
 ات ـــــــدايــــة بــــــلــمــج
Revue :Bidayate 

  24-13 / ص ص: 2020جوان / 20 الأول / انعدد: 20 انثاوي انمجهد:

 

 

  

 

 
 

01 

ISSN: 2676-198X Email :bidayat@lagh-univ.dz   

 

 أوماط انتشكيم انتصويري في ديوان "اندر انوقاد" نبكر به حماد

Figurative formation patterns in the Al-Dur al-Waqqad Diwan of Bakr bin 

Hammad 
 : صليحة لطرشد

 الجزائر - جامعة البويرة
 seg1610@yahoo.comالبريد الالكتروني: 

 02/30/0303تاريخ النشر 01/30/0303تاريخ القبول: 30/30/0303 : تاريخ الإرسال
 

 

 -مفهوـ الصورة الشعرية-ظاىرة بلاغية  وىي   علىالصورة الشعرية عند بكر بن بضاد  ىي دراسة حاولت أف أقف من خلالذا    
والتي باتت من الأشياء الدألوفة والعادية التي يتناولذا الشاعر ويصورىا تصويرا -الدر الوقاد -في شعر بكر بن بضاد من خلاؿ ديواف

 على صياغتها وبرديدىا . يجعل القارئ يحس بها  كلما قرأىا  وكأنها تظهر لو للوىلة الأولى ،  ومن ثم فللشعراء قدرة كبتَة
ى في توظيفو لدعطيات النظاـ اللغوي من الناحية التعبتَية أف بكر بن بضاد شاعرا استطاع أف يرقَ ،الدراسة ىذه  وقد رأت     

لى عع ىذه الأختَة التي تتوز  ،والتأثتَية والجمالية ، ذلك أنو قد بصع في النص الواحد، تقنيات متعددة تنحدر من العاطفة الدتنوعة
أنماط الصورة الشعرية للاستعارة والكتابة والتشبيو والرمز .ولدا بات الحديث عن موضوع الصورة الشعرية أمر ضروري  جاءت 

 صفحات ىذه الورقة لتقدـ دلالاتها الدختلفة.
 النص  القارئ  ، الشاعر. الحديث، القديم و ، البلاغة : الصورة الشعرية ، النقد  الكلمات المفتاحية

Abstract:  

   The poetic image of Bakr bin Hammad is a study through which I tried to stand on a 

rhetorical phenomenon which is - the concept of the poetic image - in the poetry of Bakr bin 

Hammad through Diwan - Al-Durr Al-Waqqad - which has become one of the familiar and 

ordinary things that the poet deals with and depicts a picture that makes the reader feel it 

whenever He read it as if it appeared to him at first glance, and then poets had great capacity 

to formulate and define it. 

This study saw that Bakr bin Hammad, a poet, was able to live up to his use of the data of 

the linguistic system in terms of expressive, influential, and aesthetic, because he combined in 

one text, multiple techniques that derive from the various emotions, the latter being 

distributed on poetic image patterns of metaphor, writing and analogy And the symbol. When 

talking about the subject of the poetic image became necessary, the pages of this paper came 

to present its various implications. 

Key words: Poetic picture, rhetoric, rhetoric, ancient and modern, the reader, the poet. Text 

 

 

 
 

mailto:bidayat@lagh-univ.dz


 ديوان "اندر انوقاد" نبكر به حمادأوماط انتشكيم انتصويري في 

-جامعت انبويرة -صهيحت نطرش -د  

 

  

 

الأغواط –ثهيجي جامعة عمار بدايات ،مجهة دونية محكمة تصدر عه كهية الآداب و انهغات    
               2020جوان  -00الأول  انعدد-.02 انثاوي انمجهد          

ISSN: 2676-198Xــــــــــــــــــــــــــــــ Email :bidayat@lagh-univ.dz  

14 

  : مقدمة
الصورة ىي الوسيلة الوحيدة يستطيع بها أي دارس أف يتعرؼ على موىبة الشاعر أو بذاربو فكثتَ من الأشياء الدألوفة والعادية 

القارئ يحس بهذه الأشياء ، كلما قرأ ىذه الصورة وكأنو يطلع عليها لأوؿ وىلة فتلك الدعاني يتناولذا الشاعر ويصورىا تصويرا يجعل 
 التي لصدىا عند عامة الناس ، للشعراء قدرة كبتَة عل  صياغتها وبرديدىا ،

 والدراسة عادة تنطلق من عدة فرضيات ، وىذه الورقة التي أمامنا انطلقت من :
ديواف الدر الوقاد في شعر بكر بن بضاد ،إذ يعُد من بتُ الدواوين الشعرية القديدة  التي تتسم بالخصائص وسيمات فنية -

 أسلوبية .  
 بكر بن بضاد الزناتي التاىرتي ينتمي إلى عالم التصوؼ ، بل وبعبارة أخرى يعُد رمزا كبتَا في الصوفية -

بعض من أشعار بكر بن بضاد كمادة تطبيقية لدراسة الظاىرة البلاغية للصورة ل، وقد ابزذت ىذه الدراسة منهجية واضحة 
 .الشعرية اعتمادا على لرموعة من الأبيات

وبالتالي فالصورة  الشعرية ،من ىذه الناحية تتمرآى لنا أنها حكم على الشاعر ،فبقدر بسكنو من صياغة الدعاني  بقدر ما يتستٌ 
ر ما تكوف ىذه الصورة مشحونة بالعاطفة مُشيعة بالفكر بقدر ما يكوف لذا تأثتَ  كبتَ  على الدتلقي لنا الحكم على شاعريتو وبقد

 .فما ىي إذف أنماط الصور الشعرية عند بكر بن بضاد؟
 أولا: مفهوم الصورة الشعرية 

يسمى بالصورة الشعرية ، و  الصورة كمصطلح نقدي لم يبرز في النقد العربي القديم فلا نكاد نعثر في دراساتهم النقدية ما
القوؿ ىذا لا ينفي خلو الشعر القديم من الصورة لأف الصورة جوىر الشعر ولازمة لو ، غتَ أف الناقد العربي القدـ لم يستعمل في 

إلى دراسة مصطلح الصورة لكنو كاف يتخذ من ألفاظ أخرى لشا يؤدي معناىا ويدكن تبيتُ طبيعة الصورة القديدة من خلاؿ التعرض 
 1نوعتُ بلاغيتُ هما التشبيو والاستعارة  ىذاف العنصراف لقيا عناية كبتَة من طرؼ الشعراء والنقاد على حد سواء.

وبالتالي فقد كاف اىتماـ العرب القدماء موجها إلى صحة الدعتٌ وقوة اللفظ ووضوح التشبيو وبردده والى الشعر الذي يحوي 
وجهوا عنايتهم لذا فكانوا يوجهوف العناية في إشعارىم إلى الفصاحة في الكلاـ وجزالتو وبسط حكما إما الصورة والخياؿ فنادرا أف 

الدعتٌ و أحكاـ عقد القوافي والتلاحم الكلاـ بعضو ببعض وقد اىتموا بوضوح التشبيو اىتماما كبتَا ، كما اىتموا بوضوح الدعتٌ 
 2ولزاـ بعده عن الغموض والإبهاـ.

 ثانيا :الصورة الشعرية في النقد البلاغي القديم 
الصورة عند النقاد والبلاغيتُ القدماء ظهرت في حديثهم عن اللفظ والدعتٌ أكثر من كلامهم عن الصورة في حد ذاتها وىذه 

وا إلى مذاىب شتى في القضية تولدت في أوساط الفقهاء " فقد نقلو تساؤلاتهم ىل القراف معجز بلفظو أو بدعناه ؟ إلى الشعر وذىب
معالجة ىذه الدسألة فمنهم من شابو الدعتٌ مهملا اللفظ كل الإهماؿ ومنهم من آثر اللفظ ، ورائد ىذه الطائفة أبو عثماف الجاحظ 
ومنهم من سوى بتُ اللفظ  والدعتٌ  حتى كاف عبد القاىر الجرجاني فلم يتشبع لدذىب من الدذاىب بل نظر إلى الألفاظ من جهة 

   3لتها  على الدعاني ؼ نظم الكلاـ مؤسسا بذلك نظرية النظم"دلا
 و سيتضح لنا بشيء من التفصيل فيما أسهم بو كل من الجاحظ و عبد القاىر الجرجاني ولنبدأ ب
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 ه(522-031الجاحظ)-أ
طة انطلاؽ في بحثو في حسب أبو عثماف فلسفتو بشاف الصورة في عبارتو الشهتَة التي أثارت الكثتَ من الجدؿ و التي كانت نق

قضية اللفظ و الدعتٌ أيهما أىم و كاف بحثو في كل الابذاىات الفقهية التي كانت سائدة آنذاؾ بقولو " الدعاني مطروحة في الطريق 
رة الداء العجمي و البدوي و القروي و الددني و إنما الشأف في إقامة الوزف و بريز اللفظ و سهولة الدخرج ، و في كث و يعرفها العربي

 4و ؼ حدة الطبع و جودة الشبك ، فإنما الشعر صناعة وطرؼ من النسيج و جنس من التصوير "
والجاحظ في ىذه العبارة يؤكد عن أهمية اللفظ و لكن ليس معتٌ ىذا أنو نفى دور الدعتٌ ، فالدعتٌ موجود لكنو صبو في أفكاره 

إليو الجاحظ ، و لا يعتٍ قولو الدعاني مطروحة في الطريق إهماؿ الدعتٌ و  بطريقة حسنة يجعل الدعتٌ بصيلا ولطيفا ، وىو ما قصد
يؤكد بو على أهمية  لكنو يقوؿ إف ىذا لا يثمر أهمية ما لم يكن مصحوبا ؼ ألفاظ بصيلة قولو : " الشعر جنس من التصور "

 اقد عبد العزيز شادي ىذه العناصر بقولو الصورة اللفظية و التي تتضافر فيما بينها لأجل إطلاؽ كلاـ بصيل ، و قد شرح الن
 "سهولة الوزف ىي مستوى إيقاعو"
  "سهولة اللفظ ىي مستوى غرضو"

 كثرة الداء حتى يحسن تذوقو يعتٍ وفرة الخصائص التي تؤدي إلى القبوؿ والاستحساف 
 5حديثا بالصدؽ الفتٍ صحة الطبع حتى يفهم تأثتَه ، يعن وفرة البواعث لدا تؤدي إلى سرعة الاستجابة فما يسمى

ىذه الطريقة ساهمت و ستساىم بطريقة أو بأخرى في صناعة الشعر و سبكو ، و ليس معتٌ إهماؿ كلي للمعتٌ ، بل يبقى 
" لم يعن باللفظ إلا ليبرز  فالجاحظحاضرا و موجودا. و تأكيد اللفظ ىو من باب التأكيد على الدعتٌ بطريقة غتَ مباشرة "

أبصل معارضها و لشا يدعم بذلك انو كاف لا يرى وصف الألفاظ بالفتح أو الحسن لذاتها على وجو الإطلاؽ بل الصورة الأدبية في 
للمعتٌ ، فقد يكوف اللفظ مشاكلا لدعناه فلا يقوـ غتَ مقامو ، ولكل ضرب من الحديث ضرب من اللفظ ،  تهالا بد من مشاكلا

 6و لكل نوع من الدعاني من الأسماء فالسخيف للسخيف و الخفيف للخفيف و الجزؿ للجزؿ
كانها الدناسب فإنها تؤدي دورىا و الواضح من ىذا انو يريد أف يؤكد على التوظيف الدناسب للألفاظ ، فإذا كانت الكلمة في م

الفتٍ ، إلا أف ىذه القدرة لا تأتي إلا في صفوة الدثقفتُ و الأدباء . وعبارة الجاحظ كانت لبنة من لبنات نظرية النظم التي أقامها 
 عبد القاىر الجرجاني.

 ه( 140الجرجاني عبد القاهر )-ب
و لا اللفظ على الدعتٌ بل نظر ،إلى الألفاظ من جهة دلالتها و فهذه النظرية كما أسلفت، لم تفاضل الدعتٌ على اللفظ 

تفستَىا على الدعاني في نظم الكلاـ فيها إشارة إلى  الصورة الشعرية في بداية كتابو "أسرار الصورة الشعرية"حيث قاؿ : "فإذا رأيت 
جهة اللفظ ، فقوؿ حلو رشيق ، و حسن أنيق البصر بجواىر الكلاـ يستحسن شعرا  ، و يستحسن نثرا ، لم يجعل الثناء عليو من 

فاعلم انو ليس ينبئك عن الأحواؿ ترجع إلى أجراس الحروؼ وإلى ظاىر الوضع اللغوي ، بل إلى أمر يقع من الدرء في فؤاده و فصل 
  7يقتدح العقل زناده".

الفن الأدبي حيث يتضح ىذا في قولو  يتضح من عبارة عبد القاىر الجرجاني ىذه انو مؤكد على تلاحم اللفظ مع الدعتٌ في لب
" فالتصوير و جواىر الكلاـ " فالصبر يعن الختَ الذي لديو دربو ولشارستو في تذوؽ الشعر وقراءتو "والجوىر" يعتٍ بو التعمق و 

فظية غتَ كافية عدـ الاكتفاء بالظاىر السطحي للكلمة الفنية و أف مصدر الدتعة الفنية تكمن في اللفظ مع إيحائو فالدوسيقى  الل
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لاف الأساس ىو الدعتٌ ، ثم تأتي الألفاظ لتعطي ذلك رونقا و بصالو ،أمثلة عن ذلك مثل الدعادف الدختلفة التي تتكوف منها مادة 
أولية ثم تصنع في الدصانع حتى تكوف صالحة للاستعماؿ و يقوؿ عبد العزيز شادي و ىو يقوـ بالتعليق على قوؿ عبد القاىر 

قوؿ :"فالدعاني عند عبد القاىر كالدادة الخاـ بالنسبة للذىب و الفضة و أشكاؿ ىذه الدعاني الألفاظ كالصورة والصياغة الجرجاني في
  8و لا ينبغي  أف ننظر إلى عنصر من ىذين العنصرين منفردا"

الأساس لأف الإشكاؿ الصناعية لا تظهر إلى الوجود بشكلها الفتٍ الجميل من العدـ، بل و لا بد لذا من معدف  و ىي
 يستخرج منو كلك الألفاظ بالنسبة للمعاني.

فهذه الأختَة ىي الأساس ، ثم تأتي الألفاظ لتًُي تلك الدعاني إي إف اللفظ مكمل للمعتٌ و الدعتٌ مكمل للفظ و لا يدكن 
معتٌ" و لكن عبد القاىر -اللفظ من غتَ الدعتٌ وإذا تكلمنا عن اللفظ منفردا كذلك يجعلنا نكتشف باف ىناؾ ثنائية "لفظ وضع

الجرجاني يرى ضرورة إزالة ىذه الثنائية لاف ىذه الأختَة في الحقيقة شيء واحد.و لذا رأى أف الدصطلح "الصورة للمعاني" ىي 
ه الثنائية وصورة الدعاني عند عبد القاىر الجرجاني يعتٍ نظمها فتعبتَ النظم يعتٍ تعبتَ الصورة أحسن لفظ يدكن بواسطتو إزالة ىذ

للمعتٌ ، وقد يتم ىذا ؼ إطار الغرض الواحد كاف نقصد أو نشبو الرجل بالأسد فنقوؿ "لزمد كالأسد "ثم نزيد ىذا الدعتٌ الغرض 
إلا إننا نزيد إلا  أننا نزيد في معتٌ تشبيهو بو زيادة لم تكن في الأولى و  نفسو فنقوؿ"كاف لزمد أسد" فتفيد تسميتو أيضا بالأسد

ىو إف يجعل من فرط شجاعتو و قوة قلبو ، و انو لا يروعو شيء بحيث يتميز عنو حتى يتوىم انو أسد ادمي ، فهذا الفرؽ في 
  9 صدر الكلاـ "مقدمة الكلاـ و تركيب مع إف"صورة الدعتٌ لا يكن إلا بدا توحي في نظم اللفظ و تزيينو ، حيث قدـ الكاؼ إلى

 فصور الدعاني كما رأيناىا في النظم .
ولكن نلاحظ أف ىذا لدصطلح ىو كما اشرنا سابقا يهدؼ إلى إبقاء الثنائية التي تفصل بن الدعتٌ واللفظ أو العكس كذلك  

وقد نلخص  لى صورة الدعتٌ بصفة عامة على النظم.الحكم عل فصاحة الكلاـ وبصالو لا يقتصر على اللفظ أو الدعتٌ فقط بل ع
مفهوـ الصورة عند عبد القاىر الجرجاني " في  الإطار الذي يشكل فيو الدعاني ويبرز فيو كل أساليب من خبر وإنشاء وإطناب 

 10وإيجاز وقصر وتشبيو وكناية ..."
ع في ترتيبها إلى النظاـ على حسب ترتيب فالصور أخذت منحى بلاغيا ىنا، ولكنها لم تقتصر عليو فقط، فالصورة بزض

الدعاني الدصورة في النفس والصورة تعبر عن مدى التمسك الفتٍ بتُ أجزاء القصيدة وبالتالي يلاحظ أف مدار حسن الصورة بزضع 
بو " دلائل لارتباطها بالكلاـ ونظمو إلا أف عبد القاىر الجرجاني قد طور مفهومو لدصطلح الصورة وىذا التطور نلحظو في كتا

 11الإعجاز" إذ يقوؿ: " اعلم أف قولنا صور ىو بسثيل وصور وقياس لدا نعلمو بعقولنا في الذي نراه بأبصارنا "
فالدفهوـ الثاني ىو الأكثر ارتقاء من الدفهوـ الأوؿ لأنو يرتفع بالصورة إلى مدارؾ عقلية وذىنية ولا أظن ىذا  سيتحقق إلا في 

و التشبيو أخذ من الصورة العقلية وكمثاؿ عن ذلك استعارة لفظ " الظلاـ "' للتعبتَ عن مدى ضرب من ضروب الاستعارة فوج
دونية الجهل ولكن الدلاحظ أف ىذه الصورة الذىنية التي بردث عنها عبد القاىر الجرجاني ىي في الحقيقة تعتمد على أساس 

 حسي وبالتالي يدخل في باب التعبتَ بالمحسوس عن المجرد  
ما يخص مفهوـ الصورة الشعرية عند " عبد القاىر الجرجاني " وعلى  العموـ فاف الدفاىيم السابقة كاف لذا الفضل في ىذا في

بصاؿ الصورة  رأىتطور الدفاىيم الدعاصرة فالجاحظ لم يتفنن في اللفظ إلَا لكي يبرز الصورة الشعرية في أبصل معارضها وعبد القاىر 
 لاـ ونظمو ، ويلاحظ أف لدسات ىذين الناقدين لازالت تطبع أراء النقاد المحددين والدعاصرين .في ارتباطها بالتناسق في الك
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 ثانيا: الصورة الشعرية في النقد البلاغي الحديث 
إذا كاف الدفهوـ القديم قصر على التشبيو والاستعارة فاف الدفهوـ الجديد يوسع من إطارىا  إذا لم تعد الصورة البلاغة ىي 

لدقصود بالدصطلح  ، فقد  كانت الصورة الشعرية القديدة تنظر أكثر إلى  الأداة البيانية سواء أكانت ىذه الأداة تشبيها أو وحدىا ا
استعارة أو لرازا ، وليس معتٌ ذلك أف الصورة الحديثة بزلوا  من ذلك ، فهي تعمدت أيضا تلك الدقومات وأحيانا لا تعتمدىا 

نها تراىا أصدؽ من الدلالة على نفسية الشاعر و لأنها تعتمد الامتناع الانفعالي والفكري في صورة وتركز على الجانب الرمزي، لأ
 متوازية ولذذه العناصر اثر كبتَ في تضخيم الصورة .

ويدكن أف نتعرض لبعض أراء النقاد المحدثتُ فيما يخص ىذا الدصطلح " الصورة " وفي مقدمتهم صالح نافع الذي أعطى تعريفا 
الوحدة ،  –الإيحاء  –يختلف عما عهدناه عند النقاد القدماء وقد جعلها ترتكز على ثلاث عناصر أساسية وىي : الشعور  لذا

ويقوؿ فيما يخص الشعور : " إف النقد الحديث يكاد يتجاىل بكل مباحث البلاغة العربية ومقاييسها ويعتمد في تقييمو للعمل 
وـ على أسس نفسية غالبا ، فاف اصطلاح الحقيقة والمجاز في النقد الحديث قد ابزذ اسم الأدبي على مقاييس وموازين جديدة تق

 9الصورة ، والصورة ىي الصيغة اللفظة التي يقدـ فيها الأديب فكرتو وصور بذربتو "
قوي فنجد أف صالح نافع من خلاؿ ىذا التعريف يدخل الشعور كعنصر أساسي في تكوين الصورة باعتبارىا صورة حسنة ت

الشعور لدى الإنساف وتتًؾ في القارئ عاطفتو الشعورية ، غايتها الأولى بسكن الدعتٌ في النفس عن طريق التأثتَ لا عن طريق 
الوضوح فتتًؾ النفس انطباعا بصيلا  مبهما  ، وىذا الإبهاـ ىو مايزيد الصورة بصالا لأف الدتعة تكمن في الغموض  وقد اعتبر  

 في النقد الحديث لا يدكن أف تعتبرىا ناجحة إلَا إذا كانت برمل شحنة عاطفية .  صالح  نافع أف الصورة
" فالعاطفة ىي التي تهب  للحدس بساسكو ووحدتو ولا يعتبر الحدس حقا إلَا انو يدثل العاطفة ومن العاطفة يدكن أف تفجر 

 12الحدس ، إف العاطفة ىي التي تضفي على الفن ما في الرمز من خفة ىوائية " 
وبالتالي فاف العاطفة ىي أىم ما في الصورة الشعرية وىي أىم عنصر ركز عليو المحدثوف ، بل ىي الأساس في الصورة لأنها ىي 
التي تقوـ بشرح خواصها فتنقل للقارئ تأثتَىا وبصالذا ويقوؿ مؤكدا العلاقة بينهما : " إف العاطفة بدوف صورة عمياء والصورة بدوف 

ا الظاىرة الأخرى التي اشتًطها صالح نافع لتوفرىا في الصورة فهي تبعث على الدتعة  لأنها تنقل القارئ من ، أم 13عاطفة فارغة"
عالم الواقع إلى عالم الأحلاـ فهو يقدـ تصور يبعث الدتعة والنشاط  في قارئها وبذعل ذىنو   كثتَ الحركة بذعلو كلما تناوؿ الصورة 

نصر الأختَ الذي اشتًط توفره للصورة وإلى جانب العاطفة والإيحاء  ىوا لوحدة ، إذ أف بالدراسة وجد فيها شيئا جديدا والع
 الصور يجب أف تتم في النطاؽ وحد معينو وتظهر في ىذا  المجاؿ قدرة الشاعر في بصع أشتات ىذه الصورة وتظهر بذلك .

ربتو إلى الدلتقى على درجة كبتَة على التأثتَ وإثارة والصورة ىي "كيفية تناوؿ الشاعر للمرئيات والوجوديات في لزاولة لنقل بذ
مشاعره وانفعالاتو ، فهي إذا بسكتُ للمعتٌ والتأثتَ القوي في الدتلقي و " مهمة الشارع في قولو او صوره اف يربط بتُ الأشياء 

 14والفكر  وبتُ المحسوس والعاطفة "
ف قيمة شعرية التي كانت الحواس وحدىا ىي التي تنجزىا نفهم من ىذا النص لاف شوقي ضيف يتصور الصورة تصبح من دو 

 وتستحسنها  فاىم ما يديز الفناف العظيم ىو إحساسو الأصيل للأشياء  أصالة تقوـ على الفكر الواسع .
ونرى من ذلك أيضا صالح نافع الذي  يتماشى راية مع رأي شوقي ضيف : " فهو إذا صور الأشياء لم يستطع أف ينقلو نقلا 

نما يعطيك أثره فيو ووقعو على حسو ومابعث فيو من إحساس ومشاعر وذكريات دافنو ، ومهما  أوتي من بياف وبلاغة لن ، إ
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يستطيع إف يحسم ذلك في صورة معينو ، إنما في أوصاؼ تتعاقب في الزمن فتجد مع ذلك منها صورة  تؤلفها لنفسك من أشتات 
  15الألفاظ "

ن خلاؿ ىذا الزعم إف ىي لا تأتي رسما جامدا وإنما تأتي مشحونة بالعاطفة مشبعة بالفكر ، إف معالم الصورة تبدو واضحة م
تأتي في برىنة من الزمن ولا تكوف لرسمة في وضع معتُ وإنما يحركها الشاعر  في أوضاع لسيلتو تساعده في ذلك تلك التعاقبات من 

بالعواطف البشرية ومن ثم ينبغي عل الصور  الشعرية ، ورغم الدراسات الزمن التي يصور فيها صورتو فتاتي صورة تنبض في الحياة و 
 والمجهودات التي كانت تدور 

حوؿ برديد مصطلح الصورة إلا أف ىذا الدفهوـ لا يزاؿ يشوبو بعض الغموض ، ولعل السبب في ذلك يرجع إلى كوف " 
ي يستحضر ىذه الددركات من جهة ثانية وىذا ماجعل الصورة لذا ارتباط ثنائي خاص بالددركات الحسية من جهة وبالعقل الذ

 16الباحثوف يتجهوف إلى ابذاىات لستلفة في شرح ىذا الدصطلح وبالتالي اكتشف دلالات لستلفة " 
ويعتٍ أف ىناؾ كثتَا من الإبهاـ  والغموض يحيطاف بدفهوـ ىذه الأداة الشعرية الدبتكرة وىذا ما جعل بعض الدراسيتُ يقولوف 

رة  من أف نصفها إلى  تعريف نقدي علمي ، لأنها أشياءا مراوغة تتجنب الحصار الدمل للغة النقد العلمية ببساطة وقد باف الصو 
 لضصل على نتائج أفضل عندما نرسم صورة لندرؾ صورة غتَىا

المحسوس في ويرى على البطل أف الصورة الشعرية ىي " تشكيل لغوي كونها خياؿ الفناف من معطيات متعددة يقف العالم 
مقدمتها فاغلب الصور مستمدة من الحواس إلى جانب ما يدكن إغفالو من الصور النفسية والعقلية واف كانت لا تأتي بكثرة الصور 

 الحسية آو يقدمها الشاعر أحيانا في صورة حسية .
لتقابل وىذا التشكيل يستغرؽ ويدخل في تكوين الصورة بهذا الفهم  ما يعرؼ بالصور البلاغية من تشبيو ولراز إلى جانب ا

 17اللحظة الشعرية والدشهد الخارجي "
وعلى العموـ يبقى في ىذا التعريف عناصر مشتًكة مع التعريفات سابقة عناصر أساسية في التعريف للصورة ويكوف ذلك من  

برا في إثراء العوامل الباطنية وتفاعلها اللغة التي تعتمد الأساليب البيانية الدختلفة إلى جناب خاؿ الفناف الذي يلعب دورا ىاما وك
 مع العوامل الخارجية  ويبقى الجانب الحسي في ا لدقدمة باعتبار الصورة من الحواس .

 ثالثا: أنماط التشكيل التصويري عند بكر بن حماد الزناتي التاهرتي 
 ة والتشبيو والرمز .لقد  تنوعت أنماط الصور الشعرية في ديواف الدر الوقاد  بتُ الاستعارة والكناي

كالاستعارة التي باتت من بتُ  :لقد سعى الشاعر في مدونتو ىذه إلى التنويع في استعماؿ الصور  لاستعارةالصورة باأولا :
وسائل التعبتَ البياني والفتٍ ودعامة أساسية في بناء لغة الشعر لذلك مصطلح الاستعارة قد استعمل مصطلحا بديلا لدصطلح 

اؾ من ذىب إلى أنها جوىر الشعر في حقيقتو ما ىو إلا استعارة كبتَة والشعر من خلالذا يتمكن من إقامة العلاقات الصورة بل ىن
  18بتُ الأشياء وبصاؿ الشعر 

 والاستعارة ىو تشبيو حذؼ أحد طرفيو أف تقوـ على التشبيو أساسا ولذلك عدىا الغربيوف تشبيها مكثفا .
كانت الاستعارة كذلك أي مبنية على التشبيو وقائمة عليو فهي في الواقع بزالفو لأف التشبيو يبقى على ذاتية الطرفتُ   واف

 19الدشبو والدشبو بو
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ومن ثم لصد علماء اللغة العربية قد ميزوا بتُ أنماط عديدة الاستعارة وقسموىا إلى التصريحية  ومكنية والى أصلية وتبعية باعتبار 
الدستعار ، حيث أف اللفظ قد يكوف جامدا وقد يكوف فعلا أو اسما مشتقا ،كما نظروا الى ملاءمات الدستعار والدستعار منو  اللفظ

 20وما يتبعهما من صفات الدعتٌ إذا ذكر في السياؽ 
ذلك فهو الأسلوب وفي ىذا المجاؿ لصد الشاعر بكر بن بضاد قد تناوؿ في معرض استعارة الصورة الاستعارية بأنواعها لذلك ل

التصويري الثاني الذي يطلق على استعماؿ الدشبو بو في الدشبو  فيسمى الدشبو مستعارا منو والدشبو مستعارا لو واللفظ مستعار 
 21.ومن وجوه الاستعارة عند الشاعر قولو :

 وأطرؼ الشمس بتاىرت   **ما أحسن البرد وريعانو   
 شر من بزػػػػػػػػػػػػػتكأنها تن    **تبدو من الغيم إذا بدت  

قد شبو الشاعر الشمس في الشتاء وقد بدت من وسط الغيوـ الكثتَة بإنساف يستيقظ من نومو على فراشو " بزتط وقد التف 
بالأغطية فحذؼ الدشبو بو وىو الكانساف وترؾ لازمة ومن لوازمو ) الانتشار من التخت ( على سبيل الاستعارة الدكنية وىي 

 صورة حسية مادية . بذلك تبدو لنا
 22وكذلك قولو 

 ىدمت ويلك للإسلاـ أركانا   **قل لأبي ملجم والأقدار غالبة   
 وأوؿ الناس إسلاما وإيدانا  **قتلت أفضل من يدشي على قدـ 

ضي فالبيت الأوؿ تضمن صورتتُ استعاريتتُ كلاهما توجد في عبارة "أركاف وإسلاـ" فالصورة الأولى شبو صفات الإماـ علي ر 
الله عنو من عظمة ومواقف كبرى كالتضحية وأسبقية الإيداف والعلم بالقرآف والسنة بأركاف الإسلاـ، فحذؼ تلك الصفات العظيمة 

 الجليلة ، وصرح بالدشبو بو "أركاف الإسلاـ على سبيل الاستعارة التصريحية .
 23ويقوؿ في موضع آخر:

 عن ثامن لذػػػػػػػػػم كتػػػػػػػػبلم تأتا **    ملوؾ بتٍ العباس في الكتب سبعة  
 خيارىم إذا عدوا وثامنهم كلب  **كذلك أىل الكهف في الكهف سبعة  

 إذ شبو ملوؾ بتٍ العباس في عددىم وتقواىم بأىل الكهف وشبو الخليفة الدعتصم بالكلب ووجو الشبو ىو الدناءة والعذر.
  لكناية الصورة با ثانيا :

على جانب توسل الشاعر بالتشبيو والاستعارة في تعبتَه وصوره الشعرية فقد اعتمد أيضا على ضرب آخر يقوـ على الإخفاء 
والستً وىو ما يعرؼ في البلاغة العربية باسم الكناية وىذا ما لصده عند عبد القاىر الجرجاني الذي يقوؿ : الدراد بالكناية أف يريد 

الدعاني فلا يذكره بالفظ الدوضوع لو في اللغة ولكن يجيء إلى معتٌ ىو تاليو وردفو في الوجود فيومئ إليو  الدتكلم إثبات الدعتٌ من
 24ويجعلو دليلا عليو 

والعدوؿ عن الصراحة والجنوح إلى الإخفاء والستً ىو الذي يحقق لذذا الأسلوب التعبتَي بصالو ويديزه بهذه الديزة الفنية التي لا 
إذا "سمي الاسم باسمو فقدت القصيدة أرباع الدتعة وما ىذه الدتعة  malarmeاء التعبتَ غتَ الدباشر كما يقوؿ يتحقق إلا من ور 

 25إلا أثر السعادة التس شعر بها القاريء وىو يضرب رويدا رويدا في أودية الحدس"
 ومن الصور القائمة على الكناية في قولو:
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 بتاىرت وأطرؼ الشمس   **ما أخشن البرد وريعانو   
حيث وقعت الكناية في الشطر الثاني )وأطرؼ الشمس بتاىرت ( وىي كناية عن موصوؼ وىو جو تاىرت الذي طالدا أشد 
إليو نظر الشاعر خصوصا في فصل الشتاء إذ أف جو تاىرت في نظره أحسن من أجواء أي مدينة ولكن الشاعر لم ينتبو إلى ذلك 

 سنة .ويقوؿ أيضا 75هو والمجوف طيلة إلا بعد فوات الأواف لانغماسو في الل
 فافخر بفضل لزمد وبفاطم    **وإذا تفاخرت القبائل وانتمت    
 كأنك قد أمنػػت من الدعػػػػػػػػاد     **تبيت على فراشك مطمئنا     

القو وىو فالشاعر ىنا يأخذنا في تصوير سينمائي  يعمل من خلالو إلى وصف الإنساف الدطمئن الباؿ  الذي يذىب إلى خ
 مزود بختَ زاد 

 ثالثا : الصورة بالتشبيه
وصورة التشبيو ىي الأخرى لم بزلو من ديواف الشاعر بكر بن بضاد فالتشبيو ىو واحد من أصوؿ علم البياف ومصادره الفنية  

واطراد وجدنا الدبرد بل ركن أساسي من أركاف نفسية التعبتَ حيث أعتمد في الشعر والنثر  وسائر ضروب الكلاـ  ولكثرة شيوعو 
 26يقوؿ :"والتشبيو حار بكثرة في كلاـ العرب ولو قاؿ قائل ىو أكثر كلامهم ، ولم يبعد "

 27وىذا الكلاـ قريب من كلاـ أبو ىلاؿ العسكري "أطبق بصيع الدتكلمتُ من العرب والعجم ولم يستغن أحد منهم عليو"
 يقوؿ في ىذا الصدد 

 يخشى الديعاد ولكن كاف شيطانا   إني لأحسبو ما كاف من بشر   ** 
إنها صورة للتمرد التي كاف يتحلى بها عبد الربضاف بن ملجم  حيث شبهو الشاعر بالشيطاف  ووجو الشبو بينهما ىو التمرد 

 والعصياف .
 ويقوؿ أيضا 

 تلضن في بحر بلا لجػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػة **   بذري بنا الرياح على السمػػػػػػػػػػػ
 نفرح بالشمس إذا ما بدت **  كػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػفرحة الدمػػػػػػػػػػػػػػػػػػػي بالسبت

انو تشبيو للفرحة بطلوع الشمس لأف مطلعها عزيز بتاىرت كفرحة اليهود باليوـ الذي أعطوا فيو الأماف ووجو الشبو بينهما 
 وىو الفرحة التي تعم ذلك اليوـ .

جعلتو ينقل لنا صورا تساعد القارئ  على تصورىا والانفعاؿ بها ثم التجاوب معها ، إذف فالصورة ىي فتجربة الشاعر الشعرية 
إيداع ذىتٍ مصدره الشعور واللاشعور في آف واحد ، مصدره الأساسي ىم إيجاد العلاقة بتُ أشياء تنُقل بواسطة استعارة كانت أو 

ية مشحونة بعاطفة إنسانية تثتَ في الدتلقي انفعالات وجدانية تساعد وصف أو وصف أو تشبيو وكلمات متوفرة على طاقة تعبتَ 
 على الكشف والدعرفة غتَ الدعروفة وولوج إلى العالم الداخلي والنفس للشاعر وتصور ما يريد الإفصاح عنو .

ستلهم منو الشعراء الكثتَوف فالقرآف الكريم لا يزاؿ الدثل الأعلى والنموذج الأسمى في البلاغة والفصاحة والبياف ، انو مصدر ا
 من الصور للتعبتَ عن آرائهم والإفصاح عن مشاعرىم بذاه قضية معينة .

 وأشعار بكر بن بضاد بدحاورىا الأساسية التي تدور حوؿ الدين والدستمدة من البيئة الاجتماعية وانتمائو العقيدي والدذىبي 
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ننا لا لصد ىذه الأختَة موصوفة وصفا أو مقصودة متكلفة من طرؼ يشكل الدادة الأولية في تشكيل الصورة الشعرية إلا أ
الشاعر لكن يدكننا حصرىا في بعض الصور القرآنية التي كانت أكثر حضورا في شعره وتبتُ مدى قدرتو على استلهامها في القرآف 

معناىا من خلاؿ ىيئتها وجرسها أو التي كاف لذا حضورا وىذا لأف بعض الدفردات القرآنية تدؿ على  كالصورة المفردةالكريم، 
ضلها وتصور ىذا الدعتٌ تصويرا حيا ناطقا مع قدرتها على استحضار صورة قرآنية  أو مشهد قرآني ، وذلك حيث يضعها الشاعر 

 28في سياؽ خاص حيث يجعل بها الصياغة الشعرية صياغة تصويره
من الأحياف ما تكوف الدفردات أو الصور الجزئية غتَ مثتَة أو  أي أنو حس يستطيع القاريء أف ينفذ لعالدها وىذا لأف في كثتَ

 مؤثرة بذاتها ، ولكننا حتُ نتمثلها في الوحدة الشاملة أو الصور الكلية نستشف من خلالذا الأعاجيب  لقوؿ الشاعر :
 لضن في بحر بلا لجػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػة **   بذري بنا الريح على السمت

 لشمس إذا امتدت  **  كفرحػػػػػػػػػػػػػة الذمػػػػػػػػػػػي بالسبتنفرح ل
أوَْ كَظلُُمَاتٍ في بَحْرٍ لججِّيٍّ يػَغْشَاهُ فلفظة لجي استطاعت لوحدىا أف بزيل الدتلقي إلى استحضار النص القرآني  في قولو تعالى :" 

بػَعْضُهَا فػَوْؽَ بػَعْضٍ إِذَا أَخْرجََ يدََهُ لمَْ يَكَدْ يػَراَىَا  وَمَن لممْ يَجْعَلِ اللموُ لَوُ نوُراً فَمَا لَوُ مِن مَوْجٌ مِّن فػَوْقِوِ مَوْجٌ مِّن فػَوْقِوِ سَحَابٌ  ظلُُمَاتٌ 
 29" نجورٍ 

إنها صورة استطاع من خلالو الشاعر أف يصف الدشهد الطبيعي الدوضوعي عن معاني نفسية أو سياسية أو اجتماعية فهو رمز 
الظلاـ الذي كاف يكتنف المجتمع من صراعات عقائدية ومذىبية مست أمن الدسلمتُ وأتت على خراب مدينة  للأمل وانزياح

 تاىرت مسقط رأس الشاعر فيفرحوف عند ىدوء الجو السياسي واستقراره كفرحة الذمي باليوـ الذي أعطوا فيو الأماف .
أو بعبارة أخرى الصور الكلية التي يستمد الشاعر  صليةالصور الأولا تكتمل الصورة الدفردة عند الشاعر إلا باستحضار 

 أجراءىا من النص القرآني وىي تتجاوز إيجاد الدفردة الواحدة دوف أف يكوف للشاعر تدخل أو تقرير في نقلها حيث لصده يقوؿ :
 ملوؾ بتٍ العباس في الكتب سبعػػػػػػػػػػػػػػػػػة **   ولم يأتينا عن ثامػػػػػػػػػن لذم كتب

 ذلك أىل الكهف في الكهف سبعة **  إذا عدوا أو ثامػػػػػنهم كػػػػػػػػػػػػػػلبك
الشاعر ىنا اقتبس  الصورة من النص القرآني ولم يكن لو فضل ولا رمزية سوى أنو رصد ىذه الصورة  واستحضرىا إلى ذىن 
الدتلقي، فالشاعر عندما يصل إلى درجة التعامل مع ىذه الصورة فإننا لصو بصدد تصور موقف معتُ أو إيصاؿ فكرة ما  كما فعل 

يَةٌ آمَنُوا برَِبهِِّمْ ورعهم وتقواىم وبسسكهم بدينهم بفتية أىل الكهف لقولو تعالى : " عندما تنبو إلى ملوؾ بتٍ العباس في  إِنػمهُمْ فِتػْ
فقد استعاف الشاعر بهذا الدشهد من مشاىد الحياة اليومية ، حيث بسثل عند شاعرنا في ذمة للخليفة الدعتصم ، 30" وَزدِْناَىُمْ ىُدًى

 31ص القرآني عندما نقرأ قولو تعالى " يقولوف سبعة وثامنهم كلبهم"وتكتمل الصورة في البيت كما في الن
مساهمة لسيلة الشاعر في الكشف والربط بتُ الصور الشعرية  يجعل من الدتلقي يعمل على اكتشاؼ الصور القرآنية الدختفية  

  لصدىا لرسدة في قولو:والتي الصورة المنقولةوراء الصور الشعرية  وىذا ما يطلق عليو في البلاغة العربية باسم 
 لقولو في شقي ظل لزتًمػػػػػػػػػػػػػػػػػػػا   **    ونػػػػػػػػػػػػػػػػاؿ ما نػػػػػػػػػػػػػػالو ظلػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػما
 أشقى مراوا إذا عُدت قبائلها   **   وأخسر عند الله ميػػػػػػػػػػػػػػػػزانػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػا

 الأولى وىي حلبت **  على بشود بأرض الحجر خسرانا لعاقر الناقة
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فالشاعر ىنا لم يذكر الصور القرآنية كاملة في البيت الأوؿ والثاني ولم يقدـ الصور القرآنية جاىزة كما فعل في الصور الأصلية  
جزء من ذلك  ينتقل إلى إضافة جزء ،بل مهد لذا ثم ترؾ الدتلقي ىو الذي ينقل الصورة الشعرية إلى الصور القرآنية  وعندما يتحقق 

من أجزاء الصورة ، ولكن يتوقف أيضا على مدى نباىة واتساع الثقافة الدينية للمتلقي ، ويتحقق بذلك الثراء الفكري ويتشبع  
 32الثراء الفكري ويتشبع البعد العاطفي  لقولو تعالى :"إذا انبعث أشقاىا فقاؿ لذم رسوؿ الله ناقة الله وسقياىا "

فظة الشاعر التي تأتي بها" الشقي " في شعره وفي النص القرآني جاءت أسبق من لفظة الناقة  لأف الجرـ فضيع وكبتَ جدا ، ول
قولو  إلىأو لا يحتمل تأختَ الإخبار عنو ، وعن عاقبة فعلو، وىو الشقاء والخسراف في الدنيا والآخرة ، كما يحولنا البيت الثالث  

لِتَُ، فَأَخَذَتػْهُمُ الرمجْفَةُ فأََصْبَحُوا فػَعَقَرُوا النماقَةَ وَعَتػَوْا عَنْ أمَْرِ رَبهِِّمْ وَقاَلُوا ياَ صَالِحُ ائْتِنَا بداَ تعَِدُناَ إِف كُنتَ مِنَ الْمُرْسَ سبحانو وتعالى " 
 33". في دَارىِِمْ جَابشِتَُ 

تو يقوـ بالحذؼ والإضافة  والتحوير  وفقا لدا تستوعبو الصياغة إف ملكة الشاعر التخيلية حتُ تدخلت في الصور القرآنية جعل
الشعرية وما يستدعيو الدوقف الذي يعتٍ الشاعر بتجسيده "إذ تقصر الدذكرة أو بعبارة أخرى الدخيلة على ما يدعوا إليها الغرض 

 لشاعر ، يقوؿ ا 34حتى أنها تأخذ الجسم مقطوعا من بعض الأعضاء التي لا دخل لذا في الدعتٌ "
 وأبدي الدنايا كل يوـ وليلة  **   إذا فتقت لا يستطيع رتوفها

فالصورة الشعرية الاستعارية  الدوجودة في ىذا البيت وبتُ ما أراد بذسيده فيها ، ففي لنص القرآني وردت لفظة "الرثق 
وَجَعَلْنَا مِنَ الْمَاءِ كُلم شَيْءٍ حَيٍّ  أفََلَا  لْأَرْضَ كَانػَتَا رَتػْقًا فػَفَتػَقْنَاهُماَأوَلمَْ يػَرَ المذِينَ كَفَرُوا أفَم السممَاوَاتِ وَا والفثق"في قولو تعالى :"

 35يػُؤْمِنُوفَ "
إنها عظمة الله جلت قدرتو ، للكافرين والدكذبتُ بها حيث أصبحت السماء والأرض فتقا بالداء والنبات رزقا للعباد بأمر من 

د ىنا  قاـ بتطويع ىذه الصورة بعد برويرىا ليعبر عن موضوع طالدا شغل فكره ووجدانو، وأخذ الله تعالى .فالشاعر بكر بن بضا
أكبر اىتمامو ىو الدوت بالإضافة إلى أف الشاعر ذو نزعة تشاؤمية من الحياة الدنيا والتي يراىا كلها سواد وموت وفناء، حيث جعل 

بزتطف كل يوـ وكل ليلة اسما جديدا يضاؼ إلى الراحلتُ عن ىذه من كثرة الدوت وكأف لذا أيدي كانساف أو شبح من أشباح 
الدنيا .فتكوف الدنايا في نظر الشاعر وفي تلك اللحظة أكثر ازدىارا أو إنباتا وتفتقا بعدما كانت رتقا بالإنساف يعيش أمنا  متناسيا 

لقرآنية وخاصة يعالج قضية ميتافيزيقية  إلا أنو إياىا في مدة معينة من حياتو ولكن رغم التحوير الذي أحدثو لشاعر في الصورة ا
 عبر من خلالو عن معاناتة النفسية في إيحاء وعمق دعمتها قمة التصوير والتخييل  يتًؾ أثره في كل متلقي يدرؾ معتٌ الدوت . 

 الخاتمة 
وجدت معو منذ البدايات الأولى  ىي من أىم العناصر الدشكلة أو التي يقوـ عليو الشعر والجوىر الثابت،إذف الشعرية  الصورة 

والتي ستعمل للدلالة لكل مالو  صلة بالتعبتَ الحسي وىي وسيلة الشاعر في التعبتَ عن آمالو وآلامو فمن خلالذا يعكس لنا بذاربو 
يدنحها  وخبراتو ورؤاه ، مواقفو من الحياة ويقوؿ إف الصورة ىي الوسيط الأساسي الذي يستكشف بو الشعر بذربتو ويتفهمها كي

 الدعتٌ والنظاـ فالشاعر الأصيل يتواصل بالصورة لعبر عن حالات لا يدكن أف يتفهمها أو يجسدىا بدوف صورة .
إنها وسيلة للكشف والتجسيد بالنسبة للشاعر ، ووسيلة تعبتَية ناقلة للشعور ولرسدة لو وىي أيضا شكل فتٍ تتخذه الألفاظ 

اؽ بياني ، خاص ليعبر عن جانب من جوانب التجربة الشعرية الكاملة في القصيدة والعبارات بعد أف ينظمها الشاعر في سي
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مستخدما بذالك طاقات اللغة وإمكاناتها في الدلالة على والتًكيب و الإيقاع والحقيقة والمجاز والتًادؼ والتضاد والدقابلة والجناس 
 . وغتَىا من وسائل التعبتَ الفتٍ
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