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 مقدمة:

من استعنت به وأعانني ، والحمد لله عمى كل نعمة أنعم بها بسم الله                   
 عمي . أما بعد :

يعتبر موضوع " المعايير الفنية لمشعر المنثور " من بين الموضوعات الّتي اخترتيا             
يحظ بدراسات كثيرة ، ولأنو موضوع لم يبرز مذكرةً لتخرجي وىذا يرجع إلى أن الشعر المنثور لم 

في تاريخ الأدب كباقي الموضوعات الشعرية مثل القصيدة التقميدية والقصيدة الحرة . واختياري ليذا 
أتيمو وىو بريء وأبرؤه الموضوع ليس من أجل أن أكون مدافعة عن ىذا الشّكل الشعري أو قاضيا 

 بعد ذاتيتي قدر المستطاع .وىو متيم . وقد حاولت في ىذا البحث أن أ
 ومن بين الأسباب التي أدت بي إلى اختيار ىذا الموضوع ، ىو البحث في الأدب العربي الحديث 

ومناظرتيا بآراء  وأىم الأشكال الشعرية الجديدة وما تميّزت بو من خصائص ، ومناقشة بعض الآراء
 الدافع. أخرى، ومن أجل إثراء معارفي ن واليدف من وراء ىذا ىو نفس

وقد وزعت مضمون البحث إلى ثلاثة فصول إضافة إلى تمييد دخمت عبره إلى الموضوع ن 
وتناولت فيو حركة الشعر الحديث بصفة عامة وأىم ما ميز ىذا العصر بظيور المدارس الشعرية 

 ن وخاتمة تجمل ما تناولتو في ككل الفصول .
وكيفية انصيارىما وصولا إلى المصطمح ذاتو " النثر"  تناولت في الفصل الأوّل ثنائية" الشعر و

"أبي ك:  ،  وبعض النقاد الذين تناولوا ىذه الحركة  ا تناولت فيو بعض روادالشعر المنثور" ، كم
 "."أبو الشعر المنثور ، الريحانيو"الجيوسي "، ،شادي"

ع مفيوم وفي الفصل الثاني تطرقت إلى عرض بعض الحركات الشعرية التي تداخمت مفاىيميا م
الشعر المنثور كالشعر المرسل ، والشعر الحر ، وقصيدة النثر ،...الخ ، وحتى ألتمس بعضا من 
خصائصو أضفت القصيدة العمودية وأنييت ىذا الفصل بخصائص الشعر المنثور ، انطلاقا من 

 وفيو بعضا من خصائص الشعر الحديث بصفة عامة . "أمين الريحاني"ديوان" ىتاف الأودية" ل 
، أما الفصل الثالث ففيو تمثّل الجانب التطبيقي ، حيث اخترت قصيدة عنوانيا " غصن ورد" 

نما رأيت فييا ما يدعم الخصائص التي وردت في الفصل الثاني  واختياري ليا لم يكن عشوائيا ، وا 
عمى المستويات  ي يشتملذ. وقد اعتمدتُ في تحميل ىذه القصيدة عمى المنيج الأسموبي وال

 المنيجية المعروفة و المتمثمة في المستوى الإيقاعي، التركيبي، البلاغي، الدلالي.



أمّا الصعوبات  التي واجيتيا فيي كثيرة ، و أوليا يتعمق بالمراجع القميمة التي تناولت الموضوع 
و أنّ " أمين نفسو ى بشكل شامل و دقيق . حيث أن معظم المراجع التي اعتمدتيا فييا  الحديث

الريحاني ىو صاحب ىذه الحركة ، وأنّ الشّعر المنثور لا يعتمد عمى الوزن والقافية" إلى جانب قمة 
 .خبرتي في تحميل النصوص ، وضعف لغتي ، و خمفيتي الثقافية المحدودة 

 أىم  وقد كان ىذا الموضوع أوّل جيد سنوي قمت بو إلى حد السّاعة ، وأرجو أن يكون بداية  لبداية 
 وأن يكون محفزا من أجل العمل عمى دراسة موضوع أكثر أىمية وجدية من ىذا.
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        :تمييد
من العصرر الاراىمي إلرو يومنرا  يعتبر الشعر من أىم الفنون الأدبية التي عرفيا العرب      

ث يرحفري عصرر احنحطراط  الحال  ىو كمامتو منحطا كثيرة منيا ما اع بمراحلر م و قد ،ىذا
عرن الفيرم والتفكير  ظيرت التورية والساع والميل إلو اختيار المفظ المستصعب والمستعصي 

كمرررا ىرررو الحرررال فررري العصرررر العباسررري الرررذي ل رررب ومنيرررا مرررا اعمرررو متطرررورا واحعتنررراه برررو    
،ظيرت فيرو أرراارا  بالعصر الذىبي ، إذ عرف الشعر في ىذه المرحمة ذروة التطور والنماه

أبيي اعلاي   "فري خمرياترو ،و "أبي نواس "  :  مختمف شعراه ىذا العصر  كثيرة واديدة عند
فري لزومياترو ، إارافة إلرو ظيرور  رررض الت رزل  شاعر الفلاسفة وفيمسوف الشعراه "اعملاري

نفروس الشرعراه ح زال الشعر عمو ىذه الشاكمة ح يتطرور إح لحاارة فري  بال ممان وريرىا . و
  ر.و مسايرة لروح العص ةأو ماارا

مررا يمكررن استخلاصررو مررن حيررث شرركل ال صرريدة العربيررة فرري ىررذه المراحررل برردها مررن  و      
العصر الااىمي ومرورا بالعصر الإسلامي والعصر الأمروي إلرو العباسري ،ىرو أن الشرعر قرد 

مرن فعرل ذلر  أو حراول فري  بترر أحرد سراقيو وكرللثابت الذي لم يتارأ أحرد عمرو عرف شكمو ا
نمررا باتيامررو ببنررو لرريس بشرراعر ، ذلرر  أقرريم عميررو الحررد لرريس بال تررل ، و  ح بررالنفي وح بالصررمب وا 

الأحني   "فري  الخطرب وىرو وررم كل ىذا ناد أحد الشرعراه قرد كترب عمرو شركل الشرعر الحرر
  1""لم يمتزم الأحنف فييا  الت فية أو الساعحيث م(  787 -ىر  76) "بن قيس

  
 يا معشر الأزد  و ربيعة،                       

 نا في الصير،أنتم إخواننا في الدين وشركاؤ                       
 نا في النسب وايراننا في الدار،  و أش اؤ                      
 ويدنا عمو العدو ،                     
 والله،                     
 لأزد البصرة أحب إلينا من تميم الكوفة،                     
 ولأزد الكوفة أحب إلينا من تميم الشام.                    

 
ف ررط لأوارره أنررو كرران ىنررا  شررعر قررا م عمررو سررا  ل ررد اتخررذت ىررذا الم طررع الصرر ير       

عمررو مررن ردا  عميررو، واتخذترروواحرردة، لكررن دون تسررمية ىررذا الشررعر أو إطررلا  مصررطمه معررين 
                                                

م  1541هر  1041  ، شبب رو  شانن رو  ،  ر شبنرن  شطببنعرو خ شنعرر ، هرا   شعر ر  شير     ،عمر فررخ   1  

  111ص ،
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النثررر  بمراحررل مرررفكمررا مررر الشررعر  لشرركل فرري ابتكرراره فرري عصرررنا الحررالي،ينسررب لنفسررو ىررذا ا
فالعصررر العباسرري  فرري الروايررة مررثلا. حتررو اسررتوى عمررو الشرركل المعررروف حاليررا كررذل  بمراحررل

نمررا فرري مختمررف المارراحت ،لررذل  مي العصررور لرريس فرري الأدب ف ررط  ن أزىررو يعتبررر مرر مررا وا 
 أفعل أن حاولت إن ،و أستوفيو ،ولننني لن أوفي ح و ت في ىذا العصر فإفافات و أسرف

 موارروع فيررو ولررد الررذي العصررر إلررو أنت ررل أن الأحسررن ،ومررن كثيرررة أمررور عررن سرربرفل فررإني ذلرر 

 . الحديث العصر وىو أح دراستي
 

 مدارس اعشلار اعحديث:
الشرعر و  فييا كل من النثريمكن ال ول  أن العصر الحديث من أىم العصور التي واد       
وتخطيررا لعصررر النياررة فررإني سرربتواو  ، عمررو الررررم مررن سرريطرة المبررادئ الت ميديررة مرراييروح

 .بالحديث عن أىم ما ميز ىذا العصر ظيور المدارس الأدبية 
 "محمود سامي اعبارودي"وممثميا ىو را د البعث تعتبر المدرسة الإحيا ية أولو ىذه المدارس 

 "أحمييد شييوقي"ين صررنفوا فرري ىررذه المدرسررة الكلاسرريكية أو المحدثررة ومررن الررذ سررةوتمييررا المدر 
احلترررزام، ومرررن نظرررام  دإلرررو التحررررر مرررن  قيرررو  اوالرررذي ترررزعم فيمرررا بعرررد اماعرررة  "أبولرررو" داعيررر

 وريرىم من الشعراه .   "إبراىيم حافظ "الشطرين إلو اانب 
مطم رة من احتااه الرومانسي بصورة ىو الذي ح ىو من الكلاسيكية وح   " خليل مطران"أما 

في  ،ويعتبر باكورة التاديد ،و تاريخ الأدب بين ىذين احتااىين فيو يمثل مرحمة انت الية في
لت يررررر طبيعررررة الماتمررررع فرررري مختمررررف  التاديررررد يطمررررب نتياررررة أن :ىررررذا الصرررردد يمكررررن ال ررررول
.فرالنص الأدبري لرم (...ةاحقتصرادي الث افيرة، احاتماعيرة، ،السياسريةالماراحت التري تخدمرو  )

نمررا خرررج مررن رحررم ا  مررتلاقهل س  ف  ن  ت ررم  لأوارراع العميمةررر ك  يصرردر أو لررم يظيررر لأنررو أراد ذلرر ، وا 
ت نتيارة ىرذا وقرد تولرد .()حممة نرابميون عمرو مصررردود بين مختمف الأاناس الث افيرة اللامح
عربية ط و عمييرا  ث افرة رربيرة ، ممرا اعرل الشرعراه فيمرا بعرد ينصررفون إلرو  اأفكار   التلاقه

تعمم الم ات ال ربية ، خاصة الإناميزية ، وىذا ما أدى إلو اعف الم ة العربية "والتي تعتبر 
عمررو واررو أمررور الرروزن والم ررة أو التعبيررر  المسررؤول الأول عررن منرراحي التاديررد الشرركمية  فرري

  .1العموم "
برررين الشرررعر  -فررري الشرررعر   هقبرررل طررررح مطرررران لأفكرررار  -عربيرررة وقرررد ظيررررت دراسرررة         

خليييل "كرون  –مررن الاررروري أن أدرايرا فرري ىررذا الم ررام أنّررو  ربرري ،فرأيرت العربري و الشررعر ال
                                                

 ر  شخفنء شر ن ن   ،تبخر  شنق  خ شتفك ر  لأ بي  شي    في  شربع  لأخل م   شقر   ش عر   يطمي مرزخق ، 1

  .134ص  ، 1440 شببنعو خ شنعر ، شبب و  لأخشى ،
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المبنررراني وتعرررود ىرررذه الدراسرررة إلرررو الكاترررب  –مرررن المتررربثرين الأوا رررل بالتاديرررد ال ربررري  "مطيييران
أن "الشعر العربي يعتمد عمو الم رة  إلو  الدراسة ىذه فتوصل بعد،  "نجيب حداد "المتمصر 
العبرارة ،إارافة إلرو  عتمد عمرو الدقرة وطرافرة المعنرو وصرد  بينما الشعر ال ربي ي والأسموب 

إلررو الأرررراض الشررعرية   أن الشررعراه ال رررب  فيررم يمارربون إلررو الم رردمات فرري أشررعارىم  إاررافة
  . 1" المختمفة

 ه إلرررو ىرررذهلأبرررين أو أنررروّ برررل  ،مارررمونال رإظيرررابررراب لررريس مرررن وقرررد تطرقرررت إلرررو ىرررذا ال رررول 
ن كنرت الرتمس فيرو تع، "نجيب حدّاد"بيرا لدراسة التي قام ا وحسرب  ،مشرعر العربريرا ليريحترو وا 

رأيي أن في ىذا ال ول شيه من عدمية الدقة  في اربط المصرطمحات لأنرو يررى أن الشرعراه 
ذا ا، إلرو مروا إلرو الم رة لمتعبيرر عرن أفكرارىمفرإذا لرم يمارب ،الم رة والأسرموبالعرب يماربون إلرو 

 رة ىري المرادة ، فالمّ ؟ات أم إلو شيه آخر ح أدري ما ىوىل يمابون إلو الإشار سيمابون ؟  
 رة ح تعتبرر معيرارا لمتمييرز برين الشرعر العربري و الشرعر مّ لإلرو ذلر  أن اأارف  ،الخام للأدب
 ة كرذل  ىري مرادة الأدب عنرد ال ررب .أمرا ثراني عنصرر مرن التمييرز الرذي  لارب ال ربي ، فالمّ 

ذا لم يختمف الشعراه في الأسموب، فيم ياب أ  ىو الأسموب  "نجيب حداد"إليو   ن يختمفوا؟وا 
اممررة مررن الشررعراه ولكررن  قررد يتناولررو لواحرردا لأن الموارروع ح  ىررل فرري الموارروعات؟ أكيررد،

ر سررريظير المواررروع وكبنرررو مواررروعا ف مرررن شررراعر إلرررو آخرررباسرررتعمال الأسرررموب الرررذي يختمررر
ن كانررت الظررو  م رايرا مرا يفصررل بيررنيم ىررو  نّ ف الترري عاشرريا الشررعراه ىري نفسرريا فررإ، حتررو وا 

"نجيييب بيررا  إاررافة إلررو ىررذه الدراسررة الترري قررام  إاررافة إلررو الث افررة الترري يتم ونيررا. ،الأسررموب
( والرذي 4141-4871) عخاعيدي"ا "روحييدراسرة الكاترب الفمسرطيني حارور نممرس ،  حداد"

  .2"يعتبر أول من تناول مفاىيم المدرسة الرومانسية ال ربية وقارنيا بالمفاىيم ال ربية "
مدرسرة الرديوان وقرد سرميت بيرذا احسرم نسربة إلرو "الررديوان "  " "خلييل مطيرانويربتي بعرد       
تحرت لرواه ىرذه المدرسرة ،  " عبيد اعرحميان شي"ري" ويوارع ""اعمياننيرف ة  "اعلاقّاد"فو الذي ألّ 

عررلام المدرسررة لأويعتبررر ىررذا الكترراب كتابررا ن ررديا بالدراررة الأولررو حيررث قرردموا فيررو ن رردا مباشرررا 
تحرت عنروان "شرعر  حيرث ألرف كتابرا  " اعمانني"ن ده الذي  "إبراىيم حافظ"الكلاسيكية خاصة 

فكانت ىذه المدرسة تدعو إلو التخمي عن قيود احلتزام الت ميدية ،والتعبير عن ذواتيرم حافظ" .

                                                

مركررز  ر سررنح  شخيرر   ،سررطمى  شراررر ء  هتجنهررنح خ  شيركررنح فرري  شعرر ر  ش ربرري  شيرر     شج خسرري  1

 .54ص ،1441ب رخح  ، ش رب و    شبب و  لأخشى
 .54ص  ، شمرجع نفسه  2
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وتعتبر ىذه المدرسة ذات  ،1"موىبة طبيعية تم ا ية "  "اعلاقاد"من خلال الشعر ، فالشعر عند 
 اتااه رومانسي نظرا لما ااهت بو من نظريات اديدة في نظم الشعر.

 ،شييادي" "أحمييد ن"ييي أبييو ممثمييررا احتارراه الرومانسرري أياررا ومررن مررن "أبولررو" اماعررة تعرردو 
 .الخ إبراىيم ناجي"..."، "محمد عبد اعملاطي اعيمشري"

يرادة بر  رب ، ظيررتيا في ال رب من طرف أعااه عرنشبت " فكانتالرابطة ال ممية"أما       
 وريرىم.  "نسيب عريضة "، "مخائيل نلايمة "،  خليل جبران " "جبران
فظيرر الشرعر  ، يعتبر المذىب الرومانسي أىم منعرج في تطور أشكال ال صيدة  العربيرةإذن 

، الشررعر المنثررور، النثررر الشررعري ، إاررافة إلررو تسررميات كثيرررة تعرريش المرسررل ، الشررعر الحررر
 تحت خيمة واحدة ولكن كل واحدة منفردة بذاتيا كال صيدة النثرية مثلا.

 
 ي اعحر"ات اعشلارية:2

ال صرريدة "فرري كتابيررا  ""اميليييا عبييد اع تيياح "بررو  الحررر ىررو حركررة تاديديررة تعنرريالشررعر       
الترري قررام بيررا رواد الحركررة فرري منتصررف  -الفرديررة–العربيررة المعاصرررة "تمرر  المبررادر الاماعيررة 

ة أساسرا موسري يا لمشرعر العربري بردح مرن الروزن  الشرعري ن العشرين ،اعتمدوا فييرا التفعيمرال ر 
نمرا اعتمرد تفعيلاترو،كامرل فري عمرو بحرر  لم يعتمردوانيم . أي أ  2 "الكامل ا عمرو تفعريلات و وا 
وممررن  ، وأحيانرراً أخرررى ح تنتمرري إلررو البحررر نفسررو،ة ف ررط ولكررن تنتمرري إلررو البحررر نفسرروأحاديرر

بيدر شيا"ر "،و ، "ص ح عبيد اعصيبور""ننار قباني"، "نانك اعم ئ"ة"كان  امن ىذه الحركة 
 وريرىم."اب سيّ اع

لمرسرررل فيرررو " الشرررعر الرررذي ح يت يرررد ب افيرررة واحررردة و إن ت يرررد فررري بعرررض اأمرررا الشرررعر       
 ،" عبد اعرحمان شي"ري " "أحمد ن"ي أبو شادي"وقد دعا إليو كل من  ،3الأحيان ببحر واحد"
 فكران يطمر  عميرو"4ا النموذج شكسربير فري مسررحياتو "ذ"وقد استعمل ى ،وريرىم من الأدباه،

قصيدة النثر حاليا حال الأشكال الشعرية  الأخرى لم ت بل  حين نرى أنّ ،في لشعر المطم " ا
د رافر  قررحال مرن حرال إلرو حرال ، و فيي دا مة الت ،انيا ي يكون ليا شكلا أنالتحديد ، وأبت 

                                                

 .112ص  ،  شي     ش ربي  شع ر في  شيركنح خ  هتجنهنح  شرار ء سطمى  شج خسي 1
 43ص ، 1442،ب    ، شي  او ،   ر  شمببخعنح  شجنم  وكنم ط ن عب   شفتنح ،  شقص     ش رب و  2
منعرررخر ح ، شررر  ر  ش رب رررو شط طرررخم ننعررررخ   ، شعررر ر  شمنارررخر خ  شتيررر     شعررر ر ،يخر رررو  شرمط عررري  3

    111ص  ،1414 شبب و  لأخشى  ، هرتلاف 
 114 شمرجع نفسه ص  4
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ربمررررا ىررررذا مررررا أدى إلررررو اخررررتلاط  1ىررررذه ال صرررريدة ظيررررور "الشررررعر المنثررررور والنثررررر الشررررعري " 
المصررررطمحات وعرررردم ال رررردرة عمررررو تصررررنيفيا  وىنررررا  مررررن يعت ررررد أنيررررا "خلاصررررة تطررررور ىررررذين 

"أنيا حالة تال و انبثا  تمثل حالة تدرج من الشكل إلو أخرر "أدو نيس " . ويرى  2النوعين"
 ...الخ ، "محمد اعماغوط" اعحاج " "أنسي.ومن روادىا  3"
أرمبيا عمو سا  واحدة دون الأخرى ، وعمو  ت وم فيأولو ملاحظاتي ليذه الأشكال أنيا  نّ إ

الررم من ذل  اسرتطاعت أن ترنيض بروحيرا وتثبرت واودىرا فري سراحة الكممرات، وقرد قوبمرت 
 ىذه الأشكال بالرفض عند البعض الكثير ، وبال بول عند البعض ال ميل .  

ذا مررا انت مررت إلررو "الشررعر        المنثررور"   فررإن حررديثي عنررو سرريكون أطررول بالنسرربة إلررو مررا وا 
الكثيرررر مرررن  يسرررب و  مرررن الأشررركال، أوح لأنرررو مواررروع دراسرررتي، وثانيرررا لأنرررو يثيرررر فررري نفسررر

صربوا إليرو أم أن كنرت سبتوصرل إلرو مرا إالعلامات احستفيامية المتبوعة بالتعابية ،وح أدري 
، فلأنررو لررم يحررض بدراسررة سررباب الررث ىررذه الأث،وأمررا !! أنيررا  تب ررو محررل استفسرراراتي الكثيرررة

ثررة ظيرروره ، فمررن ال ررراهة الأولررو ليررذا ادع ظمررب المتم رري ، وىررذا رااررع إلررو حكافيررة شررافية تشررب
يمحظررو المتم رري الامررع بررين الن ياررين )الشررعر و النثررر(، ثررم الخمررط بررين  أول مررا المصررطمه 

ال صريدة  النثريرة لأنيرا قا مرة عمرو  نيا نمط مرن أنمراطأفينا  من يراعيا إلو  المصطمحات 
 انصيار نفس الن ياين .

 
 وأسباب ظيوره : مصطلح اعشّلار اعمنثور وقضّية ضبطو

تعد إشكالية ابط المصطمه من أىم العراقيل التي واايت الن راد والبراحثين فينرا  مرن       
بو إلو من ي رّ يتو بالشعر الأبيض ، وىنا  من يفال تسم ، وىنا يطم  عميو الشعر المطم 

ر ىرو الشرركل الواحرد ال را م عمرو السررطو الشرعر الحرر وىكرذا، فمرا يامررع ىرذه الأشركال الشرعرية 
 بين الطول وال صر ، بين الكممة والامل .المختمفة 

 دةإن الحررديث عررن الشرررعر المنثررور سررروف يررؤدي  بررري إلررو تنرراول الشرررعر والنثررر كرررل عمررو حررر
وصرروح إلررو انصرريار المصررطمحين فرري "الشررعر المنثررور" .فكررل مررن الشررعر و النثررر أداترران مررن 
أدوات التعبير، ولكن يب و  عنصر الموسي و ىو ما يميز ويفصل بينيما ، والشعر يعتمد في 
موسي يتو عمو الوزن ، و ىذا ما أدى ببصحاب "الشعر المنثرور " "إلرو رفرض ىرذه التعريفرات 

                                                

 شاقنفررو خ ،خز ر   لإعررلام  ،ممطكررو  شبيررر   ،إ مررن   شننصررر، ةصرر     شناررر  ش رب ررو و  شتلاررن ر خ هرررتلاف 1

  34ص   1443 ، شبب و  لأخشى ، ر سنح ، شتر    شخبني 
 04ص  نفسه شمرجع  2
 05ص  نفسه شمرجع  3
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أمرررا بالنسررربة إلرررو أسرررباب ظيرررور ىرررذه الحركرررات . 1ر المتعم رررة برررالوزن وال افيرررة"المتداولرررة لمشرررع
إلرو ممرل المتم ري تربثيرا برال رب إارافة الشعرية فمن أىميا ت ير أنماط الحيراة وأنمراط التفكيرر 

الث افررات ال ربيررة  لررذي لررم يعرررف ت ييرررا شرراملا إح بعررد اكتسرراحمررن الشرركل الثابررت المعيررود ، ا
لرو يومنرا ىرذا ، وميمرو  48ل ررن نيايرة ا مرن لأمصرار العربيرة ، وكران ىرذامااح واسعا في ا وا 

الت ررراير :قصرريدة النثررر العربيررة  "فرري كتابررو "إيمييان اعناصيير"إلررو مررا ىررو اديررد دا مررا ، ويرررى 
أن ظيرررور ىرررذه الحركرررات الشرررعرية ىررري: " بررردافع الرربرررة فررري التاديرررد و تح يررر  "واحخرررتلاف 

 .2مة"المطمب الامالي المف ود بصفة عا
 

 طرح الإش"اعية:
فإنني اارطررت إلرو طررح  -الشعر المنثور -المصطمه ووقوفا عمو كشف خبايا ىذا       

ن رفررض المصررطمه نفسررو عمررو فرر   التسرراؤحت،اممررة مررن  لشررفرتو و حتررو وا  ب رراه إعمررو  وحررحاا 
 : ىو و الإشكالية الكبرى ليذا المصطمهال موض فيو   بصمة

ل لم صرررريدة ض مرررن الأررررراض الشررررعرية ؟ أم   كبرررديل ررررر ىرررل اررراهت ىررررذه الحركرررة كبرررديل  -
 و ما ىي أىم خصا صو؟العمودية ؟

 و يتفرّع عن ىذا السّؤال اممة من الأس مة:          
 ىل كل ما يطم  عميو شعرا ىو ذل  الشكل ال ا م عمو ساقين متساويين ف ط ؟ -4
 الأشكال الشعرية الأخرى؟ نىل ىنا  حدود فاصمة بينو وبي -2
 ىل الشعر المنثور ىو شعر كتب بطري ة نثرية أم ىو نثر كتب بطري ة شعرية ؟ -1
 شتات ىذا المنثور ؟من أن ألم ىل سبتمكن  -5
 ر فيما بعد.يظستإاافة إلو تساؤحت كثيرة  
 
 
  
 
 

        

                                                

 12ص  ،يخر و  شرمط عي ،  شع ر  شمناخر خ شتي     شع ر  1
   13ص ، شتلان ر خ  هرتلاف ،ةص     شنار  ش رب و  ،إ من   شننصر 2



 
 الفصل الأول:

  اتديدــــــــــــتح
ــــــــة  مصطلحي 

ــــــــــر     للشع 
ورــــــــــــــــالمنث  
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 :ــــــــــــــــــــــــرالنثــعر و الشــــ ـ بين 1
 في هذا المبحث سأقكـ أكلا بعرض عدة آراء مختلفة حكؿ مفهكـ الشعر .      

 : رــــــــالشع:1ػ1
جمعػػػ   :"الخمليشـــ حوريـــ  " التحػػػداث الشػػػعرم" ؿ ك"الشػػػعر المر ػػػكر كرد فػػػي بتػػػ ب   :لغـــ       

ػػػعرن شًػػػ الرجػػػؿ اشػػػعري  مػػػ  لا اشػػػعر ياػػػر  أم اعلػػػـ وكشػػعرى  أشػػع ر و كق هلػػػ  شػػػ عر  رػػػ  اشػػعري  ا عرن ا كشن
ػػ ػػ قػػ ؿ الشػػعرى  و كقاػػؿ : شػػعرى  رى عي كشى كالجمػػش شػػعراء ...و كا ػػ ؿ  شػػ عره  عر و كرجػػؿه أجػػ د الشًػػ رى عي و كشى
تػ  ... كالمتشػ عر :الػذم اتعػ طل قػكؿ الشػعر طرسػمي شػ عرا لفا...ك عرا لفلاف أم قلت ل  شً  رتي عى شى 

الكزف المعا ر ا س سي  "كمف ذلؾ اعتبر فشعر  واشعر ب لفتح وأم  بأف أشعر مر  كيلب .  ي رى .كش عى 
 .1"لعزؿ الشعر عم  لاس شعرا 

الشػػعر : فػػف  "" و كهػػك اترػػ كؿ الشػػعر وle petit robertمعجػػـ "كق لػػت " الخملاشػػي" ر ػػلا عػػف  
 .2"الإاح ء عف طراؽ الكزف و الإا  ع ك الصكرة  كأ و هدف  التعبارالبلاـ

 
 :ف  الأدب      
تعرافػ  كمفهكمػ  مػف جم عػة  جم ع تػ و فاختلػؼالشعر شػيء م ػدس عرػد بػؿ جم عػة مػف  إفٌ       
اختلػػؼ بػػاف الشػػعراء ك  كمرظكرهػػ و كقػػدصػػر عته   تصػػكر  حسػػبفبػػؿ جم عػػة تػػذهب إلػػل  و خػػرل 

فهرػػ ؾ مػػف اػػرل أف الشػػعر صػػرعة  "تمػػكف إلػػل الجم عػػة أك المػػذهب رفسػػ .ا دبػػ ء أرفسػػهـ الػػذاف ار
ــ   ــلم " و ك "بــن ح ــر أوس:"ؾ ــن أب ــر ب ــ "م: و كالشػػعر عرػػد الرمػػزااف ؾ "زهي ــول "و ك "لارمي ب

ـــرلير  إلهاػػػة خ لصػػػة  جهػػػد كعػػػرؽ وأمػػػ  أصػػػح ب الطبػػػش فارظػػػركف إلػػػل الشػػػعر علػػػل أرػػػ  رعمػػػة  و"ف
   . 3"بجرار
اللفػػػظ كالػػػكزف  راٌػػػخ" الشػػػعر رظػػػـ للر ػػػرو كالػػػرظـ عرػػػد  هػػػك ت أفٌ  "العلـــو  بـــر ابـــن  بر" اعتبػػر      

 ولـ ا ـ ب لفصؿ الجذرم  باف الشعر كالر ر " برابن  بر"   ألحظ  في هذا ال كؿ أففم و4كالصا ية "
" الشػعر هػك رظػـ للر ػر " ممػ   فٌ أكلـ اعتبرهم   عرصراف أك فراف متع بسػاف أك متر قيػاف و ف ػ ؿ بػ

                                   اعرػػي أف هرػػ ؾ علاقػػة بػػاف الشػػعر كالر ػػر تراػػد أف ت بػػت رفسػػه   و كربمػػ  ب رػػت علاقػػة التجػػ كر التػػي 
                                                

 17ص  والشعر المر كر كالتحداث الشعرم  وحكراة الخملاشي 1
 18المرجش رفس  ص  2
 12و 11ػص 2008 وط ( د4سلسلة الدراس ت ) وجم لا ت الشعراة وخلاؿ المكسل  3
  19ص اث الشعرم الشعر المر كر كالتحد وحكراة الخماشلي  4
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 في هبذا كردت   1قة الجكار باف الشعر ك الر ر "" أ بت أحمد شكقي علا حاث "أحمد شوق "أ بته  
 "حمـد شـوق أ"كقػد أكلػل ي الحداث و برا تػ  ك ابػدالاته  ".الشعر العربعركار  :" "بنيسمحمد "بت ب 

هػػك ارت ػػ ء اللفػػظ " بــر "ابــن  بر.أمػػ  الػػرظـ عرػػد  بركز للشػػعر ارطلاقػػ  مػػف أكلكاػػة المربزاػػة كالمحكراػػة 
بارم  الإفررج فا كلكف أف الشعر هك  –حسب رأاي  -كالكزف كهذا م  اجعؿ الشعر في سمة التصرش 

فػػػ لرظـ عرػػػد  و2"" مرظػػكـ كمر ػػػكر و كالمرظػػػكـ عرػػدهـ مػػػكزكف ياػػػر م فػػل و أك م فػػػل ياػػػر مػػكزكف 
ا ش في  " بر "ابن  بر الإفررج مخار إم  مكزكف دكف ت فاة و أك م فل دكف كزف و بارم  التخار عرد

 ك الكزف كطرا ة تسكا هم  أك سا قتهم  .اللفظ 
  

" اػػرل بعػػض الر ػػ د أف الشػػعر فامػػ  اح  ػػ  مػػف مب سػػب كفتكحػػ ت خ لاػػة وكاػػرل آخػػركف أف        
أك م درتػػ  علػػل البشػػؼ  داكلكجاػػ الاك الشػػعر فػػي رسػػ لت  الإرسػػ راة كفع لاتػػ  فػػي التطهاػػر ك ا خػػلاؽ 

مػػف كراء هػػذا ال ػػكؿ ارػػ  هرػػ ؾ مػػف اتخػػذ الشػػعر لمرفعػػة شخصػػاة   صػػدكاي   و3"عػػف الػػداخؿ الإرسػػ ري
ب لتبسب ب  و كهر ؾ مف اتخذ  بدعكة م لا الفتكح ت الإسػلاماة و أك بكظافػة إرسػ راة كمػدل تػأ ار  

را  ت الزاهػدة فػي الملت ػل وكهػذا تػأ علل الملت ل فػي "التطهاػر" كا صػد مػف كراء التطهاػر إزالػة الشػحر
درت  علل البشؼ عف في بت ب  "فف الشعر" ؛كفي م  " رلس أر  و "التطهار التي ج ء به برظراة 

ذات الشػ عرة وكعكاطفػ  .كهرػ ؾ مػف اعػرؼ الشػعر ارطلاقػ  مػف ال ػرض الػذم اح  ػ  " خب اػ  كدفػ هف 
الشػػعر مػػ دة متحكلػػة بػػاف لحظػػة كأخػػرل كمكيػػكع كآخػػر وفهػػك فػػي المػػداح كالفخػػر مصػػدر طمأرارػػة 

أك ال صػػادة  كهػػذا ال ػػكؿ ا بػػت سػػم ت ال صػػادة الت لاداػػة و4 ء مصػػدر للحػػزف كال لػػؽ "وكهػػك فػػي الر ػػ
ة أك العػرؼ لاػه   رهػ  تترػ كؿ فػي  ر ا هػ  عػدة مكيػكع ت ب لم دمػة الطلتسػمات الببر بم  احلك لػي 

و ـ الارت  ؿ إلػل المػدح مػ لا وكبهػذاو م تمازت ب  ال ص هد العرباة خ صة الج هلاة مره  ذالت لادم ال
 كهبذا.ة مف الفرح إلل الدهشك الارت  ؿ ترت ؿ مكسا ل ال صادة مف الحزف إلل الفرح و 

 

                                                

الطبعػػة  ودار تكب ػػ ؿ للرشػػر الم ربػػي وبرا تػػ  ك ابػػدالاته  الركم رسػػاة العرباػػةالشػػعر العربػػي الحػػداث و برػػاس محمػػد 1
  65ص  2001ال  راة 

 241ص  وتطكر الر د كالتفبار ا دبي الحداث في الربش أ كؿ مف ال رف العشراف وحلمي مرزكؽ 2
  13ص  وخلاؿ المكسل و جم لا ت الشعراة  3
 02ص  رفس المرجش  4
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فػػي تعراػػؼ الشػػعر المتػػداكؿ " الشػػعر بػػلاـ مػػكزكف   "أدو نــيس" ر ػػلا عػػف "الخمليشــ "ق لػػت       
ذا قاػػػدر   كحصػػػرر   تت اػػػد ا فبػػػ ر رٌ إ 1كم فػػػل " هػػػ  عبػػػ رة تشػػػك  ا دب و  ف ا دب مج لػػػ  الخاػػػ ؿ كان

هػػػذا  أفٌ  كفػػػي مرظػػػكر  2معهمػػػ  . فا ػػػكؿ "الشػػػعر هػػػك البػػػلاـ المػػػكزكف الم فػػػل و عبػػػ رة تشػػػك  ا دب "
 الحبـ ع لي مرط ي كهذا م  ار قض الفطرة كالعفكاة .

 
ــبمحمــد "أمػػ         و فهػػـ اعرفكرػػ  ارطلاقػػ  مػػف فالجػػأ إلػػل تعراػػؼ الفلاسػػفة المسػػلماف للشػػعر  "يسن 

 :مفهكماف متلازماف 
  عرصر التخاؿ علل الشعر  -1     

بمػػ  اػػركف  و كالت ااػػرو كال رابػػةكالإاجػػ زعر صػػر مرتبطػػة ب لتخاػػؿ كهػػي التشػػبا  وكالتم اػػؿو  -2     
 ػكش عر ػ ب تب مسرحا ت "تومرس إ توارت اليوت "كارل و 3لاس بؿ بلاـ مكزكف م فل شعرا"  "رٌ أ

و كا  بػػػؿ هػػػذا  4"مرهػػػ   لا تعباػػػرا عػػػف الشخصػػػاة كلبرػػػ  هػػػركبأف " الشػػػعر لػػػاس تبداػػػدا للعكاطػػػؼ ك 
التعراؼ و تعراؼ جم عة الداكاف للشعر )الع  دو الم زريو شبرم( حاث اركف أف الشػعر هػك تعباػر 

 عف الذات و كقرارة الرفس و كدف هره  .
امػػػة التزااراػػػػة بػػػ لرفي عػػػف ال  -أحػػػد ركاد الشػػػبلاراة الركسػػػػاة –"وف نــــيـــور  تينيـــر "احبػػػـ        

فػػي هػػذا "حوريــ  الخمليشــ  "ت ػػكؿ .ك و ق صػػدا مػػف ركاء التزااراػػة " الػكزف كال  فاػػة" كالارفع لاػة للشػػعر
كال صػػادة برمتهػػ  و ػػـ الصػػدد "ارفػػي ال امػػة التزااراػػة كالارفع لاػػة المسػػت لة عػػف الكظافػػة البر هاػػة للباػػت 

ــوف"أن  مػػ  احػػدث هػػكوف 5الكظافػػة البر هاػػة لدلالػػة الػػرص الشػػعرم " ــر ن اػػركج  فبػػ ر كمبػػ دئ  "تينين
الرص و فاشار إلل كظافة البراة في الرص الشعرم و ا  الشبلاراة الركساة أب ر مف اهتم م  بم  حك 

هم  في رظر  ازاداف مف طلاكة الشػعر كهذا لا اعري أر  أل ل "الكزف كال  فاة" التي تماز الشعر وبؿ 
 و6و ككقعػ  فػي الػرفس . فػػ لرظـ عرػد  "هػك ال  لػب الػػذم اسػبؾ فاػ  الشػعر كاجػػكز سػبب  فػي الر ػػر " 

 ف لرظـ ق هـ علل الشعر كالر ر مع .
 

                                                

 23ػ صوالشعر المر كر كالتحداث الشعرموحكراة الخملاشي   1
 25ص  ورفس المرجش  2
 25ص  المرجش رفس و 3
   243ص  وجم لا ت الشعراة وخلاؿ المكسل   4
 22ص  الشعر المر كر كالتحداث الشعرم  وحكراة الخملاشي  5
 22المرجش رفس   ص  6
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تػػػي لػػػـ أكردهػػػ   لػػػاس لهػػػ  يػػػبط كاحػػػد الالتػػػي أكردتهػػػ  ك كر فلػػػة ال ػػػكؿ أف بػػػؿ  هػػػذ  التعرافػػػ ت       
ف ختلفػػػت التعػػػ راؼ بػػػاف العػػػرب كال ػػػرب و كبػػػاف ال ػػػدامل كالمحػػػد اف وحتػػػل بػػػاف العػػػرب كمحػػػدد و 
ك اعتبركهمػػػ  م ػػػكماف كلبػػػرهـ اتف ػػػكا علػػػل إطػػػلاؽ  ر هاػػػة" الػػػكزف كال  فاػػػة " علػػػل الشػػػعر   وأرفسػػػهـ

و كم  ترتب عف هذا التعراؼ هك رفيػ  مػف قبػؿ أصػح ب الشػعر المر ػكر فاػركف أف أس ساف للشعر
الشػػعر   أبػػػػ " " أمــين الريحـرن ا ػكؿ .بم ػكماف يػػركرااف   ة ا اػػداف الشػعر و كهمػ  لاسػػالػكزف كال  فاػ

تت اػد معهػ  ا فبػ ر كالعكاطػؼ و فتجػيء إذا جعؿ  للصاغ أكزاف كقا س ت ت اػده  "ػ رلالمر كر بم  اب
  . 1 ؿ أك تشكا  ..."ذي لب  كفاه  ر ص أك حشك أك تب

: الشػػػػػػعر المرسػػػػػػؿ و الشػػػػػػعر الحػػػػػػر و الشػػػػػػعر للشػػػػػػعر م ػػػػػػؿكقػػػػػػد ظهػػػػػػرت عػػػػػػدة تصػػػػػػراف ت        
 الخ.المر كر...

 
 : النثـــــــــــر -2

 2"التكزاش بدكف ي بط أك قا س و ر ر الحب تفرؽ كتكزع علل يار رظ ـ " لغ :      
اعتمػػد اعرػػي بػػؿ بػػلاـ دكف كزف أك ت فاػة و لحمتػػ  المرطػػؽ ك محػػكر  الع ػػؿ " فــ  اطلاــ لا  :      

بلمة "الر ر" ار ر "للفيروز أبرد   "اعرؼ ال  مكس المحاط .  3 مف الح  هؽ "علا  في ت رار ح ا ة 
الشيء ار ر و ر ػرا كر ػ راو رمػ   متفرقػ  بر ػر  و فػ رت ر كتر ػر كترػ  ر كالر ػ رة مػ  ترػ  ر مرػ  و مػ  ارت ػر 

ر ػرا أك اسػتر ر كتر  ركا مريكا فم تكا كر ر البلاـ كالكلد أب ر  و كر ػر ار ػر فاؤبؿ لل كاب مف الم هدة 
تر سػػؽ لااسترشػػؽ  المػػ ء  ػػـ أخرجػػ  مػػف رفػػس ا رػػؼ فػػ رت رو تػػكحي هػػذ  المعػػ ري جماعػػ  بػػ لتبع ر كال

لهػػذا سػػمي الر ػػر ر ػػرا  ف شػػبل  اػػكحي بعػػدـ التر سػػؽ عبػػس الشػػعر الػػذم اتماػػز بشػػبؿ كايػػح  رػػ  
 . 4"ات اد ب لكزف كال  فاة

 
" ر ػر : شػبؿ خطػ ب شػفكم أك بتػ بي   le petit robertج ء في معجـ ": " الخمليش "ق لت       

( "بػؿ مػ  لػاس مـوليير).طرا ة تعبار ياػر خ يػعة  م ق عػدة رظػـ الشػعر و أك علػل  حػد التعباػر 
                                                

 22ص  و الشعر المر كر كالتحداث الشعر الخملاشي  1
ق 1413الطبعػة ا كلػل  والمؤسسة الج معاة للدراس ت كالرشر كالتكزاش وأعلاـ الر ر العب سي وحساف الح ج حسف 2

 43ص  وـ1993
  43ص  المرجش رفس و 3
قػػدٌـ لػػ  وأبػػك الكفػػ  رصػػر الهػػكراري المصػػرم  وال ػػ مكس المحػػاط   ومجػػد الػػدٌاف محمػػد بػػف اع ػػكب الفاػػركز آبػػ دم  4

  503ص  والطبعة ا كللالجزاهر ػ  وال  هرة ػ البكات  ودار البت ب الحداث والشٌ فعي 
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ر را هك شعر و كبؿ م  لاس شعر هك ر ر " كايػاؼ آخػر " بػؿ مػ  اكجػد فػي الفررسػاة مػف اختػراع 
( عردر  لا تكجد فػي الشػعر بػؿ قراحة )...كمف قكة و كمف ارفع ؿ كمف فص حة كمف أحلاـ و كمف  

التػػي تتسػػـ بهػػ  ال صػػادة العرباػػة إلػػل رػػ  أرجػػأ التسػػما ت ك أهػػ  . كمػػ  أسػػتطاش أف أقكلػػ 1الر ػػر "فػػي 
 .الر ر
 
 فــــــــــ  الأدب : 

كهػذا الاهتمػ ـ ب لشػعر دكف الر ػر لا  بػ لر روقػداـ كالعػرب اهتمػكف ب لشػعر أب ػر مرػ  مرذ عهػد       
و لػذلؾ  اعري أر  لـ ابف مكجكدا و كلبر  يػ ع كرحػؿ مػش أصػح ب  قبػؿ إذاعتػ  كر لػ  كالمشػ فهة بػ 

تبلمػػت بػػ   ا ػػكؿ " مػػ  "ابــن رشــيق الايروانــ "لػػـ رجػػد دراسػػ ت ب اػػرة حكلػػ  و كفػػي هػػذا الم ػػ ـ رجػػد 
مػكزكف و فلػـ احفػظ مػف المر ػكر عشػر  و كلا أب ر ممػ  تبلمػت بػ  مػف جاػد الالعرب مف جاد المر كر 

. كب عتب ر أف الر ر بػ ف احػتبـ فػي أيلبػ  علػل الع ػؿ و لػـ اسػهؿ علػل 2ي ع مف المكزكف عشر  "
المتل ػػي حفظػػ و فػػي حػػاف بػػ ف الشػػعر سػػهلا للحفػػظ كالمشػػ فهة علػػل الػػريـ مػػف أسػػب اة ظهػػكر الر ػػر 

  أف الشعر ر ؿ المرتبة ا كلل .لاٌ إعلل الشعر 
 

ظهػػرت تصػػراف ت للشػػعرو ظهػػرت تصػػراف ت للر ػػرو بػػ لر ر الفرػػيو الػػذم اخػػتص ب لبت بػػة  قػػدك       
ــد اب بــن المافــ " عرػػد اػػة بمػػ  هػػك الحػػ ؿرالف كالر ػػر الشػػعرمو كالر ػػر بشػػبؿ عػػ ـ  ،"ال ــرح "ك ،"عب

 ب لم  ؿو كالم  ـ كالخط بةو كالرس لة...الخ .
 

كاػػرل  و3"التػي " ترفػي عػف الر ػر أم قامػة شػعراة  " نـرزك الملاك ــ"كفػي العصػر الحػداث رجػد       
مؿ الر ػػر علػػل م كمػػ ت : " قػػد اشػػتأف الر ػػر قػػد احتػػكم علػػل م كمػػ ت شػػعراة فا ػػكؿ "إيمــرن النرلاــر"

أم أف هذ  السم ت لاسػت حبػرا علػل الشػعر ف ػط   4الشعر مف ر ـ و كسحر عب رة كصكرة شعراة "
رم  ح  علل الر ر . تلكان

                                                

 27ص   و الشعر المر كر كالتحداث الشعرم وحكراة الخملاشي   1
  : محمػد محػػي الػػدٌاف ح  ػ  كفصػػل  كعلػٌؽ حكاشػػا   ودة فػي مح سػػف الشٌػعر كآدابػػ  كر ػػدالعمػػوابػف رشػػاؽ ال اركارػي  2

  20ص وت  د وط  د ولبر ف  ودار الجاؿ باركت  وعبد الحماد 
 74ص  وقصادة الر ر: الت  ار كالاختلاؼ وإام ف الر صر  3
 52ص المرجش رفس   4
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و ككيػش حػدكد ف صػلة بػاف و كالفصػؿدب ء كالدارساف كالر  د إلػل التفراػؽتكج  الشعراء كا  كقد      
حاػث "شمس الدين النوا   "هػك ك و تمااز أحد الشاكخ العرب  اتز التماكأكلل هذ   .الر ر الشعر ك

ا صػد  - "  الػرظـ هػك البػلاـ المػكزكف فػي المػكازاف العرباػة أفٌ كالرظـ فارل ماز باف الشعر كالر ر 
   .1" قكؿ و مكزكف ب ؿ " أم  الر ر فعرف  " ب لبلاـ المرسؿ أك المسجش   ك الشعر  –البحكر الخلالة 

ؿ مػػف ل ػػة إلػػل أخػػرل ف ػػد طلاكتػػ  و ك ت طػػش كٌ أف الشػػعر إذا دخلتػػ  عجمػػة أك حػػ"ال ــرح  "ك اػػرل 
علل العرب كعلػل مػف اػتبلـ  فيالة الشعر م صكرةرظم  و ك اطؿ كزر   ك ذهب حسر  فا كؿ : " 

هػػك عػػدا مػػ  ذبػػر  عػػف  لر ر فػػ اتطػػرؽ إلػػل الر ػػروأرػػ  لػػـ هػػك جلاػػ   ك مػػ  اظهػػر.  2بلسػػ ف العػػرب " 
 الشعر.
قػػة الجكاراػػة  و علػػل الػػريـ مػػف العلا 3"الشػػعر هػػك ياػػر الر ػػر " فا ػػكؿ أف "أحمــد شــوق  "أمػػ        

 .التي أ بته  بارهم 
 

فػي بت بػ   مـرزوق "لم  "حباف الشعر ك الر ر رجػد التي تفرؽ الدراس ت الحدا ة أاي   ك مف      
هػي فػي الجػرأة التػي )...(  ك الاختلاؼ باف الر ػر ك الشػعر : "ر الر د ك التفبار ا دبي " ا كؿ"تطك 

للتمااز باف الر ر ك الشعر و ك اياؼ "هم  مختلف ف  ا تستخدـ  به  الل ة "و فاجعؿ مف الل ة معا ر 
إذف لجػػأ .  4 "الإشػػ رة إلػػل الشػػيء و ك كظافػػة الشػػعر الإاحػػ ءعلػػل صػػعاد الكظافػػة و  فكظافػػة الر ػػر 

جعػؿ مػف   الل ػة و ك الكظافػة حاػث للتفراػؽ بػاف الشػعر ك الر ػر إلػل عرصػراف همػ   مـرزوق"مل"ح
مػف الإاحػ ء و  ف الإشػ رة  كظافة للشعر ك الإشػ رة هػي  أكيػح  ك الإاح ءكظافة للر ر و  الإش رة 

 تبكف إلل شيء  ظ هر و بارم  الإاح ء فابكف ي مي  . 
"محمــد  الػذاف فرقػكا بػاف الشػػعر ك الر ػر مػف حاػػث الل ػة و رجػد يػػ  ك مػف الدارسػاف العػرب أا      

للر ػر ؛ ػـ ارت ػؿ إلػل ي اػة بػؿ و كمػف الع ػؿ ل ػة للشػعر حاث اجعػؿ مػف الع طفػة ل ػةن  هلال غنيم "
مرهم  و ف  اة الر ر هي التكصاؿ )ا فب ر( وأم  التعباػر عػف المشػ عر فهػي ي اػة الشػعر و" فجمػ ؿ 

حلمـ  مـرزوق  "و فهػك اكافػؽ 5  و كجم ؿ الر ر ب مف في صػا يت  كي اتػ  " هالشعر ب مف في إاح 

                                                

 30ص وث الشعرم  الشعر المر كر ك التحدا وحكراة الخملاشي  1
 32ص  رفس المرجش  2
  62ص والعربي الحداث برا ت  ابدالاته   الركم رساة العرباة الشٌعر وراس بمحمد  3
 19 و14ص وجم لا ت الشعراة  وارظر خلاؿ المكسل  4
 50ص  و الشعر المر كر كالتحداث الشعرم حكراة الخملاشي  5
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الشػعر كالر ػر و كارجػش التمااػز  يلكبفي جعؿ الإاح ء سمة للشعر .بم  رجد  أاي  قد ماػز بػاف أسػ"
 بارهم  إلل الكزف الذم اخص الشعر دكف الر ر .

.فػػرلحظ أف جبػػراف اجمػػش بػػاف  1" إف الػػرظـ كالر ػػر ع طفػػة كفبػػر" :" بــران خليــل  بــران "ا ػػكؿ      
شػػبرهم  فػػي الع طفػػة كالفبػػرو كرجػػد  مػػف ا كاهػػؿ الػػذاف بسػػركا الحػػكاجز بػػاف الر ػػر اي ك و الػػرظـ كالر ػػر 

. كمػف بػاف الدارسػاف ال ػرب الػذاف ماػزكا  "أمـين الريحـرن "كالشعر كأل ل الحػدكد بارهمػ  إلػل ج رػب 
و الل ػة العلاػ  -صػ حب بتػ ب "براػة الل ػة الشػعراة "  " ـرن  ـوين"باف الشػعر كالر ػر رجػد الشػبلاري 

و فػي حػاف أف الػكزف " لا الذم فرؽ بارهمػ  ارطلاقػ  مػف الل ػة كال  فاػة بػذا المعرػل - ل ة الشٌعربر ء 
بتحداػد الصػكت اتحػدد المعرػل .أمػ  الل ػة  أرٌػ   وبمعرػل 2علاقة باف  الصكت كالمعرػل " اعتبر  إلا ب
كاجعؿ مف ال  فاة   3ل ة الر ر طباعاة" حاف مصركعةو فيل ة الشعر هي ل ة الففو كهي فارل أف "

عرصر مماز باف الشعر كالر ر و كقد اعتبر الشعر ر اي  للر ر ب عتم د  علل المعرل و أم أف  أهـ
 الش عر ابلؼ رفس  علل رظـ شعر  و بارم  الر  ر فلا احت ج إلل ذلؾ.

 
مػػف ارطلاقػػ   شػػعراللاكقػػد اهػػتـ بػػؿ مػػف الشػػبلارااف كالبراػػكااف فػػي تحداػػد الفػػرؽ بػػاف الشػػعر ك       

ث درجػة الارزاػ ح اػح.أمػ  مػف درجة الارزا ح عرد البراكااف و كارطلاق  مػف الكظافػة عرػد الشػبلارااف 
كللرمػػزم  ػػلاث  ووكللشػػعر الركم رسػػي درجتػػ ف  فػػأعطك للشػػعر البلاسػػابي درجػػة كاحػػد فػػكؽ الصػػفر"

كاعتبػر   للبػلاـ العػ دم –م هي براػكم كسػا - " بـررتروطن  "ه  درج ت و أم  درجة الصػفر ف ػد حػدد
.أمػػ  مػػف حاػػث الكظافػػة فرظػػركا إلػػل كظافػػة  4 م ا سػػ  وكأمػػ  الارزاػػ ح فػػي الر ػػر فهػػك شػػب  معػػدكـ "

الشعر علل أره  ر اض لكظافة الر ر :"فكظافة الر ر) اللاشعر ( هي التكصاؿو بارمػ  كظافػة الشػعر 
عملاػػة الاتصػػ ؿ .أمػػ  لػػك  تبطػػ أم أف الشػػعر اعمػػؿ علػػل  5هػػي تشػػكاش هػػذ  العملاػػة )التكصػػاؿ( "

اعطػػي للشػػعر صػػفة الداهراػػة كالر ػػر الخطكطاػػة و كاػػرل أف الشػػعر اتيػػمف ف ين"" ــرن  ــو عػػدر  إلػػل 
للشػعر  مػف ابسػب صػفة الداهراػة هػك  .كالإا  ع   6"ف لشعر داهرم كالر ر خطكطي " :الر ر في قكل  

                                                

 62ص  الركم رساة ابدالاته الشعر العربي الحداث برا ت  و راسبمحمد  1
 2000وط  د والرظراة الشٌعراة :بر ء ل ة الشٌعر و الل ة العلا  ػترجمة كت ػداـ كتعلاػؽ : أحمػد دركاػش وج ف بكاف  2

 74ص 
 33ص و الشعر المر كر كالتحداث الشعرم والخملاشي  3
  18جم لا ت الشعراة  ص و خلاؿ المكسل 4
  24ص المرجش رفس و  5
  34ص   الشعر المر كر كالتحداث الشعرم  والخملاشي  6
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الخطكطاػة هػي ر طػة مشػتربة  و إذفأـ الخطكطاة فتبكف علل المستكل  الدلالي للشعر كالر ػر معػ  
 .ين"" رن  و عطل شمكلاة للشعر عرد باف الشعر كالر ر و كهذا م  أ

 
و و فهرػػ ؾ مػػف اػػرجح الشػػعر علػػل الر ػػرجػػ ءت عػػدة محػػ كلات للتػػرجاح بػػاف الشػػعر كالر ػػر كقػػد      

 :كهر ؾ مف ارجح الر ر علل الشعر
ــن رشــيق "كتخزارػػ  كر لػػ  وكمػػف هػػؤلاء هـ إلػػل سػػهكلة حفػػظ الشػػعر كف تػػرجاعػػفمػػف ا كلػػل : ارج اب

ــ  طػػؼ اس ا ح سػػاس كالعك مػػ"المكيػػكع ت التػػي ت الػػذم افيػػؿ الشػػعر علػػل الر ػػر ا ػػكؿ: "الايروان
  "أبـر هـلال الع ـ ر  ".ب عتب ر الر ر ل ة الع ػؿ كالمرطػؽ . كاعػكد تفيػاؿ 1الشعر أصلح مف الر ر "

أف الشػػعر اسػػمح ل لبػػة ال ػػكـ  "إلػػل "استف يػػت  فػػي الرػػ س كتػػأ ار  فػػي ا عػػراض كا رسػػ ب "كايػػاؼ
 "ال ور ـــرن عبـــد الاـــردر "إيػػػ فة إلػػػل  2مػػػف التطػػػرؽ لمكايػػػاش لػػػك تر كلكهػػػ  ر ػػػرا جػػػ ءت ر قصػػػة "

 .كيارهـ
  ب كلػ  كاػدلؿ فػي تفيػال "المرزوقـ "كمف ال  راػة : مػف بػاف الػذاف ارجحػكف الر ػر علػل الشػعر رجػد 

اعطػي أكلكاػة  "التوحيـد "ك .3مػف سػكرة الإرسػ ف  76الآاة " رأيتهم ح بتهم لؤلؤا منثورا ذاإتع لل "
و ذلؾ أف أكؿ شيء اتعلم  الطفؿ هك البلاـ المر كر و كقد جعػؿ مػف الر ػر أصػلا كمػف الػرظـ  لر رل

ــد ال رخــ  "فرعػػ  و كهػػذا مػػ  اكافػػؽ علاػػ   البػػلاـ كالػػرظـ فرعػػ  و "الر ػػر أصػػؿ  حاػػث ا ػػكؿ "أبــ  عرب
بػػؿ مرهمػػ  زاهرػػ ت كشػػ هر ت و فأمػػ  لو لبػػف  ر ػػص مػػف ا صػػؿرع أكا صػػؿ أشػػرؼ مػػف الفػػرع و كالفػػ

ظػػ هرة  ف جماػػش الرػػ س فػػي أكؿ بلامهػػـ ا صػػدكف الر ػػر وكمػػف شػػرف  أايػػ  أف زاهرػػ ت الر ػػر فهػػي 
أبـــر عربـــد "و كالملاحػػػظ أف  4"البتػػػب ال دامػػػة كالحدا ػػػة و الر زلػػػة مػػػف السػػػم ء علػػػل ألسػػػرة الرسػػػؿ ...

بعد اجتم عي كآخػر دارػي و أمػ  الاجتمػ عي هػك أف أكؿ مػ   عداف :ارجش شرؼ الر ر إلل بي  "ال رخ 
اتعلمػػػ  الإرسػػػ ف البػػػلاـ العػػػ دم الػػػذم اعتبػػػر مػػػف صػػػماـ الر ػػػر و أمػػػ  الػػػداري اتم ػػػؿ فػػػي الرسػػػ لات 

 السم كاة .
 

                                                

 37ص   الشعر المر كر كالتحداث الشعر  وشي الالخم 1
 40ص   رفس  المرجش 2
 42المرجش رفس  ص  3
  32المرجش رفس  ص  4
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ــن "ؼهرػػ ؾ مػػف فػػرؽ كفصػػؿ بػػاف الشػػعر كالر ػػرو هرػػ ؾ مػػف أقػػ ـ علاقػػة بارهمػػ و بمػػ  أفٌ ك         اب
"محمـد مػف الر ػر مػ دة للشػعر د كقػد شػب   "ابـن  بر بـر"جعؿ مف الشعر م دة للر ػر و كجعػؿ  "ثيرالأ 

علاقػة الشػػعر بػ لر ر بعلاقػة المشػػي بػ لرقص : "ف لمشػػي لػ  ي اػة محػػددة تػتحبـ فػػي  هـلال غنيمــ  "
أم  الػرقص علػل العبػس إا  ع الخطك و كترظـ شبؿ الخطك المتت بش الذم ارتهي بتم ـ ال  اة مر  و 

مف ذلؾ و فعلل الريـ مف استخدام  رفس أجزاء الجسـ كأعي ه  التػي تسػتخدـ فػي المشػي لػ  رظػ ـ 
 . 1ي اة في حد ذاته  "حرب ت هي 

 
علل الريـ مف استخداـ الفراف رفس ا فب ر إلا أر  تختلؼ طرا ة ت دامه  و ف لشعر م اػد إذف       

ة لمػأسطر  باف الطػكؿ كال صػر و بػاف البكمحصكر باف " الكزف كال  فاة" بارم  الر ر تتراكح جمل  أك 
بػػ لبحر الشػػعرم ب ػػض الرظػػر عػػف الزح فػػ ت  "غنيمــ "كالجمػػؿ و كامبػػف تشػػبا  الخطػػكة التػػي ذبرهػػ  

 كالارحراف ت الممبرة الحدكث و كهذا حسب رأاي .
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

                                                

 49ص   الس بؽمرجش ال 1
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عر شـــور ومفهومــ  وأهــم الدرا ــــرت التــ  تنرولــت الثـــالمنـعر شــال ـــ2      
 : ـورالمنثـ

 
دكاعػػي الحاػػ ة هػػي المرػػددة ب لتجداػػد كالت ااػػر فػػي شػػتل المجػػ لات خ صػػة ا دباػػة مرهػػ و  تب ػػل     

مكاببة للعصرو كشدا لارتب   ال  رئ علل بؿ م  هك جداد  رػ  أصػبح ارفػر مػف الشػبؿ ال ػداـ. كفػي 
: تطػػػػػػكر أشػػػػػػب ل   1970 -1800صػػػػػػ حب بتػػػػػػ ب " الشػػػػػػعر العربػػػػػػي الحػػػػػػداث  " مورييــــــ  "رظػػػػػػر

مػف داػكاف "ا ركاح الحػ هرة  "ن يب عريض "دب ال ربي أف قصادة "الره اة" لػ كمكيكع ت  بتأ ار ا 
" تم ػػػؿ " عمػػػلا فػػػذا جسػػػكرا امبػػػف أف رعػػػد  المح كلػػػة ا كلػػػل فػػػي الشػػػعر العربػػػي الحػػػداث و لتبااػػػؼ 

كهػي مػف الركاهػش  و1الشعر مش التجربة الشعراة و كاتخ ذ التفعالة كلاس الشطر أس سػ  لػكزف الشػعر" 
كبمػ  أف الحػداث اجػرم عػف التجداػد  لتجداداة التي دعت إلل ظهكر أشب ؿ شعراة مختلفػة.ا دباة ا

: "ا شب ؿ الجدادة لا تخلؽ  فرردز" "  ونرادهذا الم  ـ ا كؿ الر قد السكاسرم في في هذ  الر طة و ك 
فجأة و بم  أره  لا تطبػؽ بمرسػكـ و كاصػدؽ رفػس ا مػر علػل الميػمكف الجداػد و كلبػف ارب ػي أف 
ابكف ا مر كايح  و ف لميمكف ك لاس الشبؿ هك الذم اتجدد  في البدااػة داهمػ  و الميػمكف هػك 

ا هماة فحسب و بؿ مف حاث الذم اكلد الشبؿ كلاس العبس و الميمكف اأتي أكلا و لا مف حاث 
بمعرػػل ارػػ  لا    2الػػزمف أايػػ  .كذلػػؾ ارطبػػؽ علػػل الطباعػػة كعلػػل المجتمػػش كب لتػػ لي علػػل الفػػف " 

احدث أم ت ااػر فػي الج رػب الإرتػ جي ا دبػي و حتػل ابػكف لػ  دافػش مػف كراء ذلػؾ و ف لتجداػد  فػي 
شبلا جدادا و ف لميمكف امبػف الميمكف اتطلب ت اارا كتحكالا  في الطباعة كالمجتمش حتل اتكلد 

تكاجػػد   كلبرػػ  اب ػػل ذهراػػ  كحبػػاس الػػذات و كبػػذلؾ امرػػش اختػػراؽ الاتصػػ ؿ بػػاف البشػػر .فلػػذلؾ اجػػب 
 تم م  هذا الميمكف . ـهالاالبحث عف شبؿ 

 
ة جداػػػدة ل ػػػد رػػػتج عػػػف حربػػػة التحػػػداث كالتجداػػػد الشػػػعرم عػػػدة حربػػػ ت كأرػػػكاع كأجرػػػ س شػػػعرا      

راسػػ ت كالاعترافػػ ت كلػػك بشػػبؿ و لبرهػػ  اسػػتط عت أف تأخػػذ حظػػ  مػػف الده قكبلػػت بػػ لرفض فػػي بػػداات
فػي بت بهػ  "  " لم  الخضراء ال يو ـ "كمف أبرز هذ  الدراس ت رذبر مره  : دراسة الر قػدة  .اسار

                                                

ا دب ال ربػيو ت: سػاد شػفاشو تطػكٌر أشػب ل  كمكيػكع ت  بتػأ ار و 1970 و1800الشعر العػرب الحػداث  ومكراا 1
 179ص  2003سعد مصلكحو دار يراب للطب عة كالرشر كالتكزاشو ال  هرةو د ط و

الطبعػػػة  والشػػػربة المصػػراة الع لماػػػة للرشػػر  لكرجمػػػ فو شػػعراء جم لاػػػ ت ال صػػادة المع صػػػرةالشػػػعر كال و طػػ  كادم 2
 19ص  2000ا كلل 
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الاتج هػػ ت كالحربػػ ت فػػي الشػػعر العربػػي الحػػداث " و حاػػث بػػدأت دراسػػته  بػػدءا مػػف عصػػر الرهيػػة 
الحػر كبػ ف بارهمػ  محػ كر مهمػة سػ همت فػي حربػة التحػداث الشػعرم مػف كصكلا إلل حربة الشعر 

صػػػادة الر راػػػة كالشػػػعر الحػػػر بارهػػػ  الشػػػعر المر ػػػكر كالر ػػػر الشػػػعرم كالفػػػرؽ بارهمػػػ  و إيػػػ فة إلػػػل ال 
 ....الخ
فػػػي بت بػػػ  " تطػػػكر الر ػػػد  " حلمـــ  مـــرزوق "ك ػػػ ري دراسػػػة فػػػي هػػػذا المجػػػ ؿ تعػػػكد إلػػػل الر قػػػد       

 " كقد ح كؿ أف اتر كؿ هذ  الحرب ت بصفة ر داة أب ر مره  أدباة.كالتفبار ا دبي
فػػي بت بػػ  "الحدا ػػة فػػي الشػػعر العربػػي  " ــعيد بــن زرقــ "ك  لػػث دراسػػة امبػػف إدراجهػػ  ؛دراسػػة       

الحداث : أدك راس أرمكذج " حاث ح كؿ دراسة الشعر المرسؿ و كالفرؽ باف الر ػر الشػعرم كقصػادة 
 الحدا اة الجدادة  كياره  مف المح كر .الر ر كخص هص ال صادة 

كالتػي اهتمػػت بصػفة مربػزة علػػل  "حوريـ  الخمليشــ "أمػ  رابػش دراسػة فهػػي تعػكد إلػل الدارسػػة       
حربػػة شػػعراة كاحػػدة و كقػػد عركرػػت دراسػػته  "ب لشػػعر المر ػػكر كالتحػػداث الشػػعرم " كقػػد تر كلػػت هػػذ  
الحربة مف جكاربه  المختلفة كفي علاقته  مش الرم ذج الشعراة ا خرل و فتر كلت  مش الحدا ة و كفي 

و كتبػدأ هػذا العرصػر أك المبحػث بطػرح سػؤالاف  علاقت  مش الشعر المر كر كالحدا ة الشعراة الع لماة
المر ػػكر رمػػكذج حػػدا كم فػػي العػػ لـ العربػػي رشػػأ بفعػػؿ  ع مػػؿ الاحتبػػ ؾ  ب ل   فػػة هػػؿ الشػػعر  أكلهمػػ :

ا كرباػػػة أـ أرػػػ  اػػػرتبط فػػػي جػػػذكر  ب ل   فػػػة العرباػػػة ن ك   راهمػػػ  :هػػػؿ ب رػػػت رتاجػػػة لتطػػػكر طباعػػػي 
 د ع لماػػػة ررسػػػج علػػػل مركالهػػػ  فػػػي مختلػػػؼ أرحػػػ ء العػػػ لـ للمجتمػػػش أـ رتاجػػػة لمفػػػ هاـ أدباػػػة ذات أبعػػػ

كهػػػذا مػػػ  سػػػرعرف  مػػػف خػػػلاؿ هػػػذ  الدراسػػػة. بػػػؿ هػػػذ  العر صػػػر كيارهػػػ  مػػػف شػػػأره  أف ت ػػػرم هػػػذا 1ن
 المكيكع  ره  أخذت المكيكع بجداة ج دة.

أف بػػؿ هػػذ   إيػػ فة إلػػل دراسػػ ت أخػػرل عداػػدة كمتعػػددة. لا امبػػف إدراجهػػ  بلهػػ  كقػػد كجػػدتي       
هػك " أمـين الريحـرن  "ك أكلػل هػذ  الر ػ ط أفٌ  الدراس ت تشػترؾ فػي عػدة ر ػ ط حػكؿ "الشػعر المر ػكر"

راهد هذا الشبؿ الشعرم و كهك ال ب "بأبي الشعر المر ػكر" كلبػف هرػ ؾ مػف ارجػش تػ راخ ظهػكر هػذ  
فػػي ا دب فػػي  "الريحـرن "الػذم ا ػػكؿ:" بػدأ ظهػػكر  "عي ــ  النــرعور "ؾ   1907الحربػة إلػػل سػرة 

و كب ف أكؿ مػف بتػب الشػعر المر ػكر بػاف العػرب متػأ را    بران" " بران خليلالمهجر قبؿ أف اعرؼ 
اػػػر الشػػػعر مػػػف قاػػػكد الػػػكزف الػػػذم بػػػ ف اعمػػػؿ لتحر  ويتمـــرن" " وولـــتفػػػي ذلػػػؾ ب لشػػػ عر ا مرابػػػي  
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" ــور   ك  "حوريــ  الخمليشــ "بػػػ  1905.كهرػػ ؾ مػػف ارجػػش تػػ راخ ظهكرهػػ  إلػػل سػػرة  1"كال  فاػػة
 و لا اهـ الت راخ ب در م  اهـ المكيكع في حد ذات  . زيدان"
فػػي الح ا ػػة  لا تعتبػػر الحربػػة الشػػعراة فػػي حػػد ذاتهػػ  هػػي مػػف ظهػػرت فػػي هػػذاف السػػرتاف أك       

-العصػر الحػداث –يارهم  و بؿ هك المصطلح و كلك عدر  إلل العصػكر التػي سػب ت هػذا العصػر 
د و كامبػػػػف أف أكرد أخػػػػرل إحػػػػدل هػػػػذ  المحػػػػ كلات فػػػػي التمهاػػػػ رجػػػػد عػػػػدة محػػػػ كلاتو كقػػػػد  أكردتي 

 : 2ا كؿ   "للهمذان  "و فمف ذلؾ "الم  مة الحلكاراة" لتدعامه 
 

أجػد شػعرم طػكالا كقػد   " لمػ  قفلػت مػف الحػج فػي مػف قفػؿ و كرزلػت مػش مػف رػزؿ و قلػت ل لامػي :
اتسػػخ بػػدري قلػػالا وفػػ ختر لرػػ  حم مػػ  ردخلػػ  كحج مػػ  رسػػتعمل  و كلػػابف الحمػػ ـ كاسػػش الرقعػػة رظاػػؼ 
الب عػػػة طاػػػب الهػػػكاء معتػػػدؿ المػػػ ء وكلػػػابف الحجػػػ ـ خفاػػػؼ الاػػػد حداػػػد المكسػػػل رظاػػػؼ ال اػػػ ب قلاػػػؿ 

حم ـ السٌمتى . كأتار   فلـ الفيكؿ و فخرج ملا  كع د بطا  كق ؿ: قد اخترت  بم  رسمتى فأخذر  إلل ال
رػػر قكامػػ و لبرػػي دخلتػػ  كدخػػؿ علػػل أ ػػرم رجػػؿ كعمػػد إلػػل قطعػػة طػػاف فلطػػخ بهػػ  جبارػػي ك كيػػعه  
علػػل رأسػػي  ػػـ خػػرج . كدخػػؿ آخػػر فجعػػؿ اػػدلبري دلبػػ  الػػدي العظػػ ـ و كا مزرػػي يمػػزا اهػػد ا كصػػ ؿ 

إلػل الممػ ت كمػف  ب ختا رم علل صدر سادتي في رؤاتي إلاهف أص حبهف كهػف عػ برات مػف الحاػ ة
المم ت إلل الحا ة . أاته  السادات هؿ احتفظتف ب لاؿ مف طػ عتي لبٌػف ن لسػت مهاػأ  درم كلبرػي 
أقكؿ: مربٌف عطشي . مربٌف شه تي . مربٌف تاهي  . مربٌف صب بتي كطاشي . مربٌف التفجٌش  الكلػ  

ر علػػػل مستػػػػػػػػػػػػػػػػكل " التمػػػرد الارشػػػػط ر" .فػػػرلحظ أف هػػػػذا الػػػرص اجمػػػػش بػػػاف خ صػػػػاتي الشػػػعر كالر ػػػػ
ف سػػتعم ل  للجرػػ س علػػل الشػػبؿ الر ػػرم ال ػػ هـ فػػي الم  مػػة فػػي م ػػؿ .   3الترباػػب كالصػػكر كالخاػػ ؿ" 

 طاٌب الهكاء و معتدؿ الم ء وملاٌ  بطاٌ  و... أعطل الرص بعدا شعرا .
 

 : 4 كؿالتي تعتبر بدااة التركاج للتجداد ا "لن يب عريض  "كامبف إدراج قصادة الره اة 
 بػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػفٌرك                     
 كادفػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػرك                     
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 أسبرػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػك                     
 هكة اللػػػػػػػػػػػػػػػػػػػحد العماؽ                    

 بك و فهك شعبدكاذهبكا و لا تر                   
 مات لاس افاػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػؽ                   
 هتػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػؾ عرض                   
 رهػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػب أرض                   
 قتػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػؿ بعض                   
 لـ تػػػػػػػػػػػػػػػػػحرؾ ييبهـ                  
 فلم ذا تذرؼ الدمش جزافػػػ ن                  
 !لاس تحال الحطػػػػػػػػػػػػػػاةٌ                   

 
ــدين إ ــمرعيل "اػػرل        أف هػػذا الشػػعر هػػك " بم ػػ ؿ للتصػػرؼ فػػي ا كزاف كال ػػكافي كفػػي "عــز ال

و كقػ ؿ بأرػ  بػ ف لمػف الممبػف أف ابتبػ  الشػ عر لادم في الػكزف كال  فاػةذج شعر ت الح ا ة هذا الرمك 
 :1علل الطرا ة الت لاة"

 
 بفِّرك  كادفرك  و هكٌة اللٌحد العماؽ                  
 لا تردبك  و فهك شعب ماِّت لاس افاؽ  كاذهبكا                  
 رهب أرض و قتؿ بعض لـ تحرؾ ييبهـ هتؾ عرض و                  
 الحطاة. تحاللم ذا رذرؼ الدٌمش جزاف  لاس ف                  

 
"  بـران  وهرػ ؾ مػف ارتػبط اسػم  بهػذ  الحربػة كاشػتهر بهػ  كهػك "أمـين الريحـرن "إلل ج رب         

و كقػػد قػػدٌـ هػػذاف ا دابػػاف خدمػػة بباػػرة للتطػػكٌر الشػػعرم فػػي مختلػػؼ المسػػتكا ت بػػدءنا  خليــل  بــران"
ب لمسػػػتكل الصػػػكتي كصػػػكلا إلػػػل الإا ػػػ عي مػػػركرا بػػػ لتربابي كالصػػػرفي كالػػػدلالي .حاػػػث "عمػػػلا علػػػل 
إدخػػ ؿ رؤاػػة شػػعراة علػػل الر ػػر الخاػػ لي و كبت بػػة شػػعر ر ػػرم و كبػػذلؾ ابػػكف الر ػػر هػػك الآخػػر قػػدٌـ 

 ـ )...( 1923ر سرة الذم ريش "لميخركيل نعيم "د كاظهر هذا في بت ب "الً رب ؿ" الر دم خدمة للرٌ 
و حاػث لػـ تبلػغ ريػجه  علػل صادة ر را علل ادم هذاف ا دابافت إمب راة بت بة ال  كمف هر  ظهر
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كظهػػكر هػػذ  الحربػػة بػػ ف رتاجػػة ل  ػػر بػػ ل رب خ صػػة الإرجلاػػز مػػرهـ و كاعتبػػر "الشػػعر  .1اػػداهم  "
" في ا دب ال ربي مستلهم  مف الإرجاؿ كمف ترجم ت الشعر البلاسابي prose-poetryالمر كر" 

كالحداث ...كأخذ العرب المساحاكف هذا المفهػكـ لا  رهػـ اطٌلعػكا علػل الشػعر المر ػكر فػي ترجمػ ت 
بػ ف هرػ ؾ فػي ط كسػهـ الداراػة المبتكبػة    الب  كلاباة كالبركتست رتاة فحسب وبؿ أايػ   رٌػ  الإرجاؿ

ب لعرباة مح كلة م صػكرة  ف تبػكف ير هاػة بأسػلكب ر ػرم مػف أجػؿ إاجػ د أسػلكب فرػي ابػكف كسػط  
إلػػل  .ف لػػدٌافش كراء بػػركز هػػذ  الحربػػة ابػػدك أرػػ  بػػ ف داراػػ  و حاػػث ذهبػػ  ب لبحػػث2بػػاف الر ػػر كالشػػعر "

أسػػلكب يرػػ هي مػػف أجػػؿ تأداػػة الط ػػكس الع  هداػػة و كابػػكف هػػذا ا سػػلكب كسػػط  بػػاف  الشػػعر كالر ػػر 
وكربم  ارجش هذا إلل أرٌهـ لـ اجدكا في الشعر لكحػد  وكلا الر ػر لكحػد  أايػ ن مػ  اجعػؿ هػذ  الشػع هر 

 الداراة أب ر ير هاة كتجداداة كارتب هاة.
 

الشػػعر المر ػػكر  -لتػػي اهتمػػت ب لشػػبلاف الشػػعرااف الجداػػداف كقػػد ظهػػرت جملػػة مػػف التجػػ رب ا      
ة هػػذ  التجػػ رب ط هفػػة مػػف مػػ  ابفػػي  ف ارقاػػ  إلػػل المب رػػة ا دباػة ."كب رػػت حصػػال -كالر ػر الشػػعرم

ــران"كهػػذا مػػ  شػػجٌش  3".1903و مػػف الر ػػر الشػػعرم كالشػػعر المر ػػكر رشػػرت عػػ ـ الم ػػ لات علػػل  " ب
قصػادة ر راػة قصػارة و   1905سػرة  "أمين الريحرن  "رشربأسلكب الشعر المر كر و كبعده   البت بة

وكشػجٌع   "زيـدان " ـور  .كقد ارتصر لهػذ  الطرا ػة  "موريي "كهذا حسب  4سمٌ ه  رهاس التحرار "
علل تحرار الشعر مف ا كزاف ك ال كافي . كمف ا مػكر التػي تزاػد مػف تع اػد هػذا المصػطلح تداخلػ  

عرػي الشػيء رفسػػ  و كالتػػي لا تمصػػطلح قصػادة الر ػر فػػي هػذا ال ػكؿ مػش المصػطلح ت ا خػرل كركد
كظػػؿ الحػ ؿ علػػل مػ  هػػك علاػ  فامػػ  اخػص مصػػطلح " الشػعر المر ػػكر" إلػػل أف  .مػش الشػػعر المر ػكر

و علل الطرا ػة الكاتمراػة و  5بأرٌ  "ب ف اح كؿ بت بة شعر حر " 1910سرة  "أمين الريحرن "صرٌح 
"وولت ويتمن هك مف حمؿ لكاء هذ  الطرا ة في بت بة الشعر  "وولت ويتمن"كؿ في اعتراف  بأف كا 
هك مخترع هذ  الطرا ة كح مؿ لكاءه "  ف د أطلؽ هذا ا خاػر الشػعر مػف "قاػكد العػركض بػ  كزاف "

و "فأصػبحت ا كزاف فػي رظػر و 6الاصطلاحاة كا بحػر العرفاػة"  مجػرٌد اصػطلاحاة أمٌػ    "عمـر فـر 
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فػػػ ن ت لاػػػدا ن .كبػػػ ف لتػػػأ ار  "وليـــرم ا بحػػػر فأصػػػبحت مجػػػرٌد عػػػ دة اهتلػػػؼ علاهػػػ  الشػػػعراء فأصػػػبحت عري
حاػث تػأٌ ر بػ  تػأٌ رنا بباػران . كقػد أطلػؽ هػذا  "أمين الريحـرن "حيكر في الشعر المر كر ؿ  ش  بير"

لػل هػذا اللػٌكف مصػطلح الشػعر المطلػؽ .كقػد أطلػؽ  ع 1ا خار الشعر الارجلاػزم "مػف قاػكد ال  فاػة "
وكا  بلػػ    "blank versكا  بلػػ  ب لإرجلازاػػة " 2كا صػػد بػػ  " شػػعر دكف كزفو كابػػكف بػػلا ق فاػػة"

" كهر  لا ا صد يا ب اللكف و بؿ ياػ ب ال  فاػة ؛كابػكف الاهتمػ ـ فػي هػذا vers blancب لفررساة " 
"أمػ  إذا اتيفػؽ أف  : " عمـر فـرو  " فاة و ا كؿالشعر ب لمع ري كحده  و كلبف هذا لا اعري إهم ؿ ال 

جػ ءت ا باػ ت أك ا شػطر فػي ال صػػادة المطل ػة م فػٌ ة و مػرة بعػد مػػرة عفػكان فػ ف تلػؾ ال صػادة تظػػؿ 
ف ج ءت م فٌ ة بله  عفكان فستب ل مطل ة. 3مطل ة "  . بمعرل حتل كان

 
ــتمن"إذف ل ػػد سػػرٌح        ف ال  فاػػة . كمػػ  فعلػػ  الشػػعر مػػ "ش  ــبير"الشػػعر مػػف قاػػكد الػػكزف و ك "وي

كلبػف ال  فاػة لا تػزكؿ  –الػكزف كال  فاػة  -هػك أرػ  خل ػص الشػعر العربػي مػف بلاهمػ   المر ػكر العربػي
"أمــين   قصػػ هدبهػػذ  البسػػ طة و كلا ابػػكف التخلػػي عرهػػ  دفعػػة كاحػػدة بػػؿ درجػػة بدرجػػة و لػػذلؾ رجػػد 

فػػي داكارػػ  "هتػػ ؼ ا كداػػة" خ صػػة ال صػػ هد ا كلػػل أر هػػ  احتفظػػت فػػي معظمهػػ  ب ل  فاػػة  الريحــرن "
 .حاث ا كؿ في "راح سمكـ ":

 
 م  الذم تظرُّ  ادكـ  .بربٌؾ ال اكـ                    
 صكته سمعت  في البركـ                     
 كقد مرٌت علاه  راح السمكـ                     

 فجفٌت ا رض كع دت ب ارة البلكـ                     
 س طت الجف ف كفزعت ا كراؽ إلل ال اكـ                    
 صكت ص رخ في الرجكـ                     

  4م  الذم تظرٌ  ادكـ .                                    

                                                

 93ص فركخ و هذا الشعر الحداث عمر  1
 94ص  و المرجش رفس  2
 95ص  رفس المرجش  3
  1995الطبعػػة ا كلػػل  وباػػركت ودار راحػػ ري للطب عػػة كالرشػػر  وهتػػ ؼ ا كداػػة : شػػعر مر ػػكر  وأمػػاف الراحػػ ري  4
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ب  فاة كاحدة علل طكؿ هذا الم طش مش ظهكر اللازمة "م   "الريحرن "احتف ظ رلحظ في هذ  ا با ت 

الذم تظرٌ  ادكـ " تتألؼ هذ  ال صادة مف ا رتي عشر م طع  افصؿ بارهم  رفس اللازمة مش يا به  
في الم طعاف ا خاراف و كبعد بؿ لازمة هر ؾ ق فاة أخرل مكحدة و في حاف ا اب هذا التكحاد في 

 1 خار و حاث رلمس تركاع ن في ال  فاة " ا كؿ :ال  فاة في الم طش م  قبؿ ا
  

 إلل حاف ا  أخي إلل حاف بؿ م  في الع لماف                   
      لا ادكـ إلا السج ا  الركحاة الفرادة                    
 سج ا  الرٌفس البشراة المجادة                   
 اكمهذو ابطؿ الجداؿ وكتربسر شكبة الم ؿ                   

 
 إلل أف ا كؿ :
 كتهبٌ علل ا رض الذارا ت  الس فا ت .                 

 
و  " أبولــو"كقػد أطلػػؽ علػػل هػػذ  الحربػػة الشػعراة تسػػما ت عداػػدة رشػػرت فػػي مجػػلٌات مختلفػة  بمجلػػة

"مجلػػة ا داػػب"و" مجلػػة شػػعر" و"مجلػػة الرسػػ لة" كهػػي " الشػػعر المر ػػكر و الشػػعر المرسػػؿ و ال صػػادة 
المر كرة و الشػعر العصػرمو الشػعر الجداػدو الشػعر المرسػؿ والشػعر المرطلػؽ و الر ػر الفرػي و الشػعر 

ألحظػ  هػك عػدـ  .  فمػ 2الحر الطلاؽو الشعر الحػر و البػت المر ػكر و الر اػرة و الػرظـ المرسػؿ و... "
اتفػػ ؽ الشػػعراء كالر ػٌػ د علػػل تكحاػػد المصػػطلح الشػػعرم ممٌػػ  أدل إلػػل عمكماػػة مػػدلكؿ الشػػعر المر ػػكر 

رظػػرم محػػدد لهػػذ  الحربػػة الشػػعراة  )...( و كلعػػؿ مػػ  ايرجػػش هػػذا مػػف أسػػب بو هػػك عػػدـ كجػػكد إطػػ ر
"كقا مػػػػػػ  علػػػػػػػل إا ػػػػػػػ ع الر ػػػػػػػر بعػػػػػػػد تجػػػػػػػرٌد  مػػػػػػػف الإا ػػػػػػػ ع المػػػػػػػرظـ أدٌل إلػػػػػػػل يمػػػػػػػكض المصػػػػػػػطلح 

.كتتم ؿ هذ  الحربة في ال كرة علػل ال صػادة الت لاداػة كارتظػ ـ ا كزاف كال ػكافي فاهػ  و كقػد 3كالتب س "
ي "كزف تتم ؿ ف "الريحرن "تطكر الر د كالتفبار ا دبي " أف  كرة " في ""حلم  مرزوقكرد في بت ب 

" ك "م ـــران "ك "شـــوق "البػػػلاـ أك رظمػػػ  )...(كال ػػػكرة علػػػل الػػػكزف أك رظػػػـ البػػػلاـ   رهػػػ  مػػػف قبػػػؿ 

                                                

 15ص  هت ؼ ا كداة  والراح ري أماف  1
 61الشعر المر كر كالتحداث الشعرم ص  وحكراة الخملاشي  2
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و كتمهاػػػدان لطراػػػؽ الإحسػػػ س اص الشػػػعر مػػػف ملبػػػة الػػػرٌظـخلػػػ)...( اسػػػتهدفكف جماعػػػ ن ت المنفلـــو  "
 .1الداخلي ب لر ـ اتربش علل عرش ال اـ ا دباة"

لا اعتبػر أكٌؿ مػف  ػ ر علػل الشػبؿ ال ػداـ و بػؿ  "الريحرن "إلػل أف  "حلم  مرزوق" كقد أش ر      
كيارهـ و كبػ ف الهػدؼ مػف كراء هػذ  ال ػكرة هػك البحػث عػف ر ػـ  " المنفلو  "ك م ران"ك ""شوق  "

و  " جداد اػتلاءـ كمعطاػ ت الكاقػش البشػرم .كقػد ردٌ  علػل بػؿ مػف اعتبػر أف بحػكر الشػعر "عمـر فـر 
.حاث ارل أرٌػ  إذا لػـ ابػف المػرء  2  قاكد علل عب راة الش عر "بأرٌهـ مخطهكف" المألكفة كالعرفاة أرٌه

ػ اخلػط بػاف الشػعر  "عمر فرو "م ادان لا امبف الفصؿ باف المكهكب كالعب رم كيار  .كهذا ا خاػر ػ 
المر كر كالشعر الحر و كامبف الاستدلاؿ ببعض أقكال  . حاث ا كؿ " معظـ الشعر الحر)أك الشعر 

 .  4.كا كؿ في مكقش آخر: "فام  اتصؿ ب لشعر المر كر )الحر(" 3ر كر عرد أماف الراح ري("الم
 

ــر "ن" إذف قػػ ـ الشػػعر المر ػػكر علػػل رفػػض الػػكزف كال  فاػػةو كاػػرل فػػي هػػذا الم ػػ ـ       أف  اــوط في 
 . 5"التجداد في الشعر لاس الهدؼ مر  أف احرر الشعر مف قاكد الكزف كال  فاة بم  فعؿ ا ع جـ"

 
  بع  التعريفرت للشعر المنثور:

الشعر المر كر ب كل  "يربه مف يركب الشعر معترؼ ب  لدل جماش ا مـ "أبو شرد  "ػ اعرؼ  1
مرح للشعر المر كر  "فأبو شرد ".6ف المكسا ل "رجحدهـ وكهك لاس مجردان مأف الراقاة و كلا امبرر  

فمػف  مب رة  ر  كصف  ب لشعرو كلبف هر ؾ أمر آخر كهك أر  قد ايعترؼ بػ  مػف قبػؿ ا مػـ الرٌاقاػة.
ن أـ هػؿ تتم ػؿ اقاػةن هػؿ هػي الرخبػة الم  فػة فحسػبن هػؿ هػي ا مػـ المتطػكرة م دانػ ا صد ب  مـ الر 

ذ بنهػػذ  ا مػػة فػػي أصػػح ب هػػذ  الحربػػة فحسػػ ا لا و فػػ ف هػػذا بػػ ف الاعتػػراؼ مػػف قبػػؿ هػػذ  الفهػػةكان
فهػػك مػػرتبط ب لػػذكؽ  ولشػػعر لػػاس حبػػرا علػػل طب ػػة دكف أخػػرلو ف ابفػػي  ف امرحػػ  مب رػػة الشػػعر

لمػ ذا جكبػ  بػ لرفض  ...علل حدو سكاء . ـ إرٌ  إذا ب ف معترؼ بػ والراقي و البساط كالعربي كال ربي
لل اكمر  هذان ك و سػ بؽ فامػ  اتعلػؽ بػ  مـ الراقاػة ابكف هذا السؤاؿ إج بة عف سؤاؿ قد في بداات  كان

                                                

  245ص  شعر المر كر كالتحداث الشعرم و الالخملاشي  1
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أيػػػؼ إلػػػل ذلػػػؾ أرػػػ  أيػػػفل علاػػػ  مكسػػػا اةو فهػػػك بػػػذلؾ ابػػػكف شػػػعراو  أم أصػػػح ب هػػػذ  الحربػػػة.
 كفػػي هػػذا الم ػػ ـ امبػػف مر قشػػة قػػكؿ ا داػػب ا لمػػ ري كالمكسػػا ل لا تيػػمف شػػعراة عمػػؿ أدبػػي مػػ .

صاؿ هك الذم اعبٌر عػف الشػعكر ك أفٌ المكسػا ل فاػ  هػك الػذم الذم ا كؿ : "أف الشعر ا  "هيردر"
؛ ربط هذا ا داب المكسا ل كالمش عر ب  ص لة . امبف أف أكاف ػ  الػرأم 1اصؿ ب  إلل هذ  ال  اة "

وكلبف بشػبؿ رسػبي كت رابػيو  ف المكسػا ل لا تبػكف داهمػة الكفػ ء كالإخػلاص لإاصػ ؿ الشػعر إلػل 
ر صر أخرل لاست أب ر شأر ن مف المكسا ل كلاست أقؿ شأر ن مف ذلؾ ا ص لة و امبف أف تتدخؿ ع

ف لل ػة مػ لان و هػػي المػ دة الخػػ ـ لػ دب و كحسػب الػػزمف تػأتي الل ػػة فػي المرتبػة ا كلػػل و ف لل ػة هػػي 
التػػي تشػػبٌؿ المكسػػا ل و كالمكسػػا ل فػػي رظػػرم لا تشػػبٌؿ إلٌا عرصػػرا مػػف عر صػػر اللٌ ػػة كهػػي التػػي 

  ن راقا ن في عصر  كفي عصكر أخرل.تستطاش أف تشبٌؿ أدب
 

و لػاس 2الػذم اػرل أف "الشػعر هػك مكسػا ل اللٌ ػة " "هرزلـت"كفي رأم آخػر للشػ عر الإرجلاػزم       
 بؿ شعر هك مكسا ل للٌ ة وكلاست بؿ مكسا ل ل كاة تعبس شعران. 

 
 .!!بؿ هذا بمكيكع البحثن ربم  اطرح السؤاؿ . م  علاقة 

المكسا ل كالشبٌؿ كاللٌ ة مف أهٌـ العر صر المجدٌدة و في الشػعر الحػداث و كمػ  بؿ مف تعتبر       
الشعر المر كر إلا حربة شعراة جدادة خيش لت اارات عدادة ب لمكسا ل التي تعتمد علل المكسا ل 
التعباراػة أم البلمػػ ت أك العبػػ رات و كالشػبؿ كاللٌ ػػة وكهػػذ  العر صػر سػػابكف لهػػ  حػظ مػػف الػػذبر فػػي 

 لاح ة .ر طة 
"الشعر المر كرو ب لشعر الحر في الإرجلازاة اخلك مف الكزف لبر  قد استعمؿ : "ال يو  "ػ كت كؿ 2

 .3ال  فاة أحا ر ن بعرصر تزكاؽ و ريـ أر  يار م فٌل ع دةن" 
الشػعر الحػر  ؿ دعػكهذا ا خار لا ا والعربي اع دؿ الشعر الحر ال ربي معرل هذا أف الشعر المر كر

 .العربي
"الشػػػعر المر ػػػكر شػػػعر أصػػػاؿ قػػػ هـ علػػػل الآداب بلهػػػ  و  ب كلػػػ :  "محمـــد ح ـــن عـــو اد "ػػػػ كعرٌفػػػ  3

كمعركؼ معترؼ ب  في العرباة لا احت ج ا مر فا  إلل جداؿ  ف الشعر فػي ح ا ػة أمػر  مكجػ  أك 

                                                

 36ص  ول ة الشٌعر العربي الحداث م كم ته  كط ق ته  الإبداعاة والسعاد الكرقي  1
 173ص   رفس مرجش ال 2
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س سا ؿ ب طري ابعػث فبػرة بباػرة و أك فطػرة مسػتهكاة تتصػؿ بعػ لـ مػف عػكالـ الػدرا  كمػف عػكالـ الػرف
اتفػػؽ هػػػذا . 1الإرسػػ راة فهػػك حاػػ ة مػػف  حاػػكات الػػرفس كلػػاس صػػا ي ن أك هردسػػة أك لعػػب ب  لفػػ ظ "

في ج رب كهك الاعتراؼ ب لشعر المر كر و يار أرٌهم   "لأب  شرد "التعراؼ مش تعراؼ س بؽ اعكد 
  مـ متعلػؽ بػ " أبـ  شـرد "اختلف ف في ج رب آخر كهي الفهة التي تعترؼ بهذ  الحربة و فهػك عرػد

فهػػك متعلػٌػؽ ب لعرباػػة .كفػػي هػػذا الم ػػ ـ اطػػرح السػػؤاؿ  " محمــد ح ــن عــو اد "الراقاػػةو فػػي حػػاف عرػػد 
.أا صد ب لعرباة ا مة أـ اللٌ ة ن إذا ب رت اللٌ ة فهذا اعري أف اللٌ ة ا جرباة ترفض هذ  الحربة أك 

باةو كلبػف هػذ  الفبػرة تكٌلػد لا تب لي به  .أم  إذا ب رػت ا مػة فهػذا سػادخلر  فػي أمػر آخػر كهػك العصػ
 الفبرة ا كلل المتعل ة ب للٌ ة.

ا ػكؿ  " محمـد التـو ن ـ "ػ كقد كرد تعراؼ هذا المصطلح في المعجـ المفصٌؿ في ا دب للدبتكر 4
جش البٌهػػ ف الػػذم عػػرؼ فػػي و كشػػبٌهت  المع ريػػة بسػػقصػػ هد لا تعتمػػد علػػل كزف أك ق فاػػة" هػػك رظػػـ 
حشك اطٌر له  لابحث ك كال  فاة تجعؿ الش عر اي وف ا تؿ الفبرةأف الكز كقد ادٌعل مؤادك   .الج هلاة

مػػف الرافيػػاف  "محمــد التــون   "مػػف هػػذا التعراػػؼ اظهػػر أف الػػدبتكر  2ا لفػػ ظ حشػػكا لا ط هػػؿ لػػ  "
 مجرد زاؼ ككهـ . أرٌ لهذ  الحربة و حاث ا كؿ " ادٌعل " مم  اعري 

 م ـد  وهبـ  "" ل " المصػطلح ت فػي اللٌ ػة كا دبػ بم  كرد تعراف  في معجـ آخر كهك "معجػـ  5
:" رمػػط مػػف البػػلاـ بػػاف الشػػعر كالر ػػر و اختلػػؼ عػػف الر ػػر بر متػػ  المكسػػا اة و  المهنــدس" " رمــلك

كجملػ  المرسػػ ة ترسػا  ن شػػعرا ن  أخٌػػ ذان و بمػ  اختلػػؼ عػػف الشػعر بتحلٌلػػ  مػػف الػكزف كال  فاػػة و كللشػػعر 
ــــديالمر ػػػػكر أصػػػػؿ قػػػػداـ فػػػػي م  مػػػػ ت   ــــذان ""ب ــــرن الهم ــــر "ك    الزم ك تكقاعػػػػ ت الخلفػػػػ ء  "الحري

عر و فهك لاس بش كر ح لة كسطاة باف الشعر كالر ر.فهذا التعراؼ جعؿ مف الشعر المر 3"العب سااف
 .   المكسا اة تختلؼ عف ر مة الر رو كلاس بر ر  فٌ ر مت رٌ  تخلل عف الكزف كال  فاة

: " أفٌ بت بػػة الشػػعر فػػي ق لػػب  "ال يو ــ "علػػل لسػػ ف   ــعيد"" خرلــدة كفػػي هػػذا الم ػػ ـ ت ػػكؿ       
 . 4الر ر أصعب مف بت بة الشعر المرظكـ " 

 
                                                

 56ص  والشعر المر كر كالتحداث الشعرم  وحكراة الخملاشي   1
الطبعػػة ال  راػػػة  وباػػركت لبرػػ ف  والمعجػػـ المفصػػؿ فػػػي ا دب الجػػزء ال ػػ ري دار البتػػب العلماػػػة  ومحمػػد التػػكرجي  2

 565ص  وـ  1999 وهػ 1419
باػركت  ومبتبة لبر ف س حة را ض الصلح  وـ المصطلح ت في اللٌ ة كا دب معج ومجدم كهبة كب مؿ المهردس  3
 215ص  و  2ط 

 699الاتج ه ت كالحرب ت في الشعر العربي ص  والجاكسي   4
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كفي مح كلة للتكياح أب ر لمفهكـ الشعر المر كر و لجأ ب ار مف الدارسػاف إلػل التفراػؽ            
" حلمـ  بػاف الرػكعاف و كقػد استشػهد   "أنيس الماد ـ " تمااز كمف هذا بار  ك باف الر ر الشعرم .

في بت ب  "تطكٌر الر د كالتفبار ا دبي " فارل أف الر ػر الشػعرم " هػك أسػلكب  بهذا التمااز  مرزوق"
ا ػ ع فػي الترباػب  مف أس لاب الر ر ت لب فا  الركح الشعراة مف قكة في الع طفػة كبعػدو فػي الخاػ ؿ كان

قكاة كخا ؿ ج مح إيػ فة إلػل الترباػب كالمجػ ز و كقػد  . ف لشعر اتماز بع طفة1فر علل المج ز"ك كت
  "ل بـران"بـ" رمرح الشعر هذ  الخص هص للر ػر فصػرع  بػذلؾ ر ػران شػعرا ن . كمػف أم لػة ذلػؾ "لبػـ لبرػ 

 :"كلبـ ل تبـ" . ا كؿ في ال  راة 
 
  لي مره  م  اكافؽ أفب رم كعكاطفيلبـ مف اللٌ ة العرباة م  شهتـ و ك  
                                                                                               كاصػػػػػػبك إلاػػػػػػ لبػػػػػػـ مرهػػػػػػ  ا لفػػػػػػ ظ كترتابهػػػػػػ  و كلػػػػػػي مرهػػػػػػ  مػػػػػػ  تػػػػػػكحي إلاػػػػػػ  ا لفػػػػػػ ظ كلا تلمسػػػػػػ  و 

        الترتاب كلا ابل  .
                                  مرهػػػػ  أجسػػػػ د لا قامػػػػة لهػػػػػ   و كلػػػػيو تحبكرهػػػػ  البػػػػؿ ب لبػػػػؿلبػػػػـ مرهػػػػ  ج ػػػػث محرطػػػػة بػػػػ ردة ج مػػػػدة 

 .2بذاهه  و بؿ بؿُّ قامته  ب لرٌكح التي تحؿ فاه  
  

 :3كا كؿ في ا كلل
 لبـ لبر ربـ كلي لبر ري. 

 لبـ لبر ربـ كمعيلات  و كلي لبر ري كجم ل .
 لبر ربـ ببٌؿ م  فا  مف ا يراض كالمر زعو كلي لبر ري بم  فا  مف ا حلاـ كا م ري. لبـ

 لبـ لبر ربـ ف قترعكا ب  و كلي لبر ري كأر  لا قرش ب ار المجرٌد المطلؽ.
 

 أمٌ  الشعر المر كر ا كؿ فهك " يار هذا الر ر الخا لي ".
 "الريحرن "كم  ؿ ذلؾ قكؿ  .1شعر الإفررجي "ؼ أرٌ  "مح كلة جدادة ق ـ به  البعض مح ب ة للاكاي

 : 2في "ال كرة" 

                                                

 1981 وط د  وباركت لبر ف ودار العلـ للملاااف  والاتج ه ت ا دباة في الع لـ العربي الحداث  وأراس الم دسي  1
 420ص 

  .62ػ 61و ص الشٌعر العربي الحداث برا ت  ابدالاته  ومحمد براس   2
 305ص  2002الطبعة ا كلل  ودار ص در باركت  والمجمكعة الب ملة العرباة  وجبراف خلاؿ جبراف  3
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 هي ال كرة ك اكمه  العبكس الرهاب.                    
 ألكاة ب لش اؽ تمكجو ت ار البعاد و ترار ال راب .                    
 طبكؿ تردِّد صدل رشاد عجاب.                    

 دم بيؿٌ سماش مجاب .كأبكاؽ تر                     
 كعاكف ال كـ ترمي ب للٌهاب .                    
 كر ره تسأؿ هؿ مف مزاد.                    
 كساؼه اجاب كهك اشاب.                    

 
ف بػ ف الر ػر الشػعرم ق همػ  علػل الع طفػة كالخاػ ؿ كالمجػ ز و  و فػأب ػر مػف هػذا أنـيس "كلـ اكيػح "

سٍبى علل أم أس س ف  أابفي الخا ؿ كالمح كلة للتفٌراؽ باف الركعافن  ينالشعر المر كر حى
 

ــ  الخمليشــ "كمػػف اللػٌػذاف فرٌقػػكا بػػاف الرػػكعاف رجػػد        حاػػث تػػرل أف الشػػعر المر ػػكر مػػف  "حوري
. تيػاؼ ق هلػة أف لجػكء الشػعراء 3ابف تطكران طباعاػ ن فػي الشػعر العربػي الحػداث"  لـكجهة ت راخاة "

تم ػؿ  " " مـلا رميـك و"بـما"ر ك "بود لير"ال ربااف إلل الر ر بكسالة " لبدااة بت بة الشعر المر كر م ؿ 
ارطلاقػػػػػ ن مػػػػػف ا سػػػػػلكب  بمػػػػػ  لجػػػػػأت إؿ التفراػػػػػؽ بارهمػػػػػ  خطػػػػػكة ه مػػػػػة فػػػػػي حاػػػػػ ة الشػػػػػعر المر ػػػػػكر.

الشػعرم الػذم ت صػد  بػ  البت بػة الر راػة أمٌ  مػف حاػث ا سػلكب فهػك شػعرمو فػي الر ػر  .كالاستعم ؿ
كترل أفٌ أسلكب  "قػد اشػب  الم  لػة المعتػ دة  وإي فة إلل "الصكر الشعراة كشيء مف الع طفة الع لاة"

مب ف كركد الجمؿ الطكالة و كقد امبف استخدام  في ركااػة ب ملػة"  وحتػل 4مف حاث رظ ـ الف رات كان
أمٌػ  الشػعر المر ػكر فتػرل  .  الم  لة المعت دة أك لا اشبهه لاست متأبٌدة إف ب ف اشب رفسه   "حوري "

فهػك اطمػح و  5أٌرٌػ  "أب ػر ارت ػ ءن فػي مكيػكع  كالػذم اب ػل أب ػر شػ عراة كاختلػؼ فػي بر هػ  كهابلػ "
كقػد فرٌقػػت  6إلػل الشػبؿ الشػػعرم بأسػطر  ال صػػارة كل تػ  ا ب ػػر تػكتٌران كت سػام  لل صػػادة إلػل م ػػ طش.

 رمػ  أفهمػ  مػف قكلهػ  أفٌ الشػعر المر ػك ك . "ال يو ـ " الذم اعتمدت   ف الركعاف ارطلاق ن مف تفراؽاب
                                                                                                                                          

 420ص  الاتج ه ت ا دباة في الع لـ العربي الحداث   وأراس الم دسي 1
 19ص  هت ؼ ا كداة  والراح ري  2
 148ص  الشعر المر كر ك التحداث الشعرم حكراة الخملاشي  3
 148ص رفس  المرجش  4
 148ص   رفس المرجش  5
 149ص  رفس المرجش  6
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أقػػرب إلػػل الشػػعر مرػػ  علػػل الر ػػر و كالر ػػر الشػػعرم أقػػرب إلػػل الر ػػر مرػػ  علػػل الشػػعر .كقػػد فعلػػت 
طلاقػػػ ن مػػػف الشػػػيء رفسػػػ  حاػػػث عملػػػت علػػػل التفراػػػؽ بػػػاف الرػػػكعاف ار " ـــلم  الخضـــراء ال يو ـــ "

علػل مػ  كرد سػ ب  ن أفٌ الشػعر المر ػكر  "ال يو ـ "ا سلكب كالاستعم ؿ كهك م  سبؽ ذبػر  كتيػاؼ 
 .1في العرباة اردر أف ابلغ "الاقتص د كالتكتر كالترباز" 

التفراػػؽ بػػػاف الشػػعر المر ػػكر كالشػػػعر المطلػػؽ فا ػػكؿ أفٌ " الشػػػعر أايػػ   "مورييـــ "كقػػد حػػ كؿ       
ففػػي الشػػعر المطلػػؽ اسػػتخدـ الػػكزف تم مػػ ن أك مجػػزكءنا و أمػػ  ال  فاػػة  .ب  فاػػة كلا كزفالمر ػػكر لا التػػزـ 
و  ف ر ػر الشػعر إرٌمػ  هػك رأك الشعر الحر يار الشعر المر ك الشعر المطلؽ ....ف د تب ل أك تيهمؿ 

ال  فاػة ف ػد  افتب ب  مػف قاػكد الػكزف كال  فاػة .أمٌػ  الشػعر المطلػؽ فمذهبػ  الاحتفػ ظ بػ لكزف ف ػط . أمٌػ 
.مػػ ذا رػػرل  2اختلفػػكا فػػي إب  ههػػ  ك إيف لهػػ  )...( كاػػرل أف ت ااػػر الػػكزف اػػكرث الايػػطراب الإا ػػ عي"

ر ػكؿ الشػػعر  كسػػط ن بػاف المطلػؽ كالحػػر اعرػي أف هرػ ن خلػط فػي اسػػتعم ؿ المصػطلح ت فكيػش "أك"
ر أخػرل كهػي "ر ػو كايػدخؿ حربػة . كهم  يار الشػعر المر ػكرفهك شيء كاحدالمطلؽ أك الشعر الحر 

 الشعر" ألاس هك "الر ر الشعرم"ن
 

أف تفػػػػرِّؽ بػػػػاف الشػػػػعر المر ػػػػكر كقصػػػػادة الر ػػػػر التػػػػي  "ال يو ــــ "كفػػػػي ج رػػػػب آخػػػػر ح كلػػػػت       
اسػػتط عت أف تفػػرض رفسػػه  فػػي مكيػػكع دراسػػتي بمػػ  سػػررل لاح ػػ  .ت ػػكؿ" ك مػػة فػػرؽ ملحػػكظ فػػي 

خ ص عرد قراءة الا راف بصكت مسػمكع و الإا  ع باف الشعر المر كر كقصادة الر ر و اظهر بشبؿ 
فػي هػذا التفراػؽ جعلػت مػف الإا ػ ع عرصػران تماازاػ ن . 3كتترٌكع الجملة بػذلؾ بحسػب الح لاػة الرٌفسػاة "

 بػػػاف الشػػػعر المر ػػػكر كقصػػػادة الر ػػػر كربطتػػػ  بػػػ ل راءة ك اشػػػترطت الصػػػكت المسػػػمكع كفيٌػػػلت  علػػػل
دكرنا فػػي التفراػػؽ بػػاف أرػػكاع الجمػػؿ و كلبػػف مػػ  و أكاف هػػ  الػػرأم  ف الصػػكت المسػػمكع العػػب المجهػػكر

لا تشػػبِّؿ معاػ رنا مماػزا بػػاف الرػكعاف و ف بلمػة كاحػػدة ال ػراءة  فػػي مرظػكرمف. نالػذم ت صػد  بػ ل راءة 
فػػي رػػكع أدبػػي كاحػػد امبػػف أف تي ػػرأ بعػػدة قػػراءات وبػػكف الػػرص خ يػػش لتػػأكالات عداػػدة .ب لاسػػتفه ـ 
كالتعجب كالاستهزاء كيارهم  مف ا سػ لاب ال راهاػة و فػ ذا قلرػ  مػ لان "صػب ح الخاػر" مػف أجػؿ التحاػة 

وكت  ؿ للاستهزاء م لان بعد صحكة شخص متأخر و  ـ إف تركع الجملة  فهي ت  ؿ للترحاب أك التحاة

                                                

 129ص  الاتج ه ت كالحرب ت في ا دب العربي والجاكسي   1
 253  252ص  1970 و1800الشعر العربي الحداث  ومكراا    2
 692ص  الاتج ه ت كالحرب ت في الشعر العربي  والجاكسي  3
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تػػػؤدم إلػػػل تٌ اػػػر  لهػػػ  الارت ػػػ ؿ مػػػف رػػػكع أدبػػػي إلػػػل آخػػػر كهػػػي أباػػػد اسػػػكٌغحسػػػب الح لػػػة الرفسػػػاة لا 
 .الإا  ع

  
ذا      ارت لرػػ  إلػػل رفػػض هػػذ  الحربػػة فرجػػد الب اػػر قػػد رفيػػكا هػػذ  الحربػػة كهرػػ ؾ مػػف اربػػر  مػػ   كان

 فييـ "ي"الأب دولاللذاف أربػركا كجػكد الشػعر المر ػكر كالر ػر الشػعرم  هؤلاء   .كمف بافكجكده  أصلان 
حاػػث ا ػػكؿ "لا أعػػرؼ مػػ  هػػك الر ػػر الشػػعرم وكمػػ  هػػك الشػػعر المر ػػكر :فػػلا أرل فػػي أحػػدهم  سػػكل 

 ""أمين الريحـرن أفٌ  "موريي ".كارل   1أبا ت يٌ ة وكلا في الآخر إلا ر ر تتجمش فا  ب فة الر  هص"
" فٌ الر ػػر الشػػعرم لصػػاؽ ب لشػػعر المر ػػكر فباػػؼإ.2قػػد " رفػػض أسػػلكب الر ػػر الشػػعرم رفيػػ ن ت مػػ ن "

 . 3أف ارفي  كاعتبر الر ر الشعرم مرحلة لاح ة "مهٌد لمجيء قصادة الر ر"  لريحرن "ل
كب عتب ر أف الشعر المر كر حربة تمرداة علل معػ اار ال صػادة الببػر و كح كلػت الػتخلص مػف مبػدأ 
مكسػػا ل الػػكزف كال  فاػػة فػػي الشػػعر و فهػػي حربػػة تجداداػػة و فبػػؿ شػػ عر اأخػػذ ال  لػػب الػػذم ار سػػب 
لا بػػ ف بػػؿ الشػػعر رسػػخة طبػػؽ ا صػػؿ كتخلٌصػػه  مػػف الػػكزف كال  فاػػة هػػذا مػػ   أفبػػ ر  كاصػػبه  فاػػ  .كان

"محمد ملاـ ف  و  "الأب دوليفيي "أدل إلل رفيه  كالرفكر مره  و كمف اللٌذاف رفيكه  إي فة إلػل 
  :4كالٌذم رفي  لسبباف بدو "

 ػ  ف الشعر المر كر تعبار لفيي عف تجربة رفساة له  عر صره  الع طفاة ا س ساة الخ صة.1
تبػش رظ مػ ن بػ ملان مكحػدان كهػذا الرظػ ـ هػك رٌػ  اإػ أفٌ هذا التعبار لا امبف أف ا كـ علل فكيلو بؿ 2

الٌذم امبِّف الش عر مف الساطرة علل تجربت  الع طفاة )...( كالشعر المر كرو لذلؾو لاس شعران  رٌػ  
اػػرل أفٌ هػػذ  الحربػػة تعتمػػد و حاػػث افت ػػر إلػػل عرصػػر الشػػبؿ الػٌػذم مػػف دكرػػ  لا ابػػكف الفػػفُّ فرٌػػ ن أبػػدنا

الفكيػػػل ب عتب رهػػػ  ح لػػػة طباعاػػػة هػػػي مػػػف تعتػػػرم هػػػذ  الحربػػػة علػػػل تعباػػػر رظػػػ ميو لبػػػف أرل أفٌ 
ٌـ إف الشبؿ لاست ل  بػؿ الصػلاحاة مػف أجػؿ تحداػد الفػف بأٌرػ  فرٌػ ن ح ػ ن. ف لشػعر المر ػكر  الشعراةو  

ارفي عف رفس  الرظػ ـو فػي حػاف هػذا الػدارس فامرحػ  إاٌ هػ . ا ػكؿ "رشػاد بكجػدرة" فػي ركااػة "لالاػ ت 

                                                

 1ت : رااة صػ دؽ و مراجعػة كت ػداـ ورفعػت سػلٌاـ ج وقصادة الر ر مف بكد لار إلل الزمف الراهف  وسكزاف برر ر  1
 32ص  و 1998ط   وقسـ الترجمة كالرشر  د  والمربز الفررسي للدراسة كالتع كف ودار شرقا ف للرشر كالتكزاش 

 430ص  1970 و 1800 والشعر العربي الحداث  ومكراا   2
 44ص   إلل الكقت الراهف  قصادة الر ر مف بك دلارسكزاف برر ر   3
 701ص  الحرب ت في الشعر العربي الحداث الاتج ه ت ك  و الجاكسي 4
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ح   إفٌ الطباعة تجهؿ الاست  مة فهي لا اعتبركرهػ  إلٌا .1تجهؿ الخط المست اـ "امرأة آرؽ" "ف لطباعة 
 الفكيل كهذا م  اتسـ ب  الشعر المر كر.

 
" كأعػػرؼ  :ا ػػكؿ "ال ــربون "كمػف اللػٌػذاف رفيػػكا الشػػعر المر ػػكر ارطلاقػػ ن مػػف ا سػػلكب و رجػػد       

)...( تتجلٌل العجمة كالرب بة في أسػ لابهـ كيارهـ مف أصح ب الفلسف ت ب لراح ري للتجداد أرص ران 
معػ ري  ك .شػبٌ  أسػلكب ك خاػ ؿ2التي تشؽٌ عف س ـ الخا ؿ كالمع ري كهي م  لة ب لهابػؿ العظمػي "

بسػل مػف كتزكؿ بسكت   ػـ اي  الشعر المر كر ب لهابؿ العظمي ولبرٌ  رسي أفٌ الهابؿ العظمي مبسيه 
ف اشػػػتدٌ علاػػػ  الاهتػػػراء كلا هػػػذا الهابػػػؿ العظمػػي حتػػػجداػػد بلحػػػـ كهػػػذا اللٌحػػػـ لا ا ػػكل كلا اشػػػتد لػػػ ل كان

و كلبف هذا لا اعري أفٌ بؿ م  فا    رات تير ص مف قامت  قلالان ف لفف مهم  ب ف كمهم  ابف ف وؿكالبل
فػي أيلبػ  كهػذا مػ   حكقد اختلط هذا اللٌكف الشعرم مش المكشٌػ .ب  ش عر كاحده اتٌسـ برفس السم تبت

 .3ا كر لهذا الكيش كا كؿ "إرٌ  هكس كارجلي"  ال يرل " :"  رم ؾ جعؿ ب ح ن 
 

مرهػ  "مػ  هػك مكيػكعي  " ليمرن عـواد"الشعر المر كر بم  اػرل  لمة عل كمف أسب ب الر          
ػػباف للعمػػكد الشػػعرم لا اػػركف فػػي هػػذا هػػك   مػػمك .4كمرهػػ  مػػ  هػػك ذاتػػي "  مكيػػكعي هػػك أفٌ المتعصِّ

لػػكزف كال  فاػػة ك"العػػدكؿ عػػف الػػكزف كال  فاػػة رأسػػ ن ياػػر طباعػػي لمػػ  الشػػبؿ الشػػعرم إلا تػػدمارا ل ر هاػػة ا
ـــو "علػػػل حػػػد تعباػػػر  الارت ػػػ ؿ كالتطػػػكر مػػػف التػػػدرج  ا تيػػػا  ايػػػاؼ ك  .5"ف"عي ـــ  ا ـــ ندر المعل

ذلػػؾ أرٌهػػـ لػػـ اػػدربكا الشػػعر إلان كزرػػ ن كق فاػػة  فٌ مفػػ هامهـ لػػـ تتجػػ كز الشػػبؿ إلػػل  :"" ــليمرن عــو اد"
 .6الجكهر "

شػػعراء أهػػؿ الػػكزف كال  فاػػة أصػػبحكا اخػػ فكف مػػف هػػذا الرػػكع مػػف الشػػعر الذٌاتاػػة فترجػػش إلػػل بػػكف  كأمٌػػ 
 الٌذم ايٌـ في  ر ا   بذرة استمرار.

 

                                                

 10ص   وط د و1985الجزاهر  والمؤسسة الكطراة للبت ب   وركااة ولالا ت امرأة آرؽ  ورشاد بكجدرة  1
  243ص  وتطكٌر الرٌ د كالتفبار ا دبي  وحلمي مرزكؽ  2
 244ص   رفس المرجش  3
 60ص  والشعر المر كر كالتحداث الشعرم  وحكراة الخملاشي  4
 246ص  وتطكٌر الرٌ د كالتفبار ا دبي  وحلمي مرزكؽ  5
 60ص  و الشعر المر كر كالتحداث الشعرم وحكراة الخملاشي  6
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كبمػػػ  أفٌ الشػػػعر المر ػػػكر ام ػػػؿ حربػػػة تجداداػػػة فػػػ فٌ هػػػذا اسػػػتدعي شػػػبلان كل ػػػةن كأسػػػلكب ن            
 كمكسا اة جدادة.

تبػأ علػل الػذم ا ظ هر أك الخ رجي الٌذم اظهر فا  الشػعر المر ػكر كربدأ مف الشبؿ ال أوطً: الش ل:
أفٌ الشبؿ "لػاس  "أدونيس"س ؽ كاحدة اختلؼ أسطر  باف الطكؿ كال صرو باف البلمة كالجملة كارل 

خطكط ن أك بلم ت مرسٌ ة بتطباؽ م  و كالشبؿ هك ذات  ميمكف وكالشعر بهذا المعرل هك الفكيل 
اماػؿ إلػل البرػ ء الفكيػكم الطباعػي والعفػكم. كمػف ذلػػؾ  أدونـيس"" .  ؼ1ة"الرٌاهعػة بفكيػل الطباعػ

اهػػتـ أصػػح ب الشػػعر المر ػػكر ب لتجداػػد فػػي البرػػ ء الجمػػ لي الفرػػيو أم" التجداػػد فػػي الشػػبؿ الخػػ رجي 
.فمحطػة التجداػد فػي 2ث التفػرٌف الباػ ري كالتجداػد العركيػي كالتركاػش فػي ا كزاف كفػي الشػبؿ"امف ح

ب رت عرد البا ف كالعركض المتركع كالشبؿو كالتجداد لا اجب رفي  و بػؿ الاسػتف دة  الشعر المر كر
 كدراست  مف أجؿ معرفة ر  ط يعف  كر  ط تطكر . مر  و
فبتخلِّاػػ  عػػف الػػكزف كال  فاػػة وبحػػث عػػف بػػداؿ لػػذلؾ و ف عتمػػد علػػل إا ػػ ع داخلػػي المو ــيا :  ثرنيــر:

ر وكالتشػػ بلات اللٌفظاػػة  كالدلالاػػة كالصػػكتاة وكتيعػػرؼ ر ػػرم اتم ػػؿ فػػي البا رػػ ت كالجر سػػ ت و كا فبػػ 
مكسا    بمكسا اة التعبار. كالإا  ع الر رم ابكف ب ستخداـ " مكسا ل الفبر التي تعتمد علل التكازم 

لمػػػ ت كا فبػػػ ر فػػػي كالتػػػرادؼ كالت  بػػػؿ كالترظػػػاـ التصػػػ عدم ل فبػػػ ر إلػػػل ج رػػػب تبػػػرار السػػػطر كالب
ش لا شػبؿ لػ " كمػف  مػة " اٌػ"بأرٌػ  متم ػ لشعر المر كرػػؼ هػذا ا خاػر كقد كصػ  .3"مجمكع ت متركعة

كحسػػػػب  .4ف لشػػػػ عر ب عتمػػػػ د  علػػػػل إا ػػػػ ع الفبػػػػرة كالصػػػػكرة اتجرػػػػب تم مػػػػ ن رت بػػػػة أكزاف التفعػػػػالات "
اقتػراب اة مكيكع ت  الجداػدة ا ػكؿ أرٌػ  "أفٌ مف مؤادات الشعر المر كر كدع هم  التجداد "الريحرن ""

اللػٌػ  وكهػػك إدراؾ الر ب ػػة ذلػػؾ السٌػػر كتصػػكار بػػؿ ذلػػؾ بصػػكرة تتر سػػب فػػي الجمػػ ؿ مػػش الإرسػػ ف مػػف 
.ف لتجربػػػة الشػػعراة هػػي التػػػي تحػػدد الشػػبؿ الشػػػعرم 5أرػػكاع البت بػػة كأرػػكاع المجػػػ ز أك البػػلاـ مطل ػػ ن"

و هذا صحاح و  رٌ  لا امبف رسـ الشبؿ قبؿ معرفػة المػ دة التػي ستكيػش فػي هػذا  "موريي "حسب 
وبمعرػػػل أفٌ الػػػكزف  6"الػػػكزف كال  فاػػػة فػػػي الشػػػعر لاسػػػت لهمػػػ  هػػػذ  ا هماػػػة المهامرػػػة" كا ػػػكؿالشػػػبؿ 

كال  فاة لاست لهم  صلاحاة ب فاة مف أجؿ تحداػد الشػبؿ الشػعرم و ف لتجربػة الشػعراة بػذلؾ تصػبح 
                                                

 142ص  و الشعر المر كر كالتحداث الشعرمالخملاشي  1
 143ص  رفس  والمرجش  2
 230ص  1970ػ1800 والشعر العربي الحداث  ومكراا   3
 231ص   سرفالمرجش  4
 242ص  وتطكر الر د كالتفبار ا دبي  وحلمي مرزكؽ  5
 07ص   1970و 1800الشعر العربي الحداث  ومكراا   6
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ريـ  "حو بمػ  تػرل  1رهارة عردهم  .كممٌ  ارفي صفة الر راة عف الشعر المر كر أفٌ ل  "أكزارػ ن خ صػة"
.ف لشػػعر المر ػػكر اعتمػػد علػػل المكسػػا ل الدٌاخلاػػة "كحػػدا ر  علػػل المكسػػا ل الدٌاخلاػػة فػػي  الخمليشــ "

الشػعر الػػرٌاهف قػػد اعرػي ياػػ ب المكسػػا ل الخ رجاػػة فػي بعػػض م ػػ طش ال صػادة الكاحػػدة كقػػد لا اعرػػي 
 .2ذلؾ ب ليركرة"

ـ هػذا الشػػبؿ "كقػد اسػػتط ع هػدة تلاف ػد دعػػ  الشػبؿ الجداػد إلػػل ل ػة جداػػ أمــر الل غـ  والأ ــلوب: ثرلثـر:
الشػػػعر المر ػػػكر فػػػي الخمسػػػارا ت كالسػػػتارا ت أف اػػػرفض عػػػف ب هلػػػ  عػػػبء التػػػراث )...( فػػػي اللٌ ػػػة 

 .3كالصكرة "
فػي بت بػ  "ل ػة الشػعر العربػي  "ال ـعيد الـورق "كمف الٌذاف درسػكا ل ػة الشػعر العربػي الحػداث       

م تهػػػ  الفرِّاػػػة كط ق تهػػػ  ا لإبداعاػػػة وكربػػػط اللٌ ػػػة ب لتجربػػػة الشػػػعراة فا ػػػكؿ أفٌ" التجربػػػة الحػػػداث" :م كِّ
وفمػػ  رفهمػػ  مػػف هػػذا ال ػػكؿ أفٌ ب للٌ ػػة رسػػتطاش أف ربشػػؼ تجربػػة  4الشػػعراة فػػي أس سػػه  تجربػػة ل ػػة"

ف لش عر في مح كلة للبشؼ عف خب ا  المجتمش مف تطلع ت  ش عر م  مف خلاؿ عكاطف  كمش عر .
البشػػؼ عػػف ل ػػة جداػػدة تػػؤمِّف لػػ  راحػػة تجربتػػ  الشػػعراة كسػػفره  عبػػر  كأفبػػ ر  و كبػػذلؾ لا بػػدٌ لػػ  مػػف

فػي آخػر البػ ب  "ال ـعيد الـورق "كهذا م  حصؿ مػش شػعراء الشػعر المر ػكر و كقػد تكصػؿ  العصكر.
بػػػؿ مبكرػػػ ت العمػػػؿ الشػػػعرم مػػػف ألفػػػ ظ كصػػػكر كخاػػػ ؿ  ا كٌؿ مػػػف بت بػػػ  أفٌ "ل ػػػة الشػػػعر ... هػػػي

ر ت في مرظكر الش عر لتبكٌف ال صادة "  .5كع طفة كمف مكسا ل )...( كتتجمش بؿ هذ  المبكِّ
احػدِّد جبػراف  " ابػدالاته و"الشػعر العربػي الحػداث برا تػ   نـيس"ب"محمـد كفي مكيش آخػر مػف بتػ ب 

 مكقف  مف اللٌ ة كالبت بة في قصادة "لبـ ل تبـ" كالٌتي سبؽ أف تطرقر  ألاه .
 

ر ت ال صادة الشعراة مف خا ؿ كصكر        ترل "حكراة الخملاشي" أفٌ "ل ة الشعر تختزؿ بؿ مبكِّ
لػؽ كالإبػداع )...( كلهػذا ا ػ ؿ للر  ػر الجماػؿ ر ػر مكسا اة كمكاقؼ إرس راة وكل ة الشعر هػي ل ػة الخي

.ف للٌ ػػة الشػػعراة مرتبطػػة بمتطلبػػ ت كمعطاػػ ت الكاقػػش الجداػػدو كبمػػ  تحػػاط بػػ  مػػف مكاقػػؼ 6شػػ عرم"
                                                

 144ص  والشعر العربي كالتحداث الشعرم  وحكراة الخملاشي  1
بلاػػػػػة الآداب كالعلػػػػػكـ الإرسػػػػػ راة  وقسػػػػػـ ا دب العربػػػػػي وع الػػػػػدٌاخلي فػػػػػي ال صػػػػػادة الر راػػػػػة الإا ػػػػػ  وأمػػػػػ ؿ دهرػػػػػكف  2

 03ص   وبسبرة  وج معة محمد خاير  و كالاجتم عاة
 698ص  والاتج ه ت كالحرب ت في الشعر العربي الحداث ػ والجاكسي  3
 63ص  ول ة الشعر العربي الحداث  والسعاد الكرقي  4
 68ص  و رفس المرجش  5
  146ص والشعر المر كر كالتحداث الشعرم  وحكراة الخملاشي  6
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اكماةو كارطلاق ن مف هذ  الح ػ هؽ اصػكِّره  الشػ عر فػي صػكرة ميبدعػة تبػدكا كبأرٌهػ  ح لػة مػف حػ لات 
كلذلؾ رجػد المجػدِّدكف  ـ إفٌ البحث عف ل ة جدادة اتطلب كجكد مكيكع ت جدادةو  الكيش الكاقش.

 "الريحـرن "أمػ   .1ح كهجػ ء كفخػر كيػزؿ "دمف الشعراء ربػذكا "المكيػكع ت الت لاداػة المتػكاترة مػف مػ
أف الشػػعر ل ػػة ا ركاح  " بــران ". كاػػرل 2ف ػػد حصػػر المكيػػكع ت فػػي "الح ػػ هؽ البكراػػة كالبشػػراة"

ا مػ  جعػؿ ال مػكض كهػذو ف لمكيكع ت مرتبطػة بػأمكر مات فازا اػة وياباػة كم  لاػة و 3كبك ر الآلهة"
 "المنفلو  "عف ل ة  "الريحرن "ل ة  " ر يس"كقد فصؿ أحد الدارساف ايدعل  .ايفيل علل شعرهـ

ذا قاؿ أرٌ  في ل ت  لا اطػ كؿ رظػر  ا كؿ:  ولا اػدٌعًي ذلػؾ لبت بػ الراحػ ري  و قلػت إفٌ المرفلػكطيت ا"كان
فٌ  و مػػػف رفػػػس شػػػ عرة إلػػػل أمػػػة متعطشػػػة اراػػػد أف ابلِّػػػغ ال ػػػ رئ رسػػػ لةو كأف ارشػػػر دعػػػكل الراحػػػ ري كان

ف لـ تبػف فصػاحةاراد أف ايعطي ال  رئ درس ن جدادان كمعرل جداد ف ف لراح ري و فعؿ بل ة صحاحة كان
ري أفيؿ ل ة  ق صػرة  كهػي المرفلػكطيالح فلة ب لمع ري كالآراء ال كامة الجدادة علل ل ة  الراح ريكان
و كالمعرػػل المكيػػكع إذا بػػ ف ا صػػد ب لػػدرس هػػذا. فهػػذا ال ػػكؿ ابشػػؼ عػػف الجداػػد فػػي 4علػػل ال ػػداـ "

مػؿ فػي تف علهػ  لا فػي بر تعذالجداد الٌذم اتأتل مف المكيكع الجداد .كبؿ هذ  العر صر الس ب ة ال
 .است لالاته 

 
علػػل ا جاػػ ؿ اللاح ػػة و ممٌػػف  اهػػذا اللػٌػكف تػػأ ار  ةكمػػف ع صػػرك  فػػي بت بػػ "للريحــرن "كقػػد بػػ ف       

كابػػدك هػػذا جلاػػ ن مػػف خػػلاؿ :"كحػػدة المكيػػكع وكت سػػاـ ال طعػػة إلػػل  رفسػػ  اسػػتخدمكا الشػػبؿ الشػػعرم
م ػػػػ طش ت صػػػػر أك تطػػػػكؿ وكاسػػػػتخداـ الجمػػػػؿ ال صػػػػارة كالعبػػػػ رة المبػػػػررة و كصػػػػا ة الرػػػػداء المتبػػػػررة 

الٌتػي رشػرت  "ثريـر ملحـس".كمػف هػذ  التجػ رب تجربػة 5كالصكر كالاستع رات المسػت  ة مػف الطباعػة "
. إيػ فة إلػل البتػ ب المشػهكر 6 1949سػرة  بت به  ا كٌؿ مف الشعر المر كر بعرػكاف "الرشػاد الت هػ "

مختػ رات بعرػكاف  "حبيـب  ـلام  "رشػر  1922كفػي عػ ـ   برا إبراهيم  بـرا".ل "" في المدارػة "تمكز
 ،" بــران والريحــرن  وخليــل م ــران"الشػػعر المر ػػكر" جمػػش فاهػػ  شػػعران مر ػػكران لعشػػرة بتػٌػ ب مػػف باػػرهـ 

ب ل  هرة داكاف "ظلمػ ت  "م  زيردة"كقد رشرت  .كيارهـ وم  زيردة، ومحمد ل ف   مع  ، وتوفيق"
                                                

 251ص  وتطكٌر الر د كالتفبار ا دبي  وحلمي مرزكؽ 1
 253ص  رفس المرجش  2
 256ص  رفس  المرجش 3
 253ص  رفس المرجش  4
 130الاتج ه ت كالحرب ت ا دباة ص والجاكسي  5
 436ص و  1970و 1800الشعر العربي الحداث و  مكراا   6
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فػي  "منيـر الح ـرم "أايػ ن  .ربأرٌهػ  "أماػرة الشػعر المر ػك  " أحمد ز   أبو شـرد "كأشعٌة" وك كصفه 
 .1كرم" في ألح ف كأشج ف" "خو ك"ماشاؿ ال 1925"عرش الحب كالجم ؿ" سرة 

كلـ تبف هذ  الحربة الشعراة حبران علل العرب و بؿ بػ ف للشػعراء الاهػكدااف دكرهػـ فػي تطػكار هػذ  
 . 2و... "مراد ميخركيل"وك "أنور شرؤل"الحربة مرهـ 

 
لاجتم عاػػػػة كالاقتصػػػػ داة المر ػػػػكر حربػػػػة تجداداػػػػة وأملتػػػ  راهػػػػف ا كيػػػػ ع اإذف ف لشػػػعر            
 .و... اعتمد في مفهكم  علل ارصه ر الر اياف كتلاحمهم  لاشبلا شعران مر كران كال   فاة

 
 
 
 
 
 
 
 

                                                

 436ص  و 1970و  1800العربي الحداث الشعر  1
 437ص  رفس  المرجش 2



 

 

 

:الفصل الثاني  

 ما يربط الشعر

 المنثور بالحركات

 الشعرية الأخرى

 وأهم خصائصه
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 :الأخــــــــــــرىعرية شـــــــــــــات الكالحر  و الشعر المنثور بين  ـ1 
كمػػػف  تػػػؿ أكثػػػبع  ملاػػػر شػػػالض مومػػػع تشإػػػلر تشمحلاػػػكر  شتػػػ    شػػػ  الػػػض تش رمػػػ              

 اإمؿ مكتز. تشإلربة  م شإلر تشمرسؿ  كتش ر  كقصبدة تشحلار ك خبرتن تشقصبدة تشلمكدبة
 
 الشعر المرسل: ـ1

كقصػػػبدة   كتشإػػػلر تشمحلاػػػكر  رمػػػة أتدبدبػػػة م رمػػػة تشإػػػلر تش ػػػر بلأاػػػر تشإػػػلر تشمرسػػػؿ            
كهػذت تشّػٌكف مػ ف   ـ ا ر كت د مػ  تشأ ػرر مػف تشق  بػة حٌه تشأزت"كبقصد ا شإلر تشمرسؿ  تشحلار كغبره .

دكف عػكتطهمـ  كإػامه ملرك  ن عحد تشلػر  ....  كقػد تعأاػر  صػ    هػذز تشحزعػة تشق  بػة سػدتن محبلػ ن 
كمػ   فٌ تشإػلر تشمرسػؿ   صػ  اه ا شقصػكر  تأممػكت الثمـ ا شمكإٌع    ي  بف  فٌ تشمل رثػبف شػه 

كر تشإلر تش ػر  كبلأمػد تشإػلر تشمرسػؿ تشلراػي عّػ  تشأهلبّػة تشمأمػررة تحدلار  لا  حٌه م ف مممدتن شظم
 س سػ ن دكف تشا ػػر  كمػػف تشإػلر تيحتّبػػزم تشػٌػذم حظػٌـ عّػػ  تشمرسػػؿ مسػر ب   "إمسػػابر" كتشهػػردكس 

ا ػرو كت ػد  ك اػ ى رل امّأزم ن  تونجي""محمد تشٌّكف عحد تشلر   س   ذتلرؼ ه .1تشمهقكد "شمّأف" 
رزق تشممػررة  كتشق  بػة غبػر تشمك ػدة .كمػف  كشػ  تشأتػ ر   ػي هػذز تش رمػة ألػكد  شػ  "عّػ  تشأهلبّػة 
  تشٌذبف  رٌطكت  ي سّسّة تشقكت ي  كهك مف    كهك إ عر ك دب  كح لار 5221ػ5281. المّه حسّون"

"هػػكمبركس" قػػد تسػػألمؿ  فٌ  تشإػػ عر تشبكحػػ حي  رابــي"فال.كقػػد لا ػػظ  " 2"ك طّػػؽ قّمػػه مػػف ثػػركرتأم  
 .3تشإلر تشمرسؿ كهك "لا ب أهظ احم ب   مأس كبة" 

 
تشإلربة   حتدز بطّؽ عّ  ك ػدة تشػكزف ف تشدترسبف تشٌذبف أح كشكت هذز تش رمة م "مورييه"لد بي        
 ػػي تشإػػلر    مػػؿ بقصػػد امػػذت تشقػػكؿ  حٌػػه غبػػر مكت ػػؽ عّػػ  ك ػػدة تشػػكزف كتشق  بػػة 4"تشلػػ  "  كتشق  بػػة 

 " ي حظر؟   ي  بف ألأار ك دة تشكزف كتشق  بة كدتعب ن شّأتدبد تشٌذم بأخّ  عف هذبف تشلحصربف 
"أبـو أإػملؿ ع ققػ ن عحػد هػالا  تشمأ ػرربف .كهي  ي حهػس تشكقػ  5حظ ـ تشأكتزف كتشأم لاؿ " " الجيوسي"

 حٌه "لا اٌ س مػف  ػذؼ تشق  بػة  ذت تسػأط ع  "رمزي مفتاح""  ... كبرل  "رزق المّه حسونك  شادي"

                                                

 165ص   8  تشملتـ تشمهصٌؿ  ي تىد  ج أكحتي تشم مد  1
 571ص   5791   5211  تشإلر تشلراي تش دبث مكرببه  2
 521ص  حهسه تشمرت  3
 529ص  حهسهتشمرت   4
 192ص تلاأت ه   كتش رم     ي تشإلر تشلراي      تشتبكسي  5



 هخصائص وأهم الحديثة الشعرية بالحركات  المنثور الشعر يربط ما      الثاني الفصل

 

 

24 

تشإ عر  ف بلكض مكسبق  تشق  بة امكسبق  تىشه ظ كتش ػركؼ  ثػون عػف تشػكزف   كتشق  بػة تشمك ػدة 
 .1اه أهقد دقة تشملح " دكف رب  قد أقكد  ش  تشغمكض كتشُّاس ك

مف تشأت ر  تشأي س هم   ي اركز هػذز تش رمػة تشإػلربة   صدقي الزهاوي""جميل ألد أتراة       
لا " كهػػك اػػدكرز قػػد عػػ رض تشق  بػػة كر ثػػم  2"5711"اأتراػػة تشإػػلر تشمرسػػؿ كذشػػؾ عػػ ـ  بػػث قػػ ـ 

بقػػػكؿ  ػػػي   ػػػدل    3 ػػػي تشألابػػػر عػػػف   مػػػ رز كعكتطهػػػه"شرأ اأمػػػ  اػػػؿ ىحٌمػػػ  أ ػػػد مػػػف  ربػػػة تشإػػػ عر 
 :قص قدز

 
 بمكف ام  عاق ن لاقبون عّ  تشح س    هأػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػتشهأ  خبر شه مف ملبإ شمك            
 ت هو  ي تشلزً كهك  قبػري  برل    ـػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػك ذمر مف قد ص    تشح س ع ش           
  ػ كأسلة  عإ ر تشكرل ااس   ل  كر ف تشػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػر مػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػبلبش حلبـ تشا ؿ عإ           

                                                                                                                              
  كتشق  بػةأادك هذز تىابػ   مأحكعػة تشقػكت ي  كبظمػر  فٌ مػؿ ابػ  قػ قـ اذتأػه مػف  بػث تشهمػرة كتشاحػ   

 مم  حّ ظ  حٌه ت أهظ ا شإمؿ تشلمكدم تشأقّبدم شّقصبدة تشلرابة .
 

تشػٌذم" قػ ـ اأرتمػة  ة"د"بـولس شـحا تشهّسػطبحي  أتراة تشإ عر  صدقي الزهاوي"" أتراةأّي  ك     
   4" 5716تشمإمد تىكٌؿ مف مسر بة "إمسابر" "بكشبكس قبصر" ا شإػلر تشمرسػؿ كمػ ف ذشػؾ سػحة 

مف تشحظٌـ  كبممف تشإ عر مف تشألابر  ببسر فٌ شمذت تشإلر  ثبّة أأملاؿ  ي مكحه " " "شحادةكبرل 
دكف تشأقبٌػػد ا شق  بػػة كثػػركرتأم  ....  كهػػك بممرػػف تشإػػ عر  بثػػ ن مػػف  ف عػػف حهسػػه ااسػػ طة كأّق قبػػة 

 ثػ  ة  .تشمحلاػكر"برملز تهأم مه عّ  تى م ر كتىسّك  تشاسبط كبرل  فٌ هذت تشحكع  عظػـ مػف تشإػلر 
 بػػث مأػػ   كشػػ  قصػػ قدز ا شإػػلر تشمرسػػؿ  "عبــد الرحمــان شــكري"أتراػػة  هحػػ ؾ  أتراػػة هػػالا  شػػ  

 ػث بػرل  حٌمػ   ملاػر  "أبو شادي"،كهي أتراة تعأرؼ شمػ     57175لكتطؼ" سحة الحكتف "مّم   تش
تى مػ ر"  بثػـ  راػ  قصػ قد مػف تشإػلر غبػر تشمقهػ  هػي "تش اػة  لآشػ "  اػػ ملأػٌ  كشه دبكتف حت   ن 

                                                

 518ص  تشخمّبإي   تشإلر تشمحلاكر كتشأ دبث تشإلرم    كربة 1
 199ص    تلاأت ه   كتش رم    ي تشإلر تشلراي تش دبث     تشتبكسي 2
 517ص   أطكر  إم شه كمكثكع أه اأ لابر تىد  تشغراي    5791ػ5211  تشإلر تشلراي تش دبث مكرببه  3
 199ص  بث تلاأت ه   كتش رم    ي تشإلر تشلراي تش دتشتبكسي  4
 199ص تشمرت  حهسه    5
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 ش  مؿ  "شكري"تشخرت   عأ   تشمّؾ  تر  كتقلة  اك قبر  ح اّبكف كتشس  ؿ تشمصرم" كقد  ث ؼ 
 1محم  عا رة "مف تشإلر تشمرسؿ".

 
 :ـــــــــــــــــــــــــرـــــــــــــــــــــعر الحــــــــــــــــــــــــــــــــ الشــــــــــــــــــــــــ2

إلر ظمر حأبتة ك صػبّة أتػ ر  سػاقأه   كهػك ذشػؾ "تشّػٌكف تش ػدبث مػف   كتشإلر تش ر           
تشإلر تشٌذم ظمر  ي  كتخر تىرالبحب   مف تشقرف تشلإػربف  مخأّهػ ن عػف تشإػلر تشقػدبـ   كمػ ف  كٌؿ 

ــدر شــاكر الســيّاب"مػػف مأػػ  هػػذت تشّػٌػكف : تشإػػ عرتف تشلرتقبػػ ف  ــازا المكةكــة"ك "ب كم حػػ  قصػػبدة  "ن
 .2"5719 كٌؿ قصبدة حإر  مف هذت تشإلر كم ف ذشؾ سحة  "نازا المكةكة"ة "تشمكشبرت" شّإ عر 

تشأقّبػػدم مػػف  بػػث    شإػػلر تش ػػر  سػػ  هػػذت تشألربػػؼ هػػك  رمػػة إػػلربة تدبػػدة أخأّػػؼ عػػف تشإػػلر
صػػ    هػػذت تشألربػػؼ  شػػ   فٌ ادتبػػة مأ اػػة   لػػزمكبي    امػػ   بمػػ  تشٌّغػػة كتشمكثػػكع تشإػػمؿ كتشمثػػمكف

.رام  مػ ف هػذت تشحثػل عّػ  بػدم هػذبف  "بدر شاكر السيّاب"ك "نازا المكةكة"تشإلر تش ر م ف م  
  عّػ  تشإػ مّة تشملرك ػة تشإػلرم شمف  كٌؿ مف مأػ  هػذت تشّػٌكف  ػ  س  الض تشدرتس   ػ تشإ عربف

شمصػطّع أاّػكر ملممػ   شمػف مػ ف هحػ ؾ إػلره عّػ  تػ ص بع  فٌ شه  هذت غبر مممف    س  ر بي 
تشلاقػػ  ي  ّحٌممػػ   حإػػا هػػذت تشّػٌػكف م  مػػ ة شّإػػلر تشغراػػي شطابلػػة أمكبحممػػ  كحظػػرتن إػػ مّة تشإػػلر تش ػػر .

 "أبــوتيحتّبػػزم خ صػػة كتشلاق  ػػة تشغرابػػة ع مػػة.   شإػػلر تش ػػر هػػك خوصػػة أتػػ ر  عدبػػدة   كبلأاػػر 
 .3" ػ  كٌؿ مف  طّؽ كتسأخدـ هذت تشمصطّع  ي تشإلر تشلراي تش دبث "مورييه"ػ  س   شادي"

كتسػػػػألم شه  إػػػػم شبة   كهحػػػػ ؾ مػػػػف بسػػػػألمؿ تشإػػػػلر تشمطّػػػػؽ كأاقػػػ  دتقمػػػػ  قثػػػػبة ثػػػػاط تشمصػػػػطّع 
 . 4" ك باإممرتدؼ شّإلر تش ر "مخّبؿ 

 
تشإػػلر تش ػػر عّػػ   حٌػػه "أ ػػرر مػػف تىحسػػ ؽ تشلا اأػػة تشمأم  قػػة  ػػي تىإػػم ؿ  "الجيوســي"ؼ أيلػػرر       

تشقكؿ  فٌ تشإلر تش ر هك تشأ رر مف    شمقصكد مف  5تشإلربة تشمكركلاة  ي تشإلر تشلراي تشأقّبدم"
تشإػػلر " ف  مػػي أػػرل  "نــازا المكةكــة"كتشق  بػػة كتشإػػمؿ تشلمػػكدم  مػػي أػػرل غبػػر مػػ  أػػرتز مػػف تشػػكزف 
ظػػػ هرة عركثػػػبة  ػػػي تشمقػػػ ـ تىكٌؿ  كعدٌأػػػه خركتػػػ ن بسػػػبرتن عّػػػ  عػػػركض تشإػػػلر تشلراػػػي  كتش ػػػر هػػػ

                                                

 811ص    5791  5211تشإلر تشلراي تش دبث   مكرببه  1
 د  تشقػ هرة   دتر غرب  شّطا عػة كتشحإػر كتشأكزبػ    تشاح   تشلركثي شّقصبدة تشلرابة   م مد  م سة عاد تشٌّطبؼ 2
 511ص     8119   ط
 858ص  5791   5211تشإلر تشلراي تش دبث   مكرببه  3
 818ص تشمرت  حهسه    4
 195ص  تلاأت ه   كتش رم   تىدابة    تشتبكسي  5
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ــازا، 1ه تشخّبػػؿ" " سسٌػػتشأقّبػػدم تشػٌػذم  حمػػ  تزقػػي     تشلا اأػػة لػػ شـملا ألػػدُّز خركتػػ ن مّبػػ ن عػػف تش ""فن كت 
عّػ  طػكؿ تشقصػبدة تشكت ػدة   كبسبر    شإلر تش ر شـ بأخؿَّ عف تشكزف اؿ أخّ  عف ك دة تشا ػكر 

شػػ  تشػػكزف ىحٌػػه  قػػد  فٌ تشإػػلر تش ػػر ب أػػ ج    ػػي تشإػػلر  أقػػكؿ"عّػػ  ثػػركرة تشػػكزف  "نــازا "كأصػػرٌ 
 امػ   فٌ تشإػلر تش ػر  .2تشأي بزخر امػ  تشإػلر تشلمػكدم ذك تشإػطربف "تشمكسبقبة الض تشخص قص 

ك شػػذشؾ ت ػػأهظ اػػ شكزف دكف  قػػد  قػػد الػػض مػػف قكتعػػد تشإػػلر تشلراػػي  عّبػػه تشا ػػث عػػف اػػدبؿ شػػذشؾ 
  :3كهح ؾ مرت ؿ ألدٌ  تشادتبة تشرسمبة شّإلر تش ر كمحم  تشا ر م مون.

 تشرا عبة   "شّمكإٌع".ػ م  م ة الض تىإم ؿ تشإلربة .تشمزدكتة ك 5
بحقسػػػـ مػػػؿ محمػػػ   شػػػ  إػػػطربف  :تسػػػأخدـ هػػػذت تشمصػػػطّع شأسػػػمبة تىابػػػ   تشأػػػي  coupletكتشمػػػزدكج 

اػػكزف عراػػي خػػػ ص  كبإػػبٌ   ػػي أسػػػمبة كأأخػػذ تشق  بػػة اػػبف إػػػطرم مػػؿ ابػػ  كلا بػػرأاط هػػػذت تشػػحمط 
. م  "تشرا عي  مك 4تشمزدكتة  ي أسمبة تىرتكزة   couplet in ragazتشمزدكج مم  بسأخدـ   ب ح  

ك ملاػر صػكر تشأقهبػة  .حمػ  أأػ شٌؼ مػف إػطر كت ػد  ك إػطربف مػؿ ممقطكعة أأ شؼ مف  رالة  سػطر 
    كقػػػػد  خػػػػذه  تشإػػػػلر تشلراػػػػي تش ػػػػدبث عػػػػف      محمػػػػ  إػػػػبكع  تشقػػػػكت ي تشمأا دشػػػػة            ك   

هػػك إػػمؿ إػػلرم تخأػػرع  ػػي تىحػػدشس  ػػي حم بػػة تشقػػرف تشلا شػػث تشمتػػرم   ػػي  ػػبف "تشمكٌإػػع  .5تشزتػػؿ"
قػػػػدبمم    شبػػػهكتثػػػعه مػػػف تمبػػػػ  تيإػػػ رت  كتزدهػػػر  ػػػي تشقػػػرف تشخػػػػ مس  كتعأمػػػ دز عّػػػ  تشمكسػػػػبق  

 .6 ك دبلام "
 

ــان الناصــر" " شػػػ  كرد  ػػي مأػػ   "قصػػبدة تشحلاػػر  تشأغػػ بر كتلاخػػأوؼ        فٌ  غّابػػة تشأقّبػػدببف  إيم
 فٌ تشإػلر تش ػر هػك تشإػلر تشمحلاػكر كلا بػدرمكف  حٌممػ   بركف " فٌ تشإلر تشمحلاكر هك تشإػلر تش ػر  ك

  كتش ػػػر ممػػػي   بلأمػػػد عّػػػ  عػػػركض إػػػلرب ف مخأّهػػػ ف    ػػػ شمحلاكر مبهػػػي لا عػػػركض شػػػه  بق عػػػ ف 
تشإػػػػلرببف شػػػػه متػػػػرتز  فٌ محإػػػػ  مػػػػؿ مػػػػف هػػػػذبف تشإػػػػمّبف ر مأح سػػػػاة .... تشأهلبّػػػػة  ػػػػي  حسػػػػ ؽو غبػػػػ

كخصكصػػػػبأه ك سػػػػا اه كدكتعبػػػػه رغػػػػػـ  حٌممػػػػ  مأػػػػدتخوف مػػػػف  بػػػػػث تشرابػػػػ  كتشأصػػػػكر كتشلاػػػػكرة عّػػػػػ  
 .7تلاصطوح تشإلرم تشقدبـ أرتلا ن ك سّكا ن"

                                                

 512ص   5791  5211تشإلر تشلراي تش دبث     مكرببه 1
 197ص    تلاأت ه   كتش رم    ي تشإلر تش دبث  تشتبكسي  2
 191ص  حهسهتشمرت   3
 57ص   5791   5211  تشإلر تشلراي تش دبث مكرببه  4
 196ص  حهسهتشمرت   5
 251ص     تش دبث تشإلر  ي كتش رم   تلاأت ه     تشتبكسي 6
 15   18ص   صبدة تشحلار : تشأغ بر كتلاخأوؼ ق   بم ف تشح صر   7
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 بػي ػ هػي  قبقػة ح أتػة عػف عػدـ  مػـ ر ػ  سػ   خػرل  رمػة   أسػمبة  رمػة إػلربة ا سػـ فٌ       
ملػػ ن    ك ح أتػػة عػػف ت أقػػ دو شّخّهبػػة تشملر بػػة تشخ صػػة اقكتعػػد تشإػػلر تش ػػدبث كتٌشأػػي أأسػػـ شّ ػػرمأبف 

.  شإػلر تشمحلاػكر ا شوٌق عدة . كرام  هذز تشسمة هي م   دٌ   ش  تشخّط  ي أسمبة تش رمػ   تشإػلربة 
ف ك شبس اإلر  ر  كتشإلر تش ر شبس اإلر محلاكر  مّأ  تش رمأبف عّ  الضو مف سػم     ت أك  ت 

كشمػف  ػرتن   بمػكف مػؿ محلاػكر  ف ممػ  بممػف .ا شمصػطّ   ر تشأوعػ  تش رمة تىخرل   مػذت لا بيهسرػ
بممػف تلاخػأوؼ ابحممػ  اغػض تشحظػر عػف تشػكزف   فٌ تسػألم ؿ  دكت  تشحلاػر  . كتمحلاػكر شبس مػؿ  ػر 

  ي تشإلر تش ر. هحبمكف اإمؿ  كس  ك ملار  ي تشإلر تشمحلاكر م
 

تشأقّبػدم تشلمػكدم تشقػ قـ بممف  ي لاكرأممػ  عّػ  تشإػمؿ هذبف تش رمأبف  تأه ؽ مٌ  ا شحساة  ش        
عّػػ  تشسػػ قبف مػػف  بػػث تشٌّغػػة كتيبقػػ ع كتشمكثػػكع   ثػػؼ  شػػ  ذشػػؾ  فٌ مت شبممػػ  بأٌسػػم ف ا شر  اػػة 

لٌا ثػػ ق    مػػ ر  ػػي  برػػكتشهسػػ  ة   مػػ  هػػك محلاػػكر    ك مػػ  هػػك  ػػره لا بممػػف  ف بمػػكف  ز ثػػبؽو كت 
عمّػػػه تياػػػدتعي خ ثػػػل ن تشماػػدع  كسػػػبطر عّبػػػه هػػػذت تش بػػز كمحلػػػه مػػػف تشحهػػػكذ محػػػه  كاػػذشؾ بصػػػاع 

 شقكتعد كقكتحبف هذت تش بز.
 

ــاس أرتك ػػ  تلآرت  اػػبف تىداػػ   كتشدترسػػبف  ػػكؿ م هبػػة تشإػػلر تش ػػر   حتػػد  كقػػد       "محمــود عب
حٌم  حلار خ شص" العقاد" هػذت تش مػـ ؟   لّ   م  س س  يطّؽ . 1بقكؿ:"  فٌ تشإلر تش ر  شبس إلرتن كت 

لاـ  ف م ف تشإلر تش ر هك حلار م  تش  تة  ش  هذز تشأسمبة "إلر  ػر"؟ مػ ف ا يممػ ف أسػمبأه حلاػرتن 
 رأاطتشإػلربة   طّػؽ عّػ  تشمر ّػة تشأػي أػكالد حثل هػذز تش رمػة    ك م   ش  غبر ذشؾ  ك مسر بة

اإػػلر تشأهلبّػػة   كهػػك "مصػػطّع  اب"لمســيّ ك "هػػؿ مػػ ف  اػػ ن؟" " المكةكــة" نــازا"ػ اقصػػبدأي تشمػػكشبرت شػػ
تشلرابػة كقػد   كهػك مصػطّع" بطّػؽ عّػ  تشك ػدة تشأػي أأإػمؿ محمػ  تىكزتف2تقأر ه عز تشدبف تىمبف"

 ،"نـــازا " شػػػ  ت حػػػ  كمػػػف طوقػػػ  هػػػذز تش رمػػػة 3تشأهلبّػػػة" foot بسػػػأخدـ   ب حػػػ  مصػػػطّع " تشقػػػدـ
 .كغبرهـ المعطي حجاز" "عبد ك "البياتي"ك " صكح عبد الصبور"ك "السيّاب"

 
قػػػ ـ   ػػػد تشدٌترسػػػبف اػػػ شأهربؽ ابحػػػه كاػػػبف   ملاػػػر    أأثػػػع صػػػكرة تشإػػػلر تش ػػػر مػػػف  تػػػؿ  ف ك       

ــه اليــذامي "تشقصػػبدة تشلمكدبػػة   كهػػك ف اػػبف  ػػي مأ اػػه "تشقصػػبدة كتشػػحص تشمثػػ د "   قػػ ر  " عبــد المّ
                                                

مق راػ    ػي تشإػلر كتشإػلرت  كتش دتلاػة تشه عّػة   دتر متػدلاكم شّحإػر    تمرة تشحص تشإلرم عز تشدبف تشمح صرة  1
 71ص   8119ق  5182   5كتشأكزب  ػط

 192ص   5791  5211  تشإلر تشلراي تش دبث مكرببه  2
3
 91ص  ، نفسهالمرجع  
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 تش ػػدبث تص"   كقصػػبدة تشإػػ عركٌ حػػة كتشغػػم  ػػي "تشتي  "يب بــن عَمَــس  "المسّــقصػػبدة تشإػػ عر تشتػػ هّي 
كقػػػد خػػػأـ درتسػػػأه هػػػذز اػػػ فٌ " تشقصػػػبدة تش دبلاػػػة دتقػػػرة   ر ػػػي  حإػػػكدة "تشمطػػػ  "بـــدر الشـــاكر الســـيّاب"

 مٌ  تشلمكدبة  كصؼ تشقصبدة تش دبلاة ا حٌم  ح قصة مهأك ة     مغّقة . مهأك ة  ابحم  تشلمكدبة دتقرة
  مي م مّة كمغّقة.

 
 :1""نازا المكةكةكمف مزتب  تشإلر تش ر مم  أ َّّه 

 اؿ ػ تش ربة  ي عدـ  أا ع طكؿ ملبٌف ىإطرز  كغبر مّزـ ا شم   ظة عّ  خطة لا اأة  ي تشق  بة 5
مل حبمػػ    ممػػ    كت  مػػ ـ هبمّمػػ    كراػػط  فٌ تشإػػ عر  بػػه بحطّػػؽ مػػف قبػػكد تلاأػػزتف   كك ػػدة تشقصػػبدة 

هػػؿ تش ربػػة أي ػػكٌؿ  شػػ   كثػػ ؟ كهػػؿ  أاػػ ع طػػكؿ ملػػبف كعػػدـ تلاشأػػزتـ  ب ػػكٌؿ تش ربػػة  شػػ  تشهكثػػ .
تشمكٌ ػػػدة بػػػك ر  ربػػػة؟ لا  عأقػػػد   ف تش رٌبػػػة مرهكحػػػة اػػػبف هػػػذز تشلح صػػػر  ك غبرهػػػ    لاػػػـ  فٌ ا شق  بػػػة 

 تش ربة لا أكشٌد تشهكث  ا شثركرة.
بتػػحع  شػػ  ثػػب ع    ػػي هػػذز تشمكسػػبقبة  بثػػؿ تشإػػ عرتش ػػرٌة:  ق  تشأػػي أمأّممػػ  تىكزتفػػػ تشمكسػػب 8

ا شمكسػبق  تشمألّقػة اػ شكزف تش ػر؟  ثػب ع تشملحػي بممػف هػؿ ثػب ع تشملحػ  مػرأاط  تشملح  اسػاام .
  ف بمكف سااه عدـ تحأق    شه ظ   عّ  م كر تلاخأب ر تشمح ساة.

بّػػػة  ىفٌ تشإػػػلر تش ػػػر بلأمػػػد أمػػػرتر ػػػػ تشأػػػدٌ ؽ: كهػػػي مبػػػزة ملقػػػدة   كبحإػػػ  تشأػػػدٌ ؽ عػػػف ك ػػػدة تشأهل 5
  م ـ هذت تشأدٌ ؽ.أهلبّة  بخأّؼ عدده  مف إطر  ش  إطر   ب رـ تشإلر مف تشكقه   

كلا بػػػدرؾ تشإػػػ عر  همبػػػة هػػػذز تشكقهػػػ    لا  ػػػبف بهأقػػػده   ػػػي تشإػػػلر تش ػػػر    ػػػي  ػػػبف  حٌػػػه بأكقػٌػػؼ 
 تشكقهة كهذت بأطّ  ارتعة   ققة.   أطكؿ عحد تشإ عر كبأحهٌس  ي حم بة مؿ اب   ي تشإلر تىصبؿ

بثلؼ خأ ـ تشقصبدة   بتحع  ش  أمرتر تشمطّ   شلدـ تسأط عأه  بت د تشقهّة تشوٌزمة  ي خأ ـ   ػ 1
"تشإػػػلر  ػػػي مأ امػػػ   "حوريـــة الخمميشـــي"تشأػػػي أح كشأمػػػ  2 ثػػػ  ةن  شػػػ  الػػػض تشخصػػػ قص  قصػػػبدأه.

 كهي : تشمحلاكر كتشأ دبث تشإلرم"
 .تشأحكب   ي تشكزف كتشق  بة  ػ5
 ػػّفٌ  "أبــو شــادي" ك سػػ  تشمػػزج اػػبف ا ػػكر مخأّهػػة  ػػي تشقصػػبدة شػػذشؾ بسػػم  امتمػػ  تشا ػػكر  ػػػ8 

 سػػ  طابلػػة تشمكقػػؼ كمح سػػا أه   أتػػي  طابلأػػه لا  لاػػر تشإػػلر تش ػػر بتمػػ   كزتحػػ ن كقػػكت ي مخأّهػػة 
 ٌّؼ  بم .مشّأ
 ّأي ا ر مف ا كر لاح قبة تشأهلبّة.عّ  أهلبّة ا ر مف تشا كر مك دة   ك عّ  أهلب بلأمد ػ5

                                                

   111   111  ص  8  تشملتـ تشمهصٌؿ  ي تىد  ج  م مد تشأكحتي 1
 519ص   تشإلر تشمحلاكر كتشأ دبث تشإلرم   كربة تشخمّبإي  2
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كقد   كؿ   د تشدٌترسبف  رز هػذز تشمصػطّ    ك أرأبامػ  هػذز تشهكثػ  تشمصػطّ بة  بقػكؿ "تشإػلر 
تش ر...تشمرسػػؿ ...تشمحطّؽ...تشمحسػػرح  شهػػ ظ كألػػ ابر أح كشأمػػ  تشمتػػو  تىدابػػة  ػػي تلآكحػػة تىخبػػرة 

ددٌه  تىدا    ي مق لا  كألّبقػ   كمح قإػ   حإػر   ػي هػذز تشحغمػة تشتدبػدة تشأػي  خػذ  ملػ زؼ كر 
 .1تىدا   كتشإلرت  أردٌده  املارة "

    
  :قصيدة النثـــــــــــــــــــــــــــــر ـ 3

.  ػي 2"شقػد  عّػف   ػد تشمأػٌ    فٌ "تشإػلر تشمػكزكف غبػر قػ در عّػ   بصػ ؿ تى مػ ر كتشلاػ رت        
  كسكت  مػ ف هػذت تشإػلر مكزكحػ ن صًؿ تى م ر ممم  م ف إمّه كحكعه تش قبقة شبس هح ؾ إلر لا بيك 

ف ى مػ ر تشإػلربة تشمخأّهػة تشخصػ قص شػ  ظمػكر تكهػذز تشهمػرة هػي تشأػي  دٌ     ك غبر مػكزكف   كت 
   ملظػػػـ دترسػػػي هػػػذز تىإػػػم ؿ اصػػػهة كتثػػػ ة كصػػػرب ة ك ملاػػػر تػػػو ن شػػػـ أظمػػػر هػػػذز تشخصػػػ قص 

هػػة   كقصػػبدة تشحلاػػر   كتشإػػلر تش ػػر. تعأمػػدكت  ػػي تشإػػلربة امػػ   بمػػ  تشإػػلر تشمحلاػػكر كأسػػمب أه تشمخأّ
تشمكتزحػػة اػػبف هػػذز تىشػػكتف تىدابػػة عّػػ  عحصػػرم تشػػكزف كتشق  بػػة  كمّمػػـ هثػػمكت حهػػس تشمػػوـ أقرباػػ ن 

ف تحأمكت  ش   أرت  مأه كأة  مو مػحمـ مػ ف بك  رزكز اطربقة تدبدة مخأّهة  حظػر امحظػ ر مػف  أ  كت 
تشظػكتهر تشأػي ساقه. كهذت هك تشمإمؿ. ىحٌح   ش  بكمح  هذت تشرٌتهف م زشح  ححظر  شػ  الػض تشقثػ ب  ك 

تشػذم بحأمػي  شػ  تشلصػر حهسػه. شمػ ذت لا أحأمي  ش  عصر ملبف  احهس تشحظػرة تشأػي حظػر امػ   شبمػ  
ذت لا ح ػ كؿ تشأ سػبس ىحهسػح ؟  حمدـ م   سٌسه هالا  تىكتقػؿ. شمػ ؟ اإرط  ف لاحظرة خ صة  حاسرس

 هؿ سحاق  دتقمي تشأالبة؟ .
 
كت ػدتن. مثػاكط ن  مهمكمػ ط ا  إػلرم ماػ قي تشطكتاػ  تشإػلربة   بػث شػـ أ خػذ قصبدة تشحلار ك        

 فٌ قصػبدة تشحلاػر قػد ظمػر   ػي "إػمؿ تشحلاػر تشإػلرم  لاػـ قصػبدة تشحلاػر ... لاػـ  ػي  "الجيوسـي" أرل 
.كألرر م  حقو عف مكسكعة تشإلر ك حكحه " حٌم  عمؿ بممف  3"تشإلر تشمأ رر ك خبرتن  ي تشإلر تش ر

أأخذ عّ  تشصه ة إمؿ تشحلار  شمحٌم  الض خص قص تشإلر تشغح قي  ك تمبلم    لٌا  حٌم   ف بثـ 
قصػبدة   ػػي  حٌمػػ  أحطػػكم عػػ دة عّػػ    ػػي كتػػدتف تشإػػ عر ممػػ  بهلػؿ تشحلاػػر تشإػػلرم  ػػي  حمػػ  لػأّلألا 

 بقػػ ع  ملاػػر اػػركزتن كعّػػ  مػػالارت  حغمبػػة كصػػكر كملا  ػػة  ػػي تشألابػػر  كقػػد أحطػػكم عّػػ  قػػكتؼً دتخّبػػة 
   . قػرة  ك تلاحػبف  كلاػوث صػه     ك  راػمكزكحة  كطكشم   ي تشل دة ابف حصؼ صػه ة كتمأدتدت  

                                                

 857ص     5791ػ5211  تشإلر تشلر  تش دبث  مكرببه 1
 671ص    تلاأت ه   كتش رم    ي تشإلر تشلراي تش دبث   تشتبكسي 2
 671ص  حهسهتشمرت   3
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. ص    هذز تشمكسكعة  رٌؽ ابف قصػبدة تشحلاػر كتشحلاػر تحطوقػ ن  1 م مأكسط طكؿ تشقصبدة تشغح قبة 
تشقصبدة  كابحم  كابف تشحلار تشإلرم تحطوق ن مف تش تػـ مف تشمإ عر تشأي أأتّ   ي تشحلار دكف هذز 

لاػر ملا  ػة  ا بػث كتيبق ع    تـ قصبدة تشحلار قصػبرة مق رحػة مػ  تشحلاػر تشإػلرم   مٌػ  تيبقػ ع  مػك  م
كقصػػبدة  أثػػـ خصػػ قص تشإػػلر تشغحػػ قي  ك تشكتػػدتحي.عّػػ  تشمأّقػػي اإػػمؿ  ملاػػر  ا عأا رهػػ  بػػالار 

تشحلاػػػر  قصػػػبدة لا أقاػػػؿ تشأ دبػػػد كتشإػػػمؿ تشحمػػػ قي "اػػػؿ أظػػػؿ  ػػػي تحسػػػب ابة مسػػػأمرة لا ألػػػرؼ سػػػمكح  
بثػبؼ هػي" مأّػة . 3مأ اػة  ػره   كحػصه عػ ار شعحػكتع""، "المناصـرة عز الـدين "كهي عحد   2كلاا أ "

مأ اػػة حلاربػػة "خ شصػػة"  كمػػف  مػػف تمػػة   4"خحلاػػيحلاربػػة خ شصػػة. شمػػ  خصػػ قص إػػلربة  كهػػي مأ اػػة 
.مبؼ؟ حسأطب  تشقكؿ  حٌم  مأ اة   خحلاكمف تمة لا شلاة هي مأ اة  تمة  خرل شم  خص قص إلربة.

بت   ف لاربة خ شصة  شم  الض خص قص تشإلر  لا ح مي   شة كسطبة ابف تشإلر كتشحلار.   خحلا
ة تشحلاػر دترسػي قصػبد  فٌ  "المناصـرة"تشحلار كتشإػلر. ممػ  بػرل  ي ابف خ صبأيبمكف هح ؾ أل دؿ حسا
 :5 تحقسمكت  ش  لاولاة  قس ـ

 ػ قسـ برل ا حٌم  إلر خ شص.5
 ػي  طػ ر تشحلاػر ػ قسـ برل  حٌم   حكع "تدبد ػ قدبـ" مف تشحلار تشلراي تشخ شص....   مي لاكرة تدبػدة 8

 تشهحٌي.
مػػ  مأ اػػة شبسػ  إػػلرتن كشبسػػ  حلاػػرتن  كهػػي  ػػي بػػرل  فٌ قصػػبدة تشحلاػػر: تػحس  داػػي مسػػأقؿ  ىحٌ  ػػ قسػػـ5

تيبقػ ع  ملار اسا   قدتحم  شّاحبة تشصكأبة   بث  فٌ تشكق  حهسه  إلر كحلار  شمحٌم  أمبؿ  ش  تشحلار  
  بم  غبر محأظـ   م لا ق حكف شه  شمذت  قصبدة تشحلار: حكع  داي مسأقؿ قدبـ تدبد.

 عميق:الت
ػػػ  ذت م حػػ  قصػػبدة تشحلاػػر إػػلرتن خ شصػػ ن   كلان: مػػ  تش  تػػة  شػػ  هػػذز تشأسػػمبة ؟ مػػ ف بتػػ   ف أسػػم  5

 .؟قصبدة إلربة كمه . كلا حب ن: م  تش  تة  ش  تشرمكف  ش   دكت  تشحلار
لا بقلػػػكت  ػػػي  أػػػ  ػػػػ  بػػػه إػػػي  مػػػف تشألمػػػبـ    صػػػ    هػػػذت تشػػػر م شػػػـ بخكثػػػكت  ػػػي تشمصػػػطّع 8

 قطلة حلاربة.قد كقلكت  ىفٌ هذت تشر م بتلؿ مف قصبدة تشحلار مغ شط    كم  ذشؾ  
   اإػلر  كشبسػ  احلاػر  اػؿ همػ  ملػ ن  كشمحٌمػ  أمبػؿ  شػ  تشحلاػر  ملاػر محػه تشإػلرػ قصبدة تشحلار شبسػ5

بق عمػ  غبػر ىحٌم   خذ  مرمٌا   كعح صر تشحلار كص غأم   ي تشإلرم.  ث  كت  حٌه لا ق حكف شمػ .  كت 
                                                

 678 ص   تش دبث تشلراي تشإلر  ي كتش رم   تلاأت ه     تشتبكسي  1 
 51ص   قصبدة تشحلار تشأغ بر كتلاخأوؼ   بم ف تشح صر 2
 558ص   تمرة تشحص تشإلرم   عز تشدٌبف تشمح صرة   3
 592ص  حهسهتشمرت   4
 592ص  حهسه تشمرت   5
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تيبقػػ ع تشمحػػأظـ كعػػدـ خثػػكعم  شقػػ حكف ملػػبف  ك قػػدتهم  شّاحبػػة تشصػػكأبة بمح مػػ   هػػؿمحػػأظـ. شمػػف 
 ؟أقوشبةتس
 

اقكشه "قصػبدة تشحلاػر  مأ اػة حلاربػة  لا بخأّػؼ عػف صػه ة تشحلاػر  ػي  "عبد الواحد لؤلؤة"بلرٌ م        
إػلر تش ػر ف تلاشأػزتـ اػ شكزف  ك تشق  بػة  كهػي أخأّػؼ عػف تشم   شمحٌم  أ مؿ إػ ح   إػلربة  دك إمّ

 " عبــد الواحــد لؤلــؤة" ػػب مـ  .1" لا أقػػ   ػػي  إػػطر  أأػػرتكح طػػكلان   سػػ  تشصػػكرة كتشهمػػرة ػػي مكحمػػ   
عحصػػرتن مهرقػػ ن تشحلاػػر ا حٌمػػ  مأ اػػة حلاربػػة تحطوقػػ  امق رحأمػػ  مػػ  تشحلاػػر  ا بػػث تأخػػذ تشإػػمؿ  قصػػبدةعّػػ  

دكف تشأقبٌػد  مإػ عر  كخػكتشلاػبف تشّػٌكحبف تىدابػبف كبػرل  فٌ ممبػزت  قصػبدة تشحلاػر أ مػؿ  ػي طب أمػ  
كبهػػرٌؽ ابحممػػ  كاػػبف تشإػػلر تش ػػر تحطوقػػ ن مػػف  اػػ شلرؼ تشأقّبػػدم تشلا اػػ  تشمأملاػػؿ  ػػي تشػػكزف كتشق  بػػة 

 "حوريـةكثلم    مي أطكؿ  ك أقصر  س  تشهمرة تشأي أأم كر  كشم  هذز تشقصػبدة كأػرل  طربقة
ة شّا ث عف مقكٌم    حٌبة شإلر  دبث  فٌ " قصبدة تشحلار تشلرابة  عوف عف كلادة تدبد الخمميشي"

. مػػػي أقصػػػد اقصػػػبدة تشحلاػػػر تشا ػػػث عػػػف تشلح صػػػر 2دتخػػػؿ تشحلاػػػر الػػػد تشأمػػػرد عّػػػ  قبػػػكد تشلػػػركض"
عّػػ  الػػض عح صػػر تشإػػلربة  دتخػػؿ قطلػػة حلاربػػة   ك حهػػكذ تشلح صػػر تشإػػلربة دتخػػؿ تشحلاػػر اػػ شأمرد 

 م شكزف كتشق  بة.تشإلر تشأقّبدبة 
 

لا دشبػؿ عّػ   فٌ قصػبدة تشحلاػر قصػبدة  قػ ن  "  ػد دترسػي تىد    حٌػه   "موريس شابكن" برل      
  املح   حٌه قد بحظػر  شبمػ  عّػ   حٌمػ  ركتبػة  كبػ أي  خػر  3"سكل ا لا أم ـ ش س سبة مؿ كت د محمـ

   شبمػ  الػض عح صػر ذك برل  حٌم  إلر  ره خ شص   كب أي لا شث كبرل  حٌم  مترد قطلة حلاربة حه
ا شإػػلر كلا لا كبػػرل  خػػر  حٌمػػ  لا عوقػػة شمػػ    ك مرسػػو تمحلاػػكر ت اػػ  كبػػرل  حٌمػػ  إػػلر تشإػػلر  كبػػ أي رت

 شدترسبف بحأمكف  ش  تشمذه  حهسه.ا شحلار  كقد أمكف هذز تلآرت  
 

اػػ: مػف تشحلاػر تشإػلرم  شػ  قصػبدة تشحلاػر" ممٌػ  بػدؿ   ػدل ما  لامػ   "برنـار سـوزان" حكحػ ٍ عى كقد       
عّ   فٌ قصبدة تشحلار هي خوصة أت ر   كم  كلا  عدبدة  أقكؿ: " حٌه تشحلار تشإلرم   كٌؿ مظمػر 

ة كم  بادك  فٌ قصبد .4"تشقكتعد تشق قمة كتشطغب ف تشإمّي  تشٌذم ممٌد شمتي  قصبدة تشحلارشّأمرد ثدٌ 

                                                

 555 ص تشإلرم تشحص تمرة   تشمح صرة تشدٌبف عز 1
 561ص   تشإلر تشمحلاكر كتشأ دبث تشإلرم    كربة تشخمّبإي  2
  55ص   قصبدة تشحلار مف اكد شبر  ش  تشكق  تشرتهف  سكزتف ارح ر  3
 11ص تشمرت  حهسه  4
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تع  صػػػػرتع عّػػػػ  تشصػػػػلبد تشمرتلػػػػي  كصػػػػرتع عّػػػػ   تشصػػػػلبد تشحلاػػػػر "أصػػػػطدـ احػػػػكعبف مػػػػف تشصػػػػر 
أل حي تلاخأوؼ  ي تشأ صػبؿ شمػ  كتشكصػكؿ  شػ  مصػدره   كمػف عػدـ  مم حبػة     م  حٌم تشمهمكمي "

ثاط مهمكـ م دٌد  كام   حٌم  لا أقاؿ تشإمؿ تشحم قي   كهي  ػي أغبػر دتقػـ   مػذت مػ  بهسػر شحػ  عػدـ 
  ػػد ركٌتد قصػػبدة تشحلاػػر " ػػؿٌ أّػػؾ  "أنســي الحــاج"ك ػػي هػػذت تشمتػػ ؿ  ػػ كؿ  شمػػ . ثػػاط مهمػػكـ م ػػدٌد

تشم مّػة  "أنسـي الحـاج" .كاػ شلكدة  شػ   عمػ ؿ 1تشصرتع   ام  كشة د ض تشهػرؽ اػبف تشإػلر كتشحلاػر"
 ػػي تزقمػػ  تىكٌؿ  بلأاػػر  كٌؿ سػػاتؿ طر ػػه خطػػكة مممػػة مػػف  تػػؿ ملر ػػة الػػض تشماممػػ   تشمكتػػكدة 

ك قد   رز عدة مه رق   ابف  .2"هؿ بممف  ف حخرج مف تشحلار قصبدة؟"  بث بقكؿ :  ي تشمصطّع 
كبقػكؿ: "  تػؿ  كمػ دتـ تشحلار كتشقصبدة كصكلان  ش  تحصرتهم  كأه عّمم    بردٌ عّػ  تشسػاتؿ تشمطػركح 

 ف بأػ شٌؼ مػػف تشحلاػر إػػلر  كمػف إػػلر تشحلاػر قصػػبدة تشإػلر لا بلػرَّؼ اػػ شكزف كتشق  بػة  ّػػبس مػ  بمحػػ  
 .3تشحلار"

 
لا ألرٌثػػ         بقػػكؿ  بثػػ  :  " فٌ قصػػبدة تشحلاػػر  ملاػػر مػػف قصػػبدة تشػػكزف   تػػة  شػػ  تشأم سػػؾ كت 

. م  فٌ  4كتشػػدٌخكؿ  ػػي  اكتاػػه مػػف مق شػػة  كقصٌػػة كركتبػػة كم  ثػػرة " شّرتػػكع  شػػ  مصػػدره   تشحٌلاػػر   
  برقػ  تشأم سؾ خ ص احس  مأه كأة ابف تىتح س تىدابة   لا  عأقػد هػذت   ىفٌ مػؿ  ػف  داػي  أػٌ

ك أ قبػػؽ تشك ػػدة تشلثػػكبة كتشمكثػػكعبة ملػػ  .   مػػف تشأم سػػؾ كتلاأٌسػػ ؽ  شػػ  هػػذز تشأٌسػػمبة لا اػػدٌ شػػه
ك شػبس تشإٌػلر   شمػف  ػي  كبطرح  ي هذت تشقكؿ  مرة  خرل كهي  فٌ مصدر قصبدة تشٌحٌلار هك "تشحٌلار"
ش بػ ة بمػكف اطربقػة حلاربػة   تش قبقة   أٌ  تشإٌلر    ّفٌ تشحٌلار مصدر شػه   ا عأاػ ر  فٌ تشأٌل مػؿ  ػي ت

 شػ  أحػ كؿ هػذز تشمكثػكع   ك بتلػؿ  كمكثكع   تشإٌلر مسأق ة مف تشكتق  كتش ب ة   بلمد تشمادع 
 دكت  تشحٌلاػػػر مػػػف سػػػرد كتسػػػأطرتد  " تسػػػأخدتـ تػػػ  قصػػػبدة تشحٌلاػػػر  شػػػ كاػػػذشؾ أّشمػػػ  مكسػػػبق  ك حظ مػػػ  .

املحػػ   فٌ هػػذز  .5شػػبس  لٌا " ػػي متمػػكع كشغ بػػ   إػػلربة ككصػػؼ ا بػػث أر ػػ  محمػػ  كأتلّمػػ  ألمػػؿ 
 مؿ بممف تشقكؿ  فٌ تىدكت  تشإػلربة ألمػؿ مػف   تىدكت  تشحلاربة ألمؿ مف  تؿ هدؼ حلارم لا غبر

ىفٌ تشحلاػر شػبس خ شبػ ن أم مػ ن مػف    ر بي  مػذت مممػف    س     تؿ هدؼ حلارم   س   ـ لا بتكز؟
 "تـودورو ل رت  كغبره . شذشؾ هحػ ؾ مػف حػ دل اإػلربة تشحلاػر   قػد أػ ا  " سأتح رت     كمت زت  كت  

                                                

 12ص   قصبدة تشحلار: تشأغ بر كتلاخأوؼ    بم ف تشح صر  1
تشمبػػػ ة تشل مػػة شقصػػكر تشلاق  ػػة  إػػػرمة تىمػػؿ شّطا عػػة كتشحإػػر  تشقػػػ هرة   د ط   تىعمػػ ؿ تشم مّػػة    حسػػي تش ػػ ج  2

 55  ص  8119
 59ص  تشمصدر حهسه  3
   52ص تشمصدر حهسه   4
 57ص  تشمصدر حهسه 5
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ــان"  قصػػبدة تشحلاػػر مػػوذتن شمإػػ عرز   "أنســي الحــاج" ّمػػٌ   كتػػد  .1إػػلر تشحلاػػر كأ ػػدٌث عحمػػ " "تيزفيت
بمع اه صدرز لاـ مكتماة شّلصر  كت  تشأغببػر  كتشأغببػر   م رز كخكتطرز  ككتد  بم  مخرت  كهكت  ك 

لا بلحي تشقث   اصكرة ت زمة عّ  م  هك قدبـ  ا شلمس  اؿ بت   ف بيحمؿ محه  كبحظر  شبه عّ  
 سػػ س مػػف  سٌػػس تشأػػرتث تىداػػي   ّمٌػػ  مػػ ف تشماػػدع تشموسػػبمي تشأقّبػػدم بتػػد  ػػي إػػمؿ تشقصػػبدة  حٌػػه 

مػػلاون   ألببػػ   لٌا مػػ  ألّػػؽ اػػ شلبك  تشهحٌبػػة  ك تشٌّغكبػػة مػػ يقكت  مػػ ف شػػه ذشػػؾ دكف ر ػػض  ك مأحهسػػه 
 شمػٌ  كتػد تشإػ عر تش ػدبث مأػحهٌس   مػ رز  ؟...  ّمػ ذتا رزة  ي تشلصر تشتػ هّي كم ح  هذز تشظ هرة 
دكف تىخرل ري ض كهيكتـ ك يتمض  كقػد اّػف  أػرة اػركزز  عّ  تشسٌ ؽ تشكت دة   ي هذت تشإمؿ تشق قـ 

  شم ذت؟. كهذت تشمادع تش دبث مػ ف بػر ض تشصػّة تشدتقمػة اػ شكزف  شػذشؾ عػدٌ تشػكزف متػرد  ش  تشكتكد
 بػػث بقػػكؿ: " فٌ تشػػكزف  ػػي  ػػػ   ػػد  عػػوـ حظربػػة تشألابػػر ػ  ""كــولردج ألابػػرملابػػر لا غبػػر عّػػ   ػػد 

تشهػ قزة حظرم مصدرز تشأكتزف  ي تشلقؿ حأبتة تشتمد تشأّق قي تشٌذم بسل   شػ  تشسػبطرة عّػ  تشل طهػة 
؟ كهػذت تشأػكتزف ب ػدث  ػي تشلقػؿ  لاػـ  فٌ تشلقػؿ حقػبض .  ذت   ز  تشل طهة   مٌ أػكتزف بقصػد 2دتقم ن "

تشل طهػػة   مػػ  تشػٌػذم د لػػه  شػػ  تشقػػكؿ اػػ فٌ تشل طهػػة تشهػػ قزة أحػػأل عػػف طربػػؽ ذشػػؾ تشتمػػد تشأّقػػ قي؟ هػػؿ 
مصػدر تشإٌػلر تشمػكزكف   هح ؾ تمد أّق قي؟ مػف مػ ذت بحػأل؟ . بهمػـ مػف هػذت تشقػكؿ  فٌ تشل طهػة هػي

شمػػػػػف  مػػػػػف تشمهػػػػػركض  ف بمػػػػػكف تشأػػػػػكتزف ابػػػػػ  تشلقػػػػػؿ كتشل طهػػػػػة دكف  ػػػػػكز   ػػػػػدهم  عّػػػػػ  تلآخػػػػػر. 
إػػ عر  كهػػذز تىخبػػرة دتقمػػة كحسػػأخّص مػػف هػػذت تشقػػكؿ  فٌ تشػػكزف هػػك متػػرد صػػرتع اػػبف تشلقػػؿ كتشم

ه هػذت بحهػي  فٌ    و بممػف  ف أمػكف تشل طهػة دتقمػة تشهػكز عّػ  تشلقػؿ  كقكشػتشحت ح  هذت غبر مممف
تشػػكزف ظػػ هرة طابلبػػة  ػػي قػػكؿ تشإٌػػلر دكف كعػػي مػػف ق قّػػه  كهػػذت مػػ   ػػدث مػػ  تشإػػلرت  تشتػػ هّببف 

 .ىحٌمـ ق شكت تشإٌلر اصكرة أّق قبة  ك ا شسٌّبقة دكف ملر ة اقكتعد حظـ تشإٌلر
 

 ػػػي مأ اػػػه "  " إيمـــان النّاصـــر "تشقصػػػبدة تشحلاربػػػة  قػػػد  صػػػره  ظمػػػكر  مػػػ  ذهاحػػػ   شػػػ  دكت ػػػ          
. 3"قصبدة تشحلار: تشأغ بر كتلاخأوؼ "  حٌم  " تشا ث عػف  رمبػة  حٌبػة أإػا  تشمألػة تشحٌصػبة تشمهقػكدة 

ػ  مػف تشمألػة تشحٌصػبة سػكت ن ألّػٌؽ تىمػر ا شت حػ  تشهحٌػي تشتمػ شي  برل ص    تشقكؿ  حٌه قػد  قػد الثن
 أػرل  فٌ قصػبدة تشحلاػر " أمػدؼ  "" سوزان برنـار مٌ    ك  م ت ح   خر  كشذشؾ ظمر  قصبدة تشحلار.

 ش  م  هك  الد مف تشٌّغة  كهي أسأخدـ تشٌّغة  ك ف أ طرـ تشإمؿ كهي أخّؽ  إم لان  ك ف أمر  مف 

                                                

 57ص    تم شب   تشإلربة   خّبؿ مكس  1
 595ص  شغة تشإلر تشلراي تش دبث   سلبد تشكرقي تش 2
 51ص   قصبدة تشحلار: تشأغ بر كتلاخأوؼ    بم ف تشحٌ صر 3
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كهذت تشأح قض تشدتخّي  ك تشأل رض هك مػ   .هي ذم أصاع حكع ن  داب ن خ ثل ن شّأصحبؼ تىد  كه 
 .1 ي تىسطكرة تشبكح حبة " بمح م  ط ا  تشهف "تيبم رم" حساة  ش  " بم ركس"

 
 ػي " أحمؿ مػف ملػبف حقبثػبف  كقد ألرٌث  قصبدة تشحلار شمتم   حقدبة مف مص در مخأّهة       

تشكتػػكد تىداػػي  بأ سٌػػس   ػػدٌهم  عّػػ  إػػلربة تشهمر.تشحلاػػر  ابحمػػ  بلأمػػد تلآخػػر عّػػ  إػػلربة تشقّػػ  
" تشماػد  تشمثػ عؼ شقصػبدة تشحلاػر  تشمبػؿ تشمػدٌتـ تشهكثػكم تشػٌذم   "سوزان برنار"....  كأطّؽ عّبػه 

. م  فٌ 2"بأح س  م  تسػأخدتـ تشحلاػر  كتشمبػؿ تشمػدمٌر تشهحٌػي تشػٌذم بأح سػ  مػ  تلاحأظػ ـ  ػي تشقصػبدة 
 قصبدة تشحلار ذت  ماد بف:

 .مؿغبر م دٌد تشإٌ  حم  أمبؿ  ش  تشاح   تشهكثكم  ػ 5
   شهأه تىذف تشلرابة . ػ   حٌم  أمبؿ  ش  أدمبر م 8
 
"تشإػلر تشلراػي كمف تشٌذبف تهأمكت اكثػ   عبػحمـ عّػ  قصػبدة تشحلاػر "م مػد احٌػبس"  ػي مأ اػه        

ادتلا أهتش دبث احب أه     بث عمؿ عؿ تشأهربؽ اػبف قصػبدة تشحلاػر كتشقصػبدة تشلمكدبػة  ممػ  عمػد  "كت 
 ي مأ ام  "قصبدة تشحٌلار مف اكد  "سوزان برنار " ث  ة  ش  درتسة .3 ش  درتسة حق ط تلاشأق   ابحمم  

ممػػ  . 4شبػػر  شػػ  تشكقػػ  تشػػرٌتهف"    بػػث أػػرل  فٌ "قصػػبدة تشحلاػػر حػػكع مأّػػكف   ب بٌرحػػ  األػػدد  إػػم شه "
ــحّمػػس  ثػػكر دترس  خػػر كهػػك   بػػث كثػػ  مو ظػػ   حظربػػة  ػػكؿ مهمػػكـ  طي شــمبي"ا"عبــد الع

 :5قصبدة تشحٌلار   ك ددٌ شم  الض تشخص قص كمف ابف هذز تشخص قص
 ػ قصبدة تشحٌلار حكع إلرم مسأقؿ.5
ا فٌ تىكش   ػرٌة  ػي تخأبػ ر تىإػم ؿ تشٌأػي أهرثػم  أتراػة  تشكزف ػ أأمبٌز قصبدة تشحٌلار عف قصبدة 8

بقصػػد مػػف كرت   ك  عّػػ  تسػػأخدتـ تشتػػ هز تشمػػكركثكزف متاػػرة  ػػي  ػػبف أمػػكف قصػػبدة تشػػ تشإٌػػ عر 
كقػد تلػؿ مػف تشك ػدة عحصػرت    مومه هذت  فٌ تشأٌتراػة تشإٌػلربة هػي مػف أ ػدٌد إػمؿ تشػحٌص تشإٌػلرم

 .ممبزت ابف تشٌّكحبف تىداببف    شاب  هك تشك دة  ي قصػبدة تشػكزف   مٌػ  قصػبدة تشحٌلاػر  ك ػدأم  تشتمّػة

                                                

  51ص   قصبدة تشحلار مف اكد شبر  ش  تشكق  تشرتٌهف   سكزتف ارح ر 1
 55ص  قصبدة تشحلار  تشأغ بر كتلاخأوؼ    بم ف تشحٌ صر 2
  591   91ص  تش دبث احب أه تادتلاأم   تشإلر تشلراي   حظر:  م مد احٌبس  ب 3
 55ص   قصبدة تشحٌلار مف اكد شبر  ش  تشكق  تشرٌهف  سكزتف ارح ر  4
    8111   5 حػػكف تىد  تش ػػدبث اػػبف تىد  تشغراػػي كتىد  تشلراػػي    تيسػػمحدربة   ط   عاػػد تشلػػ طي إػػّاي  5

 519  516 ص
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 ي قصبدة تشحٌلار  أٌ  أمػكف قصػبدة  قػ  لا قطلػة حلاربػة  أػكٌ ر لاولاػة إػركط  "أنسي الحاج"كبإأرط 
  س سبة :تيبت ز  ك تلاخأص ر   كتشأٌكهل   كتشمت حبة .

 
كتشإٌػػػلر تشمحلاػػػكر ملاػػػؿ قصػػػبدة تشحٌلاػػػر بلأمػػػد عّػػػ  تيبقػػػ ع تشػػػدٌتخّي    مػػػ  تشمقصػػػكد ا يبقػػػ ع       

 فٌ تلااألػػػ د عػػػف تىكزتف تشخّبّبػػػة تشلر بػػػة  ؟.تشػػػدٌتخّي ؟ كهػػػؿ  ثػػػكرز بغحػػػي عػػػف تيبقػػػ ع تشخػػػ رتي
بأطٌّ  تشا ث عف ادبؿ شم    كهذت م   صؿ م  مػؿ تىإػم ؿ تشإٌػلربة تش دبلاػة تشٌأػي شتػ    شػ  مػ  
بسػػمٌ  ا يبقػػ ع تشػػدٌتخّي . كتيبقػػ ع تشػػدٌتخّي لا بأملاػٌػؿ  ػػي تىشهػػ ظ كلا تى مػػ ر كلا تشظػٌػكتهر تشصٌػػكأبة 

ٌـ أ دبػػد تيبقػػ ع تشػػدٌتخّيشك ػػده    اػػؿ  ػػي متمكعمػػ  كاػػ ا حٌػػه "تلاحسػػت م   تشصٌػػكأبة   كطػػرؽ  ذشؾ أػػ
 .1تشأٌلابر كتشٌأي أحأل عف  طابلة  ركؼ تشٌّغة ذتأم  "

 
  :ّ  تشإٌمؿ تشأٌ شيع "عز الدّين المناصرة "كهح ؾ مف سّسؿ هذز تىحكتع تشإٌلربة ؾ:         

 كهك مكزكف." تشإٌلر تشلمكدم ذك تشإٌطربف اق  بة كت دة    ك مرسّة ػ 5

 ػ تشمكإٌع.8
 ػ تشإلر تش ر تشأهلبّي.5
 تعأمد  ي هذت تشأرأب  عّ  تشمحطؽ تشأ ربخي.. 2ػ قصبدة تشحلار "1
 
 القصيــــــــــــدة العموديــــــــــــة:ـ  4

تشقصبدة تشلمكدبة تشٌأي ألأمد عّ  ك دة تشق  بة كك دة تشا ر عّ  طػكؿ تشقصػبدة أقرباػ ن    مٌ        
 قػػد هكتمػػ  مػػف قاػػؿ تشإػػلرت  تشم ػػدلابف  كصػػه  "ا شرٌأ اػػة كت أقػػ د تشك ػػدة تشلثػػكبة   ّػػبس  بمػػ   لٌا 

تشٌأػػػي ألػػػكؽ  .... تأممػػػ  تىكزتف ا شرأ اػػػة كتشػػػرحٌبف  كأإػػػتب  تشحٌغمػػػة تشخط ابػػػة ك ػػػدة تشػػػكزف كتشق  بػػػة
بػة ألطػي تػؿٌ تهأم م أمػ  شّإػمؿ  فٌ تشقصبدة تشأقٌّبد "مورييه". كبرل 3تشأٌلابر عمٌ  بدؽٌ مف   س س"

 ف تشمثمكف   أقمر اذشؾ تشأتراة  املح  تشأث بة ا شأتراة مف  تؿ تشإمؿ.دك 
 

أقبٌػػػد   مػػػ ر  حٌمػػػ  لا أتسٌػػػد صػػػكرة ق قّمػػػ  كماػػػدعم   ك حٌمػػػ    ذف شقػػػد عػػػ اكت عّػػػ  هػػػذز تشقصػػػبدة       
تشٌذم برل  حٌه  ذت شـ بمف تشماػدع مقبٌػدتن لا بممػف  ف حهػرٌؽ  "عمر فرّوخ"تشمادع  كشمف هذت م  بر ثه 

                                                

 15صتيبق ع تشدتخّي  ي تشقصبدة تشحلاربة      م ؿ دهحكف  1
 517ص   تمرة تشحٌص تشإلرم  عز تشدٌبف تشمح صرة  2
 51ص    5791  5211  تشإلر تشلراي تش دبث مكرببه   3
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 "أم جنــدب"   لٌا  فٌ  مػػف  إػػلر إػػلرت  تشت هّبػػة ك   ّمػػـ "امــرئ القــيس"اػػبف تشماػػدع كغبػػرز.  ػػرغـ  ف 
 ىفٌ عّبه عحدم  طّا  محمم   حإ ده  إلرت  م ددة شمم  مكثكع تشقكؿ ػ "عمقمة بن الفحل " ثٌّ  

شـ بمف شبٌح  م   رسه. كالد  ف م ح  تىكزتف عر   أقّبدب    حسق  لا اأ   عحػد تشلػر     "القيس امرئ"
ا شرأباػػػة   الدبمػػػة تشتػػػدكل   ىحٌمػػػ  شػػػـ ألػػػد قػػػ درة عّػػػ  تشأٌلابػػػر عػػػف كصػػػهكه   ػػػي تشلصػػػر تش ػػػدبث 

تشكتقػػػ  تشػػػرٌهف .شمػػػف ممػػػ  أػػػدبف أػػػدتف    ممػػػ   ألرٌثػػػ  هػػػدز تشقصػػػبدة   شػػػ  حقػػػد كألببػػػ  مسػػػأتدت  
كأتػػربع ألرٌثػػ  قصػػ قد  صػػ    هػػذت تشحٌقػػد  شػػ  تشإٌػػي  حهسػػه   عّػػ  تىقػػؿ تشقصػػبدة تشأقّبدبػػة  ػػي 

 عصكره  شـ أألرٌض شّرٌ ض تش  د تشذٌم ألرٌث  شه هذز تىشكتف تىدابة تش دبلاة.
 

 ذه ححػ  هػك  بلأػكر  ػرؽ مٌ   ذت تقح   ش  م  كشة تشأهربؽ ابحمم  كابف تشإلر تشمحلاكر   ػّفٌ  كٌؿ       
  ػي تشقصػبدة تشأقّبدبػة  كعّػ  تشسػ قؽ تشمخأّػؼ ّسأبفذشؾ تشإمؿ تشخ رتي تشق قـ عّ  تشس قبف تشمسأ

ثػػمكف   ثػػؼ  شػػ  ذشػػؾ  فٌ تشإػػلر تشمحلاػػكر مػػف  بػػث تشم  راػػبف تشطػػكؿ كتشقصػػر  ػػي تشإػػلر تشمحلاػػك 
شبم . كقد  دٌده    ػي تشمكثػكع   تشمكحبػة ممػ   " أمين الريحـاني"بأح كؿ مكثكع   شـ بيحظر  بم  كت 

 مّمػ  مأح كشػة كممثػكمة. كلا شػث  ػرؽ  ش  ذشػؾ.  مٌػ  مكثػكع   تشقصػبدة تشأقّبدبػة ساؽ ك ف  إر  
 ػػي  ػػبف  فٌ تشقصػػبدة تشلركثػػي   بممػػف  ف حّ ظػػه هػػك  فٌ تشإٌػػلر تشمحلاػػكر لا بلأمػػد عّػػ  تيبقػػ ع

ممػػكٌحبف لا تشأقّبدبػػة ألأمػػد عّػػ  تيبقػػ ع تشلركثػػي تشخّبّػػي كتشق  بػػة كألأاػػر مػػؿ مػػف تشػػكزف كتشق  بػػة 
 .لرغح  عحمم   ي قكؿ تشإ

 
كلا   فٌ عرثي شمذز تىإم ؿ تشإلربة ثمف ا لاي هذت شبس مف  تؿ أملابػؼ تشم أػكل             

ه  شمػػػػف مػػػػف  تػػػػؿ  ف  شػػػػأمس إػػػػبق  مػػػػف تشأهربػػػػؽ اػػػػبف مػػػػوـ لا ط قػػػػؿ محػػػػ ػػػػي مػػػف اػػػػ   تلاسأرسػػػػ ؿ 
كتشمرسؿ  كتشمطّؽ  كشمػف هػذت مػ   ك ف أطرق   شبم : تشإلر تشمحلاكر  تش ر تشمصطّ    تشأي ساؽ 

ف م حػػػ  ملظػػػـ تشدرتسػػػشػػػـ  سػػػأط   عّػػػ      أهػػػرؽ اػػػبف هػػػذز تشمصػػػطّ    احػػػ  ن  أملٌاّػػػه  ػػػي ا لاػػػي كت 
 ك أػػػ   شػػػأمس الػػػض  ع   كتشأتراػػػة تشإػػػلربةعحصػػػرم تشػػػكزف كتشق  بػػػة ا شدرتػػػة تىكشػػػ  لاػػػـ تشمكثػػػك 

   تشخص قص تشأي أك ر   ي "تشإلر تشمحلاكر" تحطوق ن مف تشملطب   تشس اقة . 
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 خصاةص الشعر المنثور)هتا  الأودية(: ـ2
مف  هـ م  بلرؼ اه تشإٌي  عػف غبػرز هػي خص قصػه كممبزتأػه كسػم أه  كمػف  هػـ مػ  بتلّػه       

تشلاكرة عّ  م  م ف س قدت  مح  بممف تيادتع  كمم  بق ؿ "خ شؼ ألرؼ" كبتػ   ف لا  ملار أمببزت هك 
 سبمكف . عمٌ بأطٌّ  تشا ث  ة ادعة   كتشلاكرة عّ  م م ف أمكف تشمخ شه

  
 حٌػه إػلر :" "محمـد أحمـد ربيـ "كتشإٌلر تشمحلاكر هك   د تىإم ؿ تشإلربة تشتدبدة  بػث بقػكؿ       

كقد طر   عّبه عػدٌة أغببػرت   ف عّػ   .1ملبح "كمرأٌ  أرأبا   كطابلأم  عصرم بكت ؽ ركح تشلصر 
مسأكل تشٌّغة كتيبق ع  ك عّ  مسأكل تشمكثكع   كتشإٌمؿ   كهذت تشأٌغببر هك م  بد   ا شا  ث  ش  

 ك تشا ػػث عػػف تشخصػػ قص تشادبّػػة تشٌأػػي  تشا ػػث عػػف  هػػـ مػػ  طػػر  عّػػ  تشإٌػػلر  ك عّػػ  حأػػ ج  خػػر
تشأقّبدم   كتشٌذم أمبٌز ا شدرتة تىكش  ا شحٌسؽ تشلاٌ اػ  تشمأملاػؿ  ػي تشػكزف كتشق  بػة  أرسٌخ   ي تشإٌلر

   كهذت تشادبؿ بت   ف بخّؽ أمبٌه  م  تيبق ع تشتدبد .
  ذف مف  هـ خص قصه :

 ػػػػي قصػػػػبدة  م سػػػػأخدتـ تشمقػػػػ ط  مػػػػلاو قػػػػكؿ"  مػػػػبف تشرب ػػػػ حي" 2 "تشلاػػػػكرة تشدتقمػػػػة عّػػػػ  تىإػػػػم ؿ"ػػػػػ 5
 :3"تشالث"
 عقبقبة كبرل  ي ظوؿ تشزم ف إه ه                       

 أحطؽ ا شالث   كأاإٌر ا شتم ؿ                      
     

  تؿ  سأزرع غدت مم  زرع   مس" تشبد تشخهبهة "                      
   شأراة  ي تشكتدم تشقدبـ م  أزتؿ طبٌاة حدبة                      

 
تشػػػكزف كتشق  بػػػة    ك اػػػ ى رل  تشإٌػػػلر تشمحلاػػػكر ممػػػي   بلأمػػػد تشأحكبػػػ   ػػػي تشق  بػػػة   ػػػػ تشأ ػػػرر مػػػف 8

 :4كبممف  ف حملٌاؿ شمذز تشخصبصة اقكشه  ي " ش  تارتف"
 هك بكـ مح  تىبٌ ـ  ي شاح ف تمؿ تيحس ف تشسٌر  به                     

                                                

سػ  ة تشتػ م    سػكؽ تشاأػرت    دتر تشهمر ح إركف كمكزعكف   ي أ ربخ تىد  تشلراي تش دبث   م مد   مد راب   1
 587ص   ق 5186ـ ػ8116ة تشلا حبة تشطال  تش سبحي 

 591ص تش دتلاة  ي تشإلر تشلراي      سلبد اف زرقة 2
 557ص  هأ ؼ تىكدبة    مبف تشرب  حي  3
 585ص تشمصدر حهسه ػ  4
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 هي  س عة مف تشس ع   مرٌ  مركر تشقاٌرة  ي سمبحة                     
 تشهتر                       
 هي بقظة عحصربة عحد محلطؼ تشكتدم                     

 كقد هتل   به تشقّك  كتى وـ                     
  ممس تشهتر   كألا    تشٌّبؿ                    

 كتحقإ  تشس       أعى  تشرا                      
  ف رك   أسأبقظ  ي شاح ف                    

   
ػػ أحػػ كؿ مكثػػكع   تدبػػدة   كقػػد  ػػددٌه  تشرب ػػ حي  ػػي تشمكثػػكع   تشمكحبػػة ممػػ  سػػاؽ كتف  إػػر  5

 :1  ش  ذشؾ    ي قصبدة "تشمّبؾ تشإٌ  ذ"  بث بقكؿ
 تشمّدتف  رهقمـ سبؼ فٌ  ي تشا   إٌ  ذت مف ااس                     
 تاف علام ف                        
 طكٌؼ بطكؼ تشاود مأسكلا مه رة عف ذحكاه ك لا مه                   
 عف ترتقر   م مه                       

 
ػػػ "تشأرمبػػز عّػػ  سػػ ر تشمّمػػة    حأقػػ   تشمّمػػ   تشم مٌّػػة كتشمإػػ كحة ا شصٌػػك  كتشدلاشػػة مػػف كسػػط 1

. ك ػػي 2ف تشمّمػ     عمّبػػة تػد مممػة شػػدل تشإٌػ عر تشم ػػدث  ػي احػ   تشإٌػػمؿ تشتدبػد" ثػ   ه قػؿ مػػ
 : 3بقكؿ  ي "اّاؿ كربٌ ح "هذت تشمق ـ 
 مف س  ة تشقأ ؿ  أحأقؿ تشحٌهس  ش  ممّمة تش   كتشتم ؿ .                

 
ر  سػّك   حػي   ف بسأادؿ مّمة "س  ة" اهحػ   مػلاو  ؼ"تشرب ػ حي"  مػ ـ تخأبػ "الريحاني" اّمم فم ف 

  ىفٌ  كحهلػي ملػ     مػػف  بػث تشهحػػي   شػك  حٌػػه تسػأخدـ " حػ  " أصػػاع دلاشػة تشسٌػػطر تشإٌػلرم ح قصػػة
. مٌ  مػف  بػث تشحهلبػة    مػف  تػؿ  ف  لا بصّع شّقأ ؿمف تشس  ة  أٌ   فٌ تشهح   تشهح    قؿ تأٌس ع  

ؽ شّمأّقٌي دلاشة سػمّة كاسػبطة    ك اػ ى رل   أػٌ  لا بتلػؿ تشقػ رض  ػي تثػطرت  كأزعػزع  ػي ب قٌ 
تشمه هبـ    مذز تشلا رة ملرك ػة عحػد تشقػرٌت  محػذ كقػ  البػد . كشػك تحأقّحػ   شػ " أحأقػؿ "    ػبممف تشقػكؿ 

                                                

 91ص تىكدبة هأ ؼ   تشرب  حي  مبف 1
 571ص تش دتلاة  ي تشإلر تشلراي      سلبد اف زرقة 2
 67ص هأ ؼ تىكدبة   ػ  مبف تشرب  حي 3
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حٌهس أأحقٌػػؿ اكتسػػطة  ف بخأػػ ر تشهلػػؿ " أأحقٌػػؿ" اػػدلا مػػف "أحأقػػؿ"   شمػػف تشػػ " الريحــاني" حٌػػه مػػ ف اّممػػ ف
حٌمػػ   ػػي  رٌبػػة      مػػكلا بربػػد  ف أمػػكف هػػذز تشػػحٌهس تشتسػػد     ش رٌبػػة أمػػكف ا شهلػػؿ " أحأقػػؿ" مقبٌػػدة   كت 

ممّمػة" كرة أّق قبػة كعهكبػة . ك ػي مّمػة "عػف طربػؽ كسػبّة مػ  ابحمػ  تلآخػر  بمػكف اصػ كتشأحقٌؿ بمػكف
"أمـــين  ىفٌ    شمػػػ ذت؟هػػػذز تشمّمػػػةمػػػ   حٌػػػه مػػػ ف قػػػ درت عّػػػ  تسػػػأخدتـ مّمػػػة "عػػػرش"  لٌا  حٌػػػه شػػػـ بخأػػػر 

مأػػ لٌار اػػ شقر ف تشمػػربـ كبظمػػر هػػذت  مػػف خػػوؿ قصػػ قد ملابػػرة كمػػف ذشػػؾ :"تشحٌتػػكل"  " شػػ   الريحــاني"
 ك ظح  محه  فٌ مّمة "عرش " هي مّمة خ صٌة" تشر م ف ".  تشٌّه" ...كغبرهم 

 
ٌـ أهصػػػبّه ا  مػػػ ر مأكتزحػػػة كمأحكعػػػة تىكشػػػ كتيا حػػػة عحػػػه  ػػػي تشسٌػػػطكر   ػػػػ "أحػػػ كؿ مكثػػػكع مػػػ 1   لاػػػ

 : ي ملاؿ قكشه  ي قصبدة "تشلاكرة"   1 " كا شصكر كتشرمكز تشمتسٌدة
 كبكمم  تشقطك  تشلصب                     

 شبّم  تشمحبر تشلتب ك                     
 كبكمم  تشلاكس تشرهب  تشلاكرة :كبقكؿ                    
 كبزبد  ملار أهصبؿ: هي تشلاكرة ك  اح اه  تش ه ة                     

 ك صاب حم  تشمسأرتّكف تشلأ ة                                         
 
"لا رت ػ "أمرتر تشمّم   كتش6  .2  كتشٌّكتزـ

 :3ة" مف تىكش  كتشلا حبة بقكؿ  ي "عإبٌة ر س تشسٌح
 قـ  بٌم  تشحٌ عس تشمأق عس   تشب قس مف تش ب ة                    
 قـ  بٌم  تشاخبؿ تشح قـ عّ  تشصمكؾ كتىكرتؽ                    

    بث أمرر  لام حي مرٌت  كبقكؿ  بم  :4كمف تشلا شلاة ػ أمرتر تشٌّكتزـ ػ قكشه  ي قصبدة "اّاؿ كرب ح"
  ي تشقهص بغرٌد تشاّاؿ                     

 ك ي تىرض أكشكؿ تشرب ح                    

                                                

  111ص    5791ػ5211تشإٌلر تشلراي تش دبث    مكرببه  1
 155ص  تشمرت  حهسه  2
 11ص  هأ ؼ تىكدبة     مبف تشرب  حي  3
 65ص  تشمصدر حهسه 4
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ػػػػ "تسػػػأخدـ تشرب ػػػ حي مػػػذشؾ   كهػػػك اػػػد  مّمأػػػبف مأتػػػ كرأبف  ك  ملاػػػر اػػػحهس تش ػػػرؼ  ك تشصٌػػػك    9
   1كأتػػػ حس تش رمػػػ   املحػػػ  أإػػػ اه تشمّمػػػ    ػػػي  صػػػكتأم  تشمأ رٌمػػػة  قػػػط  ػػػي مقطلػػػبف  ك  ملاػػػر"

 :2كبممف  ف حملٌاؿ امذبف تشسطربف تشإلرببف مف قصبدة "تشمّبؾ تشإٌ  ذ"
 

 أصرخ  به ملدة ظ شمة   أذؿ  به صكرة تشصمد تشمأل دؿ                    
   أصهر  به تشرب ح  أصرعه    برددٌ صدته  إاع تشكس كس                   

  
 ػػي تش ػػركؼ تشصػػهبربة ك بظمػػر هػػذت  ػػي : أصػػرخ  صػػكرة  تشصػػمد   تكمػػ  حّ ظػػه  فٌ هحػػ ؾ أتػػ كر 

أصػػػهر  أصػػػػرعه  صػػػدته   تشكسػػػػ كس  كتش ػػػركؼ تشإػػػػهكبة ملاػػػػؿ  ػػػرؼ تشمػػػػبـ  ػػػي: ملػػػػدة  ظ شمػػػػة  
 تشصمد  تشمأل دؿ.

 
   م  حٌػػػه أخّػٌػػ  عػػػف ك ػػػدة تشابػػػ  ك حظػػػ ـ تشإػػػطربف   3"ك ػػػدة تشسٌػػػطر" عّػػػ  "الريحـــاني"ػػػػ تعأمػػػد 2

 4شي : بث بقكؿ  ي قصبدة "غصف كرد ":كتسأادشه ا شإٌمؿ تشأٌ 
  ي كطحي    ي أراة  تدتدم                    
 غرس  غصف كرد طرم                    

 
"غصػف  ػ كام   حٌه إ عر ركم حسي   حّمس  ثكر تشذٌتأبة  ي  غّػ  قصػ قدز ؾ:"هأػ ؼ تىكدبػة" 7

  ي "غصف كرد:بقكؿ  ك" ح  تشإٌرؽ"  كغبره . "ملادم  ي تشكتدم"  كرد" 
 غرس   اي اس أبف تشغراة  حكر قاؿ  كتحه                    
 غرسأه  ي  رض تدبدة    ح    عّبه زهكر زم حه                    

 
بقػػكؿ مػػف تىكشػػ  ػ   كتسػػأخدتـ تش ػػكتر ػػػ تسػػأخدتـ  دكت  تشحلاػػر اصػػكرة كتثػػ ة م شسٌػػرد كتشكصػػؼ51

 : 5تشكتدم"تشسرد كتشكصؼ ػ  ي قصبدة "عكد  ش  
 تّس   حأظر شلؿٌ تىهؿ غبٌ   ك حب ـ                   

                                                

 111ص   5791  5211تشإلر تشلراي تش دبث    مكرببه 1
 95ص    هأ ؼ تىكدبة  ػ  مبف تشرب  حي2
 155ص 5791  5211 تش دبث تشلراي تشإلر     مكرببه   3
 15ص تىكدبة هأ ؼ   مبف تشرب  حي  4
 551 تشمصدر حهسه5



 هخصائص وأهم الحديثة الشعرية بالحركات  المنثور الشعر يربط ما      الثاني الفصل

 

 

45 

 تّس   ي ظؿ إترة مف تيزدشخ                    
 كبثبؼ: حكٌر زهره   لطٌر طباه تشمكت        

 كم ف تىصبؿ كم ف تشحسبـ تشٌّلك                   
  تر تشسمكف  أس قط تشطٌب  مف تىغص ف  ي                  

 : 1"دتّة" قكشه  ي قصبدة ػ تش كترػكمف تشلا حبة
 مف  قّبـ  ش   قّبـ بتي  اهبثه  بأ كٌؿ غرا  كإرق                  

 شألـ ارم أه تشاود                            
 أقكؿ شه تشتا ؿ: تقر  تشسمكؿ سومح                  
 تقرقي سومي ق ط ف كمثر كبقكؿ هك تشسمكؿ:                

     
ر عػػف ذشػػؾ تشهػػرتغ مػػف ػػػ سأخدتـ "تشهػػرتغ"  ىفٌ أػػرؾ تشهػػرتغ اػػبف تىابػػ   شػػه دلاشأػػه  اغػػض تشحظػػ55

 : 2  كبممف  ف حملٌاؿ شمذت اقكشه  ي " ت رة ا ربس"مقط   ش   خر
 مف  ت رؾ   لا مف رص صؾ ب  ا ربس                                

   لامف حبرتحؾمف  حكترؾ                                 
 مف تش ت رة تشٌأي ديمٌ  يحق ذ تش رٌبة                    

 كر ل  مأ ربس شّدٌ  ع عف تش رٌبة                    
 

 كقد تحقسم  قص قدز  ي هذت تشدٌبكتف  ش  لاولاة  قس ـ مف  بث تشإٌمؿ تشخ رتي تشظٌ هر:       
 ممأك  عّ  تشإ مّة تشس اقة  ي قصبدة"  ت رة ا ربس".: كهك القسم الأوّل
: كهك ممأك  عّ  إمؿ خطي عمكدم اغض تشحظر عف تشٌّكتزـ ىحٌم  أأ   ي تشكسط القسم الثاني

 :3 ي ملاؿ قكشه  ي"ربعي سمكـ"
 

 اراؾ تشقبٌكـ  م  تشٌذم أظحه بدكـ                    
 صك  سملأه  ي تشمركـ                    
 كقد مرٌ  عّبه ربع سمكـ                     

                                                

 79ص  تىكدبة هأ ؼ   تشرب  حي  مبف 1 
 557ص  تشمصدر حهسه 2
 55ص تشمصدر حهسه3
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  تهٌ  تىرض كع د  ملابرة تشمّكـ                    
 

ملاػؿ  وزمػة كهػي عػ دة أيمأػ   ػي تشكسػط  م  هػذت تشقسػـ  هبػه تشقصػ قد تشٌأػي أاأػدض ا شٌ  :القسم الثالث
 : 1"هأ ؼ تىكدبة":

 دتكبحي راٌة تشكتدم دتكبحي                    
 راٌة تشغ   تذمربحي                    
 راٌة تشغ   تإهبحي                    
 راٌة تيحإ د تحصربحي                    

 
"تشمّبػػػػػػػؾ  كغبرهػػػػػػػ  مػػػػػػػف تشقصػػػػػػػ قد تشٌأػػػػػػػي ميأاػػػػػػػ  عّػػػػػػػ  هػػػػػػػذت تشإٌػػػػػػػمؿ ؾ:"هتركه " "اّاػػػػػػػؿ كربػػػػػػػ ح" 

 .تشإٌ  ذ" .......تشخ
م ف هذت ا شحساة  ش  الض خص قص" تشإلر تشمحلاكر" تشٌأي تسػأطل   ف  سػأك بم   ك ػي   ذف      

   هذز تشخص قص م  تإأرم   بم  خص قص تشإٌلر تشلراي تش دبث اصهة ع مة.
            

     
  

                                                

 56ص  تىكدبة هأ ؼ   تشرب  حي  مبف 1
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يعتبر مصطمح "التحميؿ " مف أهـ المصطمحات العممية الّتػ  دلمػت لػالـ ا،دب             
ويعتبػػػر المػػػسلو ا،مػػػموب  مػػػف بػػػيف المسػػػاهو الّتػػػ  تعػػػالو الػػػسّ  مػػػف الػػػدّالؿ  يعتمػػػد المػػػسلو 

ممتويات متدالمة مع بعضػلا الػبع   لالحػديث لػف الممػتوق ايي ػال  ا،مموب  لمى أربع 
قبػػؿ الولػػوج مبالػػرة لتحميػػؿ و  .مػلا  يػػذهب بسػػا إلػػى الحػػديث لػػف ممػػتوق يلػػر مػػف الممػػتويات

الػػػديواف   وبعػػػدها اللطػػػؼ  ال صػػػيدة مػػػف الضػػػرورظ إل ػػػاا س ػػػرة لمػػػى صػػػاحب الػػػديواف   لاػػػـ
   البصرظ ا،وّؿ لم صيدة ا،سموذج

 
 :ردة"غصن و "   

 اتيف الغربة حب  لسوّر قبؿ أواسهغرمت ل  بم                
 أر  جديدة لساحت لميه زهور زماسهغرمته ل                  
 ظ جزالاً ذات اليميف وذات اليمارطرحت بذور                 
   لدامتلا أرجؿ اللمجيةؿ الحريةطرحتلا ل  ملو                 
 ر الفممفة لذوت ل    له ال ميمةطرحتلا لمى لواطئ سل                
 الحضارة الغيضاا لأدمته ا،لواؾ غرمت حب  ل  غيا                 
 س ه العميؽ  قتمته الجذور المامةل                
 غرمته ل  أر  ا،حباا والل ف                

      غرمته ل  ح وؿ التجارة  تجاه طواحيف التمدف  بيف بيت الصراؼ وبيت             
1الكاهف         

  لميه ومدّا ل  قمبه الب ط رصيفالتواطأ الالاساف                 
 

 هجرت المدف وركبت البحار                
 كما تسلار لمس تموز ماملا و،ليلاسلارت لمى المياه حب                  
 صباحا لتموست ا،مواج مف أهوائه سلارته                
 ه ممااً لتوهجت الآلاؽ مف ،لائهسلارت                
 المحاب لأجابه  دلا البحر لمبّاهكمّـ حب                  

 لمس الآلاؽ بأساممه لارتعدت                    
                                                

 14   ا،ودية    هتاؼ   الريحاس  أميف  1
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 مبتلجة متوهجة وتموجه                    
 مف قمـ لبساف لمـ يجبس ساديته                     

 ل  ملرؽ اللمس ومغربلا لمـ أجده لتلت لميه ل  الآلاؽ                     
        

 ل  وطس    ل  تربة أجدادظ                               
 1غرمت غصف ورد طرظ                               

 
 الآماؿ تدلعس  والعزـ يع د لفتّ و  غرمته                    

 ر    أبداً تحبميف وأبداً تمديفما أرولؾ أيّتلا ا،                    
 لا يموت  السار ل  قمبؾ لا تلبو اللعور ليؾ                    
  يؾ  واللتاا يحف  السواة ل  قمبؾؿ الوقر مف أدسياللريؼ يز                     
 ماسؾ  والصيؼ يبوح بما ل  أحلائؾالربيع يجرظ لمى ل                    
 مف ألصح مسؾ ل  الربيع                    
 وأكرـ مسؾ ل  الصيؼ                    
 د لطفا لميؾ ل  اللتاالمف أ                    
 ومف ألد ممعا ل  لميؾ اللريؼ                    
 مف أرحـ مسؾ أيتلا ا،ر                     
 ا،زهار ا لوضلات بميف مسا ا،قذار وتعطيس                    
 تمتسل يف ستف أمراضسا                    
 وتعيديسلا إليسا لذا طيبا                    
 كتؼ الوادظ الذظ ردد غسائ  صغيرالمى                    
 2ل  هذه ا،ر  الت  هجرتلا قبؿ أف هجرتس  الصبوة                   
 ا،ر  البعيدة لف الحضارة والساسل  هذه                    

 
 ل  وطس   ل  تربة أجدادظ                               

                                                

 14   ا،ودية هتاؼ   الريحاس  أميف  1
 14    سفمهصدر مال 2
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 طرظ غرمت غصف ورد                               
 

 بدت لمى لفتيه لف ة الحياةها قد                     
  يست  تماقطت لرقا مف أسامم  وجبلألامرت الكممة ال                    
 لؤلؤة صغيرة ممفولة بمفالة ذهبيةل  لمه                     
 ةغدا تمتحيؿ لفالة لازوردية  وتبدو زمردة سحيفة سدي                   
 الزمردة صدلة لضرااعد غد تمتحيؿ وب                   
 ل  قمبلا بحور مف الورد لا ترق                   
 وأجياؿ مف الحياة لا تعدّ                    
 راؽ لضمة ممتفة حوؿ لرؽ سحيؼ طرظل  قمبلا أو                    
 لا يعرؼ بعد امـ اللوؾ ولا معساه                   
 أغصاف  ول  قمب ا،غصاف وردمبلا ل  ق                   
  1ور ا،بدية واللمودبذول  قمب الورد بذور  ول  ال                  

 
 الرجاا  ضمت إلى صدرها طفؿ حب  كممتس  أر  أجدادظ  أحيت ل                     
 لماسه بآيات الحب والجماؿ سفلت مف روحلا ا،زل  لتحرؾ                  
 اتلا جميمة  أقواللا مسعلة محييةيي                  

 
 ورد لف ة مف ألفا  ا،ر  العذبة كؿ جرلاومة لمى غصف                  
   2كؿ برلـ مف البرالـ ل دة مف ل د الكوف  مر مف أمرار الحياة                  

 
 
 

 

                                                

 11   المصدر المابؽ  1
 14    سفمهالمصدر  2
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 الشّاعر و ديوانه "هتاف الأودية":لمحة عن حياة ـ  1
  لتم ػى لػيئا مػف العمػـ لػ  1 4781ولد "أميف الريحاس  " ل  قريػة الفريكػة بمبسػاف مػسة       
مالر مع لمه إلى الولايات المتحدة  4777  بع  ال رق المجاورة للا    ول  لاـ لو  قريته

ا،مريكيػػة لاػػـ لحػػؽ بلمػػا  أبػػوه   والػػتغؿ أبػػوه ولمػػه لػػ  التجػػارة وجعػػ ه كاتبػػا لسػػدهما لكػػاف 
وممػا جعمػه أديبػا   يف واحػد  واتجػه لػ  درامػته إلػى التملايػؿ والرمػـ والح ػوؽ يعمؿ ويػدرس لػ

  2ل  الّمغة العربية هو مطالعته اللّلصية 
  وهػو كاتػب  3أوّؿ امػـ أدبػ  لربػ  تػألؽ لػ  أمريكػا اللػمالية "أمين الريحـان""يعتبػر        

مػػػػػف  " الســـــر ون"" س ػػػػػر   وهػػػػػو لػػػػػ  4لبسػػػػػاس  لصػػػػػام   لطيػػػػػب وداليػػػػػة لموحػػػػػدة العربيػػػػػة
  كمػػػػا تػػػػألار  6(4714ػػػػػ4741" وولــــت ويــــتمن"   وقػػػػد تػػػػألار باللػػػػالر ا،مريكػػػػ  5فالمجػػػػددي

لػػدـ لػػالرسا اللّػػعر العربػػ  الحػػديث مػػف وجػػوه و قػػد "  "شكســ ير ويميــا باللّػػالر ايسجميػػزظ 
 :7أربعة

 ل  أمريكا دالعا وملجّعا لمملجرييف أصحاب المواهب ا،دبية  كاف سلاطه المبكر ػ 4
 ػ مالد ل  إط ؽ السزلة الروماسمية ل  ا،دب العرب   4
  لمى قيود الالتزاـ ال ديمة ل  وقتلا المسامب ػ بروز لاورته 4
ػ كاف أوّؿ مف ت صّد كتابة اللعر سلارا   حيث ل ػب بػأب  اللّػعر المسلاػور   وقػد رأق أسػه مػف 1

   الضرورظ إحداث لاورة لاممة لمى الفكر والروح وا،وضاع المادية
لدمػػة كبيػػرة ،متػػه مػػف لػػ ؿ س ػػؿ مػػا أتػػى بػػه الغػػرب   وحػػاوؿ أف يفػػتح   قػػدّـ كمػػا أسّػػه       

أليػػسلـ لمػػى مػػا توصّػػؿ إليػػه الغػػرب ف وحػػاوؿ أف يرمػػـ صػػورة لربيػػة لمغػػرب تعكػػس مجػػدهـ 
تػػزامف   " أ ــ" الءــلم المءــري "وتػػرالالـ   ل ػػاـ بترجمػػات كلايػػرة ولمػػى مػػبيؿ الملاػػاؿ لزوميػػات 

"  الريحـــان" "   وكػػاف "مػػػع التطػػور الروحػػ  لػػ  الػػػوطف العربػػ   الريحــان" " أمــين  لػػور "

                                                

 441    تطور الس د والتفكير ا،دب  الحديث ل  الربع ا،وّؿ مف ال رف العلريف  حمم  مرزوؽ 1
 404    هدا اللّعر الحديث  لمر لرّوخ  2
 14    اللّعر المسلاور والتحديث اللّعرظ  حورية اللمميل   3
 444ػ     الاتجاهات والحركات ل  اللّعر العرب  الحديث    الجيوم 4
 414    المابؽ  المرجع  حمم  مرزوؽ  5
 11   المابؽ المرجع   لمر لروخ 6
 441  المابؽ المرجع   الجيوم   7
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 لمحريػػة  حبػػه ،سػػه كػػاف لػػديد الغيػػرة لمػػى وطسػػه و ترالاػػه  1مزيجػػا مػػف الروماسمػػ  والػػواقع "
طبيعة و البماطة  وكاف واقعيا مف  حبه لم رؤياه  موقفه اللاورظ اتجاه ا،لكاؿ الت ميدية ةوسبال

الاجتمالية ومساقلتلا  لكػاف كمفكّػر ومصػمح لػدلا إلػى العمػـ والػتعمّـ   ل ؿ تساوله للأوضاع
وقػد لػػفّ هجومػػا  لاوريػػا لمػى ال صػػيدة الت ميديػػة ووصػػفلا ب "جمػود اللّػػكؿ وتكػػرار العبػػارة لػػ  

ممتزـ اجتماليا   كما لاار لمػى   وكاف مف السّ اد ا،وائؿ الّذيف سادوا بلعرٍ 2كتابه أستـ اللعراا"
   أظ العجػػف واللمػػط ليلػػا ممػػا أدّق إلػػى الالتػػوااات الّمف يػػة لػػ  الكػػ ـ  3مغػػة"" الت عػػر لػػ  الّ 

لعمػػى اللّػػػالر أف لا يكػػػوف حبػػيس ا،لفػػػا  و الكممػػػات   بػػؿ هػػػذه ا،ليػػػرة هػػ  مػػػف يجػػػب أف 
ـ هػأ"و تكوف تحت مػيطرة اللّػالر حتػى يحػدث توازسػا لػ  لساصػر لػعره   لواطفػه وتعبيػره( 

محاولته كتابة اللعر المسلاور   وكاست التجػاؤه إلػى هػذا السػوع  لدمة قدّملا لملعر العرب  ه 
مػػف التعبيػػر اللػػعرظ قػػد يكػػوف ستيجػػة رغبػػة مُمّحػػة لمتعبيػػر لػػف سفمػػه لػػعريا  بيسمػػا يجػػد سفمػػه 

  4"لاجزا لف تملاُّؿ البحور اللميمية العربية
 

  والتػػػ   مػّػػت تلتػػػؼ لمػػػى طػػػوؿ لامػػػاس  يواسػػػه المعسػػػوف ب " هتػػػاؼ ا،وديػػػة"أمػػػا د           
   وقػػد قمّػػمت بعضػػا مػػف 4144إلػػى مػػسة  4108  يمتػػد تاريللػػا مػػف مػػسة وللػػريف قصػػيدة 

هػذه ال صػػائد إلػى مجمولػػات تستمػػ  إلػى مػػسة ايستػػاج سفمػلا   كمػػا رأيػػت أسّلػا تجمعلػػا بعػػ  
 اللصائ  بصفة لامة  

  "اللاورة"   "رماد و سجوـ"   "ريح مموـ" وتتملاؿ ل  : 4108مجمولة كتبت مسة وأوّؿ 
 :   5لمف ا،ولى قوله

   ما الّذظ ت سه يدوـ بربّؾ ال يوـ                    
 صوت ممعته ل  الكروـ                    
 وقد مرّت لميه ريح مموـ                    
 لجفّت ا،ر  ولادت الكموـ                     

                                                

 441    الاتجاهات والحركات ل  اللعر العرب    الجيوم  مممى اللضراا 1
 448  441    سفمه المرجع 2
 447    سفمه المرجع 3
 441    سفمهالمرجع   4
  44    هتاؼ ا،ودية   أميف الريحاس   5
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 م طت الجفاف ولزلت ا،وراؽ إلى الغيوـ                      
 صوت صارخ ل  السجوـ                     

 ا الذظ ت سه يدوـ م                               
 

   ويستلػ  كػؿ م طػعة حيث تتألّؼ مف الاست  للر م طعاويعتبر هذا الم طع التتاحية لم صيد
 :1اللااسية قوله ومف  ب زمة واحدة تتملاؿ ل  " ما الذظ ت سه يدوـ " 

 
 ول  أزقة الريّاا وأروقة الورع وال دامة                     
 رذيمة ت ض  حياتلا ل   ممات المكوف والكتماف                     
 وراا متار اللموؿ والسمياف                    
 كرهت ا،ولى وحفّ إلى اللااسية لؤادظ                     

 :2ومف اللااللاة قوله 
 و يوملا ال طوب العصيب                     
 و ليملا المسير العجيب                    
 و سجملا الآلؿ تحدج بعيسه  الرقيب                    
 و صوت  لوضاها  الرهيب                    
 مف هتاؼ و لجب و سحيب                    

 وزئير ولسدلة وسعيب                    
  

وما يجمع هذه ال صائد اللا لاػة مػف حيػث ايي ػاع   حيػث حػاوؿ لػ  مع ملػا المحال ػة لمػى 
 سفس ال الية وتغييرها مف م طع إلى يلر  

 
وتتػػػألؼ مػػػف مػػػتة م ػػػاطع    تراوحػػػت  4107ل ػػػد كتبلػػػا مػػػسة   1أمػػػا قصػػػيدة " غريبػػػاف"      

هػػػذه ال صػػػيدة  لازاؿ مممػػػح الاحتفػػػا   بال اليػػػة    ولػػػ م اطعلػػػا بػػػيف مػػػطريف ولاماسيػػػة أمػػػطر
 واضحا جميا حيث ي وؿ ليلا:

                                                

 41   ا،ودية هتاؼ   الريحاس  أميف 1
 47   سفمهالمصدر  2
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 همملا السميـ ل  أدف رلاة الجميؿ   كممة                    
 كممة مف أغصاف الزيتوف ل  أورلميـ                    
 كممة زرلتلا دموع المرأة تحت الصميب                     
 لسوّرت ل  المماا وكاف ليلا لتاـ السحيب                     
 ه  كممة الربيع ل  كؿ لاـ                     
 ه  سليد ا،طيار لمى الدواـ                     
 ه  أغسية ا،زهار ل  الح وؿ والآكاـ                    

 
" لسػػد ملػػد الربيػػع"  قاللػػا لػػ  ولػػاة ابػػف قصػػيدة بعسػػواف كتػػب 4101ولػػ  المػػسة المواليػػة       
  حيث ي وؿ : 2ألته 

                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                         
 لرلتؾ قبؿ أف الضرت مف سممتؾ صدور الح وؿ                    

 وجواسب الرب                     
 قبؿ أف سوّر الملد مف حُرّ لفتيؾ                    
 ؿ أف بدّد سور ليسيؾ غيوـ اللتااوقب                   
 للدأ البحر واسجمّت المماا                   

 
وتتػػػألؼ هػػػذه لمػػػا سمح ػػػه لػػػ  هػػػذا الم طػػػع التسويػػػع لػػػ  ال اليػػػة لػػػ  ا،مػػػطر اللا لاػػػة ا،ولػػػى  

 ال صيدة مف أكلار مف الاست  للر م طع 
 

"هتػػاؼ ا،وديػػة" و"غصػػف ورد" و"معبػػدظ لػػ   4140ومػػف ال صػػائد التػػ  كتبػػت مػػسة        
  3"  وقد غمبت لمى هذه ال صائد ذات اللالر  لل  قصائد وجداسية لمف ا،ولى قوله:دظالوا
 

                                                                                                                                 

 44   ا،ودية هتاؼ   الريحاس  أميف  1
 41   المصدر سفمه 2
 41   سفمهالمصدر  3
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 مواها مت ذبيحة لمزهرة لا لآللةيوـ قدّ                    
 يوـ ساديت ل  هيكؿ إيزيس                    
 لطردس  مف الليكؿ الكلّاف                   

 :1وقوله 
 أسا ساظ الرلاة مف لبّادؾ                   

 أسا لود العلّاؽ مف روّادؾ                   
 أسا أرغف المتلرد مف لبيدؾ                   

 
 :2ومف اللااسية قوله

 تيف الغربة حبّ  لسوّر قبؿ أواسهغرمت ل  بما                    
 رِ  جديدة لساحت لميه زهور زماسهغرمته ل  أ                    
 ظ جزالاً ذات اليميف وذات اليمارطرحت بذور                     

 قوله: 3ومف اللااللاة  
 معؾ أماؿ الحياة ومرورهاث أجدّد إيه أم  الطبيعة  حي                    
يماس  مع كلأ الح وؿ و زهورها حيث أجدّد للدظ                      وا 
 ث أردّد تحت هذه ا،لساف اللضرااحي                    

 
وكاسػػت 4  بسيويػػورؾ تحػػت لسػػواف "للػػية رأس المػػسة" 4144وقػػد كتػػب قصػػيدة مػػسة       
م طعػػيف  ولازمػػة تتملاػػؿ لػػ  : لػػ  هػػذه الميمػػة يتحػػرّر ة إسلػػائية  الػػتممت لمػػى أكلاػػر مػػف يػػطمب

  5ايسماف
 ي وؿ ل  هذه ال صيدة :

 

                                                

 41   أميف الريحاس    هتاؼ ا،ودية  1
 14   المصدر سفمه 2
 11   سفمهالمصدر  3
 40   سفمه المصدر 4
 44   سفمه المصدر  5
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 سالس المت الس  البائس مف الحياةقـ أيّلا ال                     
 بليؿ السائـ لمى الصكوؾ وا،وراؽقـ أيّلا ال                     
 المكتئبقـ أيّلا الم امر العبوس                      

 ت أيّلا الممرور المحبور المبتلوقـ أس                     
 لا المالر بألراح الّلعب الماذجقـ أيّ                      

 
"إلػػػى المػّػػه"  "هجروهػػػا"  "بمبػػػؿ وريػػػاح"  "المميػػػؾ  4144ومػػػف ال صػػػائد التػػػ  كتبلػػػا مػػػسة       

واللػحّاذ"  وقػد حصػمت قصػيدة "بمبػػؿ وريػاح" لمػى حجػـ أطػػوؿ مػف ال صػائد ا،لػرق وتميّػػزت 
هػػػذه ال صػػػائد بأسّلػػػا تساولػػػت موضػػػولات حيّػػػة مػػػف الواقػػػع  لػػػا،ولى كاسػػػت مترجمػػػة مػػػف المّغػػػة 

 1وال ريف حيث ي وؿ: تا"يلم"والزسد الفيداكتب الم دّمة  الاسجميزية  وجاا ليلا
 

 ولكسّ  ل يت ل  كتب العالـ الم دمة بع  يلاار مماوية طاممة                     
     يدا"فلم د توضّح ل  حرؼ ماكف مف اممؾ ل  "ال                    
 "متاليوحرؼ ل  "الزسد                     
 وحرؼ ل  ايسجيؿ                    
 وحرؼ ل  ال ريف                    

   
واضػع دياسػة  كتػاب ازدرلػت" للو متاليهو كتاب مف كتب اللسدوس الم دّمة أمّا "الزسد  الفيدا

  2اليوـ  (parsis)المجوس والفرس
يػت هػذه مػرتيف  وقػد تُم أمّا قصيدة "هجروها" لابتدأت ب زمػة  وتكػرّرت تكػراراً لػيس تامػا      

   ي وؿ:3قيمت لملالر "لميؿ المطراف" ل  مصرأُ ال صيدة ل  الحفمة التّ  
 يسحف لمى يكاملاهجروها وبسات اللديؿ                      
 روحلـ مضمّدة بأل ملالعسوها وجُ                      
 ل  أجمؿ ب عة مف أصغر لوالمؾ                     

                                                

 41   ا،ودية هتاؼ   الريحاس  أميف 1
 41   صدر سفمه مال 2
 41   سفمه المصدر3
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 تحت أقدس ا،براج مف ممائؾ                     
 حوؿ ألذب الموارد ل  لير مروجؾ                    
 :1وي وؿ ل  اللااللاة
 ل  ال ف  يغرّد البمبؿ                   
 ول  ا،ودية تولوؿ الرياح                   
 الح وؿ وراقلا لمى أزاهر تموت ل ا،لجار تسلار أ                  
 مف أليـ يتصالد الضباب                   
 ليلاير ل  قمب الآلاؽ ألجاساً تموقلا رياح تذيب المحاب                    

 
تتػألّؼ هػػذه ال صػػيدة مػف لاماسيػػة م ػػاطع  وتكػرّرت ال زمػػة لامػػاس  مػرات  ولكػػف المػػرات اللا لاػػة 

 : 2ال زمة حيث ي وؿ مف  ا،ليرة غيّر ل  المطر اللااس 
 

 ل  ال ف  يغرّد البمبؿ                    
 ول  ا،ودية تلبع الرّياح                   

 
 :  3وي وؿ ل  ا،لرق

 ل  ال ف  يحتضر البمبؿ                    
 الرياح تحلرجول  ا،ودية                     
 :4ول  ا،ليرة ي وؿ 
 ل  ال ف  مكت البمبؿ                     

 ومكتت ل  ا،ودية الرياح                    
 

                                                

 14   أميف الريحاس    هتاؼ ا،ودية  1
 80   سفمهالمصدر 2
 84    المصدر سفمه3
 84   سفمهالمصدر  4
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لبعػػػد ايلحػػػاح لمػػػى الحركػػػة والامػػػتمرار ليلػػػا  لجػػػأة يحتضػػػر البمبػػػؿ  وبعػػػدها يمػػػكت ويلػػػيـ 
ال صػػػيدة ا،ليػػػرة "المميػػػؾ اللػػػحّاذ" كاسػػػت لاتحتلػػػا كفاتحػػػة مع ػػػـ قصػػػائده تبػػػدأ   ولػػػ اللػػػدوا 

 ب زمة  وتتكرّر أكلار مف لا ث مرّات  وقد تكرّرت ل  هذه ال صيدة أربع مرات 
 : 1ي وؿ ليلا

 مف ذا الّذظ ل  الباب                    
 مميؾ تسبحه الك ب                    
 لبح مليؼ يرتعد كالمحموـ                    
 والمذلّة سلب داا ولاقة العيااطيؼ مف أطياؼ                     
 يليـ لاكيا ويمد يده باكيا                    
 لمة  لتذؿ ليه صورة المد المتعاؿتصرخ ليه معدة  ا                    

 
ل :"أسػػا اللػػرؽ" ابسػػه لرلػػوف" وتتملاػػؿ  4144وهسػػاؾ مجمولػػة مػػف ال صػػائد كُتبػػت مػػسة       

"دجمػػة" "السجػػوق" "إلػػى أبػػ  العػػ ا" "رلي تػػ " لػػود إلػػى الػػوادظ"  وقػػد تجمػػدت الرمزيػػة بصػػورة 
 أوضح ل  هذه ال صائد الت  مبؽ ذكرها 

 :2لكاف اللرؼ رمز لممماحة  صوت الحضارة والفكر لي وؿ ليلا 
 

 سا اللرؽأ                    
 جئتؾ يا لتى الغرب رلي ا قد                    
  ألياا مف ح وؿ السفس ومف جباللا ل  جيوب  ول  يدظ                    

 :3وي وؿ
 لسدظ ما يلف  قمبؾ مف أمرا  التمديف                                   
                                                                  ا يبعث ليؾ لدلًا يتجاوز امتيائؾلسدظ م                   
 وحرمة لما ي دّمه مواؾ                   

 ي يّدؾ رج  ويدا لتلدأ وتمتريح لسدظ ما                   

                                                

 84   ا،ودية هتاؼ   الريحاس  أميف 1
 81   سفمه المصدر2
 78   سفمهالمصدر  3
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 مطمؽ وال مب مطمئفلترق الكوف  والع ؿ مسؾ                     
 وتتأمؿ كذلؾ أمرار الوجود                   

 
كتػػب قصػػيدة  4144  لاػػـ مػػسة 4144"مػػسة  قصػػيدة بعسػػواف "حجػػارة بػػاريس وقػػد كتػػب      

كتب  4144تحت لسواف "إلى جبراف" وكاست هذه ال صائد مف أكلار ال صائد طولًا  ول  مسة 
"البعػث" وقػػد كتبلػا لػ  سفػػس المػسة معارضػػاً  قصػيدة لسواسلػا "حصػػاد الزمػاف" إضػالة إلػػى إلػى

وكاسػت يلػر قصػيدة كتبلػا لػ  هػذا  4144كػذلؾ مػسة بلا "حصػاد الزمػاف" و "السمػر العربػ " 
 "الطري اف"  وه  مترجمة لسواسلا 4144الديواف مسة 

لػػ  كػػؿ الػػديواف أسّػػه مػػع بدايػػة الكتابػػة لػػ  اللػػعر المسلاػػور أسّػػه قػػد تلمػّػى لػػف  ومػػا تجػػرد لمعػػيف
ّـ هػػػذا الػػػديواف قصػػػائد مترجمػػػة ك صػػػيدة "الطري ػػػاف" وهػػػ  لملػػػالر قػػػد و  ال اليػػػة تػػػدريجياً  ضػػػ

لػػػػ" و"إلػػػى المصػػػموب" مػػػف ديػػػواف   هارلـــد  مســـي ر"" و"حصػػػاد الزمػػػاف وومنـــو ،ـــو" الصػػػيس  "
 و "إلى المّه" ولـ يذكر صاحب هذه ال صيدة  "ويتمنلت و و "
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 لمقصيدة: الأسمو "التحميل ـ  2
ايي ػال   يعتمد التحميؿ ا،مػموب  لمػى ممػتويات درامػية أربعػة وهػ : الممػتوق             

لاػػـ التركيبػػ   لاػػـ التصػػويرظ  وأليػػراً الػػدلال   وقػػد التمػػدتُ ألاسػػاا التحميػػؿ هػػذا الترتيػػب  ،سّػػه 
مسط    لالصوت هو أصغر وحدة يمكف درامتلا  لاـ تتصؿ هذه ا،صوات لتلكؿ تركيباً  لاـ 

مػػتوق تصػػويراً  أليػػراً دلالػػة  لػػ  يمكػػف الحػػديث لػػف الدلالػػة قبػػؿ تلػػكّؿ ا،صػػوات رغػػـ أفّ الم
الػػدلال  يتميػػز بالطػػابع اللػػمول   وهػػذه الممػػتويات مػػا هػػ  إلّا ت مػػيمات مسلجيػػة ل ػػط  للػػذه 

 الممتويات ه  متدالمة ل  يمكف الحديث لف ممتوق دوف تدلؿٍ لممتوق يلر 
 
 :تحميل الءنوان: "غصن ورد"ـ  1 

"لتبػة لمػس "  "يـت" جيـرار جنيمعب العسواف دوراً ملماً ل  للػـ الػسّ   حيػث يعتبػره          
أفّ العسػاويف لبػارة لػف أس مػة دلاليػة مػيميائية تحمػؿ لػ  طياتلػا  "رولان  ارت"ل  حيف يرق 

هػو مفتػاح تأويػؿ     ويعتبػره الساقػد " ايكو ام رطو" قيـ أل قية واجتمالية    ولمى حدّ تعبير
  لػالعسواف 1الجمدالعسواف لمى أسّه هوية السّ  للو بملاابة الرأس لمى  "محمد م تاح"العرب  

وال ػارئ   المت بػؿ يمعب دوراً و يفياً  لسياً وجمالياً  وقد يلدـ السّ  بتح يؽ ألؽ الاست ار ولدق
أو المتم ػػ   وقػػد لا يلدمػػه ليليػػب هػػدا ا،لػػؽ  وقػػد يكػػوف العسػػواف مجػػرد و يفػػة إغرائيػػة حتػػى 

 يجذب ال راّا 
 
 المستوى الإيقاع": :1ـ  1

يبػػدأ هػػذا   السػػوف  الػػواو  الػػرّاا  والػػدّاؿ" هػػ  " الغػػيف  الصػػاد  تكػػوف العسػػواف مػػف مػػتة أحػػرؼ
العسػواف بحػػرؼ الغػيف وهػػو حػػرؼ حم ػ  الملػػرج وهػػذا لػ  الكممػػة ا،ولػػى  بيسمػا الكممػػة اللااسيػػة 
لتبػػدأ بحػػرؼ لػػفوظ يتملاػػؿ لػػ  الػػواو  أمّػػا يلػػر حػػرؼ مػػف الكممػػة ا،ولػػى ليستلػػ  بػػالسوف وتبػػدأ 

اف الحرلاف قريباف مف حيث الملرج لحرؼ السوف للاوظ وحرؼ الكممة اللااسية بحرؼ الواو  للذ
الواو لفوظ   س ح  قرب الممالة بيف الحرليف  ألاساا سط لما بتعاقب يحدث بيسلما سولا مف 

 ما لمؽ إي الا مومي يا مسمجما بيف الكممتيف  وهذاايدغاـ  

                                                

 448  41   4040مسلورات الالت ؼ  الطبعة ا،ولى   معجـ المميائيات   ليصؿ ا،حمر  1
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أمػػا سطػػؽ الكممػػة و قػػد جػػاا سطػػؽ الكممػػة ا،ولػػى متتاليػػا لػػ  ا،صػػوات مػػف حيػػث الملػػرج   
يبػػدأ مػػف اللػػفتيف لاػػـ يرجػػع إلػػى الػػوراا لاػػـ يت ػػدـ إلػػى ا،مػػاـ ولكػػف لا  أسّػػه اللااسيػػة لػػس ح  ليلػػا

 يصؿ إلى ملرج سطؽ الواو  
 

 ويمكف أف سملاؿ هذا ايي اع لمى اللكؿ التال  :  4
 

 1د      ر  4                               
 و           ف                   غ        

        4        4           4           1  
ى طػػوؿ الحػػروؼ ا،ربعػػة   غ      س حػػ  أف ايي ػػاع يمػػير لمػػى وتيػػرة واحػػدة مت دمػػة لمػػ

(  و لسد الحرؼ اللامس يتراجع ايي اع إلى الوراا بممػالة قميمػة  لاػـ يعػود إلػى د    ر   وف
ولػو جػاا   اللدوا لػ  الوقػت سفمػهو يتميز ايي اع ل  هذا العسواف بالمرلة و الحالة ا،ولى  

ميػػػز باللػػػدة لكػػػف قػػػد لػػػعرسا ب ي ػػػاع يت "غصـــن ورد شـــجرة "العسػػػواف لمػػػى اللػػػاكمة التاليػػػة   
س ح  أيضا لمو العسواف مف حروؼ المػد  و هػذا مػا جعػؿ إي الػه و   والمرلة ل  الآف سفمه

 مريعا 
 
 : المستوى التركي " : 2ـ 1

مفػرد ،غصػاف  بيسمػا جػاات  "غصـن"كممة  تسكرتيف  وجاايتألؼ العسواف مف كممتيف       
هػػ  جمػػع لكممػػة "وردة" لاف الغصػػف يمػػتطيع أف يحمػػؿ أكلاػػر مػػف وردة  لالكممػػة "ورد" لف ػػة 

اللااسية جاات ممسدة إلى موقع قوة  كمرة(  و مػا يزيػد قػوة هػذا الموقػع هػو إمػساده إلػى المػاؽ 
  الذظ جاا ل  موقع قوة و إف كاف اقؿ قوة  كمرة(

 مما تدؿ لمى وحدة لعور اللالر لمى طوؿ ال صيدة  جاا العسواف جممة اممية  -
 
 : المستوى الدلال" : 3ـ  1
 ."غصن ورد" يلتمؿ العسواف لمى ح ؿ أدب  واحد يتملاؿ ل  ح ؿ الطبيعة وهو  -
جاا العسواف بطابع لػاـ  حيػث لػـ يلصػ  أو لػـ يحػدد طبيعػة هػذا الػورد  ومػا يعػرؼ لػف -

اسه يحمؿ ألواكا وأوراقا  بيسما الػورد للػو يحمػؿ ا،وراؽ التػ  تمػوت وتتجػدد مػف لتػرة الغصف 
ا ما يلترؾ ليه أيضا كؿ مف الغصف والػوردة  ولكػف الػورد تحمػؿ بػذورا لػ  قمبلػا  ذ،لرق وه
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وتملاػػػؿ البػػػذور الامػػػتمرارية والتجديػػػد و اللمػػػود   لجػػػاات الػػػوردة لػػػ  موقػػػع اقػػػوظ مػػػف موقػػػع 
 هذا ال وؿ مع قوة موقع حركة الوردة  الكمرة( ل  الممتوق التركيب    الغصف   و يتوالؽ

جػاا الغصػف لػ  موقػع قػوة دلاليػة يمكػف أف سػربط  ويمكف أف سفمػر موقػع ال ػوة هػذا كالتػال  :
  لػػ  موقػػع أقػػوق ويمكػػف أف سػػربط هػػذا بػػأر  الػػوطف " ورد "هػػذا بػػأر  الغربػػة  وجػػاا كممػػة 

ر  الػػوطف  للػػو لػػ  أالغربػػة إلػػى  أر  أظ مػػف كأسػػه يريػػد الاست ػػاؿ مػػف الغصػػف إلػػى الػػورد 
لالػدالع مػا   موقع قوظ لكسه يريد الاست اؿ إلى موقع أكلار قػوة  أمػا لمػى ممػتوق لا الػة اللػالر

ر  الػوطف   والػدالع و ايرادة لمػى الاطػ ع أقػوق أوراا الاط ع  لمػى اللا الػة الغربيػة هػو 
 الاط ع   ل ذا غاب الدالع غاب الاط ع  مف 

جاا العسواف مزدوج الجسس : ذك  أسلاوظ   حتى السبػات يحمػؿ غريػزة إسمػاسية  و يمكػف أف  -
تحمػؿ  أسلاويػاا الملـ أسلا جسمػا يبة أو ألتً حبا أو ر  الوطف تملاؿ أمً أسفمر هذا أيضا ؛ باف 

أيها الناس اتقوا ر ك  الـيي لمقكـ   " يال  رحملا لصوبة و لطاا وامتمرارية   قاؿ تعػالى 
ــث منه ــيي مــمــن ن ــس واحــدة و لمــق منهــا موجهــا و  ــوا ا  ال ا رجــالا كريــرا ونســام واتق
       1تساملون  ه و الأرحا  إن ا  كان عميك  رقي ا "

جػػاا العسػػواف بطػػابع رمػػزظ يحمػػؿ لػػدة قػػرااات  و ال ػػارئ العػػادظ للػػذا العسػػواف يمكػػف أف  فإذ
 يتوقع أف هذه ال صيدة  وصفية  

 
 المستوى ال لغ"   التصويري ( ـ 4ـ  1
جاا العسواف لاليا مف الاسزياح   ويمكف أف يتضمف طباقا ضمسيا يتملاؿ ل  اللوؾ الػذظ  - 

 يحممه الغصف ل  م ابؿ الورد  
 
 تحميل النص:ـ  2
 " غصن ورد":القرامة السطحية لمقصيدة الأنمويج  :1ـ  2
ال صيدة الت  بيف أيديسا تستم  إلى حركػة لػعرية حديلاػة  وهػ  " اللػعر المسلاػور" و"غصػف    

ورد "هػػو لسػػواف هػػذه ال صػػيدة  جػػاا جممػػة امػػمية معػػرؼ بايضػػالة   وجػػاات هػػذه ال صػػيدة 
 معمًّمة بلممة م اطع :

 
                                                

 04الآية   مورة السماا  4
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 ويحوظ الاستا للر مطرا المقطع الأول:  -1
يتكوف مػف للػرة امػطر إضػالة إلػى مػطرظ ال زمػة التػ  يستلػ  بلػا هػذا المقطع الران" :-2

 الم طع  
طلا لازمػة بعػد مػبعة للػر مػف لا لاػيف مػطرا تتومّػ ويتػألؼ هػذا الم طػعالمقطع الرالـث : -3

 مطرا  
 و يلتمؿ لمى لممة امطر  المقطع الرا ع : -4
 ليتضمف لا لاة امطر  لمقطع اللامس:ا-5

 لالم طع اللاالث هو أطوؿ الم اطع أما الم طع اللامس للو أقصرها 
إضػػالة إلػػى أف  وقػػد تراوحػػت كممػػات المػػطر بػػيف كممتػػيف إلػػى الاستػػ  للػػر مػػطرا إلػػى حػػد مػػا 

ال صػػػيدة تحػػػوظ بياضػػػا بػػػيف الم ػػػاطع بغػػػ  السضػػػر لػػػف الفػػػراغ الػػػذظ يتطػػػرؼ ال زمػػػة مػػػف 
 ة و الجلتيف العمودية  الجلتيف ا،ل ي

أمػػا الفكػػرة العامػػة للػػذه ال صػػيدة ليتملاػػؿ لػػ  المػػأـ مػػف ار  الغربػػة و اللػػوؽ والحسػػاف ،ر  
 الوطف  و قد لبر لف هذا اللوؽ بغصف الورد الذظ لا تمتجيب له أر  الغربة 

 و ا،لكار ا،مامية للذه ال صيدة ه  كالتال  :
 تمتجيب له أر  الغربة ترل  كؿ دليؿ و لا ػ 4  
 البحر والمياه كوميطيف بيف أر  الغربة وأر  الوطف   ػ 4  
 ػ وصوؿ اللّالر إلى أر  الوطف وامتبلاره وتفاؤله بعطاا ا،ر   4 
 بعث الروح مف جديد ل  سفس اللّالر ػ  1 
 رغـ الدّاا  أر  الوطف ه  رحـ العذوبة والحساف  ػ 4 

 وما تضمه مف م اطع وألكار كاف هذا الك ـ لاصا بالليكؿ اللارج  لم صيدة  
 
 ::القرامة الءميقة لمقصيدة 2ـ 2
 
   يبحث هذا الممتوق ل  تركيب ا،صوات وتلكيملا للإي اع :المستوى الإيقاع":1ـ2ـ 2   

 : تألّؼ هذا الم طع مف الاست  للر مطرا المقطع الأوّلأ:     
:يعػػد التكػػرار مػػف أهػػـ اللصػػائ  الّتػػ  تميّػػز بلػػا اللّػػعر الحػػديث  لػػالتكرار التكــرار:4أػػػ     

يجعػػػػؿ ايي ػػػػاع م طولػػػػة مومػػػػي ية واحػػػػدة متجاسمػػػػة مػػػػواا أكػػػػاف هػػػػذا التكػػػػرار لمػػػػى ممػػػػتوق 
 ا،صوات أو الكممات أو ا،لعاؿ أو غير ذلؾ 
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 :: مف بيف ا،صوات الّت  تكرّرت ل  الم طع ا،وّؿالأصوات:4ػ4أػ     
لا لاػػػيف مػػػػرّة لػػػػ  ملاػػػؿ: بمػػػػاتيف  ذات  الحريػػػػة  حيػػػػث تكػػػػرّر هػػػذا الصّػػػػوت  :التـّــام -       

 الخ   قتمته  مات    طرحتلا  أدمته
 جديػدة  لػ   اليمػيف  تكػرر صػوت اليػاا أكلاػر مػف للػريف مػرّة  ومػف ذلػؾ: :اليام -        

 اليمار  اللمجية   بماتيف    الخ 
الصّػػوت ل سّػػه قػػد تكػػرر للػػريف مػػرة   وجػػاا أصػػميا  وكجػػواب بالسمػػبة للػػذا  :ال ــام -       

لتواطػػػػأ   لساحػػػت  لسػػػػوّر     ومف اللااسيػػػػة:الفممػػػػفة  رصػػػيفا  لػػػ   :ولػػػػىلفعػػػؿ مػػػػب ه  ومػػػف ا،
 لمات    الخ 

غرمػت   وهػو صػوت لػ  أصػمة تكػرارظ  تكػرر تمػع وللػروف مػرة لػ  ملاػؿ: :الراّم -       
  سوّر    الخ الغربة  الحرّية 

لسػتو لسلػا  : تكررت هذه ا،صوات أكلاػر مػف للػر مػرات ال ام  السين  النون  اللّ  -    
 إي الا متوازسا أو يكاد يكوف كذلؾ 

 بماتيف  حبّ   الغربة  قبؿ    الخ  ومف الصّوت ا،وّؿ "الباا":
 بماتيف  اليمار  المّامة  الممتس عات    الخ  ":المّيفومف اللااس  "

 أواسه  زماسه  سلر  لّ ف  بلتاف    الخ ومف اللاالث "السوف": 
 الّ ـ": لميه    له  ال ميمة  العمّيؽ  قمبه    الخ  بع"اومف الرّ 

وما س ح ه هػو أفّ هسػاؾ الػتراؾ بػيف الكممػات لػ  تكػرار ا،صػوات  وهػذا مػا يعطيسػا إي الػا 
 متّص  يربط بيف الكممات والمّطور 

: أواسه  الكاهف  وجاا ل  مواقع كلايرة أصوات اللمس يعتبر هذا الصّوت مف الهام: -      
  سلر    الخ  غرمته  لميه 
أصغر سمبة ل  التكرار م ارسة مع ا،صوات الّت  حصؿ هذا الصّوت لمى  : الغين -      

مػػػػػػػػبؽ ذكرهػػػػػػػػا وأف ذكرتلػػػػػػػػا حيػػػػػػػػث وردت لامػػػػػػػػاس  مػػػػػػػػرّات ومػػػػػػػػف ذلػػػػػػػػؾ :غرمػػػػػػػػت  غػػػػػػػػيّ   
 الغيضاا    الخ 

مػاهـ لػ  بسػاا إي ػاع ال صػيدة  وتكػرار تللذه ا،صػوات تمعػب دورا و يفيػا جماليػا ولسّيػا حيػث 
ا،صػوات لػـ يكػػف لمػى ممػػتوق هػذه ال صػػيدة لحمػب بػػؿ جػاا لػػ  مع ػـ قصػػائد الػديواف مػػف 

 الخ ذلؾ: قصيدة " لسد ملد الرّبيع"  "بمبؿ ورياح"  "اللاورة"    
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 : 1ومف ا،ولى "لسد ملد الربيع" قوله 
 لرلتؾ قبؿ أف الضرت مف سممتؾ صدور الح وؿ                     

 وجواسب الربى                               
 قبؿ أف سوّر الملد مف حر لفتيؾ                      
 وقبؿ أف بدّد سور ليسيؾ غيوـ اللّتاا                     
 ممااللدأ البحر واسجمت ال                     

 
 حيث س ح  تكرار صوت الراا لاماس  مرات 

 :2ومف اللااسية "بمبؿ ورياح" قوله 
 

 ويوملا ال طوب العصيب                     
 وليملا المسير العجيب                     
 وسجملا الآلؿ تحدّج بعيسه  الرّقيب                     
 وصوت لوضاها الرّهيب                     
 مف هتاؼ ولجب وسحيب                     

 
 وما يسجم  أماـ العيف هو تكرار صوت الياا لورد ل  هذا الم طع أكلار مف مت مرات 

: تكػػرّر لػػ  الم طػػع ا،وؿ مػػف ال صػػيدة لعمػػيف متكػػرّريف همػػا "غرمػػت" والػػذظ الأ،ءــال: 4ػػػ4أػػػ
 و"طرحت" والذظ  لر ل  موقعيف تكرّر لمس مرات 

: وقد تملامت ل  "ل  ولمى"  تكرّرت ا،داة ا،ولى مت مرات بيسما تكررت أدوات الجر: 4ػ4أػ
 اللااسية لا ث مرات 

 ل  ملاؿ:  :تكرار التراكيب أو التمارل التركي ": 1ػ4أػ
 

 غرمته ل  أر  جديدة                   
 غرمته ل  أر  ا،حباا                   

                                                

  41    هتاؼ ا،ودية   أميف الريحاس   1
 47   المصدر سفمه 2



 دراسة أسلوبية لقصيدة "غصن ورد" أنُموذجا        الفصل الثالث                

  

 

67 

 غرمته ل  ح وؿ التجارة                   
 طرحتلا ل  ملوؿ الحرية                     
 الفممفة طرحتلا لمى لواطئ سلر                  
 لدامتلا    لأدمته : وأيضا

 ومف ذلؾ أيضا: لسور     لساحت    لذوت     لمات     لتواطأ 
التكػرار أيضػػا لػ  بعػ  قصػائده إذ يمكػف إيػػراد هػذا الملاػؿ مػف قصػػيدة " وسممػس حضػور هػذا 

 :1للية رأس المسة"
 

 قـ أيلا السالس المت الس                    
 قـ أيلا البليؿ السائـ                     
 قـ أيلا الم امر العبوس                    

 
ومػػف ا،ولػػى كلايػػرة  طػػوؿ الم طػع كمػا سمحػػ  هيمسػػة حػروؼ الجلػػر لمػػى حػػروؼ اللمػس لمػػى

لػػ  ملاػػػؿ "الػػراا البػػػاا  الغػػيف" ويمكػػػف التملايػػؿ للػػػا بكممػػة واحػػػدة وهػػ  " الغربػػػة"  ومػػف اللااسيػػػة 
 "الحاا واللاا" ل  ملاؿ: حبّ   ساحت  ملوؿ الحرية  دامتلا    الخ 

 
ألولة لالتكرار يحدث إي الا مسمجما ل  ال صيدة حيث يجعؿ ال ارئ ل  دائرة معزولة م      

وغريبة ل  الآف سفمه  لا،لفة يكتمبلا مف التكرار والغرابة مف بروز ايي الات المتجددة بػيف 
لترة  وألرق و" ال صد مف التكرار وايلادة امػتج ب السغمػة سفمػلا وامػتب اا ألارهػا لػ  ا،ذف 

   2،ف المتكمـ أحس أف طاقات الكممة ولحساتلا لـ تسفذ بعد لكررها "
ساصػر التػ  تحػدث إي الػا لػ  الػس  ػ أيضػا ػ تجػاور بعػ  ا،صػوات لػ  ملاػؿ: ومف بيف الع

 "زهور زماسه" "  له ال ميمة"  "غيا  الحضارة الغيضاا" 
رة مف الػديواف ومػف ذلػؾ: "ابسػة لرلػوف"  "دجمػة"  "إلػى يول  غير هذه ال صيدة سممس أملامة كلا

 أب  الع ا"    الخ 

                                                

  40   ا،ودية هتاؼ   الريحاس  أميف 1
   404     4171  ط  د  مسلأة المعارؼ بايمكسدرية   البديع: تأصيؿ وتجديد   مسير ممطاف  2
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 : " اللمس مريرهف" ل  المطر اللعرظ التال : 1لمف ا،ولى قوله 
 أوّؿ مف هزت اللمس مريرهف                       

 
 و" البلور لملرالات" ل :

 وأحرؽ البلور لملرالات                      
 

 ل  قوله: "رأمه المسدياف" م مسا" ومف اللااس  ل  ملاؿ: "الملوؿ 
 يكمّؿ رأمه المسدياف  ويجلاو لسد قدميه السّليؿ                        

 وقوله:      
 اقرأ الملوؿ م مسا  ت وؿ له الجباؿ:                      

 
وهػػو تحريػػؾ مضػػالؼ لمحػػرؼ ا،ليػػر مػػف الكممػػة ويتملاػّػؿ هػػذا لػػ :أرٍ  جديػػدةٍ   :التنــوينػػػ 

لػػ  إحػػداث إي ػاع متسػػوّع لػػأسه لػػأف الحػػرؼ المضػػعّؼ  جزالػاَ  رصػػيفاَ    الخ  والتسػػويف يمػػاهـ
أوالتضعيؼ للػذا ا،ليػر يمػتلدـ مػف أجػؿ التأكيػد لمػى لػ ا وو يفتػه ايي اليػة هػ  إي ػاؼ 
ايي ػػػاع لػػػ  س طػػػة معيّسػػػة و لفػػػت استبػػػاه ال ػػػارئ ومػػػف ذلػػػؾ لػػػ  هػػػذا الم طػػػع: سػػػوّر  المّػػػامة  

     الخ ال ميمة  الرّياا  ا،حبّاا  الصرّاؼ  مدّا  الحرّية اللّ ف 
حيث لا يلمو أظّ مطر لعرظ مف حرؼ مد واحػد   وجػاات هػذه  :الإكرار من حروف المدػ 

الحػػػروؼ متسولػػػة بػػػيف ا،لػػػؼ والػػػواو واليػػػاا ومػػػف هػػػذا ال بيػػػؿ :أواسػػػه  ساحػػػت  زماسػػػه  زهػػػور  
رصيفا    الخ  ومسلا ما جمعػت بػيف ا،لػؼ واليػاا لػ  ملاػؿ : ملوؿ  جذور  جديدة  اليميف  

 ماتيف  طواحيف    الخ ب
يعمػػؿ كػػؿ مػػف التسػػويف والتّضػػعيؼ وحػػروؼ المػػد لمػػى امتػػداد ايي ػػاع والتّريػػث ليػػه وقػػد بمغػػت 

 حروؼ المد أربعة ولمميف  حرؼ مد 
:" الجاسػب الصّػوت  يكػاد يكػوف هػوا لركيػزة الّتػ  يعتمػد لػف الجسػاس ومػا الجاسػب الجنـاسػػ 4أ ػ

لترديػػد المومػػي    لالكممتػػاف المتجاسمػػتاف تجاسمػػا تامػػا أو ا الصّػػوت  إلّا  ايي ػػاع   أو الػػسغـ 
مومي ياف ترددا ل  ممػاحة البيػت اللّػعرظ   وكذا المتجاسمػاف تجاسمػا إي الاف هما ل  الواقع 

                                                

  14ػ 14     هتاؼ ا،ودية   أميف الريحاس   1
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ساقصػػػا   لػػػالس   لػػػ  الجسػػػاس السػػػاق  يمبػػػ  حاجػػػة الػػػسّفس إلػػػى ايي ػػػاع المتبػػػايف كمػػػا يمبػػػ  
  1لمتكرّر"الجساس التاّـ حاجتلا إلى ايي اع الواحد ا

هػو" م طعػاف صػوتياف متفّ ػاف لػ  ايي ػاع ملتمفػاف لػ   "منيـر سـمطان "والجساس التاّـ حمػب
ق  للػػو" م طعػػاف صػػوتياف ملتمفػػاف لػػ  ايي ػػاع ملتمفػػاف لػػ  اأمّػػا الجسػػاس السّػػ   2المػػدلوؿ"
وقػػػد و ػّػػؼ اللّػػػالر الجسػػػاس لػػػ  الم طػػػع ا،وّؿ مػػػف ال صػػػيدة لػػػ  ملاػػػؿ:"   لػػػه    3المػػػدلوؿ"
"لػػالت ؼ لػػدد الحػػروؼ يػػؤدظ  و"غيػػا    الغيضػػاا" وهمػػا مػػف الجسػػاس السّػػاق   الّ ميمػػة" 

  4إلى الت ؼ زمف ايي اع بيف الكممتيف"
ويمكف تملي  ما مبؽ مف التكرار لمى الممػتويات الملتمفػة مػف ا،صػوات وا،لعػاؿ        

  الدّالمية"ل  ما يطمؽ لميه" ال الية والجساس وحروؼ المد وغيرها 
وحضور الجساس لـ يسحصر ل  م طع واحد مف هذه ال صػيدة   بػؿ لػ  مع ػـ قصػائده ومػف 

 "هتاؼ ا،ودية"  "هجروها" وغيرها  "اللاورة"  أملامة ذلؾ: "لليّة رأس المسة" 
 ومف "للية رأس المسة" قوله :

  5اليائس مف الحياة قـ أيّلا السّالس المت الس                     
 

 ومف اللااسية قوله :
 ويوملا ال طوب العصيب                    

 6وليملا المسير العجيب                    
 قوله:  و

 مف هتاؼ ولجب وسحيب                    
 7وزئير ولسدلة وسعيب                    

 و قوله:
                                                

 14    البديع تأصيؿ وتجديد    مسير ممطاف 1
 81   أميف الريحاس    هتاؼ ا،ودية  2
 81    المصدر سفمه 3
 81    المصدر سفمه 4
 40    المصدر سفمه 5
 47  سفمه المصدر  6
  47  المصدر سفمه  7
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 1لميراسذرهـ بأغ ؿ ومعير  ب سابؿ تفجر يـ                     
 

 ومف اللااللاة قوله :
 امكب  الآف لوؽ رأم                      
 2ما تتركه ا،ح اب ل  كأم                      

 
و"رأمػ     و"سحيػب  سعيػب" و"العصػيب   العجيػب" إذف تلكّؿ كؿ مف "السػالس   المت ػالس"

 و"معير   لمير" جسامات ساقصة  كأم "
طوؿ الم طع بمرلة لاـ تتحوّؿ هذه المرلة إلى بطا وهكذا   كمػا وقد بدأ ايي اع لمى       

 والبلتػػاف"  والالػػت ؼ لػػ   و"اللػػّ ف تسوّلػػت ال اليػػة بػػيف الازدواج لػػ  ملاػػؿ :"أواسػػه وزماسػػه"
كمػا سممػس حضػور هػذه ال ػاهرة  ا،لواؾ  الكاهف   رصيفا  اليمار  اللمجية   ال ميمة ملاؿ:

 حيث ي وؿ : إلى جبراف"3يدة "ل  مع ـ قصائده مسلا قوله ل  قص
 

 هو يوـ مف ا،يّاـ ل  لبساف جلؿ ايسماف المّر ليه                    
 الفجر الات مرّت مرور ال بّرة ل  مكيسةه  مالة مف المّ                     
 ه  ي  ة لسصرية لسد مسعطؼ الوادظ                     
   وقد هجعت ليه ال موب و ا،ل ؿ                     

 
ويمكػػف تملػػي  إي ػػاع الم طػػع ا،وّؿ لػػ  ملطػػط ا،لمػػدة التػػال   حيػػث لمػػدت إلػػى ترميػػز 

"ب" لػ  ملاػؿ حػروؼ المػد   ػػ ل  ملاؿ "غصف ورد"  والم طع البطػ ا ب "أ" ػالم طع المريع ب
وتريّلاػه ولمػى مػبيؿ الملاػاؿ : بمػاتيف والتضعيؼ   والتسويف وكؿ ما يماهـ لػ  تبطئػة ايي ػاع 

   متملامػػيف لػػ  "مػػات  "يئػػيف بط يفطعػػت البػػاا لاػػـ م صػػو تتػػألّؼ مػػف م طػػع مػػريع متملاػػؿ لػػ  
  السوف وأليرا م طع مريع متملاؿ ل 

                                                

 40   ا،ودية هتاؼ   الريحاس  أميف 1
 47   سفمه المصدر  2
 444   سفمه المصدر  3
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وقػػد تَحصّػػمتُ لػػ  الم طػػع ا،وّؿ لمػػى لامػػاس  وتمػػعيف م طعػػاً مػػريعاً  ومػػتٍ ولممػػيف       
العمػودظ لػدد  المحػور حيث يملاؿ   تكوف حصيمة ايي اع ه  "المرلة" م طعاً بطيئاً  وبذلؾ

 المرات  التكرار(  والمحور العمودظ يملّاؿ حالة ايي اع بيف البطا والمرلة 
 

 
 

ويتػػألؼ هػػذا الم طػػع مػػف للػػرة أمػػطر إضػػالة إلػػى مػػطرظ ال زمػػة  بمعسػػى  المقطــع الرــان":
 بيف الم طعيف ا،وّؿ واللااس   الاست  للر مطراً  س ح  تولي اً ل  لدد ا،مطر

 التكرار: -1
 الأصوات: 1-2

مػع إف ا،صوات التػ  تكػررت لػ  الم طػع ا،وؿ هػ  سفمػلا التػ  تكػررت لػ  الم طػع اللاػاس  
الػػت ؼ لػػدد تكػػرار هػػذه ا،صػػوات  حيػػث لرلػػت تساقصػػا ممحو ػػا لػػ  الم طػػع اللاػػاس    وقػػد 

 همم  حم     ل  ملاؿ : "اللاا"أضيؼ صوت يلر تكرر لاماسية للر مرة وهو صوت 
جػػاات هػػذه ا،صػػوات متراوحػػة بػػيف ا،صػػؿ   ػػػ    سلارتػػه  توهجػػت  مبتلجػػة     مامػػلاهجػػرت

ل  الم طع ا،وؿ لا لايف مرة قػؿّ " التاا"صوت  وبعد أف تكرر والزيادة  واللاضعة لمتصريؼ 
لػ  " اليػاا"مف ذلؾ :هجرت   ركبت   لتوهجت      وبعد أف تكرر صػوت . إلى للريف مرة

  إلػى جاسػب صػوت  الم طع ا،وّؿ أكلار مف للريف مرّة  تحػوّؿ العػدد إلػى لممػة للػر مػرّة 
لػ  الم طػع " "الفػااالػذّيف تكػررا أيضػا لممػة للػر مػرّة بعػد أفّ تكػرر صػوت  "الػرّاا"و  "الفاا"

 تمع وللريف مرّة : " الراا "  وصوت ا،وّؿ للريف مرّة 
 يلا    لمف ا،وّؿ: المياه  طرظ  حب  لآل
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 ومف اللااس : الآلاؽ  ل   لتّلت    
 ومف اللاالث: ركبت  هجرت  غرمت    

وبعػػػد أف تكالػػػأ لػػػدد تكػػػرار ا،صػػػوات "البػػػاا  المػػػيف  السػػػوف  الػػػّ ـ" تكالػػػأ لػػػدد تكػػػرار هػػػذه 
  الػّػذظ تكػػرّر مػػبع مػػرّات  لػػ  حػػيف تكػػررت ا،صػػوات لػػ  الم طػػع اللاػػاس  إلّا صػػوت "المػػيف"

 للرة مرّة ب ية ا،صوات لا لاة 
 : ركبت  حبّ   لبساف  تربه  بأساممه    ال ام-   
 مماا  المحاب  غرمت  اللمس     ماملا : السين-   
 لبساف    سلارت  لتموّست  بأساممه   :النون-   
 : لمى  لآليلا  لتموست  كمّـ    اللّ -   

إلػى لاػ ث مػرّات بعػد أف الػذّظ لطػ  بسمػبة لا بػأس مسلػا  إلا أسػه قػؿ  بيسما صػوت " الغػيف "
 كاف لاماس  

ذا ما است مت إلى تكرار ا،لعاؿ ل د تكرر لعؿ واحد لا غير و هو "سلاػرت" لػ  لاػ ث مواقػع:  وا 
 سلارت  سلارته  مرتيف( 

 ذلػػؾ  سلاػػرتومػػف  اللاػػاس  حػػال  اللػػالر لمػػى تكػػرار التراكيػػب سفمػػلا لػػ  الم طػػع  التراكيــب:-
اتيف الغربة حب  "ولكف ليس هذا ما أقصػده مػف تتطابؽ مع "غرمت ل  بم حب  لمى المياه 

 معا لا  بالم طعيف  اللااس   للذال ؿ التكرار ل  الم طع 
 وي لر هذا التمالاؿ التركيب  ل  : 

 هجرت المدف                       
 ركبت البحار                       

  :و
 صباحا لتموست ا،مواج مف أهوائه   سلارته             
 مماا لتوهجت الآلاؽ مف ،،ته    سلارته             

 
 و: 

 البحر    دلا                   
 الآلاؽ   لمس                   

 و غيرها    
 امتلدـ اللالر لا ث أدوات جر تتملاؿ ل : حروف الجر: -
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 ل د تكرر ا،وؿ مرتيف  و اللااسية و اللااللاة لا ث مرّات   مف  ل   ىلم
حتػػى واف كػػاف مسفصػػػ  لػػف لسصػػر التكػػػرار  إلا أسّػػه يلػػتمؿ لمػػػى  الصـــوت": رالتجــاو  -2

 التكرار ذاته  ل  ملاؿ قوله :
 لمس تموز ماملا   حيث تكرر صوت الميف مرتيف          

 وقد تجاورت ا،صوات التالية " الميف و الزاظ " وتدلى بالصفيرية 
وهػذا مػا أيضا تكررت ا،صوات التاليػة " الجػيـ واللػاا " متوهجة مبتلجة  تموجه  قوله:أيضا 

 لمؽ التجاور المتحدث لسه  
إضػػػالة إلػػػػى: لتلػػػػت     ملػػػػرؽ اللػػػمس   حيػػػػث تكػػػػرّر صػػػػمت اللػػػيف وحػػػػدث تجػػػػاورا بػػػػيف 

 الكممات  
أيضػا ليلػا تكػرار  وقػد بمغػت حػروؼ المػد لػ  الم طػع مػت ولا لاػيف مػرّة   : حروف المد -3

 ملا   كما ف لمباه   لبساف      ومف ذلؾ : البحار   ما
 وقع التسويف ل  مبعة مواقع وه  التنوين و التضءيف : -4
 متوهجةً   وردٍ   طرظٍ   تموجةً  مبتلجةً صباحاً   ممااً    

   رتيف ( تموّز   تموّست   توّهجتل  مبعة مواقع وه  : حبّ   مأمّا التضعيؼ ل د ورد أيضاً 
 كمّـ    لتّلت  

 حضر الجساس ل  هذا الموقع مرّة واحدة تملامت ل  :  مبتلجة متوهجة (الجناس:-5
 سويػػع لػػ  ال اليػػة ملتمفػػاً بػػيف الالػػت ؼ والازدواج لمػػف اللااسيػػة ورد مػػرّة واحػػدة تال وقػػد جػػاا -

وقػػد    أمّػػا ا،ولػػى لكاسػػت مػػع ب يػػة المػػطور اللػػعرية بػػيف المػػطريف اللػػعرييف اللاالػػث والرابػػع
يع ل  ال الية مف قصيدة مغايرة لم صيدة ا،سمػوذج لػ  الم طػع ا،وؿ  التسو  ىلًا لماضربسا ملا

أمّا الازدواج ل د حوت مع ـ قصائد هذه الحالة وه  كلايرة ومف ذلػؾ "إلػى أبػ  العػ ا" حيػث 
 1ي وؿ:

 بعداً لمحيرة وال سوف                    
 أراؾ "ل  اللا لاة مف المجوف"                    

 تلعؿ ا،سوار لممدلجيف                     
 وتممؾ أماملـ لجاج الي يف                     

 

                                                

 701 ، 701، هتاؾ الأودٌة ، ص  أمٌن الرٌحان  1
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 :1قصيدة "لود إلى الوادظ" حيث ي وؿ     
 الوزّاؿ  ممّـ لمى  والمسوسو رحّب ب                      
 والصسوبر بلر ب ياب                     

 
                      :قصيدة "حصاد الزماف" وي وؿ

 إفّ الزماف ليذرظ الجماؿ بريح المموـ                      
 ليب ى لمى الحَبّ ويذهب باللليـ                       

 
 وغيرها مف ال صائد ا،لرق 

وما سمح ه التكرار ل  هذا الم طع كاف جد مت ارباً مما لمؽ اسمجاماً أكلاػر لػ  ايي ػاع حيػث 
 ر ل  مع ـ ا،صوات ت ريباً تكالأ التكرا
 ممة:تحميل اللّ 

 ل  وطس   ل  تربة أجدادظ                  
 غرمت غصف وردِ طرظ                  

 
تبدأ الّ زمة بطوؿ إي ال  بط ا متملاؿ ل  كلارة حروؼ المػدّ لػ  ملاػؿ "لػ    وطسػ          

هػذا ايي ػاع لمػى سفػس الػوتيرة لمػى طػوؿ  وقد مار ل    أجدادظ" وقد تلمّمته بع  المرلة 
 المطر  بيسما المطر اللااس  لكاف إي اله مريعاً وقصيراً 

 سمح  تجاسماً للأصوات لمى ممتوق المطر اللااس  ل  ملاؿ  غرمت  غصف(  -
أمّػػػا إذا است مسػػػا إلػػػى الممػػػتوق التركيبػػػ  للػػػذه الّ زمػػػة  لػػػ  تحػػػوظ إلّا لعػػػً  واحػػػداً يتملاػػػؿ لػػػ  

 لمى صيغة الماض   "غرمت" جاا
 ل  وطسػ  لػ  تربػة أجػدادظ( لاػـ   " وتمتلا لبه جممةل" تبدأ الّ زمة بحرؼ جر يتملاؿ ل  -

  رتػّب ا،حػداثلجػاا بعػد أف وطػأت قػدماه أر  الػوطف  الفعػؿ  بمعسػى أفّ الفعػؿ لػى إاست ػؿ 
 بابتدائه بلبه جممة  لكسّه لالؼ ال الدة السحوية

 غصف ورد طرظ"  لكاف ب مكاسه أف ي وؿ : "غرمت
 ل  وطس   ل  تربة أجدادظ                          

                                                

 770ص  الأودٌة هتاؾ ، الرٌحانً أمٌن 1
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 وهذا الترتيب ل  ا،حداث هو ما لمؽ جوا مومي ياً مست ماً ودلالة مسمجمة  
جاات البداية ل  موقع قوة متملامة ل  ل مة "الكمرة"  وجاات هذه ال وة مكرّرة مرّتيف لػ   -

وتحمػؿ هػذه الّ زمػة دلالػة هػدؼ    بسػاا إي ػاع ال صػيدةاهـ أيضػاً لػالمطر ا،وّؿ وهذا مػا يمػ
 الوصوؿ إلى الوطف وغرس ما كاف يريد 

سّمػػػا لػػػ  مع ػػػـ قصػػػائده ومػػػف ذلػػػؾبالّ زمػػػة لػػػـ تكػػػف حاضػػػرة لػػػ  هػػػذه ال صػػػيدة لحمػػػ -    وا 
  :1كالتال والّت  كاست لازمتلا "هتاؼ الودية" 

 داويس  ربة الوادظ داويس                      
  ربة الغاب اذكريس                      

 ربة المروج الفيس                      
 ربة ايسلاد اسصريس                      

 
 ولازمتلا ه  : 2قصيدة "رلي ت " و 

 ه  رلي ت  ل  المفر                    
 ه  المبتدأ ل  حيات  واللبر                    
 ال صائد وغيرها مف 

أربعػة ومػبعيف  وكاست حصيمة ايي اع ل  هذا الم طع بيف البطا والمرلة متملامة ل :       
 م طعاً مريعاً  ومتٍ وأربعيف م طعاً بطيئاً  ويمكف التوضيح بالملطط التال :

 

                                                

1
 63ص  ؾ الأودٌة اهت ،الرٌحانً  أمٌن 
2
 770 ص المصدر نفسه  
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ويتألؼ هذا الم طع مػف لا لاػيف مػطراً تتومػطه لازمػة مػف مػطريف بعػد مػبعة  المقطع الرالث:
 مطراً لعرياً للر 

:  لػػ  هػػذا الم طػػع مػػستحدث أيضػػا لػػف سفػػس ا،صػػوات التػػ  تكػػرّرت لػػ  المػػابؽ التكــرار -4
 صوت  الصاد و الدّاؿ مع إضالة 

متيف مرّة  وبطبيعة الحاؿ التمفت بيف ا،صمية و الزائدة   و اللاضعة تكررت :  التام -   
 لمتصريؼ 

 لفتيه        تمديف   تحبميف  ومف ذلؾ : غرمته   تدلعس   اللتاا   يموت   
  يع ػػد   لػػفتيه   الربيػػع   اللريػػؼ : تكػػرر لامػػاس  ولممػػيف و مػػف ذلػػؾ: يمػػوت  اليــام  -  

      إليسا
 ل  ملاؿ :تدلعس   لفت    اللريؼ   الصيؼ   كتؼ    :تكرر أربع وأربعيف مرّة ال ام  - 

غرمػػػته  أكػػػرـ   أرحػػػـ   الػػػرّاا :هػػػذا الصػػػوت جلػػػرظ تكػػػرر لمػػػس وأربعػػػيف مػػػرّة لػػػ  ملاػػػؿ : 
  ولؾأر 
 أبػػػدا:أمػػػا بالسمػػػبة للػػػذا الصػػػوت ل ػػػد تػػػردد الاسػػػاف ولا لاػػػيف مػػػرّة   لػػػ  ملاػػػؿ :الربيػػػع  ال ـــام  - 

  تحبميف   ت بميف  
 : تكرر للر مرّات ل  ملاؿ :غرمته  لماسؾ   ممعاً       السين - 
الآمػػػاؿ   تحبمػػػيف   أجيػػػاؿ    مػػػرّة مػػػف ذلػػػؾ ::تكػػػرّر صػػػوت الػػػّ ـ مػػػتٍ ولا لاػػػيف  الـــلّ  - 

     لف ة
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:تكػػػرّر صػػػوت السػػػوف لمػػػسٍ ولا لاػػػيف مػػػرّة   وقػػػد جػػػاا تكػػػرار هػػػذا الصػػػوت لمػػػى  النـــون - 
 الذظ هو جمع لغصف  "أغصاف "وضمس  ل  ملاؿ  غصف ضربيف صريح ل  

 غرمت  غصف  أغصاف      تكرّر مت مرات ل  ملاؿ: الغين: - 
 الصيؼ   صدلة   غصف   أغصاف      تكرر للر مرات ل  ملاؿ:  :الصّاد - 

 ل د تكرّر واحد ولا لايف مرة ومف ذلؾ: ورد  ا،بدية  اللمود  بدت      الداّل أمّا حرؼ
: تكػػػػرّرت ا،لعػػػػاؿ التاليػػػػة "غػػػػرس  هجػػػػر  بػػػػدا " مػػػػرتيف لمػػػػف ا،ولػػػػى ورد  تكــــرار الأ،ءــــال -

تسػػ    ومػػف اللااللاػػة : بالصػػيغتيف التػػاليتيف: غرمػػته   غرمػػت   ومػػف اللااسيػػة "هجرتلػػا و هجر 
 بدت   تبدو  

و ي صػػد بػػه لػػ  الح ي ػػة مػػا يطمػػؽ لميػػه التػػوازظ تكػػرار التراكيػػب أو التمالاػػؿ التركيبػػ  و هػػو 
  1يرات ملتمفة"مع مؿا كؿ سمط بتعب "تكرار السمط السّحوظ 

 و قد وردت لدّة تراكيب متمالامة سحوياً و صرلياً و مف ذلؾ 
 أبداً تحبميف   :    4

 أبداً تمديف         
 تلا يمو  ليؾاللعر  :    4

 السار ل  قمبؾ لا تلبو        
  
 ف أذسيؾ م       الوقر   يزيؿ  اللريؼ :4

 ل  قمبؾ   يحف      السواة     اللتاا     
 ماسؾ لمى ل              يجرظ  الربيع     
 ل  أحلائؾ                يبوح  الصيؼ    
 
 مسؾ          أرحـ    مف   :1
 ل  الربيع         مسؾ        ألصح    مف      
 ل  الصيؼ         مسؾ          أكرـ             
 ل  اللتاا        مسؾ     ألد لطفاً    مف      
 ل  اللريؼ                 ألد ممعاً    مف      

                                                

 422 ت ص د، 7ط،  توزٌع مكتبة الآداب، الدلالة و النحو ، حسنٌنصلاح الدٌن    1
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 ت بميف   تعطيسا   تمتسل يف  تعيديسا  :  4
 ل  لمه   ل  قمبلا   :  1
 تمعة للرة مرّة   و "لمى " لا ث مرّات   : وقد تكرر ليلا كؿ مف " ل  " أدوات الجر -

 و "مف " لاماس  مرّات 
 وهو كلاير ومف ذلؾ: التجاور الصوت" -

لمػػى لمػػاسؾ و الصػػيؼ  ألػػد لطفػػاً مسػػؾ لػػ  اللػػتاا  ا،ر     الحضػػارة  غرمػػت غصػػف  
 لفتيه لف ة  تماقطت لرقاً  لمه ممفولة بمفالة  بحور مف ورد لا ترق     

: وقػػد بمغػػت مئػػة ولممػػة صػػوت مػػدٍ  ومػػف ذلػػؾ :اللػػعور  اللريػػؼ  الربيػػع  حــروف المــد -
 الوادظ  هجرتلا     

أبػداً   ممس لػ  هػذا الم طػع تمػع وللػريف تسويسػاً حاضػراً ومػف ذلػؾ:: لػسالتنوين والتضـءيف-
 لذّاً  طيباً  لطفاً  ممعاً    

  أيّتلػػا  اااللّػػتومػػف ذلػػؾ ل ػػد وردت ا،صػػوات المضػػالفة مػػبعة للػػر مػػرّة  " التضــءيف"أمّػػا 
 الرّبيع  ألدُّ    

ال اليػة وا،زواج ومػف  وجاا الم طع بيف التسويع ل   ل د اسعدـ ل  هذا الم طع  "الجناس" اأم
 اللااسية قوله:

 يؾ  واللتاا يحف  السواة ل  قمبؾاللريؼ يزيؿ الوقر مف أذس                    
 الربيع يجرظ لمى لماسؾ  والصيؼ يبوح بما ل  أحلائؾ                    

 و مف ذلؾ أيضاً:
 ل  لمه لؤلؤة صغيرة ممفولة بمفالة ذهبية                    
 سحيفة سديةوتبدو زمردة  غداً تمتحيؿ لفالة لا زوردية                     

 
ب   ايي اع ممتمراً ومفتوحا بتو يفػه لعساصػر الػزمف لػ  هػذا الم طػع المتملاػؿ وقد حاوؿ أف يُ 

 ل  :غداً  بعد غدٍ 
 وبعػػػد إحصػػػاا لمم ػػػاطع البطيئػػػة والم ػػػاطع المػػػريعة لمػػػا زالػػػت الم ػػػاطع المػػػريعة أكلاػػػر      

  ومائػػة ومػػائتيفحضػػوراً مػػف الم ػػاطع البطيئػػة  ل ػػد بمغػػت ا،ولػػى الاسػػ  للػػر م طعػػاً مػػريعاً 
    وسلامؿ هذا بالملطط البياس  التال :ومبع ولا لايف م طعاً بطيئاً 
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 مرّة 40مـ                4
           

 
 

 المقطع الرا ع:
 وقد تكرر ل  هذا الم طع كؿ مف ا،صوات التالية:

تكػرر لمػس مػرات إلػى جاسػب  ال ـاموتكرّر الاستا للر مػرّة    الياموتكرّر للر مراّت   التام
 لممة مرّات  النونلاماس  مرات  و اللّ   وتكرر صوت الرامصوت 

 لمـ تتكرر  لأ،ءالا -
 هساؾ لوساف: التراكيب -

 أحيت ل    : 4            
 ضمت إلى                   
 ليه سفلت                   

 يياتلا جميمة   :4            
 أقواللا مسعلة                   

 ل د تكرّرت أداة واحدة "ل " مرتيف  أدوات الجر -
  أحيت ل    :ومف ذلؾ التجاور الصوت" -

 و روحلا    لتحرّؾ                             
 ل  هذا الم طع مع تسوّع ل  ال الية  الجناسـ ااسعد -
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 ومف ذلؾ كممتيف   أجدادظ  الجماؿ       موقعا ل د وردت ل  مبعة للر المد  حروف  -
  و التضػعيؼ   مجيبػةلا،وؿ وردل  لاػ ث مواقػع جميمػة  مسعلػة  :  التنوين و التضءيف -

 ل د ورد ل  أربع مواقع و مف ذلؾ :كمّمتس   لّ   تحرّؾ  ضمّت 
 مرة و قد بمغت الم اطع المريعة ل  هذا الم طع لمس و لا لايف 

 و سوضح أكلار بالملطط البياس  التال : مرة و بمغت لدد الم اطع البطيئة واحدٌ و للروف 
       

 

 

 المقطع الخامس :

فؤكبر تكرار للؤصوات فً هذاا المقطذع كذان  مذا مذرات ، و أصذؽر تكذرار كذان  التكرار:

صذٌب الفذاء ناثنٌن ، .و كان العدد  مسة من نصٌب صوت التاء ،و اللام ،و اثنٌن كان مذن 

 و السٌن .أما النون فقد ورد أربع مرات ،و الباء ثلاث مرات .

 انعدام تكرار الأفعال .-

 على الشكل التالً: : و كان التكرار  التراكٌب-

 الأرض  ألفاظكل جرثومة       على ؼصن       ورد      لفظة من                    

 البراعم                  عقدة من عقد الكونمن          كل برعم                    

 من أسرار الحٌاة .سر                                                                        

 أماّ بالنسبة إلى أدوات الجر فنجد أداة واحدة و هً "من" و قد تكرر أربع مرات .
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 ألفاظ  من   :ومن الك: لفظة  التجاور الصوتً -

 براعم   من   برعم                                    

 عقد   من   عقدة                                     

 أسرار   من    سر                                    

 و جاء المقطع متنوعا فً القافٌة .و  الً من الأفعال.

 الحٌاة، على ، وردت ست مرات فً مثل: جرثومة ،ألفاظ، البراعم ، أسرار، حروف المد:

.أمذا   "سذرّ "و ،   )مذرتٌن  "كذلّ "فً ثلاث مواقع فً  لثانًفقد ورد ا التنوٌن و التضعٌف -

 عقدة ، سر . ورد ،لفظة ، ،جرثومة  :منها مواقع  عدةفقد جاء فً  التنوٌن

، بٌنما جاءت المقذاطع البطٌةذة، تسذع مذرات سبع و عشرون مرة  و جاءت المقاطع السرٌعة

 على الشكل التالً :

 مرّات 00سم                      7
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قطع الثالث و أدناها فً مقد بلؽت  أوجها  فً ال لى المقاطع أن سرعة الإٌقاع و ما نلاحظ ع

 المقطع الأ ٌر .

ٌمكن أن نمثله بالم طط البٌذانً و هذو محصذلة  و مل ص الإٌقاع على طول القصٌدة       

 لكل الم ططات السابقة .

 إان بلؽت عدد المقاطع أربع مةة و ثمانً أربعٌن .

 مسٌن مقطعا بطٌةا .أما المقاطع البطٌةة فقد بلؽت مةتان و تسعة و  

 

 

 

 م طط بٌانً ٌمثل محصلة الإٌقاع                                

 .فالإٌقاع جاء سرٌعا فً معظمه

 

اه العناصر فً انسجام النص و تماسكه ، ألا تعتقد أن إان لقد ساهمت  كل ه           

و ما ساعد أٌضا على أن ٌكون الإٌقاع  هادةا و أكثر   الانسجام فً حد ااته هو إٌقاع .

من انسجاما، هو الك الفراغ بٌن المقاطع ، و مما زاد فً اتساع داةرة الإٌقاع هو انتقاله 

 ،أجٌال ه الكلمات أو الألفاظ و من الك :أؼصان ،الباور ،الألفاظ المفردة إلى جمع  ها

 أوراق ،بحور ، الورد .

 

0

50

100

150

200

250

300

350

400

450

500

 بطء السرعة



 دراسة أسلوبية لقصيدة "غصن ورد" أنُموذجا        الفصل الثالث                

  

 

66 

 

 : المستوى التركٌبً 7-7-7

 :المقطع الأول -أ

 فتوفر كل ،فً المقطع الأول الجمل الفعلٌة  :طؽت الاسمٌةالجمل الفعلٌة و الجمل  -

 المقطع على هاه الجمل ، و ٌدل هاا على حركٌة الموضوع فً نفا الشاعر.

 الؽربة . فً بساتٌن  ؼرست    و من الك : 

 طرحت باوري .                 

 ...، الرٌاء  نقه العلٌق. فمات فً مستنقعات                  

 ،طرحت  ،ؼرست    هً :: بلػ عدد الأفعال ثمانً عشر فعلا و  الأفعال و الأسماء -

أربع و أربعٌن اسما و من الك     ،...أما الأسماء فقد بلػ عددها    مات  تواطؤ،  نقه

الكاهن ،...فقد ؼلبت الأسماء على الأفعال، و قد أرض جدٌدة ، الصراؾ ، ،الؽربة بساتٌن 

 جاء كل الأفعال فً صٌؽة الماضً.

 ؼلبة السطور الطوٌلة على القصٌرة . -

 صوتٌة .  وظٌفة له كماو الاي له وظٌفة تركٌبٌة التكرار :  -

 . جملةفالتركٌب التالً : فعل + فاعل + مفعول به +  شبه 

 فً أرض جدٌدة                 و من الك :           ؼرسته     

 فً سهول الحرٌّة              طرحتها       

 و التركٌب : فعل + مفعول به مقدم + فاعل :

 علٌق .ال            + الهاء + نق               

 الجاور .            قتلت + الهاء+               

 للجرّ هما : "فً" ، و "على" .اشتمل هاا المقطع على أداتٌن حروف الجرّ:   -

 و تمثلت فً "الفاء" و "الواو"   : حروف الربط -

 :  و من الكالتقدٌم و التأخٌر:  -

 ؼرست فً بساتٌن الؽربة حبً.                        

 فتواطؤ الاثنان علٌه .              و أٌضا : 

لٌاكر بمكان الؽرا أوّلا و هً بساتٌن إلى التقدٌم و التؤ ٌر فً هاا المثال فلجؤ الشاعر  

 الؽربة التً تحمل شحنة سلبٌة فً نظر الشاعر .
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و من الك :  مال شاعرنا إلى است دام جمع التكسٌر بدلا من جمع ماكر السالم  الجمع : -

 مستنقعات ، بساتٌن ، الجاور ، و ؼٌرها .

مع ا تلاؾ بسٌط فً ورود  ما ورد اكره فً المقطع الأول ،مع  "المقطع الثانً"و ٌنطبق 

 ع الثانً  إضافة إلى بروز حرؾ جرّ آ ر و هو "من" .جملة اسمٌة فً المقط

 .السابقٌن المقطعٌنو لا ٌ تلؾ المقطع الثالث  عما تمٌز به 

 

   

 : البلاغً المستوى : 7 -7 -6

ٌّة و إبرازها و تحلٌلها ، فالشعر الحدٌث  أهم ما ٌهتم هاا المستوى برسم الصورة الشعر

،  الكناٌةراء ، و من عناصر هاا المستوى : الاستعارة ،هو كثافة  ٌال الشع حدٌث جعله

 المقابلة ، الطباق ، و اسم التفضٌل ، و ؼٌرها .

والاستعارة هً " نسبة فعل إلى ؼٌر فاعله فً ات كثٌرة ارظهر على طول القصٌدة استع

 . و من الك قوله : 1سم الفجر   بتالعادة ، نحو )ا

 ؼرست فً بساتٌن الؽربة حبً                     

 

لؽربة " أما الثانٌة فتتمثل ضم هاا السطر استعارتٌن فالأولى متمثلة فً " بساتٌن اقد       

فانتزع صفة من البساتٌن كبساتٌن الأشجار أو الأزهار أو ؼٌر الك و  ،ؼرست حبً"فً "

فعلها وهو كما انتزع من " الباور " ،صورة جدٌدة و لؽة كالك أضافها على الؽربة لتشكل 

الاستعارتٌن من ما هو مادي و حوله إلى ما هو  ا" الؽرا " و ألصقها بحبه .فانتقل من كلت

معروؾ هو ؼرا الباور فً ما هو و.معنوي و بالك  لق عنصرا مفاجةا ؼٌر مؤلوؾ 

به ، و كانت بٌنما شاعرنا فقد ؼرا فٌها ح  م تلؾ الأنواع النباتٌة ، تؽرا بها بساتٌن 

فهاه صورة مؤلوفة . أما إاا انتقلنا إلى قبل أوانه " ر فنوّ  فً قوله "نتٌجة هاا الؽرا فاشلة  

ثمّ  "."ؼرسته فً أرض جدٌدة مؤلوفة بقولهبصورة  أفنجده قد بد ٌلٌه،السطر الشعري الاي 

هور زمانه ". و تمثل هاه الصورة فناحت علٌه ز ٌنتقل إلى صورة جدٌدة تتمثل فً "

          استعارة مكنٌة . و هً فً الآن نفسه كناٌة  عن المؤتم . 

                                                

1
 00هاا الشعر الحدٌث  ص  ،  فروخ عمر 
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و بعد أن كان "حبه " بارة، تحوّل إلى "مٌت". و بعد أن كان فً الصورة الأولى "  

تحوٌل صورة ما إلى صورة  معنوٌا" أصبح "مادٌا "  فً الصورة الثانٌة فوظٌفة الاستعارة 

 .ء كل المقطع الأول على هاه الشاكلةو تكٌفها مع هاه الصورة الجدٌدة . وقد جا أ رى

و فً المقطع الثانً ٌترك بعض الشدّة لٌنتقل إلى اللٌن و اللطؾ فً استعمال الفعل       

رة الجدٌدة "حبه " فً هاه الصو"نثر ". حٌث ٌقول:" نثرت على المٌاه حبً " .: فاكتسب 

ل مرة ٌمنح لشًء ما كفً  كان  فالشاعر "ال فة " لأنها الأنسب للنثر .ً صفة جدٌدة و ه

لٌا له  . فقد منح فً المقطع الثالث لؽة فصٌحة للربٌع و كرما للصٌؾ ، و عطفا للشتاء  

 شبّهم شفتٌن ، وعزو سمعا لل رٌؾ ، و رحمة للؤرض ، و كثفا للوادي ، كما منح لل

 و الاستعارة كلمة ...الأرض فً مقطع آ ر  الأرض بؤم حنون ولود ، و أصبحت هاه

قة ، أز" رماد و نجوم "  و فٌها منح للرٌّاء ن الك  قصٌدة سو م منثورة على جلّ قصاةده 

 قة ، بقوله :أروو للورع و القداسة 

 1فً أزقة الرٌاء و أورقة الورع و القداسة .                      

 

 و ٌحضر فً المقطع الأ ٌر من القصٌدة  التشبٌه التبلٌػ  فً قوله : 

 كل جرثومة . . .  لفظة من ألفاظ الأرض الؽربة             

 عقدة من عقد الكون     كل برعم . . .             

 سرّ من أسرار الحٌاة                                  

 

المشبه به و المشبه .و إن ؼاب التشبٌه الصرٌح فً هاه بحٌث حاؾ أداة التشبٌه و احتفظ 

القصٌدة ، فهاا لا ٌعنً انه انعدم من الدٌوان ، فهو حضر بصورة  مكثفة فً قصاةد أ رى 

 2عند مهر الربٌع " سه و أفضل مثال على الك قصٌدة  "من الدٌوان نف

 فً قوله :   

 . نت حٌاة الحبٌبكالك كا                    

 .كفراشة م تبةة فً الرٌاحٌن                    

                                                

1
  73ص   هتاؾ الأودٌة  ،أمٌن الرٌحانً 
 66ص    نفسه المصدر  2
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لأن  ،صؽٌرا ً"ف"تو من هاا التشبٌه أنه قد روالاي ٌظه ابن أ ته،و قال  هاه القصٌدة  فً 

نتقل من صورة معنوٌة او هً مدة قصٌرة بالنسبة للشاعر . فعمر الفراشة أٌام معدودة 

)الحٌاة  إلى صورة مادٌة )الفراشة و فً صورة أ رى ٌنتقل مما ما هو مادي إلى ما هو 

 معنوي فً قوله ٌشبه ابتسامة ابن لأ ته : 

 1كنفحة من نفحات الجنان                     

 

تضذادتٌن  ، تقذع بذٌن الم"  هــ   المطابقة أنها  312و ٌعرّؾ حازم القرطاجً )ن الطباق : 

إلذى العامذل الذنفا فذً موضذع المطابقذة ، لأن اللحظذة  تفذاج   المت ذالفٌن ، و ٌلفذت  و كاا

، و ٌعتبذذر " الطبذذاق  2القذذارب بالضذذد مذذن المعنذذى  ، بعذذد أن اسذذتراح إلذذى المعنذذى الأول  " 

  دلػا. و مذن الذك القصذٌدة : )الٌمذٌن و الٌسذار  ، )كلذّم و أجذاب  ،  3أ ص من المقابلة "  

وهػو  ه ولـ يجبس (   ملرؽ ومغرب(    لتلت ولػـ أجػده( صباحا و مماااً(    ساديت   (لمبّاه

 كلاير متوزع لمى ملتمؼ ال صائد ملا  قصيدة "إلى أب  الع ا" ل  قوله : 

  4وممعتلف يسالدف اللعر  ويحرقف السدّ                     

 :" وقوله ل  قصيدة "الزسب ة الذاوية 

  5اللااسيةاللجرة  لأتتؾ  ا،ولى اللجرة أبعدتؾ                    

 وقوله فً قصٌدة "عند مهد الربٌع":

 قبل أن ولتّ الؽٌوم الباكٌات.                      

 6صنٌنوأقبلت الضاحكات تجّر اٌولها الفضٌة فوق                      

 

 :وقوله فً قصٌدة "عشٌة رأا السنة"

                                                

 66ص   الأودٌة هتاؾ ، الرٌحانً أمٌن 1
 772ص   منٌر سلطان ، البدٌع ، تؤصٌل وتجدٌد  2
 770ص     المرجع نفسه  3
 776ص ، هتاؾ الأودٌة  ،الرٌحانً  أمٌن 4
 11ص   نفسه المصدر  5
 41ص  نفسه المصدر   6
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 .1من راةحة فمه ر الصاحً قبالة السكران لا ٌشمةزٌسٌ                    

إان تشكل من )سمعتهن وٌناشدن  ، )أبعدتك و آانتك  )ولتّ و أدبرت  ، ) الباكٌات 

 والضاحكات ، )الصاحً والسكران  طباقات.

افقها، أو ٌزاوج وهً " أن ٌؤتً المتكلم بعدة معانً ثم ٌرد فٌها بما ٌ الفها أو ٌوالمقابلة: 

ٌّر  .2بٌن الم الفة والموافقة، والم الفة هً بمعنى التضاد ولٌا التؽ

 )ال رٌؾ ٌزٌل الوقر من أانٌك والربٌع تجري على لسانك  ومن الك : 

 )الشتاء ٌحفظ النواة فً قلبك والصٌؾ ٌبوح بما فً أحشاةك              

 أشدّ منك سمعا فً ال رٌؾ )من أفصح منك فً الربٌع، زمن              

 زهار )تقبلٌن الأقاار وتعطٌنا عوضها الأ             

 )تستنشقٌن نتن أمراضنا وتعدٌنه إلٌنا شاا طٌبا              

 

 فً قوله: وفً ؼٌر هاه القصٌدة فً قصٌدة " أنا الشرق"

 3إنّ قلبً ي عقل هاا القروي، وعقله فً قلب الحفً                    

 وقوله: 

 أشٌاء ترضً اّللّ وترضً الإنسان                    

 4وأشٌاء لا ترض اّللّ زلا الإنسان                    

 

 :5وفً قصٌدة "عشٌة رأا السنة" 

 من قصره، والفقٌر من كو ه فً هاه اللٌّلة ٌ رج الؽنً                    

 من قٌوده والعبدوالباةا من سجنه                     

 

إان كانت هاه بعضا من عناصر المستوى البلاؼً أو التصوٌري وهً عناصر تساهم فً 

 بناء إٌقاع القصٌدة دون وإن بنسبة قلٌلة.

                                                

 36ص  الأودٌة هتاؾ ، الرٌحانً أمٌن  1
 770ص  ،  مرجع سبق اكره ،منٌر سلطان  2
 21ص   ، هتاؾ الأودٌة ،الرٌحانً أمٌن  3
 13ص  نفسه المصدر   4
 07ص  نفسهالمصدر   5
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 المستوى الدلالً:  6ــ7ــ7

فً البداٌة سؤتناول دلالة  بعض الظواهر التً وردت فً المستوٌات السابقة كدلالة        

 مد ، التنوٌع فً القافٌة وكاا طؽٌان الجمل الاسمٌة على الفعلٌة.التكرار، دلالة حروؾ ال

م به التقطٌع، و به والصوت هو آلة اللفّظ، وهو الجوهر الاّي ٌقو" :"الجاحظ"قال       

لفظاً، ولا كلاما موزوناً ولا منثوراً، إلا بظهور لتؤلٌؾ، ولن تكون حركات اللّسان ٌوجد ا

 .1"بالتقطٌع والتؤلٌؾ الصوت، ولا تكون كلاماً إلاّ 

إان ٌلعب الصوت دوراً وظٌفٌاً وجمالٌاً معاً فً تشكٌل القصٌدة، وقد كان تكرار       

الأصوات فً القصٌدة واضحاً وكانت فً معظمها جهرٌة، وكان فً المقطع الأول صوت 

فاء بالأصوات الصفٌرٌة فً معظمه إلى جانب  أصوات الجهر كالٌاء والتاء وال الؽٌن لطٌفاً 

والرّاء التً استولت على المساحة النّصٌة فً المقطع الأوّل وكانت طاؼٌة على حروؾ 

فالؽٌن صوت حلقً، فالشاعر ٌعانً من ؼصة فً حلقه  الهما ، كالكاؾ والحاء و الهاء.

ٌرٌد إ راجها عن طرٌق تجاور هاا الصوت بالحروؾ الصفٌرٌة لأنّها أصوات شدٌدة 

على الأان. وما ٌقوّي هاه الفكرة ـ أي مرارة عٌش الشاعر و ومجهورة فهً أشدّ وقعا 

ا تناقه ـ هو ارتباط هاه الأصوات فً تركٌبها بتراكٌب سلبٌة جعلت حٌاته أكثر مرارة 

تتمثل فً النواح، الأشواك، المستنقعات،...وما ٌفسّر مرارة عٌش الشاعر ونكده كثرة 

ٌحاول  الشاعر أنٌدل على  سه. والاّيلى الهموم وطولها فً نفحروؾ المد التً تدلّ ع

ات الهما المؽلوب علٌها من قبل وصّة  التً ت نقه هً ظهور أصؽالت لصّ من تلك ال

ٌنكّد حٌاته وتجعله حبٌساً  مما أصوات الجهر، فحروؾ الهما تمنع الشاعر من البوح

 لمشاعره.

قتلته، مات، تواطؤ... ،  لجؤ إلى استعمال دلالة الموت فً المقطع الأوّل ومن الك ) نقه، ـ

 وهاا ما ٌدّعم مؤساوٌة حٌاة الشاعر فً الؽربة.

لحظ أنّ الشاعر قد  فؾّ من الاستناد إلى صوت الؽٌن حٌث نأمّا فً المقطع الثانً ف      

أصبح ثلاث مرّات،  ن كان صوت الؽٌن حاضراً ثمانً مراتتنازل ب ما درجات فبعد أ

قة التً  نوالهجرة هً أولى  طوات الت لصّ من تلك ال، لأنّه فً عرض البحر مهاجراً 

 هجرته البحر دون ؼٌره. حبست أنفاسه، م تاراً فً

                                                

 4000،هذـ  7243الطبعذة الأولذى  ،الأكادٌمٌذة الحدٌثذة للكتذاب الجذامعً ،أصوات اللؽّة  ،محمود عكاشة  1

 21 ص
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مة لحالة الشاعر حٌث ٌنتقل من حالة إلى أ رى لاةأمّا دلالة التنوٌع فً القافٌة فهً م      

 ما ٌإدي إلى التؽٌٌر فً القافٌة. ووهاا الانتقال ه

دلالة هٌمنة الإٌقاع السرٌع على البطًء فٌ رج إلى رؼبته الشدٌدة  وإاا ما انتقلنا إلى      

أنّ حالة الشاعر كانت  فً حركٌة قلٌلة مقارنة مع ثباته  امك فً العودة إلى أرض الوطن.

الاّي هٌمن علٌه ، بهٌمنة الأسماء على الأفعال، وهً تمثل نفوره الشدٌد من أرض الؽربة 

 ة أرضه فً المقطع الأ ٌر.فً المقطع الأوّل ، وتمثل كرام

: فً قلبها بحور،  ارتباط الكلمات المفردة بكلمات الجمع فً المقطع الثالث  اصة من مثل -

لا ٌوجد  ارج مجتمعه،  وأجٌال، فً قلبها أرواق، فً قلبها أؼصان ، ٌدل على أنّ الإنسان

جتمع، وتكرار لفظة لا ٌتجزأ من هاا الم ءمن الؽربة، فهو جز انوأنّ شاعرنا ع  اصة

 ، الشوق ، اللهّؾ الشؽؾ، والتعطش،...الحب  ،تؤ ا دلالة"قلب" 

ــ دلالة التكّرار، فالتكرار "ٌست دم عندما ٌطول الكلام، وٌ شى تناسى الأوّل، فٌعاد ثانٌة 

 .2.كما أنّ التكرار ٌمثل " لازمة من اللّوازم الجمالٌة"1تطرٌة له، وتجدٌداً لعهده"

ت مقوماتها الأسلوبٌة أنّه" كلما تكررت ال اصٌة فً نصٍ ما، ضعف "رةالمناص "وٌرى

ٌ فقدها شحنتها التؤثٌرٌة تدرٌجاً نّ التكرومعنى هاا إ  . 3ار 

 

ظم ٌتطلب استجابة بالنمو، ت"ؼرست"، والؽرا فعل من لقد بدأ الشاعر قصٌدته بالفعل

والرّقة مع المؽروا، وقد جاء هاا الفعل فً سطرٌن وٌتمٌز هاا الفعل بنوع من اللطّؾ 

متتالٌٌن وبعدها ٌتوزع على السطور الشعرٌة الأ رى، وتكرار هاا الفعل ربما شعرٌٌن 

، ٌدّل على ملله بٌن السطور  وتوزٌع هاا الفعلٌساوي عدد المرّات التً تم فٌها الؽرا، 

ٌنتقل إلى فعل آ ر وهو "طرحت" ثم  من المحاولة، ولكّنه بقً ٌحاول من حٌن إلى آ ر.

نتقال من فعل إلى وهاا الفعل ٌحمل دلالة العنؾ والشّدة مع المتعامل معه، وبالك ٌتفق الا

التنوٌع فً القافٌة، وٌتفق مع حالة الشاعر المتراوحة بٌن اللٌّن والشّدة، وقد كانت نتٌجة آ ر 

واجده، فالؽربة توحً بالسلبٌة الؽرا سلبٌة داةماً وهاا فً المقطع الأوّل أي فً مكان ت

فإن والتشاإمٌة والمؤساوٌة، وكؤنّّه ٌرٌد أن ٌقول أنّه مهما كانت الوسٌلة التً استعملتها 

                                                

1
 462ص ،  د ت  ، الطبعة الأولى ،توزٌع مكتبة الآداب  ،النحو والدلالة  ،صلاح الدٌّن حسٌن   
 773 ص ، الشعر والشعراء، جمالٌات القصٌدة المعاصرة ، طه وادي  2
 71ص ،جمرة النّص الشعري  ،المناصرة  عز الدٌن  3
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ن ٌنجح داةما فالبرؼم من أنّ حبه قد ؼرسه فً أماكن م صّصة وأرض جدٌدة، ل الأمر

 ة.تمٌزت بالحرٌة والحضارة والفكر وؼٌرها إلاّ أنّ حصٌلة ؼرسه كانت فاشل

وهو "نثرت" وهاا الأ ٌر ٌحمل دلالة الحنان أمّا المقطع الثانً فٌنتقل إلى فعل آ ر        

والتعامل بلطافة ورقّة أكثر، والنّثر ٌكون بشكل عشواةً فهو عكا الؽرا فً هاا. كما أنّ 

معاناته م حالة الشاعر بحٌث بدأ الشاعر الت فٌؾ من ةالنّثر ٌكون للؤشٌاء ال فٌفة، فالفعل ٌلا

بالهجرة والرحلة. وقد استعمل هاا الفعل فً مواقع عدٌدة من قصاةده مثل قصٌدة "بلبل 

 حٌث ٌقول : ٌاح"ور

 مان ٌندب ابنه المشرؾ على الموتالز                    

 1ٌندب العام الاي الأزهار تحت ما تناثر من أوراق حبه                    

  

 و ٌقول فً نفا القصٌدة  :

 راق أمالها اات الٌمٌن و الٌسار و تتناثر من الأشجار  أو                    

 

 إلى جبران"فالنثر ٌحمل دلالة ال فة و الحنان  ، و ٌبقى ٌحتفظ بنفا الدلالة فً قصٌدة  "  

 حٌث ٌقول :

 2تحت ص رة شمتاء، نثر العلٌق مرجانه                    

       

كما لجؤ إلى است دام عناصر تحمل شحنات سلبٌة مؤساوٌة: كالظلال، والأشواك، 

والمستنقعات، والعلٌق، والجاور السامّة، وؼٌرها، فالظّل ٌرمز إلى اللوّن الأسود، ٌرمز 

والركود، واللوّن الداكن مما ٌعكا على الشاعر إلى الشإم، والمستنقعات تتمٌز بالعفن 

 الأشواك تحمل دلالة الألم. نفسٌة سلبٌة، كما  أنّ 

وقد بدأ المقطع الثانً بلفظة "هجرت" و" ركبت البحار" فالرحلة والهجران هً ملاا       

الشاعر من أجل أن ٌحٌى حبّه، وقد ا تار لهجرانه البحر دون الجو ،ودون البر، والبحر 

ٌتعطش إلٌه الشاعر من حٌث أنّه ٌنتقل من عالم الشإم إلى عالم والملل الشًء الاّي  "هو

                                                

 30 صهتاؾ الأودٌة  ،أمٌن الرٌحانً   1
2

 742ص  المصدر نفسه  
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وهاا الأ ٌر ـ البحر ـ .1"والتفجّع، عالم فقد فٌه القدرة على البقاء والمعاٌشة إلى عالم آ ر

ورد أكثر من مرّة فً القصٌدة، فالبحر فً قصاةده ٌتمثل للهدوء والسكون والوقار لأنّه لباه 

وبالك ٌنتقل من عالم مادي ، حبه ظهرهعلى ما أنّ شاعرنا استطاع أن ٌنثر ك ،لماّ دعا إلٌه

إلى عالم معنوي )حبّه  وٌنثر ما معنوي على ما هو مادّي، فهاه تمثل الصورة الشعرٌة 

دة، وهً صورة متدا لة بٌن ٌالحدٌثة المزج بٌن المتضادات من أجل تكوٌن صورة جد

وما هو معروؾ عن السحاب أنّه سحاب" واللامرةً، كما وردت لفظة "الالمرةً 

وهو أٌضاً ٌمثل دلالة السفر والهجرة إضافة إلى لفظ ، ؼٌر ثابت، ومتحرك، للاستقرارا

إلى است دام لفظة " المٌاه " و المٌاه تدل على الانسٌاب و الكثرة  .و قد مال شاعرنا  الرٌّاح

أما الماء فسكونها  "الهاء" ا همسةعلٌهالحنان لإضفاء  بالنسبة للماء ، و المٌاه تحمل دلالة

 مبجس على الهمزة  تجعله ٌحمل بعض  من الثقل  .و المٌاه من أهم العناصر الطبٌعٌة 

،و استعمال المٌاه فً هاا المقطع   نآالضمالإنسان ، و إحٌاء النباتات و إرواء العطشان و 

. ، أو  نقته الجاور السامةالعلٌق أن مات قتله  ددلالة على أن الشاعر ٌرٌد أن ٌحًٌ حبه بع

بصٌؽة  أ رى متمثلة  فً  است دم هاه اللفظةف،  ماء نفالمٌاه تحمل دلالة ال صب و ال

و كلا هما ٌمثل الاستمرارٌة و الدٌمومة و النماء . و ما ٌدعم هاه "النهر و الوادي "  .

ماء .فتظهر ال صب و الن إله  للرمز الأسطوري   "تموز" رهو است دام الشاع ة  بال صو

والتؽاٌة   و الشما أي الضوء الماء إلىلأن نمو الشًء المؽروا ٌحتاج -شما" تموز" 

ٌّم على الشاعر فً المقطع الأوّل. وجاء الضوء على صٌػ  -معاً  لتنٌر الك الظلام الاّي  

وفً ، والنّور فً مقابل الظّلام، وبعد كل ظلام نور، 2م تلفة كالنّار التً ترمز إلى "الهداٌة"

الأنوار، النجوم، الأشعة، الشموع، القمر، النهار،  ؼٌر هاه القصٌدة نلما الألفاظ التالٌة:

 المصباح وؼٌرها.

وإاا ما عدنا إلى المٌاه، نجدها ارتبطت بالمجوهرات كالماا واللآل ، والمٌاه ٌظهر       

، فً ٌقٌ فً حضور الشما وتحمل المجوهرات دلالة الؽنى فً النفاعلى سطحها بر

 الأرض، فً العقل، وؼٌرها. فً حبالحبّ، 

                                                

عبذد اّللّ البردونذً نمواجذا إصذدارات رابطذة ،دلالة الأشذٌاء فذً الشذعر العربذً الحذدٌث  ،ملاا الم تار  1

 704ص  إبداع الثقافٌة دون طبعة  ، د ت 
  21ص المرجع نفسه  2
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ومن بعض السطور الشعرٌة التً تناولت المجوهرات فً ؼٌر هاه القصٌدة، ٌقول فً 

 :1قصٌدة "بلبل ورٌاح"

 إنّ فٌه لتمتزج الألوان                     

 من زرقة الزمرد إلى حمرة الٌاقوتف                     

 إ إلى صفرة الفٌروز وبٌرق المّااإلى بٌاض اللإل                     

 

 :2وقوله فً قصٌدة "الملٌك الشحّاا" 

 الدّم من أنفه، والدّمع من عٌنٌهملٌك ٌتساقط                      

  حٌته اللُّجٌن وعلى صدره الٌاقوتفٌجمد على ل                     

 

  :3وفً قصٌدة "الزنبقة الااوٌة"

 رة اللإلإ، واللإلإ ٌلاقٌك مرحباأنت أمٌ                     

 المرجان/ والمرجان ٌمجّدك منشداً أنت ملكة                      

 

 :4وٌقول فً قصٌدة "إلى جبران"

 وامرأة ترفل بالأرجوان                     

 وفً صدرها للشهوات نار تتؤجج                     

 

)ٌخرج منها اللؤلؤ  قولة تعالىفالمجوهرات تحمل أبعاداً اجتماعٌة ودٌنٌة، ومن الثانٌة 

 .5  والمرجان(

قدماه وطؤت  لأنالسلبٌة وٌبدأ من جدٌد  المقطع الثالث فت لىّ فٌه على كل العناصرأما       

أرض الوطن حٌث ٌبدأ هاا المقطع بمثل ما بدأ به المقطع الأوّل أي الفعل " ؼرست". 

فبعد أن كانت نتٌجة  فعل الؽرا فً الؽربة وفعله فً "الوطن".وكؤنّه ٌرٌد المقارنة بٌن 

                                                

 17ص ، هتاؾ الأودٌة  نً االرٌح أمٌن 1
 12ص  نفسه  المصدر  2
 12ص  نفسه المصدر   3
 743ص  نفسه المصدر   4
 44سورة الرحمان ـ الآٌة  5



 دراسة أسلوبية لقصيدة "غصن ورد" أنُموذجا        الفصل الثالث                

  

 

776 

ٌ  ٌفاشلة نتٌجة لمرارته، أصبحت ؼالؽرا   لص تماماً على المرارة ر الك، وفً هاه المرّة 

تً مرّ بها، فكان الؽرا فً أرضه محشواً بالأمل والعزم، فقد  صّ لأرضه الروعة الّ 

كما  ووصفها بالحبل والولادة، فدلالة الحبل والولادة هً الدٌمومة وال صب والاستمرارٌة.

لجؤ إلى توظٌؾ فصول السنة ، وقد بدأ بفصل ال رٌؾ لأن ال رٌؾ فً معظمه ٌمثل الٌؤا 

صل ال رٌؾ الاصفرار... ومن ومن أهم ما ٌمٌز ف فسٌة فً البداٌة.وٌمثل حالة الشاعر الن

اللوّن الأصفر كما أنّ  .1 هاا اللوّن "اللمّعان والإشعاع والإثارة والانشراح"  صاةص

قالوا ادْعُ لنا ربك ٌبن ما ):  عد دٌنً فً قوله تعالىولهاا اللوّن ب   ،مرتبط عادة بالاهب

. كما أنّ اللوّن الأصفر ٌحمل 2  صفراء فاقع لونها تصرّ الناظرٌنإنّه ٌقول بقرة  لونها قال

دلالة الابول والموت والمرض، وقد ورد هاا اللوّن فً قصٌدة أ رى فً قوله فً قصٌدة 

  :3"بلب ورٌاح" 

 حوله بحٌرات صفراء، على وجهها  ٌالات من الضباب الشفّاؾ                     

 

ٌتمثل فً حب ومادام جاء ال رٌؾ فً هاه القصٌدة بؤنّه شدٌد السّمع فهو متعلق بالانشراح 

وٌدّل على قدر من  المتلقً للسّمع، كما أنّ الأصفر "ٌعكا الرّؼبة فً الاصفرار والأمل...

.وقد تبعه بفصل "الشتاء"، فالشتاء معروؾ بانهمار المطر، 4الصراع المراد الت لص منه"

ما مات فً فصل ال رٌؾ، والمطر ٌحمل  إحٌاءد ال رٌؾ ٌدّل على أنّه ٌرٌد ومجٌةه بع

دلالة ال صب، وٌمثل وسٌطاً بٌن ال رٌؾ والربٌع، فالشتاء جاء فً موقع منطقً، كما أنّ 

الشاعر احتفظ بالترتٌب المنطقً ال ارج عن النّص لهاه الفصول، حٌث بدأها بال رٌؾ 

أفصح لؽة وهاا اللوّن  ًبالا ضرار ولؽة الأ ضر الربٌعوأنهاه بالربٌع، وٌتمٌز الربٌع 

ٌّام الحافلة للشباب الأؼرار" ٌمثل "التجدٌد والنمو والأ
لوان الأ" من واللوّن الأ ضر أكثر.5

فً التراث الشعبً استقراراً فً دلالته ... ٌبحث على التفاإل والجمال المستمد من جمال 

                                                

الطبعة  7214الطبعة الأولى  ،القاهرة ، عالم الكتب للنشر والتوزٌع ،اللؽّة واللوّن   ،ـ أحمد م تار عمر  1

  442ـ 7221الثانٌة 
 32سورة البقرة الآٌة  2
 10ص  ، هتاؾ الأودٌة الرٌحانً  أمٌن 3
 726ص  ،   السابق المرجع ،  عمر م تار 4
 442ص  المرجع نفسه  5
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رتبطان باللوّن الأ ضر. إضافة إلى أنّه ٌحمل بعداً جد مكما أنّ الزمرد والزبر. 1الطبٌعة"

) أولئك لهم جَنَاتُ عدنٍ تجري من تحتها الأنهار ٌحلّون قوله جلّ وعلا  دٌنٌاً ومن الك 

فٌها من أساور من ذهبٍ وٌلبسون ثٌاباً خُضراً من سندس وإستبرق متكئٌن فٌها على 

سُنْدُسٍ خُضرٍ  عَلٌَهُمْ ثٌِابُ  ) تعالى أٌضاً وقوله ،  2 الأرائك نعم الثواب وحسنت مرتفقا(

)مُتَكِئٌِنَ عَلىَ  وقوله.3ا أسََاوِرْ من فضَِةٍ وسَقَاهُمْ رَبُهُمْ شَراباً طَهُوراً(وإستبرقٍ وحُلو

 .4رفرفٍ خُضْرٍ وعَبْقَرِي حسانِ(

إضافة إلى أنّه ٌحمل  نلحظ اقتران اللوّن الأ ضر بالأحجار الكرٌمة والمجوهرات.        

    طبً.دلالة الراحّة بدلٌل استعماله كلباا 

م حصاد ما توفٌه ٌ م البوح، أو الإثمار،ةوقد  تم الفصول بفصل الصٌؾ وهو ٌلا        

 نتج عن فصل الربٌع والشتاء.

ٌّب،  حإلى استعمال العطور والرواةكما لجؤ  وهاه الرواةع هً فً صٌػ م تلفة كالشاا، والط

 لة مفتوحة تمثل راةحة الوطن، وجاء فً ؼٌر هاه القصٌدة كالأرٌج والعبٌر.رسا

 :5ود إلى الوادي"ٌقول فً قصٌدة" ع

 

 ت لدالازمن جلست فً ظل شجرة                     

 نوّر زهرها فعطّر طٌبه الهواء                    

 عوب لوكان الأصٌل، وكان النسٌم الّ                     

 

 وقد تناول فً المقطعٌن الأ ٌرٌن حبّ الأرض لأبناةها، وحبّ  الأبناء لأمّهم الأرض.

إان جاءت القصٌدة على ثلاثة أمكنة م تلفة والأولى تتمثل فً تواجده بؤرض الؽربة ثم 

 المرحلة الانتقالٌة فً البحر. أمّا ثالث هاه الأمكنة فتتمثل فً وصوله إلى أرض الوطن.

 صٌدة عدّة حقول دلالٌة ومنها:وقد هٌمن على الق

                                                

 470ص  ،هتاؾ الأودٌة  ، أمٌن الرٌحانً  1
 67سورة الكهؾ الآٌة  2
   47سورة الإنسان الآٌة  3
 13سورة الرّحمان الآٌة  4
 773ص    السابق المصدر  ، أمٌن الرٌحانً  5
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: حبًّ، ؼناةً، ٌبوح، قلبها، ضمّت، روحها، ؼرست، طرحت، حقل الذات أو الوجدان -

 نثرت ، هجرن، ركبت،...

الأشواك، البحار، المٌاه، شما، : بساتٌن، أرض، سهول، باور، شواط  حقل الطبٌعة -

 ال رٌؾ، الورد، الؽصن،...الصباح، المساء، السحاب، قمم، الربٌع، الصٌؾ، الشتاء، 

إضافة إلى حقول أ رى وردت بشكل أقل مقارنة مع الحقلٌن السابقٌن. واست راج الحقول 

بٌن الاّات والطبٌعة، انطلاقاً من مإشرات نصٌّة ؾ طبٌعة العلاقة اكتشاؼٌر كاؾٍ بل ٌجب 

اه، لما الآفاق ٌتمثل فً تش ٌص الطبٌعة فً مثل" كلمّ حبًّ السحاب فؤجابه، دعا البحر فلبّ 

     ال رٌؾ ٌزٌل الوقر من أانٌك، وؼٌرها. بؤنامله فارتعدت.

              



 خاتمة :
ج القول ةمفونا        ياضو إلّا أنّو استطاع أن يؤرّخ أنّ الشعر المنثور عمى الرّغم من رفضو وا 

ن كانت قميمة، فالقميل   فيو. لا يجب أن يُيمل، بل يجب أن ينظرنفسو تاريخاً منثوراً عمى الكتب، وا 

قام الشعر المنثور عمى المزاوجة والمصاىرة بين حركتين شعريتين يبدوان في ظاىرىما       
لأنّ مادتيما ىو العالم الخارجي، إلّا أنّ الأوّل يتميز بخيال زائد عن نقيضين، ولكنّيما غير ذلك، 

 الثاني.

ية و الصورة كما أن ىناك من الدّارسين من فرق بين الشعر و النثر باعتبار الوزن و القاف     
ح عنصرا إيقاعيا . كما أن ىناك من رج باعتباره.فالوزن ىو أىم  عنصر يميز الشعر عن النثر 

النثر عمى الشعر باعتبار  حالشعر عمى النثر باعتبار  أن الشاعر أصمح لمشعر ، و ىناك من رج
 لكلام المنثور أو الكلام العادي .أن أول ما نكتسبو من الحياة ىو ا

عمى الثورة عمى القصيدة التقميدية ، أو بالأخرى عمى النسق الثابت الذي  ه الحركة قامت ىذ      
قامت عميو ىذه الأخيرة  لمدة طويمة .و يتمثل في الأوزان الخميمية و القافية الموحدة . و قد كان 

أمين " حركة ظيور ىذه الحركة تأثيرا بالثقافة الغربية  الانجميزية خاصة و كان حامل لواء ىذه ال
الريحاني "  الذي حاول أن يتخمص في شعره من تحجر القافية و الوزن ، حيث أصبحت  القافية 

 متنوعة و الوزن كيفيا .

بين الشعر و النثر عند البعض  يمثل لونا شعريا  عند البعض و ىو متوسط رالشعر المنثو      
شعرية الأخرى قائمة عمى الوزن و القافية الآخر . و كانت محاولات التفريق بينو و بين الحركات ال

 خاصة.

حيث ظيرت فيو صورا جديدة كما أنو لجأ في "المغة "من مظاىر التجديد في ىذه الحركة و       
عمى إلى موسيقى غير التي اعتمدوىا  شعراء القصيدة العمودية ، و بذلك اعتمدت يقاه     موس

 .الجناس ، الأفكار، و حدة الشعور و التوازن ... الخ، الداخمي . المتمثل في التكرار  الإيقاع

. كما أما الشكل أو الييكل الخارجي فقد تخمى عن الساق الثانية المعتمدة في القصيدة البكر       
 أنو أصبح يعتمد عمى السطور الشعرية المختمفة بين الطول و القصر .

اعتباره كبديل لغرض من الأغراض، ولا  ما استخمصو ىو أنّ الشعر المنثور لا يمكن و          
بديلًا لمقصيدة العمودية، وىو ضرب من ضروب الشعر الحديث. وقد لجأ إلى استخدام بعض 

. كما أنّ ىناك حدوداً فاصمة بينو وبين الحركات الخأدوات النثر كالسرد والوصف والحوار...



إلى خمفيتو، فالفصل يكون في  الشعرية يكتشفيا القارئ النموذجي بحسّو وذوقو وخبرتو إضافة
ن تم ذلك فينحصر في الإيقاع والموضوعات  معظمو داخمياً، لا يمكن استجلاؤه إلى الخارج، وا 

لا يساويو لا في الشكل ولا والمّغة، وىذا غير كافٍ... ويمكن استخراج خصائصو مقارنة بنقيض 
ائصو التي يتم استجلاؤىا من ذلك في الإيقاع ولا في المّغة كالقصيدة التقميدية مثلُا. وأىم خص

 تتمثل في الإيقاع الداخمي، والفراغ الّذي اجتاح واكتسح القصيدة الحديثة إضافة إلى التكرار.
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