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  أِدٙ ِرا البحث      

  إلى وَ ٔصٜ بّىا السحّماُ                       

        

((

ي وَوَصَيِنَا الإنِسانَ بِوَالِدَيِهِ حَمَلَتِهُ أُمُهُ وَهِناً عَلَى وَهِنٍ وَفِصَالهُ في عَاميِن أنِ اشكُرِ لِ

 وَلِوَالِديِكَ إلىَّ الَمصِيِر
 ))

 .14ضٕزٚ لقىاُ الآٖٛ 

     إلى وَ كاٌت ٔلا شالت شمعٛ تحسق لتٍير دزب حٗات٘ إلى وَ أٌفق عىسٓ                                    

َّ مخمٕقين عسفتّىا وٍر ٌعٕوٛ أظافسٙ فبفاٟق الحب  خدوٛ ل٘ ٔلإخٕت٘ إلى أعظي ٔأح

  أب٘ الغال٘ ٔأو٘ الحبٗبٛ إلى  ، ٔاعتصاشعىم٘ ِرا بلن فدس  أِدٙ للىا ٔالاوتٍاُ

 حفظلىا السحماُ ٔأداولىا ٌٕزاً لعٗني ٔضعادٚ لقمبي.

 إلى زٔح جدّٙ الطاِسٚ زحمْ الله ٔأضلٍْ فطٗح جٍاٌْ.                                         

 ه الله في عىسِا.أطا ''الجِٕس''إلى جدّت٘ الغالٗٛ                         

 حمآ الله ٔٔفقْ . ''صالح''إلى شبن البٗت أخ٘                  

 ٔفقلىا الله . شٍٖبٔ ٌٕز الهدٝإلٗلَ أختاٙ:               

 .فاطىٛ الصِساٞإلى كن العاٟمٛ كبيرا ٔصغيرا ٔخاصٛ عىّتي                    

 ، سميرٚ، أحلاًلاوٗٛ، ٔضٗمٛ، كسيمٛ، ٌٕاه، سميرٚ، ٌٕاه، أوٍٗٛ :إلى الصدٖقات                                

 وَ ٔضعّي قمبي ٔلم تطعّي صفحتي إلى كن                                              

 

 ـم٘ ِراأِـــــــــــــــــدٖلي عىــــــ                                                                               



 

 

 

 

رَبِّ أوَْزعِْنِِ أَنْ أَشْكُرَ نعِْمَتَكَ الَّتِِ أنَْ عَمْتَ عَلَيَّ وَعَلَى وَالِدَيَّ وَأَنْ أعَْمَلَ صَالِِاً تَ رْضَاهُ )) 
الِِِيَن   .92النمل الآية  ((وَأدَْخِلْنِِ بِرَحْْتَِكَ فِ عِبَادِكَ الصَّ

 

  ىتقدو بقلب شاكس لله تعالى الري أعاىيا والهنيا الصبر                                                       
 على انجاش ٍرا العنل فالفضل والحند لُ.                                                                                                

 '' من لم يشكر الناس لم  ((الله عليُ وسله صلى))وتطبيقاً لقولُ                                   
كافئوه فإن لم تستطيعوا فأدعو له ''                                                               يشكر الله ومن أسدى إليكم معروفًا ف

  إتماو ٍرا العنل ولو  ىفيشكس كل مً ساعدىا ووجَيا عل                   

الري أشال بوتالي محند بيصيحة وبالأخص الأستاذ المشسف  ببرزة عله أو

 عيا الغنوض ويسّس ليا الطسيق بطيبة معاملتُ فأحسً توجيَيا، 

 فكاٌ ٍو المسشد دائنا.

   

 



 

 

 

الله السحماُ السحٗي: بطي 

((

قن اعىمٕا فطيرٝ الله أعىاللي ٔزضٕلْ ٔالمؤوٍُٕ

))

  

 صدق الله العظٗي                                                                                                                               

إلى وَ ٖلصف عٍا اللسٔب، ٖٔصٖن عٍا الخطٕب، ٖٔغفس لٍا الرٌٕب، ٖٔصمح لٍا القمٕب، 

 ٖٔرِب عٍا العٕٗب إلاِ٘ المجٗب .

وَ الصلاٚ ٔالطلاً عمْٗ ترِب الغىًٕ، ٔتصٖن الهىًٕ، ٔتصف٘ القمب الملمًٕ، ٔتفتح  ألى

 .((صمٜ الله عمْٗ ٔضمي))العمًٕ، ٔيحصن بّا الفضن المقطًٕ.   ضّٗدٌا محىد 

إلى وَ كممْ الله بالهبٛ ٔالٕقاز ... إلى وَ عمىني العطاٞ بدُٔ اٌتظاز ... إلى وَ أقٕه اسمْ 

ٕا وَ الله أُ يمدّ في عىسٓ ليرٝ ثمازا قد حاُ قطافّا بعد طٕه أزجبلن افتداز ... 

 ٔفي الغد، ٔإلى الأبد اٌتظاز، ٔضتبقٜ كمىاتْ مدٕوا أِتدٙ بّا الًٕٗ 

 أبـــــــــــــــ٘ الغال٘

ست دوٕع السجاٞ ، بأُ يجعن الله حٗات٘ ٌٕزا إلى وَ زفعت ٖدِا لسب الطىاٞ، إلى وَ بلت ٔأج

 ٔبّاٞ، كمّّا جمالا ٔعطاٞ 

 أوـــــــــــــــــ٘ الحبٗبٛ

 إلى شمٕع البٗت المض٠ٗٛ، ٔإلى قمٕب بالحٍاُ وم٠ٗٛ، إلى إخٕت٘: عبد القادز، حطني، فازس.

ٔأبٍاَِٞ ، صىسٚ، عبمٛ، ٔزدٚ، خيرٚ، ٔأشٔاجَّ : ٌصيرٚإلى زفٗقات عىسٙ أخٗات٘ العصٖصات

 .بدُٔ اضتثٍاٞ

 إلى صغيرٚ البٗت: فاطٍٛ.

ني عمٜ وفتاح الٍجاح، إلى وَ ضاعدتني عمٜ الٍجاح، إلى شٔجٛ أخ٘ ٌعٗىٛ، ٔإلى وَ دلت

 .لٗدٛ شٔجٛ أخ٘ ش

 ـٛ.: اللتلٕتٛ الغالٗٛ ٌّمــإلى لؤلؤٚ البٗت ، إلى وَ زسمت البطىٛ عمٜ شفآ أِن البٗت

، إلى وَ ترٔقت وعّي أجمن المحظات في الحٗاٚ لاذٙ ٔومج٠٘إلى وَ كإٌا و

، ضعاد، دلٗمٛ، وسٖي، ٌٕاه، صدٖقات٘ الحبٗبات: سميرٚ، ٌٕاه، كسيمٛ، لاوٗٛ، حفٗظٛ، أحلاً، أسماٞ

 سميرٚ، خديجٛ، كسيمٛ، ٌعٗىٛ، زيمٛ.

    (((Moh 6)ش، محىد حدادعصاٙ عبد الهادخٕاٙ في الجاوعٛ : ))أإلى 

ٍّا لا تأخرٌا اُ ٌطٍٗا(( ، فإٌّا ٌّيّ ، ٌٔغفن أٔقاتا ٖٔصٗبٍا الصسٔد، فعفٕك ٖا زبّ عمٜ وَ أحٗاٌاً  ))زب

 ٌطّٗي قمى٘ ٔلم ٍٖطاِي قمبي.



 

      

 

 

 .إلى الذيف يسعكف دائما إلى الأماـ

 ذيف جعمكا التمييز ليـ عنكاف.إلى ال

 .الانتماءإلى الذيف منحكنا شرؼ 

 .خاءإلى مف عممكنا معنى الكفاء كالإ

 عمؿ . *حرية  *: كحدة إلى مف جعمكا شعارىـ

 العاـ الطلببي الحر. الاتحادإلى أسرتنا أسرة الديف... رمز القكة كاليقيف، أسرة 

، كالذم ىك إلى مف اسمو مشتؽ مف الديف لأعماؽ.إلى مف صفاتو الأخلبؽ... كحب الاتحاد مف ا
 اسـ يمثؿ فخرا كعزان لكؿ الاتحادييف، إلى رئيسنا رئيس الفرع: عركس عز الديف.

م كالتجديد... إلى رئيسنا رئيس شعبة البيداغكجيا إلى رمز التحدإلى مف صفاتو الخمؽ الحميد... 
 .بيمكلي عبد المجيد

 إلى رؤساء فرعنا السابقيف: محمد أميف تالي، دحماني مناد، عبد الغني دحمكني.

إلى أسكد الاتحاد... إلى صانعي الأمجاد، إلى مف أحبكا الاتحاد كأبرمكا لو الميثاؽ كحممكا المشعؿ 
 ، عبد اليادم، السعيد، زىير.Moh 6:: البيداغكجياشعبة في السماء العميا إخكة 

 ((عمؿ *حرية  *كحدة )) :النضاؿكا الأمجاد إلى مف حافظكا عمى شعار كصنع رفعكا الرايةإلى مف 

 ، شعبة جلبكم السعيد.مسكف 140أعضاء شعبتي 

كؿ اتحاديات شعبة عينكش شامة،  ، كالعفة نجاة كالحجاب زينة: إلىإلى مف جعمنا الحياء ليف تاجا
 كشعبة قباؿ عائشة.

 ىذا ىك شعارنا  عمؿ *حرية  *كحدة 
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 مقدمة:

لقد قطع الشعر العربي الحديث طريقا طكيلب قبؿ الكصكؿ الى قالب الشعر الحرٌ، مف خلبؿ        
لجدٌة كالمركنة، كقبؿ اف يستيقف الشعراء العرب أفٌ التجربة الشعرية ىي التي الشكؿ الذم يمتاز با

المييمنة ىمية الأ تحدد الشكؿ الشعرم الخاص بيا كأفٌ الكزف كالقافية في الشعر ليست ليما ىذه
، كتأنٌؽ مبالغ  كقد بدأ التمرٌد عمى شكؿ القصيدة العمكدية، لما تتميز بو مف جمكد، كانتظاـ صارـ

الشعر الغربي حيث أدٌت المحاكلات المبذكلة إلى ترجمة ، ك مع أكؿ اتٌصاؿ جرل بيف العرب فيو،
الشعر الأكربي لمعربية كتقميده شكلب كمضمكنا إلى محاكاة صكر التقفية في الشعر العربي كتبني 
طرؽ تشبييا، كىذا كمو أدل إلى خمؽ أشكاؿ جديدة استطاعت بمركر الزٌمف أف تزحزح القصيدة 

مكدية عف مكانتيا السامية المرمكقة التي احتمتيا مند أياـ الجاىمية كعمى مدل تاريخ العربية الع
 كمٌو.

كمف خلبؿ ما سبؽ تعرضنا لمعالجة أىـ الملبمح الفنٌية في شعر التفعيمة لأنٌو شعر الحاضر، كلأنٌو 
 عصر.كليد طبيعي لمتطمبات العصر إذ يمي كجكده حاجة أساسية في نفس إنساف ىذا ال

كيعكج سبب اختيارنا ليذا المكضكع إلى إعجابنا الشديد بالشٌعر الحرٌ، كرغبتنا الشديدة في الغكص 
في أىـ القضايا التي عالجيا ىذا الاتجاه رغـ عممنا المسبؽ بأفٌ ىذا المكضكع شائؾ كمتشعب، إلا 

فمه أجراف، كمف مف اجتهد كأصاب أنٌنا فضمنا المخاطرة عملب بقكلو صمى الله عميو كسمٌـ >> 
   << عف صحيح البخارم.فمه أجراجتهد كلـ يصب 

كلمشعر العربي الحرٌ أىمية كبيرة، فيك أدب خالد لأنٌو تعرض لكؿٌ ما يخص الإنساف كنفسيتو، 
كمجتمعو، كنظرا لأىميتو فقد انطكل تحت لكائو العديد مف أعلبـ الشعر العربي أمثاؿ: أدكنيس، 

ملبئكة، صلبح عبد الصبكر، عبد الكىاب البياتي، سميح القاسـ... بدر شاكر السيٌاب، نازؾ ال
 كغيرىـ كثير.

لنا في بحثنا ىذا الإجابة الإشكالية التي صغناىا عمى النٌحك التالي: إلى أمٌ مدل يمكف كقد حاك 
 تعالي لنرسـ معا قكس قزح لسميح القاسـ تكفرت عمى تمؾ الملبمح الفنٌية؟التسميـ بأفٌ قصيدة 

بة عمى ىذا التساؤؿ قمنا بتقسيـ بحثنا إلى فصميف، استبقناىما بمدخؿ عالجنا فيو إشكالية كللئجا
المصطمح نظرا لتعدد التسميات التي أطمقت عميو، كتناكلنا أيضا بكادر ظيكر الشعر الحرٌ الذم 

ـ، 1947احتكل بدكره عمى قسميف )عنصريف(، العنصر الأكؿ محاكلات التجديد التي ظيرت قبؿ 
 ـ.1947ثاني محاكلات التجديد التي ظيرت أثناء كبعد كال
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أمٌا الفصؿ الأكؿ: عنكناه ب: الشعر الحرٌ مفيكمو كملبمحو، متناكلنا فيو مفيكـ الشعر الحرٌ، 
ىا مف خلبؿ الايقاع الفنٌي، كالقافية خصائصو، ككذا ملبمحو الفنٌية كالمكسيقى الشعرية التي درسنا 

كما تطرقنا إلى التجديد عمى مستكيي المٌغة الشعرية  كسيقى الألفاظ،المكسيقية ككذا التفعيمة كم
 كالصكرة الشعرية.

أمٌا الفصؿ الثاني فقد خصصناه لمدراسة التطبيقية: تمثمت في الدراسة الأسمكبية لقصيدة تعالي 
 لنرسـ معا قكس قزح لسميح القاسـ. إذ قسمناىا بدكرىا إلى ثلبث مباحث.

المستكل الصكتي: الذم قسمناه إلى الإيقاع الداخمي تناكلنا فيو الأصكات المبحث الأكؿ تمثؿ في 
الصامتة بقسمييا المجيكرة كالميمكسة، كالأصكات الصائتة، ككذا التكرار بأنكاعو: الصكتي، 
المٌفظي، كتكرار الجمؿ ) العبارة(، كالايقاع الخارجي تعرضنا فيو إلى الكزف كذلؾ بتقطيع الأسطر 

إلى أىـ التغيرات التي طرأت عمى التفعيمة. ككذا تناكلنا فيو: القافية بأنكاعيا )  رضالشعرية كالتع
 المطمقة، المقيدة( إضافة إلى الرٌكم، كالتدكير.

اىر المغكية كالتي أمٌا المبحث الثاني فتمثؿ في المستكم التركيبي كالذم تضمف جممة مف الظك 
 التقديـ كالتأخير. كالحركؼ كالجمؿ ككذا ظاىرة فعاؿتمثمت في: الأ

أمٌا المبحث الثالث: فتمثؿ في المستكل البلبغي: في دراسة عمـ البياف بتفرعاتو)استعارة، كناية، 
 تشبيو(، كعمـ البديع بتفرعاتو ايضا: السجع، الجناس، الطباؽ ككذا الحقكؿ الدلالية.

 إلييا.كفي الأخير أنيينا بحثنا بخاتمة أجممنا فييا أىـ النتائج التي تكصمنا 

اتبعنا في بحثنا ىذا منيج كصفي تحميمي إذ عمدنا إلى كصؼ الظاىرة ثـ تحميميا معتمديف في ذلؾ 
 عمى عدٌة مراجع نذكر أىميا:

 نازؾ الملبئكػػػػػة، قضايا الشعر المعاصر .

 س، مكرية: الشعر العربي الحديث.

 محمد حسيف الأعرجي: الصراع بيف القديـ كالجديد في الشعر العربي.

 كالحركات في الشعر العربي الحديث. الاتجاىاتسممى خضراء الجيكسي: 

 فاتح علبؽ: مفيكـ الشعر عند ركٌاد الشعر العربي الحرٌ.

 .عمي يكنس: النقد الأدبي كقضايا الشكؿ المكسيقي في الشعر الجديد
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 إحساف عباس: اتجاىات الشعر العربي المعاصر.

ثنا اتساع المكضكع كتشبعو كصعكبة الحصكؿ عمى بعض كمف أىـ الصعكبات التي كاجيتنا في بح
 المراجع التي تعتبر المكرد الأساسي لمكضكعنا.

كفي الأخير نتكجو بالشكر لله سبحانو كتعالى كلكؿ مف ساعدنا مف بعيد أك مف قريب كنخص     
 بالذكر الأستاذ المشرؼ '' بكتالي محمد '' الذم لـ يبخؿ عمينا بنصائحو كتكجيياتو.

 كالتقدير. الاحتراـمنٌا كؿ و فم

 

 

 

 –فالحمد لله   -                                                                     
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 مدخؿ:

إف اليزىة العظيمة التي ىزىت سقؼ الككف كأرضو إباف الحرب العالمية الثانية قد غيرت فييا مجرل 
يف كالدكؿ كالشعكب كظيرت فييا حضارات عظيمة في عصر العادات كالتقاليد كالأنظمة كالقكان

العمـ كالتكنكلكجيا كالاختراع تغير فييا كؿ شيء حتى إف الإنساف تغير كتبعا لذلؾ لابد مف تأثر 
الآداب كالفنكف بيذه التغيرات كمف ضمنيا شعرنا العربي الذم سار في ركب التطكر، فكاف الشعر 

  (1)أشكالو كتياراتو.العربي المعاصر بمختمؼ أنكاعو ك 

إفى الشعر المعاصر فصؿ فػػي باب الشعر العربي، كصفحات كثيرة مممكءة بفكر شعراء كبػػار 
أشعمكا نار النيضة، كرفعكا لكاء التجديد حامميف رسالة شعرية، كقد قامكا بتأديتيا دكف التكاء، فنتػػج 

ميدية، التي كانت تقؼ كحجرة عثرة عف نيضتيـ شعر نابض بالحرية ك الجماؿ، خاؿ مف القيكد التق
 في كجو الإبداع كالمبدعيف كبذلؾ حمقت القصيدة، المعاصرة في سماء الحرية.

كقبؿ أف تخكض في مفيكـ الشعر الحر ينبغي أف تبينف التسميات المتعددة التي أطمقت عمى ىذا 
أف الترجمة تختمؼ النكع مف الشعر كذلؾ نتيجة لترجمة بعض الشعراء لممصطمحات الغربية، كبما 

مف شخص لأخر فقد تعددت المصطمحات المستخدمة في حيف لجأ بعض النقاد كالشعراء إلى 
اختراع تسميات تتلبءـ مع مكضكعات كأشكاؿ ىذا النكع مف الشعر، ىذا التعدد كاف مكضع سعي 
 ة كاع كغريزم معا، بفعؿ التطكر في الفيـ كالتعمؽ في الكعي لدل الشعراء الذم كاف نتيج

 .(2) لمضغكط الاجتماعية كالسياسية

 كسنحاكؿ التعرض لبعض المصطمحات الشائعة التي أكجدت لتسمية ىذا النكع مف الشعر.     
" الشعر الحررائدة في ىذا النكع مف الشعر .تستخدـ تسمية " فنجد الشاعرة العراقية "نازؾ الملبئكة"
الاسـ في مقدمة ديكانيا "شظايا كرماد "حيث  كقد أكردت ىذا لمدلالة عمى ىذا النكع مف الشعر.

"كأكردت ذلؾ  "الأسمكب الجديد في ترتيب التفعيلبت الخميمية يحرر الشاعر مف ألكاف القيكد قالت:
"استعمؿ اسـ  أيضا في كتابيا "قضايا الشعر المعاصر" في حيف نجد الدكتكر "محمد النكييي

 "الشعر الجديد"
، 1الجديدة في الشعر العربي المعاصر، مؤسسة نكفؿ، لبناف، بيركت، طعبد الحميد جيدة: الاتجاىات  (1)

 .80، ص1980
سممى الخضراء الجيكسي: الاتجاىات كالحركات في الشعر العربي الحديث ، تر: عبد الكاحد لؤلؤة، مركز  (2)

 .607، ص2001  1ط ،الدراسات، الكحدة العربية، بيركت
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 فنجد  تي أكجدت لتسمية ىذا النكع مف الشعر.كسنحاكؿ التعرض لبعض المصطمحات الشائعة ال

 تستخدـ تسمية "الشعر الحر ،رائدة في ىذا النكع مف الشعر الشاعرة العراقية "نازؾ الملبئكة".
 "لمدلالة عمى ىذا النكع مف الشعر كقد أكردت ىذا الاسـ في مقدمة ديكانيا شظايا كرماد حيث قالت

لخميمية يحرر الشاعر مف ألكؼ القيكد" كأكردت ذلؾ أيضا "الأسمكب الجديد في ترتيب التفعيلبت ا
في كتابيا "قضايا الشعر المعاصر" في حيف نجد الدكتكر "محمد النكييي" استعمؿ اسـ "الشعر 

الكتاب يقترح عمى الشعراء  الجديد" كجعؿ منو عنكانا لكتابو "قضية الشعر الجديد" كلكنو في نياية
 (1)منطمؽ" كبديؿ لتسمية الشعر الحر.كالنقاد إطلبؽ تسمية "الشعر ال

كترد عبارة "الشعر الجديد" كذلؾ عند "زكي نجيب محمكد" ك "عز الديف إسماعيؿ" كيطمؽ عميو 
بينما يطمؽ عميو "يكسؼ الخاؿ" تسمية "الشعر  ،(2) "عز الديف الأميف" تسمية "شعر التفعيمة"

 (3)شعر الجديد تحت ىذا الاسـ.الحديث" ككاف ىذا في محاضرة ألقاىا كأشار فييا إلى ال

كقد ذىب الدكتكر "عبد الكاحد لؤلؤة" إلى القكؿ بأفى تسمية "الشعر الحر" غير دقيقة عند إطلبقيا 
 (4)عمى الشكؿ الشعرم الجديد كيفضؿ تسميتو "بشعر التفعيمة.

ى رفض أمىا الدكتكر "غالي شكرم" كقد ذىب في مقالاتو المعنكنة بػ"شعرنا الحديث إلى أيف" إل
كصؼ الشعر الجديد بكممات "جديد" ك"حر" ك"منطمؽ" كأثىر عمييا جميعا كممة "حديث" كأطمؽ عمى 
الاتجاه كمو الذم أدىل إلى ظيكر ىذا النكع مف الشعر "اسـ حركة الشعر الحديث" كىي حركة ذات 

يب الجاىزة رؤيا حديثة لمشعر كتتميز بالعالمية كالشمكؿ كالاستمداد مف اللبشعكر كتجنب الأسال
كذلؾ في مكاجية لمعناصر التقميدية في الشعر المعاصر الذم يسكد فيو المنطؽ كالشكؿ كالنزعة 

 (5)الإنسانية كىك الاتجاه الذم تسعى إليو الكاقعية في الفف.

ليذا  كمف جية ثانية فقد حاكؿ بعض الشعراء العرب كخاصة المصرييف إيجاد مصطمح جديد
ح "الشعر الحر" يتضمف أفى ىذا الشعر حرى بالمعنى الأكربي أم أمتحرر الشكؿ الشعرم لأفى مصطم

  .مف الكزف كالقافية، في حيف أنىو ليس كذلؾ في الحقيقة
 .607ص ،السابؽالمرجع سممى الخضراء الجيكسي:  (1)
 .611 ص ،المرجع نفسو (2)
 .611 ص ،المرجع نفسو (3)
بغداد،د ط  دار الشؤكف الثقافية العامة، ،1الشعر كمتغيرات المرحمة ج ينظر عبد السلبـ المسدم كآخركف، (4)

 .110ص  1986
 .8-7 ص ،1978، سنة 2ينظر غالي شكرم، شعرنا الحديث إلى أيف، دار الآفاؽ الجديدة، بيركت، ط (5)



 

11 
 

بػػ"كثير" "الشعر" أك "النظـ المرسؿ المنطمؽ"  "شعر طميؽ" كسماه "فذىب نيقكلا فياض إلى تسميتو 
بعض النقىاد كالشعراء المصرييف اسـ "الشعر الحديث الحر ك  كاستخدـ "زكي نجيب محمكد"

كالمنطمؽ" في حيف رفض "صلبح عبد الصبكر" ىذه التسميات الثلبث لأنيا تعني أفى ىذا النكع مف 
الشعر ابتداع في مقابمة نكع أخر مف  الشعر )مقيد كقديـ( ، لكف الكاقع يقكؿ أفى أمى أسمكب أدبي 

 .(1) يتكلد مف صدًه

 د اختلبفات في تسميات متعددة ليذا النكع مف الشعر.كما نج -

: كىك نكع مف الشعر الذم لا يتقيد لا بكزف كلا بقافية كسمي مرسلب لأفى القافية الشعر المرسؿ -1
  blank versترسؿ فيو إرسالا، فتتغير كتتجدد كيفما يتراءل لمشاعر كيقابؿ الشعر المرسؿ تسمية 

الكزف التقميدم لا عمى الأكزاف المستحدثة الذاتية، فقد كاف أحمد زكي يقكـ عمى  في الإنجميزية كىك
أبك شادم أقؿ مف استخدـ ىذا المصطمح لمدلالة عمى طريقتو الجديدة في النظـ، كالتي تقكـ عمى 

بخاصة عمى البحكر التي تتألؼ مف نمطيف مختمفيف  المزج بيف عدىة بحكر متشابية ككاف اعتمادىا
 (2)الأبيات الخالية مف القافية خلبؿ القصيدة كميامف التفعيلبت في 

نىما يعتمد عمى جماؿ الصكرة الشعر المنثكر -2 : كىك نكع الشعر لا يتقيد فيو بكزف كلا بقافية كا 
لج، يقابؿ ىذا المصطمح في الفرنسية تسمية اكرشاقة الألفاظ كحرسيا كتصكير العكاطؼ كالخك 

vers libres   تسمية كفي الإنجميزية تقابموpoetry in prose   كيعرفو الدكتكر لؤلؤة عبد الكاحد
بقكلو "قصيدة النثر كلبـ منثكر عمى عدد مف الأسطر، قد تطكؿ كقد تقصر، لكنىيا مثؿ الشعر 

 (3)الحر لا تمتزـ كزنا كلا قافية".

 free، أمىا في الإنجميزية فتقابمو تسميةvers libre: تقابمو في الفرنسية تسمية الشعر الحر-3
vers  مف الشعر يتحرر فيو الشاعر مف الأكزاف كالأبحر الشعرية المعركفة، كلكنىو يتقيد  كىك نكع

 (4)بالقافية في مجمكعة معينة مف الأبيات.

كيعرفو "مطراف" في مقدمة ديكانو بقكلو "ىذا الشعر ليس ناظمو بعبده كلا تحممو ضركرات الكزف   
 لصحيح بالمفظ الصحيح كلا ينظر قائمو إلى جماؿ البيت المفرد عمى غير قصده، يقاؿ فيو المعنى ا

 تر: تطكر أشكالو كمكضكعاتو بتأثير الأدب الغربي، (1970-1800س مكريو، الشعر العربي الحديث) (1)
 .305 ص ،2003 د ط، لنشر كالتكزيع ،ادار غريب لمطباعة ك  شفيع السيد كسعد مصمكح،

 .305 ص، نفسوالمرجع  (2)
،دار الشؤكف الثقافية العامة، بغداد، ط، 1ج الشعر كمتغيرات المرحمة، دم كآخركف،عبد السلبـ المس (3)

 .124 ص 1986
 .473 ص المرجع المذككر، س مكريو، (4)
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كلك أنكر جاره، كشاتـ أخاه، كدابر المصطمح، كقاطع المقطع كخالؼ الختاـ، بؿ ينظر إلى جماؿ 
لى جممة القصيدة في تركيبيا  كفي تناسؽ معاينيا كتكافقيا ندكر التطكر، البيت في ذاتو كمكضعو كا 

كغرابة المكضكع كمطابقة كؿ ذلؾ لمحقيقة كشفكفو عف الشعكر الحي، كتحرًم دقىة الكصؼ 
 (1)كاستيقائو فيو عمى قدر".

ىك الشعر الىذم يتخذ التفعيمة معتمد، عمى الكزف كالمكسيقى متصرفا بعدد  شعر التفعيمة: -4
معنى الىذم يرمي إليو الشاعر دكف التقيد بعدد التفعيلبت في السطر، التفعيلبت بحسب ما يكحي ال

نظاـ ثابت. "كىك شعر يقكـ عمى كحدة الشعر العربي الأساسية  أمىا القافية فتأتي منكعة عمى غير
أنصار ىذا الشعر كأعلبمو المجدديف فيو،  لأنىو لا يمتزـ بقيكد البحر الكاحد كالقافية الكاحدة، كمف

 (2)ف، نازؾ الملبئكة، نزار قباني.فدكل طكقا

كعمى الرغـ مف اختلبؼ النقاد كالشعراء في تحديد مصطمح دقيؽ ليذا الشكؿ الشعرم الجديد إلاى 
أنىنا ارتأينا في اختيار مصطمح "الشعر الحر" كذلؾ لعدىة أسباب أىميا: شيكع المصطمح، ككذا 

 ستكل الشكؿ المضمكف.مناسبة العنكاف لممكضكع إذ أنىو يتضمىف التحرر عمى م

 :ظهكر الشعر الحر بكادر-

إفى التغير الذم طرأ عمى شكؿ القصيدة العربية، كاف نتيجة سعي الشعراء إلى كسر القاعدة 
أيضا محاكلتيـ الرامية إلى  التي يقكـ عمييا الشعر العربي المتمثمة في التكازم كالتماثؿ، الأساسية،

التقميدم ذم الشطريف ،كقد كاف الدافع الأساسي كراء ىذه  إزالة صفة الاكتفاء الذاتي في البيت
ليكت"، كأيضا أك" "بكدلير" الرغبة في التغيير كىك تأثر الشعراء العرب بالشعراء الغربييف أمثاؿ:

رغبتيـ في التحرر مف نظاـ الشطريف كالقافية المكحدة التي ىي حسب نظرىـ عقبة تعرقؿ حرية 
 الشاعر.

   :1147 الشعر الحر قبؿ-1

أكؿ محاكلة لكتابة الشعر الحر تعرل إلى الشاعر "أحمد زكي أبك شادم" ككانت ترمي إلى       
مزج عدة بحكر في القصيدة الكاحدة، كذلؾ المزج كاف اعتباطيا مف دكف أم قاعدة، كقد أطمؽ عمى 

 لقصيدة ىذا النكع مف الشعر تسمية النظـ الحر أك الشعر الحر، لكف محاكلة مزج البحكر في ا

 
 .89 ص سممى الخضراء الجيكسي، المرجع المذككر، (1)
العصكر، دار مكتبة اليلبؿ لمطباعة  ردراسات في الأدب العربي عمى مٌ  ينظر د:عمر الطيب الساسي: (2)

 .92ص  ق،1429-ـ2008 ،13ط بيركت، كالنشر،
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اؿ مف كزف إلى الكاحدة دكف قاعدة نتج عنو غياب بناء إيقاعي أصيؿ في القصائد، حيث كاف الانتق
كما  أخر يتـ غالبا مف دكف أم سبب ظاىر لذلؾ الانتقاؿ، سكاء عمى مستكل الإيقاع أك المعنى،

مما لا غنى عنو  لـ يجد استعماؿ كزف بعينو مدىة كافية ، ليحدث أثر امتناعيا كاضحا في الإيقاع،
ؽ فنىي كليذا فافى ىذه الطريقة لـ يكتب ليا النجاح  .(1) في أم تذكى

ضرمي عمي أحمد باكثير كقد حاكؿ تحسينيا حفيما بعد قاـ بتبني ىذه الطريقة الشاعر ال   
كقد  ،1946"سنة  "ركميك كجكلييت :ػة بكتطبيقيا في ترجمتو مشيدا مف مسرحية شكسبير المعنكنٌ 

، معتمدا في بناء عممو عمى بضعة أكزاف ،كلـ يعتمد 1936أكد الشاعر أنو قاـ  بيذه التجربة عاـ 
حدة البيت الشعرم بؿ عمى الجممة الكاممة التي يمكف أف يمتد معناىا فيشمؿ بيتيف أك ثلبثة أك ك 

 أكثر تتيح لمقارئ القراءة المتكاصمة مف دكف انقطاع حتى ينتيي المعنى في الجممة.

 كلكف الظمؿ في عممو شعرا حرىا، لأنو لـ يمتزـ فيو بعدد ثابت مف التفعيلبت، كقد اعتبر "باكثير" 
بؿ  ىذه الطريقة يكمف في ككف الانتقاؿ المفاجئ مف كزف الى آخر لا يساعد في تدفؽ المعنى،

 .(2) يعرقؿ السلبسة كالانسجاـ الضركرم بيف الشكؿ كالمحتكل

قاـ الشاعر "خميؿ شيبكب" بنشر  1932ففي عاـ  كقد استمر الشعراء في تجريبيـ المستمر،     
مجمة "أبكلك" استخدـ فييا أكزاف متنكعة كما غير في القكافي  في "الشراع" قصيدة طكيمة بعنكاف

 عمى ىكاه. 

لكف الملبحظ في ىذه التجربة أف الشاعر في أحد مقاطع قصيدتو يستمر عف غير قصد في  
استخداـ كزف كاحد ىك الرمؿ ،في عدة أبيات متتالية ،كنتج عف ىذا الاستمرار درجة مف الإيقاع 

عملب لا يقؿ أىمية عف سابقيو حيث نكىع في عدد التفعيلبت منشطر  كب"المتناغـ ،كقد عمؿ "شيب
 إلى آخر ككانت النتيجة قطعة مف الرمؿ ضمف قصيدة كقد ذات أكزاف متعددة نسبت ىذه القصيدة

 :(3)الى الشعر الحر الحديث يقكؿ في مقطع منيا

 ىذا البحر رحيبا يملؤ العيف جلبلا                     

 كصؼ الأفؽ كمالت شمسو ترنك دلالا                     

 
 .582-581 ص، الاتجاىات كالحركات في الشعر العربي الحديث ينظر سممى الخضراء الجيكسي، (1)
 .582 ص ،المرجع نفسو (2)
 .583 ص المرجع نفسو، (3)
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 كبدا فيو شراعا                              

 كخياؿ مف بعيد يتمشى                  

 في بساط ىائج مف نسيج عشب                  

 أك حماـ لـ يجد في الركض عشبا                  

 فيك في خكؼ كرعب                 

كنلبحظ مف خلبؿ ىذه المقطكعة أف الشاعر لـ يمتزـ فييا بعدد ثابت مف التفعيلبت فنجد في  
يمتيف، أما في السطر الرابع كالخامس السطريف الأكؿ كالثاني أربع تفعيلبت، كفي السطر الثالث تفع

 كالسادس فنجد ثلبث تفعيلبت كيعكد في البيت الأخير إلى استعماؿ تفعيمتيف.

شيبكب "بتكرير تجربتو بقصيدة متعددة الأكزاف أيضا بعنكاف "الحديقة الميتة ''قاـ  1934كفي سنة
ية مختمفة مع التنكيع في صكر كالقصر البالي" استخدـ فييا الشكميف التاـ ك المجزكء في بحكر عرب

القافية، كقد أكىد أنىو استنبط ىذه الطريقة بمجيكده الخاص حيث يقكؿ "كؿ شطر مف ىذه القصيدة 
و كلـ تغفؿ فيو القافية ئأك إلى مجزكء أك مجزكء مجزك  يرجع إلى بحر مف بحكر الشعر العربية

بطت ىذه الطريقة بعد جيد كرأيتيا مطمقا بؿ بقيت متشابكة أك متلبحقة بحسب النظـ ، كلقد استن
 (1)'' الشعر الحر كالمرسؿ مف سكاىا...أقرب إلى 

"شيبكب" أنىيا لا تختمؼ كثيرا عف قصائد "أبك شادم" إلاى في التقفية كغنائية  فالملبحظ عمى قصائد
ء الأسمكب، كركمانسية الصكر، كالأفكار الفمسفية، كقد استمرت ىذه الطريقة لدل عديد مف الشعرا

كالدينكنة  1928منيـ : الشاعر إلياس أبك شبكة في قصيدتو "الصلبة الحمراء"، التي نظميا عاـ 
 .(2) كقد نشرت كميا في ديكانو "أفاعي الفردكس" 1933سنة 

تنقسـ إلى ستة أجزاء  1933كما نجد "رشيد سميـ" في قصيدة "أقصى التجمد" التي كتبيا عاـ   
 ، كتتخمؿ الأجزاء الشعرية فقرات قصيرة ذات إيقاع نثرم مسجكع.مختمفة الطكؿ، كمتنكعة البحكر

لنيقكلا فياض استخدـ فييا أكزاف متعددة كمجزكء الكافر  نشرت قصيدة "الأرض" 1936في عاـ   
 كاليزج كالمتقارب كالرجز كالمجتث.

 
 ر الأدب الغربي،ػػػػػػػكعاتو بتأثيػػػػتطكر أشكالو كمكض (1970-1800) الشعر العربي الحديث س مكريو، (1)

 .255 ص
 .256 ص المرجع نفسو، (2)
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صدرت قصيدتاف مف الشعر الحر لمشاعر مصطفى عبد المطيؼ السحرتي في  1943كفي عاـ    
 (1) "أزىار الذكرل" ديكانو

كما يمكف قكلو عف ىذه التجارب أنيا كانت محاكلات مؤقتة، جرت مف دكف الاستناد إلى نظرية    
 برت مجرد إرىاصات أكلى لبداية شعر جديد متحرر مف القيكد التقميدية،كاضحة. كلذلؾ فقد اعت

كربما الدافع الأساسي الكامف كراءىا ىك إظيار القدرة عمى خمؽ أنماط جديدة مغايرة للؤنماط 
أف أىـ نتيجة  تكصؿ إلييا الشعراء الذيف  ترل الدكتكرة "سممى الخضراء الجيكسي" الشعرية القديمة،
تجارب، كعمى رأسيـ باكثير، ىي اكتشافيـ أفى الأكزاف الأكثر ملبءمة ليذا النكع تزعمكا ىذه ال

الجديد مف الشعر، ىي الأكزاف التي تقكـ عمى تكرار تفعيمة كاحدة كىي البحكر التالية: المتقارب 
الذم يقكـ عمى فعكلف، الكامؿ الذم يقكـ عمى متفاعمف، الرجز الذم يقكـ عمى مستفعمف، المتدارؾ 

 ذم يقكـ عمى فاعمف، الرمؿ الذم يقكـ عمى فاعلبتف، اليزج الذم يقكـ عمى مفاعميف.ال

ناتكف ختحت عنكاف "السماء كأ 1943كقد قاـ باكثير بتطبيؽ ىذه القاعدة في مسرحية كتبيا عاـ 
كنفرتيتي" كقد جاءت ىذه المسرحية عمى بحر كاحد ىك "المتدارؾ" ككانت النتيجة شعرا حرا حديثا، 

 .(2)ؼ عدد التفعيلبت فيو بحسب مقتضيات المعنىيختم

كعمى الرغـ مف نجاح تجربة باكثير إلا أنيا لـ ترؽ إلى مستكل قصيدة "أنا لكلاؾ" لمشاعر المبناني 
كقد  1946 المغترب بفنزكيلب "فؤاد الخشف" الذم نشر قصيدتو في مجمة الأديب في نكفمبر

كما اختمؼ نظاـ الأسطر مف مقطع إلى  لمسطر الكاحد،س ػػػػتزاكجت تفعيلبتيا بيف الكاحدة كالخم
كؿ في مقطع ػػػػر الحر يقػػػػػػػة النجاح مف الشعػػػػػػكقد اعتبرت ىذه القصيدة أكؿ قصيدة كامم ر،ػػػػآخ

 أنا لكلاؾ لما كنت كلا كاف غنائي : (3) منيا

 يرقص الككف عمى لحف السناء          

 الأرض سكل ظؿ فناء أنا لكلاؾ لما كنت عمى         

 يتمطى تحت قبلبت ذكاء         

 فإذا جاء المساء         

          يتكارل كيذاب         
 . 250 ص ، ر الأدب الغربيػػػػػػػكعاتو بتأثيػػػػتطكر أشكالو كمكض الشعر العربي الحديث ،س مكريو (1)
 .586-585 ص ربي الحديث،الاتجاىات كالحركات في الشعر الع ينظر سممى الخضراء الجيكسي، (2)

 .587 ص المرجع نفسو، (3)
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 باضطراب         

 خفقو السراب         

 يتلبشى فكؽ سمراء الرماؿ          

 كأنت حكلت غنائي أزلا         

 كسكبت فكؽ يأسي أملب         

 أنت فتحت عيكبي فرأيت         

 كاىتديت         

قاـ بيا" لكيس عكض" لكتابة الشعر الحر في مجمكعتو  كما لا يمكف إغفاؿ محاكلة كاعية أخرل
لكف حديثنا عف التجارب الشعرية التي  1947كقصائد أخرل نشرىا في القاىرة عاـ  ''بمكتكلاند''

لا يجعمنا نغفؿ عف نكع مف الشعر كاف سائدا في العراؽ حكالي القرف الحادم  1947ظيرت قبؿ 
ر يتميز بتغير قكافيو باستمرار ، كباعتماده عمى اثنيف مف عشر لميجرة، ألا كىك البند كىذا الأخي

كما قد  الرمؿ كاليزج فقد يستخدـ البند كاحد مف ىذيف البحريف دكف سكاه، بحكر الشعر العربي ىما:
ق 11أما مكضكعاتو فيي لا تختمؼ كثيرا عف مكضكعات النثر خلبؿ القرف  يستخدـ الاثنيف معا.

جيد الله ، مدح كبار رجاؿ الديف كالشخصيات البارزة، كما نجد بنكدا فمعظميا تدكر حكؿ تم كبعده،
كمف أمثمة ىذا الأخير تمؾ  في كصؼ الطبيعة كشرب الخمر كالنساء ،إلى جانب بنكد المراسمة.

كىي مقطكعة تجرم  ـ1156ق كىي لنصر الله الحائرم تكفي عاـ 2القطعة التي كتبت في القرف 
 :(1) ؿ جدا كمكضكعيا ىك مراسمة مع أحد الكجياء يقكؿ فيياعمى بحر اليزج مع تدكير قمي

 سلبما ما شذا الزىر                                مفاعيؿ مفاعيؿ       

 كما باكره القطر                                   مفاعيؿ مفاعيؿ      

 ؿ مفاعيؿكلا العكد عمى الجمر                              مفاعي      

 كلا نغمتو المطربة النفس                          مفاعيؿ مفاعيؿ مفاعيؿ      

 كلا العقد مف الدر                                 مفاعيؿ مفاعيؿ      

 

 .592-591 ص الاتجاىات العربي كالحركات في الشعر الحديث، ينظر سممى الخضراء الجيكسي، (1)
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 مفاعيؿ مفاعيؿ                       الأنسعمى جيد ميا       

 مفاعيؿ مفاعيمف مفاعيؿ مفاعيؿ         كلا زىر نجكـ الأفؽ مذ فارقيا البدر           

 كلا كشي الطكاكيس كلا الخمر                   مفاعيمف مفاعيؿ مفاعيؿ       

 ؿ مفاعيمف مفاعيمف مفاعيؿكقد ناكليا الساقي بكأس يشبو النجـ             مفاعي      

 كلا الكصؿ                                    مفاعيؿ      

 كقد جاد بو الحب بعيد القطع كاليجر           مفاعيؿ مفاعيؿ مفاعيمف مفاعيؿ       

 كلا مبسمو الأشنب كىك المؤلؤ الرطب           مفاعيؿ مفاعيؿ مفاعيمف مفاعيؿ      

ؼ البند محؿ خلبؼ بيف الباحثيف، فمنيـ مف اعتبره نكع مف أنكاع النثر كمنيـ مف كقد كاف تصني  
التي  اعتبره نكعا مف الشعر، فمف الذيف صنفكه مف الشعر نذكر الشاعرة العراقية "نازؾ الملبئكة"

ترل بأف البند ىك أعظـ إرىاص لمشعر الحر بؿ تعتبره الشعر الحر نفسو كدليميا في ذلؾ أف البند 
كأيضا لأف القافية  ر تفعيمة كليس شعر أشطر ككذلؾ لأف الأسطر فيو غير متساكية الطكؿ،شع

اعتبره ىك نفسو الشعر الحر  الذم كقد ساندىا الرأم "مصطفى جماؿ الديف" غير مكحدة،
 .(1) باعتبارىما يتميزاف بالحرية نفسيا في الكزف

 .(2) ند شكلب كسطا بيف النشر كالشعركعبد الكريـ الدجيمي فقد اعتبرا الب أما "الزىاكم"  

كعمى عكس ذلؾ فقد اعتبرتو سممى الخضراء الجيكسي نكعا مف النشر المنظكـ كدليميا أفى جؿ 
البنكد تعايف مف العيكب نفسيا الخاصة بالنشر المسجكع ، كما تشترؾ معيا بالمقاربة نفسيا كحتىى 

 .(3) باليدؼ نفسو

كانت المسؤكلة عف نجاح  1947الشعرية التي جاءت قبؿ سنة  كمف كؿ ما سبؽ نقكؿ أفى التجارب
حركة الشعر الحر في نياية الأربعينيات، كذلؾ بما أدخمتو مف مركنة كبيرة ، كمف إيقاعات مختمفة 
عمى الشكؿ الشعرم التقميدم مما خمخؿ ذلؾ التماسؾ الشديد في الشكؿ ، كعمى الرغـ مف عدـ 

ع الجميكر لتقبؿ إيقاعات جديدة في الشعر الحر الذم سيأتي نجاحيا فقد ساىمت في تييئ أسما
 في أكاخر الأربعينيات.  

 .12ص  ،2004 13بيركت ط دار العمـ لمملبييف، قضايا الشعر المعاصر، ينظر نازؾ الملبئكة، (1)
 .590ص  الاتجاىات العربي كالحركات في الشعر الحديث، ينظر سممى الخضراء الجيكسي، (2)
 .595-594 ص و،سينظر المرجع نف (3)
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 فكجئ نقاد الأدب العربي الحديث، 1947في ديسمبر مف سنة  :1147الشعر الحر خلاؿ كبعد 
"الككليرا لنازؾ الملبئكة" التي نشرتيا  بنشر قصيدتيف مف خلبؿ النظـ إحدل القصيدتيف ىي قصيدة

ا مف الشعر شير ديسمبر مف نفس السنة ككصفتيا الشاعرة بأني مجمة العركبة في اليكـ الأكؿ مف
 الحر.

مرفكقة بمقدمة كتبيا الكاتب  كفي نفس الشير "بدر شاكر السياب "كمجمكعتو الشعرية "أزىار ذابمة"
الذم شجع التجارب الثكرية في الشعر العربي  -رئيس تحرير مجمة الحرية-الصحفي "رفائيؿ بطي"

قصيدة "ىؿ كاف حبنا" الحديث أم كاف الشعراء الذيف كتبكىا، كقد أشار في ىذه المقدمة إلى 
لمسياب كقد رأل بأف السياب في ىذه القصيدة حاكؿ التجديد عف طريؽ التنكيع في الأكزاف كالقكافي 
محاكلا محاكاة الشعر الغربي كخاصة الانجميزم، كذلؾ في الجمع بيف بحر مف البحكر كمجزكءاتو 

 .(1) كمعنى ىذا اختلبؼ عدد التفعيلبت مف بيت لآخر

الذم نشر ببغداد ىك الذم بدأ حركة الشعر  "شظايا كرماد" زؾ الملبئكة الثاني بعنكافكاف ديكاف نا
رسميا ك إعلبميا بالرغـ مف أف إحدل عشرة قصيدة فقط مف بيف قصائد الديكاف الاثنيف كالثلبثيف 

فاف الشاعرة في مقدمتيا تعرض آراءىا في الشعر الحر ىدفو ك أفضميتو  كتبت بالشعر الحر،
( ديكانو الثاني أساطير 1964-1926كقد الحركة دعما عندما نشر بدر شاكر السياب ) الفنية،
في النجؼ كفيو بعض القصائد مف الشعر الحر، كاف ىذاف الكتاباف حصيمة سنكات  1950عاـ 

كقد تبع صدكرىما جدؿ محرج عف أم مف الشاعريف كاف أسبؽ إلى كتابة الشعر  مف التجريب،
لو اليكـ مغزل كلكف المغزل يكمف في أف ديكاف الملبئكة شظايا كرماد كاف الحر كىك جدؿ لـ يعد 

رغـ ما يؤخذ عمييا في  المنبر الذم أعمنت منو تجربة الشعر الحر، كأف كتاباتيا عف المكضكع،
بداياتيا قد بدأت النشاط النقدم الذم فسر الحركة كقدـ ليا الدعـ ك مف ناحية أخرل كانت بعض 

الشعر الحر كما ظيرت في ديكاف أساطير تجمع بيف جاذبية الشكؿ الجديد  تجارب السياب في
كقكتو رغـ ككنو يعد في طكر التككيف كمحتكل سريعا ما اكتسب حداثة فنية كحيكية ركحية في نظر 

 .(2) الشباب الغاضبيف في ذلؾ الزمف

 يتطرؽ الشؾ الى كاف السياب منذ بداياتو يكشؼ عف فحكلة القديـ في أسمكبو كلغتو بحيث لا   
 النبكغ الفذ الذم كاف كراء تمؾ القصائد كتنـ القصائد الحرة في شعر نازؾ الملبئكة عف نقاء في 

 
 ( تطكر أشكالو كمكضكعاتو بتأثير الأدب الغربي،1970-1800) الشعر العربي الحديث ينظر س مكريو، (1)

 .287 ص
 .599-598 ص الحديث، العربي شعرينظر سممى الخضراء الجيكسي، الاتجاىات كالحركات في ال (2)
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 .(1)الأسمكب كخبرة في التقنية كرؤية نادرة الكجكد ليس بيف الشاعرات فحسب بؿ بيف الشعراء كذلؾ

كقد كاف لظيكر قصائد كؿ مف نازؾ كالسياب في الشعر الحر دكرا كبيرا في تعبيد الطريؽ لمشعراء  
كأخذ الشعراء ينظمكف إليو كذلؾ  تجاىا أدبيا،الذيف جاءكا بعدىـ إذ سرعاف ما أصبح الشعر الحر ا
الذم  "عبد الكىاب البياتي" الشاعر العراقي بنظميـ لقصائد حرة كعمى رأسيـ ىؤلاء الشعراء نذكر

فقد بدأ البياتي  عندما نشر ديكانو الثاني "أباريؽ ميشمة" .1954ظير شاعرا حديثا مكتملب عاـ 
كف ىذا الديكاف ىك الذم أثار شيرتو بيف الشعراء يكتب الشعر الحر في أكائؿ الخمسينات ل

المحدثيف، كغير انطباع القراء القديـ عنو بأنو شاعر ركمانسي، كىذا الانطباع لحؽ بو نشره ديكانو 
  .(2) 1950الأكؿ "ملبئكة كشياطيف"عاـ

كفي مقابؿ ىذه الحركة في العراؽ ،كلدت حركة مماثمة في مصر، ككاف مف ركادىا "كماؿ عبد 
 أما في سكريا كلبناف فقد تألؽ عدة شعراء أمثاؿ ك"صلبح عبد الصبكر". ك"كماؿ زكي" الحميـ"

يرل الدكتكر  ك"فدكل طكقاف"، كفي فمسطيف "فكاز عبيد" ك"معيف بسيسك". ك"خميؿ الحاكم" "أدكنيس"
إلى إبراىيـ خميؿ أف السبب الذم كمؿ مساعي ىذه النخبة مف الركاد بالنجاح ظركؼ محددة تعزل 

 :(3) يمي ما

كعي ىؤلاء الشعراء بجلبؿ الخطكة التي اتخذكىا فأتبعكىا خطكات أخرل تعمؽ الشعكر  -1
 بقيمة ىذا التجديد ك أنو لـ يقتصر عمى الكزف أك الجرس المكسيقي.

رافؽ ىذه المحاكلات تنظير نقدم، كسجاؿ يدعـ ىذا التكجيو دعما قكيا مستندا إلى ثقافة  -2
 لأدب الغربي ك بمفاىيـ النقد الحديث.أدبية جديدة متأثرة با

ظيكر مجلبت أدبية تتبنى ىذا المكف مف الشعر ،فتنشر النماذج الجيدة منو كما يكتب عنو  -3
مف مقالات ف كمف المجلبت التي كاف ليا دكر في تثبيت حركة الحداثة في الشعر مجمة 

ف أقؿ أثرا مف كثمة مجمتا 1957ك مجمة شعر  1954الآداب التي بدأت في الصدكر عاـ 
 ىاتيف المجمتيف ىما مجمة حكار ك مجمة مكاقؼ.

كجكد مطابع كدكر نشر ترعى ىذا النتاج الجديد مقابؿ دكر النشر التي يقتصر نشاطيا في  -4
مجالات الشعر القديـ ك المحافظ، كمف دكر النشر التي أسيمت في دعـ الحركة نذكر دار 

 رة الثقافة كالإعلبـ ببغداد. الآداب كتمتيا دار العكدة كالى حد ما كزا
 .600 ص ،السابؽالمرجع ينظر سممى الخضراء الجيكسي،  (1)
 .601ينظر المرجع نفسو، ص  (2)
 .297المرجع السابؽ، ص ينظر عبد الحميد جيدة،  (3)
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تنظيـ الميرجانات الشعرية في مناسبات متعددة كفييا بدأ الشعر الجديد ىذا يفرض كجكده  -5
دا ىذا الشعر ينافس النمكذج الأكؿ ممٌا زاد حظكظ إلى جانب الشعر العمكدم، بؿ غ

 الحداثة الشعرية.

بالإضافة إلى ىذه العكامؿ نجد التحكلات الاجتماعية كالثقافية، التي شممت المجتمع 
نٌما في مختمؼ كجكه  العربي، كجعمتو مييأ لتقبؿ الأفكار الجديدة، ليس في الشعر فحسب كا 

ذه العكامؿ كمٌيا ترسخت القصيدة الجديدة كتعممقت النشاط اليكمي كالحيكم، ففي ضكء ى
تدريجيا كبات الشعػػػػػػراء الناشئكف يحاكػػػػػػػػػكف مف سبقيـ مف ركاد التجديد دكنما تردٌد أك 

 .(1)تييٌب 

كلعؿ مف آثار ذلؾ الرسكخ، الذم تحدث عنو ابراىيـ خميؿ، انتشار القصيدة الجديدة في 
 ة في بيئة أدبيٌة دكف غيرىا.الكطف العربي، كلـ تعد محصكر 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

، ص 2003، 1ابراىيـ خميؿ، مدخؿ لدراسة الشعر العربي الحديث، دار الميسرة لمنشر كالتكزيع، ط (1)
270.   
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 مفهكـ الشعر الحر: -1

الشعر الحر ىك الشعر الذم لا يتقيد بعدد التفعيلبت في البيت الكاحد كلا يتقيد بقافية معينة، كىذا 
حيث  الأكركبييفكلكف الشعراء  Vers libresكبالفرنسية  Freverseيعرؼ بالإنجميزية ما 

يستخدمكف ىذا الاصطلبح فإنٌيـ يعنكف بو الشعر المتحرر مف كؿ قيد كمف كؿٌ ترتيب ايقاعي 
مطٌرد، كقد نشأ ىذا التيار الجديد عقب الحرب العالمية الثانية حيث كانت النفس الانسانية تشرئب 

باحثة عف منفذ إلى آفاؽ مشرقة، ككانت ذات الشاعرة العظيمة  كالانيزاـماؽ الانسجاـ مف أع
ؿي منيا إلى مستقبؿ أكثر يتحاكؿ أف تأسكا جراحا خمفتيا كيلبت الحرب، كبيذا يبحث عف ككٌة يستدٍ 

إشراقا بعد أف يتحرر مف ثكب الماضي، ككانت قصيدة الشعر الحرٌ جسرا نحك صفحة جديدة في 
العربي، كعمى ىذا عيرؼ بالشعر العالمي الذم قد بني في معظـ المٌغات عمى رتابة الكزف  شعرنا

 .(1)كلزكـ القافية، تغيرات ىدفت أساسنا إلى إزالة ىذه الرتابة في الكزف كالقافية معنا 

>> ىك بناء فنٌي جديد كاتجاه كاقعي جديد، جاء ييعرؼ '' در شاكر السياب '' الشعر الحر بقكلو 
ستحؽ الميكعة الركمانتيكية كأدب الأبراج العاجية كجمكد الكلبسيكية، كما جاء ليسحؽ الشعر لي

 .(2)الخطابي، الذم اعتاد الشعراء السياسيكف كالاجتماعيكف الكتابة بو << 

معنى ىذا أفٌ القصيدة الحرٌة تختمؼ عف القصيدة القديمة مف حيث الشكؿ كالمضمكف، فيي بناء 
التفعيمة لا عمى استقلبلية البيت، إنٌيا نظاـ تتكامؿ فيو عناصره، كتنمكا متعالقة متماسؾ يقكـ عمى 

بناءن فنٌيان أساسو الكحيد العضكية، كىذا البناء امتداد كاقعي، فيك شعر مرتبط بالحياة، لكنٌو  لتشكؿ
 بعيد عف الخطابية كالمباشرة لأنٌو ليس كثيقة سياسية أك اجتماعية.

لسياؽ '' لمشعر الحرٌ تتضح الخصائص المميزة لمشعر الحرٌ شكلب كمضمكنا، فمف خلبؿ تعريؼ '' ا
 ثكرة عركضية بؿ ثكرة مضمكنية بالدرجة الأكلى، كذلؾ المضمكف ىك الذم ييحددفيك ليس مجرد 

الشكؿ عند السٌياب كىذا ما أكٌده بقكلو >> لا بدٌ لكؿ ثكرة  ناضجة مف أف تبدأ بالمضمكف قبؿ 
 بع يخدـ المضمكف، كالجكىر الجديد ىك الذم يبحث لو عف شكؿ جديد، كيٌحطـالشكؿ، فالشكؿ تا

  (3)الإطار القديـ، كما تحطـ البذكر النامية قشكرىا <<

 
 .295الجديدة في الشعر المعاصر، ص عبد الحميد حيدية، الاتجاىات( 1)
 .108( فاتح علبؽ، مفيكـ الشعر عند ركاد الشعر العربي الحرٌ، ص2)
 .108تح علبؽ، المرجع السابؽ، ص ( فا3)
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كقد ذىبت '' نازؾ الملبئكة '' إلى عكس ما ذىب إليو السٌياب، فيي ترل أفٌ الشعر الحرٌ ظاىرة 
عركضية في المقاـ الأكؿ فقد عبٌرت عف ىذا في كتابيا '' قضايا الشعر المعاصر '' حيث تقكؿ: 

مقكا الدعكة إلى الشعر الحرٌ في حماسة، لا اء الذيف ت>> لعمٌو شيء لا ريب فيو أفٌ كثير مف الشعر 
يعرفكف حتى الآف الغرض منيا، إفٌ بعضيـ يخمط بينيا كبيف الدعكة إلى تجديد المكضكع في 
القصيدة العربية، كبعضيـ يظف أفٌ غايتيا الكحيدة ىي تثبيت دعائـ ما يسمكنو بالكاقعية في الشعر 

لا تتعارض مع طبيعة الشعر الحرٌ، غير أنٌنا نيمًحي مع كلئف كنٌا لا تنكر أفٌ ىذه الظنكف كأمثاليا 
ذلؾ عمى التذكير بأفٌ الشعر الحرٌ ظاىرة عركضية قبؿ كؿ شيء، ذلؾ أنٌو يتناكؿ الشكؿ المكسيقي 

ستعماؿ المقصيدة، كيتعمؽ بعدد التفعيلبت في الشطر، كييعنى بترتيب الأشطر كالقكافي كأسمكب 
 .(1)قضايا عركضية بحتة <<ير ذلؾ مما ىك التدكير، كالزٌحاؼ، كالكتد، كغ

فيي ترل مف خلبؿ قكليا السابؽ أفٌ العديد مف الشعراء فيمكا الدعكة إلى الشعر الحرٌ فيمنا خاطئا، 
كلازالكا لا يدرككف الغرض المرجك منيا فيظٌف بعضيـ أفٌ غايتيا الكحيدة ىي تثبيت ركائز الكاقعية 

الشعر الحرٌ ظاىرة عركضية قبؿ كؿٌ شيء، باعتبار أنٌو يتناكؿ في الشعر كلذلؾ فيي تيمح عمى أفٌ 
 الشكؿ المكسيقي لمقصيدة.

كأكرد ''أحمد بساـ'' في كتابة ''حركة الشعر الحديث في سكريا'' أف ما قامت بو ىذه الشاعرة 
ىك استبداؿ قيد بقيد آخر مف خلبؿ حديثيا عف الشعر الحرٌ إذ قالت: ))أنٌني أكؿ مف  المعاصرة

 .(2)رٌخ لحركة الشعر الحرٌ كحاكؿ كضع عركض مفصؿ ليا مثؿ البحكر الصافية كالممزكجة(( أ

التي يجب أف يقطعيا ىذا النكع مف  اختصار المسافةأرادت بيذه المصطمحات المستعممة فكأنٌما 
إذ أنٌو الشعر ليككف لو اطار حاص في الكزف كالشكؿ فشعر التفعيمة لا يخرج عف الشعر العمكدم 

 يتحرر نيائيا مف التزامات الشعر العربي، بؿ التزـ بالأصكؿ الرئيسية لشعر التفعيمة مع التحرر لا
 مف بعض الالتزامات المكجكدة في الشكؿ القديـ.

لما فيو مف  (3)إذان ىذا النكع الشعرم الجديد ىك أقرب الأنكاع الشعرية القريبة إلى المكسيقى الحديثة 
العربي كنظاـ إيقاع  حالشعر العربي كنظاـ ))البيت الشعرم((، كالمكشأنظمة إيقاعية مختمفة في 

يقاع التفعيمة مازاؿ  يمي متطمبات   إبداعية كفنٌية كنقدية كثقافية كاجتماعية كذلؾ باعتماد ''البند'' كا 

 
 .69( نازؾ الملبئكة، الشعر المعاصر، ص 1)
 .55، ص1978، 1أحمد بساـ، حركة الشعر الحديث في سكريا، ط( 2)
 .56المرجع السابؽ، ص ( 3)
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الشعراء عمى اختيار بحر مركزم لبناء القصيدة ثـ احداث تنكعات مف البحكر الأخرل )اختلبؼ 
الإبداؿ ))البحكر( أك بالتبادؿ بيف التفعيلبت أك التفعيمة ذاتيا كىك ما سمٌاه ''كماؿ أبك ديب'' بظاىرة 

  . ((الكزني

ساس ثكرة عركضية ترمي إلى التخمص مف قيكد الكحدة العركضية كالجدير بالذكر أنٌو قاـ عمى أ
 .(1) ''البيت''القديمة 

كقد أكردت الأستاذة صبيرة قاسي في كتابيا بنية الإيقاع في الشعر العربي المعاصر، أف أم حركة 
دكف تجديدية لا تنبع مف فراغ، ككذلؾ كاف الأمر بالنسبة لمشعراء العرب المجدديف ))فالأفراد المجد

إنٌما يجددكف بدافع مف حاجة ركحية تنادييـ إلى مؿء فراغ ناشئ عف تصدع خطير في بعض 
، جمي إذا أف لمكاقع الاجتماعي دكرا كبيرا في حركة (2)نكاحي المجاؿ الذم تعيش فيو الأمة(( 

بة تجر حيف يمخص  بمند الحيدرمالتجديد التي عرفيا الشعر العربي الحديث، كىذا ما يؤكده الشاعر 
الحداثة في محاكلة الشاعر الحديث الثكرة عمى الكاقع الحتمي المألكؼ، كرغبة منو ))أف يجدد مف 
خلبؿ الثكرة ما يغرم عمى الراحة النفسية الأتية... فالكاقع الاجتماعي كالكاقع العصرم يؤثراف في 

بالنسبة لمشعر ، ك (3)تجربة الشعر... كليس لشكؿ أف يغير نفسو إلٌا بتأثر مف مضمكف كاقعي(( 
أفٌ الجذكر الاجتماعية لحركة الشعر الحرّ الحر في حد ذاتو نرل نازؾ الملبئكة خلبؿ حديثيا عف 

ىذا الشعر ))إندفاعة اجتماعية... تمتمؾ جذكرا اجتماعية تحتـ انبثاقيا كتستدعيو(( فقد كجد بعض 
ذم تعيش فيو الأمة(( مف أفراد المجتمع أنفسيـ قبالة ))تصدع خطير في بعض جيات المجاؿ ال

لملبئكة إلى أفٌ ىناؾ أربع عكامؿ، ممٌا دفع بيـ إلى إحداث الجديد في الففٌ كالإبداع، كتشير نازؾ ا
   : (4)كتتحدٌد فيما يمي حركة الشعر الحرّ، مف جممة العكامؿ الاجتماعية، أدت إلى 

 .اليرب مف التناظر-4النزكع إلى الكاقع.                         -1

 إيثار المضمكف.   -5الحنيف إلى الاستقلبؿ.                     -2

 النفكر مف النمكذج.-3

 
 .66( أحمد بساـ، المرجع السابؽ، ص 1) 
         ميداف الأكبرا،      46( صبيرة قاسي، بنية الإيقاع في الشعر العربي المعاصر، النظرية كالتطبيؽ، مكتبة الآداب، 2) 

 .09، ص 2008القاىرة 
 .09( المرجع نفسو، ص 3) 
 .10( المرجع نفسو، ص 4) 
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قكية  كقد أكردت سممى الخضراء الجيكسي، في كتابيا أف تجربة الشعر الحرٌ قد تطكرت إلى حركة
، ككانت تفسيرات نازؾ الملبئكة ليذه الحركة 1954بفضؿ تجارب العديد مف الكتاب منذ عاـ 

أف يممس بعض التناقضات في كتابيا: قضايا الشعر  تتطكر كذلؾ، لكف المرء كاف يستطيع
( كىك مجمكعة مقالات نشرت أغمبيا في الخمسينيات ثـ جمعتيا مع بعض 1962المعاصر)

التصكيبات، إنٌنا نجد لدييا فكرة صحيحة بأفٌ الشعر الحرٌ ظاىرة عركضية: لكنٌيا تناقض ذلؾ في 
 .(1)جتماعية فصؿ آخر، كتقكؿ إفٌ كراء الحركة أسبابا نفسية كا

ككاف يمكف تجنب ىذا التناقض حسب رأم سممى الخضراء الجيكسي، لك أنٌيا حاكلت الربط بيف 
السببيف ليسا متناقضيف بالضركرة: فالشعر الحرٌ بدأ في الأساس تجريبيا في الشكؿ، لكنٌو في 

ات نحك التغيير الخمسينيات كجد تقبلب لأسباب نفسيٌة كاجتماعية، كاف الدافع في نياية الأربعيني
كالتجديد، كىك دافع دائـ الكجكد في كؿ ففٌ حي قد بمغ بالشعر العربي غدا فييا ذلؾ ضركريا، فقد 

عف عقـ غير محتمؿ، كلا مسكٌغ لو في الأمة، عرفكا عف كثب مرارة تجربة مأساكية مدمرة كشفت 
كصؼ المػػػػػكقؼ بعبارات  كقد استطاعكا مكاجية المشكمة بكثير مف الكاقعية كالنضػػػػػػج كأعادكا

كفي إطار الخمفيات النفسية كالاجتماعية نجد '' جبرا ابراىيـ جبرا'' في حديثو عف الشعر ( 2)حػػػػػديثة 
يقاعو الغنائي فقط، بؿ عمى فراغو مف  الحرٌ يقكؿ ))أفٌ ىذا الشعر ثكرة لا عمى عمكد الشعر كا 

تريده لنفسو، بؿ لأفٌ لديؾ ما لا يمكف قكلو إلٌا إذا  تجربة الانساف الجديد إذا أردت التجديد فإنٌؾ لا
ذا جدٌدت محمكلا عمى رجج مف معانيؾ كمكتشفاتؾ فأنت ممؽو عنؾ بالقديـ إلقاءان تامان لا  جددت، كا 

 .(3)تردٌد فيو(( 

أمٌا مفيكـ الشعر الحرٌ عند ''يكسؼ الخاؿ'' فإنٌو مفيكـ حديث كما ظير عند ''بكدلير'' كيتمثؿ في 
ابة الشعر بحرية فرضيا اعتباره فنٌان جماليان يتكسمو الشاعر لمتعبير عف حدسو كرؤياه المطمؽ ))كت

 .(4)كالكمي في الكجكد مف خلبؿ الجزئي كالشخصي في التجربة الإنسانية(( 

 :(5)كيحاكؿ الخاؿ تحديد مفيكمو لمشعر الحرٌ في عدٌة نقاط نجمميا فيما يمي 

 
 .609المرجع المذككر، ص ( سممى الخضراء الجيكسي، 1)
 .610( المرجع نفسو، ص 2)
 .697( المرجع نفسو، ص 3)
 .113( فاتح علبؽ، المرجع المذككر، ص 4)
          .113نفسو، ص المرجػػػػػػػػع ( 5)
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 التعبير عف تجربة الشاعر يعييا بقمبو كعقمو.-1

 إستخداـ الصكرة الحيٌة، كما يتبعيا مف تداع نفسي.-2

 ابير القديمة بأخرل جديدة مستمدة مف صميـ التجربة.إداؿ التع-3

 المضاميف الجديدة. تطكير الإيقاع الشعرم العربي عمى ضكء-4

 الإعتماد في بناء القصيدة عمى كحدة التجربة، لا عمى التتابع العقمي كالتسمسؿ المنطقي.-5

 الإنساف ىك المكضكع الأكؿ كالأخير في تجربة الشاعر.-6

 لركحي كالعقمي للئنساف.كعي التراث ا-7

 الغكص في أعماؽ التراث الركحي كالعقمي للئنساف.-8

 الإفادة مف التجربة الشعرية التي حققيا أدباء العالـ.-9

 الإمتزاج بركح الشعب لا بركح الطبيعة.-10

فمف خلبؿ تحديد الخاؿ لمفيكـ الشعر عنده، نممس أنٌو حاكؿ أف يضع عمكدا شعريا جديدا، أك 
حاكؿ تسطير قكاعد عامة لكتابة الشعر الحديث، كىي قكاعد ترتبط في مجمميا بالتراث  بالأحرل

العربي كالإنساني كبالتجربة الشعرية في العالـ كما أنٌو لـ يحاكؿ أف يحدٌد مفيكـ الشعر مف خلبؿ 
نٌما ىك  عنصر دكف آخر كالإيقاع أك المغة أك المكضكع لأف الشعر عنده ليس عناصر مككنٌة، كا 

 ؤيا قبؿ كؿ شيء.ر 

أمٌا ''عز الدٌيف إسماعيؿ'' في كتابة ''الشعر العربي المعاصر'' يرل أفٌ ))شعر التفعيمة ليس صكتا 
إلى في نسؽ يعينو(( إلٌا أنٌو يصرح أفٌ التفعيمة  ضـ بعضيامنفردا بؿ عددا صغيرا مف الأصكات يي 

حاكؿ أيضا تحديد مفيكـ الشعر  كقد (1)مف غير شؾ ىي النظاـ الصكتي الذم يقكـ بتكرار الشعر 
الحرٌ مف خلبؿ مقارنتو بالشعػػػػر التقميدم فقاـ بتحديد أىـ الفػػػػركؽ المكجكدة بينيما في النػػػقاط 

  .(2)التالية 

 
( عز الدٌيف اسماعيؿ، الشعر العربي المعاصر، قضاياه كظكاىره الفنية، دار العكدة، بيركت، الطبعة الثانية، 1)

 .84، ص 1972
     .648( سممى الخضراء الجيكسي، المرجع المذككر، ص 2)
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 ينبع المفيكـ الجمالي الجديد مف قمب العمؿ الفنٌي، كلا يككف مفركضان عميو. أكلا:

الشعر الجديد محاكلة لفيـ كاستقصاء جكىر الحياة لا الاستجابة ليا كحسب كما في الشعر ثانيا: 
 القديـ.

 قافة العصر عمى اتساع النطاؽ العالمي محددا مكقؼ الإنساف منيا.الشعر الجديد يصكٌر ثثالثا: 

 تجربة جماعية دائمان.الشعر الجديد يجسٌد رابعا: 

 الشعر الجديد ييحاكؿ كضع التاريخ في المنظكر برؤيتو مف كجية نظر ىذا العصر.خامسا: 

طارا جديدا لا يتبع طريقة بمٌا أفٌ الشعر الجديد يجسد مضمكنا جديدا تماما، فإنٌو يستخدـ إسادسا: 
ثابتة يسيؿ بمكغيا بالممارسة بؿ إفٌ طريقتو متفرٌدة في كؿ قصيدة، تتألؼ مف تنظيـ التفعيلبت في 

 نطاؽ ىذا الإطار.

ذا كاف ''عز الدٌيف اسماعيؿ'' قد حاكؿ تعريؼ الشعر الحرٌ مف خلبؿ مقارنتو بالشعر التقميدم،  كا 
شعر الحديث رؤيا تيغير في نظاـ الأشياء، ثكرة ضدٌ الأشكاؿ عرٌفو بقكلو: ))ال ''أدكنيس''فإفٌ 

التقميدية كالنظاـ الشعرم كرفض لمكاقؼ الشعر القديـ كالأساليب التي إستينٍفًذت أغراضيا فكظيفة 
الخفية كأف يستعمؿ لغة أف يكشؼ العلبئؽ ، الشعر ىي أف نرل ما تمنعنا الألفة كالعادة مف رؤيتو

 . (1) التداعيات الملبئمة لمتعبير عف ذلؾ كمٌوكمجمكعة مف المشاعر ك 

كيقكؿ مشيرا إلى قكؿ ''بكدلير'' ))إفٌ الشعر الحديث يجب أف يييمؿ الحدث لأنٌو يتعامؿ مع ظكاىر 
أكثر ثباتا، فيك متكجو نحك المستقبؿ، كلأنٌو ييمؿ الحدث فإنٌو لا يعكد كاقعيا، كلأف الكاقعية تقربو 

عمى استخداـ الألفاظ في سياقيا المألكفة، الشعر الكاقعي يتعامؿ مع  مف النثر العادم، بإرغامو
أفكار كمشاعر معركفة سمفا، كتصبح كظيفتو جميعيا ىي التعبير عف ذلؾ عف طريؽ التركيبات 
الإيقاعية، بينما جكىر الشعر الحديث يقكـ عمى النقيض مف القيٌـ الكاقعية فمكي يككف الشعر حديثا 

 .(2)ف ىدفو القصيدة ذاتيا، لا أم فكرة أك مشكمة خارجية(( بالفعؿ يجب أف يكك 

عر ىك كممات العكاطؼ كيعرؼ ''شكرم'' الشعر الحرٌ في مقدمة ديكانو عؿ أفٌ الشعر ))الش
 .(3)كؽ السميـ(( كالخياؿ كالذ

 .614سممى الخضراء الجيكسي، المرجع السابؽ، ص  (1)
 .615-614( المرجع نفسو، ص 2)
 .618سو، ص ( المرجع نف3)
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 .(1)كيعرفو ''المازني'' بأفٌ ))الشعر شعكر مترجـ(( 

فالشعر عند الجيؿ الجديد ىك تعبير صادؽ عف كاقع الحياة اليكمية كانعكاس لما تيحس بو الأنفس 
دل بمغة بسيطة يفيميا أكثر عدد ممكف مف النٌاس كبذلؾ جاء شعر ىؤلاء  مف أحاسيس كمشاعر تيؤى

مؼ ميميلب كلكلا صدؽ تعبيره كحرارة أنفاسو، كشدٌة نبضو لعيد في عداد النثر إذا قيس بشعر الس
 المنظكـ.

إذان فالشعر الحرٌ بصفة عامة ىك انطلبؽ الشاعر مف كاقعو النفساني مكظفا انفعالاتو كتشنجاتو 
مصدرا كأشكالا كلبمية ذات معنى معيٌف غير مقيٌد في ذلؾ بشكؿ مف الأشكاؿ المعركفة في الكزف 

 .(2)أك القافية 

عف الشعر الحرٌ دكف كاف ىذا بمثابة عرض مبسط لتحديد مفيكـ الشعر الحرٌ، كلا ييمكننا الحديث 
 ذكر أىـ ركاده كعمى رأسيـ:

نازؾ الملبئكة، بدر شاكر السيٌاب، صلبح عبد الصبكر، بمند الحيدرم، عبد الكىاب البياتي، نزار 
 .(3)فدكل طكقاف، سميح القاسـ،...  قباني، محمكد دركيش، عبد المعطي حجازم،

 

 

 

 

 

 

 

 
 .618سممى الخضراء الجيكسي، المرجع السابؽ، ص  (1)
، دراسة مكضكعيٌة فنيٌة، ديكاف 1962-1954( مصطفى بيطاـ، الثكرة الجزائرية في شعر المغرب العربي 2)

 .461، ص 1998الجزائر، سنة -، الساحة المركزية، بف عكنكف7المطبكعات الجامعية 
   .626( سممى الخضراء الجيكسي، المرجع المذككر، ص 3)
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 خصائص الشعر الحرّ: -2 

لقد تميٌزت قصائد الشعر الحرٌ بخصائص أسمكبية متعددة حيث اعتمدت عمى الكحدة العفكية     
نٌما صارت تشكؿ كلبن متماسكا بيف الشكؿ كالمضمكف معا، حيث أفٌ  فمـ يعد البيت ىك الكحدة كا 

لقافية كالتفعيمة كالصياغة كضعت كميا في خدمة المكضكع، أمٌا الشاعر صار يعتمد عمى البحر كا
التفعيمة كعمى المكسيقى الداخمية المناسبة بيف الألفاظ، كقد استغنى شعراء ىذا الاتجاه عف الصكر 

لفاظ البيانية كالبديعية كالاستعارات كالتشبيو كالكصؼ، كاعتمدكا عمى الصكر المركبة، كصارت الأ
بسيطة، سيمة، سمسة، معبٌرة كؿ التعبير، كما أفاد الشعر الحر مف الأساطير كالحكايات الشعبية 

أف الشكؿ  محمد مصطفى هدارةفأدخؿ رمكزىا في القصيدة الحرٌة، كعمى ىذا الأساس يرل الدكتكر 
كفة، كبالتالي الجديد لمشعر يقكـ عمى كحدة التفعيمة دكف الالتزاـ لمنظاـ المكسيقي لمبحكر المعر 

أصبح شعراء القصيدة الحرٌة يركف أفٌ مكسيقى الشعر ينبغي أف تككف نابعة مف الألفاظ ذاتيا 
 .(1)مرتبطة بمدلكلاتيا، كما ينبغي أف تككف انعكاسا لمحالات الانفعالية عند الشاعر 

اصر، ككما نجد في إطار ىذه الخصائص رأم عز الدٌيف اسماعيؿ في كتابو الشعر العربي المع
يقكؿ: ))أف مف خصائص شعر التفعيمة أنٌيا ليست صكتا منفردا بؿ عددا صغيرا مف الأصكات 

حيث أنٌو يعمؿ عمى اتقاف القافية فيقكؿ: لـ يكف مف  (2)ييضـ بعضيا إلى بعض في نسؽ بعينو(( 
نٌما لا بدٌ مف ادخاؿ تعديؿ عؿ ى اذيف الممكف الإبقاء عمى الصكرة الجامدة لمكزف كالقافية، كا 

العنصريف حتى يمكف تحقيؽ الصكرة الجديدة فالقافية في الشعر الجديد نياية مكسيقية لمسطر 
 الشعر كأنسب ليا مف الناحية الإيقاعية.

كمف أبرز خصائص الشعر الحرٌ كذلؾ استعماؿ ''التدكير'' أك الجرياف مف بيت لآخر حيث يتـ 
تقميدم مف الأكزاف الممزكجة، أك تدكير كؿ  تدكير شطرتدكير التفعيمة عمى سطريف متتالييف أك 

، كالسبب (3)المقاطع في كؿ القصيدة أك كؿ النٌص الشعرم كاملب بكصفو جممة طكيمة كاحدة 
الرئيسي الذم يعطيو الشعراء ليذا ىك أفٌ الشاعر لا يريد الكقكؼ إلٌا حيث ينتيي المعنى، كمف 

دما تككف الكممة في آخر البيت ذات مقطع ناحية أخرل قد يمجأ الشاعر إلى التدكير كذلؾ عن
 صكتي زائد يتصؿ بالبيت اللبحؽ مف ناحية عركضية، كىذا قد يفسد لفظ القافية الصحيح.

 
 .300عبد الحميد جيدة، الشعر المعاصر، ص  (1) 
 .84( عز الدٌيف اسماعيؿ، الشعر العربي المعاصر، ص 2) 
 .678، ص ( سممى الخضراء الجيكسي، المرجع المذككر3) 
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لكف الشعراء المعاصريف قد تقبمكه لأفٌ القافية قد فقدت كثيرا مف قيمتيا الراسخة القديمة، كما في 
 ىذا البيت مف شعر السيٌاب.

فىاعًميف فىعىؿٍ  دىل        مى  فىيىرٍجًعي الصى

فىاعًميف فىعىؿٍ مػى   كىأىنَّوي النىشًيجي          مى

مًيجٍ       فىاعًمىفٍ   .يىا خى

قائما عمى فٌ المعنى المحدد يتطمب استمرارا أ الشعراء إلى التدكير أحيانا بكصفو كسيمة تقنية لأكيمج
 .(1)الإيقاع 

سٍتىفٍعًميفٍ ميسٍتىفٍعًميفٍ ميسٍتىفٍعًميفٍ.        ٍـ          مي تًيً فٍ ييسٍنًدي الطىاكًيفٍ فًي أىحٍلبىًـ يىقىضى  مى

ؤى        اؿً ري جًيبىةالغىازًلًيفى مًفى المىجى .               ل عى سٍتىفٍعًميفٍ ميسٍتىفٍعًميفٍ ميتىفىاعًلبىتيفٍ فىعًمٍفى  مي

مىى الشيريفىاتً تىحٍتى أىرىائًؾً الدًيبىاجً         ميتىفىاعًمٍفى ميتىفىاعًمٍفى ميتىفىاعًمٍفى ميسٍتىفىع.       سيرىاراى عى

خٍتيكمان بًذىكًم ا       سٍتىفٍعًميفٍ ميسٍتىفىع.      لمًسٍؾً  أىكٍكىابان مًفى الأىكٍسيرً مى  ليفٍ ميسٍتىفٍعًميفٍ ميسٍتىفٍعًميفٍ مي

 ليفٍ ميسٍتىفٍعًميفٍ ميسٍتىفٍعًلبىتٍ.                        أىعٍتىابان، ظًلبىلان ميكرًقىاتٍ؟        

طكم عمى إفٌ تعداد بكادر النعيـ في الفردكس )تمؾ الرؤل العجيبة( يتخذ شكؿ مقكلة عيصابية تن
تيكـ مكتكـ، فالأشياء مكضػػػػػػكع التعداد تناؿ تككيػػػدا كقيمة متماثميف، كتنطؽ عند تلبكتيا بنفس 

 .(3). يقكـ التدكير في القصيدة الحرٌة عمى ضربيف (2)كاحد 

 التدكير في الشطر ميما بمغ طكلو كعدد تفاعيمو، شرط أف لا تشمؿ القصيدة كميا.-1

ث تككف القصيدة كمٌيا مدكٌرة تدكيرا كاملب مف أكلٌيا إلى آخرىا كما لك التدكير الكمٌي، حي-2
الظّؿ كانت شطرا كاحدا متصلب عركضيا كمكسيقيا يقكؿ صلبح عبد الصبكر في قصيدتو 

  .(4)مف ديكانو ''أقكؿ لكـ''  كالصميب
  .679( سممى الخضراء الجيكسي، المرجع المذككر، ص 1)
 .679( المرجع نفسو، ص 2)
 .307( عبد الحميد جيدة، المرجع المذككر، ص 3)
، 1998( رمضاف الصباغ في نقد الشعر العربي المعاصر، دار الكفاء لمطباعة كالنشر كالتكزيع، الإسكندرية 4)

 .237ص 
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 يىنٍشيديهي أىبٍنىاؤيهي كىأىىٍمىوي الأذٍنىيٍفى كى الكًسىادىةي التًي

مىيٍيىا  كٍجًوً، أىكٍلىدى لىكىل عى سًيٌدىافىخًذى زى دىا كى دي أىكٍ أىحٍمى مى  ىىا ميحى

ابىيىا أىنٍسي كىلاى شىيٍطىافٍ. ٍـ يىقٍتىرًعٍ حًجى ضٍريهي البًكٍري التًي لى  كىخى

يعتبر ىذا التدكير جزئيا حيث يقكـ عمى جزء مف القصيدة كليس في القصيدة كمٌيا، أمٌا التدكير 
بتو في التدكير الكامؿ إلى ما بيف الكمٌي فنجده عند الشاعر ''خميؿ الخكرم'' الذم تعكد تجر 

( حيث تمت عمى يديو أكؿ قصيدة مدكرة ''الشمس كالنمؿ'' يقكؿ فييا: الشىمٍسي 1958-1961)
ثًيؼٍ  مٍتً الكى فٍرىةي الصى ف لًممىتىاىىة، كىالمىتىاىىةي حي يـ النَّمٍؿى الميمىكى مً تيسى اؿً، كى مٍمىكىةً النًمى كىعيقٍدىةى تيشٍرًؽي فىكٍؽى مى

فًي الأىفٍ  فٍ يىرىل النُّكرى الميشًعى يىرىل الظىلبىؿٍ، كى مى دى بًالظًلبىؿ، كى يٍرى أىفَّ النُّكرى كىعى ، غى بًئٍر ديكفى قىعٍرو عىى، كى
ديكرٍ، كبيذا يبدكا التدكير كظاىرة مكسيقية  متً يىحٍفًري فًي الصي ثىمٍجي الصَّ تىاهً النَّمٍؿي مىرٍصيكؼً، كى المى

 .(1)كبنائية في القصيدة 

تدكير الناجح سرٌ آخر مف أسرار الحرية في ىذا الشكؿ الشعرم كيمكف استعمالو بحرية في ال
 (2)الشعر الغنائي الدرامي كذلؾ عندما تنشأ الحاجة إلى جمؿ طكيمة كاستمرارية في النطؽ كالإيقاع

 فالتدكير أتى لأداء أغراضو الجمالية كالدلالية في النٌص الشعرم الحديث، بحيث يكزع مضمكف
 محتكياتو الفكرية كالنفسية يفصميا عف بعضيا العض.السياؽ بشكؿ يثير الانتباه إلى 

أماـ الشاعر ليعبر أكثر عمٌا يختمج في صدره كلينقؿ أبعد رؤاه كأعمؽ  إذ أنٌو فتح مجالا كاسعا
 .(3)مشاعره، كما قاـ بتحرير الكحدة النغمية مف قيد القافية كالركٌم المكحد في صكرتيا التقميدية 

 

 

 

 

 
 .238(رمضاف الصباغ، المرجع المذككر، ص 1)
 .680سممى الخضراء الجيكسي، المرجع المذككر، ص  (2)
 .309( عبد الحميد جيدة، المرجع المذككر، ص 3)
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 :(1)إضافة إلى كؿ ما سؽ سنحاكؿ إيضاح خصائص الشعر كالقصيدة المعاصرة في النقاط التالية 

غاية مف التخيٌؿ كالإيحاءات، يتجاكز الزمف كىذا ما جعمو رائعا  يعتبر الشعر العرم المعاصر-1
 مسايرا في ابداعاتو لما ىك عالمي الشعر الحقيقي لا يستنفذ

إفٌ الشعر الحداثي الجديد نقيض لمشعر العمكدم، متصؿ كمنفصؿ، متصؿ في التاريخ -2
: ''شيء جديد يقاؿ'' كمنفصؿ في إضافاتو الجديدة، كىذه الإضافة تظير في أمريف مترابطيف 

 ''كطريقة قكؿ جديدة''.

ىك ذلؾ الباحث الذم يتساءؿ عف مككنٌات النفس، فيككف لحظة ككنية، مقاربة لمعالـ العميؽ، -3
كعمى ىذا فيك غني بالمعارؼ كبالثقافة كيصح تسميتو بػ ''شعر المعرفة'' الذم يقابؿ شعر 

لحظة انفعالية لكي تصبح لحظة ككنٌية تتداخؿ  الانطباع. فالقصيدة المعاصرة ''... تبطؿ أف تككف
 .(2)فييا مختمؼ الأنكاع التعبيرية كالعمـ كالدٌيف 

كيستنكر كيجزـ بأفٌ الشعر لا  إفٌ الشعر المعاصر يتجاكز مقكلة ''الشعر مرآة عاكسة لكاقع ما''-4
 قيمة لو إذا طابؽ الكاقع.

نٌما ىك صاحب تفكير فالشاعر المبدع الحقيقي ليس ذلؾ المصكٌر الفكتكغرا في لمظاىر خارجية كا 
عميؽ كاحساس مرىؼ كنظرة ثاقبة تجعمو يرل ما لا يرل، كيسمع ما لا يسمع فيمجأ إلى باطف 
الأمكر ليمتعنا عمى خلبؼ الشاعر العادم الفاقد لدقة الإحساس كرعة التذكؽ، فيتمدد عمى السطح 

لى أف ''نتجاكز السطح لنغكص في الأشياء الظاىر فقط، بينما الشاعر الحقيقي ىك الذم يدعكا إ
 .(3) كراء ظيكرىا، حيث يمكننا أف نرل العالـ في حيكيتو، بكارتو كطاقاتو عمى التجدد...''

كمف خصائص ىذا الشعر أيضا أنٌو لا ييتـ كلا ينظر إلى صغائر الأمكر التي لا فائدة منيا، -5
لب يمكف أف يككف الشعر عظيما إلا إذا لمحنا فيي لا تضيؼ شيئا جديدا، بؿ يعمؽ الرؤية ))... ف

كراءه رؤيا لمعالـ(( كما يرل أدكنيس أف لا عظمة لشعر الذم يتـ بالرؤية المشركطة الجزئية، 
 الأغنية، -كيركز عمى الحدث التافو الذم يقتؿ القصيدة كيجرىا إلى ماضو مات ))...الشعر

 .72، ص 1978، سنة 2يركت، طب( أدكنيس، زمف الشعراء، دار العكدة، 1)
 .11-10( المرجع نفسو، ص 2)
 .12( أدكنيس، زمف الشعراء، ص 3)
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الكصؼ، نقيض لمشعر بمعناه الجديد مف حيث أنٌو لا يقكـ عمى  -الكقائع الصغيرة، الشعر -الشعر
 .(1)كمٌية التجربة الإنسانية(( 

ب المباشرة في التعبير، كما غاير الشعر المعاصر كؿ ما ىك قديـ فتخمى عف الخطابية كأسمك -6
كابتعد عف النعكت، كالأكصاؼ التقميدية التزيينية، كأصبح يستكعب قيٌـ الفف الحقيقي، كاكتشؼ 

ية، الصكرة الرمز، أك الصكر بصيغ جديدة لمبلبغة القديمة الجاىزة، كاستعاض عنيا بالصكر التركي
 .(2) الشيء

ة، كاحتج عمى البنى الثابتة المتجذرة فالمفيكـ ثار الشعر المعاصر الحداثي عمى الأشكاؿ القديم-7
ية مغايرة... كىكذا يككف الحداثي لمشعر ىك ''...يؤس فيما مغايرا، كحساسية مغايرة، كمبادئ كتاب

نٌما ىك ذاؾ الشاعر الذم يختار شعرا كلك كاف يحمؿ مضمكنا  الشعر، ليس كذلؾ داعية سياسية، كا 
ما شعريا أف نحب شاعرا يخالفنا الرأم كالسياسة كنحب آخر إيديكلكجيا يخالؼ مضمكنو لذا ))فإنٌ 

 .(4)يكافقنا الرأم كالسياسة، فالشعر لا الرأم كالسياسة، ىك الإنساف بامتياز...(( 

لا يفسد الشعر كالشعراء، بؿ الإلزاـ ىك الذم يعيؽ، كيفسد حركة  كالالتزاـليذا فإفٌ الشعر مكقؼ 
، كأنتجكا أدبا رائعا ما زاؿ حيا، 1917يف بثكرتيـ كمبادئيا عاـ تطكرىـ، فأدباء ركسيا كانكا ممتزم

شعر القرني ''أراغكف'' الذم كاف ممتزما بالاشتراكية، كمع ذلؾ أبدع شعرا رائعا كغيرىـ، ككذلؾ ال
كنريد مف ىذا أف نقكؿ أف الشاعر الفطف ىك الذم يجر الالتزاـ في الشعر بالقناعة فيخمص في 

 غير متكمؼ.النياية إبداع ذاتي 

كمف سمات ىذا الشعر أيضا أنٌو يخالؼ الكاقع كلا يتشبث بالمفعكؿ فكاف الشاعر الحداثي -9
كالشاعر الذم يحيؿ اللبمعقكؿ إلى المعقكؿ. كيحيؿ العادم إلى شيء مدىش خلبب فالشعر 
 الحداثي ''... تحرر كامؿ ككشؼ خارؽ يرفض الكضع الراىف، كيحيي في التخييؿ عالـ المخيٌمة

 . (5)في الغيب كالبحث عنو في العجيب كالمدىش، كفي الإشراؽ'' 

 المعاصرة بحرا بلب شاطئ تتجمع فيو كؿ الأفكار المتناقضة فخمقت أذكاقا صارت القصيدة -10

 
 .12أدكنيس، زمف الشعراء، ص  (1)
 .13المرجع نفسو، ص  (2)
 .13المرجع نفسو، ص  (3)
 .14المرجع نفسو، ص  (4)
 .31-30المرجع نفسو، ص  (5)
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))السرد كالتعميـ كالأخلبؽ، كالسياسة (1)دة كذلؾ بمخالفتيا لممنطؽ، كما تحررت كذلؾ مف متعد
كالثقافة كالنفير كالتحميؿ، كالمذىب، ذاكريف أنٌو لف يككف الشاعر شاعر النصؼ الثاني مف القرف 

الما، العشريف ما لـ يكف في الكقت ذاتو، عمى طريقتو كبحسب استعداده متدينا، ممحدا، سياسيا، ع
 فيمسكفا، ناقدا، قائدا، نبيٌا، ما لـ يكف ككنيا((.

كمف سمات القصيدة المعاصرة أنيا رفضت الفصؿ بيف الشكؿ كالمضمكف كؿ متكامؿ، ككحدة -11
إلا ضمف المضمكف أك العكس ذلؾ لأف شكؿ  مترابطة، فلب نستطيع التحدث عف شكؿ القصيدة

ينشأ عف المضمكف نفسو، كالقصيدة المكتكبة القصيدة لا يجيء نتيجة نسؽ سابؽ الكجكد بؿ 
بحسب المفيكـ الحديث يغمب أف تنمك نمكا عضكيا تتحاكا فييا النبرة كالعاطفة إذ تنمك القصيدة 

في حيف أفٌ  (2)كتتطكر مف فكرة أكلية كمكقؼ عاطفي مبدئي إلى نقطة الأزمة كالامتلبء العاطفي
 اء جاىز مستقؿ تفرغ فيو المضمكف.القصيدة التقميدية كانت تنظر إلى الشكؿ ككع

خاض الشعر المعاصر في ظاىرة الكضكح كالغمكض فيك يرفض البساطة في الشعر لأفٌ -12
الشعر العظيـ حسب أدكنيس مكجو إلى نخبة مثقفة مزكدة بثقافة فنٌية، فالشيء السطحي لا يغرم 

كالكشؼ كىذا لا يعني أفٌ  كلا يدىش، كلا يبعث عمى الحيرة كما يثير في ذىف قارئو شيكة البحث
ىك شعر مبيـ مغمؽ بؿ ىك غامض كساحر لذا يقكؿ أدكنيس ''الشعر نقيض  الشعر المعاصر

 (.3)الإبياـ الذم يجعؿ مف القصيدة كيفا معمقا'' 

نتيجة تغير طبيعة ىذا الشعر الذم لـ يعد يحاكي الطبيعة، فتحكؿ اليكـ  لقد تككٌف ىذا الغمكض
مف ثقافة التراث العربي كالتراث الغربي بالإضافة إلى تراث تكظيؼ إلى ككف ثقافي مشكؿ 

الأساطير كالرمكز فإذا كانت القصيدة القديمة صعبة مف حيث المغة فإفٌ القصيدة المعاصرة 
أصبحت لا تيفؾ رمكزىا، كلا ييحؿ إلٌا بعدة مفاتيح نظرا لمتطكر الفكرم فالبساطة خيانة حقيقية 

 (4)لو شيئا ''... محاكاة لمطبيعة بالكلبـ لا في مستكل الثقافة بؿ في مستكل لمقارئ لأنٌيا لا تقدـ 

 .32أدكنيس، زمف الشعراء، ص  (1)

 .682سممى الخضراء الجيكسي، المرجع المذككر، ص  (2)

 .111 ، ص1975، سنة 2أدكنيس، مقدمة لمشعر العربي، بيركت، ط (3)
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يقدـ الشاعر ليـ كلبمية ـ الذىني لمبسطاء كمف الناس أم اللبثقافة، أك ىي محاكات لمعال
نٌما يمارسكنيا في مستكل الحاجة كالضركرة،  كالأشياء ذاتيا، لا يمارسكنيا في مستكل التأمؿ، كا 
فالقصيدة الحداثية ىي التي تدعكنا إلى التأمؿ كالتعمؽ لفؾ شعرائيا فيي حقؿ مف التعارؼ 

 ىي قصيدة مممة لا نقرؤىا باشتياؽ كانبيار.  كالتجارم، كلذا فالقصيدة البسيطة

إذا كانت القصيدة القديمة قد اعتمدت عمى جمجمة الجرس المكسيقي لتطرم السامع مف -13
ناحية، لأنٌيا شفكية )الإلقاء(، كمف ناحية أخرل قد يعكد ىذا التكظيؼ إلى الصحراء التي  

ه المكسيقى كانت عبارة عف مؤانسة، تبعث عمى الكحشة كالفرادة، كلذا يمكف أف نعتبر أف ىذ
ذا عدنا إلى القصيدة المعاصرة كجدناىا مغايرة تماما عف القصيدة القديمة فيي تركز عمى  كا 
سحر الكممة كما ليا مف دلالات في الأصكات، فمـ يعد الشعر الحداثي ييتـ القافية كعنصر 

، ؿ أخرل فييا مكسيقى ثريةميـ ككاؼو لإشباع القصيدة مكسيقيا، فالشعر المعاصر خمؽ بدائ
لذا ''فالتعبير الجديد تعبير بمعاني الكممات كخصائصيا لا كميا، كىي إذا ليست مف خصائص 
الشعر بالضركرة، إفٌ الشكؿ الشعرم الجديد ىك بمعنى ما، عكدة الكممة العربية إلى سحرىا 

يقاعيا، كغناىا المكسيقي كالصكتي القريض، قكاعد كمقاييس ك انت جميمة أك الأصمي، كا 
ضركرية في حينيا كنحف نتجاكز القريض إلى الأساس الذم انبثؽ عنو، أعني الكممة العربية 

يقاعيا  ، فالإيقاع أصبح في القصيدة المعاصرة عنصرا ثانكيا عف العناصر الإيقاعية في (1)كا 
ؿ تشكيؿ القصيدة الكمي، فالقصيدة شكؿ إيقاعي كاحد أك كثير ضمف بتاء كاحد لكف الشك

الإيقاعي كحدة لا تجعؿ بالضركرة مف القصيدة أثرا شعريا، فلب بد مف تكفر البعد أم الرؤيا 
التي تنقؿ إلينا جسد القصيدة أك مادتيا أك شكميا الإيقاعي إذ ليس الشعر عمما تنميو كتطكره، 

 كما ليس مجمكعة مف القكانيف. 

عمى التسمسؿ كالترابط لذلؾ كانت  اعتمدت القصيدة القديمة عمى الكحدة العضكية القائمة-14
ذا قدمت الجديد يككف في حيز الإمكاف  معانييا لا تفاجئ القارئ كلا تحيؿ إلى فؾ الرمكز، كا 

بالقبيمة، أك كصؼ قصر، أما القصيدة  الافتخارفكانت العظمة تكمف في مدح الماؾ أك 
ذؼ التسمسؿ ح المعاصرة فيي مككنٌة مف عالـ متنافر متشابؾ، كمف خصائصيا ))...

المنطقي، أدكات التشبيو، كعرض الصكر ميما كانت عبثية، كأنٌيا بداىة مضيئة كالانفعاؿ 
المعقد المرىؼ، كتداخؿ الصكر، كالمشاعر، كالرمكز، كتجاكزىا كالمزج فيما بينيا. ىذا كمٌو 

    يباغت بصيرة القارئ، كمف مظاىر ىذا التنافر اضطراد الشاعر أف تحمؿ الكممات معاني لا

 

 .115، ص مقدمة لمشعر العربيأدكنيس،  (1)



 

36 
 

 . (1)تحمميا أك لـ تتعكد أف تحمميا أم الانشقاؽ بيف أدكات التعبير كما يراد التعبير عنو(( 

الكزف عند أدكنيس ىك عنصر أساسي في بناء الشعر كلكنٌو يدعكا الشعراء المحدثيف إلى -15
 لخميؿ.البحث عف مصادر مكسيقية أخرل كضميا إلى رصيد ا

كما يرل أدكنيس أفٌ بعض الأعماؿ المجردٌة لمكسيقى الشعر، كيعني بيا الكزف شعرا، كىك 
، (2)يقصد قصيدة النثر، التي تقكـ عمى المكسيقى الداخمية، كما يعبر مثلب: إبداعات النفرم 

في المكاقؼ كالمخاطبات شعرا خالصا بالرغـ مف انعداـ الكزف فييا، إلى جانب الإشارات 
''لأبي حياف'' التي تتفجر شاعرية في نظره، لذا فإف القصيدة المعاصرة لا تعتبر الكزف ليية الإ

 الرؤية(. -الجممة -عنصرا أساسا ؿ تضيؼ أشياء أخرل تأتي عف طريؽ )الكممة

مف سمات القصيدة المعاصرة التنكيع في طكؿ الأبيات فلب يقتصر عمى عدد التفعيلبت -16
ذم يتراكح بيف التفعيمتيف أك ثلبث أك أربع( بؿ يمتد إلى أعداد غير التقميدم في الشطر )ال

 .(3)مألكفة كخمس تفعيلبت أك سبع أك تسع في البيت الكاحد مف الشعر 

رغـ مف حتمية كجكد حد لـ يبمغو في القديـ مف قبؿ، فبال مدٌ البيت مف الشعر إلى طكؿ-17
الفينة كالفينة بكركد الشعر الحرٌ يسمح بيف لطكؿ أم كحدة إيقاعية فإفٌ مجاؿ الحرية كاسع في 

 .(4)أبيات بالغة الطكؿ، إذ أحس الشاعر بأفٌ ذلؾ مناسب مف حيث الإيقاع كالمعنى 

استعماؿ عدد مف أشكاؿ الضرب في القصيدة الكاحدة مما قد يخفي تنكيعا ممحكظا عمى -18
 .(5)الإيقاع 

يات مما يتيح لمشاعر تنكيع الكقفات حتى في كسط الأب الاختيارمالمجكء إلى الكقؼ -19
  .(6)كسيكلة العبارة 

 .21-20أدكنيس، زمف الشعراء، ص  (1)

  .287 المرجع نفسو، ص (2)

 .684سممى الخضراء الجيكسي، المرجع المذككر، ص  (3)

    .684 المرجع نفسو، ص (4)

 .684 المرجع نفسو، ص  (5)

 .685 المرجع نفسو، ص (6)
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 .(1)كجكد في نظاـ الشطريف التحرر النيائي مف التناظر كالتكازف الم-20

القصيدة الحداثية ىي تجريب مستمر للؤشكاؿ، فالتجربة ضركرية لرفع مستكل الإبداع -21
كىي المحاكلة الدائمة لمخركج مف طرؽ التعبير المستقرة أك التي أصبحت قكالب كأنماط 

كالحركة في كابتكار جديد فالشعر التجريبي ىك الذم يقكدنا إلى الأفضؿ فيك علبمة الحياة 
نٌما ىك عمى عكس اختلبؼ، كىك  التاريخ ))... أكلا ليس متابعة كلا انسجاما، كلا ائتلبفا، كا 

لا  ثانيا بحث مستمر عف نظاـ آخر لمكتابة الشعرية، كىك ثالثا تحرؾ في أفؽ الإبداع:
 منيجية مسبقة، بؿ مفاجئات مستمرة، ىك رابعا ليس تراكما... بؿ بداية دائمة... كأخيرا

 .(2) تحرؾ دائـ في أفؽ إنساني فكرم مف أجؿ عالـ أفضؿ، كحياة انسانية أرضى((

مف سمات القصيدة المعاصرة أيضا أنيا تغالب في الذاتية كتبتعد عف المكضكعية، -22
ممٌا أدل إلى خمؽ فجكة بيف الشاعر كالقارئ فيذه القصيدة حسب أدكنيس: جسـ كامؿ كمي 

لشكؿ كالمضمكف يسيراف جنبا إلى جنب كلا يقبلبف التجزئة، كما لا يقبؿ التجزئة كالتفكيؾ فا
 .(3)يرل في الذاتية عيبا، كلا يرل في المكضكعية قيمة بؿ الإبداع ىك الميـ 

لقد كانت محاكلة تيدؼ إلى تفصيؿ بعض الخصائص لشكؿ الشعر الحرٌ في العربية، 
الإيقاع كالكزف مف ))البناء بإمكاننا القكؿ أف الشاعر العربي الحديث يميؿ إلى تحرير 
'' في أف Herbert Readالرسمي القديـ(( ليككف ىذا الشاعر حرا بعبارة ''ىربرت ريد'' ''

 . (4)))يتصرؼ بإبداع بحسب قكانيف مف كضع خيالو الخاص(( 
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 المغػػػػػػػػػػػػػػة الشعرية: -3

تعتبر المغة الظاىرة الأكلى في كؿ عمؿ أدبي فنٌي، إذ تستخدـ الكممة أداة لمتعبير، فيي بمثابة     
ى الآفاؽ النافذة التي مف خلبليا نطٌؿ كىي المفتاح الذىبي الذم يفتح كؿ الأبكاب كينقميا إلى شت

كبالتالي الإنساف لـ يعرؼ الشعر إلٌا يكـ أدرؾ قكة الكممة ككقعيا، فالشعر ىك امتداد لاكتشاؼ 
الأسرار، أصبح الكسيمة الكحيد لغنى الكممة كغنى الحياة عمى السكاء، كبيذا تغيرت نظرة الشعراء 

عناصرىا الشكمية إلى تحديد مفيكـ الشعر عامة كالقصيدة خاصة، كما تغيرت نظرتيـ إلى طافة 
. فالمتتبع لمغة يجدىا تتطكر مع تطكر كتقدـ مظاىر الحياة كخاصة (1)إبتداءا مف عنصر المغة 

في ''أبي تماـ'' ))الذم حاكؿ التجديد في القصيدة عمى صعيد الكممة  الأدبيٌة منيا، كىذا ما نمحظو
مكا أفقيا بخط كاحد بؿ أصبحت لأنٌو استخدميا في الشعر استخداما جديدا، فالقصيدة عنده لـ تعد ن

كالأخيمة، فيك خمؽ لغة جديدة، تغاير لغة الحياة تنمك عميقا، صارت شبكة مشعة مف المعاني 
فقديما كانكا ينظركف إلى المغة عمى أنٌيا أداة تعبير، فيذا الأخير يجرد المغة  (2)الشعرية السائدة(( 

ركة فيو، كلا دكر لو، كمف ىنا غدت الألفاظ مف فاعميتيا، فقكليـ أداة يجعميا شيئا جامدا لا ح
كسائؿ لتجميد ىذه المغة كبيذا فالكشؼ عف جكانب جديدة في الحياة يقتضي بالضركرة الكشؼ عف 
لغة جديدة، فميس مف المعقكؿ في شيء أف تعبر المغة القديمة عف تجربة جديدة كمف ىنا لا بد أف 

، (3)يـ، فكؿ عصر ىمكمو كمشكلبتو، كقضاياه تتميٌز لغة الشعر المعاصر عف لغة الشعر القد
فالشاعر المعاصر ينبغي أف يعبر عف تجربتو بالمغة الجديدة كليذا قيؿ أف التعرؼ عمى الإطار 
الحضارم لشعب مف الشعكب في زمف مف الأزمنة يككف بدراسة لغتو ففي عركؽ المغة يعيش نبض 

كىذه القضية تثار دائما عند كؿ مرحمة العصر فمغة عصرنا تختمؼ بالتأكيد عف لغة عصر مضى 
كتابا ضخما عف الشعر الجاىمي كقاؿ  محمد النكيهيؼ مف مراحؿ التجديد كالتطكر كعمى ىذا ألٌ 

بأفٌ الشعر الجاىمي كاف يستخدـ مف الألفاظ كالصكر التعبيرية ما ىك شديد القرب مف لغة الناس ))
كأف يتمثمو في إطار ركح المغة،  ا العصرفي حياتيـ كعمى الشاعر المعاصر أف يحسف تذكؽ ىذ

كبيذا نستطيع أف نقكؿ أفٌ المغة لا تككف لغة شعرية إلٌا عندما تككف نابضة بركح العصر، كأف 
 تككف ذات طاقة تعبيرية مصفاة، كمكثفة، كفي نفس الكقت يجب أف يككف ىذا التعبير الفني أداة

 
 .337العربي المعاصر، ص  عبد الحميد جيدة، الاتجاىات الجديدة في الشعر (1)
 .45، ص 1979، 3أدكنيس، مقدمة لمشعر العربي، دار العكدة، بيركت، ط (2)
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تكاصؿ بيف المبدع كالمتمقي، كىنا يكمف سرٌ الشعر في المغة الشعرية، كبيذا لقد كاف مفيكـ 
غة الشعر ىي ىيكؿ التجربة الشعرية الذم يتألؼ المغة قديما أنٌيا أداة لمتعبير، كلذلؾ كانت ل

 .(1)(( بكاسطتو ككاقع التجربة لدل الشاعر كالنتاج المباشر لمطريقة التي تنتظـ بيا نزعاتو

فبداية التغيير في لغة القصيدة التقميدية كاف بظيكر حركة الشعر الحرٌ التي رفعت لكاء الثكرة 
رية في نظرىـ كسيمة تتجاكز النقؿ كالتكاصؿ ))فيي عمى المغة الكلبسيكية، لأفٌ المغة الشع

كسيمة استبطاف كاكتشاؼ فمف غاياتيا الأكلى أنٌيا تثير كتحرؾ كتيز الأعماؽ كتفتح أبكاب 
الاستباؽ أنٌيا تيامسنا لكي نصير أكثر، ممٌا تيامسنا لكي نتمقى، إنٌيا تيار تحكلات يغمرنا 

يقاعو كبعده، ىذه المغة فعؿ نك  اة حركة خزاف طاقات كالكممة فييا أكثر مف حركفيا بإيحائو كا 
كبيذا فالمغة ))خمؽ فنٌي في ذاتو، ليا طاقة تعبيرية فنٌية تتسـ بالإيحاء  (2)كمكسيقاىا(( 

كالتصكير كالنغـ كالانفعاؿ ىذا إذا فيمناىا في كامؿ رحابتيا باعتبارىا مستكدعا للئحساس 
ف لا بد مف إيجاد لغة قادرة عمى التعبير كفقا لمحياة . فمف ىنا كا(3)كالصكرة كالنغـ كالفكر(( 

الجديدة كالمعاصرة كبالتالي فقد أيقف الشعراء الجدد أف لكؿ تجربة جديدة لغتيا الجديدة التي 
 تعبي عنيا كتمنحيا الركح كالحياة. 

 عمى المغة التقميدية التي جمدت بفعؿ التكرار، نازؾ الملائكةكعمى ىذا الأساس قامت ثكرة 
كبميت مف كثرة الاستعماؿ حتى فقدت معناىا كعلبقتيا بالحياة، إف المغة في نظر الشاعرة، قد 
فقدت قكة إيحاءىا التي كانت تتمتع بيا مف قبؿ، ثـ ابتميت بأجياؿ مف الذيف يجيدكف التحنيط 

 كىذا ما (4)ككضع التماثيؿ، فصنعكا مف ألفاظيا نسخا جاىزة ككزعكىا عمى شعرائيـ ككتابيـ 
جعؿ ىؤلاء الشعراء يثكركف عمى النظاـ التقميدم، كذلؾ بيدـ تمؾ العلبقات السائدة بيف الألفاظ 
بتفجيرىا مف الداخؿ كافراغيا مف تمؾ المعاني الكلبسيكية المكركثة، كممئيا بمعافو كشحنات 

فٌ المغة جديدة تخرجيا مف إطارىا العادم كدلالتيا القديمة كالمعركفة، كذلؾ لشدٌة إيمانيـ ))بأ
 كائف حي ينمك كيتطكر مع تطكر الحياة كقد تصاب بالفقر كالمكت إف لـ تجد المناخ الملبئـ 

 .(1)لتحيا فيو فثمة ألفاظ تحيا كأخرل تمكت في ظؿٌ الجمكد كالرككد(( 
 .338عبد الحميد جيدة، المرجع المذككر، ص   (1)
 .79أدكنيس، المرجع المذككر، ص   (2)
ية المعاصرة في النقد كالأدب، دار النيضة العربية لمطباعة كالنشر، بيركت، محمد زكي العشماكم، الرؤ   (3)  .13ص 
 .09، ص 1997، دار العكدة بيركت، د. ط ينظر: نازؾ الملبئكة، شظايا كرماد  (4)
 .208فاتح علبؽ، مفيكـ الشعر عند ركاد الشعر العربي الحرٌ، ص  (5)
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نٌما صارت فالشاعر المعاصر لـ يعد يحسٌ أفٌ الكممة مجرد لفظ ل و معنى كدلالة فقط ))كا 
الكممة تجسيما حيِّا لمكجكد، كمف ثمة اتخذت المغة كالكجكد في منظكر الشاعر، كصار ىذا 

 فبيذا الاتحاد تتميٌز لغة الشعر عف لغة النثر. (1)لا بديؿ ليا(( بينيما ضركرة  الاتحاد

نٌما أصبحت فالمغة في نظر الشاعر المعاصر لـ تعد كسيمة لترجمة الأفكار ك  المشاعر فقط كا 
كسيمة لمتعبير عف الكجكد المتمثؿ في التجربة، كالحياة المحيطة، كليذا يجب عمى الشاعر أف 
يراعي منبع الحياة في المغة، ''فنازؾ الملبئكة'' نجدىا دائما تطالب الشاعر، ))بأف يدخؿ تغييرا 

كبيرة مف تعماؿ طائفة جكىريا عمى القامكس المفظي المستعمؿ في أدب عصره فيترؾ اس
الألفاظ التي كانت مستعممة في القركف المنصرمة كيدخؿ مكانيا ألفاظا جديدة لـ تكف 

، في ىذه مستعممة، كذلؾ لأف الألفاظ تخمؽ كما يخمؽ كؿ شيء يمرٌ عميو أصبع الاستعماؿ
ا الفرعية غيرة كىي تكتسب بمركر السنيف جمكدا يسبغو عمييا التكرار فتفقد معانييالحياة المت

 .(2) شيئا فشيئا، كيصبح ليا معنى كاحد محدد، يشؿ عاطفة الأديب كيحكؿ دكف حرٌية التعبير

فالشاعرة مف خلبؿ ديكانيا ''شظايا كرماد'' تدرج بعض الألفاظ التي كثر استعماليا كممٌتيا الأذف 
الإيحائية بؿ فقدت البشرية مف كثرة تداكليا كسماعيا، فمـ تعد ىذه الألفاظ تحمؿ تمؾ الدلالية 

فيذه  (3)معناىا كمنيا: عمير، كافكر، غصف باف، قد، ىلبؿ، صدغ، عكد، نرجس، لؤلؤ 
الألفاظ كانت في العصكر السابقة تكحي بالرقة كبعث الحياة كالحرارة، كالركح في القصيدة كلكف 

لعمؽ الذم كاف ت معانييا الإيحائية، كفقدت تمؾ الرٌقة كذلؾ امع كثرة استعماليا كتكرارىا فقد
يتمتع بو معناىا، كلكف ليس معنى ىذا أف الألفاظ ىي التي تعطي لمقصيدة شاعريتيا أك 
نٌما طريقة التكظيؼ كالاستعماؿ ىي التي تحدد ىذه الشاعرية، فمثلب نجد  تحرميا تمؾ الصفة كا 

ة كلكف بعض الكممات: كالنبؿ، الشياب، الشراع التي تبدكا في مظيرىا كأنٌيا كممات كلبسيكي
إذا أحسف الشاعر استعماليا كتكظيفيا بطريقة جيٌدة في سياؽ القصيدة، فإنٌيا سكؼ تعطي 
رؤية جديدة كدلالات عميقة، أمٌا إذا استعمؿ الشاعر كممات جديدة كالطائرة كالقطار... كغيرىا 

ا يفسر مف الألفاظ كلـ يحسف تكظيفيا، فإنٌيا لا تمد القصيدة بدلالات أك معاف مميزة، كىذا م
رأم كمكقؼ ''نازؾ الملبئكة'' التي ترل ))أفٌ تطكر المغة كحياتيا، إنٌما ينبع مف احساس 
الشاعر المرىؼ كسمعو المغكم الدقيؽ، فيمد الألفاظ معاني جديدة، لـ تكف ليا، كقد يخرؽ 

نٌما يشدىا إلى الأماـ، فالشاعر كالأد قاعدة مدفكعا بحسٌو الفنٌي  يب ىك فلب ييسيء إلى المغة كا 
 
 .108عز الدٌيف اسماعيؿ، الشعر العربي المعاصر، قضاياه كظكاىره الفنٌية كالمعنكية، ص  (1)
 .11نازؾ الملبئكة، شظايا كرماد، ص  (2)
 .11المرجع نفسو، ص  (3)
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 .  (1)الذم تتطكر عمى يده المغة فيستطيع أف يقدـ ما يعجز النحكم عنو(( 

المغة، كخمؽ أفؽ جديد ليا ))بؿ نجدىـ كثيرا ما  فالشعراء المعاصركف لـ يتكقفكا عند حدٌ تجديد
كحارج قصائدىـ عف معاناتيـ لمكممة كسعييـ الدائب لاستخراجيا مف مكانيا  يحدثكننا في قصائدىـ

 .(2)طازجة كغضة كمفعمة بالنبض(( 

كخير مثاؿ عمى ذلؾ الشاعر أدكنيس الذم تميٌز في قكؿ الشعر، حيث استطاع أف يخمؽ لنفسو 
، كمعجما شعريا مفعما بالمصطمحات الجديدة المكاكبة لمحياة المعاصرة، يقكؿ في لغة خاصة

 :(3)ساحر الغبار قصيدة 

 كىاليىكٍىـ لًي ليغىتًي...                         

لًي سًمَّتًي.                          لًي أىرٍضًي كى لًي تيخيكمًي كى  كى

التعبير عف عمؽ التجربة الشعرية، يقكؿ عز الدٌيف  فأدكنيس استطاع أف يرتقي بمغتو إلى درجة
إسماعيؿ عنيا ))إنٌيا تتكلد نتيجة لمحفر كالتنقيب في سراديب الكاقع إنٌيا لغة تتجاكز قشرة الكجكد 

التي ينسج منيا الكجكد إلى أعماقو كليست الكائنات كالظكاىر في منظكر الشاعر إلٌا الحركؼ 
 .(4)الكمٌي لمغة(( 

عف تمؾ العلبقة المكجكدة  مكعد في الكهؼر ''عبد المعطي حجازم'' فيعبٌر في قصيدتو أمٌا الشاع
 :(5)بيف المغة كالشعر كالكجكد فيقكؿ 

                         . كيمان ذىاتى يىكٍوـ كينٍتي شىاعًران حى  كى

تىى إًذىا اسٍتىطىعٍتي أىفٍ أىحٍمًؿى المَّفٍظىيٍفً                           .حى عٍنىى كىاحًدو  مى

اعى الشًعٍري مًنّْي بىدىدىا.                            فىقىدٍتي حًكٍمىتًي كىضى

 .10-09نازؾ الملبئكة، شظايا كرماد، ص  (1)
 .179عز الديف إسماعيؿ، الشعر العربي المعاصر، ص  (2)
 .174المرجع نفسو، ص  (3)
 .174المرجع نفسو، ص  (4)
       .278، ص 2001جازم، دار العكدة، بيركت، د. ط، عبد المعطي حجازم، ديكاف عبد المعطي ح (5)
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بدر شاكر السيٌاب أف يفجر طاقة المغة حيث أصبحت الكممة عنده تحمؿ عدٌة أبعاد  كما استطاع
يثار للؤحلبـ أك غاية مف المعاني كالدلالات، كنممس  كتتفجٌر بالمعاني العديدة فيي عنده إيحاء كا 

مطر حيث تعتبر لفظة ''مطر'' المحكر الأساسي الذم تتجمع فيو ذلؾ جمٌيا في قصيدتو أنشكدة ال
كثافة القصيدة، كتعتمد عمى الإثارة كعمى السحر البدائي الكامف في المفظة ))فالمفظة المتكررة ىي 

 (1)التعكيذة التي يرددىا الساحر القديـ أك ىي كممة السرٌ التي يفتح عمى كقعيا مغيبات النفكس(( 
 :(2)يقكؿ 

ابً تىشٍرىبي الغيييك ٍـ           كىأىفَّ أىقٍكىاسى السىحى

قىطرىةن فىقىطٍرىةن تىذيكبي في المىطىرٍ            كى

كوـ           كىركىرى الأىطٍفىاؿً فًي عرىائًشً الكيري  كى

دىغٍدىغىتً           متى كى افًيرصى رٍ. العىصى مى الشىجى  عى

 أينٍشيكدىةي المىطىرٍ...         

 رٍ...مىطى          

 مىطىرٍ...         

 مىطىرٍ...         

فكممة ''مطر'' التي تكررت عمى طكؿ القصيدة، تحمؿ إيقاعا يكحي بسقكط المطر المتكاصؿ، فيذه 
الكممة تعتبر اللبزمة التي استخدميا السيٌاب في حياتو فيي بالنسبة إليو أداة تمكنو مف التغمب عمى 

 الجكع كالفقر كالظمـ.

استخدـ الجممة الشعرية فاستعمؿ صيغ التككيد كالإثبات في شعره،  ،يٌاب في شعرهالس كما نجد
 : ييدؼ إلى إثبات ىذه الحقائؽ التي لا تحتاج في تصديقيافالشاعر باستخدامو ليذه الصيغ كاف

 

 .  115،ص 2004 1بحاث لمترجمة كالنشر كالتكزيع،بيركت، طأسعيد بف زرقة، الحداثة في الشعر العربي، (1)
 .475، ص 1971ر شاكر السيٌاب،ديكاف بدر شاكر السيٌاب،المجمد الأكؿ، دار العكدة،بيركت، د. ط، بد (2)



 

43 
 

إلى رد كأخذ كىذا ما نجده في قصيدتو في المغرب العربي التي يصؼ فييا مشاعره كاحساسو 
 بالزىك لما حققتو الثكرة الجزائرية مف انتصارات. 

ئر أرضو أيضا لأنيا جزء لا يتجزأ مف الكطف الإسلبمي فالشاعر خلبؿ ىذه القصيدة يؤكد أف الجزا
 العربي كذلؾ قصد تثبيتو في الذىف كالشعكر يقكؿ:

خٍرىةو   قىرىأٍتي إسٍمًي عمىى صى

حٍرىاءً  يٍفً فًي الصى بَّيٍفى إًسٍمَّ  كى

يـ الأىحٍيىاءً  الى  تىنىفىسى عى

يـ الأىعٍرىاؽً بىيٍفى النىبٍضً كى النىبٍضً   كىمىا يىجٍرًم دى

مً  فٍرىةو كى اثًمىةو عمىى حي مٍرىاءو مى  فٍ آجًرىةو حى

اءى مىلبىمًحي الأىرٍضً   أىضى

مىضو   بًلبى كى

هـ فًييىا، فىنىسًيمييىا  دى

عٍنىاىىا  ذى مًنٍوي مى  لًتىأٍخي

 لًأعٍرًؼى أنَّيىا بىعٍضًي 

 لًأعٍرًؼى أنَّيىا مىاضًي لاى أىحٍيىاهي لىكٍلاىىىا 

يّْته لىكٍلاىىىا أىمٍشًي كٍتىاىىا  كىأىنّْي مى بىيفى مى
(1) 

إف تكرار ))النبض(( يدؿ حتما عمى إستمرار الحياة في الكائف الحي كفي الأمة كتكرار الفعؿ 
))لأعرؼ((... ثلبث مرات كقد سبؽ بلبـ التعميؿ، كاتبع ))لأفٌ(( التي ىي لمتككيد كتفيد معنى 

لى المعرفة اليقينية كلذلؾ جاءت   المعاني المؤكدة في صكرالفعؿ، يفضي قطعا إلى الإقناع كا 
 ماضيا كحاضرا –رمز الأمة العربية  –كصيغ متنكعة إلٌا أنٌيا تعني شيئا كاحدان ىك )أنا( الشاعر 

 

    . 193عثماف حشلبؼ، التراث كالتجديد في شعر السيٌاب، ديكاف المطبكعات الجامعية،الجزائر،د. ط، ص  (1)
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)الياء( المكرر ثلبث مرات كمٌيا تعني  )أرضي، كبعضي، كماضي(، كالضميركمستقبلب فكممات 
حقيقة كاحدة ىي كجكد ىذه الأمة حية بيف الأمـ الأخرل، فيذه الكسائؿ التككيدية كمٌيا تيدؼ إلى 

قناع القارئ كالمتمقي   .(1)الإقناع، كتقرب الشاعر مف الحقيقة كا 

 المغة كالتراث الشعرم:

شعر التراث، لـ يمتفت إلييا القدماء أنفسيـ،  لقد حاكؿ الشاعر المعاصر اكتشاؼ قيـ جديدة في   
فحاكؿ التغمغؿ داخؿ التراث الشعرم قصد الكصكؿ إلى أسمكب خاص كما حاكؿ النظر إلى ىذا 
التراث بمنظار العصر الحالي، كذلؾ مف أجؿ تقييـ ما يحكيو مف قيـ ذاتيٌة كانسانية كتكطيد العلبقة 

القيٌـ في إبداعاتو العصرية، فقد حدٌد مف التراث القيمة  بيف الحاضر كالتراث عف طريؽ استمياـ تمؾ
الجمالية لمتجربة الشعرية المعاصرة حيث أصبحت ىذه القيٌـ نابعة مف حميـ العمؿ الفنٌي نفسو، 

في ذلؾ ما يتعمؽ بالشكؿ أك المضمكف، كىك في  يصنع لنفسو جمالياتو الخاصة سكاءفالشاعر 
 .(2)التأثر بحساسية العصر كذكقو كنبضو تحقيقو ليذه الجماليات يتأثر كؿ 

فشعراء التجربة الجديدة استطاعكا أف يستغمكا ىذا التراث لا صكرا كأشكالا كقكالب بؿ جكىرا، 
كركحا، كمكاقؼ، فأدرككا فيو بذلؾ أبعاده المعنٌكية فيـ بخركجيـ عف الشكؿ القديـ لمقصيدة لـ 

عثماف لشكؿ الذم جمٌد القصيدة كفي ىذا يرل إلى تحطيـ ذلؾ ايقصدكا تيديـ التراث بؿ رمكا 
''أفٌ الشعراء الجدد لدييـ رغبة حقيقية في تكسيع اطلبعيـ عمى التراث العربي، كمحاكلة  حشلاؼ

التعمؽ في فيـ العمؿ الشعرم كتذكقو كىذ الفيـ المتحرٌر الكاعي لمعنى التراث، جعؿ الشاعر 
نفسو حارسا أمينا عميو، يمنحو الحضكر، كينقمو  المحدث أكثر كفاءا لقيـ ذلؾ التراث فيك ينصب

مف مرحمة الجمكد في مطاكم الأسفار كالكذب، إلى مرحمة المعايشة الكاقعية الحيٌة، بحيث يتلبءـ 
 .(3)كركح العصر'' 

لا ييدؼ إلى الانغماس في تمؾ العلبقات التقميدية كالتراثية لمغة بؿ ييدؼ إلى  فالشاعر الحديث
رىا كفقا لمنيج الحياة المعاصرة، فيك سعى إلى امتصاص البنى كالقكاعد القديمة استغلبليا كتطكي

 كجعميا تتماشى كتتعايش كالكممة البسيطة المباشرة إذا فلب شؾ أف كؿ شاعر يترسٌـ درب كخطى

 

 .194عثماف حشلبؼ، التراث كالتجديد في شعر السيٌاب، ديكاف المطبكعات الجامعية،الجزائر،د. ط، ص  (1)
 .38يد الكرقي، لغة الشعر العربي الحديث، مقكماتيا الفنٌية كطاقاتيا الإبداعية، صالسع (2)
  .15عثماف حشلبؼ، المرجع المذككر، ص  (3)
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ذلؾ التراث الفنٌي المفعـ بالركح كالحيكية فشعراء الحركة الجديدة في تعامميـ مع التراث استطاعكا 
عرم الإسلبمي، بؿ تجاكزكا ذلؾ إلى تجاكز تمؾ النظرة الضيقة التي انحصرت في التراث الش

التراث اليكناني، كالركماني، كالبابمي، كالاغريقي، كغيرىا مف الحضارات الأخرل، فكانت نظرتيـ 
تختمؼ عف نظرة القدامى، فكانكا يركف أفٌ ىذا التراث ''كياف لو أبعاده الفكرية كالانسانية كأحسٌكا أف 

ذا التراث كيتفيمكنو، كيدرككنو مف خلبؿ الاحساس عمييـ كفنانيف معاصريف أف يعكدكا إلى ى
. فالشاعر المتمكف ىك الذم يحقؽ معادلة التكافؽ بيف التراث كالتجديد، (1)بالمعنى الانساني فيو'' 

بمعنى يجدد في لغتو كيحافظ عمى أصالتيا في الكقت نفسو ''إذا فتجربة الشعر الحديث تخمص 
ف تمردت عمى أشكالو  كقكاعده، فيك لـ يطرح قضيٌة التعامؿ مع ىذا التراث جانبا، لركح التراث، كا 

. كمف الشعراء (2)فالمتأمؿ ليذا الشعر يمحظ بكضكح كيؼ يعيش ىذا التراث في أعماقو كثناياه'' 
الذم  بدر شاكر السيّابالذيف تناكلكا المغة باعتبارىا ساىمت بقسط كبير في تحديد ملبمح التجديد 

 لٌا أنٌو في نفس الكقت يدعكا إلى التجديد مثلب: كتكظيفو لأسمكب القسـ يقكؿ:تأثر بالتراث القديـ إ

 يىا أىقٍدىاًـ أىطٍفىالًنىا العىارًيىةي 

يٍرً كى العىافًيَّةي  يىمًينان كى بًالخى
(3). 

فالقسـ في ىذا السياؽ كاف جديدا مف حيث مضمكنٌو، حيث أفٌ يميف الشاعر ىنا يتضمف معطيات 
رد الاعتبار للئنساف كالاعتراؼ بكجكده كليس ليدؼ الاقناع، بالإضافة إلى  جديدة متمثمة في

تكظيفو لممفردات كالألفاظ المعبرة عف بيئتو، كتكظيفو لمماء في كثير مف الحالات، ككذا تكظيؼ 
 كممات مختمفة تنتمي إلى دلالة الماء مثؿ: 

يٍبٍ   بيكى
يٍبٍ   بيكى

اعى في قىرىارىةً البى   حٍرً أىجٍرىاسي بيرٍجو ضى

رٍ  كبي في الشىجى المىاءي في جًرارً، كالغيري
(4) 

 

 .39السعيد الكرقي، المرجع السابؽ، ص  (1)
 .29عز الدٌيف اسماعيؿ، الشعر العربي المعاصر، ص  (2)
 .583، ص 1971ديكاف السيٌاب، الأسمحة كالأطفاؿ، المجمد الأكؿ، دار العكدة، بيركت  (3)
  .453ديكاف السيٌاب، النير كالمكت، ص  (4)
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ىذا المقطع كممات )بكيب، قرارة، البحر، الماء، المطر...( كميا تدٌؿ عمى الماء، كما اعتمد ففي 
كالشجر عند شطٌ العرب بحث ترل زكارؽ الصياديف الدائبة الحركة الشاعر عمى كثرة الماء 

كتحكطيا طيكر البحر، كحيث الفلبحكف يجنكف التمكر أك تشديب النخيؿ كتصريؼ المياه،... كؿ 
جرم في بيئة الشاعر التي عاشيا في معظـ مراحؿ حياتو، فانطبع ىذا كمٌو في ذىنو كظير ىذا ي

 أثره في شعره كقكلو: 

يٍنى  رٍ اؾً غىابىة نىخًيؿو سىاعىةى السى عى  (1)حى

رٍ  ا القىمى نٍييمى  أكٍ شيرٍفىتىافً رىاحى يىنٍأىل عى

ك ٍـ يٍفى تىبٍسيمىافً تيكرًؽي الكيري يٍنىاؾً جى  عى

إلى بيئة الشاعر كىي مف مظاىر تأثره بيا بالإضافة إلى المياه التي تتكافد مف فالنخيؿ تحيؿ 
الأنيار، كالتي تتخمؿ غابات النٌخيؿ، كبيذا فإنٌو يسجؿ ذكرل أيامو السعيدة ىناؾ بيف الماء كالنٌخيؿ 

ارخ في الطبيعة اليادئة، بالإضافة إلى اعتماده عمى الصيغة النعتية التي بنيت عمى تكليد تضاد ص
 :(2)بيف النعت كالمنعكت كالسيٌاب لجأ ليذا لأغراض دلالية مثؿ قكلو 

كىادً الحًمًٍـ فىاشٍيىدًم  مىى جى  عى

بٍرى التًلبىؿً   أىسىرىتٍ عى

 أىىٍريبي مًنٍيىا مًفٍ ذًرىىىا الطًكىاؿً 

 مًفٍ سيكقًيىا الميكٍتىظً بًالبىائًعًيفٍ 

بٍحًيىا الميتٍعًبً   مًفٍ صي

 ارًحً كى الغىابًرًيفٍ مًفٍ لىيٍمًيىا البى 

 بً مًفٍ نيكرًىىا الغىيٍيى 

خٍبيكءً بًالزىىٍرً.  مًفٍ عىارًىىا المى

 

 
 .474ديكاف السيٌاب، أنشكدة المطر، ص  (1)
              . 420ديكاف السيٌاب، العكدة لجيككر، ص  (2)
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ة، كىذا ذه المقاطع نلبحظ ىيمنة النعت بحيث تتلبحؽ الكاحدة بعد الأخرل مشكمة سمٌة أسمكبيىفي 
محكما، كذلؾ مف أجؿ ابراز لسمٌة أسمكبية تستبطف  ا جعؿ الأبيات مثيرة كمبنية بناءالانتقاؿ ىك م

المتناقضات في الكقت الذم تبدكا فيو منسجمة بالإضافة إلى العديد مف الظكاىر الأخرل كظاىرة 
ند السيٌاب مف خلبؿ الحشك عند الجرجاني كظاىرة الحكار، إذا كؿ ىذا يبيٌف لنا مظاىر التجديد ع

 المغة الشعرية.

فدراسة لمعجـ المغة عند السيٌاب نكتشؼ أنٌو عمى صمة حميمية مع التراث، كأفٌ استخدامو لمدلالات 
 .(1)اكتسبت استعمالا كتكظيفا جديدا كىذا مف خلبؿ ميمو العميؽ لمتككيد كاصطناع المجاز 

ممف ينظمكف الشعر الحرٌ إذ أنٌيـ منحكا تراثيـ  ىذه السمٌة بارزة في الشعراء الركٌادكمف ىنا كانت 
قيمة كاىتماما قمٌما حظي بمثمو، فعاشكا فيو كأحبكه، كنيمكا منو عمى اختلبؼ مشاربيـ، كاجتيدكا في 
فيمو، فانجمى ليـ عف معاني العظمة كالنبؿ كالتسامح، التي لـ تتكشؼ لمسابقيف عمييـ بيذا العمؽ 

ديكاف ''قد جمع ىذا التراث في الشعر كصنفو في ثلبثة أجزاء كسماه  كالحياة، فنجد الشاعر أدكنيس
، كمف ثـ يعتبر التراث الكسيمة (2)لأنٌو تيقف أفٌ ليذا الشعر قيمة كأىمية لا تفنى الشعر العربي 

 الأساسية التي تمكف الشاعر مف الاستمرار كالإبداع، كخمؽ ما ىك جديد.

التعامؿ مع لغة التراث الشعرم كاعتبركىا لغة جامدة،  كلكف مع ىذا نجد مف الشعراء مف رفضكا
، الذم ))لا يدعكا الشاعر إلى تممؾ خميؿ الحاكمراكدة، لا تتماشى مع مقتضيات العصر أمثاؿ: 

نٌما يدعكه إلى أف يأخذ لغتو مف الحياة   لغة التراث حتى يمكف تجاكزىا، كاغناءىا بعلبقات جديدة، كا 

 .(3)لغة الحياة قابمة لمتطكر بخلبؼ لغة القامكس فيي جامدة((  كالتجربة بدؿ المكركث لأفٌ 

كمف ىنا جاءت الدعكة إلى استخداـ لغة الحياة اليكمية أك المغة المحكية في الشعر العربي 
 المعاصر.

  

 

 
 
              . 420ديكاف السيٌاب، العكدة لجيككر، ص  (1)      
  .14يد في شعر السيٌاب، ص التراث كالتجد ،( عثماف حشلبؼ2)      
 .219فاتح علبؽ، مفيكـ الشعر عند ركاد الشعر العربي الحرٌ، ص  (3)      
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 المغة كالحياة اليكمية: 

يذىب عزٌ الديف اسماعيؿ إلى أفٌ كؿ مرحمة مف مراحؿ التجديد تثار فييا علبقة المغة بالحياة،     
الحياة لا يعني أنٌيا تككف مثؿ لغة الناس، كلكف كالعصر، أك قربيا مف الكاقع، عمى أف قربيا مف 

بمعنى أنٌيا تحمؿ نبض الحياة الجديدة، فيي قريبة مف ركح العصر، كركح الناس، كليست لغة 
 .(1)الناس في الكقت نفسو، كىك ما يقيـ علبقة تكاصؿ بيف الشاعر كالمتمقي 

الذم  إليكتعر متأثريف بالشاعر الغربي لذا أثار ركاد الشعر الحرٌ ىذه العلبقة بيف لغة الحياة كالش
عطاءه نكعا  يدعكا إلى استخداـ لغة الحياة اليكمية في الشعر ''كذلؾ مف أجؿ تجديد ىذا الشعر كا 

 .(2)مف الحيكية، فعالـ إليكت ىك عالـ الحياة اليكمية العصرية'' 

الأهزكجة الشعبية في لغتو يقترب مف المغة العاميٌة )المحكية( يقكؿ في بدر شاكر السيّاب كنجد 
 :(3)التي كاف يرددىا أطفاؿ جيككر كمما نزؿ المطر يقكؿ 

مىبًي                                                          يىا مىطىرى يىا حى

بىمًيعى                                                          بٍرى بىنىاتً الجى

 يىا مىطىرٍ يىا شىاشىا                                                       

 عىبٍرى بىنىاتً البىاشىا.                 

كما استعمؿ كذلؾ بعض الرٌكاد المغة المحكيٌة في شعرىـ أمثاؿ: عبد الصكر كخميؿ حاكم، كلكنٌيـ 
ذيبيا كتصكيبيا قبؿ ادماجيا في جسد القصيدة، بمعنى انتقاد الألفاظ في الكقت نفسو دعكا إلى تي

 ذات الأصؿ الفصيح.

يكٌظؼ العامية، لكنٌو يحسف النّاس في بلادم في قصيدتو  صلاح عبد الصبكرفنجد الشاعر 
  (4)تكظيفيا، حيث ألبس ىذه الألفاظ ثكب الفصحى يقكؿ 

رٍتي قىرٍيىتًي، قىدٍمىافى عى     مّْي ميصطىفىىبًالأىمٍسً زي

سىديكهي فًي التيراىبً     ككى

 .179( عز الديف اسماعيؿ، الشعر العربي المعاصر، ص 1)    

 .147، ص1983 ( حامد حنفي داككد، تاريخ الأدب الحديث، ديكاف المطبكعات الجامعية، الجزائر، د. ط2)    
 .599( بدر شاكر السيٌاب، ديكاف بدر شاكر السيٌاب، ص 3)    
 .31، ص1998( صلبح عبد الصبكر، ديكاف صلبح عبد الصبكر، دار العكدة بيركت، د. ط 4)    
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وي مًفى المىبىبً(   ٍـ يىبٍتىفً القًلبىعى )كىافى كيكخي  لى

ٍـ    مٍؼى نىعٍشًوً القىدًي سىارى خى  كى

فٍ يىمٍمًكيكفى مًثٍمىوي جًمٍبىابى كًتىافو قىدًي ٍـ    مى

هى أىك   كا الًإلاى ٍـ يىذٍكيري كؼي )كىافٍ( لى ئًيؿٍ أىكٍ حيري  عىزٍرى

يـ جيكعو    يـ عىا  فىالعىا

مًيؿٍ    احًبًي خى ىـ صى  كىعًنٍدى بىابً القىبٍرً قاى

فقد عبر عبد الصبكر عف أشياء الحياة بمغة آنية، حيث أراد التحرر مف  الحزفأما في قصيدتو 
 .( 1)كف ىذه القصيدة المغة الشعرية الكلبسيكية إلى لغة أكثر ملبئمة ليذا المشيد، كلمضم

زًيفٍ  احًبًي إنّْي حى  يىا صى

 ، ، فمىا ابٍتىسىمتي بىاحي ٍـ يىبىرٍ كىجٍيًي الصبىاحٍ طىمىعى الصى  لى

دًينىةً أطىميبي الرًزؽى الميتىاحٍ  كؼً المى رىجٍتي مفٍ جى  كىخى

بٍزى أىيىامًي الكًفىاؼٍ    كىغىمىسٍتي في مىاءً القىنىاعىة خي

عٍتي بىعدى الظييرً ف كشٍ كىرىجى يٍبًي قيري   ي جى

 فىشىرًبٍتي شىايان في الطىرًيؽٍ 

 كىزىتىقٍتي نىعٍمًي...

فالقصيدة بسيطة في لغتيا عميقة في دلالتيا تصكر الركتيف كالتكرار في حياة النٌاس، ىذه الحياة 
التي أفرغت مف محتكاىا، كفقدت طعميا كلـ يعد الإنساف يدرؾ غايتو كىدفو مف ىذه الحياة إلٌا أف 

بع بطنو كيملؤ جيكبو ))فعبد الصبكر بدأ يمتقط العادم مف الحياة ليضع منو فنٌا عظيما فالقصيدة يش
في المجاؿ الفنٌي طعمت بأشياء تافية في المفيكـ الشعبي كػ)الخبز، القركش، النعؿ( لكنٌيا معبٌرة 

 رسالتو إلى القارئ كالكاقعي، فقد يعكد استخداـ الشعر ليذه المغة ''المحكية'' في محاكلتو لتكصيؿ 

 

     .36، ص 1998صلبح عبد الصبكر، ديكاف صلبح عبد الصبكر، دار العكدة بيركت، د. ط  (1)
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بشفرة الشارع البسيطة كالكاقعية، كبالتالي لـ تعد لغة الكتب المحنطة كالقكاميس ىي لغة الخطاب 
 .(1)عند الشاعر(( 

لعاميٌة في الشعر كالتخمص مف قكاعد المٌغة أمٌا الشاعر يكسؼ الخاؿ فيدعكا إلى إدخاؿ المٌغة ا
كالإعراب، حيث ارتقى بيذه المٌغة إلى مستكل المٌغة الفصحى كاعتبر لغة الشاعر أكثر أدبيٌة 

كىذا ما يبرره ''سعيد بف زرقة '' في قكلو '' بؿ أجد ( 2)كشعرية مف لغة الرجؿ العادم ) أم العاميٌة(
حة كيعتبرىا مف معكقات الإبداع كالكشؼ ففي يالعربية الفص ) الخاؿ( في مكاطف كثيرة يديف المغة

كاحدة مف محاضراتو يثنى عمى الميجة أك العامية العالميٌة، كيعتبرىا الأساس أك الحجر الذم بنيت 
في  محمكد دركيشكضفكا العاميٌة نجد الشاعر  كمف الشعراء الذيف( 3)عميو آداب الشعكب الغربية 

 :(4)نفى'' يقكؿ'' رسالة مف المقصيدتو 

 صًرٍتي فًي العًشٍرًيفٍ 

صًرٍتي كىالشىبىابً يىا أيمىاهٍ   كى

يىاة  أيكاجًوي الحى

اؿي يىحٍمًميكفى  ا الرًجى  كىأىجٍمىؿي العًبٍءى كىمى

 كىأىشٍتىغًؿٍ 

 فًي مىطٍعىًـ كىأىغٍسًؿي الصيحيكفٍ 

عي القىيكىةى لًمزىبيكفٍ   كىأىضى

زً  اتً فىكؽى كىجٍيًي الحى  يفٍ كىأيلٍصًؽي البىسىمى

بيكفٍ   لًيىفٍرىحى الزى

 
 .91سعيد بف زرقة، الحداثة في الشعر العربي، ص  (1)
 .225ينظر: فاتح علبؽ، مفيكـ الشعر عند ركاد الشعر العربي الحرٌ، ص  (2)
 .127سعيد بف زرقة، المرجع المذككر، ص  (3)
 .35، ص 1994 14محمكد دركيش، ديكاف محمكد دركيش، المجمد الأكؿ، دار العكدة بيركت، ط (4)



 

51 
 

مف خلب ليذه المقطكعة نستنشؽ أف الشاعر كظؼ العامٌية في شعره فجاءت بغتو سطحية مباشرة ف
تخمك مف جماليات التصكير كالتعبير كىذا ما جعميا قريبة مف المغة العامٌية مثؿ استعمالو )أشتغؿ، 

ميٌة، كىذا أغسؿ الصحكف، أضع القيكة...( فكمٌيا عبارات متداكلة كمعركفة نستعمميا في الحياة اليك 
 ما جعؿ الشعر الحرٌ كالشعراء الذيف مارسكا ىذه التجربة أقرب إلى ركح الحياة الكاقعية.

أمٌا الشاعر أدكنيس فيرل ))أفٌ المغة الشعرية لا تطابؽ لغة الحياة، لأفٌ المغة الشعرية تعتبر لغة 
المغة الشعرية ضد خمؽ كابداع كاكتشاؼ، فيي تقكؿ ما لا تستطيع المغة العامٌية قكلو، إذا ف

المنطؽ، فكمٌما ابتعدت عف ىذا المنطؽ تحققت شعريتيا، لأفٌ ىناؾ أشياء كمكاقؼ غامضة لا 
تستطيع المغة العاديٌة التعبير عنيا، أك الغكص فييا كىنا يكمف سرٌ الشعر أم تكمف الخاصيٌة في 

 تستطيع أف تعبر بالمحدكد التعبير عف عالـ تقؼ أمامو المغة العادية عاجزة فيده المغة محدكدة كلا
عف غير المحدكد، لا بدٌ إذا مف المٌجكء إلى كسائؿ نتغمب بيا عمى ىذه المحدكدية، فيذه الكسائؿ 

. كنجد الشاعرة (1)ىي تحديد خاصية الشعر أك لغتو، كىي التي سمٌاىا أسلبفنا لغة المجاز(( 
كاف ىذا الاستعماؿ قميلب أك  لشعر سكاءي االعراقية نازؾ الملبئكة ترفض استخداـ المغة العاميٌة ف

إفٌ استعماؿ المغة العامية في الشعر الفصيح منفر لمنفس العربية  *كثيرا، كذلؾ لعدٌة أسباب منيا: 
لأنٌو ينقمنا إلى آفاقنا المتخمفة، كيذكرنا بعيكد الظلبـ كالعذاب التي نشأت فييا ىذه الميجات 

 العامية.

جة تعكس العكاطؼ البدائية، كضحالة الفكر كتضرب الشاعرة مثلب أفٌ المغة العامية لغة ساذ *
( كمالو في الفصحى مف مترادفات.  لذلؾ بفقر العامية كغنى الفصحى مف خلبؿ الفعؿ )شىرًبى

 .(2)إفٌ المغة العامية أفقدت الترابط الذم تميٌزت بو المغة العربية  *

ف، كالشعراء الذيف يريدكف الخركج عف كما تقؼ الشاعرة ضدٌ الدعكات المفرضة لبعض المفكري
قكاعد المغة العربية بدعكل أنٌيا تحكؿ دكف الإبداع الحرٌ، كمحاكلتيـ تسكيغ الأخطاء في الشعر 
لذلؾ فيي ترل أفٌ القاعدة تحفظ الشاعر مف الكقكع في الغمكض كالالتباس، كتجعمو يسير في 

ضدٌ حة دعكة ياستعماؿ العاميٌة محؿ الفص طريؽ مأنكس سار الأكائؿ عميو، كما تعتبر الدعكة إلى
المغة كضدٌ الففٌ الذم يتكسؿ ىذه المغة، كالشاعر الأصيؿ ىك الشاعر الذم يتعرؼ بأصكؿ المغة 
العربية كقكاعدىا لأفٌ جماؿ المغة يكمف في نظاميا، كخضكعيا لقكاعد النحك كالإعراب كبالتالي فإفٌ 

   تحقيؽ تمؾ الرٌكح الشعرية في القصيدة.   الشعر بخركجو عف ىذه القكاعد لا يستطيع
 
  .251، ص 2002 8، دار الساقي، بيركت، ط4أدكنيس، الثابت كالمتحكٌؿ، ج (1)
 .223فاتح علبؽ، مفيكـ الشعر عند ركاد الشعر العربي الحرٌ، ص  (2)
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 المكسيقى الشعرية: -4

يعة منذ كجكد الإنساف عرفت المكسيقى عمى أنيا ففٌ فطرم غريزم، ىذا لأنٌيا كجدت في الطب    
في الحياة، حيث تمثؿ كينكنة الإنساف في حركيتو كتفاعمو مع الطبيعة كالمجتمع الذم يعيش فيو 
فالمكسيقى ظيرت في الطبيعة كففٌ في غناء الطير، حفيؼ الأكراؽ، كقع المطر، كفي ىدير 

 الأمكاج.
 .(1) <<اليا كتذكقيا طبيعياكالنشكء الفطرم لممكسيقى خمؽ عند الإنساف احساسا غريزيا لجم>>

فالمراد بالمكسيقى لغة العكاطؼ كالكجداف، كما يراد بيا ىذه النغمات التي تأتي عمى درجات مف 
التي تصحبيا آثار  ف الصفاتالشدٌة أك الضعؼ كالمٌيف أك القكة كالسرعة أك البطء، كنحك ذلؾ م

ثبات أك اضطراب إلى غير ذلؾ مف كجدانية كألكاف عاطفية مف نشاط أك فتكر، كحزف أك سركر، ك 
أنكاع اليقظة النفسية التي تجيء عف طريؽ حاسة السمع كالحكاس الأخرل التي تتصؿ بيا كتتأثر 

. ليذا استعمؿ الإنساف ىذا الففٌ لحاجاتو المعيشية كالقضايا الاجتماعية (2)بمؤثراتيا كتدكر بفمكيا 
كقد ترنٌـ ىا الجاىمي في أثناء ترحالو في القفار >>كالسياسية كالحرب كالأفراح كالطقكس الدينٌية 

فكانت سمكه عف متاعب السفر، كىمكـ العيش غناىا كسمعتو الصحراء العربية، فرددت جكانبيا 
 .(3)<< أصداء ىذا الغناء، كطكرتو أراجيز، ثـ كانت القصيدة الكلبسيكية كليدة ىذا الترداد

قد نشأ نشأة غنائية مكسيقية كعمى ىذا الأساس كمف ىذا المنطمؽ نشير إلى أف الشعر العربي 
كضع العركضيكف أكزانيـ، كبذلؾ أصبح فف المكسيقى يظير عمى أنٌو ففّّ ذا أىمية في الشعر كفي 

إذ أفٌ المكسيقى أصبحت تحيينا بالكممة كتقرب الألفاظ إلى نفكسنا كترسٌخ الأبيات في ))المتمقي 
 . ((رىا دائماأذىاننا كتطرب لسماعيا كنشكؽ إلى تكرا

لؾ الطرب المكسيقي، كليذا قاؿ ذلؾ لأفٌ تمؾ الألفاظ تؤثر فييـ، كفي نفكسيـ كتجذبيـ إلييا بذ
: غريزة المحاكاة، كغريزة اثنافإفٌ أساس الشعر عاملبف ))سطك قديما في كتاب الشعر: أر 

يعني أف  لكف ىذا لاكمف المؤكد أف المكسيقى ىي التي تميز الشعر عف النثر، (( المكسيقى
 المكسيقى لا تكجد في النثر، بؿ إف النثر لو مكسيقى تتبع خطا مستقيما، بينما الشعر فمكسيقاه 

 .  (4)تكرر في حركة دائرية حكؿ نفسيا لأنٌيا تقكـ عمى كزف معيٌف يتكرر طيمة القصيدة 
 .350الجديدة في الشعر المعاصر، ص  الاتجاىاتعبد الحميد جيدة،  (1)
 .350المرجع نفسو، ص  (2)
 . 424، ص 1962-1954مصطفى بيطاـ، الثكرة الجزائرية في شعر المغرب العربي،  (3)
    . 350عبد الحميد جيدة، المرجع المذككر، ص  (4)
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 كبيذا تنقسـ المكسيقى في الشعر إلى نكعيف ىما: الخارجية كالداخمية 

شاعر بيتو الشعرم، ىي تمؾ الأكزاف الشعرية الخميمية كتمؾ القافية التي ينيي بيا الالخارجية: 
كالكزف ىك مقياس كنظاـ تمشي عميو القصيدة التقميدية، كعندما تطكرت ىذه الأكزاف في القصيدة 
العربية الحديثة، أصبح الشاعر يتعدل نظاـ البحر إلى نظاـ التفعيمة لكف بالاعتماد عمى الأكزاف 

شاعر أصبح حران في طريقة الخميمية، إذ أصبح الشعراء المحدثكف يستغنكف عف نظاـ الشطر، فال
 نظـ شعره، كاستعمالو عدد التفعيلبت في السطر الكاحد الذم ىك البيت.

تخمك أنٌيـ الشعراء يمتزمكف بتنكيع القكافؿ أم كما تنكعت التفعيلبت في القصيدة الكاحدة كأصبح 
تكف مف  عف القافية، كؿ ىذه التطكرات كالتغييرات في المكسيقى أخرجت الشاعر إلى جكازات لـ

زًيرىةي  >> :(1)قبؿ مثؿ   ذىاىًبه أىتىقىيىأي بىيٍفى البىرىاعًًـ كالعيشٍبً أىيٍفى جى

ؿى الغيصٍفى بالشيطيكطً                   أىصى

دىتٍ الخيطيكطي                  تٍ المىرىافًئي كىاسٍكى اعى ذىا ضى  كىاً 

 أىلٍبىسى الدىىٍشىةى الأىسًيرىةى                 

ةً                  نىاحً الفىرىاشى  في جى

كٍطًفً اليىشىاشىةً.                 كءي في مى نىابًؿً كالضى مًؽى حًصٍفي السى  خي

 كبتقسيـ ىذا المثاؿ إلى تفعيلبت نرل:

 فاعمف فعمف فعمف فاعمف فعمف فعمف فاعمف فا

 فعمف فاعمف فعكؿ

 فعكلف/فافعمف فاعمف فعكؿ فعكلف 

 فاعمف فاعمف فعكلف 

 فاعمف فا فاعمف

 .(2) <<فاعمف فاعمف فعمف فاعمف فاعمف فعكلف
 .352عبد الحميد جيدة، الاتجاىات الجديدة في الشعر المعاصر، ص  (1)
    .354عبد الحميد جيدة، المرجع نفسو، ص  (2)
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المكسيقى الداخمية الشعار ىنا استعمؿ الاتجاه المعاكس لأنٌو يناسب البنية الإيقاعية لقصيدتو أمٌا 
ليست زخرفة خارجية تضاؼ إليو بؿ ىي كسيمة مف أبرز كسائؿ الإيحاء كأقدرىا عمى في الشعر 

التعبير عف كؿ ما ىك عميؽ كخفي في عالـ النفس كفي عالف أغكارىا، ممٌا لا يككف في كسع 
كمقدرة الكلبـ التعبير كالإفصاح عنو، كليذا فيي مف أقكل كسائؿ الإيحاء تأثيرا كسمطانا عمى 

 .(1)تأثيرا فييا بؿ ىي مف بنية الشعر لدل أية أمٌة مف الأمـ  النفس كأعمقيا

النغـ الذم يجمع بيف الألفاظ كالصكرة، بيف كقع الكلبـ كالحالة النفسية >>فالمكسيقى الداخمية ىي 
بدر شاكر ، مثؿ قكؿ: <<لمشاعر، إذا ىي مزاكجة تامة بيف المعنى كالشكؿ، بيف الشاعر كالمتمقي

 غٍرً مًف ىىاتيؾى الشًفىاىىاأىمُّ ثى  : السيّاب

 سىاكًيان شىكٍكىاهي آىىان... ثيىـ آىىا؟          

يٍرى أىنّْي           فٍ ىىكىاىىا؟ غى اىًؿه مىعٌٍنىى سيؤىالًي عى  جى

أىىيكى شىيٍءه مًفٍ ىىكىاىىا يىا ىىكىاىىا؟           
(2 ) 

ة التي يعاني منيا، فيجعمنا نحسٌ بيذه يبيف معنى عذاب الشٌاعر كالحالة النفسيٌ ''آها'' فتكرر لفظ 
 الحالة كتمؾ المعاناة مع كؿٌ كممة ترد في مقطعو ىذا.

كمف ىنا نستنتج بأفٌ تكرار لفظ معيف أك تفعيمة معينٌة في قصيدة ما يعطي ليا أبعاد مكسيقية، كىذا 
 . رة الإيقاعظاهما يجعمنا نطرح إشكالا كنبحث في مجاؿ جديد في القصيدة العربية الجديدة كىي 

ذكره ىك أفٌ الباحثيف مازالكا يفرقكف بيف الكزف كالإيقاع لأفٌ ىذا الأخير يأتي كالشيء الذم يجب 
إنٌو ىذا >>بقكلو: أ. ريتشاردز مف جميع الكممات كالحركات التي تككٌف القصيدة كيعرفو الناقد 

، كبيذا (3)<< ا تتابع المقاطعالنسيج مف المتكقعات كالإشباعات كالاختلبفات كالمفاجآت التي يحدثي
 يقاؿ أف للئيقاع تعريفيف.

 اعتماد جزء عمى جزء داخؿ كؿٌ سيٌمو مف التكقع كالتنبؤ -

 التشكيؿ المتكرٌر، أم مجمكعة مف المجمكعات بحيث أفٌ المجمكعات المتعددة المتداخمة  -

  
 .425مصطفى بيطاـ، المرجع المذككر، ص  (1)
 .356 ص ،السابؽعبد الحميد جيدة، المرجع  (2)
 .357 عبد الحميد جيدة، المرجع نفسو، ص (3)
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ف لـ يكف ىذا التشابو تاما بالضركرة.  في تككينو، تككف شبيية الكاحدة بالأخرل كا 

يعرؼ الإيقاع بأنٌو شيء ذاتي في الكلبـ ككما يرل أفٌ المغة الشعرية تعتمد عمى عياد شكرم أمٌا 
 عامميف أساسييف:

 عمى التكرار المنتظـ. ـتمؾ الظاىرة التي تقك  الإيقاع: -1

 تمؾ الظاىرة التي تقكـ عمى التناسب بيف النغمات. الميمكدية: -2

إذف الإيقاع يعتبر علبمة أك إشارة يعطي الدلالات بطريقة مجارية عمى نحك يجعؿ ىذه الدلالات 
متعددة ككثيفة فيك مف العناصر الفاعمة داخؿ ناء القصيدة كذلؾ مف خلبؿ قكؿ نزار قباني في 

مًيان ''إلى الأمير الدمشقي''دتو قصي  :   فىأىذٍكيرٍ حًيفى أىرىاؾى عى

يٍفى                                  سى تىذٍكيرٍ حًيفى تىرىانًي الحي  كى

مىيٍوً مًفى الذًئٍبً.                                 اؼي عى كينٍتي أىخى سىنان... كى  كىافى لىييكسىؼى حى

مى شىعٍرًه الذىىىبًي الطىكًيؿ                                  كينٍتي أىخاؼي عى

بًيبًي                                  كىأىمٍسي أىتىكا يىحٍمًميكفى قىمًيصى حى
(1). 

كىكذا فإنٌنا ندرؾ أىمية الإيقاع المكسيقي كدكره في القصيدة الشعرية الجديدة كالحديثة، كذلؾ مف 
مف المكسيقى كالذم ينتج عف تكرار لفظة بيذا العنصر  اىتمتالتي  خلبؿ آراء الباحثيف كالنظريات

 أدكنيسمعينٌة أك تفعيمة كاحدة، مثؿ قكؿ: 

نىيٍفً            رو يىحٍنيك عمى الحي جى  رىأىيتي كيؿَّ حى

سىيٍفً            يـ عًنٍدى كىتًؼً الحي  رىأىيٍتي كيؿَّ زىىٍرىةو تىنىا

سىيٍفً رىأىيٍتي كيؿَّ نىيٍرو يى            نىازىةً الحي سًيري في جى
(2). 

يعطياف لمقصيدة ايقاعا معيٌنا حيث المفظة الأكلى تكلد شعكرا بشدٌة  ''الحسيف''كلفظة  ''رأيت'' فمفظة
 المأساة كالثانية تعطي لمقصيدة إيقاعا حزينا.

  
 .19، ص 1999بركيف حبيب، تقنيات التعبير في شعر نزار قباني، دار فارس لمنشر كالتكزيع، الأردف  (1)
 .20المرجع نفسو، ص  (2)
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لقد فتحت الحداثة عمى النٌص الشعرم أبكابا جديدة مف الإيقاع تضاؼ إلى الكزف كالقافية، فالإيقاع 
تثرم الإيقاع كتحاكؿ أف تعكض النكاحي المكسيقية المترتب عف التكرار، فالتكرار ظاىرة مكسيقية 

 الخميمية.
بارة بمفظيا كمعناىا، في مكقع آخر أك مكاضيع متعددة، كبكسعو كالتكرار إعادة ذكر الكممة أك الع))

أف يثرم المعنى كيرفعو إلى مرتبة الأصالة، ذلؾ إذا استطاع الشاعر أف يسيطر عميو سيطرة 
لٌا فميس أيسر مف أف يتحكٌؿ ىذا التكرار نفسو الشعر إلى المٌفظية  كاممة، كيستخدمو في مكضعو كا 

 (1)(( فييا أكلئؾ الشعراء الذيف ينقصيـ الحسٌ المغكم، كالمكىبة كالأصالة المبتذلة التي يمكف أف يقع

فالتكرار يعتبر مف ضمف الاتجاىات الجديدة في الشعر العربي، كأكؿ تكرار ىك تكرار الكممات التي 
مكسيقيا خاصا يشع دلالة معينٌة، أسمكب قديـ،  تبنى مف أصكات يستطيع الشاعر بيا أف يخمؽ جكٌا

 (2)أصبح عمى يد الشاعر المعاصر تقنية صكتية بارزة تكمف كراءىا فمسفة كلكنٌو 

كمف النماذج التي تناكلت التكرار نجد قصيدة )نير النسياف( ''لمحمكد حسف اسماعيؿ'' حيث كرر 
 :(3)في كؿ بيت، كىك سرٌ جماؿ التكرار كنجاحو في الشعر المعاصر، كبيذا يقكؿ  ''نسيت'' لفظة

يٍ         نىسى ىـ تىنٍقيؿي في المىرىجً كى ا لبىةى الطيييكرً لًمعيذىارىل تي الأىنٍسى  صى

مى الأيفيؽً نىشًيدي ميبىعٍثىري الأىكٍرىاؽً         كىـ كىىًيى عى نىسىيٍتي النيجي  كى

يـ الشًعٍرً كىالطىيٍرى كىاليىكىل كىالأىمىانًي        بًيعى كىىيكى نىدي نىسىيٍتي الرَّ  كى

رً         نىسىيٍتي الخى بى كى افً امىات فى يؼى كىىيكى صى تٍوي شىيٍبىةي الأغٍصى  سىجى

يٍرىافي         كٍىىا الحى تىابيكتى شىجي ىـ كىىيكى أىسىى الأىرٍضً كى نىسىيٍتي الظىلبى  كى

تعد محكر التركيب كفييا تمركزت البنية الدلالية كما ليا نغمة مكسيقية، كعؿ  نَسَيْتُ'''َ'إذا لفظة 
الذم يحمؿ نمكذجا مكسيقيا كعمى ىذا الأساس نقكؿ أف التكرار يعطي  أساسو يبنى التماثؿ المغكم
عتبار أف النغمة ترد لدكافع فنٌية، تحقؽ قية بدؿ غالبية الكزف كالقافية بالمشعر الخاصية المكسي

النغمة لأفٌ ىذه النغمة المكسيقية تجعؿ العبارات تنساب خاصة عندما يتفاعؿ مع بقية عناصر 
 ذ علبقة كثيقة بيف ما تكرر كسائر بنيات العمؿ الفنٌي.القصيدة فتنشأ حينئ

 
 .211رمضاف الصباغ، نقد الشعر العربي، ص  (1)
 .38، ص 1987مصطفى السعداني،البنيات الأسمكبية في لغة الشعر العربي،منشأة المعارؼ،الإسكندرية  (2)
 .266نازؾ الملبئكة، قضايا الشعر المعاصر، ص  (3)



 

57 
 

يد نجد بدر شاكر السيٌاب كىك كاحد مف ىؤلاء الذيف أسيمكا كمف النماذج التي تحدث عف التجد
قسط كبير في التجديد الشعرم شكلب كمضمكنا حيث لـ يصؿ إلييا ، إلٌا بعد تجارب كمحاكلات 
سابقة نظميا في قالب الشطريف كظير تأثره كاضحا بمكسيقى القدماء القائمة عمى ارتفاع النبرة 

صريو، لذلؾ نظٌـ كثيرا عمى مكسيقى البحكر الشعرية فتجمع كالخطابة. كما كاف معجبا بعض معا
، فتجربة ''السيٌاب'' في (1)لو مف ىذا الشعر القائـ عمى مكسيقى الشطريف حكالي سبعيف قصيدة 

مكسيقى البحكر قد أكسبتو دربة مكسيقية عمى درجة عالية مف الإتقاف، ىذه التجربة مكنتو مف 
لحقؿ الشعرم، كىذا ما يظير بكضكح في شعر التفعيمة إذ تحكٌؿ ارتياء أفاؽ مكسيقية جديدة في ا

إلى النظـ عمى مكسيقى التفعيمة المفردة، كالكتابة م قالب الشعر الحرٌ، كىك عمى عمـ أنٌو مقدـ 
عمى تجربة مثيرة تتمثؿ في الثكرة الميكعة الركمانسية كالشعر الخطابي مف ناحية كفي تثبيت نظاـ 

يلب لنظاـ البحكر الشعرية كشعر الشطريف كما فيو مف خصائص القافية مكسيقى جديد يككف بد
المكٌحدة، كنظاـ القصيدة مف ناحية أخرل، إذف حاكؿ الشاعر في ىذه المرحمة أف ينظـ عناصر 
الصكرة المكسيقية في شعره تنظيما أكثر دقة كانسجاما مع ذكؽ العصر، كيكاد أف يختفي في شعره 

مى الذكؽ الدكم غير المتحضر، كبدا الشاعر أكثر رفاىة إزاء جرس إيقاع الصخب الذم يدؿ ع
عناصر المؤالفة في نغمات القافية، كلكنٌو لـ الحركؼ كأصكات الكممات مكثرا في الكقت نفسو مف 

يبعد كثيرا عف إيقاع الشعر المكركث، بؿ ظؿٌ يتقدـ نحك العصرية في حذر كتحفظ، فكظٌؼ 
اكل بيف أطكاؿ الأسطر في أحياف أخرل كربٌما حتى الرٌكم الكاحد مكسيقى التفاعيؿ المركبٌة، كس

 .(2)لبضعة سطكر في أجزاء محدكدة في قصائده دكف أف يؤثر ذلؾ في اجتياده نحك التجديد

كبيذا سنحاكؿ الكقكؼ عمى عند ىذا التجديد في ملبمح الإيقاع في شعر ''السيٌاب'' كىك يقكؿ في 
 .((المكمس العمياء))قصيدتو 

لىيٍسى ثىّـَ سًكىل الكيجيكدي              ا بىيٍفى لىيٍمًؾً كىالنَّيىارً، كى  مى

بىائًفً كالنيقيكدً              طٍءً أىجٍسىادً الزَّ كى يـ، كى  يىسٍتىكم الظَّلبى

، كىلاى مىكىافه               كىلاى زىمىافه ييسىكىل الأىرًيكىةي كىالسىرًيري

ىـ تىحٍتىسًيفى لى              تًيبىةً لً يىالًي السىأىًـ الميسٍيَّذىةً الرى
(3). 

 
 .140عثماف حشلبؼ، التراث كالتجديد، ص  (1)
 .147المرجع نفسو، ص  (2)
               .540، ص ((مج: أنشكدة المطر))بدر شاكر السيٌاب، ديكاف بدر شاكر السيٌاب،  (3)
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يع الأسطر، فيي مف في ىذه المقطكعة لـ يحدث خلبلا إذ تتساكل مجمكع التفعيلبت بيف جم  
ست مرات، فكأفٌ ىذه المكسيقى كالنغـ الذم ''مُتَفاعِمُف'' الذم ينشأ عف تكرار تفعيمة  الكامؿبحر 

لتكزيع نفسي مف قبؿ المتمقي، كتحقيؽ لمحيكية كالحساسية في المشاعر  استجابةيحدثو بحر الكامؿ 
 العامٌة.

لعنصر الذم لا يزكؿ بالنسبة لمشعر، حيث لا إذا الإيقاع يعدٌ مف أىـ عناصر المكسيقى كما ىك ا
 ارتباطاشعر بدكف إيقاع، لأفٌ الإيقاع ىك الدـ كالشعر ىك الإنساف، إذا الشعر ىك العربي قد ارتبط 

كثيقا بمنظكر المرحمة للئيقاع عمكما كالكزف عمى كجو الخصكص، فبالتالي فإنٌو يستعمؿ لمتعبير 
 م مف خلبؿ المفاىيـ كالنظريات كآراء الباحثيف.عف مكسيقى الشعر، كعمى ىذا الأساس أ

نستنتج أفٌ المكسيقى الشعرية عامة كالإيقاع المكسيقي خاصة ظاىرتاف فنٌيتاف ميمتاف في الشعر 
بإبداعات يمكف لشاعرنا المعاصر أف يستغمٌيا  العربي الحديث، كمٌا أفٌ الإيقاع المكسيقي مدعـ

كع كالأجمؿ، لأفٌ مف حتمية الإيقاع المكسيقي أف يطكٌر ليخرج بالشعر العربي الحديث إلى الأر 
كذلؾ بخرؽ الأكزاف الخميمية لا بالتخمي عنيا، كبالبحث عف شكؿ شعرم جديد يتككٌف مف الكممة 

يقاعيا   .( 1)العربية كا 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 .540بدر شاكر السيٌاب، المرجع السابؽ، ص  (1)
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 القافية المكسيقية: -ب

قافية منذ القديـ، كىذا مف خلبؿ تعريفيـ لمشعر الذم يعد صناعة جمالية لقد اىتـ العرب بال    
للئيقاع الخفٌي الذم يحكـ تجربتنا الإنسانية الشاممة، كىك بذلؾ ممارسة لمرؤيا في أعماقيا ابتغاء 

 .(1)استحضار الغائب مف خلبؿ المغة، أنٌو مغايرة لمنثر الذم قكامو العقؿ كالمنطؽ 

عمى أفٌ الكزف كالقافية مف دعائـ التشكيؿ المكسيقي الشعرم لمقصيدة العمكدية كيتفؽ معظـ النقاد 
كلا يسمى شعرا حتى يككف لو كزف >>بقكلو بف رشيؽ تعتبر مف أعظـ أركاف الشعر ما يؤكده  حيث
، ذلؾ أفٌ البيت الشعرم يتككف مف تتابع كحدات نغمية مكررة كتكرار الإيقاع في الجممة (2)<< كقافية
حازـ يقية عمى نحك منظـ دقيؽ كيختـ ىذا التسمسؿ بمقاطع صكتية تعبر عف القافية لقكؿ المكس

ف صحت استقامت جريتو >> القطاني كالقكافي حافز الشعر عمييا جريانو، كاطراده، كىي مكاقفة، كا 
 .(3)<< كحسنت مكاقفو، كنياياتو 

اليتيا حتى أصبحت محؿٌ تنافس كلأجؿ قيمتيا المكسيقية كانت العرب تيتـ بيا، كتسعى لبمكغ جم
فالكلبـ إذا كاف >>إبف رشيؽ الشعراء فكاف لمقافية كالكزف دكر في عممية الحفظ منذ القديـ لقكؿ 

ذا أخذه سمؾ الكزف، كعقد القافية تألفت أشتاتو  منثكرا تبدد في الأسماع كتدحرج عف الطباع... كا 
 . (4)<< مصكتا بالمب، ممنكعا مف السرقة كازدكجت فرائد... يقمب في الألسف، كيخبأ في القمكب

أنٌيا مبنية مف أربعة أشياء المفظ كالكزف >>يقكؿ عف بنية الشعر بف رشيؽ كمف بيف التعريفات نجد 
 .(5)<< ، المعنى كالقافية

، كـ يؤكد أىمية ىذا العنصر <<الشعر كلبـ مكزكف، يدٌؿ عمى معنى>>أمٌا ''جعفر بف قدامى'' يقكؿ 
لا يكاد يسمى عندنا بالشعر ما ليس >>في قكلو  بف سيناده في الشعر العربي كضركرة كجك 

فيي التي لا يصح أف تككف في بيت كاحد لأنٌيا مأخكذة مف فتكت  أمٌا عند بف سناف (6)<< بمقفى
 الشيء إذا تمكتو، كىذا يعني أف يككف البيت يتمك البيت الآخر لتسمى القصيدة قصيدة، كبالتالي

 .163الشعر العربي الحديث بنياتو كابدالاتيا، ص محمد بنيس،  (1)

محمد محي الديف  :، ت01العمدة في محاسف الشعر كآدابو كنقده ج: ،أبك العمي حسف بف رشيؽ القيركاني (2)
  .91، ص1963، 3عبد الحميد، مطبعة السعادة، مصر القاىرة، ط

لأدباء، ت: محي الحبيب بف محمد بكزكاكم، عف أبي الحسف حازـ القرطاجي، منيج البمغاء كسراج ا (3)
 .271، ص 1981، 2خكجة، دار المغرب الإسلبمي، لبناف بيركت، ط

 .236، ص 1بف رشيؽ القيركاني، العمدة في محاسف الشعر كآدابو كنقده، ج (4)
 . 164، ص بنياتو كابدالاتيا محمد بف ينيس، الشعر العربي الحديث (5)
  .223،ص 1979، 1ئرية العربية لمدراسات كالنثر، طاؿ، جدؿ الشعر كالثكرة، المؤسسة الجزابك نضنزيو أ (6)
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 <<أنٌيا قافية مف أجؿ أنٌيا مقطع البيت كأخره  >>القافية عنده غير محددة، كفي مكضع آخر يقكؿ 

أما << بأف القافية ىي حرؼ الركٌم الأخير الذم تبنى عميو القصيدة>>أبك زكريا الفرا كما يؤكد 
لقافية ىي الركٌم حيث يشير إلى أف القكافي ربما كانت حركفا، ىك أف يجعؿ مف ا>> يقكؿ الفرابي

 .(1)<< كربٌما كانت أسبابا كربٌما كانت أكتادا

القافية إذف تعد عنصرا أساسيا في تركيبة الإيقاع أك بنية الزماف في شعرنا العربي القديـ، فيي 
نات، ذات الطابع التجريبي تنسيؽ معيٌف لعدد مف الحركات كالسك))تعتبر كحدة مكسيقية أم أنٌيا 

. كبيذا بعد أف حطمت الحداثة بنية الكزف كالبيت كذلؾ لإحساس الشاعر بمدل ثقؿ ((للؤكزاف
نازؾ ، إجياد ليـ كطريقة سادىا التكمؼ كالتعسؼ حيث اعتبرتيا النمكذج الثابت الممزـ لنفس القافية

، كتعتريو الحالة الشعرية، كيمسؾ بالقمـ بأنٌيا تمثؿ ذلؾ العائؽ، فما يكاد الشاعر ينفعؿ>> الملائكة
كيكتب بضعة أسطر كأبيات حتى يبدأ محصكلو مف القكافي يتقمص فيركح يكزع ذىنو بيف التعبير 

. كمف أجؿ (2) <<عف انفعالو، كالتفكير في القافية، كسرعاف ما تفيض الحالة الشعرية كتيمد فكرتيا
كالكاقعة في النظاـ التقميدم، كذلؾ بكسر عمكد القافية ذلؾ جاءت ضركرة الثكرة عمى الرتابة المممٌة 

التي تمتزـ بيا القصيدة القديمة مف حيث ىي صكت مفركض عمى الأبيات فرضا دكف أف يككف لو 
 مبرر في كؿ حالة. إذا فالقافية تشكؿ كقفة دلالية، نحكية، إيقاعية تحد مف نياية البيت.

سيقى الشعرية القديمة عمى أنفسيـ، أحسٌكا أفٌ مشاعرىـ عندما شعر الشعراء المعاصريف بكطأة المك 
حصرىا في تمؾ البحكر العركضية كالأبيات المقيٌدة بقافية كاحدة، فقرركا المٌجكء ككجدانيـ لا يمكف 

إلى محاكلات جادٌة لتغير ىذا الإطار الشعرم، كبيذا لـ تعد القافية في الشعر الجديد كممة يبحث 
نٌيا ىي كممة '' ما '' مف بيف كؿ عنيا الشاعر في قائمة  الكممات التي تنتيي بنياية كاحدة، كا 

كممات المٌغة يستدعييا السياؽ المعنكم كالمكسيقي لمسطر الشعرم، لأنٌيا الكممة الكحيدة التي تضع 
 .(3)لذلؾ السطر نياية ترتاح النفس الكقكؼ عندىا

عيا القديـ مقابؿ لزكمو بنكع مف القافية عف القافية في كض الاستغناءكىذا ما دفع بالشاعر إلى 
 .(4)''البطؿ '' في قصيدتو '' عبد المعطي حجازم  المتحرٌرة مثؿ قكؿ: ''

محمد الحسيف الأعرجي، نظريات المكسيقى الشعرية في القصيدة العربية الحديثة، مذكرة تخرج معيد   (1)
 .236ـ، ص1989 -1988المٌغة العربية كآدابيا، جامعة الجزائر، 

 .19_ 18، صـ1997ازؾ الملبئكة، شظايا كرماد، دار العكدة، بيركت، د. ط، ن (2)

 .57الشعر العربي المعاصر، صعز الدٌيف إسماعيؿ،  (3)

 .204ـ، ص2001دار العكدة، بيركت، ط عبد المعطي الحجازم، ديكاف عبد المعطي حجازم، (4)



 

61 
 

 ىيكى رىكٍبي المينٍتىصًرٍ  فىمٍتىمٍلؤى الطىرًيؽى، ىىذىا

 هي، كىجٍييوي، ابٍتًسىامىتيوىىذًم يىدىا

بًينيوي الذًم يىميكجي بًالغيصيكفٍ   جى

 ىىذىا الذًم سىعىى إًلىيوً أىلٍؼي سىيٍؼو كىانٍكىسىرٍ.

وي الأىيٍدًم   كتىجٍميكهي العيييكفٍ ىىذىا الذًم تىمٍسىحي

نيكفٍ  مىى أىيٍدم المى  ىىذىا الذًم مىشىى عى

ا يىعيكدي زىارًعي تىتٌ  ىـ المىطىرٍ كىعىادى بىاسًمان، كىمى  سى

 كىمىا يىعيكدي عىاشًؽه مًفى السىفىرٍ 

كاضح أفٌ الشاعر ىنا قد استخدـ في سبعة أسطر مف ىذه الثمانية جرسيف اثنيف ىما ''الراء 
الساكنة''، ك''النٌكف المسبكقة بحرؼ مد'' كما أف كؿ سطر يقبؿ التكقؼ عند نيايتو، لكنٌو لـ يكرر 

لـ يمتزـ بالجرسيف المٌذيف ارتاحا ليما، فقد رأينا كيؼ أنيى  جرس كاحدا في القصيدة كمٌيا، بؿ
 .(1)السطر الثاني، بجرس مخالؼ كىك الياء الساكنة 

''صلاح عبد الصبّكر'' كقد لجأ ىؤلاء الشعراء إلى استعماؿ القافية المتراكحة كىذا ما نمحظو عند 
 كىحٍدًم أىنّْي أىميكتي  ا ٍـا العى ذى ىى  ءي اتى ني شً ئً بي نً يٍ . ى (2)يقكؿ 

 ذىاتى شًتىاءو مًثٍميوي، ذىاتى شًتىاءٍ           

ا المىسىاءي، أىنًي أىميكتي             يينٍبًئينًي ىىذى

 ذىاتى مىسىاءو ميثٍميوي، ذاتى مىسىاءٍ           

تٍ، كىانىتٍ ىىبىاءٍ             كىأىفَّ أىعٍكىامًي التًي مىضى

يـ فًي العرىاءٍ            كىأىنَّنًي أيقًي

ٍـ أىفّْ دىاخًمي           يينًبيئًني شًتىاءي ىىذىا العىا

 ميرٍتىجىؼه بىرٍدان          
 .118عز الديف اسماعيؿ، الشعر العربي المعاصر، ص  (1)
 . 193صلبح عبد الصبكر، ديكاف صلبح عبد الصبكر، ص   (2)
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في حرؼ الرٌكم كمتناكبة حسب حرؼ الرٌكم ففي كؿ مرة يختإفٌ القافية في ىذه المقطكعة متنٌكعة 
 تاركا الدكر للآخر ليعكد ثانية كىذا ىك التنكيع بالتناكب.

كمف ىنا نرل أف القافية تمثؿ عنصرا إيقاعيا ميمٌا في ابراز الإيقاع الشعرم، كيعتبر التخمي عنيا 
، إذا فعمى الشاعر الحديث أف يأخذ بعيف الإعتبار أىمية (1)ىك التخمٌي عف المكسيقى الشعر 

دكرىا في بناء القصيدة لأفٌ إىماؿ القافية يجعؿ الشاعر يقع أماـ مقاييس النثر، كما أف القافية ك 
زكاليا يؤدم بالألفاظ إلى فقد مكسيقاىا كجاد بيتيا الناعمة، كبالتام الكشؼ عف نقاط ضعؼ 

 القصيدة.

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

    . 257فاتح علبؽ، مفيكـ الشعر عند ركاد الشعر العربي الحرٌ، ص   (1)
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 التفعيمة كمكسيقى الألفاظ:  -ج

إفٌ الشعر الحديث باعتباره شعر تجديد، ليس مرتبط بالقافية فقط في مكسيقاه كلا ببعض    
الأساليب الفنٌية كالبلبغية المعركفة في تاريخ الشعر العربي، ذلؾ لأفٌ اخيار تفعيمة ما في بحر ما 

قي إذ أنٌو لا تكجد قاعدة أك قانكف فنٌي في لا يتلبءـ مع مناخ القصيدة، كلا يحقؽ الإيقاع المكسي
، كعميو أف يصؿ إلى إيقاعو المكسيقي بحسو المكسيقي كالفنٌي كالمغكم، إف الشعر (1)مجاؿ التفعيمة 

ما زاؿ قائما عمى التفعيمة العركضية القديمة بأساسيا الإيقاعي التقميدم، كىك لذلؾ سيظؿ ))الجديد 
يا الأذف المرىفة التي تطمع في إيقاع أكثر خفكتا كرتابة تممي  كبركزه،محتفظا بدرجة مف حدٌة الإيقاع 

، معنى ذلؾ أف دعاة التجديد لا يريدنا أف يتخمص الشعر مف كؿ (2) ((كمكسيقى أكثر دقة كتنكيعا
يككف أقؿٌ حدٌة كبركزا، كأقؿٌ نظاـ إيقاعي، لأفٌ الذم ييدؼ إليو الذكؽ الناضج ىك نظاـ إيقاعي 

 ، فتككف مكسيقاه أخؼ كأدؽ كأكثر تنكيعا كغنى، كأكثر احتياجا إلى إرىاؼ الحسٌ.بة كتكراررتا

لقد كانت المحاكلات التي بذلت مف أجؿ تطكير الصكرة المكسيقية لمقصيدة حتى قبؿ العقد الخامس 
مٌا باليػػػة مبعثػػرة لـ تحدث أم  مف ىذا القرف محاكلات إمٌا سطحية دارت داخؿ الإطار التقميدم كا 

، كمع ىذا فقد فتحت باب التجديد كالتغيير كمنحت الفرصة لحركة الشعر الحرٌ لمكاصمة ىذه (3)أثر 
نازؾ الثكرة، كتحرير القصيدة العربية شكلب كمضمكنا مف تمؾ القيكد كقد بدأت ىذه المحاكلات بثكرة 

رية فقالت عنيا التي تكممت في مقدمتيا شظايا كرماد عف مكقفيا مف مكسيقى البحكر الشع الملائكة
ىا شفاىنا دكسنيف؟ ألـ تألفيا أسماعنا كتردٌ  ألـ تصدأ لطكؿ ما لامستيا الأقلبـ كالشفاه، منذ سنيف>>

جٌتيا، منذ قركف كنحف نصؼ انفعالاتنا بيذا الأسمكب حتى لـ يعد لو طعـ كتعمكيا أقلبمنا حتى مى 
حاسيس، كمع ذلؾ ما زاؿ شعرنا صكرا كلا لكف لقد سارت الحياة كتقمبت عمييا الصكر، كالألكاف كالأ

 .(4)<< لقفا نبكي كبانت سعاد الأكزاف ىي ىي، كالقكافي ىي ىي... كتكاد المعاني ىي ىي؟

فالشاعرة في مقدمتيا تدعكا إلى التحرر مف عبكدية الشطريف لأفٌ القصيدة التقميدية كانت تفرض 
ف كاف المعن ى الذم يريده قد انتيى في التفعيمة عمى الشاعر أف يمتزـ بعدد تفعيلبت البحر، كا 

 .الثالثة أك الرابعة

 
 .232نزيو أبك نظاؿ، جدؿ الشعر كالثكرة، ص  (1)
ـ، 1971، 2يطاـ، عف محمد النكييي، قضية الشعر الجديد، مكتبة الخانجي، دار الفكر، طبمصطفى  (2)

 .232ص 
 .175السعيد الكرقي، لغة الشعر العربي الحديث، ص  (3)
 . 09ا كرماد، ص نازؾ الملبئكة، شظاي (4)
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كرأت الشاعرة أنٌو يجب أف يككف ىناؾ تلبعب بالتفاعيؿ حيث استخدمت في ىذا الب ما يعرؼ 
بتفاعيؿ البحكر الصافية كىي التفاعيؿ المفردة أم التفعيمة الكاحدة كالمكررة، كالكامؿ كالرجز، 

ؿ'' ''متفاعمف'' فرأت أنٌو مف ، كقد ضربت لنا مثالا بتفعيمة ''الكام(1)كاليزج، كالمتقارب، كالمتدارؾ 
الممكف أف تكتب السطكر الشعرية متفاكتة القدر مف ىذه التفاعيؿ، حتى يتمكف الشاعر مف اتماـ 

 .( 2)الكقكؼ عند المعنى الذم يريده كبالتالي التخمص مف الحشك الزائد 

المفتاح الذم أخذه >>ثؿ فيؤلاء الشعراء قد أدرككا أف التفعيمة ىي الكحدة الأساسية كالإيقاعية فيي تم
، إذا فالتفعيمة ىي كحدة (3)<< الشعراء كحاكلكا أف يفتحكا بو المغالؽ العديدة في مجاىيؿ الشعر

 ميمة بالنسبة ليـ، فيي أداة التفريؽ بيف الكلبـ المنظكـ كالكلبـ المنثكر.

ي استخداـ لذا اكتفى الشاعر الحديث بيذا الأساس، كاعتبره فرصة سانحة تمنح لو الحرية ف
الحريات في السطر الشعرم بقدر الحاجة إلييا، فقد يستعمؿ الشاعر في السطر الكاحد ستٌ 
تفعيلبت، كقد يصؿ إلى عشرة أحيانا، كقد يككف قصيرا لا يتجاكز التفعيمة الكاحدة أحيانا، كىذا ما 

 :(4)نازؾ الملبئكة أف تثبتو في قصيدتيا ''مرثية يكـ تافو'' نقكؿ حاكلت الشاعرة 

 كىافى يىكمان تىافًيان، كىافى غىرًيبان        

ظاىتًي        تىخيصًي لىحى  أفٍ تىدُّؽى السىاعىةي، الكىسٍمىى كى

يىاتًي        ٍـ يىؾي يىكمان مًفٍ حى  إًنَّوي لى

 إنَّوي قدٍ كىافى تىحٍقًيقان رىىًيبان        

قىياى          لًبىقىاياى لىعٍنىةً الذًكٍرىل التًي مىزَّ

طىمٍتييىا          ىًيى كالكىأٍسي التًي حى

مٍؼى السىنَّكاتً         ؿً البىيٍتً خى فٍ قىبٍرً الأىمى  عى

مىؼى ذىاتًي؟         خى

 
 .15نازؾ الملبئكة، شظايا كرماد، ص  (1)
 .16المرجع نفسو، ص  (2)
، النقد المعاصر كحركة الشعر الحرٌ، دار الشجرة، دمشؽ، ط (3)  .102ـ، ص 2000 1أحلبـ حمكـ
  .96ازؾ الملبئكة، المرجع المذككر، ص ن (4)
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فمف خلبؿ ىذه المقطكعة نرل أف الشاعرة قد استخدمت تفعيمة ''فاعلبتف'' كنكٌعت في استخداميا 
في عدد السطكر الشعرية فنجدىا مثلب في السطر الأكؿ استخدمت ثلبث تفعيلبت، أمٌا السطر 

مختمفة طكلا كقصرا، ككؿ سطر منيا  الثاني فاستخدمت فيو أربع تفعيلبت، فجاءت ىذه الأسطر
نٌما  ينتيي بحؽ النياية المكسيقية المريحة، دكف أف تتقيد بنظاـ ثابت أك بحرؼ ركٌم كاحد، كا 

 .(1)استطاعت أف تراكح يف حركؼ الرٌكم الثلبث التي استخدمتيا في نياية ىذه السطكر الثمانية 

ى الحالة النفسية كالشعكرية التي تسيطر كمف الكاضح أف تقسيـ التفعيلبت في القصيدة خاضع إل
عمى الأبيات الشعرية فتأتي خاضعة لحركة الانفعاؿ التي تبدأ بسيطة لتفعيمة كاحدة لتبمغ دكرتيا في 

 .(2)ثلبث تفعيلبت كأكثر، ثـ تيدأ الحركة كيخؼ التكتر النفسي فتعكد تفعيمة كاحدة 

خلبؿ استقراءنا لمنٌصكص الشعرية العربية نجد  كبالنسبة لمبحكر الشعرية في ىذا الاتجاه فإنٌو مف
أف ىناؾ بحكر تتلبءـ مع مكضكعات أكثر مف غيرىا مثؿ: الرثاء كالمدح كالفخر، كالحماسة التي 
نجدىا في بحكر الكامؿ، الطكيؿ، كالكافر. فنجد مكضكعات نابعة مف الانفعالات الرقيقة تستعمؿ 

مثلب خالد أبك خالد في حديثو عف معاناة ''لقصيدة أبحرا مجزكءة مثؿ: المتدارؾ كالمتقارب. ف
، الانتصارشيرزاد'' يستعمؿ البحر الكامؿ، ثـ يمجأ إلى استعماؿ المتدارؾ كالمتقارب في حديثو عف 

، كما استعمؿ بحر الرجز في حديثو عف العرب كبحر الرمؿ حيف رالذم حققو الكطف المحرٌ 
غناء كالرقػػػػص كالفػػػػػرح يستعمؿ إيقاعات الأكاف يتحدث عف الأرض، كيغازليا أما في أياـ ال

. كمف خلبؿ التنكيع في البحكر الشعرية نلبحظ أف القصيدة تحمؿ غنى مكسيقيا يحقؽ (3)الشعبػػػػػية 
الشاعر مف خلبلو التكافؽ كالانسجاـ بيف مناخ القصيدة كأجكاءىا النفسية المتعددة بيف إيقاعات 

الشاعر في كثير مف الأحياف يستعمؿ بحريف في قصيدة كاحدة، أم نغمية إضافة إلى ذلؾ فإفٌ 
 عمى الجكع أف يفتح الباب:في قصيدتو أحمد دحبكر ينتقؿ مف بحر إلى آخر مثمما نجده عند 

 ... بىؿٍ فىتىى الجيكعي يىأكيؿي دىىىتٍؾى           

ٍـ يىبٍقى بىابه لمفًرىارً            لى  كى

مىى البى            كعي ييغٍرًم صًغىارًم صًغاىرً عى  (4)اب كالجي

 

 .78 ص، 4طعز الديف اسماعيؿ، التفسير النفسي للؤدب، مكتبة غريب الفجالة،  (1)
 .345مصطفى بيطاـ، عف عمر بكقركرة، الغربة كالحنيف في الشعر العربي الحديث، ص  (2)
 .233نزيو أبك نظاؿ، جدؿ الشعر كالثكرة، ص  (3)
 .233المرجع نفسو، ص  (4)
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 يمية ليذه الأبيات كما يمي:كالقراءة التفع

 فعكلف مفاعيمف مفعكلف مفاعمف

 فعكلف مفاعيمف فعكلف

 فعكلف فعكلف فعكلف فعكلف 

نلبحظ أف الشاعر ىنا استعمؿ في السطر الأكؿ كالثاني البحر الكامؿ ثـ انتقؿ مباشرة الى بحر 
 المتقارب في السطر الثالث.

ية كمدل تأثيرىا في القصيدة الحديثة، إذ أنٌيـ تكسعكا كبيذا اىتـ الأدباء المحدثيف بالمكسيقى الشعر 
في ىذا المجاؿ كاىتمكا بقيمة البحكر الشعرية، كاىتمكا كذلؾ بمدل أىميتيا في خدمة المناخ النفسي 

سات الشاعر خاصة كالملبحظ أنٌو ليس ىناؾ قاعدة تحدد اختيار البحر المقصيدة عامة، كاحس
بيت، أك الحالة النسية لمشاعر في شعره فبحكر الشعر العربي لمدلالة التي يحمميا ال بالمناس

صالحة لمتعبير عف مكاقؼ مختمفة كعف حالات نفسية عديدة، كىذا راجع إلى قدرات الشاعر الفنية 
،  كؿختيار الألفاظ المناسبة لممعاني في كالمٌغكية عمى ا قصيدة، دكف الاىتماـ بالبحر الممتزـ

سف اختيار ألفاظ قصيدتو، لأفٌ مكسيقى الشعر لا تحدٌدىا التفعيمة فقط كبالتالي عمى الشاعر أف يح
نٌما تحددىا قدرة الشاعر عمى اختيار الكممات الملبئمة بما تحتكيو مف ايقاعات مكسيقية كشحنات  كا 

 ذات دلالات تعبيرية.

رم الذم فالقصيدة العربية الجديدة تمثؿ كحدة مكسيقية منسجمة فعند قراءتيا، نحس بالركح الشع
يتدفؽ مف خلبؿ ىذه المكسيقى ككمثاؿ عمى ذلؾ نجد '' صلبح عبد الصبكر'' في قصيدتو '' أغنية 

ؼٍ  :(1)الحب'' قائلب  زى دادً كالكى نىعٍتي مىركبان مفى الدُّخافً كالمى  صى

ٍـ                    ريبانُّيا أمٍيىري مف قىادى سفًينان في خىضى

فىكؽ قًمٌةً                   ٍـ  كى فًينةً يىخٍفًؽي العىم  السى

يٍمىةه مف نيكر                  بًيبًي خى  كىجوي حى

بىبٍتي المَّيىالي بىاحثان في جكفًياى عف ليؤٍليؤىةو                    حى

ارً                    كىعيدٍتي في الجًرابً بًضعة مف المىحى

 .99عز الديف اسماعيؿ، الشعر العربي المعاصر، ص  (1)
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كىكمةن مفى الحىصى كقىبٍضةن مفى الجًمىارً                    كى

دٍتي ليؤٍليؤىةن                   ا كىجى مى  كى

 سىيّْدىتًي إًليؾً قىمٍبًي، كاغٍفًرم لًي... أبٍيىض كالميؤٍليؤىةً                  

طىيّْبه كالميؤٍليؤة                    كى

 ليؤةكىلاىمعه كالميؤٍ                  

 ىىدًيىة الفىقًيرً                  

غًير                  يٍنىوي ييزيًفي عيشىؾً الصى قىدٍ تىرى  كى

فيذه المقطكعة تمثؿ النمط الجديد مف التشكيؿ المكسيقي لمقصيدة بحيث عندما نقرأ الأسطر نحس 
 نغمي بيف السطر كالآخر. بارتباط

بالتشكيؿ المكسيقي باعتبار أف الكياف الفني لمشعر  كعمى ىذا الأساس تحتفؿ القصيدة الجديدة
المعاصر قائـ عمى ىذا التشكيؿ الذم جعؿ مف مكسيقى الشعر ذبذبات تتحرؾ بيا النفس لا 

كاف تغييرا عركضيا ))، كما مف شؾ فإفٌ الشعر الجديد (1)مجمكعة مف الأصكات تركع الأذف 
ارة الأكركبية التي احتضنيا العرب في كاضحا في الشعر العرم كىك ككنٌو مف مؤثرات الحض

 (2)(( العصر الحديث إلٌا أف شعراءنا كجدكه أكثر استجابة لنكازعيـ الداخمية مف النظاـ البيتي القديـ

كالكزف المصاحب لو كىي  الانفعاؿكمف ثمة نستطيع أف نقكؿ أفٌ الرٌكمنسية تعتمد عمى الربط بيف 
عمى القيمة الإيحائية المتكفرة في المكسيقى  الاعتمادتعتمد كؿ بذلؾ تمغي القيمة التركيبية لمكزف، ك 

 .(3)التعبيرية 

 

 

 

 
 .100عز الديف اسماعيؿ، الشعر العربي المعاصر، ص  (1)
 .143-142شمتاغ عبكد شراد، حركة الشعر الحر في الجزائر، ص  (2)
 .174السعيد الكرقي، لغة الشعر العربي الحديث، ص  (3)
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I- ػػػػػػػػػػػػػػػػػي:المستكل الصكتػػػػػػػ 

يقاع كتتمثؿ      المستكل الصكتي ىك الذم يتطرؽ فيو الدارس إلى ما في القصيدة مف أصكات كا 
 البنية الصكتية لمقصيدة في العلبقة المتبادلة بيف الأصكات المجيكرة كالميمكسة.

 الإيقاع الداخمي: -1

 اتج عف تكرار الأصكات كالألفاظ.ىك النظاـ المكسيقي الخاص الذم يبتكره الشاعر كالن       

 قسـ الباحثكف الصكت إلى قسميف صكامت كصكائت.الأصكات:  - أ

كتسمى بالحركؼ عند عمماء العربية كتنقسـ إلى  (Consonants) الأصكات الصامتة: -1أ
 مجيكرة كميمكسة.

يحدث الصكت المجيكر حيف يقترب الكتراف الصكتياف مف الأصكات المجهكرة: -1-1
بعض في أثناء مركر اليكاء كفي أثناء النطؽ فيضيؽ الفراغ بينيما بحيث يسمح بعضيما ال

بمركر اليكاء كلكف مع احداث اىتزازات كذبذبات سريعة منتظمة ليذه الأكتار، كفي ىذه الحالة 
الذم تتذبذب فيو الأكتار  فالصكت المجيكر إذان ىك (Voicing)بالجهريحدث ما يسمى 

ب، ج، د، ذ، ر، ز، ض، ظ، ع، غ، ؿ، ؽ، ـ، ف، ك، م، ي: أ، الصكتية حاؿ النطؽ بو كى
 .(1)ط 

 كيرل يكسؼ أبك العدكس أفٌ الجير سمة صكتية تكحي بالقكة أك الرفض كالتحدم كالجير         

 .(2)يتناغـ مع ارتفاع الصكت     

ء الكتراف الصكتياف بعضيما عف بعض في أثنا بتعد'' عندما يالأصكات المهمكسة:  -1-2
 ،مركر اليكاء مف الرئتيف بحيث يسمحاف لو بالخركج دكف أف يقابمو أم اعتراض في طريقو

مهمكس  لا يتذبذب الكتراف الصكتياف كفي ىذه الحالة يسمى الصكت ةكمف ثم
''Voiceless ''النطؽ  يففالصكت الميمكس ىك الصكت الذم لا تتذبذب الأكتار الصكتية ح

   .(3)ص، ؾ، ق  ؼ، ح، خ، ت، ث، س، ش،بو كىي: 

شارع نكبار، لاضك عمي القاىرة  124د جماؿ بشر، عمـ الأصكات، دار غريب لمطباعة كالنشر كالتكزيع  (1)
 .184ـ، ص 2000دط. دت 

 .267ص  ،2007،الأردف 1دار الميسرة لمنشر كالتكزيع،طالأسمكبية الرؤية كالتطبيؽ، يكسؼ أبك العدكس، (2)
 .185كات، ص المرجع السابؽ، عمـ الأص (3)
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كيكسؼ أبك العدكس ينظر إلييا عمى أنٌيا حركة خفيفة تتبع نطؽ الصكت الميمكس كاليمس يتناغـ 
 كمف الأصكات المجيكرة التي كظٌفيا سميح القاسـ نجد: .(1) مع انخفاض الصكت كىدكئو

 ظ ض ز ر ذ د ج ب أ الأصكات المجيكرة

 4 10 24 73 6 47 31 57 250 عددىا

 

 

 

( حرفا، فيي تعبر عف 1212الأصكات المجيكرة عمى القصيدة التي بمغ عددىا )نلبحظ طغياف 
الحالة النفسية كالانفعالية لمشاعر، فالشاعر كاف محككما بظركفو، كبطبيعة العمؿ الثكرم فشعر 

صكات المجيكرة عف شعكره بالضياع كالظلبـ المقاكمة يقتضي ذلؾ كمف جية أخرل عبٌر بتمؾ الأ
كالانتكاسة كالمكت البطيء، كرغبتو بالفجر كتحقيؽ الصفاء كالنقاء في الحياة لكف الكاقع كاف عكس 
ذلؾ ممٌا كلٌد لديو انفعالا حادان كشديدان، فكانت الأصكات المجيكرة ىي الأنسب لمتعبير عف 

اسـ، كما أحدثت ىذه الأصكات حركية انفعالية ىي النفسي الذم كاف يعيشو سميح الق الاضطراب
أشد كقعا في النفس كتأثيران فجعؿ القارئ يتفاعؿ مع مضمكف القصيدة.كبالمقابؿ نجد الأصكات 

 الميمكسة كاردة بقمة كىي:

الأصكات 
 ق ؾ ص ش س ث ت خ ح ؼ الميمكسة

 34 46 12 13 30 9 81 7 44 42 عددىا
لو بفجر جديد كحياة سعيدة كانتظار السلبـ كالسكينة كيتجمى ذلؾ في فقد استعمميا الشاعر في تفاؤ 

سآتيؾ ))، ((الحماـ)) ،((الشمع))، ((الأـ الرحيمة ماتزاؿ تنجب))ك (( حتى تمد الريع الغماـ))قكلو: 
... فالشاعر ىنا عبر ىذه الصكر في حالة ىدكء فكانت الأصكات ((كنسمييا طمؿ))، ((بطفمة

كما كظٌفيا في تأسفو كلحظات يأسو بعدـ تحقيقو لطمكحو رة عف خمجات نفسو، الميمكسة ىي المعبٌ 
انفعالا شديدا لدل لقد كلد التبادؿ بيف أصكات الجير كاليمس  حرفا. 318كآمالو كقد بمغ عددىا 

الشاعر كالذم يظير جميا مف قراءة القصيدة، كما أفٌ تكرار الأصكات المجيكرة يكحي بالحركة كىذا 
 مقصكد الشاعر الذم يطالب بحرية الشعب، ىذا المزج كلد ايقاعان صكتيان متنكعان حيث  يتلبءـ مع

    .266ص يكسؼ أبك العدكس، الأسمكبية الرؤية كالتطبيؽ، ( 1)

 ط م ك ف ـ ؽ ؿ غ ع

44 18 131 40 71 120 84 189 13 
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أفٌ ىذا الانفعاؿ تطؿ تذبذب الأكتار الصكتية فجاءت أصكات اليمس لمتخفيؼ مف حدة ىذا 
 التكتر.  

اؿ بشر الصكت الصائب عمى أنٌو '' الصكت المجيكر الذم يعرؼ كم الأصكات الصائتة: -2أ
يحدث في أثناء النطؽ بو أفٍ يىميرٍ اليكاء حران طميقان خلبؿ الحمؽ كالفـ دكف أف يقؼ في طريقو أم 

.كعدد (1)عائؽ أك حائؿ، أف يضيؽ مجرل اليكاء ضيقان مف شأنو أف يحدث احتكاكا مسمكعان '' 
 ربية ستة كىي:الأصكات الصائتة في المغة الع

، لىيٍمىة، يىبًسىتٍ...: مثؿ الفتحة القصيرة:- نًي، يىكٍىـ  نىازًلان، يىمٍتىصي
 ديت.ا، نان كًعا، ر ان رخا( مثؿ: صى الألؼ الممدكدة)الفتحة الطكيمة: -
.الضمة القصيرة: - يـ، الزاجؿي ، الحما ، أذكري ، عرفتي  مثؿ: ضمدتي
 ف،...ك ىا، المشحك ، باعىاك جعم( مثؿ: الكاك الممدكدة)الضمة الطكيمة: -
 : أحرقًيني، نسًيتيا، نحًيؿ،...مثؿالكسرة القصيرة: -
 ػػػػػف،...ي، ستأتينيء، أحضنيأض: مثؿ( الياء الممدكدةالكسرة الطكيمة: )-
كعمكما فإف الصكامت في القصيدة قد كردت متفاكتة فيما بينيا كما أفٌ كركدىا كاف مقترف بكركد  

 الصكائت فيي لازمة ليا.
 التكرار: -ب

الإتياف بعناصر متماثمة في مكاضيع مختمفة مف العمؿ الفني ))كالمقصكد بالتكرار ىك 
كالتكرار ىك أساس الإيقاع بجميع صكره، فنجده في المكسيقى، كما نجده أساسا لنظرية 

 .(2)(( القافية في الشعر، كسرٌ نجاح الكثير مف المحسنات البديعية
الصيغة كالتركيب، فعمى مستكل الصيغة يشمؿ تكرار كيككف التكرار عمى مستكل ))

الحركؼ، حركؼ الجرٌ، أدكات الشرط كالنداء، تكرار الضمير، تكرار الحكمة، أمٌا عمى 
فالتكرار مرتبط بتحديد التركيب  (3)(( مستكل التركيب فيشمؿ تكرار الجممة كتكرار المقطع

بالسياؽ كالكشؼ عف الدلالات  الإيقاعي كيشترط في الكممة المتكررة ضركرة ارتباطيا
الداخمية كيعد التكرار الركيزة الأساسية لمحركة الإيقاعية، إذ اعتنى بو الشعراء كثيرا في 
قصائدىـ كسميح القاسـ كاحد مف ىؤلاء الشعراء كىذا ما نممسو في قصيدتو ''تعالي لنرسـ 

 لتو النفسية كمدل أنكاع التكرار عكست لنا حامعا قكس قزح'' إذ راح يتفنف في تكظيؼ 
د. عبد المعطي نمر مكسى، الأصكات العربية المتحكلة كعلبقاتيا بالمعنى، دار الكندم لمنشر  (1)

 .143ـ، ص 2008ت، د، 1كالتكزيع، ط
 .115،ص 2،1977مجدم كىبة،معجـ المصطمحات العربية في المغة كالأدب،مكتبة لبناف،بيركت ط( 2)
سمكبية في لغة الشعر العربي الحديث، منشأة المعارؼ، الإسكندرية، مصطفى السعدم، البنيٌات الأ( 3)

 .147، ص 2000دط 
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اصراره عمى تكصيؿ مشاعره لممتمقي، كما أفٌ لمتكرار في شعره مزايا فنية كأسمكبية عمى مستكل 
التجربة بناء كصكرة كمكسيقى، حيث تتعدد كظائفو بيف التككيد كالإيحاء كتركيب الصكرة كبناء 

يدة كينبغي النظر إليو مف الزاكية المكسيقية التي تحدث عمى مستكل الكممات أك الأسطر، القص
كمف الزاكية المفظية حيث الإلحاح عمى بعض الكممات داخؿ تركيب يشير عمى ما يقدمو التكرار 

 مف معنى كمف التكرار الذم استخدمو سميح القاسـ نذكر:

رؼ يييمف صكتيا في بنية المقطع أك كىك عبارة عف تكرير حالتكرار الصكتي: -1
 ''اللاـ''ك  ''العيف''ك  ''الراء''ك  ''الباء''فقد نكع الشاعر في ىذه الأصكات مف  (1)القصيدة

 ...''النكف''ك  ''السيف''ك  ''التاء''ك ''الميـ'' ك 

ىك صكت شديد ميجكر يناسب الإيقاع الحماسي الشديد كالقكم حيث ينطبؽ ىذا الراء فحرؼ 
كت مع الحالة الانفعالية لمشاعر، كاضطراب نفسيتو فكرد صكت الراء بكثرة في قصائده إذ الص
 مرة مثؿ: ''صارخا''، ''أحرقني''، ''راكعا''، ''أتطير''... 73كرره 

، سيؿ الجرياف أثناء النطؽ فيعبر بو كما نجد حرؼ اللبـ فيك صكت يخرج مف طرؼ المساف
 مرة. 131الشاعر عف مناجاتو كآلامو تكرر 

 مثاؿ: نازلان كنت عمى سمَّـ أحزاف الٍيزيمة

ني الٍمكت الٍبطيء.        كاغفر لًي  نازلان يمتنصي

 مرة. 71ككذا حرؼ الميـ فيك صكت صامت مجيكر شفكم تكرر 

 مثؿ: اليزيمة، شمع، فمي،...

 مرة مثاؿ: زندم، القديمة، سجٌدا... 47أمٌا صكت الداؿ فقد تكرر 

دفعة فساعده عمى ابراز انفعالو كتأثره،  يكر يتكقؼ برىة ثـ ينفجرفيك صكت انفجارم مج
 كحرصو عمى ايقاظ الحس القكمي لأبناء عصره.

إف تكرار الحركؼ في القصيدة يكسبيا إيقاعا كنغما مكسيقيا يستشعر القارئ مما يجعمو يتفاعؿ 
 .(2)مع القصيدة 

  .147مصطفى السعدم، المرجع نفسو، ص  (1)
  . 264 صكسؼ أبك العدكس، الأسمكبية الرؤية كالتطبيؽ، يينظر:  (2)
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كتنامي لمقصيدة في شكؿ ممحمي انفعالي متصاعد  امتدادأف تكرار المفظة التكرار المفظي:  -2
نتيجة تكرار العنصر الكاحد إذ تمنح القصيدة قكة كصلببة نتيجة تزكيد المفظة المكررة، كالتكرار في 

مٌا صفة ثـ يكررىا في البيت ابمفظة تككف إما  ىذا المستكل أف يبدأ الشاعر  .(1)سمان كا 

كقد كظٌؼ الشاعر ىذا النكع مف التكرار في القصيدة مف ذلؾ نجد كممة ''كحدم''، ''الربيع''، 
تكررت أكثر مف مرة في القصيدة فتكرار ليذه الألفاظ ''بكينا''، ''عينيؾ'' فنلبحظ أفٌ ىذه الألفاظ 

 المكسيقى الداخمية كالإصرار عمى قضيتو .أعطى لمقصيدة نكعا مف 

 تكرار الجمؿ )العبارة(: -3

يعتمد عمى البنيات التي يتألؼ منيا المستكل الأكؿ كالمستكل الثاني، كيعتمد نجد ىذا المستكل     
كما يعتمد ىذا المستكل عمى  التكرار في الشعر عمى تكرار العناصر مف الأصغر إلى الأكبر

لامتداد، أمٌا الامتداد فيككف عرضيا لا طكليان، كأمٌا الدٌيمكمة فيككف حدٌىا البيت فكرتي الديمكمة كا
الصكتي كأقؿ مف البيت الصكتي، كما أفٌ تكرار لفظتيف أك ثلبث في مجاؿ افقي يككف ليما دكر 

 .(2)تنظيمي للئيقاع 

 كمف أمثمة تكرار الجممة في القصيدة ما يمي:

 اليزيمة.نازلان كنت، عمى سمٌـ أحزاف   

 نازلان...يمتصني مكت بطيء.  

تمثؿ التكرار في السطر الأكؿ في جممة ''نازلان كنت'' أما التكرار في السطر الثاني فيظير في جممة 
 ''نازلان... يمتصني مكت بطيء''، حيث عمد الشاعر إلى تكرارىا عدة مرات في القصيدة.

 كيظير التكرار كذلؾ في قكلو:

 تصني المكت البطيءكاغفرم لي، نازلا يم

 كاغفرم لي، صرختي لمنٌار في ذٌؿ سجكدم. 

ينظر عبد الرحماف تبرماسيف، البنية الإيقاعية لمقصيدة المعاصرة في الجزائر، دار الفجر كالنشر كالتكزيع،  (1)
   .212، ص 2003، القاىرة 1ط

 .219المرجع السابؽ، ص عبد الرحماف تبرماسيف،  (2)
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ممة ''كاغفرم لي'' كىك تكرار عمكدم جاء في السطر الأكؿ كتكرر نلبحظ أفٌ التكرار تمثؿ في ج
 في السطر الثاني.

 كمف الجمؿ المكررة أيضان في القصيدة نذكر قكلو:

 كاستكل المارؽ كالقديس إذ كررىا الشاعر ثلبث مرات في القصيدة كفي قكلو: 

 يكـ ناديت مف الشط البعيد.      

 يكـ ضمدت حيبتي بقصيدة.      

 حظ أف التكرار تمثؿ في جممة ''يكـ ناديت''نلب

 ككذلؾ قكلو: الحماـ الزاجؿ الناظر في الأقفاص يبكي.

 الحماـ الزاجؿ العائد في الأقفاص              

 ..... يبكي.                    

 فالتكرار ىنا تمثؿ في جممة، ''الحماـ الزاجؿ''.

 كتمثؿ ذلؾ في قكلو: كما عمد الشاعر أيضا إلى تكرار ''المقاطع''

 كستأتيني بطفمػػػػة.     

 كتسمييا ''طمؿ''.     

 ! كبديكاف غزؿ     

 حيث كرره الشاعر في كسط القصيدة كفي نيايتيا.

كظؼ الشاعر التكرار بكؿ أشكالو مف حرؼ ككممة كجممة ككاف ليذا التكرار دكر في اثبات    
سيقيان يتناسب مع مكضكع القصيدة إذ نجده يساىـ في المعنى كتأكيده، ككذا منح القصيدة ايقاعان مك 

 تماسؾ القصيدة ككحدة بنائيا.

كعمكما فقد كاف لمتكرار جانب ميـ في تأكيد المعنى مف جية كمنح القصيدة نكعا مف المكسيقى    
المنسجمة مع انفعالات الشاعر مف جية أخرل، كما جعؿ المتمقي يتفاعؿ مع القصيدة مف البداية 

 نياية.إلى ال
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 :الإيقاع الخارجي -2

كىي التي تبنى عمييا القصيدة فالشعر الحر لـ يمتزـ  يقكـ عمى الكزف كالإيقاع كالقكافي كالركم،
ككما يرل الدكتكر عز الديف ، بكحدة البيت كلا بعدد تفعيلبتو ,فيك يقكـ عمى تعدد القكافي كالأكزاف

أف أىـ صعكبة كاجيت الشعر المعاصر في   إسماعيؿ كىك المنادم  بضركرة تطكير الشعر العربي
كدلالة دكف إلغاء الكزف كالقافية  تشكيؿ القصيدة ىي كيؼ يجعؿ مف القصيدة بنية إيقاعية ذات أثر

فكاف الحؿ ىك تحطيـ الكحدة المكسيقية لمبيت ككاف نظاـ التفعيمة ىك الأنسب لطبيعة ىذه المغة 
 كالخركج مف نظاـ البيت

مجمكع التفعيلبت التي يتشكؿ منيا البيت كىي مختمفة في الشعر كما ككيفا  كيقصد بو  :الكزف-أ
فكؿ بحر يختمؼ  ،ىذه الاختلبفات تتشكؿ البحكر كأجزاؤىا التي تككف الكزف العاـ لمقصيدةكمف 

كما يختمؼ البسيط عف  تفالطكيؿ يختمؼ عف الرمؿ مف حيث عدد التفعيلب، عف الأخر
 الكامؿ...الخ

مف التفعيلبت لمعرفة البحر الذم كزف عميو البيت كيسمى  رتجزئة البيت بمقدا'' كبتعبير آخر ىي
 ''أيضا بالتقطيع

الذم تقكـ تفعيلبتو  ''الرمؿ''فالشاعر اختار بحر '' قكس قزح معا تعالي لنرسـ''كفيما يخص قصيدة  
فاعلبتف كقد عمى تكرار تفعيمة فاعلبتف ثلبث مرات مرات عمى النحك التالي: فاعلبتف فاعلبتف 

 تتخمؿ ىذه التفعيلبت زحافات كعمؿ.

 :تقطيع الأبيات الشعرية

  كنت عمى سمـ أحزافنىازلان -1

ةنى     ؿى سٍسيمىًـ اىحٍزىافً لٍيىزًيمى  ازلىفٍ كينٍتي عى

   /0//0/0 ///0/0 ///0/0 /0//0/0  

 فاعلبتف  فعلبتف  فعلبتف فاعلبتف   

 ءني مكت بطينازلا... يمتصٌ -2

كٍتيفٍ بىطً  نىازًلىفٍ   نًي مى     يءيىمٍتىصٍصي

 /0//0/0  /0//0/0  /0//00  
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 فاعلبف   تف فاعلب    تففاعلب

 صارخا في كجو أحذافي القديمة-3

اٍ    حٍذىافًي لٍقىدًيمىةصى ىَ فٍ فًي كىجٍوً أى  رًخى

  /0//0/0 /0//0/0 /0//0/0 

 فاعلبتف    فاعلبتف    فاعلبتف  

 أحرقني أحرقني....لأضيئ -4

 ي لًأيضًيءٍ ػػػػػػي أىحٍرًقٍنً ػػػػػػػقٍنً رً حٍ أى   

   /0/0/0 /0/0/0 ///00  

 فعلبت  فالاتف   فالاتف     

 لـ أكف كحدم -5

ٍـ أىكيفٍ كىحٍدًم      لى

    /0//0/0 /0  

 فا    ففاعلبت    

 ككحدم كنت في العتمة كحدم -6

كىحٍدًم كينٍتي فًمٍعىتٍ       مىة كىحٍدًم كى

    //0/0 /0//0/0 ///0/0  

 فعلبتف ف  فاعلبتف علبت     

 يرراكعا.. أبكي، أصمي، أتطٌ  -7

 رٍ يى يٍ مًي أىتىطى مى رىاكًعنا أىبٍكًي أيصٍ     

    /0//0/0 /0//0/0 ///0/0  

 ففاعلبتف  فاعلبتف   فعلبت    
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 جبيتي قطعة شمع فكؽ زندم -8

بٍيىتًي قًطٍعىةي شىمٍعًفٍ فىكٍؽى زىندًم      جى

    /0//0/0 ///0/0    /0//0/0  

 فاعلبتف    تف     فعلبتف فاعلب   

 كفمي....نام مكسر -9

رٍ      فىمًي....نىاييفٍ ميكىسٍسى  كى

    ///0    /0/0//0/0  

 فاعلبتف فعلبتف      

 كاف صدرم ردىة-10

دٍىىتيفٍ       دٍروم رى  كىافى صى

     /0//0/0  /0//0 

 فاعلب  فاعلبتف       

 مئة كانت ملبييف -11

ئٍ        ً مى ٍيًيٍفى   وكىانىتٍ مىلبى

      /0 /0//0/0 ///0  

 فاعلبتف  فعلب  تف       

 سجدا في ردىتي -12

دٍىىتًيٍ جٍ سي        دىفٍ فًيٍ رى  جى

      /0//0/0  /0//0  

 فاعلب  فاعلبتف        

 كانت عيكنا مطفأة -13
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اٍنىتٍ عيييكٍنيفٍ ميطٍفىأىةٍ         كى

      /0/0//0/0  /0//0 

 تف فاعلبتف   فاعلب      

 كاستكل المارؽ كالقديس -14

لٍقًدٍدًيٍسي        اٍرًؽي كى سٍتىكى لٍمى  كى

      /0//0/0 / //0/0/0/ 

 فاعلبتف  فعلبتف  فاع      

 في الجرح الجديد-15

دًيٍدٍ       رٍحً لٍجى  فًمٍجي

     /0/0 /0//00 

 لاتف  فاعلبت     

 ديس كاستكل المارؽ كالق -16

لٍقًدٍدًيٍسي        اٍرًؽي كى سٍتىكى لٍمى  كى

      /0//0/0 / //0/0/0/ 

 فعلبتف  فاع فػػػػػػػػػػػػلبتػػػػفاع     

 في العارالجديد -17

دًيٍدٍ        فًمٍعىاٍ رً لٍجى

     /0/0 /0//00 

 لاتف  فاعلبت     

 كاستكل المارؽ كالقديس -18

لٍقًدٍدً        اٍرًؽي كى سٍتىكى لٍمى  يٍسي كى
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      /0//0/0 / //0/0/0/ 

 فاعلبتف  فعلبتف  فاع      

 يا أرض...فميدم -19

 يىاٍ أىرٍضي فىمًيٍدًمٍ       

      /0/0 //  /0/0 

 لاتف  فعلبتف      

 كاغفرم لي ,نازلا يمتصني مكت بطئ -20

كٍتي لٍبىطًئٍ        نًيٍ مى  كىغٍفًرٍلًيٍ نىاٍزًلىفٍ يىمٍتىصٍصي

      /0/0/0 /0//0/0  /0//0/0 /0//00 

 فالاتف  فاعلبتف  فاعلبتف  فاعلبت     

 كاغفر لي صرختي لمنار في ذؿ سجكدم -21

كٍدًمٍ       تًيٍ لًنٍنىاٍرً فًيٍ ذًلٍؿً سيجي رٍخى  كى غٍفًرٍ لًيٍ صى

      /0/0/0 /0//0/0 /0//0/0 ///0/0 

 فالاتف فاعلبتف فاعلبتف فعلبتف      

 لأضيئأحرقني أحرقني .... -22

 أىحٍرًقٍنًيٍ أىحٍرًقٍنًيٍ لًأيضًيٍءٍ    

   /0/0/0/0/0/0/0///00  

 فالاتف فالاتف فعلبت    

 نازلا كنت-23

 نىاٍزًلىفٍ كينٍتي      

     /0//0/0/ 
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 ؼ فاعلبتف     

 ك كاف الحزف مرساتي الكحيدة -24

اٍ تًمٍكىحًيٍدىةٍ       رٍسى زٍفي مى كىاٍفى لٍحي  كى

    //0/0 /0//0/0 /0//0/0 

 علبتف فاعلبتف فاعلبتف    

 يكـ ناديت مف الشط البعيد -25

 يىكٍىـ نىاٍدىيٍتى مًفى شٍشىطً لٍبىعًيٍدٍ      

     /0//0/0 ///0/ /0//00 

 فاعلبتف فعلبت فاعلبت     

 يكـ ضمدت جبيني بقصيدة -26

بًيٍنًيٍ بًقىصًيٍدىةى       دٍتي جى مٍمى  يىكٍىـ ضى

     /0//0/0 ///0/0 ///0/0 

 فاعلبتف فعلبتف فعلبتف     

 عف مزاميرم ك أسكاؽ العبيد -27

فٍ مىزىاٍمًيٍرًمٍ كى أىسٍكىاٍقًؿ      بًيٍدٍ  عى عى ٍَ 

      /0//0/0 /0//0/0 /0//00 

 فاعلبتف فاعلبتف فاعلبت      

 مف تككنيف؟   -28

فٍ تىكيكٍنًيٍفى        مى

     /0//0/0/ 

 فاعلبتف ؼ     
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  أأختا نسيتيا-29

 أىأيخٍتىفٍ نىسًيىتٍيىاٍ      

     //0/0 ///0/0 

 علبتف فعلبتف     

 في السرير ،مي، أليمة اليجرة -30

 لىيٍمىةى لٍيًجٍرىةً أيمٍمًيٍ فًسٍسىرًيٍرٍ       

      /0//0/0 ///0/0 /0//00  

 فاعلبت فعلبتف   فاعلبتف       

 حممتيا  ،ثـ باعكىا لريح -31

ىـ بىاٍعيكٍ        مىتٍيىاٍ ثيمٍ مى  ىىاٍ لًرًيٍحًفٍ حى

      /0//0/0 /0//0/0 ///0/0 

 فعلبتف  فاعلبتف   فاعلبتف       

 عبر باب الميؿ ... لممنفى الكبير؟-32

نٍ       بٍرى بىاٍبً لٍمىيٍؿً لًمٍمى  لٍكىبًيٍرًمٍ ؼ عى

      /0//0/0 /0//0/0 /0//0/0 

 فػػػػػػفاعلبت  فػفاعلبت  فػػػػػػػلبتػفاع      
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II-:المستكل التركيبي 

يعتمد النٌص الشعرم مثؿ باقي نصكص المغة عمى مجمكعة مف الجمؿ المتنكعة بيف الفعمية     
كالإسمية بمختمؼ أنكاعيا كغالبا ما تطرأ عمى ىذه الأخيرة تغيرات عديدة يتكفؿ بتحديدىا عمـ النحك 

ذا الجانب نجد المستكل التركيبي الذم كالأسمكبية كمف بيف الدراسات التي تكلي اىتماما خاصان بي
 .(1)ييتـ بالجممة كطبيعتيا كتركيبيا ضمف مجاليا النحكم 

 المستكل النحكم:-1

ىك لفظ يدؿ عمى حدث مقترف بزمف كالزمف يعني التطكر كالتغيير كالتجديد ))الفعؿ  الأفعاؿ: - أ
فعؿ ثلبث أقساـ: كلا تزيد أحرؼ الفعؿ عف ستة مثاؿ ذلؾ خرج استخرج، استغفر...إلخ كال

 .(2) ((الماضي، المضارع كالأمر

كقد تنكعت الأفعاؿ في القصيدة بيف الماضي كالمضارع كالأمر كجاءت بنسب متفاكتة حيث 
جاء بنسبة مرة، أمٌا فعؿ الأمر فقد  25مرة كتكرر الفعؿ المضارع  18تكرر الفعؿ الماضي 

رات في القصيدة، كمف أمثمة الأفعاؿ م 4ضئيمة مقارنة بالأفعاؿ الماضية كالمضارعة فتكرر 
 ،...إلخ.ناديت، راكعا، صمدت، نسيتها، باعكهاالماضية: 

يمتصني، أحرقيني، أضيء، أبكي، أتطهر، أمٌا الفعؿ المضارع فنجد مف أمثمتو: 
 ،...إلخ.أشرب

 أمٌا الأمر فنجد: فميدم، إبؾ، احضنيني، ارفعي،...إلخ.

بات لأنيا تدؿ عمى أحداث كقعت في الزمف الماضي فيي فدلالة الأفعاؿ الماضية تكمف في الث
 ثابتة.

أمٌا الفعؿ المضارع فيك يدؿ عمى الزمف الحاضر كالمستقبؿ أم عمى استمرارية الحدث كظفيا 
الشاعر لمتعبير عف آمالو كأحلبمو التي يطمح إلى تحقيقيا كأفعاؿ الأمر لـ يكظفيا بكثرة لعدـ 

نٌما في مقاـ الترجي كالتمنٌي.حاجتو ليا لأنٌو لـ يكف في مقا  ـ طمب كا 

 

 .189، دار ىكمة لمطباعة كالنشر كالتكزيع، دت، ص 1ينظر: نكر الديف السٌد، الأسمكبية كالخطاب، ج (1)

إياد عبد المجيد ابراىيـ، في النحك العربي، دركس كتطبيقات، الدار العممية الدكلية لمنشر كالتكزيع، عماف،  (2)
     .14ـ، ص 2002، 1ط
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 .(1) لفظ يدؿ عمى معنى في نفسو غير مقترف بزمف محمؿالأسماء:  - ب

يدؿ عمى ما كقع منو الفعؿ أك مف قاـ بو عمى معنى الحدكث كيضاع مف  إسـ الفاعؿ: -1ب
عمى كزف  الفعؿ المبني لممعمكـ مف الثلبثي عمى كزف فاعؿ نحك كاتب، قارئ كمف غير الثلبثي

، مضارعو بإبداؿ حرؼ المضارعة ميما مض ، يكرـ مكمة ككسر ما قبؿ الآخر نحك: أكرـ
  .(2)مكرـ

 كفي قصيدة ''تعالي لنرسـ معان قكس قزح نجد: نازلا، صارخا، راكعا، المارؽ.

الصفة المشبية: ىي اسـ يصاغ مف الفعؿ اللبزـ ليدؿ عمى ثبات صفة لصاحبيا ثبكتا -2ب
ر. كقد ساىمت في اعطاء مكسٌ ، كفي ىذه القصيدة نجد: قديمة، ىزيمة، (3)عاملب كدائما 

 القصيدة مكسيقى داخمية.

 ة:ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػمػػػػالجم

ىي البناء المغكم الذم يكتفي بذاتو كتككف عناصره المككٌنة مرتبطة ترابطا مباشرا أك غير    
 .(4)مباشر بالنسبة إلى المسند كالمسند إليو ىك المقطع الذم يشكؿ الركيزة الأساسية لمقكؿ 

الجممة بحسب الاسـ كالفعؿ إلى اسمية كفعمية كبحسب الخبر كالإنشاء إلى خبرية  تنقسـ
نشائية.  كا 

ىي جممة تبتدأ باسـ كيمييا الاسـ أك الفعؿ أك الحرؼ ففييا المسند إليو  الجممة الإسمية: -1
  .(5)أكلا ثـ المسند نحكؾ المجتيدكف قادمكف 

 ؿ الإسمية نذكر قكلوي :كسميح القاسـ في قصيدتو نكع بيف الجمؿ كمف الجم

 نازلا... كنت عمى سمٌـ أحزاف اليزيمة. -
 صارخا في كجو أحزاني القديمة. -
 جبيتي قطعة شمع فكؽ زندم. -

 
تطبيقية في المفردات، السنة الأكلى جامعي، دار ىكمة صالح بمعيد، النحك كالصرؼ، دراسة كصفية  (1)

 .46ـ، ص 2003لمطباعة كالنشر كالتكزيع، الجزائر، 
 .230، ص 2003، 1بقاعي، معجـ الأسماء، دار المدار الإسلبمي، لبناف، ط إيماف (2)
 .441، ص 2007، 2العممية، بيركت، ط بأيمف أميف عبد الغاني، النحك الكافي، دار الكت (3)
  . 90، ص 2004، 1عبد الراجحي، التطبيؽ النحكم، دار النيضة العربية، بيركت، ط (4)
 .135، ص2000 1النيضة العربية لمطباعة كالنشر، بيركت،طمحمكد مطرجي، في النحك كتطبيقاتو دار  (5)
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 كفمي نام مكسر. -
 كاستكل المارؽ كالقديس. -

 كالملبحظ أفٌ تكظيؼ الشاعر لمجمؿ الإسمية قميؿ بالنسبة لمجمؿ الفعمية.

''ىي التي تبدأ أصالة بالفعؿ كتتركب مف مفرد بيف نحك، جاء خالد. كقد  الجممة الفعمية: -2
 .(1)د'' أسند المجيء لخال

''كىي تتألؼ إمٌا مف فعؿ مبني لممعمكـ أك فعؿ مبني لممجيكؿ كفاعؿ كنائب فاعؿ كمفعكؿ بو 
 .(2)أك أكثر'' 

 كمف الجمؿ الفعمية الكاردة في قصيدتنا ىذه:

 كاغفرم لي، نازلان يمتصني مكت بطيء. -
 أغمضي عينيؾ مف عار اليزيمة. -
 كدعينٌي أشرم الدٌمع دعيني. -
 اليزيمة. يبٌست حنجرتي ريح -
 كتحدٌثنا عف الغربة كالسجف الكبير. -
 كستأتيف بطفمة كنسمٌييا ''طمؿ''. -

نظرا لطبيعة المكضكع  للبنتباهكقد أكثر الشاعر مف استخداـ الجمؿ الفعمية كذلؾ بشكؿ لافت 
 جممة فعمية. 52الذم يتناكلو كالمتٌسـ بالحركية إذ بمغ عددىا نحك 

كمجركر أك ظرؼ كىي ليست بالمعنى الذم تفيده  ىي ''التي تبتدئ بجار شبه الجممة: -3
الجممة كتسمى شبو جممة لأنٌيا لا ترتقي إلى مستكل الجممة، كالجار كالمجركر لا يؤدم 

 ''، كمف شبو الجمؿ الكاردة في القصيدة نذكر:(3)فائدة في غياب الأفعاؿ أك مشتقاتيا 
 في الجرح الجديد. -
 في العار الجديد. -
 بيف أحراج الجبؿ. -
 مى أنقاض أبراج الحماـ.كع -

 
 .135محمكد مطرجي، في النحك كتطبيقاتو، ص  (1)
 .166، ص 2003، 1إيماف بقاعي، معجـ الأفعاؿ، دار المدار الإسلبمي، بيركت، ط (2)
  .29، ص 2004صالح بمعيد، نظرية النظـ، دار ىكمة، الجزائر، د.ط،  (3)
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 عمى جدراف سجني. -
 في كىمي. -

 ركؼ الزمانية كالمكانية.مرة لمدلالة عمى الظ 11كقد كظفيا 
تككف مسبكقة بأداة نداء أك في بعض الأحياف تحذؼ كيأتي بعدىا  الجممة الندائية: -

 المنادل منصكبا كقكلو: ''يا أرض فميػػػػػػدم''
كىي التي تككف مصدٌرة بأدكات الاستفياـ سكاءن حرفية أك إسمية ))الجممة الاستفهامية:  -

 .(1) ((كىي جممة طمبيٌة
 القصيدة قكلو:كنجد في 

 مف تككنيف؟   
 فتمقتيا يدايا؟   

 لـ يستعف الشاعر بيذا النكع لعدـ حاجتو إليو.
الحرؼ كممة تدؿ عمى معنى في غيرىا كدلالة خالية مف الزمف، كالحرؼ لا )) الحػػػػػػػػركؼ: -

يقبؿ شيئا مف علبمات الاسـ كلا شيئا مف علبمات الفعؿ، كلا يدٌؿ عمى معنى في نفسو 
نٌ   .(2)(( ما تككف دلالتو عمى معنان في غيره بعد أف يككف في جممةكا 

كىي تقكـ بجر معنى الفعؿ قبميا إلى الاسـ بعدىا أك تضيؼ معاني الأفعاؿ  حركؼ الجر: -1
قبميا إلى الأسماء بعدىا، فيي تكصؿ المعنى بيف الفعؿ كالاسـ المجركر، حيث لا يستطيع 

 .(3)بمعكنة حرؼ الجرٌ مثؿ: ''كتبت بالقمـ''  العامؿ إيصاؿ آثاره عمى ذلؾ الاسـ إلاٌ 
''في''، ''مف''، ''عف''، ''اللّاـ''، كمف حركؼ الجرٌ التي استعمميا الشاعر في قصيدتو نذكر: 

 ''الباء''، ''عمى''.
 مرة كمف أمثمتو ما يمي: 15تكرٌر  ''في''فنجد الحرؼ 

 نازلان كنت: عمى سمٌـ أحزاف اليزيمة. -
 ني القديمة.صارخا في كجو أحزا -
 ككحدم كنت، في العتمة كحدم. -

 مرات كمف أمثمتو نجد: 7فقد تكرر ''مف'' أمٌا الحرؼ 
 
 .346ينظر عبد الراجحي، التطبيؽ النحكم، ص  (1)
محمد أسعد النادرم، نحك المغة العربية، كتاب في قكاعد النحك كالصرؼ مفصٌمة كمكثقة، مؤبدة بالشكاىد  (2)

 .17، ص 2007كت، د.ط، كالأمثمة، المكتبة العصرية بير 
شمس الديف أحمد ف سميماف، أسرار النحك، تح، أحمد حسف حامد دار الفكر لمطباعة كالنشر كالتكزيع،  (3)

  . 270، ص 2002، 2نابمس، ط
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 يكـ ناديت مف الشطّْ البعيد. -
 أغمضي عينيؾ مف عارً اليزيمة. -

 مرات كمف أمثمتو نجد: 8فقد تكرر  ''اللاـ'' أمٌا حرؼ
 لفجر في الزمف. عف أغانييا -
 كاغفرم لي صرختي لمنٌار في ذؿ سجكدم. -

 مرات كمف أمثمتو نجد: 5فقد تكرر  ''عف'' أمٌا الحرؼ
 كانحسار الميؿ عف كجو الكطف. -
 كتحدٌثنا عف الككخ الصغير. -

 تكرر مرة كاحدة. ''الباء'' ( مرات، كحرؼ04أربعة ) ''عمى'' في حيف تكرر الحرؼ
يما في ترابط القصيدة كانسجاميا فيي تعمؿ عمى إيصاؿ المعنى يف كاف لحركؼ الجرٌ ىذه دكرا م

 الفعؿ كالاسـ كبمعنى المصاحبة كالتعميؿ.
حركؼ العطؼ تسعة كىي، الكاك لمطمؽ الجمع، كالفاء لمترتيب، مع  حركؼ العطؼ: -2

لمتعقيب، كثـ لمترتيب مع التراخي كأك لمشؾ أك التخيير، كأـ لطمب التعييف، كلا لمنفي، كبؿ 
 .(1)للئضراب، كلكف للبستدراؾ، كحتى لمغاية 

بصكرة كبيرة حيث تكرر  الكاكنكٌع الشاعر حركؼ العطؼ في القصيدة إلٌا أنٌو استعمؿ حرؼ     
 مرة كمف الأمثمة نذكر:43ىذا الأخير 

 كسآتيؾ بطفمة. -
 كنسمٌييا ''طمؿ''. -
 كسآتيؾ بدكرم كفمٌو. -
 كبديكاف غزؿ. -

مف دكر في تجنب التكرار، كجعؿ  وي لًمىالى  بيذه الصكرة الكبيرة ''الكاك'' كيعكد استعماؿ الشاعر لحرؼ
 النٌص متماسكا كمترابطا بيف عناصره كأجزائو، أمٌا عف الفاء فقد تكرر عدٌة مرات.

 فتمقتيا يدايا؟ -
 فأنا أكتب شعرم بشظيو. -

 كظٌفو مرة كاحدة. ''حتى''مرات، كالحرؼ  3فقد كظٌفو  ''ثـ'' أمٌا عف الحرؼ
'' في مثؿ قكلو:كمف   الحركؼ المكظٌفة في القصيدة أيضا نجد ''حركؼ الجزـ
 لـ أكف كحدم. -

 
 

 .362عمي الجازـ كمصطفى أميف، النحك الكاضح في قكاعد المغة العربية، ص  (1)
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 كما نجده كظٌؼ ''حركؼ النفي'' في مثؿ قكلو:
 ككأنٌا ما افترقنا. -
 ككأنٌا ما احترقنا. -

 ة متماسكة مترابطة.فيذه الحكؼ تجعؿ مف النٌص بني
 التقػػػػػػػػػػػػػػػػديـ كالتأخيػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػر: 

تركيب الكلبـ شعرا اك نثرا بطريقة يتكخى منيا التأخير مف الاصلبحات البلبغية كمعناه 
ىدؼ بياني معيف، يتحقؽ بتأخير كممة أك جممة أك معنى في سياؽ معيف، كىك بيذا يقابؿ 

لة معاكسة كيتكخى ىدفا بلبغيا يتحقؽ في تقديـ كممة أك جممة في التقديـ الذم يقيد دلا
 .(1)تركيب أدبٌي 

كظٌؼ الشاعر التقديـ كالتأخير في القصيدة نجد مف ذلؾ تقديـ خبر كاف عمى اسميا في 
 قكلو: نازلان كنت عمى سمٌـ أحزاف اليزيمة.

 حيث قدـ خبر كاف ''نازلان'' عمى اسميا 'التاء''
 .((يكـ ناديت مف الشط البعيد))ـ الظٌرؼ عمى الفعؿ في قكلو: كذلؾ نجد تقدي

 إذ قدٌـ ظٌرؼ الزماف )يكـ( عمى الفعؿ )ناديت(
نسيتيا ليمة اليجرة، أمٌي، كما نجد أيضا تقديـ ظرؼ زماف )مفعكؿ بو( عمى الفعؿ في قكلو 

 في السرير.
كمف مظاىر التقديـ  مٌيحيث قدـ المفعكؿ بو )ليمة( كالمضاؼ إليو )اليجرة( عمى الفاعؿ أ

 كالتأخير الكاردة في القصيدة نجد كذلؾ قكلو: يبَّست حنجرتي ريح اليزيمة.
 حيث قدـ المفعكؿ بو )حنجرتي( عمى الفاعؿ )ريح اليزيمة(.

 كقد كاف لمتقديـ كالتأخير في القصيدة دكر في تقكية المعنى كصدؽ العبارة كجماؿ التعبير.
 
 
 
 
 
 
 
 
، دار المدار الاسلبمية، 1اسـ عكف، بلبغة التقديـ كالتأخير في القرآف الكريـ، جينظر: عمي أبك الق (1)

 .47، ص 2003، لبناف 1ط
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III- :المستكل البلاغي 
 إذا نظرنا إلى القصيدة مف حيث المستكل البلبغي نجدىا حافمة بالبياف كالبديع.   

نى، كعميو فالبياف ىك ىك اسـ جامع لكؿ شيء، كىك عمـ يعرؼ بو ايزاء المع عمـ البياف: - أ
عمـ يبحث في كيفية تأدية المعنى الكاحد بطرؽ تختمؼ في كضكح دلالتيا، كتختمؼ في 

 .(1)صكرىا كأشكاليا كما تتصؼ بو مف إبداع كجماؿ أك قبح 
الاستعارة مف المجاز المغكم، كىي تشبيو حذؼ أحد ظرفيو فعلبقتيا المشابية  الاستعارة: -1

 كىي قسماف.
 .(2)ما صرٌح فييا بمفظ المشبو بو كىي  تصريحية: -1-1
، كقصيدة (3)كىي ما حذؼ فييا المشبو بو كرمز لو بشيء مف لكازميا  ة:ػػػػػػػػػػػمكنيّ  -1-2

 نذكر منيا قكلو: الاستعاراتتعالي لنرسـ معا قكس قزح استمدت مجمكعة مف 
ليو فيي استعارة مكنية إنحذؼ المشبو بو كىك الإنساف كاشار إ ((يمتصنٌي مكت بطيء))

 بأحد لكازمو كىك الفعؿ يمتص.
 

ىي استعارة تصريحية حيث صرحنا بالمشبو  ((صارخا في كجو أحزاني القديمة))
 )الأحزاف( كحذؼ المشبو، فالأحزاف ليس ليا كجو.

فيي استعارة مكنية حيث حذؼ المشبو بو كىك المنزؿ كأشار إليو (( غير باب الميؿ))
 بأحد لكازمو كىك الباب.

استعارة مكنية حيث حذؼ المشبو بو كىك الانساف (( تمد الريح الغماـ))ككذا قكلو 
 )المرأة( كأشار إليو بأحد لكازمو كىي الكلادة.

الشاعر للبستعارات بكثرة في القصيدة جعؿ الأشياء المعنكية حيٌة، فحممت بذلؾ دلالات فتكظيؼ 
كقكة كما أنٌيا ذات ايحاءات  كمعافو كاسعة، فالاستعارة ىي ركح الشعر إذ تزيد المعنى تشخيصا

 بعيدة.
أطمؽ كاريد بو لازـ معناه مع جكاز إرادة ذلؾ  لفظ''بأنٌيا  تعرؼ الكنايةػػػػػػػػة: يانالك -2

المعنى، كتنقسـ الكناية باعتبار المكنى عنو إلى ثلبث أقساـ فإفٌ المكنٌى عنو قد يككف 
 .(4)'' صفة كقد يككف مكصكؼ كقد يككف نسبة

   .38،ص 2006، الأردف 1كالتكزيع، طالرازم لمطباعة كالنشر  ادئ البلبغة العربية، دارعاطؼ فضؿ، مب (1)
 .21، ص 2001عبد العاطي شمبي، البلبغة الميسرة، دار النيضة لمنشر كالتكزيع، القاىرة  (2)
 .21المرجع نفسو، ص  (3)
، مصطفى أميف، البلبغة الكاضحة، البياف المعاني، البديع، المكتبة ال (4) ، 1عممية، بيركت، طعمي الجازـ

 .116-115، ص 2002
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 كمف الكنايات الكاردة في القصيدة نجد قكلو: 
 ))جبيتي قطعة شمع فكؽ زندم((.

 كناية عف الضياء.
 كأيضا: ))أشرب الدمع((.

 كناية عف كثرة البكاء.
 كقكلو ))انكسارات العرب((.

 .كناية عف الضعؼ
كىذه الكنايات تتضمف ايحاءات كثيرة عف  ))كيبٌست حنجرتي ريح اليزيمة((، كناية عف اليأس

 طريؽ التطيع بدؿ التصريح فساىمت بذلؾ في تكضيح المعنى.
ىك ''أسمكب يدؿ عمى مشاركة أمر لأمر آخر في صفة أك أكثر بأداة ىي  التشبيه: -3

الكاؼ أك نحكىا ممفكظة أك ممحكظة كلمتشبيو أربعة أركاف ىي: المشبو كالمشبو بو 
 .(1)الشبو''  كأداة التشبيو ككجو

 كالتشبيو الكارد في القصيدة قكلو: ))كفمي نام مكسر((.
تشبيو بميغ حيث شبو الفـ بالنام المكسر كحذؼ أداة التشبيو ككجو الشبو ))كبكينا مثؿ طفميف 

 غريبيف((.
تشبيو إذ شبو بكاءىما ببكاء الطفميف الغريبيف. إذ يحساف بالغربة كعدـ الانتماء رغـ كجكدىما 

 يما.في كطنٌ 
فاستخداـ الشاعر لمتشبيو قميؿ بالمقارنة مع الاستعارة كالكناية، فالشعراء القدامى اعتمدكا عمى 

تزيد الاستعارة في ايضاح المعنى التشبيو أمٌا المعاصركف فقد اعتمدكا عمى الاستعارة فكما 
 كمتانتو ييـ التشبيو أيضا في إعطاء القصيدة جمالان كيبرز المعنى كيقكيو.

يعرؼ عمـ البديع بأنٌو: ))عمـ ييعرؼ بو كجكه تحسيف الكلبـ بعد رعاية تطبيقية  البديع:عمـ  - ب
 . (2) عمى مقتضى الحاؿ ككضكح الدلالة((

 كتنقسـ المحسنات البديعية إلى معنكية كلفظية.
 كمف المحسنات البديعية الكاردة في القصيدة نجد:

 الأخيرة كقد يككف في أكثر مف لحركؼ أك الفكاصؿ في ا كىك ''أف تتفؽ الفاصمتيف السجع: -1
 

 .41عاطؼ فضؿ مبادئ البلبغة العربية، ص  (1)
، مكتبة 4عمي المعتاؿ الصعيدم، بغية الإيضاح لتمخيص المفتاح في عمكـ البلبغة، في عمـ البديع، ج (2)

 .03، ص 2003، 9الآداب، القاىرة، ط
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أك فييما معان، كيككف في في الحركؼ أك في الأكزاف  الاتفاؽحرؼ، كيمكف أف يككف ىذا 
 .(1)الشعر كلكنٌو في النثر أكثر 

 كقد استعممو الشاعر في قصيدتو كمف أمثمة ذلؾ:    
)أبكي، أصمي(، )اغفرم، صرختي، سجكدم(، )التقينا، افترقنا، احترقنا(، )كىمي، أبكي، أغني(، ) 

 سبيٌو، ثنيٌو، شصيٌو(، )قرار، نتار(، )غضب، عرب(.
المحسنات البديعية المفظية كيقصد بو تشابو المفظيف في النطؽ  مف''كىك  الجناس: -2

كاختلبفيما في المعنى كىك نكعاف، جناس تاـ إذا اتفؽ فيو المفظاف في أربعة أمكر: نكع 
الحرؼ، شكمو، عدده، ترتيبو. كجناس غير تاـ كىك ما اتفؽ فيو المفظاف في كاحد مف 

 .(2) الأربعة'' الأمكر
 بقمة في القصيدة كجاء ذلؾ في قكلو: فقد استعممو الشاعر
 )الحماـ، الغماـ(.

 
كىك ''أف يجمع بيف متضادتيف أم معنييف متقابميف في الجممة كما يسمى أيضا  الطباؽ: -3

 .(3)المطابقة أك التضاد كىك نكعاف: طباؽ ايجابي، كطباؽ سمبي'' 
 القديس. ≠كمف الأمثمة الكاردة في القصيدة نذكر المارؽ 

  ككحدم كنت. ≠افترقنا، لـ أكف كحدم  ≠التقينا 
نلبحظ أف القصيدة فقيرة مف حيث المحسنات البديعية فالشاعر لـ يكظؼ المحسف البديعي 
بكثرة كما كرد منو جاء عفكيا كلعؿ ىذا راجع إلى اختيارات الشاعر كقد يرجع إلى ككف المقاـ 

ت المحسنات البديعية المكظفة ليس مقاـ الاىتماـ بجمالية النٌص كمحسناتو كمع ىذا فقد أعط
 في القصيدة نغما مكسيقيا كأكسبت المعاني رقٌة كجمالان.

الحقؿ الدلالي ىك مجمكعة مف الكممات ترتبط دلالتيا كتكضع عادة تحت  الحقكؿ الدلالية: -
لفظ عاـ يجمعيا مثاؿ ذلؾ: كممات الألكاف في المغة العربية فيي تقع تحت المصطمح 

 مثؿ: أزرؽ، أحمر، أصفر، أخضر...إلخ.  ، كضٌـ ألفاظ العاـ
 
ينظر أحمد محمد المصرم، رؤل في البلبغة العربية، دراسة تطبيقية كمباحث عمـ البديع، دار الكفاء لدنيا  (1)

 .174ص  ،2008، 1الطباعة كالنشر، الإسكندرية، ط
، مصطفى أميف، البلبغة الكاضحة، البياف، المعاني، البديع، ص  (2)  .243ينظر مصطفى الجازـ
ينظر مختار عطيٌة: عمـ البديع كالدلالة، الإعتراض في شعر البحترم، دراسة بلبغية، دار الكفاء لدنيا  (3)

 .43، ص 2004الطباعة كالنشر، الإسكندرية، د. ط، 
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 .(1)بقكلو: )ىك قطاع متكامؿ مف المادة المغكية يعبر عف مجاؿ معيٌف مف الخبرة..(  أكلمافكعرفو 
 لنرسـ معا قكس قزح عدٌة حقكؿ دلالية كأىـ ىذه الحقكؿ نجمميا فيما يمي:تضمنت قصيدة تعالي 

كىك عارة عف حقؿ حركي يظير مف خلبؿ سعي الأشخاص الفاعمة ضمف  حقؿ الفاعمية: -
الضمائر كتبرز في ىذا الحقؿ حركة المتكمـ )الذات( مثؿ: نازلا، صارخا، أحرقني، راكعا، 

م، اغفرم لي، يمتصني،...إلخ، ثـ تنتقؿ أبكي، أصمي، أتطير، فمي، جبيتي، صدر 
حركية المتكمـ إلى الغائب في قكلو: نسيتيا، باعكىا، حممتيا، فتمقتيا،...إلخ، ثـ انتقؿ إلى 

 ضمير المخاطب في قكلو: أغمضي، ابكي، احضنيني، دعيني.
نا، ثـ ، افترقنا، احترقنا، تحدثنا، أغانيالتقيناثـ انتقؿ إلى ضمير المتكمـ الجمع في قكلو: 

عاد بحركة ذكيٌة إلى ضميرم المتكمـ كالمخاطب كتعتبر حركة المتكمـ ىي الحركة 
أفٌ ىذه القصيدة ىي انعكاس لنفسية الشاعر كليذا نجد  باعتبارالمسيطرة عمى القصيدة 

 السيطرة لمذات عمى حساب المتكمـ )الجمع( كالمخاطب كالغائب.
و ''نازلا كنت عمى سمـ أحزاف اليزيمة'' الذم لو كينفتح ىذا الحقؿ مبدئيا بعتبت حقؿ الحزف: -

أثره كعمقو الدلالي في باقي القصيدة، كحقؿ الحزف تكرر بمعناه أكثر مف مرة فنجد: 
 الحزف، أبكي، الجرح، الميؿ، الظلبـ، الدمع، المكت...

كحقؿ المكاف تكرر في القصيدة بػ: الجبؿ، أحراج، كطف، أرض،  حقؿ المكاف )الطبيعة(: -
جدراف، ، أسكاؽ، سجف، ككخ، غيمة، أرض، حجرية، الغماـ، الحماـ، بذرة، الأفؽ، منفى

 كاد، قكس قزح...
 تكرر حقؿ الزمف في القصيدة بمعاني: عشريف عاـ، الزمف، الفجر، الميؿ... حقؿ الزمف: -
 تكرر في القصيدة بػ: اليزيمة، انكسار، الأقفاص، السجف، البكاء...إلخ. حقؿ الضعؼ: -

 
 
 
 
 
 
 
 
 

     
 .79، ص 1998، 5، القاىرة، ط1أحمد مختار عمـ، عمـ الدلالة، عالـ الكتب، ط (1)
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 سميح القاسـ
 تعالي لنرسـ معا قكس قزح

 
 

 نازلان كنتي عمى سيمـ أحزاف اليزيمة
نًي مكته بطيء  نازلان.. يمتصي

 صارخان في كجو أحزانًي القديمة:
 ! أحرقيني.. لأضيء ! أحرقيني

 لـ أكيف كحدم.
، في العتمة كحدمككحد  م كنتي

 راكعا.. أبكي، أصمي، أتطير
 جبيتي قطعة شمع فكؽ زندم.

 كفمي.. نام مكسر..
 كاف صدرم ردىة
 كانت ملبييف مئة

 سيجٌدان في ردىتي..
 ! كانت عيكنان مطفأة

 كاستكل المارؽ كالقديسي 
 في الجرح الجديد

 كاستكل المارؽ كالقديسي 
 في العار الجديد

 قديسي كاستكل المارؽ كال
 يا أرض.. فميدم

 كاغفرم لي، نازلان يمتصني المكت البطيء
 كاغفرم لي صرختي لمنار في ذؿ سجكدم:

 أحرقيني.. أحرقيني لأضيء
................ 

،  نازلان كنتي
 ككاف الحزفي مرساتي الكحيدة
 يكىـ ناديت مف الشط البعيد
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 يكـ ضمدت جبيني بقصيدة
 عف مزامير كأسكاؽ العيد

 مف تككنيف؟
 أأختان نسيتيا

 ليمة اليجرة، أمي، في السرير
 ثـ باعكىا لريح، حممتيا

 عبر باب الميؿ.. لممنفى الكبير؟
 مف تككنيف؟

 ! أجيبيني.. أجيبي
 أم أخت، بيف آلاؼ السبايا

  ! عرفت كجيي، كنادت: يا حبيبي

 فتمقتيا يدايا؟

 أغمضي عينيؾ مف عار اليزيمة

 أغمضي عينيؾ.. كابكي، كاحضنيني

 يني أشرب الدمع.. دعينيكدع

 يىبَّسىتٍ حنجرتي ريحي اليزيمة

 ككأنا منذ عشريف التقينا

 ككأنا ما افترقنا

 ككأنا ما احترقنا

 شبؾ الحب يديو بيدينا..

 كتحدثنا عف الغربة كالسجف الكبير

 عف أغانينا لفجر في الزمف

 كانحسار الميؿ عف كجو الكطف

 كتحدثنا عف الككخ الصغير
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 ؿ..بيف أحراج الجب

.............. 

 كستأتينٌي بطفمة

 ((طمؿ )) كنسمييا 

 كستأتيني بدكرم كفمة

 ! كبديكاف غزؿ

.............. 

 :-أذكر–قمت لي 

 مف أم قرار

 صكتؾ المشحكف حزنان كغضبٍ 

 قمتي يا حبي، مف زحؼ التتار

 ! كانكسارات العرب

 قمت لي: في أم أرض حجريٌةٍ 

 بىذىرىتٍؾى الريحي مف عشريف عاـ

 مت: في ظؿ دكاليؾ السبيوق

 ! كعمى أنقاض أبراج الحماـ

 قمتً: في صكتؾ نار كثنية

: حتى تمد الريح الغماـ  قمتي

 جعمكا جرحي دكاةن، كلذا،

 فأنا أكتبي شعرم بشظيو

 ! كأغني لمسلبـ
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 كبكينا

 مثؿ طفميف غريبيف، بكينا

يـ الزاجؿي الناظر في الأقفاص، يبكي..  الحما

 قفاصكالحماـ العائد في الأ

 ... يبكيى 

 ! ارفعي عينيؾ

   أحزاف اليزيمة
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 خاتمػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػة:
مرٌ الشعر العربي الحديث في تطكره بمراحؿ سارت في خطو مكازو لمتطكر العقمي عند الشعراء     

ضمف دراسة تحميمية لملبمح التجديد في شعر التفعيمية شكلب العرب كىي المرحمة الحديثة التي تت
 كمضمكنا كبيذا يمكننا أف نستخمص جممة مف النتائج أىميا:

 إف الشعر العربي عرؼ عدٌة مراحؿ مف التجديد -
 تجاكز الشعراء المغة الكلبسيكية إلى المغة إيحائية تتماشى كالكاقع. -
 قاربكا يف لغة الشعر كلغة الحياة اليكمية. -
بفضؿ تخمي الشعر الحرٌ عمى كحدة البحر تلبشت كحدة البيت ككحدة القافية، ككحدة  -

المعنى كظيرت الكحدة القائمة عؿ النمك العفكم لمقصيدة، كتسمسؿ المعنى الكاحد في عدد 
 كير مف الأبيات.

 التحرر مف شطرم البيت كالاعتماد عمى سطر كاحد. -
 كالأسطكرة. المجكء مف حيث الصكرة الشعرية إلى الرمز -
نلبحظ أفٌ الشعر الحر أصبح ينظر لظاىرة التكرار ميزة بعدما كاف ينظر إلييا عمى أنٌيا  -

 عيب في الشعر التقميدم.
كمف خلبؿ دراستنا لقصيدة تعالي لنرسـ معا قكس قزح لسميح القاسـ، كجدناىا تحمؿ مغزل انسانيا 

كالشعكرية لمشاعر كىي غنية بالظكاىر  ىادفا كتندرج تحتيا مضاميف فرعية تعكس الحالة النفسية
الأسمكبية حيث استعمؿ فييا الشاعر ألفاظا كتراكيب ذات ايحاءات جديدة فمـ يكف فييا مقمدا بقدر 
ما كاف مجددا ممٌا أعطى لمقصيدة بعدان كمعنى خاصان كقد كانت ىذه الألفاظ مناسبة لممكضكع 

 ؿ كحررىا مف الزخارؼ المفظية.فكظٌؼ لغة بسيطة كلكنٌيا ذات أفكار بعيدة المنا
كمف الجانب الصكتي لاحظنا انسجاـ الألفاظ كتألفيا ممٌا أنتج ايقاعا مكسيقيا مميزا متمثلب في: 
التنكيع بيف الحركؼ كالأصكات إذ مزج بيف الأصكات الميمكسة كالميجكرة التي أضفت عمى 

 القصيدة إيقاعا خاصان كتناغما في الأصكات.
لتنكيع في القافية كحركؼ الركم كالتدكير فمـ يمجأ إلى القكالب الجاىزة عمد الشاعر إلى ا -

نٌما جدد في القصيدة عمى مستكل الشكؿ كالمضمكف كربط بينيما كبيف حالتو  المعركفة كا 
النفسية كالشعكرية بالإضافة إلى مظاىر أسمكبية أخرل تتجمى في التكرار الصكتي كالمفظي 

 را في إحداث نغـ مكسيقي لمقصيدة.كالتركيبي الذم لعب دكرا كبي
نٌما عبر عف المعاناة المتكلدة مف رحـ الثكرة كألـ  - لـ ينطمؽ الشاعر سميح القاسـ مف فراغ كا 

 الكتابة.
 كبتشكيؿ النٌص مف أفعاؿ كأسماء كجمؿ كحركؼ لاحظنا تماسكا في النٌص فكاف بنية مترابطة.
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لخصبة كالحيٌة منيا: الكتابة كالتشبيو كخاصة أمٌا الجانب البلبغي فيك ثرم بالصكر البيانية ا
 الاستعارة التي كانت الأكثر ركادا في القصيدة.

في حيف نجد النٌص يفتقر إلى ألكاف البديع كما جاء منو كاف عفكيا كلعؿ ذلؾ راجع إلى اختيارات 
 الشاعر.     
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 الدار العممية الدكلية لمنشر كالتكزيع، النحك العربي دركس كتطبيقات، إبراىيـ إياد عبد المجيد، *
 .1،2002ط عماف،

                الأردف، ،1ط ع،دار الميسرة لمنشر كالتكزي أبك العدكس يكسؼ، الأسمكبية الرؤية كالتطبيؽ، *
2007. 

 ،1ط ايتراؾ لمنشر كالتكزيع القاىرة، الالتزاـ في الشعر عند محمكد دركيش، أبك حاقة أحمد، *
1979. 

 .1979، 1أبك نضاؿ نزيو جدؿ الشعر كالثكرة، المؤسسة الجزائرية العربية لمدراسات كالنشر، ط *

، تح: أحمد حسف حامد، دار الفكر لمطباعة كالنشر أسرار النحك ،سميماف شمس الديفبف أحمد  *
 . 2002، 2كالتكزيع نابمس ط

 .2002، 8ط التفسير النفسي للؤدب، دار الفكر العربي ،القاىرة، -أ اسماعيؿ عز الديف: *

قضاياه كظكاىره الفنية كالمعنكية، دار العكدة   الشعر العربي المعاصر،-ب                       
 د ت. ،3بيركت، ط كدار الثقافة                            

 walley-(g) poetic processعف: الشعر العربي المعاصر-ج                      

 البياف المعاني البديع. البلبغة الكاضحة، الجارـ عمي كمصطفى أميف، *

، 1القاىرة، ط زيع،الجزار محمد فكرم، الخطاب الشعرم عند محمكد دركيش، ايتراؾ لمنشر كالتك  *
2001. 

 .2004، 1التطبيؽ النحكم، دار النيضة العربية، بيركت، ط الراجحي عبده *

دار مكتبة اليلبؿ لمطباعة  الساسي عمر الطيب، دراسات في الأدب العربي عمى مر العصكر، *
 ق.1429-ـ2008 ،13ط كالنشر، بيركت،

 د ت. عماف، لمطباعة كالنشر كالتكزيع، دار ىكمة ،1الأسمكبية كالخطاب،ج السد نكر الديف، *

 الإسكندرية، منشأة المعارؼ، السعداني مصطفى، البنيات الأسمكبية في لغة الشعر العربي، *
1987. 
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 الاسكندرية، الصباغ رمضاف، في الشعر المعاصر، دار الكفاء لمطباعة كالنشر كالتكزيع، *
1998. 

 ،4ج ص المفتاح في عمكـ البلبغة ،في عمـ البديع،بغية الايضاح لتمخي الصعيدم عمي المتعاؿ، *
 .2000 ،9ط مكتبة الآداب القاىرة،

  دار النيضة العربية لمطباعة كالنشر، الرؤية المعاصرة في النقد كالأدب، العشماكم محمد زكي، *
 بيركت.

الكفاء  دار دراسة تطبيقية لمباحث عمـ البديع ، رؤل في البلبغة العربية، المصرم أحمد محمد، *
 .1،2008الاسكندرية ط لدنيا الطباعة كالنشر،

 دار الشؤكف الثقافية العامة، بغداد، ،1ج الشعر كمتغيرات المرحمة، المسدم عبد السلبـ كآخركف، *
 1986د ط،   

، نحك المغة العربية، كتاب في قكاعد النحك كالصرؼ، مفصمة كمكثقة، مؤيدة أسعدمحمد النادرم  *
  .2007ة، المكتبة العصرية، بيركت، د ط، بالشكىد كالامثم

 مقكماتيا الفنية كطاقاتيا الإبداعية. الكرقي السعيد، لغة الشعر العربي الحديث، *

 .2،2007، النحك الكافي، د تر الكتب العممية، بيركت ،طأيمف أميف عبد الغني *

 .1999الأردف  تكزيع،دار فارس لمنشر كال تقنيات التعبير في شعر نزار قباني، بركيف حبيب، *

 .1978، 1بساـ أحمد، حركة الشعر الحديث في سكريا، ط *

، 1بف زرقة سعيد، الحداثة في الشعر العربي، أبحاث لمترجمة كالنشر كالتكزيع بيركت، ط *
2004. 

عمي  لاظك شارع نكبار، 124 دار غريب لمطباعة كالنشر كالتكزيع عمـ الأصكات، بشر كماؿ، *
 .2000 د ت، د ط، القاىرة،

، النحك كالصرؼ دراسة كصفية تطبيقية في المفردات، سنة أكلى جامعي، دار ىكمة بمعيد صالح *
 . 2003لمطباعة كالنشر كالتكزيع،الجزائر،

 بنيس محمد،الشعر العربي الحديث بنياتو كابدالاتو. *
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ضكعية دراسة مك  1962-1954الثكرة الجزائرية في شعر المغرب العربي  بيطاـ مصطفى، *
 .1998، الساحة المركزية بف عكنكف الجزائر ،7 ديكاف المطبكعات الجامعية فنية،

دار الفجر لمنشر  البنية الايقاعية لمقصيدة المعاصرة في الجزائر، تبرماسيف عبد الرحماف، *
 .2003 القاىرة، ،1ط كالتكزيع،

 الاتجاىات الجديدة في الشعر المعاصر. جيدة عبد الحميد، *

 د ط. الجزائر، ديكاف المطبكعات الجامعية، التراث كالتجديد في شعر السياب، ؼ عثماف،حشلب *

 .1،2000دمشؽ، ط دار الشجرة، حمكـ أحلبـ النقد المعاصر كحركة الشعر الحر، *

 .1983د ط، ديكاف المطبكعات الجامعية الجزائر، تاريخ الأدب الحديث، حنفي داككد حامد، *

 .2004 ،13بيركت،ط لدراسة الشعر العربي المعاصر، دار العمـ لمملبييف،مدخؿ  خميؿ ابراىيـ، *

 .2001، البلبغة الميسرة، دار النيضة لمنشر كالتكزيع، القاىرة،يشمبي عبد العاط *

 حركة الشعر الحر في الجزائر. شمتاغ عبكد شراد، *

دار الكفاء لدنيا  لبغية،الاعتراض في شعر البحترم دراسة ب عمـ البديع كالدلالة، عطية مختار، *
 .2004د ط، الاسكندرية، الطباعة كالنشر،

 دمشؽ، منشكرات اتحاد الكتاب العرب، مفيكـ الشعر عند ركاد الشعر العربي الحر، علبؽ فاتح، *
 .2005د ط،

 1978، سنة 2غالي شكرم، شعرنا الحديث إلى أيف، دار الآفاؽ الجديدة، بيركت، ط *

 46يقاع في الشعر العربي المعاصر النظرية كالتطبيؽ، مكتبة الآداب قاسي صبيرة، بنية الإ *
 .2008القاىرة، ميداف الأكبرا،

 .5،1998ط القاىرة، عالـ الكتب، عمـ الدلالة، مختار أحمد، *

 لبناف، المركز الثقافي العربي، الصكرة الشعرية في النقد العربي الحديث، مكسى صالح بشرل، *
 .1994 ،1ط بيركت،

دار الكندم لمنشر  الأصكات العربية المتحكلة كعلبقتيا بالمعنى، مكسى عبد المعطي، مرن *
 .2008 د ت، ،1ط كالتكزيع،
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 .2،1977، معجـ المصطمحات العربية في المغة كالأدب، مكتبة لبناف ، بيركت، طكىبة مجدم *

 قائمة المراجع المترجمة:

محمد  تر: ،1محاسف الشعر كآدابو كنقده ج العمدة في أبك العمي حسف بف رشيؽ القيركاني، *
 .1963 ،3ط مصر القاىرة، مطبعة السعادة، محي الديف عبد الحميد،

الجيكسي سممى الخضراء: الاتجاىات كالحركات في الشعر العربي الحديث، تر: عبد الكاحد  *
 .1،2001لؤلؤة، مركز الدراسات، الكحدة العربية، بيركت ط

 حساـ عبد الخطيب، محي الديف صبيح، مراجعة: تر: نظرية الأدب، يؾ،كاريف رنيو كيم اكستف *
 .1990 ط، بيركت، المؤسسة العربية لمدراسات كالنشر،

محي  :رت منيج البمغاء كسراج الأدباء، بكزكاكم محمد عف أبي الحسف الحازـ القرطاجي، *
 .1،1981ط بيركت، لبناف، دار المغرب الإسلبمي، الحبيب بف خكجة،

تطكر أشكالو كمكضكعاتو بتأثير الأدب  (1970-1800) مكريو، الشعر العربي الحديثس  *
 .2003 د ط، دار غريب لمطباعة كالنشر كالتكزيع، شفيع السيد كسعد مصمكح، تر: الغربي،

 
 المذكػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػرات:

 
بية الحديثة، مذكرة تخرج الأعرجي محمد حسيف، نظريات المكسيقى الشعرية في القصيدة العر  *

 .1988معيد المغة العربية كآدابيا، جامعة الجزائر
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