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 .العنواف/الرؤيا في الشعر الجزائري المعاصر

 
 د. يحي سعدوني                                                      

 البويرة جامعة                                                          

 ملخّص: 

تطور الخطاب الدوازم للنص الشعرم الجزائرم الدعاصر الدبتٍ على عنصر الرؤيا تطورا بارزا في لظط تشكيلو، كفي      
تصور كظائفو، ككذلك بالنظر إلذ طرؽ اشتغالو، حيث أصبح العنواف في حدٌ ذاتو نصا رؤياكيا قائما، بل عنصرا 

خذ كالردٌ بتُ العنواف كالنص أكثر حضورا كعلى أبعد ترابطاتو دلاليا تشتغل بو الرؤيا، كتشتغل من أجلو. كيظهر الأ
على الرؤيا، كيكوف التلبحم بتُ العنواف كالرؤيا قويا، حيث يظهر إذ -ىو بدكره-الإلغابية فيتأسٌس العنواف إذ ذاؾ

تأكيل كيفتح ذاؾ العنواف/الرؤيا بنوع من الاختصار كالتكثيف في الآف ذاتو، كبكثتَ من الإلػاء الذم يستدعي ال
 النص/العنواف على أكثر من دلالة.

يهدؼ ىذا البحث إلذ الإجابة عن أسئلة في ىذا الإطار، ألعها: ما الدقصود بالعنواف/الرؤيا؟ كيف يتأسٌس      
 ككيف يشتغل في الشعر الدعاصر؟ ما ألعيتو في التناغم الدٌلالر في الكتابة الشعرية الدعاصرة؟

 البحث:

( كما يسمٌيو جتَار جنيت ىو لرموع كلٌ ما لؽكن أف يأتي مع Paratexte) النص الدوازم أك
النص مرتبطا بو بشكل مباشر ككاضح أك دكف ذلك، لأف " النص الأدبي نادرا ما يظهر بشكلو 
العارم؛ دكف دعم أك إمداد كدكف مصاحبة من عدد من إنتاجات لفظية أك غتَ لفظية مثل اسم 

أك رسومات أك أشكاؿ، التي لا ندرم دكما إف كانت منتمية إلذ النص الكاتب أك عنواف أك مقدمة 
. كيشتَ جتَار جنيت إلذ أفٌ طبيعة 1أـ لا، كلكن على الأقل نعلم يقينا أنها لزيطة بو ت٘دٌده كتقدٌمو"

النص الدوازم ىي كذلك نص: " غالبا، إفٌ النص الدوازم ىو أيضا نص: إذا لد يكن بعدي نصٌا، فإنو 
. أم ينبغي النظر إلذ النص الدوازم على أنو نص قائم ىو كذلك أك 2مًن النصٌ يقيننا " كقبل ذلك

جزء من نصٌو في أدنى تقدير، لكن تلك النظرة ينبغي عليها أف تضع في الحسباف كوف النص الدوازم 
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لا يظهر بنفس الحجم كلا بنفس الطريقة كالإطناب مثل النص العادم؛ إنٌها لعبة الاختصار 
 كثيف كالاختزاؿ كالتلميح. كالت

النص الدوازم لا يقف على ىامش النص من أجل التسمية فحسب أك إضافة شيء بسيط، بل      
" ىذا الذامشي يشكٌل بتُ النص كخارج النص منطقة ليست للعبور فحسب كإلظا منطقة اتفاقات 

، -رللتعامل الدتبادؿ: مكاف حصرمٌ لتداكلية كإستًاتيجية كفعلو على الجمهو  مفهوـ أك غتَ مفهوـ
. كعلى ىذا الأساس ينبغي على 3خدمةن لأحسن استقباؿ للنص كلقراءة أكثر صحٌة"- كناجح

قراءات النصوص الدوازية في الآداب الدعاصرة أف تتطور إلذ قراءات جديدة كفق مناىج نقدية معاصرة  
صر نفسها في مفاىيم النص كالبنيوية كالسيميائية كتٖليل الخطاب كلسانيات النص كغتَىا، كألا تٖ

 الدوازم القدلؽة التي تٖدٌد كظائفو كتقلص ألعيتها. 
كىنا كفي ىذا الشأف يتحدث نبيل منصر عن الصفة البرزخية للنص الدوازم حيث " تٕعل كضعو      

الاعتبارم حاملب في ذاتو لصفة الداخلي الخارجي كالخارج الداخلي، في مقابل حرصو الثابت على 
داكلية ثقافية، تٕعل النص يبحث عن اكتمالو في عملية التلقي بتنوع أطرافها بتُ الجمهور تسويغ ت

العاـ كعتبة سفلى كالقراء النموذجيتُ كعتبة عليا. كإذا كانت الصفة البرزخية تتأسٌس على تأكيل 
للقراءة،  فلسفيٌ لدكانية النص الدوازم، فإف جتَار جنيت تْثنا عن إجرائية كصفية سيتبتٌ مكانا آخر

 . 4تْيث يبتعد عن التأكيل الفلسفي لصالح إنتاج لظذجة بنيوية كصفية لذلك الفضاء"

 Epitexteأك )الدصاحب النصي(،  Péritexteحدٌد جنيت نوعتُ للنص الدوازم، لعا      
)المحيط النصي(. الأكؿ يتشكٌل " داخل فضاء الكتاب مثل العنواف أك التمهيد، كيكوف أحيانا 

. الثاني لؽثل" كل عنصر من 5بتُ فجوات النص مثل عناكين الفصوؿ أك بعض الإشارات"مدرجا 
النص الدوازم، لا يلحق ماديا بالنص، كلكن الذم يدكر بشكل ما في الذواء الطلق في فضاء فيزيائي 
كاجتماعي غتَ لزدد. لكن ىذا المحيط النصي يتمتع بكل الإمكانات التي تؤىلو على الاحتفاظ تْقو 

بعا في الالتحاؽ بالدصاحب النصي؛ كأف تكوف حوارات على نص الكاتب أك جوانب من حياتو  ط
. كالمحيط النصي أكسع من الدصاحب النصي، كونو يأخذ لشا لػيط بالنص من 6كعاداتو كلقاءاتو"

 مكتوب كغتَ مكتوب، كمن فضاءات متنوعة اجتماعية، نفسية، تارلؼية، كأدبية، كغتَىا.     
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تبر العنواف البوابة الأكلذ التي يلج القارئ من خلبلذا إلذ النص، كلؼتاره الدبدع كفق تصوراتو ييع     
كرؤاه، إذ يعمد في لزاكلتو إلذ اختزاؿ النص إلذ لررد ملفوظ بسيط في تركيبو النحوم أك في بنيتو 

لعنونة، لػاكؿ بها اللغوية أك الإشارية، كيعمد الكاتب فيو على خاصية التكثيف، كىي سمة رئيسة في ا
أف لؼتزؿ البنية الدلالية للنص في دلالية العنواف، حيث يعتمد في الكثتَ من الأحياف على التلميح 
للموضوع في جوىره بشكل عاـ دكف الخوض في تفاصيلو، أك يعمد إلذ الإشارة إلذ الرؤيا عبر 

 علبمات سيميائية غالبا ما تكوف مؤسَّسة على الرٌمز. 
جتَار  دعاالعنواف مصاحبا للنص حضور فعليٌ لوظيفة لازمة كضركرية للغاية، ما  إف حضور     

كىي   (Thématiques)جنيت إلذ تٖديد نوعتُ رئيستُ للعنواف، لعا: " العناكين الدوضوعاتية
التي تٖيل على مضموف النص كتتعلق تٔوضوعو حيث تصفو بعدٌة طرؽ؛ مباشرة أك غتَ مباشرة. كمن 

، كىي التي تٖيل على شكل النص أك جنسو، (Rhématiques)الإخبارية  ناكينجهة ثانية الع
 .7كيكوف الذدؼ منها ت٘ييز النصوص بعضها من بعض دكف التطرؽ إلذ جوىر النص أك رسالتو"

كما لػدٌد جتَار جنيت في الكتاب ذاتو الوظائف الرئيسة للعنواف، كيلخصها فيما يلي: كظيفة     
  Fonction d’identificationأك تعريفية  Fonction de désignationتٖديدية

، كيؤديها  Fonction de descriptionكتتعلق ضمنيا بالتٌسمية لا غتَ، ككظيفة كصفية
العنواف كفق العلبقات التي تربطو تٔداخل النصٌ كموضوعو الذم تأسٌس من أجلو، فهو كطيد الصلة 

، كتعدٌ ىذه الوظيفة فنية  Fonction de connotationبو كبشكل مباشر، ككظيفة إلػائية
كتٚالية، لا تسمٌي النص كلا تصفو بقدر ما تلمٌح لشيء بداخلو، فالعنواف ىنا ليس " كاشفا للمعتٌ 
كإلظا مكثفا لو، إذ يقوـ على توليده في ذىن القارئ أكثر من قيامو على توضيحو، فليست غايتو 

 séduction  Fonctionكأختَا الوظيفة الإغرائية. 8البياف كإلظا توليد الدعتٌ من رحم النص"
de تتعلق تٔا ىو إشهارم كبوساطتها يكتسب النص جاذبية عند القراٌء لضوه كيشدٌىم إلذ إدراكو ،

 كالاىتماـ بو. 

يتأسس العنواف في الشعر الدعاصر الرؤياكمٌ على موضوعات الشعر كيؤسس لذا ىو كذلك      
ا، التي يدفعها كيستقبلها في كقت كاحد، يدفعها إلذ الوجود انطلبقا فيتماشى كمتطلبات الرؤيا ذاته

من تلك الشحنة الدكثفة الدخزكنة في علبمات العنواف القليلة، التي تنطلق من إدراؾ الشاعر لدوضوع 
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شعره كرؤاه بصورة عامة موحدٌة كمتكاملة، فلب يبقى لو سول بناء فضائها النصي كفضائها الصورم 
ات ىذا العنواف الذم استبق النص في الوجود استباقا منطقيا بالنظر إلذ كجوده الطباعي. كفقا لدتطلب

الذم لا يصبٌ اختياره لدلفوظ العنواف إلٌا عند -في ذىنية الشاعر-لكنو قد يظهر بالفعل في الدؤخرة
ة من انتهائو من كتابة النص فيجعلو بعد ذلك متصدٌرا للقصيدة مراعيا لدا ىو مألوؼ لدل العام

 الأدباء كالقراٌء. 

في ىذه الحركة من أخذ كردٌ في تشكيل العنواف، يتدخل بالضركرة عنصر الغموض، الذم باتت      
القصيدة الدعاصرة لا تستغتٍ عنو، حيث أصبح عنصرا إلغابيا بالنسبة لذا. كمصدر الغموض ىنا 

لا ييفسَّر ذلك إلا بالرؤيا في  يتأسٌس عن طريق العدكؿ كالتجاكز كالشمولية، كالتكثيف كالتلميح،
مفاىيمها الدختلفة الدرتبطة بالإبداع الفتٍ كالأدبي. كللولوج إلذ بعض خصائص ىذه العنونة في الشعر 
الدعاصر ارتأينا الوقوؼ على لظوذج من لظاذجو الدختارة الواردة في ديواف " أختَا... أحدٌثكم عن 

 )الدرايا تٗوف(. لعاشور فتٌٍ، كىو عنواف القصيدة 9سماكاتو"

 10: قصيدة )الدرايا تٗوف(النموذج التطبيقي
تكتسي عناكين الشعر الدعاصر في الكثتَ من الأحايتُ غموضا كضبابية لدل القارئ، كتدفعو      

إلذ إعادة القراءة مرات عديدة قصد فكٌ اللبس، كالكشف عن مصدر ذلك العنواف كمنتهاه الدلالر. 
نواف عادة ىو دالو اللغوم، إذ لضاكؿ الربط الدباشر مع مدلولو الدفتًض الذم كأكٌؿ ما يفاجئنا في الع

يتماشى معو إما طبيعيا أك لرازيا. لكن الأمر أبعد من ذلك في القصيدة الرؤياكية، فالعنواف لا 
لية تتحكم فيو القواعد اللغوية الدألوفة كلا الصيغ المجازية كالبلبغية، كإلٌظا لاختيارات الشاعر التخيي

كالفكرية كالرؤياكية شأف في ذلك. فالعلبقة بتُ طرفي العنواف )الداؿ كالددلوؿ( ميفتعلة كمبتدعة، 
 حيث تبدك القراءة السطحية كالبسيطة للتًكيب غتَ نافعة، بل تزيد العواف غموضا أكثر. 

دؤىا )الدرايا( تأسٌس العنواف )الدرايا تٗوف( على تركيب لغوم لضوم مبتٌٍ على تٚلة اسمية، مبت     
تٌضح لنا أنوٌ طبيعة كل لفظة من ىذا التًكيب يكخبرىا الجملة الفعلية )تٗوف(. لكنو كبالنظر إلذ 

يشكل ترابطا اسميا سالبا للغاية. فالدرايا تٚع مرآة، كالدرآة ىي السطح القابل أف يعكس الصورة 
منها الدقعٌرة، كلكل نوع خصائصو في الصور الواقفة أمامو، كالدرايا أنواع؛ منها الدسطحة كمنها المحدٌبة ك 

الناتٕة من الانعكاس. أما لفظة )تٗوف( فهي من الفعل خاف كلؼوف، مصدره )خيانة( التي تتعلٌق 
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بالإنساف، كمعناىا مرتبط بالخداع كنقض الائتماف، أك كسر الثقة الدعطاة. كما تٖدث الخيانة من 
الإفتاؾ بصاحبو أك لزاكلة فعل ذلك. كقد تٗوف حيواف أليف على صاحبو، فخيانة الكلب تعتٍ 

الطبيعة حتُ تٖدث الكوارث كالفيضانات أك الزلازؿ، عندما تأتي عند الذدكء كالسكينة، من دكف 
سبق اصرار. كقائمة الألفاظ كالدعاني الدتعلقة بالحقلتُ الدلاليتُ للمرايا كللفعل )تٗوف( طويلة، 

كمتباينة، يلعب في ذلك عنصر التأكيل دكرا ىاما. لكننا إذا أردنا  كالعلبئق التي تربط الدالتُ متعدٌدة
الوصوؿ إلذ العلبقة الأكثر مصداقية في تركيب العنواف، ينبغي أف نقرأ القصيدة أكٌلا، في أكجهها 

 الاحتمالية الدمكنة، لزاكلتُ كضع الصفة الرؤياكية للقصيدة كللعنواف في آف كاحد. 
 :11مقطعا ابتدائيا ييعدٌ )مدخلب للرؤيا(جاء في بداية القصيدة 

 الدرايا تٗوف
 تنحتٍ حتُ ننظر إليها
 12ترل نفسها في العيوف

يعدٌ ىذا الدشهد نظرة جديدة استثنائية إلذ الدرآة كإلذ كظيفتها الأساسية التي تتمثل في عكس      
الشاعر ىي التي ترل  صورة الواقف أمامها، فالعملية ىنا عملية عكسية إذ أصبحت الدرآة في رؤيا

نفسها في عيوف الناظرين إليها. إنوٌ قلب لدوازين الطبيعة كمنطقها الدألوؼ، إذ ييعتبر ذلك تٕاكزا 
كعدكلا كانزياحا دلاليا بعيدا. فالدرآة يينظر إليها من العديد من الأعتُ الدختلفة للناس، بينما ىي  

 ىا، فتتوزع بينها كأنها شظايا انفجار.  كذلك تٕد نفسها في تلك الأعتُ كلها، كترل نفسها عبر 
 تواصل بنية الرؤيا مسارىا تٓلية ثانية: 

 الدرايا تٗوف
 مرةٌ

 ثم تنمو خيانتها في العيوف
 الدرايا تٗوف الدرايا
 13كالوجوه شظايا

فالخيانة تراكد الشاعر في أماكن كمواقع لا لؽكن أف يتكهٌن كجودىا فيها، فالدوقع الأكثر أمنا      
كطمأنينة في نظر الشاعر، ىو في الوقت ذاتو الأشد كقعا كالأخصب لفعل الخيانة. كالكثتَ من الناس 

نسي كفي ىذا الإطار تٌم الفتك بهم كالإطاحة بهم في مكاف الأمن كفي زمنو. كييقاؿ في الدثل الفر 
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أم )لغب الحذر من الداء النائم(، أك  (Il faut se méfier de l’eau qui dort)الدلالر 
تٔعتٌ )لغب الحذر من  (Il faut se méfier du loup qui dort)بتعبتَ لشاثل أيضا 

دلالية الذئب النائم(. كلد يكتفي الشاعر بهذا الجزء من الرؤيا فحسب كإلٌظا أضاؼ إليو عناصر 
 أخرل ييعمِّق بها الرؤيا الدؤسٌسة على موضوع الخيانة، إذ يقوؿ:

 الدرايا تٗوف
 تتشقق 

 لشا ترل في العيوف
 الدرايا تٗوف
 رتٔا تتعلم

 14لشا ترل في العيوف

أم أفٌ العيوف دالة في الكثتَ من الأحايتُ على طبيعة صاحبها، فييحكم على الدرء من خلبلذا      
عصبيا أك ذا صبغة سوداكية، أك رتٔا أمينا مؤت٘نا. كالعتُ يعتبرىا البعض نافذة إلذ إف كاف ذكيا أك 

الذات كالنفس، كأم تعبتَ لؼرج منها إلا كأنوٌ انعكاس لدا لغوب في الذىن كالدخيِّلة. كمن ىذا الدنطلق 
 ىي من مصدر تقتًب الصورة الرؤياكية شيئا فشيئا، إذ يتحدث الشاعر عن الدرايا تٔفهوـ العيوف، التي

كاحد مع الأكلذ بفعل الوظيفة الانعكاسية التي تؤديها. كالخيانة ىهنا ليس للعيوف فحسب كلكن 
 للؤركاح التي تٖمل تلك العيوف.  

ينتقل عاشور فتٌٍ إلذ خلية أخرل كمن زاكية نظر جديدة. فإذا كانت النظرة الأكلذ تتمثل في      
آخرين، فإنوٌ من الدعقوؿ أف تٗوف العيوف الناظر منها أم  خيانة العيوف للناظرين فيها من أناس

صاحبها، الذم تفتك بو من شدٌة الثقة فيها. فتكشف الدستور من أفكاره أك نزعاتو أك سلوكاتو، 
 كطبائعو التي لؼفيها على العالد من حولو. فيصرحٌ:

 الدرايا تٗوف
 تفضح السر

 15تكشف ما في الظنوف
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لية الأختَة عنصرا جديدا متمثلب في التًابط الاسمي الدبتٍ على تركيب اسم يضيف الشاعر في الخ     
ب(، إلذ جزئيات الرؤيا التي جاءت مع مسار القصيدة، ليكشف  الدوصوؿ كصلة الدوصوؿ )مىن تٖي
عن فحول الدوضوع العاـ لذا، كتتضح الرؤيا النهائية المحتملة، على أفٌ الخيانة كثتَا ما تٖدث عن 

نفسها العيوف، كىي أصعب مراتب الخيانة كأكثرىا كقعا في نفسية الشخص حتى  طريق الذات
 يصاب ىذا الأختَ بالجنوف كما يذكر الشاعر:  

 الدرايا تٗوف
ب  من تٖي

 كتسلمو للجنوف
 الدرايا التي لا تناـ

 16في الدرايا التي لا تناـ

كعلى ىذا الأساس فإننٌا لصد الشاعر عاشور فتٌٍ لزقا في اختياره لدثل ىذا العنواف )الدرايا تٗوف(      
باعتبار التًابط مبنيا على علبئق تٗييلية كفكرية بعيدة، أك على رؤل فلسفية لصاحبها، أك على رؤل 

لٌظا يكتفى فقط بالتلميح نابعة من حياة الشاعر كتٕاربو، الذم لا يستطيع أف يبوح بكل أسراره كإ
كالإلؽاء. فالقصيدة الدعاصرة الحقيقية ىي نص رؤياكم للغاية كالنص الدوازم بدكره نص رؤياكم  

 كذلك، لكنو بكثتَ من الاختزاؿ كالتكثيف.
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