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 تقدیر و شكر

 

اس لا  یشكر الن    لا من﴿  :موسل   لله عليها ىصل   للها رسولیقول  

 ﴾یشكر الله

 ىحت   وتوفيقه برعایته نيأمد   ذيال   لله كروالش   لله الحمد

 .نجازهإو  العمل اهذ إتمام

ا العمل  نجاز هذإفي    أسهممن    كر الجزیل إلى كل  م بالش  أتقد  

 ةالف اضل الدكتورةكر الأستاذة  بالذ    المتواضع وأخص  

 هابنصائح  علي    تجودتي ما فتئت أن  ال    ق اسي صبيرة

ید العون    ممن قد    خير وإلى كل   كل   الله وإرشاداتها وجزاها

 من قریب أو من بعيد لإتمام هذا العمل.

 

 



 
 

 

 إه          داء  
 الر حمن فيهما ق ال من ىإل عملي ثمرة أهدي

 إلا  إی  اه  ا  تعبدو وقضى رب ك ألا   ﴿بعد بسم الله الر حمن الر حيم: 
 .﴾ وبالوالدین إحسانا

ف الحمد لله على آلائه وكرمه ومن أعظم هذه المنن وأجل ها نعمة  
 .والأم هاتالآباء  

 وال تي عينها تراني أن قبل ق لبها رآني التي الغالية إلى أم ي

 الف اضل جزاه الله كل الخير  أبي وإلىقدميها   تحت الجن ة جعلت
 إلى زوجي رفيق دربي،

 ،أخواتيو  إخوتي إلى

 ةلينا وجن   شيماء، أكرم، أیمن، الأعز اء:إلى أبنائي  

 والأصدق اء الأحباب كل  إلى    
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 تتجاوز مختلفةة جربة شعري  تة إلى ظهور قافة الأوروبي  احتكاكها بالث  ة و ر الثقافة العربي  ى تأث  أد        

 قليدي.مط الت  الن  

يلة لا يستغنى ية ووسن  ظاهرة ف   فقد أصبح أحد الأنماط ا لتي عرفها الش عر العربي المعاصر، مزالر  و     

لى الغموض ة ععرية المبني  الش   الل غةمن خلال ، اعرةالش   الذ اتسية و عبير عن الأعماق النف  عنها للت  

 . لالاتدد الد  الإيحاء وتع  و 

ؤيا للمشاعر والأفكار من خلال تجاوز الواقع إلى ما وراءه، الش عراء ن مك  تف يرتبط الر مز بتجسيد الر 

 عريةة الش  جربأثير عليه من خلال إشراكه في الت  الت  إثارة مشاعر وأحاسيس القارئ و  المعاصرون من

 ويحق ق الر مز بذلك ثراء فن يا.أويلات الت  لالات و الد   متناهية من مجموعة لاالقصيدة  فتتول د عن

مز ة في الر  لية المتمث  اهرة الفن  هذه الظ   الموضوع أهميةومن الأسباب التي دفعتني لاختيار هذا      

 رحمه الله ار الكنونيد الخم  محم   شعرإضافة إلى  ،ر في الدراسات الأدبيةالمعاص العربي عرفي الش  

بيعة باعتبارها رموزا أسقط الط   عناصر وظ فلذي ا   بالمغرب المعاصرعر رواد الش   كأبرز فصن   ذيال  

 .أحيانا أخرىة أسطورية ة أحيانا، ورمزي  حالاته الوجدانية بلغة صوفي   عليها

إن  اختياري لهذا الموضوع كان نتيجة لاهتمامي الش ديد بالقصيدة المعاصرة وتطو راتها المختلفة       

 :في البنية والوظيفة وقد آثرت البحث في نموذج يجس د ذلك من الش عر المغربي وهو ديوان

 . ار الكنونيد الخم  "رماد هسبريس" لمحم   

أبعاده الفنية  ماو  الر مز؟ أنواع وما مز؟الر   ام :هاأهم   ساؤلاتالت   من جملة عن الإجابة تحاول      

  ؟في مدونة بحثي

على آليات الت أويل وما تتطل به من الاستعانة ببعض الأدوات الت حليلي ة  البحث في هذا تاعتمد      

 بها وحيي يــتال   مزيةالر   الجوانب في فسيروالت   حليلالت  من المناهج المختلفة، من خلال الت ركيز على 

 الن ص الش عري.
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 تناولت فيه مفهـــــوم الش عرية، مفهـوم الر مــز  ز،ـــمالر  ة و عري  الش   عنوانه لــــــمدخإلى  قس مت بحثي     

ورة الر مزيةورة الص  مز و الر     .الش عرية، وأنماط الص 

بنية الر مز، وسمات الر مز، مستويات الر مز الر مز وأبعاده تعر ضت فيه إلى  بعنوان بنية لأو   فصلو 

 أبعاد الر مز في الش عر العربي  المعاصر، وبناء الص ورة الر مزي ة وأخيرا طرق استخدام الر مز.

  يتضمن: البعد الأسطوري " رماد هسبريس"وان ـــــــــفي دياده ــــوأبعمز الر   شعري ة هـــــعنوان انـــــــث فصلو 

وفي  البعد  ، بعد الت راث الش عبي  وأخيرا البعد الص  ، البعد التا ريخي   الط بيعي، البعد الد يني، البعد الأدبي 

 إلى جملة من الن تائج مث لت حوصلة عام ة لأهم  ما انتهى إليه البحث.هاية في الن   وخلصت

 : أهم ها المراجع المصادر استند البحث إلى مجموعة من   

 ". المعاصر عرالش   في مزيةالر   و مزالر   أحمد " فتوح دمحم   -

 مزية والأدب العربي الحديث".اس كرم " الر  ط  غأنطون  -

 ية ".عر العربي المعاصر قضاياه وظواهره الفن  ين إسماعيل " الش  عز الد   -

 وغيرها من "المعاصر العربي عرالش   في راثيةالت   خصياتالش   استدعاءزايد " يعلي عشر  -

 البحث.هذا  موضوعتخدم الكتب التي 

عوبات ال تي واجهتها في إنجاز هذا البحث، فيمكن أن أشير إلى صعوبة تعقيد      أما فيم يخص الص 

الموضوع في حد  ذاته لارتباط الر مز بمختلف مجالات العلوم المعرفي ة كعلم الن فس، الأدب وعلم 

 ة ومختلفة. الأساطير...وغيرها من العلوم والفنون، فلكل مجال وجهة نظر خاص  

د كتورة والعرفان وكل  عبارات الاحترام والت قدير للأستاذة الكر الش  ولا يسعني في الأخير سوى تقديم      

 في تقوف   قدأن أكون  أرجو والت صويب، هال تي أشرفت على إنجاز هذه المذك رة بالت وجي قاسي صبيرة

 الله سألهذا الموضوع قيمته الأدبي ة، وأإعطاء  في بقليل لوأسهمت و  وأن ني المتواضعة دراستي

  .الس دادو  وفيقالت  
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  :ةري  ـــعوم الش  ـفهــملا: أو  

فكر لة كمفهوم في الومتأص   قدي الغربي  الفكر الن   كمصطلح مقتطفة من (Poétique)عرية الش       

 إلا   الش عري ةيمكن فهم مدلولات  ولا ص الإبداعيكونها تبحث في مكامن جمال الن   قدي العربي  الن  

         :اليحو الت  لغة واصطلاحا على الن   فظةبتحديد الل  

 أصلان اءوالر   والعين ينالش   «غةالل   مقاييس معجم في من كلمة "شعر" اسم مشتق   لغة عريةالش      

  (1) »  ... وعَلَم   عِلْم ثبات والآخر على على حدهماأ يدل   معروفان

وليت شعري أي ليت علمي أو ليتني  معلِ شعر وشعرا...، كل ه  به، رشعَ   «يقول ابن منظور: و 

 . عقله به: روشعَ  إياه أعلمه:به وأشعره الأمر عرهوأشْ  علمت...

ن كان كل  علم شعرا ...و  والقافية، بالوزن والش عر منظوم القول غلب عليه لشرفه ه لأن : شاعرهلئقاوا 

   »(2) لفطنته شاعرا وسمي ،... يشعر مالا يشعر غيره أي يعلم

 للش عري ة غويالل   الأصل أن   نستنتج ةالعربي   المعاجم في وردت لتيا   المعاني هذه خلال من   

 .ةوالفطن العلمعلى  يدل شعر""

تماما  ة،علمي  فة اللإضفاء الص   "ية" حقةعرية اسم مشتق من كلمة "شعر" وقد أضيفت إليها اللا  الش  ف  

 .(3) والأدبي ةة، ة، والألسني  وذلك جريانا على نحو الأسلوبي   عر،علم الش   يقال: كما لو

                                                           

شر باعة والن  د هارون، دار الفكر للط  لام محم  ، تحقيق عبد الس  3ج ،شعر ماد ة-غةالل   مقاييس فارس، ابن (1)

 .193 ص ، دمشق،وزيعوالت  

 بيروت  صادر، دار ،4 المجل د ،شعر ةماد   (العرب، لسان :مكرم بن دمحم   ينالد   جمال الفضل أبو منظور ناب (2)

 .409، 404 ص ص

 9العدد  مجل ة مقاليد، بدرة، القراءة الش عرية وتجلي اتها في القراءات الن قدية لدى عبد المالك مرتاض، قرقوى (3)

 .7، ص2012جامعة جيلالي اليابس سيدي بلعباس، ديسمبر 
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وقد  عريالإبداع أو الفن الش   (Poétic) ة الأصل، تعنيكلمة يوناني   (Poetics/ Poiesis) عريةالش  و 

 عر فت في القاموس الموسوعي لعلوم الل غة: 

ة ب من أساليب بلاغي ة وتصويري  ويقصد بها كل ما يختاره الأدي الش عرية تعني الن ظرية الد اخلية للأدب،

تكم إليها مدرسة تي تحالقوانين ال  ، كما تشير إلى مجموعة القواعد و موضوعاتي ة كشعري ة فيكتور هيجوو 

 ( 1) أدبي ة ما

ة أي الس مات ال تي يتمي ز بها كل نوع من الأنواع الأدبي  سبق أن  الش عرية هي القوانين و  يمكن القول مم  

 ما يجعل من الأدب أدبا. 

 العربي ة:أ/مصطلح الش عري ة في الأصول الفلسفي ة 

لقد  مفاهيم،الإن  مصطلح الش عرية في الت راث الفلسفي العربي حسب حسن ناظم واحد بمختلف     

 الش عري ة حيث يقول:قام بحصر الن صوص الت ي وردت فيها لفظة 

ل انبثاقه إلى أرسطو  ، يعوديث في الوقت ذاتهمصطلح قديم حدpoético الش عرية  « أصله في أو 

 ذاته على الر غم من أن ه فكرة عام ة تتلخ ص في البحث عن القوانين حالمفهوم فقد تنو ع  بالمصطل أم ا

 ة أرسطوكشعري  ...حد بمصطلحات مختلفةفهو مفهوم وا -من جهة أولى–العلمي ة ال تي تحكم الإبداع 

 ...يت خييل والمحاكاة عند القرطاجن  ، والأقاويل الش عري ة المستندة إلى الظم عند الجرجانينظري ة الن  

فتتلخص في الن ظريات ال تي وضعت في إطار  -من جهة ثانية-ومفاهيم مختلفة بمصطلح واحد 

                                                           

 Oswald Ducrot et Tzvetan Todorov: Dictionnaire encyclopédique des sciences ،ينظر (2) 

du langage, éditions du seuil Jacob, Paris ,1publication1972: p106. 
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 ةفي سر  الإبداع وقوانينه كما هو الحال في نظري  مصطلح الش عري ة ذاته مع اختلاف في الت صور 

  »(1)نظري ة الفجوة عند كمال أبو ديبنظري ة الانزياح عند جون كوهن، و ، التماثل عند ياكبسون

 المرجع الش عري ة في الت راث الفلسفي المصطلح

 الش عرية

والت وسع في العبارة بتكثير الألفاظ بعضها ببعض وترتيبها  «

قليلا  لش عريةاوتحسينها، فيبتدئ حين ذلك أن تحدث الخطبي ة أولا  ثم 

 »قليلا 

الفارابي 

 ه(260)

 الش عري ة

لالتذاذ ا إن الس بب المول د للش عر في قو ة الإنسان شيئان :أحدهما «

 قبالمحاكاة )...( والس بب الث اني حب  الن اس للت أليف المت ف

 » الش عري ةوالألحان...فمن هاتين العلتين ولدت 

ابن سينا 

 ه(424)

 الش عري ة

في الأقاويل ال تي تسم ى أشعارا ما ليس فيها من  دوكثيرا ما يوج«

إلا  الوزن فقط كأقاويل سقراط ... بخلاف الأمر في أشعار  الش عرية

 » أوميروس

ابن رشد 

 ه(220)

 

 الش عري ة

في الش عر إن ما هي نظم أي لفظ كيف  الش عري ةوكذلك ظن  هذا أن  «

اتف ق نظمه ، و تضمينه أي غرض ات فق على أي  صفة اتفق، لا 

 »يعتبر عنده في ذلك قانون و رسم موضوع

القرطاجن ي حازم 

 ه(644)

              

                                                           

، ط دراسة مقارنة في الأصول والمناهج، عريةمفاهيم الش   حسن ناظم، (1)  ، الدار1المركز الث قافي العربي 

 .9، ص1994البيضاء،
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يرى حسن ناظم من خلال الجدول أن  المتأم ل لهذه الن صوص ال تي وردت فيها لفظة الش عرية لا      

تمتلك مقومات الاصطلاح فهي غير مشب عة بمفهوم معي ن ولم تكر س تماما في الن صوص الن قدية 

 :(1)تيالعربي ة القديمة أم ا المعاني ال تي تحيل إليها فهي كالآ للإنجازاتالعربية ولا يمكن اعتبارها وليدة 

ين معنيين حيث تحستي تظهر على الن ص بفعل ترتيب و يقصد الفرابي بلفظة الش عرية الس مات ال  

حصر فقد  أم ا ابن سيناعلى الن ص، تؤد ي هذه الس مات إلى ظهور أسلوب شعري معي ن يطغى 

 الش عرية بمتعة المحاكاة وتناسب الت أليف مع الأوزان فهي المحف ز لتوليد الش عر وتأليفه ومن هنا 

فأن  الش عرية تت خذ منحى نفسي مرتبط بغريزة الإنسان وحب ه لممارسة الش عر.  -في رأي حسن ناظم -

ي شعري ة ش عر فنجده يشك  فلفظة الش عري ة بمعنى الأدوات ال تي توظ ف في ال ابن رشد بدوره أوردو 

 بعض الأقاويل ال تي لا تستخدم من أدوات الش عر إلا  الوزن.

خير الأ الل فظ وهذامن خلال هذا المفهوم تتمث ل في  عريةالش   لفظة معنى إلى يالقرطاجن   حازمويشير 

أشار  ييرى حسن ناظم أن حازم القرطاجان  لا تحكمه قوانين المهم  أن يكون في قالب شعري حيث 

 لم أنهو  ،عرل في قوانين الأدب ومنه الش  من معناها العام المتمث   اقتربو  ،ةعري  معنى لفظة الش   إلى

، الحديثة عريةالش   معنى من خاطفة لمحة قوله في نجد بل الحديثة، عريةللش   الأكيدة ةالمرجعي   يكن

 .( 2) عر لا الخطاب الأدبي  كان يعالج الش   فضلا عن أنه

 

 

 

                                                           

 .9المرجع الس ابق، ص حسن ناظم،ينظر، ( 1)

 .13، 12نفسه، ص ص عينظر، المرج (2)
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 العربي :ب/ مصطلح الش عري ة في الت راث الن قدي 

مفهوم  فكان وقرحهم،في فرحهم  هم،بالعرب؛ إذ كانوا ينشدونه في سلمهم وحر  الش عر ديوان     

هاصات الأولى ال تي تعد  بمثابة الإر  وآراء نقدي ة ة مفاهيم،بعد   العرب للش عري ة انطلاقا من فهمهم للش عر

 ".عر"عمود الش  و»"نظم الكلام  "،عرأبرزهـــا " صناعـة الش   الن قديللش عرية في الت راث 

 عرفهاوثقافة يللش عر صناعة  «قوله:ه( مفهوم" صناعة الش عر" في 231أورد ابن سلام الجمحي )    

ناعاتأهل العلم كسائر أصناف العلم   تثق فه الأذن  ومنها ما، منها ما تثق فه العين والص 

 (1) »الل سان و منها ما يثق فه 

ريقة الط   المعاني مطروحة في «قوله:"الحيوان" نفس الت سمية في  ه( في كتابه 222واعتمد الجاحظ ) 

 الل فظ، زالوزن وتمي   إقامةأن في ما الش  ن  إ، (والمدني  ) ، والقروي  ، والبدوي  والعربي   يعرفها العجمي  

جنس من سج و عر صناعة وضرب من الن  الش   فإن مابك، بع وجودة الس  ة الط  رج وفي صح  خوسهولة الم

 ( 2)  »صويرالت  

قف ى الش عر قول موزون م :«قولهبفي كتابه "نقد الش عر" فعر ف الش عر  (ه337) جعفر قدامة بن أم ا

  (3) »يدل على معنى 

ل ابن رشيق القيرواني  عر وآدابه" في مفهوم الش عر في كتابه "العمدة في محاسن الش   (422)وقد فص 

 هو حد   هذاف، والقافية، والمعنى، فظ والوزن ية من أربعة أشياء هي الل  عر يقوم بعد الن  الش   «: فقال

 لقرآنازنت من ية كأشياء ات  شعر لعدم القصد والن  بى وليس من الكلام موزونا مقف   ن  عر لأالش  

                                                           

 .26، ص 2001الجمحي، طبقات الش عراء، دار الكتب العلمي ة، بيروت، ( ابن سلا م 1)

 .132ص  ،1922،عمان ، 2ط ،، مكتبة الجاحظ 3ج هارون، محمد السلام عبد :تحقيق ،الجاحظ، الحيوان (2)

 .4، صه 1302، قسطنطينية ،1ط ،عر، مطبعة الجوائبنقد الش   ،( قدامة بن جعفر3)
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 ( 1) »ه شعرا لم يطلق عليه أن  وغير ذلك مم   وسلم،ى الله عليه بي صل  ومن كلام الن  

ليس بالوزن  «:قاله( فقد أبرز الش عرية في باب الل فظ والن ظم حيث 441)أم ا عبد القاهر الجرجاني

على ضربين : ضرب أنت مت صل فيه  ما كان الكلام كلاما ولا به كل كلام خيرا من كلام .الكلام

إلى الغرض بدلالة الل فظ وحده ... وضرب آخر أنت لا تصل منه إلى الغرض بدلالة الل فظ وحده 

ولكن بذلك الل فظ على معناه ال ذي يقتضيه موضوعه في الل غة ثم تجد لذلك المعنى دلالة ثانية تصل 

 (2) »ستعارة و الت مثيلبها إلى الغرض ومدار هذا الأمر على الكناية و الا

غاء وسراج لفي مؤلفه "منهاج البالش عر ق لمفهوم ذي تطر  ال   ه(644)يكما نجد حازم القرطاجن  

موزون مقف ى من شأنه أن يحب ب لنفسه ما قصد تحبيبه إليها ويكره إليها  كلام «:حيث يقول"الأدباء

... بم يتضم ن من حسن تخييل له ومحاكات مستقل ة بنفسها ... و كل ذلك يتأكد  ما قصد تكريهه

بما يقترن من أغراب، فإن الاستغراب والت عج ب حركة للن فس فإذا اقترنت بحركتها الخيالية قوى انفعالها 

 .(3) »وتأث رها

عن عمود الش عر فعد ها سبعة في مقد مة شرح ديوان الحماسة لأبي  ه(461)كما تحدث المرزوقي

ولون يحا ا... فالواجب أن يتبي ن ما هو عمود الش عر المعروف عند العرب...إن هم كانو «تم ام فقال : 

ته، و جزالة الل فظ و استقامته ، والإصابة في الوصف، ومن اجتماع هذه الأسباب  شرف المعنى وصح 

                                                           

ين د يحيى الد  حم  : مباب حد  الش عر و بنيته، تحقيق ،عر وآدابه ونقدهالعمدة في محاسن الش  ، ابن رشيق القيرواني (1)

 . 119ص  ،1941 ،بيروت،  2دار الجيل، ط ، 1جعبد الحميد، 

ة شاكر، مكتبة الخانجي، القاهر  د محمود، تعليق محم  ، باب الل فظ والن ظم، دلائل الإعجاز( عبد القاهر الجرجاني2)

 .262ص

 2ط د الحبيب بن الخوجة، دار الغرب الإسلاميمحم   سراج الأدباء، تحقيق:منهاج البلغاء و  ،حازم القرطاجني (3)

 .71ص  ،1941 لبنان،
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ت سوائر الأمثال ، وشوارد الأبيات  والمقاربة في الت شبيه ، والتحام أجزاء الن ظم و التآمها الث لاثة كثر 

على تخيير لذيذ الوزن ، ومناسبة المستعار منه للمستعار له، ومشاكلة ال لفظ والمعنى وشد ة اقتضائهما 

 (1) »للقافية حتى لا منافرة بينهما ، فهذه سبعة أبواب هي عمود الش عر

يمكن القول أن  العرب القدامى لم يعرفوا مفهوم الش عرية بمعناها الحديث إن ما كان منطلقهم من      

عن  بحثوال، القدامى لوضع معايير وقواعد له مفهوم الش عر ولتمييز جي ده من رديئه عمد الن قاد

 الجرجاني القاهر لعبدأن  نظري ة الن ظم  الن قاد المحدثون إلى ويذهب ،والإبداعيةة الخصائص الفني  

هات أقرب يمث لان القرطاجن ي لحازم والمنهاج ال تي  الإبداع قوانينعن للبحث  العربي ة الن قدية التوج 

 العام. الشِّعرية مفهوم عمق في تصب  

 ج/ مصطلح الش عري ة في الد راسات المعاصرة:

 المستوى على والمترجمين في الد راسات الحديثة قادالن   بين خلافا الش عري ة مصطلح شهدي    

باعتبارها من أبرز عناصر الأدب ال تي تجعل من  المفاهيمي، المستوى على وكذا الاصطلاحي

 متمي زامتفردا و  أدبي ا يكون عملا أن تخوله الت يالت أثيرية و و الخطاب الأدبي  يؤد ي وظيفته الجمالي ة 

 .الأخرى الأعمال عن

مصطلح يستعمله  «وعر فها بقوله: الش اعريةإلى  (poétics) ترجم سعيد عل وش مصطلحفقد      

 ردي ةف ، درس يتكف ل باكتشاف الملكة الفردي ة ال تي تضععلم  نظري ة الأدبدف لـ تودوروف كشبه مرا

للش اعرية ي دالحدث الأدبي  أي الأدبي ة عند ميشونيك أما جون كوهين فيكتفي بتحديد المعنى الت قلي

 (     2) »، كما تعر ف الش اعري ة كنظري ة عام ة للأعمال الأدبي ةكعلم موضوعه الش عر

                                                           

 .10ص  2003، لبنان، 1طدار الكتب العلمية،  ،( محمد بن الحسن المرزوقي، شرح ديوان الحماسة لأبي تمام1)

 .127، ص1942 ، بيروت،1ط المعاصرة، دار الكتاب اللبناني،ة معجم المصطلحات الأدبي   وش،( سعيد عل  2)



 

 

 ة والرّمزالشّعريّ                            مدخل                                         

11 

لتكون مصطلحا جامعا تصف الل غة الأدبي ة في الن ثر  الش اعريةعبد الله الغذامي كلمة  أخذو     

  (1) »يتوجه بحركة زئبقية نافرة نحو الش عر «عريةوالش عر بالمقابل فهو يرى بأن  مصطلح الش  

أي أن  الش عري ة رهينة بالش عر فقط ومن ثم  فالش اعرية تتعدى إلى الن ثر.أم ا مفهوم الش اعرية عنده فهو  

انتهاك فالش اعرية هي  «الإجابة عن الس ؤال: ما ال ذي يجعل من الخطاب الأدبي عملا فني ا إبداعي ا؟ 

لى أن الم أو تعبيرا عنه أو موقفا منه إينتج عنه تحويل ال لغة من كونها انعكاسا للع، لقوانين العادة

 (2)»فهي إذا "سحر البيان " آخر،عالما تكون هي نفسها 

فن يات الت حو ل الأسلوبي، وهي استعارة الن ص، كتطو ر لاستعارة الجملة، حيث  «ويصفها أيضا بأن ها

 من تسمو بالخطاب الل غوي فالش اعرية( 3)»معناه المجازي ينحرف الن ص عن معناه الحقيقي إلى

، ومثيرة لاحتمالات الإيحاءاتو فتصبح الكلمة، متناسلة الد لالات  المتخي ل، العالم إلى الحس ي العالم

تجعل من عقل المتلق ي يرحل في عوالم شت ى فتصبح وظيفة الش عرية الانحراف عن الل غة العادية  ،عد ة

 .الل غة أي الل غة الفن ي ةوراء  إلى ما

وعمد إلى تتب ع  بوجود عد ة شعريات في حين أن  أدونيس لم يعط للش عري ة مفهوما محددا بل أقر      

عرية ش  أصل الأن انطلق من العربي ة من خلال كتابه الش عري ة العربي ة ف الش عري ة وتطو ر ظهور مراحل

 وأقر بأن ة.اكرة الجماعي  انتقل إلينا عبر الذ  ا و ذي كان شفوي  ال   الجاهلي   عر العربي  ة هو الش  العربي  

ارك شوقد  ةفوي  الش   للش عري ةنظير م الت  ذي دع  ص القرآني ال  من الن   تأس ستة عرية العربي  الش   معايير

                                                           

الهيئة –قراءة نقدي ة لنموذج معاصر –عبد الله محمد الغذامي، الخطيئة والت كفير من البنيوي ة إلى التشريحي ة  (1)

 .21، ص 1994، مصر، 4المصري ة العام ة للكتاب، ط 

 .24ص ( المرجع نفسه، 2)

 .27ص( المرجع نفسه، 3)
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وتطر ق  القافيةو الوزن  ر،ـــــى والبحـــــاسب بين المعنــــنفي الت   تكمني ــــهي وضعها و ف المتلق ياعر و الش  

هي الغرابة  جديدالت  الابتكار و لش عري ة فهي الت حول والإبداع و للش عري ة والفكر وتناول الحداثة وعلاقتها با

والغموض، هي العودة إلى الفطرة الأسطوري ة والط بيعة الإنساني ة. كما تناول الش عرية من خلال المجاز 

الجمالي ة الش عرية تكمن بالأحرى في الن ص الغامض، المتشابه «:يفتح المجال للت أويلات المختلفةا لذي 

 (1) »أي ال ذي يحتمل تأويلات مختلفة ومعاني متعد دة 

الفجوة أي و  دالت ضا «الت وترأم ا كمال أبو ديب فدراسته للش عري ة كانت فيم أسماه بالفجوة أو مسافة    

حيث صورها  الل غة المبتكرة منالعلاقة بين الل غة المترس بة و  ، تلك المسافة الن اتجة عنمسافة الت وت ر

لية و ا ناتها الأو  يولي كمال أبو ديب أهمي ة لما سماه بالفجوة أو مسافة الت وت ر  »(2) تركيبهالش عري ة ومكو 

فهي أساس  الل غة الش عرية المتمث لة في الخروج عن طبيعة الكلمات وانزياحها أي قدرة المبدع البلاغي ة 

 ا.      استيعابهتصبح رهينة القارئ في اكتشافها و وانحرافها لإنتاج الد لالة الخفي ة ال تي 

الن ص ليس هو موضوع الش عري ة بل جامع الن ص، أي مجموع الخصائص  «حسن ناظم أن  ويرى     

العام ة أو المتعالية الت ي ينتمي إليها كل نص على حدة، ونذكر من بين هذه الأنواع أصناف الخطابات 

من خلال هذا الرأي يؤك د حسن ناظم أن  الش عرية هي قانون  (3) ةوصيغ الت عبير، والأجناس الأدبي  

الأدب بنوعيه الش عر، والن ثر وهي تعمل على استنطاق الخصائص العام ة للخطاب الأدبي المتمث لة 

 .ل هكفي الأسلوب المتمي ز ال ذي ينفرد به كل مبدع وال ذي نستشفه من خلال قراءة الن ص 

                                                           

 2006 ،بيروت ، 4ط وزيع المدارس،شر و الت  شركة الن   دار الآداب، ة العربي   عريةالش  ،أدونيس ينظر، (1)

 .40-3ص ص 

، نقلا عن محمود درابسة مفاهيم 1947، بيروت، 1كمال أبو ديب، في الش عرية، مؤس سة الأبحاث العربي ة، ط (2)

 .24، ص2010، الأردن، 1في الش عرية )دراسات في الن قد العربي القديم(، دار جرير للن شر والت وزيع، ط

 .33دراسة مقارنة في الأصول والمناهج، ص عريةمفاهيم الش   حسن ناظم،( 3)
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 الن قدي الخطاب أثارت اهتمام ال تي المصطلحات طليعة في ش عريةتأتي ال، سبق من خلال ما    

زئبقي ة، وعدم قدرة ضبط المصطلح ناتج عن اختلاف المنطلقات  الحديث لكونها أكثر المصطلحات

تي ، غير أن  موضوعها الر ئيسي ينصب  دائما حول البحث في الخصائص ال  ة للباحثينالفكري ة والثقافي  

 الأدبي ة الفنون دراسة إلى تتعد اه بل الش عر على حكرا ليست وهي ،اعملا أدبي  تجعل من الن ص 

المختلفة، ففي كل نص  تنتج قوانينها الخاصة مادام الن ص مفتوحا على قراءات جديدة وبالت الي تكون 

 مدى تأثيره على المتلق ي من خلال العناصر ال تي تحق قها هذه الش عرية.ص و فاعلي ة الن  

 مز: : مــفهـوم الر  ثانيا

 اضطرابو  حركة على واحد يدل   أصل و الميم والز اي اءالر  « فارس بنجاء في مقاييس ال لغة لا    

  »(1)تحر ك أيضا وارتمز .تحر ك ماأي  ،إرمأز فما هضرب ويقال نواحيها، من تموج رم ازة كتيبة يقال

ير مفهوم غ الش فتين بكلامسان كالهمس ويكون تحريك بالل   مز تصويت خفي  الر   «في لسان العربو     

يماء بالعينين و فتين، وقيل الر  ما هو إشارة بالش  فظ من غير إبانة بصوت إن  بالل   الحاجبين مز إشارة وا 

 و بعينأشرت إليه بيد أ شيء ا يبان بلفظ بأي  ما أشرت إليه مم   لغة كل  مز في ال  والر   والفم.فتين والش  

 . »(2)ورمز يرمز رمزا

  تكل م الن  اس ثلاثة أی  امَّ ق ال رب  اجعل لي آیة ق ال ألا «لاما عليه الس  ة زكري  في قص   العزيزنزيل وفي الت      

وفي تفسير تيسير الكريم  .41آل عمران /الآية » والإبكارّ   وسب ح بالعشيك كثيرا  رب    رمزا واذكرَّ إلا

س الا تكلم الن  أ "آيتك تعالى، قال له الله الولدعلى وجود اجعل لي علامة  «زكريا لرب ه الرحمان قال

                                                           

 .439 ص، 2ج رمز، ةماد  -لغةال   مقاييس فارس، ابن (1)

 .326، صالعرب سانل :ممكر  بن دمحم   ينالد   جمال الفضل أبو منظور ناب (2)
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ينحبس لسانك عن كلامهم من غير آفة ولا سوء فلا تقدر إلا  على الإشارة أي " رمزاً  لا  ثلاثة أيام إ

  » (1 ) و الر مز

 رمز إليه ويرمز ويرمز رمزا أشار أو هو الإيماء بالش فتين «ويعرف ه بطرس البستاني في قوله         

..وربما أطلق . وفي فقه الث عالبي هو مختص بالش فة الل سان،أو العينين أو الحاجبين أو الفم أو اليد أو 

    »(2)الر مز على ما يشير إلى شيء آخر ويقال لذلك الآخر مرموز

 :العربي   الت راث في أ/ الر مز

 م:الإشارة أو فرعا من فروعها نذكر منهالبلاغيين العرب القدامى بمعنى ورد الر مز عند الن قاد و       

المفهوم  أقرب الإشارة «عند الإشارة ولم يحد د الر مز فقاله( في كتابه الحيوان  222)الجاحظ       

ويقول  »(3)الوجه جلدة وقبض الأعناق، وتحريك فاه،الش   ولي   ،الأجفان وكسر الحواجب، منها: رفع

 (4) خاطب العرب و الأعراب أخرج الكلام مخرج الإشارة والوحي والحذف اأيضا ورأينا الله تعالى، إذ

...والإشارة و الل فظ شريكان ونعم العون له ونعم الترجمان...وحسن «ويضيف في كتابه البيان والت بيين»

 »(5)الإشارة من تمام حسن البيان بالل سان... وقد قلنا في الد لالة بالإشارة له

                                                           

 2002 1عبد الر حمان بن ناصر الس عدي، تيسير الكريم الر حمان في تفسير كلام المن ان، مؤس سة الر سالة، ط (1)

 .130بيروت، ص 

ل لل غة العربية، مكتبة لبنان، بيروت، ص ص –محيط المحيط  بطرس البستاني، (1)  .321، 320قاموس مطو 

  .44 ، ص1962 القاهرة،، 2ط الخانجي،مكتبة  ،1ج ،الحيوان الجاحظ،( 1)

 .94 ص نفسه، المصدر (2)

 1962، القاهرة ،2، طمكتبة الخانجي ،1هارون، جتحقيق عبد الس لام محم د  ،والت بيين( الجاحظ، البيان 5)

 .32،33 ص ص 
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ت الخفي  ال ذي لا الرمز ما أخفي من الكلام وأصله الص و «فيرى أن   (ه337)أم ا قدامة بن جعفر 

ثلاثة أی  ام    ق ال رب ي اجعل لي آیة ق ال آیتك ألا  تكل م الن  اس» هو ال ذي عناه الله عز  وجل بقوله يكاد يفهم، و 

ن ما يستعمل المتكل م الر مز في كلامه فيم يريد طو  41آل عمران /الآية  »إلا  رمزا لن اس ي ه عن كافة اا 

فيجعل للكلمة أو الحرف اسما من أسماء الط ير أو الوحوش أو سائر الأجناس أو حرفا  والإفضاء به

      » (1)من حروف المعجم ويطلع على ذلك الموضع من يريد إفهامه

 هحلوم عرالش   ائبغر  نم الإشارةو  «الر مز بالإشارة في قوله: (422)وصف ابن رشيق القيروانيو  

الش اعر المبرز والحاذق  إلا   هاب يأتي وليس المقدرة، وفرط المرمى، بعدتدل  على  عجيبة وبلاغة

وتلويح يعرف مجملا معناه بعيد من ظاهر  واختصارالماهر، وهي في كل  نوع من الكلام لمحة دال ة 

مل ثم  استع يفهم،ومن أنواع الإشارة الر مز... وأصل الر مز الكلام الخفي  ال ذي لا يكاد ...(2) لفظه

 »( 3)حتى صار الإشارة... 

يت ضح من خلال هذه الت عريفات أن هناك تداخلا كبيرا بينها بسبب الت رادف الحاصل بين لفظتي     

ف عند قجاحظ المفهوم بالمعنى المعجمي وو الر مز والإشارة في المعاجم العربي ة القديمة. فقد ربط ال

، وظيفته دلالية بهدف الإفصاح والبيان إذا كانت متلازمة مع الكلام مم  يؤد ي الإشارة ولم يحد د الر مز

ثر الغموض. وقد بي ن ابن رشيق أجعفر فقد ربط الر مز بالإخفاء و  أم ا قد امة بن إلى حسن البيان.

رادفا لها مع اقترانه بالإخفاء الر مز من أنواع الإشارة وليس مالإشارة في إيضاح المعنى وجعل 

 الغموض.و 

                                                           

 .62، 61ص ، ص1940بيروت ، ،ةدار الكتب العلمي   ،نثرنقد ال   مة بن جعفر،قدا  ( 1)

 .302، ص2ج عر وآدابه، ، العمدة في محاسن الش  رشيق القيرواني ابن( 2)

 .302ص ،نفسه المصدر (3)
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لاغي مستقلا ب كصنفرته مكتملا يمكن استنتاج أن  الر مز عند البلاغيين العرب لم يكن في صو     

ن ما أطلق على كل ما  هو خفي  وغير مباشر وهو يندرج تحت ما يعرف بالإيجاز. وا 

 :ديثةالحفي الدراسات  ب/ الر مز

ر بشيء إشارة أو علامة محسوسة تذك   كل   «في المعجم الأدبي   الر مز ورور عبد الن  ف جب  يعر      

رمز البراءة الهلال  ، الحمامة البيضاءالكلب رمز الوفاء، ر حاضر من ذلك: العلم رمز الوطنغي

 »(1)الأرز رمز لبنان ،ةليب رمز المسيحي  ، الص  رمز الإسلام

ة دة بدق  على محسوس أو غير محسوس، إلى معنى غير محد   الإشارة بكلمة تدل   «وهو في الأدب

دراك مداه بمقدر ثقافتهم، ورهافة حس  ومختلف حسب خيال الأديب، ويتفاوت القر   م ... هاء في فهمه وا 

جر في الخريف ويرمز إلى الأحاسيس اعر يرمز إلى الموت بتهافت أوراق الش  الش   ذلك: أن  ن وم

     »(2)لكآبة بقطرات المطر المتساقطة على زجاج نافذته في رتابة مضنيةبالقلق و ا

يكون الر مز بهذا المعنى شيء ملموس ممث لا لشيء آخر بمعنى أنه تعبير آخر لشيء غائب     

، وأدبيا فهو وسيلة للإنسان يعب ر بها عن واقعه الانفعالي  نفس المعنى فالعلم رمز لأم ة ما يمتلك

وب الش مس رهافة حس ه كغر قراءته باختلاف ثقافة المتلق ي و الأديب ويختلف تأويله و بحسب خيال 

 ت الض عف أو الش يخوخة مثلا.ال ذي قد يؤول إلى حالا

لا لشيء آخر بعبارة يعتبر ممث   شيءمز الر   «أن   ةالأدبي   المصطلحات معجم في فتحي إبراهيم يرى   

 بهذاو  أو تعبير آخر يمتلك مركبا من المعاني المترابطةمز كلمة أو عبارة أكثر تخصيصا فإن الر  

                                                           

 .123، ص 1979 ،بيروت ،2ط ،نالمعجم الأدبي، دار العلم للملايي ،ورور عبد الن  جب   (1)

 .124ص ، المرجع نفسه (2)
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.. كما .انمك مز باعتباره يمتلك قيما تختلف عن قيم شيء يرمز إليه كائنالمعنى ينظر إلى الر  

 »(1)ثيراموز ك.. ويستخدم الأدب المجازي الر  والجمال.با اء الوردة رمزا للص  يستخدم الكثير من القر  

الملاحظ في هذا الت عريف أن  الر مز واسطة غير محسوسة تربط بين الد ال والمدلول أي المحسوس  

 بالمجر د بمعنى أن  الكلمات تشير إلى المعاني المجر دة في العقل.    

تكو ن هو القصيدة ال تي ت الل غة ال تي تبدأ حين تنتهي لغة القصيدة، أو «عر ف أدونيس الر مز بقوله   

، إن ه البرق الذي يتيح للوعي أن يستشف  عالما لا حدود له  لذلك هو وعيك بعد قراءة القصيدةفي 

 »(2)إضاءة للوجود المعت م واندفاع صوب الجوهري  

ا ليتجاوز ما للقصيدة كل ه قراءتههو المعنى الخفي  ال ذي يكتشفه القارئ بعد  –حسبه–الر مز ف    

 ، فيستوعب رؤية الش اعر وما يوحي به فيكتسب بذلكلفك شفراتهاس عي والجهد وراءها من خلال ال

الر مز دلالات جديدة غير محدودة حيث يشارك القارئ في تكوين قصيدة جديدة يجمع بينه وبين 

له التجريد ليوحي من خلاالر مز درجة عالية من الذ اتية و المؤلف الإحساس الواقع المشترك فيبلغ 

 بالواقع الن فسي للأديب.

عز الد ين إسماعيل أن  استخدام الر مز في الس ياق الش عري ليس وسيلة لنقل الأفكار، بل ويرى      

فهم الر مز في  يهو وسيلة لنقل المشاعر وتحديد الأبعاد الن فسي ة وحالات الوعي المعق دة وعلى المتلق  

وتكمن قيمته الجمالي ة من كون مضمونه غير محد دا تحديدا نهائيا، فالبحر ليس رمزا سياقه الش عري 

                                                           

الية للط باعة والن شر )د.ط(، الت عاضدية ا( إبراهيم فتحي، معجم المصطلحات الأدبي ة1) الجمهورية  –، صفاقس لعم 

 .171، ص1946الت ونسية، 

عن عبد العليم  ، نقلا160ص  ،1944 ،بيروت ،3ط ،ةالعود دار ،عرزمن الش   ،( أدونيس علي أحمد سعيد2)

 2011القاهرة،  ،1، دار الفكر العربي، طالغموض في الش عر العربي الحديث ، ظاهرةمحمد إسماعيل علي

 . 210ص
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الر هبة لكنه يكون كذلك إذا أسقط عليه الش اعر مشاعر معي نة توحي بذلك فاستخدام أبديا للخوف و 

    .(1)الر مز فن يا يأتي من وروده في سياق محد د يحكم حركته وات جاهات تأويله 

ص مز هو الت أم ل في ما وراء الن  ن  هناك تقاربا بين المفهومين من حيث المضمون فالر  نلاحظ أ    

 لإزالة الغمـوض وهو غير محد د بل محتملا لدلالات عديـــــدة من أجل الوصول إلى مغزى القصيـــــدة 

 القيمة الفن ية والجمالي ة لها.و 

 ورة الش عرية:الر مز والص   ثالثا:

ورة كوسيلتي      ت عبير عن رؤيته لل نإيحائيتي نيستعمل الش اعر في القصيدة المعاصرة الر مز والص 

 الش عرية، فهو ينطلق من الواقع الحس ي ليتجاوزه إيحائيا إلى الواقع الن فسي غير أن  هناك فروقا بينهما.

ورة والر مز على أن  الص        وهي  ورة أقل تجريدا من الر مزلخ ص علي عشري زايد الفروق بين الص 

أكثر ارتباطا من الواقع الحي  ال ذي بدأت منه في حين أن  الر مز كيان مستقل بذاته وهو أكثر تعقيدا 

ورة بحيث يم ورة جزء من الر مزمن الص   ب، كما أن  الر مز أكثر شمولية في استيعاكن اعتبار الص 

ورة وظيفتها جزئي ة محدودة بالفكرة الجزئي ة   .   (2)رؤية الش اعر بينما الص 

 وبينبينها  الفرق ولمعرفةأو استعارة... وغيرها من الص ور  مجاز أو كنايةإم ا  البلاغية ورةالص    

 .عند كل نوع من أنواعها نقف مزالر  

                                                           

  ، القاهرة 3ط ،دار الفكر العربي ،الش عر العربي المعاصر قضاياه وظواهره الفن ي ة ،الد ين إسماعيلينظر، عز  (1)

 .201ص

 4( ينظر، علي عشري زايد، عن بناء القصيدة العربي ة الحديثة، مكتبة ابن سينا للط باعة والن شر والت وزيع، ط 2) 

 .120، 119ص  ، ص2002القاهرة، 



 

 

 ة والرّمزالشّعريّ                            مدخل                                         

19 

ذهب ابن رشيق القيرواني في كتابه العمدة إلى الحديث عن الإشارة حيث خص  فضائلها وأثرها  

 (1)في الكلام وجعل من أنواعها الر مز والكناية 

ابن  الظ هور مستندا إلى رأيكعوان إلى العلاقة بين الر مز والكناية من باب الخفاء و  وقد تطر ق محمد

عمية والت  ــــــون خفيا جدا كالإلغـــــاز الوسائــط فإن ه يكفإن كثرت الإرداف و  «في قولــــه: يالأثيــــــر الحلب

 راية أو تعريضا، إذا قارب الظ هو الت ي تراضي بهما الأذهان، فما وقع من هذا الباب لقصد سمي كن

د أن ه كل ما كانـــت العبارة من خلال هذا القول نج »(2)وأم ا إذا أوغل في خفائه سم ي لغــــــزا أو رمزا 

 خفي ة كانت أقرب إلى الر مز.

تعبيرا غير مباشر، ويختلفان في أن  هذا الأخير يكشف الد لالة  «وتلتقي الكناية والر مز كونهما  

كما يكشف  ،جانب مفهوم و آخر يند  عن الفهم ويحجبها وتتضام فيه الأطراف المتقابلة ويكشف عن

ور ويعيد بناءها على نحو كل ي يكسبها دلالة الر مز، بينما  لكناية اعن الكيفي ة التي تستحوذ بها الص 

جزئي بين المكني  به و المكني عنه  فطابعها
(3)«      

هو استعمال الل فظ مقابل الحقيقة و المجاز عند الجاحظ  «أم ا عن المجاز يقول عبد العزيز عتيق     

كون كل   يفيتداخل مع الر مز ف غير ما وضع له لعلاقة مع قرينة مانعة من إرادة المعنى الحقيقيفي 

  (4) الر مز يشمل كل أنواع المجاز المرسل.منهما عدولا دلاليا، و 

                                                           

 .302ص وآدابه،عر العمدة في محاسن الش   القيرواني،رشيق  ابنينظر  (1)

في الخطاب الش عري الص وفي العربي المعاصر(، دار بهاء الد ين  قراءة)الر مز وخطاب  د كعوان، الت أويلمحم  ( 2)

 .93ص ،2009، ، الجزائر1ط والت وزيع،للن شر 

 .92، 94 ص ص نفسه، ( المرجع3)

 .136، ص 1942عبد العزيز عتيق، علم البيان، دار الن هضة العربي ة، بيروت،  (4)
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وعن الاستعارة والر مز فهناك صلة بينهما فهي تتيح لنا معرفة العلاقة بين المعنى الحرفي     

والمجازي مم  يسمح لنا بتحديد الس مات الد لالية للر مز على نحو صحيح وهذه الس مات هي التي تربط 

ر هي العنص -حسب  بول ريكور-  فالاستعارة، ز، وتضمن بالت الي وحدة الر موزصورة كل رم

الكاشف لإضاءة هذا الجانب من الر موز الذي له مساس بالل غة فهي تحد د الن واة الد لالية ال تي يت سم 

بها كل رمز على أساس المعنى القائم في الأقوال الاستعارية وتمك ن من عزل الط بقة اللا لغوية من 

لاستعارة كونه ظاهرة ذات بعدين بحيث ، ومن جانب آخر فإن  الر مز أكثر ات ساعا من ا(1)الر موز 

إجراء  وما الاستعارة سوى دلالي فهو يدخلنا في تجارب غامضةيشير البعد الد لالي إلى الوجه اللا  

منية للر مز.  ( 2)لغوي يربط بين الس طوح الد لالية و الس طوح الض 

تقترب و  .يراعى الس ياق في ذلك.. تعمل الت ورية على خلق الر مز و بعثه في الجملة، كما «    

امها بالحيرة أمالت ورية من الر مز أكثر حينما تصير مبهمة و قريبة من الإلغاز، حت ى يحس  المتلق ي 

  »(3) التخمينو ويستعين بالحدس 

ورة ليس في نوعي ة كل  منهما بقدر ما هو «:يقول محم د فتوح      ي ف إن  الفارق بين الر مز والص 

تحت  شير إلى معنوي لا يقع، فالر مز وحدته الأولى صورة حس ية تدرجته من الت ركيب والت جريد

ور الحواس  ناها الر مزي إنما هوالذي يعطيها معة بمفردها قاصرة عن الإيحاء ...و ، ولكن هذه الص 

ورة بالر مز هي أقرب إلى علاقة الجزء بالكالأسلوب كله لاقة ل، أو هي ع. ومن ثم  فإن  علاقة الص 

                                                           

 2ط المعنى، تر: سعيد الغانمي، المركز الث قافي العربي،( ينظر بول ريكور، نظري ة الت أويل، الخطاب وفائض 1)

  .97، 96، ص ص 2006المغرب،  –الد ار البيضاء 

. 116 ،112المرجع نفسه، ص ص  ( ينظر، 2( 

 .109، 104 ص ص الر مز،د كعوان، الت أويل وخطاب محم  ( 3)
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ورة البسيطة بالبناء الص وري المرك ب ال ذي تنبع قيمته الإيحائية من الإيقاع و الأسلوب معا  »(1)الص 

ورة البلاغية بم يتطلب ه العصر الحديث وهو رؤية ذاتية  يمكن القول أن  الأسلوب الر مزي تطوير للص 

أو  ة القصيدة لا تقف عند حدود الكلمةتستلزم الغوص في أعماق الش اعر لفك شفيرته كما أن قراء

 الجملة بل إلى البناء الكل ي للعمل الفن ي . 

   أنماط الص ورة الر مزي ة: رابعا:

ورة الفن ي ة في الش عر العربي الحديث وتوز عت       ور البلاغي ة  بينتنوع ت أساليب تشكيل الص  الص 

ورة باعتبارها رمزا هذه الأخيرةمن تشبيه واستعارة و  ورة الذهنية والص   كناية إلى الت جديد الذي يضم الص 

رة.تجس د الرؤية الر مزية من خلال الأنماط   المكر 

ور  «   ور ...فالص  رة عناقيد الص  رت لمرا ت عديدة حتى تصبح نمطا  ةتسم ى الأنماط المكر  إذا تكر 

ور ال تي تدخل في هذا  لدى الش اعر بعينه ، فإن  ذكر أي واحدة منها يستدعي في الذ هن بقي ة الص 

  »  (2)الن مط وهذا ما يجعلها أشبه بالر مز

طبقا في الش عر الحر  حسب تقسيم اليا استندت بشرى موسى صلاح في تصنيف أنماط الص ورة في   

لحديثة وقوام ة االت جربللأساس الر مزي الذي تقوم عليه عند الش عراء وتت ضح في هذه الأنماط ملامح 

  :لتجربة والرؤية ومن هذه الأنماطالر مز الخاص أو رمز اعالمها الش عوري، و 

ل   ور ال تي تتردد في أعمال الفن ان بأشكال بياني ة مختلفة تحمل  «الث يمي ة:الن مط الأو  وهي تلك الص 

 » اصويتبلور فيها موقفه العام والخ الحياة،وجهة نظر تجاه  وتعب ر عنأبعاد تجربته الش عوري ة 

                                                           

  .143، ص1977المعارف، مصر،، الر مز والر مزية في الش عر المعاصر، دار حمدأد فتوح محم  ( 1)

ورة في الش عر العربي حتى آخر القرن2) دراسة في أصولها وتطو رها، دار الأندلس -هجري 02( علي البطل، الص 

 .29 ،24، ص ص1941، بيروت، 2للط باعة والن شر و الت وزيع، ط
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ورة  ورة ال تي تصدر عن اللا وعي الجمعي ال ذي يرقد في نفس  «الفطري ة:الن مط الث اني الص  هي الص 

الإنسان مستودعا للت راث الإنساني ال ذي يترد د في كل  زمان و مكان مر ة إثر أخرى، ويعب ر عن رؤى 

ورة  »(1) الأجيال  :ومن نماذج هذه الص 

 :ور المتقابلة  موضوع واحد كأن تكون المرأة خيراوهي قائمة على فعلين متناقضين إلى « الص 

 وشرا.

 :هي صور الموضوعات ال تي كان لها تأثير كبير في معتقدات الإنسان  صور الن ماذج البدئي ة

 البدئي فيصو رها تصو رات حس ية على أن ها شخصي ات تمتلك دورا في حياته.

  ور المنتهية بالولادة الجديدة: هيما بين الموت والحياة و صورة الأمثلة الد ائرة من  أكثر الص 

 معاصر.هي الس مة الرئيسي ة للش عر الؤية و اطها بموضوع الر  حيث الكم وأعمقها من حيث الكي ف لارتب

ورة العنقودي ة:  تقول لما و تكون بتتب ع صورة الش يء الواحد في جميع أعمال الفن ان الن مط الث الث الص 

 ه، أو تذكر الارتباط وبذلك تكشف ليس عن ماهية ذهن الش اعر وطريقة نمو  ارتبطت بصورة كذا مثلا

يضا... طبيعة تركيبه أ، ونوع خياله و بل عن أسس العلاقات العضوي ة في صوره، نفسيا فحسب

ورة العنقودي ة مسالك عد ة كات   ر غور الط يور مفاتيح جوهرية تسبخاذ الحيوانات و وتسلك دراسة الص 

 وطرائق تركيبه". هنوع ارتباطعري وتري طبيعة تياره و الذ هن الش  

لة متوالية الت ماثل ... في سلسمة على الاقتران و إن  تجم عات الص ور في الش عر العربي الحديث قائ   

لعنقودي ة ا من الص ورمن خلال الموقف العام للش اعر و  تكالحزن، الل يل، الش تاء، الس جن، المدينة، المو 

 الن هارو  لل يل، ا والض حككالحزن  نجد البناء عن طريق الت ضاد أو التقابل بين الث نائيات المختلفة

                                                           

البيضاء  ر، الد ا1الث قافي العربي، ط( بشرى موسى صلاح، الص ورة الش عرية في الن قد العربي الحديث، المركز 3)

 .124،129، ص ص 1994
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      »(1)الحب  والكره  

ورة الر مزية أن  الش اعر الحديث يستعمل العديد من      نستنتج من خلال ما سبق ذكره من أنماط الص 

 ربةجالأنواع الص ورية في بناء الن ص بما يناسب طبيعة العصر فهي تواكب ظروفه وتعب ر عن الت  

لها ودراستها صير ماد ة باستطاعة المتلق ي تناو ال تي يعيشها أو رؤيته وذلك برسم صوره الر مزية التي ت

 .فاعل معهاأو الت  

 خامسا: أهمي ة الر مز في الت عبير الأدبي 

إن  الر مز وسيلة للت عبير عن نوايا غامضة في الن فس لا تقوى لغتنا أن تعرب عنها، فهو علاج     

 ناجع لل غة العاجزة ال تي لا تفي بكامل شروط الأداء فهو متم م لها.

رها من العامل المنطقي  العلمي  المتجم د إلى قو ة أخرى وهي الحدس  والر مز يطلق العنان للن فس فيحر 

أك د الفيلسوف "برغسن" أن  قسما غائرا من الن فس لا يكشف عنه العقل بل هو منوط بالقو ة  وقد

 الحدسي ة.

ورة تنعتق من الماد ة لتصبح مجر دة حيث تبتعد أفاقها إلى ما وراء حدودها.  إن  الص 

ور وتوافر المجر دات الفكري ة  يتميز الر مز بالغموض فتثقل على القارئ المعاني المبتغاة لازدحام الص 

فيه فتتضارب المعاني وتختلف في تفسيره فيحمل الر مز معنيين أو عد ة معاني وللش اعر أن يعطي 

.(2)رى ني الأخلقطعته الفن ية معنى معي نا ينطبق على نفسه دون أن يكون معناه مطابقا للمعا

 

 

                                                           

 .132-130( بشرى موسى صلاح، المرجع السابق، ص ص 1)

 .14 ،13ص ، ص1949، اف، بيروتدار الكش  الحديث،  ة والأدب العربي  مزي  ، الر  اس كرمأنطون عط  ، ينظر (2)
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 أو لا: بنيـة الر مـز
ناته، ومن الباحثين ال ذين تطر        حامد لك نصر لذ اقو إن  الكلام عن بنية الر مز يستدعي معرفة مكو 

المباشر لي و إن  الر مز بنية من الد لالة يدل  فيها المعنى الحرفي  والأو   «-فيم يقول بول ريكور-أبو زيد 

لالوصول إليه إلا  من خلال المعنى إلى معنى ثانوي مجازي غير مباشر، لا يمكن  الأو 
من  »(1)

فإن  تفسير الر موز ينصب  على تفسير الن صوص الل غوية فالر مز -حسب ريكور –خلال هذا المنطلق 

لي متعد يا إلى  يتكو ن من الد ال ال ذي يحمل المعنى الحرفي  أي الإشارات الل غوية وهو المعنى الأو 

ة ر الد لالة الر مزي ة الث انوية وهي الإيحائي ة المجازي ة، فالمعنى الأو ل ظاهر وتفسير الر مز يكون بحل شف

 لص حيح.االمعنى الباطن وليس الس طحي المتضم ن في المعنى الحرفي  للوصول إلى المعنى الباطني 

ورة من دال ومدلولين يتشك ل الر مز «يفس ر محمد كعوان بنية الر مز حيث يقول و  ، فالد ال هو الص 

وتية ال تي تقع في مستوى الت   لذ هن مباشرة... صل في  ا، والمدلول الأو ل هو المفهوم ا لذي يحعبيرالص 

سب أكثر ومن ثم  يكت ووهو المعنى ال ذي وضع الل فظ بإزائه، أم ا الر مز يتعد ى إلى مدلول آخر، أ

تين أو أكثر...أم ا الد لالة الث انية فتنشأ عن طريق الإيحاء، كما أن ها غالبا ما الر مز صورتين ذهني  

اسي الأسر إلى المشروب المسكر وهذا مدلولها تكون لصيقة بالس ياق... ومثال ذلك الخمر تشي

وفية إلى الحب  الإلهيو  لي، وهذا الأخير يشير عن طريق الد لالة الر مزية الص   فهو شراب الأو 

على   »(2)المحب ين...وقد انتقلنا من الد لالة الأولى إلى الد لالة الث انية عن طريق العلاقة الإيحائية 

 هذا الأساس فإن  الر مز يتكو ن من المعطيات الحس ي ة ال تي تعب ر عن الحالات الت جريدية بحيث لا

                                                           

 2014 ،ار البيضاءالد   ،1ط ،قافي العربيالمركز الث  أويل، إشكاليات القراءة وآليات الت   نصر حامد أبو زيد، (1)

 .42ص 

 36ص (،قراءة في الخطاب الش عري الص وفي العربي  المعاصر)الر مز محمد كعوان، الت أويل وخطاب ( 2)

 )بتصرف(.
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فظة كما أن  الر مز ليس ل إلى الحالات المعنوي ة المرموز إليها يشير الر مز إلى المادة المحسوسة بل 

ا كاملا أو ون ما أبعد من ذلك  ليك يذهب مجر دة فقط يمكن أن يكون لصيقا بالسي اق وقد يكون نص 

 يريد الر مزي  أن يكونه. ، فهو يكون ماوراء الن ص

 مـز الفن يةثانيا: سمات الر  

أورد محمد كعوان سماتا للر مز استنبطها من المفاهيم المتعد دة للر مز التي وردت لدى الباحثين    

 منهم نعيم اليافي، وهي:

تعني أن  للر مز الفن ي عد ة دلالات ويمكن أن تتصدر إحدى الد لالات... والإيحائية  الإيحائية: -1

ورة الحديثة لا تعتمد الش ر  (1) والعمق والت نوعالجمالي ة حيث الكثافة سمة للت جربة  ح والت وضيح فالص 

ف وشحذ المخي لة وتثير العواط تنشيطها،تهدف إلى إذكاء الحواس و الإيماء، و تعمل بالإيحاء و  بل

دودة رؤية غير مح وتقوده إلى، لق ي وموقفه من العالم الموضوعي  الأحاسيس لزعزعة علاقة المتو 

 (2)متناهية للعالم من خلال إتاحة مجال أوسع للت فسيرات اللا 

ال نفسية  الحالةة على أساس الت جربة الش عري ة و فالإيحاء عنصر هام في العملية  الإبداعي ة القائم 

وم هذا ه، يقثقافة المتلق ي  ورهافة حس   بحسبفللمبدع، بحيث يكون ال رمز مفتوحا على دلالات متباينة 

منية للر مز في محاولة للكشف والت عرف على  الأخير بإنتاج قراءة جديدة للن ص من خلال المعاني الض 

 معه.الت جربة الش عرية للش اعر مم  يحق ق مشاركة وجداني ة 

                                                           

 .34، ص السابقالمرجع  محمد كعوان، ينظر،( 1)

 ونازك والبي اتي(، دار الكتاب )الس يابينظر، محم د علي كندي، الر مز والقناع، في الش عر العربي الحديث  (2)

 .43ص  ،2003، لبنان ،1ط المتحدة،الجديد 
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   » )1(هو آداء المقصود بأقل  من عبارة المتعارف «يعر فه بهاء الد ين الس بكي في قوله :الإيجاز-

فالإيجاز من أهم  خصائص الل غة العربي ة فقد كان العرب لا يميلون إلى الإطالة والإسهاب وكانوا 

 يعد ون الإيجاز بلاغة.

 وهي:يورد محمد كعوان سمات أخرى للر مز     

تعني أن الر مز هو حامل انفعال لا حامل مقولة لأن  وظيفة الر مز ليست نقل أبعاد  : الانفعالي ة«  -3

الأشياء وهيئاتها كاملة إلى المتلق ي ، ولكن وظيفته أن يوقع في الن فس ما وقع في نفس الش اعر من 

 .إحساسات

 . لا نتاج الحقيقة ،مفادها أن الر مز نتاج المجاز :التمثيل  -4

تحيل هذه الس مة على كون الر مز يجس د ولا يجر د بخلاف الر موز الأخرى أي إن  : الحس ية -5

الت حويل ال ذي يتم  في الر مز لا ينهض بتجريد الأشياء من حس يتها بل ينقلها من مستواها الحس ي 

ئي ة المعنوي ة االمعروف إلى مستوى حس ي آخر لم يكن لها من قبل والحس ية في الر مز لا تتنافى والإيح

فيه فقد تكون عناصر الن ص الش عري كل ها حس ية إلا أن  دلالته معنوي ة إذ أن  المعنوي في الفن  لا 

  »(2) يمكن إلا أن يبتدئ حس يا

حيث  ات ساع مجال الت أويل وينطبق هذا أيضا من ييتمي ز الر مز بتعد د الد لالات وبالت ال: عالات سا -6

 معرفة المتلقي وبحسب ما تحتمل ألفاظه.در ثقافة و يأتي الت أويل على ق

                                                           

، المكتبة العصري ة 1بهاء الد ين الس بكي ،عروس الأفراح في شرح تلخيص المفتاح ، تح: عبد الحميد هنداوي ،ج(1) 

 .272، ص 2003، بيروت ،  1ل نشر ،طللط باعة وا

، 34ص ص في الخطاب الش عري الص وفي العربي  المعاصر(  قراءة)الر مز الت أويل وخطاب محمد كعوان،  (2)

39. 
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وهو الكلام ال ذي له أكثر من وجه وهو عند البلاغي ين إيراد الكلام محتملا لوجهين  الإيهام: -7

وفية وسيلة ليس غاية كما  مختلفين وقد جعل الإيهام في الر مز مطي ة للإخفاء والس تر وهو عند الص 

 هو الحال في الش عر المعاصر.

في الل غة ألغز الكلام وألغز فيه عمي مراده وأضمره على خلاف ما أظهره وهو سمة  ت لغيز:ال -8

له إلى إشارة دال ة وحسب تظليل نافذ للقارئ  لا  كان ذلك سببا في تحو  أساسية أيضا في الر مز وا 

يهاما وتخييلا وتوجيها.  وتعطيل مقصود للد لالة لذلك سم اه البعض مغالطة وتروية وا 

هه ويخلق له  ياقية:الس    -2 من خصائص الر مز حيث يكون الس ياق الفضاء الدلالي في الن ص يوج 

 الدلالة الإيحائية.

يجاديعتمد الر مز على الس ياق بدرجة كبيرة إذ يعمل على منح الر مز الت أويل الص حيح   الأسلوب وا 

 القصيدة.الخاص  في بناء 

 في الش عر الحديث كما يقول مالارميه:هي سمة أساسي ة غير المباشرة في الت عبير:  -11

"سم  شيئا باسمه تحذف منه ثلاث أرباع شاعريته" 
(1). 

يفك ر  للت عبير عم ا الخفي ةوالد لالات الت عبير الر مزي عكس الت عبير المباشر فهو يعتمد على الإيحائي ة 

 فيه الش اعر بعيدا عن الل غة الت قريري ة القائمة على الش رح والت فسير.

يعد  الر مز من أكثر العناصر الش عرية ال تي لها علاقة مباشرة بظاهرة الغموض في  «الغموض: -

ة، فالر مز هو حجب للمباشرة واستخدام بديل عن  الش عر بصفة عام ة، و الش عر الحديث بصفة خاص 

 » )2) يء أو الموضوع المعب ر عنهالش  

                                                           

 .40،42المرجع الس ابق، ص ص  ينظر، محمد كعوان، (1)

 .210عبد العليم محمد إسماعيل علي، ظاهرة الغموض في الش عر العربي الحديث، ص  (2)
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الغموض ظاهرة ممي زة في الش عر المعاصر يمنح القارئ فرصة الغوص في الخيال لاكتشاف المعنى 

ورة الر مزي ة.  الخفي  ليصل إلى الحقيقة الكامنة وراء الص 

 مستويات الر مز ثالثا:

تختلف مستويات الر موز باختلاف أشكال بناء القصيدة فقد يبني الش اعر قصيدته على رمز      

واحد يشك ل محاورها كل ها متضمنا الأبعاد الن فسية ورؤيته الش عرية وقد يكون عبارة عن جداول صغيرة 

 يقاعات وبذلكا  و ومتفرعة توحي ببعد واحد وتتآزر في تكوينه وسائل بناء القصيدة من ألفاظ وصور 

 :()المركب والر مز الكليينقسم الر مز إلى مستويين رئيسيين الر مز الجزئي )البسيط( 

ة من زي  ة قيمة رمورة الجزئي  ي تكتسب فيه الكلمة المفردة أو الص  هو أسلوب فن  و  «:مز الجزئيلر  أ/ا

وتشع لد فينة اواستثارتها لكثير من المعاني  ،ي ذلك إلى إيحائهافيؤد   ،خلالها تتفاعل مع ما ترمز إليه

 ة اعي  ة، أو مواقف اجتمارب عاطفي  ــــخية، أو تجـــــات لارتباطها بأحداث تاريـــــور وتلك الكلمــــهذه الص  

 ة. م  ة عانة وتراثي  ة معي  ة، أو أماكن ذات مدلول شعوري خاص، أو إشارات أسطوري  أو ظواهر طبيعي  

ه تتمركز على أرض ة،واهر المادي  د في إحدى الظ  اف، مجس  وهو معنى محوري شف   :يمز الكل  الر  ب/

 ا به ـــه نحو هدف جمالي منظور ويربطهعري، وتشد  العمل الش  على وزع تتتي ة ال  ور الجزئي  جل  الص  

   » (1) ةعوري  جربة الش  ينبوع الت  

ن تناثر فيها فهو يجعل المتلق الر مز الجزئي في ترابط العمل الفن ي في القصيدةيساهم  ي يتفاعل وا 

ور الجزئي ةمعه من خلال الكلمات   ال تي لها إشعاعات تاريخي ة أو عاطفي ة...وغيرها متجاوزا والص 

                                                           

القاهرة ، وزيعوالت  ( عدنان حسين قاسم، الت صوير الش عري رؤية نقدي ة لبلاغتنا العربي ة، الد ار العربي ة للن شر 1)

  .192، 190، ص ص2000
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ور الن امية بالإيحاءات  الوضعي ة،بذلك حدود الد لالة  أم ا الر مز الكل ي فهو بناء ثري تتآزر فيه الص 

 العام وهو محور كل الص ور وال ذي ينبع من الت جربة الش عوري ة. ال تي تحمل الفكرة أو المعنى

 أبعاد الر مز في الش عر العربي المعاصر رابعا:

ياة من ويبعث فيها الح جديدة،فيكسبها طاقة  معي نة،يوظ ف الش اعر الر موز ال تي تحمل دلالات   

تجاه  رهنظره، ومشاعيت خذ من ال رمز أداة وواجهة للت عبير عن وجهة  الش عري ة، حيثخلال تجربته 

 منها:أبعاد متعد دة  مع ينة، وللر مزقضي ة 

 أ/ الـر مز الأدبـي:

يثري تجربته الش عرية فمنحها الأصالة والمعاصرة  وجد الش اعر المعاصر في تراثه الأدبي  ما     

 زي ا بم يواكب حاضره.رممستغلا إي اها استغلالا فن يا و  تربطه بالماضيفأغناها بالد لالات الإيحائي ة ال تي 

تركيب لفظي يستلزم مستويين من الص ورة الحس ية ال تي  «عر ف محم د فتوح أحمد الر مز الأدبي     

ورة الحس ية    »(1)تأخذ قالبا للر مز و مستوى الحالات المعنوي ة ال تي نرمز إليها بهذه الص 

ورة الحس ية  –ذا الت عريف يت ضح لنا وجود علاقة بين الر مز من خلال ه ي الحالة أ والمرموز –الص 

 الر مز تكمن في الإيحاء للش يء المراد الكشف عنه وليس بالإشارة له.  فقيمة -الذ اتيةالش عوري ة 

لقد وظ ف الش اعر المعاصر الكلمات الت راثية ليضفي الجو الت اريخي لقصيدته حيث اعتمد        

ور الجزئيةعلى الكلمات  يات تكون أن الط بيعي ومن« القصيدة.في بناء  والص   من الش عراء شخص 

 الش عرية الت جربة عانت ال تي هي ووجدانهم لأنهاالش عراء  بنفوس الألصق هي الأدبي ة الش خصيات بين

                                                           

 .204عاصر، ص، الر مز والر مزية في الش عر المحمدأ( محمد فتوح 1)



 

 

 بنية الرّمز وأبعاده                              الفصل الأول                          

31 

ة قدرة أكسبها ال ذي الأمر وصوته ، عصرها ضمير هي وكانت عنها، الت عبير ومارست  على خاص 

 .  » (1)عصر كل   في الش اعر تجربة عن الت عبير

فكري ة حضاري ة  ،اجتماعي ة ،الت راثية عناوين وقضايا سياسي ةلقد حم ل الش عراء المعاصرون الش خصيات 

وأبي العلاء    المتنبي من بين هذه الش خصياتعا للت جربة الش عرية المعاصرة و لتكون قناأو عاطفية 

 . امرئ القيس...وغيرهم من الش عراءالمعري و 

كما استخدم الش اعر الحديث الأقوال المشهورة ال تي اقترنت بالش خصيات الأدبي ة من خلال تحوير   

 .(2)ي في ثنايا الحاضر كوعاء رمزي  لمواقف معاصرة الجملة الش عرية وبذلك برز الش اعر الماض

 :خصائص الر مز الأدبي   

 حد د محم د فتوح أحمد خصائص للر مز الأدبي وهي:

 البدء من الواقع ثم تجاوزه. -أ

 الت كثيف.  -ب

 الر مز سمة أسلوبي ة. -ج

ني بيستطيع الش اعر المبدع أن يبتدع الر مز أو يقتبسه من تراثه فيدخله في عالمه الش عري ثم  ي     

سي ة ، ويجس د رؤياه وقد وجد في مظاهر الحياة الواقعي ة وفي حياته الن فعليه تفاصيل تجربته الش عرية

لها  رموزه، لاختيارمجالا خصبا  امتة وحو   ملا يرس مزحي ة فالر  إلى معاني فات خذ مظاهر الط بيعة الص 

ورة بكل أبعادها بل يرك ز على قيمتها من وظيفتها  واقع بل هو والر مز ليس تحليلا لل الإيحائي ة.الص 

تكثيف له بمعنى أنه صورة تبتدئ في مخي لة الأديب فيعب ر عن رؤيته من خلاله حيث يقوم بجمع 

                                                           

  لقاهرة، ا1ط ،الفكر العربي   دار المعاصر، العربي   عرالش   في راثيةالت   خصياتالش   استدعاء عشري زايد، علي (1)

 .134ص،  1997

 .204( ينظر، عدنان حسين قاسم، الت صوير الش عري رؤية نقدي ة لبلاغتنا العربي ة، ص 2)
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غموض وهذا الت كثيف يؤدي إلى ال المرك بة،ها بالص ورة بالإيماء ل بعضها، أوالأجزاء المرموزة أو حذف 

 لبسيطةاوقيمة الر مز أسلوبي ة لا تتحق ق بالل فظة المفردة أو الوحدات الل غوية  الت أويل، وتعد د مستويات

 (1) ه.بلأن  الر مز يمتد على القصيدة كل ها فتصبح هذه الأخيرة رمزا كل يا لم أراد الش اعر الإيحاء 

  الأسطوري:ب/ ال رمـز 

 حضاراتو تمي زت دواوين الش عراء المعاصرين بتوظيف الأسطورة لم فيها من اكتشاف لعوالم      

عابرة في صورة رمزي ة تعكس الواقع والحاضر المعيش بعدما عجزت ال لغة العادية  وعقائد لشعوب 

 من تصويره.

فقد عثر الش عر العربي  الحديث منذ بداياته في الأربعيني ات و الخمسيني ات من القرن العشرين على  «

لقد   منها ما أروى طاقاته الت عبيرية الجمالي ة والوظيفي ة. لالن بع الفياض الذي تقد مه الأساطير، فنه

ة الد ور الأعب" ت. س إليوت "على الأدب الغربي  بصفة عامة وتجربة  للانفتاحكان  ظم صفة خاص 

 . » (2)في اكتشاف ثراء الأسطورة 

نظري ة الأدب" "لقد تعد دت تعريفات الأسطورة حيث يعر فها رونيه ويليك و أوستن وارين في كتابه      

 هي من الن احية  الت اريخية تتب ع الط قس الد يني يقوم به رجل الد ين لدرء الخطر أو جلب الخير ... «

وبمعنى أشمل هي قص ة مجهولة المؤلف تتناول الأسلاف، والمصائر، و الت فسيرات ا لتي يقد مها 

  » (3)المجتمع لصغاره حول نشأة العالم وسلوك البشر ، والص ورة التربوي ة للط بيعة و مصير الإنسان 

                                                           

 )بتصرف(.139،140، الر مز والر مزي ة في الش عر المعاصر، ص ص حمدأمحمد فتوح  (1)

  .216ص  الحديث،ظاهرة الغموض في الش عر العربي  علي،عبد العليم محم د إسماعيل  (2)

 1992 السعودية، المريخ،دار  سلامة،، نظرية الأدب، تعريب عادل رونيه ويليك وأوستن وارن (3)

 .260ص  
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الد ينية  سلط قو رتبطا بانستنتج من خلال هذا الت عريف أن مفهوم الأسطورة في الت اريخ القديم كان م    

أي الأفعال ا لتي يقوم بها رجل الدين لحفظ المجتمع من المخاطر وجلب الخير، ثم أصبحت قص ة 

ي محاولة الكوني ة وعلاقتها بالإنسان ف وتع لل وتفس ر الظ واهرمجهولة المؤلف تتناول حكايات الأسلاف 

    الحياة.لفهم 

ات خاذ الأسطورة قالبا رمزي ا يمكن فيه رد  الش خصيات والأحداث  «ويقصد بالر مز الأسطوري    

يري ة يفة الأسطورة تفس، وبذلك تكون وظلى شخصي ات وأحداث ومواقف عصري ةوالمواقف الوهمي ة إ

الإيحاء بموقف  بغية، أو إهمال شخصي اتها وأحداثها و الاكتفاء بدلالة الموقف الأساسي  فيها استعاري ة

تها ، تمتزج بجسم القصيدة وتصبح إحدى لبناالأسطورة رمزي ة بنائي ة ، وبذلك تكونلهمعاصر يماث

 . »(1) العضوي ة

المواقف ب وأحداثها وربطهااستنادا إلى هذا فإن استخدام الش اعر للأسطورة برموزها وشخصي اتها    

ن ما هو استعارة لها غير أن  البناء الفن ي يعود إلى قدرة الش اعر بالإشارة الر مزي ة للأسطورة  المعاصرة وا 

لماضي في هي ا لتي تستدعي أن يكون ا والتجربة الش عرية، والس ياق الش عريوربط العلاقة بين الر مز 

 حجر الحاضر.

رآة تعكس تجاربهم الشعورية فقد أصبحت من أبرز الظ واهر وجد الش اعر المعاصر في الأسطورة م    

لس ندباد ا الأسطورية:ومن أبرز هذه الر موز  الجديدة،الفن ية ال تي تلفت الن ظر في تجربة الش عر 

بيناس و وسيزيف   ت تارالخضر وعنتر وعبلة وشهريار والوتم وز وعشتروت وأي وب وهابيل وقابيل وا 

  (2)وغيرها من الش خوص الإغريقي ة وغير الإغريقي ة 

                                                           

 .290صالر مز والر مزي ة في الش عر المعاصر، د فتوح أحمد، ( محم  1)

 .202ص ية والمعنوية، المعاصر قضاياه وظواهره الفن   عر العربي  ، الش  ين إسماعيلالد   عز( ينظر، 2)
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بور،صلاح عبد  السي اب،بدر شاكر  الأسطورة: امن أوائل ال ذين استخدمو   لبي اتياعبد الوهاب  الص 

 (1) وغيرهم.أحمد عبد المعطي حجازي  أدونيس،

ؤيا الش عرية تفسيرا مجازيا بسيطا حت ى تكون مجرد تشبيه  «   إن  وظيفة الأسطورة ليست تفسير الر 

حذف أحد طرفيه، بل وظيفتها بنائي ة ...تعمل على توحيد العصور و الث قافات ومزجها بعصرنا 

شعري ة ة ر ضوي ة في القصيدة باعتبارها صو ، ثم هي من جهة أخرى تؤد ي وظيفتها العوأجوائه وثقافته

فإذا قرأناها فنحصل على خبرتين مزدوجتين في آن واحد، وتلك غاية لا تتحق ق إلا  إذا استشف  الش اعر 

روح الأسطورة ولم يقف عند دلالتها الجزئي ة  حيث يكتفي بالت لميح أو تلخيصها كما قد يعيد صياغتها 

جزيئاتها  باستقطاب الأسطورة ونفي من جديد...وقد تؤد ي غرضا ثالثا وهو تشخيص الت جربة الش عرية

و تفصيلاتها الث انوية مع الإبقاء على الجانب الر ئيسي فيها أو الغاية الكامنة وراءها بوصفها أهم  ما 

يعني الش اعر من الأسطورة بل قد يتخط ى الش اعر الأسطورة إلى الت فكير فيها دون ذكر ما يشير إليها 

   » (2)صيدة دون أن تفصح أو تبين صراحة حيث تصبح صدى تنبض به الق

يمكن القول أن  وظيفة الأسطورة ليست البناء الل غوي ال ذي يقوم على التعليل ورسم الحدود أي    

ن ما وظيفتها دلالي ة إيحائي ة لتتعدى الل غة نف -المجاز وأنواعه–أشكال البيان بالمفهوم القديم  سها وا 

ؤياوا ة والش اعر المبدع يحو ر الأسطورة بما يت فق مع تجربته الش عري ،لمستوى الأسطوري هو خطاب الر 

د عصره بالعصور أخرى  ، ومن جهةوالث قافات الغابرة هذا من جهة المعاصرة وهو بذلك يمزج ويوح 

الأسطورة باعتبارها صورة شعري ة تقد م مغزى رمزي  يربط بين واقعة شعوري ة قديمة وواقعة شعوري ة 

ة بالش اعر ف ثة فإن ها تؤد ي من جهة ثالذ الت عبير عندئذ طابعا رمزي ا و نحصل على تجربتين فيأخخاص 

                                                           

 .212ص ( عبد العليم محم د إسماعيل علي، ظاهرة الغموض في الش عر العربي  الحديث، 1)

 . 302، 299ص صالر مز والر مزي ة في الش عر المعاصر، د فتوح أحمد، ( محم  2) 
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إلى تشخيص الت جربة الش عرية من خلال الت ركيز على الجوانب المهم ة فقط دون الجزئي ات أو أخذ 

 الفكرة العام ة للأسطورة دون التصريح بها.     

ـوفي:    ج/ ال ـرمز الص 

وفي واحدا من المصادر الت راثية ال تي لجأ إليها الش اعر المعاصر فاستمد  من يعتبر الت راث ا     لص 

وحية ومواقفها الس ياسي ة و شخصياتها بعضا من جوانبها الفكري ة و  عل ما يربط الش اعر ول الاجتماعي ة،الر 

ود كتلك الوجالات حاد والحلول في مظاهر وفي هو الإحساس بتجاوز الواقع و المعاصر بالت راث الص  

 من لغة مفعمة بالر موز.  هالمتجلي ة في صور الط بيعة وأشكالها المتنو عة وما ترسل

وفي ة عند معروف الكرخي قائلا       هي الأخذ بالحقائق  «شرح عبد العليم محم د إسماعيل مفهوم الص 

وهذا  إلى الجوهر واليأس مم ا في أيدي الخلائق والأخذ بالحقائق يعني تجاوز ما هو عرفي  وصولا

وفي ة لغة شف افة تسعى  البحث عن الجوهر يتطل ب لغة عالية الت جريد والت كثيف .ويضيف أن  الل غة الص 

وحانية ال تي يكابدها المتصو ف من  إلى الت عبير عن قضايا غير محسوسة وهي تت صل بالأبعاد الر 

   »(1)ةأجل الوصول إلى مراقي متقد مة من التبصر والكشف، والإضاء

ؤيا فهي تترجم الحالة الدا خلية ال تي  يقصد بذلك أن   وفية لغة تمتاز بالإيحائية وعمق الر  الل غة الص 

يعانيها المتصو ف بغية الوصول إلى درجة متقد مة من الت بصر أي رؤية الأشياء الموجودة في صورة 

وح معا.  مختلفة عن ظاهرها وكشفها فهي لغة القلب والر 

ه نحوها شعراء الحداثة هي لغة رمزي ة تجريدي ة تسعى إلى اسالل غة و  « وفي ة ال تي توج  يعاب معاناة تالص 

ضاءة لموضوعها...الش اعر الوجداني ة... و   تتحو ل من الل غة التقريري ة إلى لغة كشف و تبص ر وا 

فة و بين ال لغة ا ل فيصعب الت فريق ما ر عن إشراقات الش عراء ب  الل غة التي تعتي تعب ر عن إشراقات المتصو 

                                                           

 . 214ص ظاهرة الغموض في الش عر العربي  الحديث،  د إسماعيل علي،عبد العليم محم  ( 1)
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وفي ة لم فيها من إشعاعات إيحائية بجو يشبه ما   »(  1)وذلك للمشابهة بين الت جربتين إن  الر موز الص 

وفي ة لا يعني مدلولها الص وفي  فحسب بل تشير إلى  يعانيه المتصو ف واستخدامه للمصطلحات الص 

وفي و لبحث عن المثال والحقيقة المطاجتهاد الش اعر في ا لش اعر القة، حيث يشترك في طلبها الص 

    (2)كل حسب طريقته 

وفي ة وهي لغة مختلفة عن غيرها تت سم بالر مزي ة الغامضة والإيحاء      يستخدم الش عراء الل غة الص 

وفي ةيصعب على المتلق ي فهمها لأن   ي والخيال ال تي تعتمد على اللا وع ،ها تعب ر عن الت جربة الص 

وفي  مجالا واسعا  أفضل، والس مو بعالموالإلهام لتعويض الواقع  وقد وجد الر مزي ون في الر مز الص 

  التجارب.والر مز هو الوحيد المعب ر عن هذه  تجاربهم،للت عبير عن أحاسيسهم لتشابه 

ة كما يرى اسي  شابه الأكثر حسالت   دة، ولعل  د  جوانب متع في عريةوفية والش  جربتان الص  الت  وتتشابه 

الوصول و  جربتين، فكلاهما محاولة للإمساك بالحقيقةتسعى إليه كل من الت   ما"هو  بورالص   صلاح عبد

 غيير المستمر والمعاناة والاضطراب. ونرى أن  جربتان تقومان كذلك على الت  والت   ."إلى جوهر الأشياء

اهدة مأنينة والمشوق والأنس والط  جاء والش  ة والخوف والر  كالمراقبة والمحب  ة وفي  الص   بعض أحوال

فمن حيث  " فقان في المنبع والغاية،جربتين تت  ونجد أن الت   اعر في تجربته،واليقين، هي أحوال الش  

هما ث الغاية فإن  ومن حي ؤيا، التي تدفع صاحبها إلى استبطان العالمجربتان في الر  المنبع تلتقي الت  

 . (3)تلتقيان في خلق عالم لا واقعي 

                                                           

 .220ص  ،السابقالمرجع  د إسماعيل علي،عبد العليم محم  ( 1)

  .233ص المعاصر،ال رمز والر مزية في الش عر  أحمد، محمد فتوح ينظر، (2)

 ة، العددربي  الت  ة ي  ة لكلة العلمي  ، المجل  الحديث وفي في الشعر العربي  وظيف الص  ، الت  عبد الله عبد الرحمن الغويل (3)

 سامح اتيالبي   بعبد الوها شعر عن نقلا ،عريةالش   تجربتي ،ربو لص  اعبد  صلاحنقلا عن  ،38-32ابع، ص الر  

 .114 ص ،1988،الأردن  ،اليرموك جامعة) ماجستير رسالة (،الرواشدة
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وفي ة مترابطتان من حيث كل  التجربتان الش عري ة و  أن  القول  يمكن    فاء منهما تبحث ع الص  ن الص 

وفي هي نفسها لدى الش اعر تالعقلي والقلبي للوصول إلى المعرفة، و  نبع المشاعر ا لتي يحس  بها الص 

 مثالي.إلى خلق عالم وكلاهما يسموان  الن فس،من أعماق 

وفي ة، مثل الش خصيات « ه شعراء الحداثة إلى توظيف مستويات متعد دة من أدبيات الص  هذا وقد توج 

ؤى، و الحالات... وفي ة حتى كأنهم الخ. الأحداث، المواقف، الأفكار، الر  وهم في ذلك تقمصوا لغة الص 

 »(1) أصبحوا من منسوبيها

وفية أو سماتها أو مشاهد من الأحداث ال تي عاشتها أو ينقل  فالش اعر يت خذ من الش خصي ات الص 

ة البي اتي لشخصية استعار بعضا من أفكارها قناعا للتعبير عن تجربته الخاصة وأبعاد رؤيته المعاصرة ك

اء رموزه عر تراثه الص وفي في بنوعلى هذا الن حو يستغل  الش ا ، أدونيس لشخصية الغزالي،الحلا ج

 ته الش عرية لأن  ال لغة العادية أصبحت عاجزة عن ذلك. ليثري تجرب

 الت اريخـي:د/ الر مـز 

الأحداث والش خصي ات الت اريخي ة من بين الر موز ال تي يستحضرها الش اعر المعاصر لمزج تجربته     

الش عورية بالمعاني المرتبطة بها، حيث يدخلها في سياقه الش عري محم لة بالد لالات الت اريخية الموافقة 

 بالحاضر.  ماضي ليصلهجماليا يمتد  في الفيضفي على قصيدته طابعا فن يا و  لموقفه الش عري

تلك الأسماء و الأماكن والإشارات الت اريخية ال تي تدخل الس ياق الش عري  «يقصد بالر مز الت اريخي    

ل الش اعر لتحويرها أو لتعديلها، وقد يبقي على هذه  في الن ص محم لة بدلالات تاريخي ة معي نة قد يتدخ 

                                                                           »(2)الد لالات كما هي 

                                                           

 .220ص ظاهرة الغموض في الش عر العربي الحديث،  ،علي د إسماعيلعبد العليم محم  ( 1)

باط، ،2ط ،المناهلدار ،عبد الله راجع، القصيدة المغربي ة المعاصرة بنية الش هادة والاستشهاد( 2)  .312ص2013الر 
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دد يختار الش اعر الر مز الت اريخي ليضفي البعد الحضاري بم يتوافق مع طبيعة أفكاره    في هذا الص 

ة ومشاعره والقضي ة المعاصرة ال تي يريد نقلها للمتلقي وهو يغي ر فيه بما يت فق وأغراضه الن فسي ة والجمالي  

 م له من المعاني الخاص ة بتجربت ه الش عري ة.فيح

 من أو بالبطولات الحافل تاريخها ومن أم ته تراث من ينتقي الش اعر الر موز الت اريخية    

الماضي وهذا دليل على أن  الش اعر المعاصر أكثر  في من سياقها فيستعيرها العالمي ة  الميثولوجيا

ة و اط   تلميحا  أو تصريحا شعره في الإنساني  بشكل عام ، ويدخلها لاعا على الت راث العربي خاص 

ة في توظيف دلالات جديدة، فلكل  شاعر طريقته ال الس ياق ويحم لها في ذلك معنى أو لفظا خاص 

ة  الش خصيات ط فتكون بذلك وظيف، منهم من يعمد إلى إظهاره حرفيا أو الت لميح إليه فقالر مز التا ريخي

بغية  عي أبعادهيه لفظا أو معنى فيتحكم بدلالته و ، أو يقوم بتعديله وتحوير استعاري ة والأحداث  تفسيري ة

 ةـــطاق بحسب ، وهو بذلك يثري توظيف الت راث في الت جربة الحديثة الإيحاء بالمواقف المعاصرة

 .(1)لأم ته الكل ية الت جربة سياق ضمن رموزه صهر الت عبيري ة وقدرته البياني ة على الش اعر

 ي، حد د عبد الله راجع القوانين الث لاثة ال تي يخضع لها الر مز الت اريخي فعلى غرار ما سبق ذكره

لمعاصر ظاهرة الش عر اوال تي أشار إليها محمد بنيس في كتابه  ،المتن الش عري المعاصر بالمغرب

 وهي: في المغرب

رفض هذه الس ياق يلالته الأصلي ة حت ى و ت اريخي بدأن يوظ ف الش اعر الر مز ال أ/ قوانين الإجترار:

 الد لالة رفضا قاطعا. 

                                                           

الر مز و الد لالة في شعر المغرب العربي  المعاصر) فترة الاستقلال( ، منشورات التبيين ، ينظر، عثمان حشلاف (1)

 .56، ص  0222الجاحظية ، الجزائر ، 
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بعاده ، بحيث يتحك م الش اعر في دلالته وأالر مز بتعديل دلالته أو تحويرهااستخدام  الامتصاص:ب/ 

  الد لالات.مع مراعاة الجوانب ال تي يجب أن تصب  في هذه 

يتمثل في توظيف الر مز عن طريق محاورته وفي هذا الأسلوب يكون الش اعر أكثر تحررا  الحوار:ج/ 

 (1)بحيث يدير الحوار في الات جاه ال ذي يريده ويحافظ في نفس الوقت على الد لالة الر مزية الت اريخي ة  

مز يف الر  القوانين الث لاثة تمثل مراحل تطو ر توظ إن هذهمن خلال ما سبق، يمكن القول       

الت اريخي في الش عر المعاصر والحكم على نجاح أو قصور الش اعر في ذلك إنما يعود في قدرته على 

 استدعاء الش خصيات الت اريخية المناسبة وتوظيفها وفق المواقف المعاصرة.

 صن ف علي عشري زايد الش خصيات الت اريخية ال تي استخدمها الش عراء المعاصرون حسب طبيعة    

 ناف:أصالظ روف ا لتي كانت تمر  بها الأم ة العربي ة و بحسب اهتمام الش عراء بها إلى ثلاثة 

سين عليه ومن أمثلتهم الح الش هداء:مصيرها الهزيمة و  وال تي كانأ/ أبطال الث ورات والد عوات الن بيلة 

 المط لب.الغف ار ومن الش هداء حمزة عبد  وأبي ذرعبد الله بن الز بير  الس لام،

اج بن  والقادة المستبد ين:ب/ شخصي ات الحك ام والأمراء  فيان معاوية بن أبي س يوسف،منهم الحج 

 شمر بن ذي الجوشن قاتل الحسين.و 

: والأمراء والقادةج/الخلفاء  ت هذه وقد استخدم ال ذين يمث لون الجانب المشرق في الت اريخ العربي 

لاح الد ين ص ضي والحاضر منهم خالد بن الوليد، طارق بن زياداالش خصيات لتوليد المفارقة بين الم

    وغيرهم.الأيوبي ...

  الواقعي وجودها بانتهاء تنتهي عابرة مجر د ظواهر كوني ة ليست الت اريخي ة فالأحداث و الش خصيات «

صيـغ  في الت اريخ امتداد على ، للت جديد و القابلة الباقي ة الش مولية دلالتها ذلك جانب إلى إن  لها بل

                                                           

 .316( ينظر، عبد الله راجع، القصيدة المغربي ة المعاصرة بنية الش هادة والاستشهاد، ص 1)
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 بعد انتهاء معي نة تظل   معركة كسب في الن صر دلالة معي ن، أو قائد في البطولة فدلالة أخرى، أشكالو 

   »(1) جديدة تأويلات وتفسيرات لتحمل وصالحة باقية المعركة تلك أو القائد لذلك الواقعي الوجود

اريخي ة كرموز لتحقيق سيرورتها الت   الت اريخية والش خصياتفالش اعر يلجأ إلى توظيف الأحداث     

اريخي ورؤيته الش عورية من خلال إعادة صياغة الت راث الت   راريتها وفق ما يقتضيه الواقع والعصرواستم

يختلف من  فيصبح بذلك أكثر إنساني ة ومغزاه الت اريخي،وتجديده وفق القوانين التي يخضع لها الر مز 

  لآخر.سياق 

 الد ينـي:ه/ الر مـز 

ان مصدرا يغني عملهم الإبداعي فك والت نوع ماالث راء  الد يني منوجد الش عراء المحدثون في الت راث     

سخي ا في إلهامهم الش عري حيث كانت الأديان الس ماوية منبع رموزهم الت راثية فاستمد وا من الش خصي ات 

ة بشت ى أبعادها الفكري ة  االد يني ة مواضيعهم ا لتي عب رو  الس ياسية و من خلالها عن تجاربهم الخاص 

 .والاجتماعي ة والن فسي ة

لقد شاع في العصر الحديث توظيف الش خصيات الد ينية بأبعادها المختلفة لما تحمله من وسيلة  «   

إيحاء يلتمسها الش اعر الحديث ليعب ر عن مضمون تجربته الش عرية حيث تلعب الر موز الد ينية 

الد لالات و  ينـــــادورا بارزا في تشكيل بنية القصيدة الحديثة حيث تشحن الن ص الش عري بالمع ةوالت اريخي  

ي تعامل معها الش عراء المعاصرون: ، فمن الر موز الد يني ة ال ت»(2)ال تي قل ما تجدها في ماد ة أخرى

الح ،شخصي ات الأنبياء والر سل ( براقال)أهل الكهف و  -المقد سة–ة الش خصي ات الد يني ة الص 

 شمشون الجبار..(.، )يهوده، أبو لهب-المنبوذة –الش خصي ات الش ر يرة 

                                                           

 .120،121، ص ص المعاصر العربي   عرالش   في راثيةالت   اتخصي  الش   استدعاء عشري زايد، علي( 1)

 .24ص 2016 تركيا،، 1اب، جامعة شرناق، طي  راث في شعر بدر شاكر الس  ، الت  د أحمد الزياداتتيسير محم  ( 2)
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من أكثر شخصي ات الر سل شيوعا عند الش عراء المعاصرين شخصي ة الر سول محمد عليه الص لاة 

عربي  وقد كان رمزا للإنسان ال المتأل ق،والس لام لم تحمله من دلالات كثيرة كازدهار الماضي العربي  

لب والفدا في انتصاراته أو في عذابه وكذلك ملامح من شخصي ة المسيح عليه ء والحياة الس لام كالص 

بر  نس عليهم ويو  ويوسفآدم  والبلاء والإيمان،من خلال الموت والن بي أي وب عليه الس لام رمز للص 

  (1)والأنبياء الس لام وغيرهم من الر سل 

ني هو الن ص أن  الن ص القرآ أشعارهم باعتبارأما الس ور القرآنية فقد لجأ الش عراء إلى توظيفها في  «

  »(2) والإنسانالوحيد الذي يحمل من الأبعاد اللا محدودة للحياة 

أنواع الر موز الد ينية بم يتلاءم مع  وظ فوا مختلفسبق نجد أن الش عراء المعاصرون  من خلال ما 

ة وهذا يدل على مدى  دلالاتهم المعاصرة فأسقطوا كل مشاعرهم وآلامهم للت عبير عن تجاربهم الخاص 

 .الد يني وتنو ع المصدرغنى 

  الش عبـي: يو/ الر مـز الت راثـ

يقة ها عن الأوزان وطر تجاوز الش اعر المعاصر فكرة أن  ما يمي ز القصيدة المعاصرة ليس خروج     

م منه الت راث سي   لا أنواعه،الكتابة والبناء فحسب بل ما يمي زها هو قاموسها الش عري الت راثي بكل 

الش عبي  بمختلف أشكاله ال ذي تشترك فيه جميع الط بقات الش عبية فهو المعب ر عن واقع حياتهم ووجدانهم 

ط بين العمل الش عري ال ذي يرب ومميزات تثريوقد اهتم  الش عراء به لم فيه من خصائص  وهمومهم،

 والمعاصرة.الت جارب الماضية 

                                                           

 .09 ،67ص ص  ،المعاصر يالعرب عرالش   يف يةراثالت   ياتخصالش   استدعاءزايد،  عشريي عل( ينظر، 1)

 .131ص ،  3992الجزائر،  ،1ط ،دار هومه، عر الجزائري المعاصرفي الش  مز ي الر  ، تجل  سيمة بوصلاح( ن2)
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 بهاتم   ال تي الط ريقة على الر مز اعتمادا دور يؤدي يرى إحسان عب اس أن الت راث الش عبي يمكن     

 ا بين الش اعرفيه أنه يمث ل جسرا ممتد تكمن الجاذبيةالحديث، و  الشعر استخدامه في-الواقع في-

بقائه حي ا، حيث يت سع و  الن اس فهو بذلك يؤدي دور المسرحي ة إلى حد ما في إيقاظ الش عور القومي وا 

ب الأوسع ، مم  يكفل التجاو الش عبي، والعادات الش عبي ة والأغاني صدر الش عر للفظة الد ارجة، والمثل

ل ، ويكشف عن خوف دخية على الاعتزاز بالموروث المشتركشهاد مع ذلك الش عر، بل يقد م أيضا

 (1)من ضياع رابطة تعد  مقد سة 

رة دليل في بناء القصيدة المعاص والاستلهام منهيت ضح مم  سبق أن حضور رمز الت راث الش عبي     

لإيحائية الط اقات ا يملك منالاجتماعي ة والث قافي ة فهو و والن فسية على أهم يته وقيمته الفن ية الجمالي ة 

الل غوية المعب رة عن صدق الوجدان فقد وجد فيه الش اعر المعاصر الملاذ للت عبير عن همومه وآلام و 

ما يجعل القارئ يتفاعل معه شعوريا، كما أن استخدامه في الش عر إثبات على  والواقع وهذاجماعته 

 ضمان له من الاندثار.  و  لث قافات الأخرىفي وجه ا والاعتزاز بهالش عبي  ثالت مسك بالمورو 

صن ف علي عشري زايد ثلاثة مصادر من الت راث الش عبي ال تي استقى منها الش اعر المعاصر      

 وهي:رموزه منها لغناء شخصي اتها بالطاقات الإيحائي ة والحضاري ة والفكري ة 

 .د البحريوالس ندباشهريار  شهرزاد،ألف ليلة وليلة ومن شخصياتها  أ/

 .الز ير سالم وذات الهم ة وغيرها من الس يرذي يزن و  وسيف بنالس ير الش عبي ة كسيرة عنترة  ب/

 (2) ودمنة.كتاب كليلة  ج/

                                                           

 .114، ص 1994المعاصر، عالم المعرفة،  عر العربي  جاهات الش  ، ات  اسإحسان عب  ينظر، ( 1)

  .153، ص المعاصر ي  العرب عرالش   يف يةراثالت   ياتخصالش   استدعاءزايد،  عشريي علينظر، ( 2)
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قة لقد أخذت علا  الش عبي؟لعل  ما يتبادر في الأذهان كيف وظ ف الش اعر المعاصر موروثه     

ماته و ــره ـى "تسجيل الموروث " بكـل عناصالش اعر العـــربي بتراثه الش عبي صيغتين أساسيتين الأول مقو 

ؤيا الم  " ال تي جاءت مع الحركة الت جديديةعاصرة والث انية "توظيف الموروثدون الت عبير عن الر 

" يغة الش عراء ال ذين أدركوا طبيعة هذه الص   ، ومنبينهما علاقة تفاعل من الجانبين فأصبحت العلاقة

بور، أدونيس، صلاخليل حاوي إحياء الت راث  « (1)، وعبد الوه اب البي اتي وفي هذا يقول ح عبد الص 

هام حياء تتطل ب استل، إذ أن عملي ة الإمكن أن يكون هو العملي ة الوحيدةحدها لا يمن خلال الكتب و 

تكون حضورا ه لشخصي اته لحملها على تخط ي زمنها ال ذي عاشت في نفث روح الحياة فيالت اريخ و 

 .»مستقبلنا عظيما في حياتنا و 

ؤية الش عرية للت عبير عن أبعادهم ورؤاهم      وظ ف الش عراء الحداثيون الت راث الش عبي  بجعله محور الر 

تجربة كل ية  ارالحاضر في إطي و ا وفن يا إبداعي ا بربط الماضالمعاصرة فكان توظيفهم له رمزي ا إيحائي  

 الموضوع. تتوحد بين الذا ت و 

  :ي/ الـر مـــز الط بيـــعي

ل مظاهر جربتهم الش عورية من خلايعد  الر مز الط بيعي طريقا آخر ات خذه الشعراء للت عبير عن ت     

امتة و  والإيحاءات عن طريق ني الجامدة إلى حياة زاخرة بالمعاالط بيعة، فقد حو ل صفتها الص 

ة ال تي يعيشها لش عوريتجريدها من ماد ياتها وبعث الحياة فيها من خلال ربطها بالت جربة اتشخيصها و 

 ال تي تعطي مغزى للقصيدة عام ة.  الش اعر و 

                                                           

  لمعاصر(اف نية عن شخصي ة الس ندباد في شعرنا  )دراسةالر حلة الث امنة للس ندباد  زايد،( ينظر، علي عشري 1)

 .39، 15، ص ص 1091، القاهرة، 1دار ثابت للن شر والت وزيع، ط 
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ل بالط بيعةاحتفى الش عر ال«   رها ش عراء ووصفوا مظاه، فتغن ى بها العربي  منذ عصره الأو 

( 1)العاطفي القديملن فسي والإدراكي و لغة شعري ة تشبثت بالمحسوس ال ذي يلائم الت ركيب ا...في المتنو عة

امتة « –في ظل  نظري ة العلاقات لبودلير و  -بينما في الش عر الحديث  » تتحو ل مظاهر الط بيعة الص 

على  فقد اعتمد الش اعر المعاصر في بعض أشكاله الر مزية  »(2)إلى رموز ذات معطيات حي ة 

يتي الت جسيد والت شخيصالط بيع اوزه فهو ، والر مز الط بيعي ينطلق من الواقع ليتجة معتمدا على خاص 

 (3)لا يرسمه بل يرد ه إلى الذ ات لتنشأ عنه علاقات جديدة مرتبطة برؤيا الش اعر الذ اتية.

ريطة أن ون رمزا شوعليه فإن  كل  ما تجاوبت معه بصيرة الش اعر من عناصر الواقع صالح لأن يك 

ؤيا أو الكشف، وأن تسقط عليه من مش اسيسها اعرها وأحتنصهر الذ ات بالموضوع في ضرب من الر 

 (4) ، تصبح الذ ات موضوعي ة ويصبح الموضوع ذاتي ا.وتخلطه بها بحيث

ستغل ها ا، فقد كانت ماد ة حي ة وجامدة جاهزة ش اعر العربي  منذ العصر الجاهليالط بيعة مصدر إلهام ال

 ياتها الحس يةدون تجريدها من معطالت شبيه معتمدا على الوصف و  حسب حالته الن فسي ة فنقلها كما هي

لها إلى إشعاعات إيحائية مفتوحة على فضاءاتلش اعر الحداثي عناصر الط بيعة و بينما استخدم ا  حو 

ل إلى دلالاتها ة    والس ياق ليصتأويله إضافة إلى الأبعاد النفسيسعة دفعت المتلق ي إلى تحليلها و وا

الش اعر ينظر إلى الط بيعة على أن ها امتداد له تنصهر فيها ذاته فهي تجس د له الواقع حيث فوأبعادها. 

      تمتزج فيه الذات بالموضوع.

                                                           

وفية، دار الأندلس للطباعة جودة نصر،  عاطف (1)  1974بيروت ، 1ط، والنشر والتوزيعالر مز الش عري عند الص 

 .247ص

 .114ص عر المعاصر، مزية في الش  مز والر  لر  ، اد فتوح أحمدمحم   (2)

 .142، 144 ص ، ص( ينظر، المرجع نفسه3)

 .311، ص المرجع نفسه( 4)
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ورة الر مزي ة: خامسا  :بناء الص 

ورة الر مزي ة ال تي تصو ر مشاعرهم بعد أن     اعتمد الش عراء الر مزي ون على طرق مختلفة في بناء الص 

 :وهي والت أثير فيهإلى المتلق ي عجزت الل غة العادية عن نقلها 

مكن ودلير حيث يلبظري ة العلاقات أو تراسل الحواس تبن ى الش عراء العرب نتراسل الحواس: -1

، فقد يترك الص وت فالانفعالات « راسل،للحواس أن تت  ا لتي تعكسها قد تتشابه من حيث وقعها الن فسي 

أثرا شبيها بذلك ال ذي يتركه ال لون أو تخل فه الرا ئحة ومن ثم  يصبح طبيعيا  أن تتبادل المحسوسات 

تختص  وعلى هذا تتبادل مدركات كل حاس ة ما  »(1)فتوصف معطيات حاس ة بأوصاف حاس ة أخرى 

وقد  دة،دي للت عبير عن المشاعر المعق  البصر فينزاح الحاجز الماالأخرى كالش م والبصر، الس مع و  به

تتقارب مدركات الحاس ة الواحد فتجمع بين متناقضين بمعنى أن يكونا في مجال حاس ة واحدة لكن 

 (  .2)متنافران كعبارة " نشيد الس كون " في قصيدة أديب مظهر

نوع من العلاقات ال تي يبدعها الش اعر ذات طابع  :المجر دات وتجريد المحسوساتخيص تش-2

ور الجزئوالمادي ات في صور كل ية ت الإدراك بين المعنوي اتوهو تبادل مجالا «رمزي   ي ة لا ، لأن الص 

المشاعر تجسيد بعض المعاني و  «بمعنى أن يلجأ الش اعر إلى  »(3)تقوى على مثل ذلك العطاء الث ري 

لباسها ثوبا حس يا أو يشخ صها في هيئات أوضاع إنساني ة ورة بعض وا   لظ لالا تضفي على الص 

                                                           

 .221ص  السابق،المرجع ،  د فتوح أحمدمحم   (1)

 .214( ينظر، عدنان حسين قاسم، الت صوير الش عري رؤية نقدي ة لبلاغتنا العربي ة، ص 2)

 .221ص  نفسه،المرجع ( 3)
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ورة المجر دة إلى صورة حس ية ويمنحها قدرة كبيرة  »(1)حركة منحها حيوي ة و تو  وعلى هذا تتحو ل الص 

 على الإيحاء .

ار ل ذلك الط وفان الإعصومثا :المعي نة ا الكلمات ذات الد لالةالات كاء على الإيحاءات التي تبث ه-3
 الأيام كيوم بدر.لمواقع و ، أو الاستعانة بالش خصي ات وبأسماء االط اعون، الر يح

 طريقين:ويكون عن  الر مزي:الموقف -4

اقترنت بمواقف تاريخي ة معي نة أو أبيات شعري ة ذات شهرة كأبيات المتنب ي  والعبارات ال تيالجمل أ/ 

 الأندلس.أو مقولة طارق بن زياد إب ان حملته على 

ور  ب/  رمزي.تتضافر لخلق موقف  والت شبيهية حيث الاستعاريةالص 

ال تي اقترنت  اسيسإن  الارتباطات ال لونية تستحضر في القلب و العقل طاقة الأح بالألوان:الإيحاء -5

مواقف اث و ، تت صل بذكريات وأحدة محضةلكن تلك الارتباطات ات خذت سمة فردي   الش عورية،بالت جربة 

ة، ولا تمث ل قاعدة موضوعية صالحة للت طبيق في كل الحالات   »(2)خاص 

ة بالش اعر فهو يب دام الألوان في الن صوص الش عريةاستخ كرها لتلائم تمرتبط بالت جربة الش عوري ة الخاص 

ة وهي تتعد ى دلالتها الوضعي ة لتمتز دلالات الذ كريات و  اعل مع الس ياق ج بالقصيدة وتتفالمواقف الخاص 

 ل  الحالة الن فسي ة والد لالة الر مزي ة لها لا تكون مناسبة في كل  الحالات قد تختلف من شاعر لآخر كو 

أن  في كل  لون دوائر من المعاني تأخذ في الامتداد الر أسي في  «حسب تجربته. وهكذا يمكن رؤية

شكل هرمي حيث يتحر ك المعنى متسعا نحو القاعدة باحثا عن المطابقة... وينظم  إلى ذلك أمور 

، الأسطوري، الت طور الحضاري،  لاختلاف ثم  اأكثر تعقيدا مثل الوجدان الجماعي، الموروث الش عبي 

                                                           

 .224ص عر المعاصر، الش   والر مزية فيمز لر  ، اد فتوح أحمدمحم  ( 1)

 .224، 223( عدنان حسين قاسم، الت صوير الش عري رؤية نقدي ة لبلاغتنا العربي ة، ص ص 2)
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صلا على فهم دلالة الل ون الس ياق أيضا فلا يكون فهمه منف حسب نفسي ة القائل و القارئ معا...ويساعد

عنه سواء في الس ياق الل غوي أو الس ياق الاجتماعي  
(1)«    

ة يتغي ر ويت سع مجال تأو   لهييمكن القول أن  دراسة الل ون في الن ص الأدبي بصفة عامة والش عر خاص 

 ثقافي ة ،اجتماعي ة نفسي ة،الد لالات المفتوحة المتأث رة بعدة عوامل مولدا بذلك صورا من الإيحاءات و 

والمعنى  لر مزامعا لإدراك العلاقة بين الل فظ و المتلق ي حضاري ة، سياقي ة وزمني ة مكاني ة تخص  الش اعر و 

 .وما ي ثار من انفعال

الش اعر في الس ياق الر مزي ال ذي يبتدعه بين أشياء تبدو في ظاهرها أن يقرن اقتران المتضاد ات: -6

من مجالين متناقضين، لا يجتمعان في الت عبيرات ال لغوية العادي ة مثل: القمر المظلم، الن ار الباردة، 

 جن ة البؤس، أو عواء الص مت.

 :سادسا: طرق استخدام الر مز

معتمد ، ويعد الس ياق من بين العناصر الللقراءات الت أويلي ة جالات خصبةوف رت الل غة الر مزي ة م    

أخرى رمزي ة و  من دلالتين إحداها حقيقي ة ظاهرةعليها في الت أويل لمعرفة الد لالة الر مزية إذ يتكو ن 

  الإنابة.و ل منها المراوحة، الاستشفاف، لكشف هذه الد لالات يستخدم إحدى الوسائباطنة و 

ي ة غير الحقيقي ة، فيتحد ث الش اعر مر ة عن الد لالة الحقيقتناوب الد لالتان الحقيقي ة و  وه «أ/ المراوحة:

 ثم  يعود لينتقل منها إلى الد لالة غير الحقيقي ة، ثم  يت حدان أو ينفصلان.

وهو أن يطرح الش اعر بين أيدينا الد لالة الواقعي ة، ومن خلال تلك الد لالة نستشف   ب/ الاستشفاف:

 معنى الر مزي، ويمكن أن نقف عندها دون تجاوز معانيها ال تي تكمن خلفها.ال

                                                           

 زار القباني، نالبارودية لشعر ة إحصائي  دراسة تحليلي  وني )مز الل  الر  عرية و ورة الش  الص   ،( يوسف حسن نوفل1)

 .27،24 ص ص، 1992 القاهرة، المعارف،( دار بورصلاح عبد الص  و  
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وهو أن يضع الش اعر كلمة تنوب مناب موقف فكري  أو شعوري  مكتمل، تستحضر في  ج/الإنابة:

أذهان المتلق ين، وقد تكون عنصرا من عناصر الط بيعة أو غير ذلك من الظ واهر ذات المدلولات 

 »(1) الخصيبة

 

                                                           

 .233، 231، الت صوير الش عري رؤية نقدي ة لبلاغتنا العربي ة، ص صعدنان حسين قاسم (1)
 



 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

  

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 :الفصل الث اني
 شعري ة الر مز وأبعاده في ديوان

 "رماد هسبريس"
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 الأسطوري  البعد/ أولا
 / الرمزي ة الأسطوري ة للعنوان 1

" لما فيه من مرجعي ة رمزي ة أسطوري ة حيث رماد هسبريسمن الوهلة الأولى شد  انتباهي عنوان "    

 تتجلى فيه:

العنقاء هو طائر خرافي مذكور في الأساطير الشعبية للعديد من : يسمى أيضا  أ/ أسطورة الفنيق

حتراق التي تختزل معنى ا "رماد"العالم الدالة على تجربة البعث بعد الموت بدءا بكلمة البلدان حول 

 تنتهي في دورة من الموت والحياة لا سطورة العنقاء طائر ينبثق من نفسهالفنيق وبعثه من جديد، وأ

يجمع فيه وط أو على قمة نخلة و ــــــا بين أزهار البل  من حياته خمسمائة عام يبني لنفسه عش   يتم   فحين

ومن جسده  ،د لنفسه من ذلك محرقة يضع نفسه فوقها ويلفظ أنفاسه بين أريجهايشي   ب، ثم  أزهار الطي  

 بالعش   هها بعد لف  ب وتقوى، أن تحمل جسد سلفل عمل لها حين تش  تنبثق عنقاء أخرى، يكون أو  

 . (1)ارتشعل فيه الن   تطير إلى معابد مدينة هليوبوليس بمصر ثم   المعطر، ثم  

ال تي تحيل إلى الحديقة الأسطوري ة ال تي تقع في شواطئ المغرب  الأسطوري ة:" ب/حديقة "هسبريس

 هيرات زو جالأقصى على المحيط الأطلسي ويذكر في الأساطير اليوناني ة أن  في هذه الحديقة ت

 – لهسبريدسايوم زفافها وال تي تحرسها  جيا، وتنمو فيها التف احات الذ هبية ال تي وهبتها إياها بزوس

   (2)لادونبمساعدة الأفعوان أو الت نين -هسبيروسو أطلسبنات 

                                                           

أسطورية ) موسوعة إلكترونية(  كائنات -ة أبو خاطر، كمال غزال، أسطورة طائر الفنيق ، عطي  ( ينظر1)

https://www.paranormalarabia.com  ،2011. 

 2ط، نشر والإعلاالن  باعة و للط   ، مؤسسة العروبةةوماني  الر  ة و ، معجم الأعلام في الأساطير اليوناني  أمين سلامة (2)

 .330،331ص، ص 1944السويس، 
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ائية عشر. ولرمزي ة العنوان دلالات إيح الإثنى هرقلوكان الحصول على التف احات الذ هبي ة من أعمال  

كالفناء والانبعاث من جديد وهو يجسد الوضع المأساوي ا لذي لحق مجد الأجداد المحترق لكن يبعثه 

 الأمل من جديد من الرماد.

 / تجل ي الأسطورة في ديوان " رماد هسبريس"2

:  أ/ أسطورة الت فاح الذ هبي 

لذ هبي وال تي تمث ل أحد رموز الخلود المفقود وال ذي يجري البحث وظ ف الش اعر أسطورة الت فاح ا    

وهو انتزاع تف احات الذ هب من جن ة  هرقلعن استعادته ...وتعد  العمل الحادي عشر من أعمال 

 .(1)الهسبريس ال تي كانت محروسة من قبل الت نين والهسبريدس 

 :تحو لات الت فاح الذ هبييقول الش اعر في قصيدة 

 أثمرت من حدود المحيط إلى ال نهر كل الحقول 

 فارتقت لغة، ولغات تزول

 

 حينما أزهرت لم تكن لغة البيع والغبن قد بدأت
 )من يد ليد تتنقل هذي الحقول: ترابا، هواء، وماء 

ل تف احها الذ هبي،  (2) وما بين لص  قديم ولص  جديد تحو 

                                                           

سوريا ، 1ط ،، دار دمشقالحياة، تر: عبد الهادي عب اس –الأديان  –( ينظر، فيليب سيرنج، الر موز في الفن 1)

 .320، ص1992

 .22، ص1947، المغرب ،1ط ،شردار توبقال للن   ،رماد هسبريس، ار الكنونيد الخم  محم   (2)

 



 

 

 الكنوني الخمّار محمّد شعر في وأبعاده الرّمز شعريةّ                :   انيالثّ  الفصل

52 

 فهل كان ذلكم وقدرا وقضاء،(

 الس فينأبحرت بالحقول 

 إلى أين؟ ليس تجيب العيون

 هي الش جر المستباح لمن يعبرون

 هي الث مر المستحيل لمن يزرعون

 -في الموانئ أو في الموائد –وما كان حقا، وقد نزلت 

 و راية الوطن المستحيل عليها، بكو..رأفوق رجال رأوها 

 Exporté du Marok  (1)إن ها إن هم :

استثمر الش اعر مظاهر من الط بيعة منها: أثمرت الحقول، أزهرت، ترابا، هواء، ماء  لتصب  كل ها     

ذات   يس""هسبر في الر مز الكامن في الت فاح الذ هبي حيث يصف في البداية الحقول الأسطوري ة 

ح البسيط في غرسها وجن ا من أجل أن يقتات يهالت فاح الذ هبي هذه الث مرة المستحيلة ال تي تعب الفلا 

منها ويسد  جوعه، ثم  يصل هؤلاء ال لصوص العابرون للس طو عليها وسرقتها فلم تعد الأرض خضراء 

 على الأخضر واليابس في صمت قاتل وغياب لأي   اولا قمم الجبال بيضاء ولا الر يح هب ت لقد قضو 

ب في ظ لم والفساد، والس لب، والن هرد  فعل من مالكيها وفي ظل  هذه الأوضاع ا لتي تعكس القهر وال

المجتمع والوطن سواء من قبل المستعمر القديم أومن قبل الل صوص الجدد، فتستنزف هذه الحقول 

لت حمل في الس فن و الموائد فتصبح بذلك مستحيلة لمن يزرعها ومستباحة للغير. بهذه الأسطر يمزج 

ة ا هرقل الت فاحات الذهبي ة ليقد مها في الأخير هدي  الش اعر أسطورة الش جرة المحر مة ال تي يسرق منه

                                                           

 .26ص، ، المصدر الس ابقار الكنونيد الخم  محم   (1)
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لأثينا وينسج منها أسطورة الإنسان المحكوم عليه بالش قاء والحرمان وهو مالك ثمار هذه الأرض 

 وخيراتها فلا يبق له منها سوى التحس ر على ما فر ط به نتيجة تخاذله وضعفه لعدم الد فاع عنها.  

 ب/ أسطورة ال تنين:

 "الت نين المرمري" لش اعر في قصيدةيقول ا

 هسبريس تناديك باسمك: قم أي ها الجسد المرمري،

 لقد دق  كل  غريب على بابها، فانتفخ بالد ماء 

 وحر ك جناحيك، اضرب على حاف ة الن هر في سفن الغرباء
 

 هسبريس غد في أفول

 أشرعت بابها لل صوص، تموت تزول 

 يدخل الز ائفون 

 يخرج الس ارقون

 يصعد الخادعون 

 ينزل الكاذبون

ا   قم، على حاف ة الن هر عظمك جلدك لحمك مازال غض 

..  فإنك حي  فإنك حي  

 هسبريس وما حملت من رماد وماء وبرق وشيء 

 (1)، تناديك باسمك

                                                           

 .24ص، المصدر الس ابق، ار الكنونيمد الخم  مح  ( 1) 
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 تقول اسمك في كل  عام، تذبح أبناءها و هسبريس تناديك ب

 (1)من خلا الرماد رأيتك نارا، فنارك فيك فنارك فيك ..

كثير من  ، وكان له فيوالفن  التن ين هو الحيوان الخرافي الذي كان له نصيبه الواسع في الأدب    

 .(2)البلدان المختلفة رمزي ة الحارس على الأغلب 

يبحث محمد الخم ار عن ملاذه الن فسي في الأسطورة للت عبير عن الذا ت وما يكتنفها من مشاعر    

قصيدة صرخة الش اعر واستغاثته بالتن ين ال ذي يمث ل أبناء بلده لاستنهاض الحزن والألم، وفي هذه ال

 الهمم للد فاع عن بلدهم ورفع الظ لم والعذاب الذي تعانيه البلاد جراء المستعمر الغاشم.  

 : ج/ أسطورة أوديسيوس

وماني أوليس أو أوليكس، شارك في حرب طروادة وكان قائدا     ماهرا هو ملك إيثاكا، اسمه الر 

لليونانيين في الحرب وكسب المعركة. وتعد  رحلته أثناء العودة إلى موطنه إيثاكا  موضوع الأوديسا 

بر والت حمل ونموذجا للبشري ة الت ائهة عبر تقلبات  وهي الن موذج الأكمل لرحلة المش قة والعذاب والص 

سايدن ، فغضب منه إله البحر بو بعد فوزه في الحرب فقد صديقا عزيزا فأخذ يلعن الإلهة( 3)الحياة 

وفي رحلته وصل إلى جزيرة الس يرينات أين ( 4)بأن يتوه في البحر عشر سنين، لاقى فيها أهوالا كثيرة

قام  لحياةا ىبجوارهن مد ىيبق إليهنيذهب ومن أغاني ساحرة  الل واتي ينشدن "عرائس البحر"توجد 

                                                           

 .29ص، المصدر الس ابق، ار الكنونيالخم  د محم  ( 1)

 .121( فيليب سيرنج، الر موز في الفن، ص2)

 2004، ، سوريا3ين، ط، دار علاء الد  معجم الأساطير، تر: حنا عبود ،ماكس شابيرو، رودا هندريكسينظر، ( 3)

 .190ص 

 .4، ص /https://www.wattpad.com، الميثولوجيا الإغريقية، أسطورة أوديسيوسينظر، ( 4)

https://www.wattpad.com/
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ة كي يسمع اري  إلى الص ه بربط وامع، وقامالش  أصدقائه ب  بعبور الجزيرة ب سد آذانجاة أوديسيوس بالن  

 (1)أصواتهن دون أن يذهب إليهن

 يقول: الموت على الأبوابيقول محمد الخمار في قصيدته 

 في هذا الل يل تغي ب رؤى ويموت حداء

)...( 

 متنا وحيينا: تيه، تجوال، أنواء 

 وهجير العودة في الأحناء 

 والآن نغوص إلى الظ لماء 

 عن كل بريق لواح أغلقنا العين 

 )فما إن كان لنا في الش ر من قرار(

 عن لحن حواري البحر سددنا الأذن

 )الأهل أحب  ودفء الد ار(

 أسفا سنموت على الأبواب 

 الب ر يلوح ويأتلق الميناء

 (2)ألعنا كلا ، أم ملعون بعض؟

 ويقول في مقطع آخر:

 أصحابي فالملعون أنا  الا ترتاعو 

                                                           

 .191ص  معجم الأساطير،رودا هندريكس،  ،ماكس شابيرود( ينظر، 1)

 .31، 30ص ص رماد هسبريس،، ار الكنونيد الخم  محم   (2)
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 الس ر شربت وأنتم عطشافي 

 ضاجعت حواري البحر 

 جريت وراء الش ر 

 بباب الر ب أثمت، رمتني الل عنة فارموني 

 لكن من أنت؟

 (1) أنا أنتم

مار الكنوني أسطورة أوديسيوس بتفاصيلها، بل استخدم الت عابير الر مزي ة ال تي       لم يوظ ف محم د الخ 

 ظهر الس فينة من خلال الألفاظ: الل يل، الت يه، الت جوال الأنواءتجس د رحلة الشا عر مع أصدقائه على 

غراء عرائس البحر له هذه  البحر، الظ لماء، أغاني الحوريات وهي شبيهة برحلة أوليس مع رفقائه وا 

إلى الكفاح من أجل الحياة والتطل ع لتحقيق الحلم، فالس فينة ترمز إلى النجاة والأمان  تشيرال دلالات 

 لبحرا ، الليلوالميناء يرمز إلى الفرح والأمل المرجو بينما يشير إلى الموت من خلال الألفاظ )

 .، الت يه، الأمواج(، وترمز الحوريات إلى الفتنة والإغراء والهلاكالظلماء

وبين أوديسوس أن  الش اعر استسلم لإغراء عرائس البحر ووقع في الخطيئة، وانتهت والفرق بينه 

القصيدة بخيانته لأصدقائه في الس ر فبقيت الل عنة تطارده، ثم  يحاول أن يسو غ موقفه لأصدقائه بأنه 

 ىواحد منهم فهو وهم واحد في مصرع واحد، هذه الر موز أخرجها الش اعر من دلالاتها الحسي ة إل

دلالات عميقة وأساليب تجريدي ة تعمل على تغليب الإيحاء والإشارة وكذا ارتباطها بالأسطورة وربط 

 معناها بالتجربة الشعري ة للش اعر.

 

                                                           

 .32ص المصدر الس ابق،ار الكنوني، محمد الخم  ( 1) 
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 ثانيا: البعد الط بيعي

فقد كانت ملجأ له للت عبير عن  شعر محمد الخم ار الكنوني، في قوي حضور بيعةللط   كان      

براز عواطفه  في يجوب عما رةمعب   ةشعري   ةجمالي   بلاغة عريالش   صالن   ذلك بعد لتعطي همومه وا 

ي قصيدة فكالماء فكانت عناوين القصائد تحيل إلى حقول دلالي ة مرتبطة بمظاهر الط بيعة  نفسيته،

ي الر يح ف " ليل من حجر"،، الل يل في "شارب الن هر""، والن هر في الخوف من الماء" -"وراء الماء"

 فيم يلي: هاعن الكشف حاولأوسالبحر في مقاطع مختلفة،  ،الضفة الأخرى" "رياح

 " وراء الماء"قصيدة أ/ الماء: 

 ل والماءطريقك الممتد عبر الأفق نحو الظ   يطل  

 أنداءورد  مرتميعلى دنيا يموج العشب فيها، 

 يل؟فتمضي، أم خيال لاح في الل  

يح   تسمع في الد واخل: لا تعد للخلف، مهما احتد ت الر 

 ودوى خلف خطوك: عد هتاف الر عد والمطر 

  (1) في شوق وفي حزن –ونادت من ورائك: عد كصوت الماء 

 وراء الخطو ينأى الجدب يبقى في العيون على ثنائيه

 احاب، عفا المدى فيهتغور إلى قراراته الر  

 -الماء فيها غيض-عنه فلا الغدران تنبئ 

 لا الجذور تموت، لكن الأسى في العين ينبئ إذ ترود الأفق

 إذ ترنو إلى أعلى تنادي الله: غيثك غيثك الميمون

                                                           

 .9المصدر السابق، ص، ( محم د الخم ار الكنوني1)



 

 

 الكنوني الخمّار محمّد شعر في وأبعاده الرّمز شعريةّ                :   انيالثّ  الفصل

58 

 وميناءوجلا، ماء، أتيته وعند الأفق ماء البحر أزرق كالس  

 يلقي به الماء ومصطفق إذاورس البحري إذ يعلو، أرف به جناح الن   

 يراقبون الموج، تنتظروفي عينيك جوع القاعدين 

 فن الغريبة في حشاها، حابس النفسالذي تأتي به الس  

 تظل تشد ما ترمي به الأمواج والقدر

 ويفرح قلبك المحزون للدخان

 (1) والمطرعد حاب الثر فيه الر  ما إن عاد يفرح للس  

 ر رعده وهمىأطل الغيم تدفعه رياح الغرب، فج  

 ريى الب  ذحو يعبق بالش  فترب الأرض بعد الص  

 ل خضراءتحيا في دواخله الجذور تظ  

 رى ماءرت العيون من القرار على الث  تفج  

 كما تنحبس الأمطار خلف البحر حينا ثم تنهمر

 فيفرح في الحقول الناس بعد الخوف والحزن

 (2)يقول لبعض هذا الترب: كن فيكون منه الماء والث مر 

للماء رمزي ة غني ة جدا يمكن تصنيفها في ثلاث مجموعات: مصدر الحياة، وسيلة تطهير ووسيلة   

. فالماء هو مصدر الحياة على وجه الأرض به تزدهر الط بيعة وتخضر وتشرق فهو وسيلة (3) تجدد

                                                           

 .10ص المصدر السابق،، ار الكنونيد الخم  محم  ( 1)

 .11، صالمصدر نفسه (2)

 .320( فيليب سيرنج، الر موز في الفن، ص3)
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صل الحياة ومن أللس عادة والن ور والفرح، وقد أشار الله تعالى إلى الماء في آيات كثيرة تشير إلى أن ه 

 .03وجعلنا من الماء كل شيء حي أف لا یؤمنون" الأنبياء  " قوله عزوجل 

وظ ف الشا عر صورا للماء حيث اقترنت أسطر هذه القصيدة بمفردات تدل  عليه كالمطر، البحر    

الغيث، الغيم، الموج، الس حاب، المزن...إلخ وربطها بمظاهر الحياة، والخصب والعطاء ففي الس طرين 

ضل ويحرص م بحياة أفالت فاؤل والحلباعتباره حاملا لدلالات  ،"الماء" الأو ل والث اني استحضر الش اعر

على بعث الأمل في الن فوس من خلال خضرة العشب والأرض ال تي تعبق بالأزهار والأنداء، وبذلك 

التع بير عن اعر على ساعد الش   ، وهذا ماجمع الش اعر بين ما هو ماد ي محسوس وما هو معنوي

 مشاعره.

ورة إلى مأساة وحزن ومعاناة لما آلت عليه      وفي الأسطر: من الث الث إلى الس ابع عشر تنقلب الص 

ل الحلم بحياة أفضل إلى واقع مرير أين طال ترقب الماء  بلاده إلى زمن ولى فيه الخصب فيتحو 

ه الغيث إيا وساد الجدب واحتل الأسى والألم عيون الفلاحين، فازداد شوقهم لرحمة الله متض رعين

يترقبون قدوم السفن الغريبة بما حملته في أحشائها من بقايا  االميمون، ففي ظ ل معاناتهم أصبحو 

الآخرين  فيفرح قلبهم الحزين بدخانها، لكن سرعان ما تتغير الأحوال في الأسطر من الث امن عشر 

فوس الن اس لأمل في نإلى الس ابع والعشرين ويستبشر الش اعر بغد أفضل  فهو حريص على بعث ا

فرح الفلاحون البري، وتت فجر العيون ماءا في رفيطل الغيم من جديد وترتوي الأرض وتعبق تربتها بالز ه

وتعود البسمة بعد الخوف والحزن  لكنه  يبقى متسائلا من سيظ ل يبسم، هل سينزل الماء من الس حاب؟ 

عنه فلا حياة بدون إرادة أو محاولة لاسترجاع  إذا ولو بوجوههم خلف هذا الوطن وتقاعسوا عن الد فاع

 مجد الز من الماضي. 
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الأسطر نلاحظ أن  القصيدة مبنية على ال تتابع بين صور الحياة والأمل والتفاؤل  همن خلال هذ     

الممث لة في رمزي ة الماء من جهة وبين صور الحزن والأسى ومعاناة شعبه من جهة أخرى وهذا ما 

 اعر بموقفه المضطرب بين ما يتمناه ويحلم به وما يقابله من واقع مرير للوطن.عب ر عنه الش  

 " ليل من حجر" في قصيدةب/ الل يل 
)...( 

 هي الل يل هي الظ لماء 

 أمن ترب فنورت الذرى 

 أعشبت الجدران

 أم هذا نشور في المدى و فناء؟
 عب رت سكونه الليلي 
 مصباح ربيع زجاجه 

 ،انطفأنام   -غبش الأماسي 

يح   تنام الر 

 ليل العابرين

 أعاد الل يل من حجر؟

 دموعي  إليك يا

 (1)أمشي ،إليك ياجدران 

                                                           

 .19، 14ص ص، ، رماد هسبريسمار الكنونيمحمد الخ   (1) 
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وظ ف الش اعر لفظة ال ليل لما لها من دلالات إيحائية عن الحالة الن فسي ة الكئيبة ال تي يمر بها      

فقد أصبح ال ليل ثقيلا عليه كثقل الحجر، فهو غارق في الحزن والأسى ال ذي سلبه الفرح والاطمئنان 

لمة الل يل وجدانية للش اعر تماثل ظمم أد ى به إلى الت يه بين جدران المدينة في ظلمة الل يل، فالحالة ال

 الحالك، ومثقلة بالهموم ثقل الحجر.

  " الأبد المقتول"ونجد الل يل أيضا في قصيدة  

 أكان ال ليل إذ أمشيه أصداء 

 تشق سكونه الحجري أم أفقا في الشرفات ينطفئ

 رخام مقاعد، سقاية تنهل

 أبدا يمد رماده المقتول أم

 (1)؟ هرفي ليل من الس  

 الش اعر لا يرى الن ور في مستقبله فهو في ظلمة حالكة وقد عب ر عن ذلك من خلال الألفاظ      

)ال ليل سكونه، الحجري، ينطفئ، رماده، الس هر...( ال تي ترمز إلى الش عور بالكئابة والأسى مم   

 جعله غارقا بالت فكير في ليل من الس هر.

 " شجون العرائس" في قصيدةج/ البحر 

نا الد هر، ها إن نا من قديم بعيدا عن البحر   غض 

 نسمع كل غريب، ونسأل عبر الغياهب ريح الفصول 

 آخر العهد بالبحر إذ غي رته الس يول 

ثته المدينة   آخر العهد بالبحر إذ لو 

                                                           

 .16ص، المصدر الس ابق، ار الكنونيد الخم  محم   (1) 
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 ليس في البحر شبر فيرجى وما لوثته سفينة..

 (1)آخر العهد بالبحر إذ أخذتنا الغزاة سبايا

 ول:حالاته الش عورية فيقليسقط عليه  " صحوة الأضواء "ر البحر أيضا في قصيدة ويحض     

 رى فوق صميم الماءورس الأخير غاب، فالس  الن  

 هبة، نمضي للعبابلا نعرف الر  

 كان ساكنا وريحنا رخاء

 البحر في دمائنا، دواؤنا والداء

ار" ي حالمين بالعبابلسنا نغن    : " ليتني بح 

 وقد مضى بنا ال تيار:غناؤنا الآن 

 (2)قبورنا في الأرض شبر ، ها هنا أشبار

فة الأخرى " ويقول في قصيدة      :" رياح الض 

باب لعنة الميناء  يح والض   الر 

 سواعد تغيب، تنأى في المدى، وفي أيدي أنواء

 نبحر في البوغاز، نمضي للجنوب 

 فلا أغف لا جديد تحت الش مس 
 

 (3)الأشياء،مات البحر، بانت عورة 

                                                           

 .27، 26ص ص، المصدر الس ابق، ار الكنونيد الخم  محم   (1)

 .24ص، المصدر نفسه( 2)

 .22، 21ص ص، المصدر نفسه (3)
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 عليهالة د  الألفاظ اليشير رمز البحر من خلال القصيدتين الس ابقتين بالن ظر إلى مجموعة من       

يح لر  االن ورس الأخي، العباب، البحر دواؤنا والد اء، الت يار/ )الإنسانية "الهجرة " منها  إلى التجربة

باب يؤشران على اضطراب البحر والض   يحالر  ...( فمات البحر أنواء، نبحر،، الميناء، بابالض  

 الخلاص، لكنأرض  الجنوب وهي في نظرهمجهون جنوبا نحو لمبحرون يت  ، وارالإبحا وخطورة

وتنتهي الر حلة  بانت عورة الأشياء :في قوله همأحلام فتنكسر سرعان ما يصطدمون بالواقع المر

  البحرية بالفشل وخيبة الأمل. 

الإنسانية وهي "ظاهرة الهجرة "وقد كان لرمز البحر  جربةمرتبطة بالت   الر مزيةورة الص  إن      

 والألفاظ الد الة عليه الأثر البالغ في رسم الد لالة الإيحائية للر مز.

يح :   وردت لفظة الر يح في معظم قصائد الد يوان والر يح  في صيغة الجمع تدل  على الخير د/ الر 

ا مفردة تكون دال ة على الد مار والخراب ومحم د الخمار و الخصب و تحمل معها الأمطار أم  

 رياح الضفة الأخرى" :الكنوني غالبا ما يرى في الر يح رمزا سلبيا حيث يقول في قصيد "

باب لعنة الميناء يح والض   الر 

 سواعد تغيب تنأى في المدى، وفي يدي أنواء

 هب ت من الخلف رياح الضفة الأخرى

 اتحمل من ترابها رمادن

 (1)إنا حرقنا فوقها نفوسنا

هاجرين في نظر الم –تدل لفظة الر يح في هذه الأسطر على الاغتراب وال تيه في أرض الأحلام     

 وسرعان ما تتحطم تلك الأحلام بعد الوصول إلى الضفة الأخرى.  

                                                           

 .21ص، المصدر الس ابق، ار الكنونيد الخم  محم   (1) 
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 :"الش مس والأصابع " ويقول الش اعر في قصيدة

 هو حاضر في القلب مهما حجبته الس حب 

 وهب ت به الريح العقيم فلم يبن للن اظرين

 فحفقال بعض القوم: أين الس  

 (1)في هذا المدى جبل  سوالقمم العتي ة؟ لي

 يقول:بكائية  وفي قصيدة

)...( 

 ؟هل كان شتاء العام دفيئا)دمعا 

 أو كان الن بت الط الع في الأجداث أليما

 قد هب ت ريح قيامتكم 

 تتحدى الموت وعادت

 أصواتكم اندثرتفاندحرت 

 (2)في البعد بعيدا ..(

م   الذ ات حيث هب ت الر يح العقيلالة الد مار والجدب في الواقع و تحمل الر يح في هذه الأسطر د     

يل من أماكنها فلم تعد تبين للن اظرين، وهذه الد لالة تح-ال تي ترمز إلى الش موخ والعلو-ومحت الجبال 

لى الحالة المزرية ال تي آلت إليها أوضاع بلاده، وعبارة "ريح قيامتكم إلى مدى حزن الش اعر ويأسه ع

 " تصب في معنى موت الروح والسكوت عن الباطل. 

                                                           

 .41ص ، الس ابق المصدر، الكنونيار د الخم  محم  ( 1)

 .46، 42ص ص، نفسه ( المصدر2)
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 :فللريح دلالة إيجابية فيقول وراء الماء"أما في قصيدة "  

)...( 

 ، فابتسما أطل الله لم ا صحت: غيثك غيثك الميمون

ر أطل الغيم تدفعه رياح الغرب  رعده وهمى ، فج 

 فترب الأرض بعد الص حو يعبق بالشذى البر ي 

 (1)تحيى في دواخله الجذور تظل خضراء

تدل الر يح في هذه الأسطر على الخصب والن ماء وهي تدفع بالغيم ال ذي يحمل معه الأمطار فتحيا    

رع بعد الجدب وتخضر  الجذور وهذه الص ورة تعبر عن استجابة الخالق لدعاء الفلاح  الأرض بالز 

 اشتياق لرحمة خالقه.

 ثالثا: البعد الد يني:

الكنوني ثقافته الد ينية باستدعاء قصص الأنبياء والر سل استحضر الش اعر محم د الخم ار       

بأبعادها المختلفة من سور القرآن الكريم بالإشارة إليها من خلال الأسطر الش عرية لتزيد عمق الخطاب 

الش عري بم تحمله من دلالات تعب ر عن رؤيته وتجربته الش عورية، حيث يقول في مقطع من قصيدة 

 ": شارب النهر»

 دة الس هوب ترجع الخيولفي وق

دور، من يقول؟  وهم ة الر جال في الص 

 ، فما يزال في عيوني أكان وهما؟ لا

 أحسب كل صيحة علي  

                                                           

 .11ص ، السابق المصدر، ار الكنونيد الخم  محم   (1) 
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 أهرب من يقيني 

 أقول هذي نهدة إلي

 شارب الن هر رويت فارجعن  عن سبيلي  ) يا

 إلي  يا ظماء 

 في وهج الص حراء

ابرون عنده، الم  (غترفون مر ة أو مر تينالص 

 يلعنني دليلي 

 ير د خيلي وصهيلي 

 رويت عند الن هر 

 (1)صبرت عنه، ما اغترفت مرة أو مرتين ما

ا فصل  لم  ف استدعى الش اعر قص ة طالوت وجالوت المذكورة في القرآن الكريم في قوله تعالى﴿      

منه    افشربو يده  من اغترف غرفة ب  ي إلا  الله مبتليكم بنهر فمن شرب منه ف ليس من    طالوت بالجنود ق ال إن  

ون  ین یظن  ذلا طاقة لنا اليوم بجالوت وجنوده ق ال ال    اق الو  معهذین ىمنو  ما جاوزه هو وال  إلا ق ليلا منهم ف ل  

 .942قرة  ﴾البابرین  الص    والله معأنهم ملاقون الله كم من فئة ق ليلة غلبت فئة كثيرة بإذن الله  

 ء عزمهم على قتال جالوت بقيادة طالوت ليتبي ن صبرهم وثباتهم منامتحن الله بني إسرائيل أثنا     

عاصيهم فأمرهم بعدم شرب ماء الن هر إلا  من شرب القليل فلا جناح عليه ، فعصى أكثرهم وشربوا 

وكان في عدم صبرهم على شرب الماء دليل على عدم صبرهم على القتال ال ذي ستحدث فيه مشق ة 

ابرين وثب ت قلوبهم  كبيرة وأم ا من صبر منهم فكانوا عددا قليلا لمجابهة العدو لكن الله كان مع الص 

                                                           

 .27ص ، الس ابق المصدر ار الكنوني،د الخم  محم  ( 1)
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بر واستجاب لدعائهم فكان الن صر حليفهم يمانهم بالص  اعتبر الش اعر الت راث الد يني مصدرا مقنعا  (1) وا 

لوحيد ا لذي االس ور القرآنية... باعتبار أن  الن ص القرآني هو الن ص فلجأ إلى توظيف  «رموزه  ذلأخ

ففي هذه الأسطر الش عري ة دعوة لبني شعبه لمواجهة  »(2)يحمل من الأبعاد اللا محدودة للحياة والإنسان

العدو  أو المنافقين منهم ال ذين استنزفوا خيرات البلاد، فمزاوجته القصيدة بالآيات القرآنية تأكيدا للش عب 

يمانا بأن    دم .الن صر من عند الله وأن  من لم يصبر تصيبه الل عنة والن  على ضرورة الت مسك بالد ين وا 

 تركة لصوص"  وفي ويقول أيضا في قصيدة " 

)...( 

 قال مجرى ال نهر: من مائي

 : من ورقيوقال الغاب

 : من ذهبي وقال الت رب

 ؟ من عرقي من يذكر الأسماء-ويهمس قائل: 

 سيعاقبون الن هر 

 ويحاسبون الغاب

 وسيسألون الترب 

 فقد قتلوني  -؟ من يذكر الأسماء يا أهلي –أما أنا 

وا .. فتنغلق الن وافذ  ، ليس يحيى القوم مر 

 ؟ وقد وضعوا أصابعهم على آذانهم أفواههم أبصارهم من ذا يقطع الأيدي

                                                           

 .104ينظر، عبد الر حمان بن ناصر الس عدي، تيسير الكريم الر حمان في تفسير كلام المن ان، ص( 1)

 .121، تجل ي الر مز في الش عر الجزائري المعاصر ، ص ( نسيمة بوصلاح 2)
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م )  نحن الر جال الص 

 نحن الر جال البكم

 (نحن الر جال العمي

وا وقد تركوا رماد هموا   (1)، و الد مار ..بقلبيمر 

ة سي دنا نوح عليه الس لام أين دعي قومه للت وحيد والن هي عن        تتجلى في نهاية القصيدة قص 

 لقوله تعالى: (2) الش رك بالله محذرا إي اهم من عذاب الله عليهم، غير أن هم كفرو وأعرضوا عنه

استكبارا    ارو بستكواوا  وأصر    واستغشوا ثيابهمأصابعهم في آذانهم    اما دعوتهم لتغفر لهم جعلو ﴿ وإني كل  

 .6نوح الآیة   سورة﴾

يرمز الش اعر من خلال هذه الأسطر الش عرية لوطأة المستبد  ال ذي نهب خيرات بلاده على لسان     

إلى جبن وتخاذل أبناء وطنه في مواجهة العدو  من خلال استثمار  والغاب والت رب ويشيرالن هر 

اة لمن تنادي فلا حي وضعوا أصابعهم على آذانهم أفواههم أبصارهم كقوله: المعاني والد لالات الد ينية

 . للد فاع عن وطنهم فهم صم بكم عميفليس في أحدهم نخوة أو شهامة 

ة سي دنا يونس عليهما الس لام "الموت على الأبواب "  وفي قصيدة      ة سي دنا يوسف وقص  تتداخل قص 

ة القرآنية إذ يقول:  بصورة واضحة غير أن  الش اعر استحضرهما بمجرى آخر لنهاية القص 

 في هذا الل يل تغيب رؤى ويموت حداء 

 ، لا معراج بهذا الل يل ولا إسراء قف أو سر

 ، وهل هذه الألواح جدار؟الموج يدق

                                                           

 .40ص ، رماد هسبريس ار الكنوني،د الخم  محم  ( 1)

 .444ينظر، عبد الر حمان بن ناصر الس عدي، تيسير الكريم الر حمان في تفسير كلام المن ان، ص( 2)
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 قد ينحل  المركب أو ينهار 

 فرمينا بين ثنايا الل جة أثقال الأسفار 

 إنا  غورنا في الأبعاد

 : سنؤوب فلم ا أن قلنا

 :قبل الأموال الأبدان،تنادو

 بضاعتنا رد ت للبحر، فلا أموال ولا أبدان..

)...( 

 لا ترتاعوا أصحابي فالملعون أنا 

 عجبا، لا خلف ظهوركم أحيا 

 عطشى  وأنتمفي الس ر شربت 

 ارتحت وأنتم شغ الون

 

 فقأت عيونا 
 لي وحدي كل  الل معان 

 ولي وحدي كل الأفياء،

 جريت وراء الش ر،

 ، رمتني الل عنة فارموني .باب الر ب أثمت

 ؟لكن من أنت -

 (   1)أنا أنتم. -

                                                           

 .32، 31ص ص ،رماد هسبريس ،ار الكنونيد الخم  محم  ( 1)
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ت  اعتهم رد  متاعهم وجدوا بض  اولما فتحو ففي قصة سي دنا يوسف عليه الس لام يقول الله تعالى﴿      

ر ذلك كيل  ونمير أهلنا ونحفظ أخانا ونزداد كيل بعيت إلينا  ما نبغي هذه بضاعتنا رد    أبانایا    إليهم ق الوا

بضاعة أهله ووفى الكيل على الوجه الحسن المتضمن  يوسف رد س يدنا أنة مفاد هذه القص    ﴾یسير

. بينما في القصيدة رد الش اعر وأصدقاؤه (1)معهم لمكارم الأخلاق بني ة حسنة قصد إحضار أخاهم 

ي انحلاله فو أثقال الأسفار من بضاعة وأموال في البحر مخافة على حياتهم من انهيار المركب 

وهو في هذه القصيدة يعصر كل  الد لالات الإيحائية لمشهد من قصة سي دنا  العاصفة رغبة في الحياة

خوته من خلال الألفاظ  حيث يتوجه إليه كرمز لمكارم الأخلاق والني ة ردت(  ،بضاعتنا)يوسف وا 

الحسنة بينما يغل ب إخوته مصلحتهم مقابل الت فريط في أخاهم فيقابل معها رغبة الإنسان في الحياة 

 . في الأبدان قبل الأموال والخلاص مفرطا

و إن یونس   ﴿ه تعالىمحنته على السفينة في قولكما عر ج الش اعر على قصة سي دنا يونس في     

ف التقمه  ( 949) المدحضينفساهم فكان من   (943)إذ آبق إلى الف لك المشحون    (902)لمن المرسلين  

ا لجأ إلى نب اقترفه فلمفقد عاقب الله تعالى سي دنا يونس عقوبة دنيوية لذ ﴾ (949)الحوت وهو مليم  

ال تي كانت مشحونة بالر ك اب والأمتعة ثقلت فاحتاج أصحابها لإلقاء بعض الر كاب في البحر السفينة 

فاقترعوا على أن من غلب يلقى به فأصابته القرعة فكان من المغلوبين ، فألقي في البحر فالتقمه 

. في حين نجد شاعرنا قد سط ر منحا آخر لنهاية القص ة (2)الحوت وهو مغضوب عليه من ربه 

حيث كان أكثر جرأة واعترف بذنبه لرفاقه غير أنه أشركهم في الأخير كونهم كلهم مذنبين  الش عرية

 مثله لأنه منهم.

                                                           

 .402، صم المن ان، تيسير الكريم الر حمان في تفسير كلاعبد الر حمان بن ناصر الس عديينظر،  (1)

 .707المرجع نفسه، ص ،( ينظر2)
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ة سيدنا يونس بم يوائم غرضه و لقد حو ر الش اعر        ته موقفه الإنساني حيث عب ر عن أنانيقص 

لرفاقه لكن ه كان أكثر جرأة وصح ح خطأه معترفا بذنبه غير أن ه في الأخير أشرك رفاقه في  وخداعه

 أنتم.هذه الس لوكات لأنهم يتقاسمون نفس الواقع بالت عبير عن ذلك في قوله أنا 

 الأدبي:رابعا: البعد 

قف صياغة مو  برز الموروث الش عري العربي  القديم في شعر محم د الخم ار الكنوني من خلال    

 في رثائه لفقيه حنفي في قوله: ضجعة الموت رقدةأبي العلاء المعر ي في قصيدة 

 ادـــــم شـــ ــنوح باك ولا ترن   تي واعتقادي   ير مجد في مل  ـــغ

 بصوت البشير في كل ناد    عي إذا قيس  وشبيه صوت الن  

 (1)ادـــالمي  على فرع غصنها      ت  ـت تلكم الحمامة أم غن  ـــأبك   

 أنه لا فرق بين البكاء والحزن ونعي المي ت مع الغناء-في اعتقاده-ن الش اعرفي هذه الأبيات يبي  

 .وت واحدوالفرح والبشارة، فلا يعرف من هديل الحمامة فرحها أم حزنها فالص  

 : الكنوني في قصيدةحيث يقول محم د الخم ار 

)...( 

 ، ولست تبكي عند الوصول لا تغني فرحا

 ؟أما تلوح شرف الد ار

اري  ؟أما ينادي رجل الص 

 (2) البر،البر،البر

                                                           

 .7، ص1927أبو العلاء المعر ي، سقط الزند، دار بيروت للط باعة والن شر، بيروت ، (1)

 .23ص، الس ابق المصدر ار الكنوني،د الخم  محم  ( 2)
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فة الأخرى على حال       أسقط الش اعر موقف أبي العلاء المعري كمغزى عام للر حلة إلى الض 

ورة ا لتي تراءت لهم غير ال تي رسموها في خيالهم فلم يستطيعو  الت عبير  االمهاجرين عند وصولهم فالص 

 والتحس ر على حالهم من شدة الصدمة فالأمر سيان.  البكاء فرحهم بالوصول ولم يجديهم عن

ع بن ذريح في صراعه مع أبيه وفراقه للبنى فيقول في مقط سويستحضر شاعرنا أيضا مأساة قي    

 :تركة اللصوص "من قصيدة " " 

وع ؟هممرت على صدري سنابك  ، أيوم الر 

 ،مثل هذي الخيلما عرفت سفوحي 

 مثقلة القوائم، مشيها فوقي وئيد 

 ، و ليس يقدح بالش ررليس يضرب في الس بيل 

 ، قالو غدا أمرحط وا على خيامهم

 ال ليل خمروهذا 

)...( 

وا ثقالا...تسأل الس نوات: ماذا يحملون، لمن حلال أم حرام؟  (1)مر 

 حيث يقول قيس بن ذريح بعد فراقه للبنى:

 كال ذي عثرت به     غداة الوغى بين العداة كميتفصرت وشيخي 

 (2)فقامت ولم تضرر هناك سوي ة      وفارسها تحت السنابك مي ت

                                                           

 .39ص، الس ابق ، المصدرار الكنونيد الخم  محم   (1)

، بيروت   2المعارف ، ط المصطفاوي ، دار نحماعبد الر  ، الديوان ، تح : ) قيس لبنى ( قيس بن ذريح  (2)

 .24ص ،  2004
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تشير لفظة الس نابك في معناها الحس ي إلى حوافر الخيل ا لتي ترمز للهلاك والقتل في يوم       

دوس عليه لبنى وكأن ه في الحرب تالحرب وفي هذه الأبيات يرمز الش اعر لحالته اليائسة جراء فراقه 

حوافر الأحصنة حتى ترد ه قتيلا من شد ة وطئها عليه، بينما وظ ف الش اعر لفظة الس نابك تكثيفا 

لمعنى البيتين لكن وطأها على جبل صرصر مثقل بالت قاعس والت خاذل واللا مبالاة وهذا دليل على 

 عجزهم واستسلامهم في استرجاع حريتهم وكرامتهم. 

 اريخي :خامسا : البعد الت  

من تراث  " رياح الضفة الأخرىانتقى الش اعر محم د الخم ار الكنوني الر مز الت اريخي في قصيدة "    

 أمته من خلال استدعائه للحدث الت اريخي لخطبة طارق بن زياد الش هيرة إب ان فتحه الأندلس في قوله:

بروالدق أمامكم، وليس لكم والله إلا الص   ورائكم، والعدو  ؟ البحر من اس، أين المفر  الن   أي ها» حيث » ص 

 يقول:

يح و الضباب لعنة الميناء  الر 

 سواعد تغيب ، تنأى في المدى ، وفي يدي أنواء 

 هبت من الخلف رياح الضفة الأخرى 

 تحمل من ترابها رمادنا 

 إنا حرقنا فوقها نفوسنا 

 نبحر في البوغاز ، نمضي للجنوب 

 (1) ، أمامنا ، و ضاق هذا الماءمعلوم لا المجهول البر من وراءناال نقصد

 لقد استحضر الش اعر الحدث الت اريخي لشخصية طارق بن زياد لتوليد المفارقة بين الماضي    

                                                           

 .21ص ، السابق المصدر ار الكنوني،د الخم  محم  ( 1)
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حيث يمثل الحدث الت اريخي البطولة والانتصار مقابل أبعاد الر مز المعاصر المتمثل في ( 1الحاضرو 

فة الأخرى.عرية و استغرق الت جربة الش  الحلم ال ذي   ال ذي تكلل بالخيبة والفشل في الرحلة إلى الض 

لأم ته فيكون بذلك ال شاعر اتصل اتصالا وثيقا بالت اريخ العربي الإسلامي  الكل ية الت جربة سياق ضمن

 ووصله بالواقع المعاصر.

الش خصيات الأدبي ة من خلال تحوير كما وظ ف الش اعر أيضا الأقوال المشهورة ال تي اقترنت ب   

 .(2)الجملة الش عرية وبذلك برز الش اعر الماضي في ثنايا الحاضر كوعاء رمزي  لمواقف معاصرة 

 " تركة لصوص " يقول في قصيدة

 ، أيوم الروع ؟مرت على صدري سنابكهم

 ما عرفت سفوحي مثل هذي الخيل ،

 ، مشيها فوقي وئيد مثقلة القوائم

 ، و ليس يقدح بالشررليس يضرب في السبيل 

 ، قالو :غدا أمرخطو علي خيامهم

 وهذا الليل خمر

 تستريح خيولنا فيه ، أما بلغت بنا هذا المدار ؟

 ، وبباب هذا الل يل لا تصدع : من الآتي  خذ لها علفا و ماء باردا
  (3)بال ليل من أحد

                                                           

 . 120، ص المعاصر العربي   عرالش   في راثيةالت   اتخصي  الش   استدعاء عشري زايد، علي، ( ينظر1)

 .204العربي ة، ص ( ينظر، عدنان حسين قاسم، الت صوير الش عري رؤية نقدي ة لبلاغتنا 2)

 .39ص ، رماد هسبريس ار الكنوني،د الخم  محم  ( 3)
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استدعى الش اعر في هذا المقطع مأساة امرئ القيس حين بلغه خبر مقتل أبيه عند ما كان غارقا     

 »، اليوم خمر وغدا أمر يوم و لا سكر غدالا صحو ال«في سكره حيث قال في مقولته الشهيرة 

من كان مشغولا بشيء وأتاه أمر جلل فلا يستجيب له حتى يكمل ما في تقال هذه المقولة في مقام 

 ليصف تقاعس وتردد أبناء شعبه للد فاع" غدا أمر وهذا الل يل خمر " يده. لقد وظ ف الش اعر عبارة 

 عن وطنهم. 

 الش عبي:راث الت   سادسا: بعد

اختار ن شاهدا على حقيقة مدفونة فاستلهم الش اعر محم د الخم ار الكنوني من الت راث الش عبي ليكو    

جداده ليستحضر ذاكرة تعود لواقع ماض لأ-ال تي تعد من العادات الشعبية-زيارة عالم الأموات والقبور 

 ليورد فيها حقيقة مؤر خة على شواهد محفورة بأحداث جسام، فيقول في قصيدته:

 حوللا

 بالله إلا   ةقو   ولا

 اس،الن   وجيه ناس،ال   زين مرقد هذا

 الكلمات هجين ابن الوجه غريبابن 

 الوردة ببرجازداد )

 الغرب هذا مدائن هبالس   جراد اجتاح عام

 ،والمأكول الآكل فكان الجوع، عام وصادف

 وصفوفاً، أرقاماً، بطاقات، اسالن   صار إذ

 والأنفس، الأوجه الجدري اجتاح وقت

 ،وبصيرة بصراً  الآتي، مدالر   اسالن   أعمى
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 سبايا الغرب بنات ورالد   في غدت أيام

 ..(للوطء وثالثة ضعللر   وواحدةواحدة للغزل 

 ربغال رجال البوغاز اجتاز قد عام)  وتوفي

 الفوار، والعرق مالد   يبيعون دكناء مدن إلى

 أصفى، أغنى، أجمل، أجدر، :المنبت وكان

 والميناء أوفر، غضب من  :اقالو 

 :ودعاء ،، دمعمناديل

 شرفي -بلدي

 .عيشي -ني دي 

 المقهى زمن الحرف المجروح ولغو الحانة و 

 ، وسب  الآباء..(زمن التلقيح ونقد الذ ات

 قبرك أم قبري 

 (1)واسمك أم اسمي ؟

ن ما ليعيد الذ اكرة إلى الوراء فيحيي     في هذه القصيدة لجأ الش اعر إلى المقبرة لا لرثاء الأموات وا 

ائعة والمزي فة إذ يجد في المقبرة  قضي ة من قضايا أم ته المنسي ة متسائلا عن الحقيقة الت اريخية الض 

س ابقة عاناة ال تي مر ت بها الأجيال الالمكان المقد س والش اهد على هذه الحقيقة ليكشف عن المأساة والم

فيسرد الوقائع والأحداث الت اريخية موجها خطابه للأجيال اللا حقة حتى تتضح الص ورة كما عاشتها 

                                                           

 .49، 44ص ص ، الس ابق المصدر ار الكنوني ،د الخم  محم   (1)
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الط بقات الش عبية لا كما زيف تها الد ولة في الت اريخ الر سمي، والش اعر اعتمد على الت راث الش عبي كونه 

بقائيمثل جسرا ممتدا بين الش   «  »(1)حي ا  هاعر والن اس في إيقاظ الش عور القومي وا 

 بغض  الن ظر عن الد لالة الد ينية والاجتماعية والس ياسية ال تي توحي إليها القصيدة ككل.   

مستسلما ومفوضا أمره إلى الله لأن   بالله إلا قوة ولا- حوللالقد استهل  الش اعر القصيدة بعبارة     

ها إلى المقبرة.  العبد لا يملك شيئا ولا حيلة له إلا بمشيئة الله مبينا ضعف المخلوق أمام خالقه متوج 

ومعاناة  ه من جوع وفقر ومرضض له أبناء شعبذي تعر  هر والعذاب ال  الق  وفي الأسطر الموالية يصف 

المدن الدكناء وحرب المقاهي والحانات. في هذه القصيدة  ليصل إلى مرحلة الهجرة والر حيل إلى

استطاع الش اعر أن يحو ل الأحداث الت اريخية دون ذكر زمانها ومكانها لأن ها في الحقيقة أحداث 

ة وتنطبق على الش عوب العربي ة المستعمرة عام ة بطريقة تاريخية  عاشها الش عب المغربي بصفة خاص 

 ز من الماضي بالحاضر ليطلع الأجيال اللا حقة الحقيقة.تراثي ة شعبي ة فربط ال

من خلال هذه القصيدة يطرح الش اعر بين أيدينا الد لالة الواقعية المتمث لة في الأحداث الت اريخي ة      

وال تي رمز إليها بهذه العبارات )عام الجراد، عام الجوع، صار الن اس بطاقات، أرقام وصفوف ( ال تي 

ة الجوع والفقر و)الجدري، الر مد، الأوجه( ال تي تدل  على مرحلة المرض ثم  تأت دلالة توحي بمرحل

مرحلة الهجرة وال تي رمز لها )البوغاز، المدن الد كناء، يبيعون الد م والعرق( ال تي من خلالها نستشف  

مس الت اريخ ط المعنى الر مزي الكامن وراء هذه الد لالات بحيث يعلن موقفه ضد  سياسة حكومته في

 الش عبي  وتزييفه إذ وجد في المقبرة المكان الماد ي والر مزي المقد س في حفظ وتخليد هذه الحقيقة.

                                                           

 .114، ص المعاصر عر العربي  جاهات الش  ، ات  اسإحسان عب  ( 1)
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يلجأ أيضا إلى المقبرة وعالم الأموات متحس را على أبناء وطنه  عود على بدءوفي قصيدة      

ل ت حيث أشار إليهم من خلالتقاعسهم في الد فاع عن وطنهم في مفارقة بين جدلي ة الحياة والمو 

والعبارات )تحت الأرض، الر حم الأرضي، موت في موت، الأجداث( ال تي تصب كلها في  ظالألفا

 رمز )المقبرة( الدال على الموت والأحياء رمز لهم من خلال الر موز )ضوء الشمس، الز هور، الش جر

 الإنسان( كرموز دلالية إيحائية للبعث والتجدد.

 ،الأرض ها أنتم تحت

 ؟ميلاد آخر من هذا الر حم الأرضي ألبعث أو

 ؟أأقول بعيدا

 : موت في موت ، قبر في قبر إن الأرض أمامي يا أهلي

 : قريبا؟أأقول

 فلتقم الأجداث لضوء الش مس 

 (1.)، أو شجرا، أو إنسانازهورا

غيير ولا عزيمة في تفي هذا المقطع يصو ر الش اعر أبناء وطنه كأنهم موتى وهم أحياء لا إرادة لهم 

 أوضاعهم المزرية ويدعوهم إلى الاستيقاظ والبعث من جديد.

ورة الر مزية ال تي رسمها الش اعر مرتبطة برؤيته الش عرية  وهي  -أييحسب ر  -يمكن القول أن  الص 

لب غدائرة ما بين الموت والحياة ومنتهية ببعث وولادة جديدة وهي الس مة الر ئيسية ال تي ات سمت بها أ

ة و  ور من حيث الكم  وأعمقها من حيث «الش عر المعاصر عام ة قصائد الد يوان خاص   فهي أكثر الص 

                                                           

 .20ص ، رماد هسبريس ار الكنوني،د الخم  محم  ( 1)
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ؤية ور المتقابلة القائمة على ( 1)»الكيف لارتباطها بموضوع الر  كما اعتمد الش اعر على الص 

–الز هور –موت في موت، الأجداث –س، البعث أو ميلادضوء الشم -تحت الأرضالمتناقضات) 

 . ىة داعيا إلى التغيير من جهة أخر كما أشرت سابقا ليبي ن الواقع المعيش من جهالإنسان(  –الش جر

 : البعد الص وفي سابعا

يشير البعد الصوفي في قصائد الديوان إلى الثقافة الصوفية للشاعر وأول قصيدة تصادفنا في      

الديوان تبتدئ بالرحلة ويطلق عليها )السفر، العروج، الاغتراب( والتي تعد عند الصوفية أساس التجربة 

الدنيا وخلق  فس منالصوفية وهي رحلة مرتبطة بالرؤيا والقصد من وراء هذا الاغتراب تقليص حظ الن

وراء ، وأرى حدود هذه الدلالة من خلال قصيدة (2)القطيعة مع الذات حتى تسمو الروح نحو المعارج 

راء و يقول الشاعر في قصيدة  الماء، رياح الضفة الأخرى، صحوة الأضواء، الموت على الأبواب

 :الماء

 ل والماءيطل طريقك الممتد عبر الأفق نحو الظ  

 أنداءعلى دنيا يموج العشب فيها، مرتمى ورد 

 يل؟فتمضي، أم خيال لاح في الل  

 تسمع في الد واخل : لا تعد للخلف ، مهما احتد ت الريح 

وفي   الأهلريح الص حب و  –وشد ت ثوبك الص 

 : عد هتاف الر عد و المطر ودو ى خلف خطوك

                                                           

ورة الش عرية في الن قد العربي  الحديث ، ص ص بشرى موسى صلاح ،( 1)  .130،131الص 

 .342، ص رالعربي المعاص وفيعري الص  قراءة في الخطاب الش  )مز أويل وخطاب الر  ، الت  ( محمد كعوان2)
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  (1)في شوق وفي حزن –: عد كصوت الماء ونادت من ورائك

يرمز الش اعر لبداية الرحلة من خلال الألفاظ الد الة عليها )الط ريق، الأفق، الماء، الريح، الرعد     

المطر...( يتصورها في البداية كحلم جميل بحياة أفضل بأرض تعبق بالأزهار والأنداء لكن سرعان 

صراع الذا ت  حيرة فيشدهما يلوح هذا الخيال في الظ لماء، ويصبح طريق الر حلة مجرد طريق للت يه وال

 والأهل بين الذ هاب والعودة.

 :" يقول فيها صحوة الأضواءونجد الر حلة أيضا في قصيدة "

 ، فالسر ى فوق صميم الماءالن ورس الأخير غاب

 ، نمضي للعبابف الر هبةلا نعر 

 غام فالمدى إعصار أو صوت الأفق و 

 ، نحن قد شخنا على لوح السفين القلب مات

 الداء البحر في دمائنا، دوؤنا و 

)...( 

 مسافر في غفلة الأنواء

 (2)قتلتني يا صحوة الأضواء

حلة ...( بتجربة الر  فين، البحر، مساف، غفلة، الس  نورس، الماء، الأفق، إعصارال  توحي الألفاظ )

 الفاشلة ا لتي سرعان ما تنطفئ أضواءها عند الوصول بمخالفتها الواقع المتخيل.

                                                           

 . 9ص ار الكنوني، رماد هسبريس،د الخم  محم  ( 1)

 . 24ص المصدر نفسه،( 2)
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 :الموت على الابواب"في قصيدة "ويقول 

 في هذا الل يل تغيب رؤى ويموت حداء

 لا إسراءف أو سر، لا معراج بهذا ال ليل و ق

 الموت يدق، وهل هذي الألواح جدار؟

 قد ينحل المركب أوينهار

فسيته ولد في نالمكاني والوجودي في هذه الرحلة -مفارقة الوطن –إن إحساس الش اعر بالاغتراب     

 حالات من القلق والحزن والخوف مم ستؤول إليه الأوضاع فقد ات خذ من الليل زمنا للر حلة وربطه

وفية الدالة على الرحلة )الل يل، رؤى، الموت، معراج، إسراء، المركب(، لقد بالموت ، ومن الألفاظ الص 

 آخر.طوع الش اعر قصة الإسراء والمعراج للت عبير عن تجربته الوجدانية لكن بمنحى 

وفي للأنا والآخر،  ي فكما وظ ف الش اعر الضمائر )أنا، أنتم( فهي رموز تشير إلى البعد الر مزي الص 

الش اعر الارتقاء ويحاول غبات والر   العواطف تتحكم فيها بحيثالسلبية، واتجاهاتها أدنى مستوياتها 

بها من خلال الاعتراف بالذ نب وتصحيح الخطأ لأن  في الأخير الكل مساهم يقول في مقاطع من 

 :الموت على الأبواب"قصيدة "

 فلنكشف أنفسنا يا أصحابي 

)...( 

 لا ترتاعوا أصحابي فالملعون أنا  -

)...( 

 بباب الرب أثمت ، رمتني اللعنة فارموني

 لكن من أنت ؟ -

 

https://ar.wikipedia.org/wiki/%D8%B4%D8%B9%D9%88%D8%B1
https://ar.wikipedia.org/wiki/%D8%B4%D8%B9%D9%88%D8%B1
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 (1)تم أنا ان -

اعتمد الش اعر على خاصي ة الكشف فكان أكثر جرأة واعترف بذنبه لرفاقه غير أن ه أشركهم في      

 الأخير كونهم ك لهم مذنبين مثله لأنه منهم.

ويسقط ال شاعر على عناصر الط بيعة حالات روحية ووجدانية كتوظيفه في مختلف قصائد الديوان 

قا في ، الريح، الماء( وال تي أشرت إليها سابردلالات صوفية )ال ليل، البحللعلامات الرامزة التي تحمل 

الر مز الط بيعي فقد وجد في مظاهر الوجود المتجلي ة في صور الط بيعة وأشكالها المتنو عة لغة مفعمة 

 بالر موز ساهمت في إثراء الت جربة الش عرية.

لذي ا لب والغربة والاغتراب، هووالمحاط بكل أنواع القهر والس   الشاعر، الذي عاش فيهالواقع  إن

 ةيلأساسا عامةمز هو الد  حيث الر   لهخذ من عالم التصوف أساسا ومنطلقا ت  فاجعله يطلب عالما آخر، 

 للكتابة الش عرية.

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

                                                           

 .30ص السابق،المصدر ، محمد الخمار الكنوني( 1) 
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 :الآتية تائجالن   إلى لوص  الت   ار الكنوني تم  د الخم  محم   ديوان في مزالر   لأبعاد عناتتب   خلال من      

 الش عر في ةخاص   بكثرة فوهاووظ   الأدباء بها اهتم   تيل  ا البارزة يةالفن   اتقني  الت   من مزالر   *يعد  

 .المعاصر

 أي إشارة وافر وقد خلت من بنصيب "رماد هسبريس"ديوان  في ةالأسطوري   موزالر   * حظيت

 أويلالت   إلى يحتاج غامضا فجاء شعره لالات الميثيولوجية،الد   أو الأسطوري للموروث صريحة

يس حدائق هسبر ، هبي  اح الذ  ف  نين، الت  ، أسطورة الت  سأوديسيو  :الأسطوريةموز هذه الر   وأبرز ،والفهم

 .اعرالش   عنه رذي يعب  ال   عوريالش   للموقف ةخلفي   بمثابة فقد كانتالفنيق، طائر 

زا ة مبر عوري  الش  فسية و لم لها من دلالات إيحائية عن حالته الن   بيعةالط   مظاهر اعرالش   وظ ف *

 الكشف.ؤيا و ات بالموضوع في ضرب من الر  حيث انصهرت فيها الذ   ةجربة الإنساني  علاقتها بالت  

 رموزه.اعر محمد الخم ار الكنوني ذي اقتبس منه الش  ل ال  القرآن الكريم المصدر الأو  *يع د 

والإنساني ة من خلال الأقوال المشهورة  اتيةالذ   تجربته محم د الخم ار الكنوني اعرالش   ص* لخ  

ي  ز للش خصيات الأدبي ة محو را الجملة الش عرية فبرز الش اعر الماضي في ثنايا الحاضر كوعاء رم

 .الرموز هذه مع فاعلوالت   ركيزوالت   كثيفالت   فيها إبداعية لمواقف معاصرة بطريقة

 وقدالمعاصر  وموقفه رهتصو   وفق تشكيلها أعاد بحيث ةاريخي  موز الت  الر   استخدام إلى اعرالش   لجأ*

 .بالماضي الحاضر ربط استحضرها بغية

 اريخي ة.تفه ليكون شاهدا على أحداث عرية ووظ  الش   اهعبي وربطه برؤيراث الش  الت   اعر*استلهم الش  

عرية أساس الش   ة وقد كانت رحلتهوفي  اعر الص  ثقافة الش   إلىيوان وفي في قصائد الد  *يشير البعد الص  

ه الوجدانية بيعة حالاتمظاهر الط   علىكما أسقط ، اعروفية فهي رحلة مرتبطة برؤيا الش  التجربة الص  

 عرية. جربة الش  في إثراء الت   أسهمت والت أملية ا لتي
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 ئ الفضاءوتطل عاته، وللقار  حزنهي عة أن يشارك المتلق  موز المتنو  اعر من خلال هذه الر  *استطاع الش  

 ودلالاتها المضمرة.الواسع في تأويل معانيها 

المطروحة  إشكالياتها عن أجابتو  أهدافها، حققت قد راسةالد   هذه تكون ى أنأتمن   ختاما     

للمعالجة من  مفتوحا الموضوع هذا يبقى، يالكنونار د الخم  محم   اعرالش   عند مزأبعاد الر   بتحليل

 زوايا أخرى تضيء جوانب جديدة عند هذا الش اعر.
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 والمراجع العربيةأولا: قائمة المصادر 

 أ/ المصادر:

 القرآن الكريم. (1

 باعة للط   ة العروبةـــــس، مؤس  ةوماني  الر  ة و وناني  ـــــــــلام في الأساطير اليــــــــ، معجم الأعأمين سلامة (2

 .1944 السويس، ،2ط الإعلان،شر و الن  و 

 تحقيق عبد الس لام محم د هارون، دار الفكر للط باعة والن شر والت وزيع ،الل غة مقاييس فارس، ابن (3

 .1979، دمشق، 3ج

 صادر دار ،4 د، المجــلالعرب لسان، مكرم بن دمحم   ينالد   جمال الفضل أبو منظور ناب (4

 .بيروت

د.ط( صفاقس  )والن شر، ، الت عاضدي ة العم الية للط باعة المصطلحات الأدبي ة( إبراهيم فتحي، معجم 2

 .1946الجمهوري ة الت ونسي ة ، 

 محيط المحيط ، مكتبة لبنان. ( بطرس البستاني ،6

 1ج ،الأفراح في شرح تلخيص المفتاح، تح: عبد الحميد هنداوي س، عرو ين الس بكي( بهاء الد  7

 .2003، ، بيروت1اعة والن شر، طي ة للط بالمكتبة العصر 

، دار العلم للملايين( جب ور عبد الن ور، الم4  ، بيروت.1979، 2، طعجم الأدبي 

 .1942 ، بيروت،1تاب ال لبناني، طمعجم المصطلحات الأدبي ة المعاصرة، دار الك سعيد عل وش، (9

 .1927بيروت ،، أبو العلاء المعر ي، سقط الزند، دار بيروت للط باعة والن شر (10

، القاهرة 2ط ،، مكتبة الخانجي3ج هارون، دمحم   لامالس   عبد :تحقيق ،، الحيوانالجاحظ (11

1962 . 
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، القاهرة 2مكتبة الخانجي، ط ،1ج، د هارونتحقيق عبد الس لام محم   ،البيان والت بيين ،( الجاحظ12

1962. 

الد يـن  محم د يحيى تحقيق: ونقـــــده،العمـــــدة في محاســــــــن الش عر وآدابه  القيرواني،( ابــــــن رشيق 13

 .1941، بيروت، 2، دار الجيل، ط1عبد الحميد، ج

،ابن سلا م  (14  .2001 بيروت، العلمي ة،دار الكتب  الش عراء،طبقات  الجمحي 

محم د الحبيب بن الخوجة، دار الغرب ، تحقيق: وسراج الأدباء، منهاج البلغاء ( حازم القرطاجن ي12

 .1941، بيروت، 2الإسلامي، ط

 تعليق محم د محمود شاكر، مكتبة الخانجـــي، القاهــــــرة. الإعجاز،دلائل  الجرجاني،عبد القاهر  (16

 .ه 1302 قسطنطيني ة، ،1ط الجوائب،مطبعة  الش عر،نقد  جعفر،مة بن قدا  ( 17

 .1940بيروت ، العلمي ة،دار الكتب  نثر،ال  ( قدا مة بن جعفر، نقد 14

 2دار المعارف، ط ديوان،، الر حمان المصطفاوي تحقيق: عبد الد يوان، ذريح،قيس بن  (19

 .2004،بيروت

  1947، 1ط المغرب، للن شر،دار توبقال  )شعر(،رماد هسبريس  الكنوني،ار د الخم  محم  ( 20

لبنان،  1ط العلمي ة،دار الكتب  تم ام،شرح ديوان الحماسة لأبي  المرزوقي،( محم د بن الحسن 21

2003. 

 ب/ المراجع :

 .1944 بيروت، ،3ط العودة،دار  الش عر،زمن  (،أدونيس )علي أحمد سعيد (1

 .2006بيروت، ، 4، طوالت وزيع المدارسشركة الن شر  دار الآداب العربي ة، ، الش عريةأدونيس (2

 .1949 بيروت، الكش اف،دار  الحديث،الر مزي ة والأدب العربي  كرم،أنطون عط اس  (3

 .1994المعاصر، عالم المعرفة،  عر العربي  جاهات الش  اس، ات  إحسان عب   (4
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، ط (2 ورة الش عرية في الن قد العربي الحديث، المركز الث قافي العربي  الد ار  1بشرى موسى صالح، الص 

 .1994البيضاء، 

ياتيسير محم د أحمد  (6 تركيا   ،1، طجامعة شرناق الس ي اب،الت راث في شعر بدر شاكر  دات،الز 

2016. 

، طوالمناهجحسن ناظم، مفاهيم الش عرية دراسة مقارنة في الأصول  (7  1، المركز الث قافي العربي 

 . 1994الدار البيضاء، 

وفية، دار الأندلس للط باعة جودة نصر،  عاطف (4  1ط ،عوالت وزيوالن شر الر مز الش عري عند الص 

 .1974بيروت، 

 لر سالةاعبد الر حمان بن ناصر الس عدي، تيسير الكريم الر حمان في تفسير كلام المن ان، مؤس سة  (9

 .2002، بيروت، 1ط

 .1942عبد العزيز عتيق، علم البيان، دار الن هضة العربي ة، بيروت،  (10

 عر العربي  الحديث، دار الفكر العربي  عبد العليم محم د إسماعيل علي، ظاهرة الغموض في الش   (11

 .2011، القاهرة، 1ط

، الر باط 2عبد الله راجع، القصيدة المغربي ة المعاصرة بنية الش هادة والاستشهاد، دار المناهل، ط (12

2013. 

قدي ة لنموذج قراءة ن –، الخطيئة والت كفير من البنيوي ة إلى الت شريحي ة د الله محم د الغذاميعب (13

 .1994، مصر، 4الهيئة المصري ة العام ة للكتاب، ط  –معاصر 

ورات الاستقلال( منش فترة)المعاصر شعر المغرب العربي   والد لالة في، الر مز عثمان حشلاف (14

 .2000 الجزائر، الجاحظي ة،الت بيين 
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 ربيــ ــة للن شر، الد ار العقدي ــــــــة لبلاغتنا العربي ةرؤية نالت صويـــــــــر الش عري  قاسم،عدنان حســــــــين  (12

 .2000، الت وزيع، القاهرةو 

، ط (16  3عز الد ين إسماعيل، الش عر العربي  المعاصر قضاياه وظواهره الفن ي ة، دار الفكر العربي 

 القاهرة.

ورة في الش عر العربي  حتى آخر القرن الث اني هجري (17 ولها دراسة في أص -علي البطل، الص 

 .1941، بيروت، 2وتطو رها، دار الأندلس للط باعة والن شر و الت وزيع، ط

( لمعاصراعلي عشري زايد، الر حلة الث امنة للس ندباد ) دراسة ف نية عن شخصي ة الس ندباد في شعرنا  (14

 .1944، القاهرة، 1للن شر و الت وزيع، ط دار ثابت 

الفكر العربي   دار المعاصر، العربي   الش عر في الت راثية الش خصيات استدعاء عشري زايد، علي (19

 .1997، القاهرة، 1ط

علي عشري زايد، عن بناء القصيدة العربي ة الحديثة، مكتبة ابن سينا للط باعة والن شر والت وزيع  (20

 .2002، القاهرة 4ط 

 .1947 بيروت،، 1ط العربي ة،مؤس سة الأبحاث  الش عرية،في  ديب،( كمال أبو 21

ار د ونازك والبياتي( )الس يابفي الش عر العربي  الحديث  والقناع،الر مز  كندي،( محم د علي 22

 .2003، لبنان ،1الكتاب الجديد المتحدة، ط

 .1977 القاهرة،محم د فتوح أحمد، الر مز والر مزية في الش عر المعاصر، دار المعارف،   (23

وفي العربي  المعاصر(  )قراءةالت أويل وخطاب الر مز  كعوان،محم د  (24 في الخطاب الش عري الص 

 .2009 ، الجزائر،1ط والت وزيع، الد ين للن شردار بهاء 

 لن شردار جرير ل (،في الن قد العربي  القديم )دراساتفي الش عريــــــة  مفاهيـــــــــم درابسة،محمـــــــود  (22

 .2010 عمان،، 1الت وزيع، طو  
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 .2003الجزائر ، 1ط هومه،تجل ي الر مز في الش عر الجزائري المعاصر، دار  بوصلاح،نسيمة  (26

، ط نصر حامد أبو زيد، إشكاليات القراءة وآليات الت أويل، المركز الث قافي  (27 ، الد ار 1العربي 

 .2014البيضاء، 

ورةيوسف حسن   (24  عر البارودية لشة إحصائي  تحليلي   )دراسة والر مز الل ونيعرية الش   نوفل، الص 

بور( وصلاح عبدنزار القباني   .1992 القاهرة، المعارف،دار  الص 

 ثانيا: قائمة المراجع الأجنبية

 أ/ المعاجم:

 3ود ، دار علاء الدين ، طا عب  معجم الأساطير، تر: حن   ماكس شابيرو، رودا هندريكس ، (1

 .2004، سوريا

(2 Oswald Ducrot et Tzvetan Todorov: Dictionnaire encyclopédique des 

sciences du langage, éditions du seuil Jacob, Paris ,1publication1972. 

 ب/ المراجع :

لعربي االمركز الث قافي  الغانمي،تر: سعيد  المعنى،، نظري ة ت أويل الخطاب وفائض ( بول ريكور1

 .2006المغرب،  –البيضاء  ، الد ار2ط

، 1دار دمشق ط عب اس،تر: عبد الهادي  الحياة، –الأديان  –، الر موز في الفن ( فيليب سيرنج2

 .1992 سوريا،

 .1992، دار المريخ ، السعوديــةويليك وأوستن وارن، نظرية الأدب، تعريب عادل سلامة ( رنيه3
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 ثالثا: المجلا ت:

وفي في الشعر العربي  الحديث، الت وظيف عبد الله عبد الرحمن الغويل (2 ة العلمي ة لكلي ة جل  ، المالص 

 ، العدد الر ابع.جامعة مصراتة، ليبيا ،الت ربي ة

 مجلة مقاليد  الشعرية وتجلياتها في القراءات النقدية لدى عبد المالك مرتاض، القراءةبدرة، قرقوى  (3

 .2012، ديسمبر جامعة جيلالي اليابس سيدي بلعباسالعدد التاسع، 

 : المواقع الإلكترونية :رابعا

 /https://www.wattpad.com، الميثولوجيا الإغريقية، أسطورة أوديسيوس (1

كائنات أسطورية ) موسوعة إلكترونية(   -، أسطورة طائر الفنيق عطي ة أبو خاطر، كمال غزال (2

https://www.paranormalarabia.com  ،2011. 
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