
 

 

 

 تخصص : ادب عربي حديث ومعاصر 
 
 

 
  

 

 

 

    
 

  مقدمة لاستكمال متطلبات الحصول على شهادة الماستر    مذكرة

 

  :الدكتور  إشراف                               :                الطالبات  إعداد     

        بن علية نعيمة -                           نبهي رانيا 

 مهني فطيمة 

 

9102/9191 

 شكر و عرفان
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 الحمد ﵀ الذي أنار لنا درب العمم والمعرفة

 وأعاننا عمى أداء الواجب، ووفقنا في إنجاز ىذا العمل

نتوجو بجزيل الشكر والامتنان إلى كل من ساعدنا من قريب أو بعيد، عمى 

 إنجاز ىذا العمل.

" بن مشرفة وفي تذليل ما وجيناه من صعوبات ونخص بالذكر الأستاذة ال

" التي لم تبخل عمينا بتوجيياتيا ونصائحيا القيمة التي كانت عون لنا في عميا

 إتمام ىذا البحث.

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 



 

 

 

                                                                                          

 بسم ا﵀ الرحمن الرحيم .

 أمي حبيبتي"نبع الحنان والحب "أىدي ثمرة مساري الدراسي إلى 

إلى ينبوع العطاء والثقة بالنفس، إلى من نزع من روحو وراحتو، إلى الغالي 

الذي حممت اسمو إلى المثل الأعمى الذي فرش لي طريق التسيير وزرع 

 داخمي حب طمب العمم..

 "أبي العزيزأدامك ا﵀ تاجا وقنديلا ينير حياتنا إليك " 

 الوالدين وسندي في ىذه الحياة أفراد أسرتي إلى من يقاسمني حضن

وفي الأخير أرجو من ا﵀ تعالى أن يجعل عممي ىذا نفعا يستفيد منو جميع 

 الطمبة.

 

 

 

 

 

 

 

 

 



 

 

                                                                 

 

 

                                                                       

 بسم ا﵀ الرحمن الرحيم

 إلى من عممني معنى الصبر  والكفاح لمصول إلى النجاح

 والدي الحبيب أطال ا﵀ في عمره.

 إلى التي أعطتني الكثير ولم تنتظر الشكر

 إلى من كان سندا لي في الحياة

 والدتي الغالية الحبيبة أطال ا﵀ في عمرىا 

دقاء وكل من قدم لي العون والمساعدة في إلى أشقائي وشقيقاتي، إلى الأص

 إنجاز ىذه المذكرة.

 

 

 

                                                                                            

 

 

 



 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

  

 

 

 

 

 

 

 

 يقذيت

 

 

 

 



 

 

 مقدمة

العتبات النصيّة جزء أساسي في بناء النص الشعري والنثري عمى حد سواء 

ء ضروري لتمقي ذلك النص فيي جزء لا يتجزأ من النص، مثميا مثل عتبة وىي جز 

 الدار التي لا يمكن الدخول دون المرور بيا، فلا يمكن حذفيا من مخططات البناء.

ترتبط العتبات النصيّة بتحديد النص أولا، ثم بظاىرة تمقية تحميمية وتأويمية  

فقط، بل نجدىا في الواجية اسم  ثانيا. ومن جية أحرى فإنيا لا ترتبط بالعنوان

الشاعر، الإىداء، العنوان الرئيسي والعنوان الفرعي، ولكن العنونة ىي أكثر ما ييتم بو 

النقاد لأنيا حديثة وتتميز بخصائص عديدة ومتنوعة، فبما أن العتبات معبر لممتمقي 

غراء المتمقي لمدخول في ذلك  فيي حتما تكون أول مؤشر يدل عمى النص الشعري وا 

 النص، كما أنيا تتميز بالإيحاء بعوالم المضمون النصي.

كما يعد العنوان أيضا أحد المفاتيح الرئيسية، فقد سعى النقد المعاصر اليوم 

للاىتمام بو لأنو يشكل عتبة أساسية في تحديد الأثر الأدبي وقراءتو، فمن خلالو 

 تتجمى جوانب جوىرية تحدد الدلالات العميقة لأي نص.

ىذا الأساس ونظرا لمكانة العنوان في النص وقع عميو اختيارنا من بين  عمى

العتبات الأخرى لما لو من دور بارز في تحميل النصوص الأدبية والكشف عمّا تحممو 

من دلالات إيحائية ومباشرة، وبيذا يصبح العنوان عنصرا بنيويا يعطي النص ىويتو، 

 وىو بمثابة بطاقة تعريف لمنص الشعري.

 يذا الصدد نطرح الإشكالات التالية:وب



 

 

ماىي علاقة العنوان الرئيسي ) قصائد منسية ( بالعتبات النصية الاخرى ؟ وما 

 ىو اثر  ذلك في الابداع والقراءة ؟

ولتسييل معالجة الإشكالية اعتمدنا في ىذه الدراسة عمى المنيج السيميائي في 

 في الجانب النظري. عرضنا المفاىيم والمعمومات الخاصة بيذا المنيج

أما في الجانب التطبيقي فقد عممنا عمى فك الشفرات والرموز والإيحاءات 

واستقراءىا سيميائيا لغرض فيم قصد الشاعر من وراء اعتماده عمى ىذه الرموز، 

سواء من خلال الألوان أو من خلال الصور ليذا قمنا باختيار ىذا الديوان الذي 

( قصيدة، حممنا العناوين الفرعية وأشرنا إلى علاقتيا 22يحتوي عمى اثنتين وعشرين )

 بمحتوى القصيدة وربطناىا بعنوان الديوان الرئيسي.

وفيما يخص تقسيم البحث فقد احتوى عمى تمييد، وفصمين: تطرقنا في التمييد 

إلى نشأة السيميائية ومفيوميا، وقد خصص الفصل الأول الذي يحمل عنوان ماىية 

قسم بدوره إلى ثلاثة مباحث، خصص الأول إلى مفيوم العنوان أما العنوان والذي 

 المبحث الثاني فقد خصص لأىمية العنوان وجاء المبحث الثالث بأنواع العنوان.

وقد خصص الفصل الثاني لوظائف العنوان، حيث اشتمل عمى أربعة مباحث، 

وظيفة نية، أما المبحث الثاني خصص لميالمبحث الأول تضمن الوظيفة التعي

الوصفية، والمبحث الثالث لموظيفة الإيحائية، وجاء المبحث الرابع والأخير بالوظيفة 

 الإغرائية.

 وختمنا البحث بخاتمة ذكرنا فييا أىم النتائج المتوصل إلييا.



 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 حًهُذ     
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 : تمهيد

 السيميائية: المفهوم والمصطمح

 نشأة السيميائية: -1

يثة التي ظيرت في الغرب وفتحت مجالات المنيج السيميائي من المناىج الحد

جديدة لمباحث في بحثو وكذا توسيع مجالات اىتماماتو بطريقة تجعمو ينظر إلى 

الظواىر الأدبية أو العممية بنظرة عميقة غير سطحية، ولا يكتفي بتحقيق النتائج قبل 

التأكد من صحتيا وذلك بتحميل المعمومات المتحصل عمييا وجمع قدر كبير من 

 لمادة بالعودة إلى مصادرىا الأصمية ثم تدوين النتائج.ا

يظير الفحص السيميائي التوجو الواسع لآليات المنيجية السيميائية وذلك لأنيا 

تخترق أو تفوق مختمف مجالات النشاط الثقافي البشري فيي  لا تتناول الظواىر 

مجالات الوقائع  الأدبية )الشعرية، السردية( فقط بل تتعدى ذلك إلى تناول مختمف

أنيا العمم " »ch w. morisالثقافية ومنو فإن السيميائية كما يرى "تشارلز موريس 

الذي ينسق العموم الأخرى ويدرس الأشياء أو خصائص الأشياء في توظيفيا 

لمعلامات، ومن ثم فالسيميائيات ىي آلة كل العموم )عمم العموم( لأن كل عمم يستعمل 

نتائجو طبقا لمعلامات، إذن ىي العالم الواصف أو عمم العموم، العلامة وتظير تاليا 

 .(1)«مما يستوجب استعمال السيميائيات بوصفيا أورغانونا

                                                 
(1) 

Ch.W.Moris . Fondements de lathe’onice. Des signes, tradivictrog François, F ; la 

travense.]. Paillet, in langage, sept 1974-n35- ;  



                                                                                    ]ذًٍٓذ

 

10 

 

ويعتبر "  1916وبالحديث عن تاريخ السيميائية فإنيا منيج حديث ظير في 

ديسوسور" أول من بشر بظيور ىذا العمم. كما أن لمسيميائية أسماء عديدة ىي 

 يا والسيميوطيقا وعمم الإشارة وعمم العلامات وعمم الدلالة....السيمولوج

شاع مصطمح الأول عند الأوربيين وعند سيميائي مدرسة باريس تقدير لصياغة 

ديسوسور وأما المصطمح الثاني فيفضمو الناطقون بالمغة الإنجميزية كما يشيع في 

 .(1)تقديرا لمعالم بيرسأوروبا الشرقية والإيطالية والولايات المتحدة الأمريكية 

وبيذا يتضح بأن السيميائية تممك مجالا واسعا وساىم في توسيعيا العديد من 

الدارسين والعمماء ومنحوىا تسميات متنوعة تكاد تكون متشابية لكن لكل منيا مجاليا 

 الخاص.

ربط ديسوسور السيمولوجيا بكل علامة وجعل المغة جزءا من ىذه العلامة، 

 المغة جزءا من عمم السيميولوجيا العام.وبيذا أصبحت 

فالمغة عند ديسوسور ىي النظام النظري الذي يضم قواعد المغة، أو ىي 

 .(2)منظومة من العلامات تعبر عن فكرة ما

ىذه نبذة موجزة عن مفيوم السيميائية وبداياتيا)إرىاصاتيا(وفي مايمي نحاول 

 شرح السيميائية بشكل مفصل لغة واصطلاحا.

                                                 
 (1)

.
  

، أضرار 4كهٍح انفٌُٕ اندًٍهح، انمطى: لطى انفٌُٕ انًطرزٍح، انًرزهح ت يساضرج لذيد ر: ٌُظ

.06، 05، 20انٕلد  2017/10/13انًادج: ػهً ػثذ الأيٍر فٓذ، انخًٍص 
 

 (2) 
.www.arabele.over-blog.com   20:31، انٕلد 2010/ 15/06فً ٌٕو. 
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 السيميائية: مفهوم -2

 لغة: 2-1

مسومة بعلامة يعمم » يعرف ابن منظور السيميائية في معجمو" لسان العرب" 

بيا أنيا ليست من حجارة في قولو تعالى: ونرسل عمييم حجارة من طين مسوّمة وقال 

 .(1)«الجوىري مسومة عمييا أمثال الخواتيم

بدراسة أنظمة وتعرف السيميائية عامة بعمم العلامات أو العمم الذي يقوم 

العلامات وقد ورد ذلك في كتاب ا﵀ تعالى: ﴿و في الأرض قطع متجاورات و جنات 

من أعناب و زرع و نخيل صنوان و غير صنوان يسقى بماء واحد و نفضل بعضيما 

 .(2)عمى بعض في الأكل إن في ذلك لآيات لقوم يعقمون﴾

 .(3)وقولو تعالى: ﴿وعلامات و بالنجم ىم ييتدون﴾

والوسم ىو العلامة  ( 4)ميائية مأخوذة من السيمياء والسيماء أصمو " وسم"والسي

نجد ذلك في قولو تعالى: ﴿محمد رسول ا﵀ و الذين معو أشداء عمى الكفار رحماء 

بينيم تراىم ركعا سجدا يبتغون فضلا من الميو رضوانا سيماىم في وجوىيم من اثر 

 .(5)السجود﴾

                                                 
 (1)  

.312-311، ؼ ؼ 2004، تٍرٔخ، دار ؾادر، 12خًال انذٌٍ اتٍ يُظٕر، نطاٌ انؼرب، ج
 

 (2)  
(.4ضٕرج انرػذ، اٌَح )

 

 (3)  
(.16ضٕرج انُسم، اٌَح )

 

 (4)  
كراب انًؿثاذ انًٍُر فً غرٌة انػرذ انكثٍر نهرافؼً: ذأنٍف: انؼانى انؼلايح أزًذ تٍ يسًذ تٍ 

دار انًؼارف، ج.و.ع، ؼ ط، د تهذ،  ػهً انًمري انفٍٕيً، ذسك: انذكرٕر ػثذ انؼظٍى انػُأي، د

29.
 

 (5)  
(.39ضٕرج انفرر، اٌَح )
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أغنياء من التعفف تعرفيم سيماىم لا يسالون  وقولو تعالى: ﴿يحسبيم الجاىل

 .(1)الناس إلحافا و ما تنفقوا من خير فان ا﵀ بو عميم﴾

 فنجد أن السيميائية ارتبطت في المغة بالعلامة.

ىذا بالنسبة لمفيوم السيميائية لغة أما مفيوم السيميائية اصطلاحا فيو مفيوم 

 يختمف من باحث إلى آخر ومن عالم إلى آخر.

 طلاحا:اص 2-2

تعرف السيميائية بأنيا عمم ييتم بدراسة العلامات والرموز وتأويميا والبحث في 

ظيارىا إلى الحقيقة وككل مصطمح، يتكون مصطمح السيميائية  مدلولاتيا الخفية وا 

( و Sémio( من جذرين)Sémiotics( أو )Sémiotiqueحسب صيغتو الأجنبية )

(tiqueإذ أن الجذر الأول الوارد في ا )( للاتينية عمى صورتين ىماSémio )

( وبالإنجميزية Signeيسمى بالفرنسية ) ( يعني إشارة أو علامة أو ماSémaو)

(Sign في حين أن الجذر الثاني يعني عمم. ونشير أيضا إلى الجذر الآخر ....)

( وىذا لكي نعد ما logieالذي يعني )عمم( في المغات الأجنبية واللاتينية خاصة ىو )

( الأمريكي Sémiotiqueأن يراود الذىن من إبيام فيما يتعمق بمصطمحي )يمكن 

 .(2)( الفرنسي المنبثSémiologieالمنبت من )

                                                 
 (1)  

(..273ضٕرج انثمرج، اٌَح )
 

 (2)  
.10، ؼ2005، الإيراع ٔانًؤاَطح، د ط، انغًُُائُت انشؼشَتٌُظر: فٍؿم الأزًر 
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يظير لنا من خلال ىذه المصطمحات اللاتينية أن مصطمح السيميائية ىو 

مركب في أغمبو يعني عمم الإشارات أو عمم العلامات، من جية تطرق الكاتب إلى 

( وىو مصطمح يعني عمم دراسة Séméiologieآخر وىو مصطمح )مصطمح لاتيني 

أعراض الأمراض أي أنو يعني دراسة الإشارات والعلامة الدالة عمى مرض معين ومن 

ىنا تكون أقرب إلى الصواب بتفضيل مصطمح سيميوطيقا تفاديا لأي إشكال ممكن أو 

 .(1)المصطمح الطبياشتباه ناشئ من الشبو بين المصطمح الذي نحن بصدد دراستو وب

من خلال ىذه التعريفات يتضح لنا بأن مصطمح السيمياء ما ىو إلا عمم ييدف 

إلى الكشف عن الحقيقة من خلال دراسة نظام العلامات )الإشارات، الرموز( 

 الموجودة في الواقع.

 نشأة السيميائية وتطورها: -3

لك مع أفلاطون استمدت السيميائية أصوليا من الفمسفة اليونانية القديمة وذ

وأرسطو، وقد ظيرت السيمياء عندىا بسبب اىتماميا بنظرية المعنى عندما استطاعا 

 التمييز بين الدال والمدلول والمجرد.

الفمسفة الوصفية في جنوحيا إلى »واتخذت السيميائية البعض من أسسيا من 

بروا المغة كميا الشكل وفي اتصافيا بالنزعة العممية والفلاسفة الوضعيون ىم الذين اعت

ركن من أركان التواصل بين الإنسان والإنسان وبين ». أما العلامة فيي (2)«رمزا

                                                 
 (1)  

.11، ؼانغًُُائُت انشؼشَتفٍؿم الأزًر، 
 

 (2)  
لأدبٍ انًؼاطش دساعت فٍ الأطىل وانًلاير يساضشاث فٍ يُاهح انُقذ اتػٍر ذأرٌرخ، 

.110، ؼ2006، 1دار انفدر نهطثاػح ٔانُػر، اندسائر، طوالإشكالاث انُظشَت، 
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. كما أن لمسانيات دورا كبيرا في تكوين السيميائية لأن السيميائية (1)«الإنسان والطبيعة

كمنيج يأخذ أساسياتو من محاضرات ديسوسور التي تعتبر أصل السيمياء وخصوصا 

منظومة من العلامات التي تعبر عن فكر ما... »فو لمغة عمى أنيا من خلال تعري

تشبو الكناية وأبجدية الصم والبكم والطقوس الرمزية وضروب المجاممة والإشارات 

. تطرق ديسوسور من خلال ىذا التعريف إلى اعتبار المغة شاكمة من (2)«العسكرية

ور في ذىن الإنسان وأدرج العلامات وباتحادىا تمثل تعبيرا عن الأفكار التي تد

ضمنيا كل ما لو علاقة  بالإشارات والرموز سواء المادية أو الحسية، حيث قسم المغة 

إلى دال ومدلول )صورة سمعية، وصورة ذىنية( أي وجيين لعممة واحدة وبيذا فإن 

لمسانيات ديسوسور أثرىا البارز الذي ساىم في ظيور المنيج السيميائي في ستينات 

وىو دراسة  حياة الرموز  في رحاب الحياة الاجتماعية معبرا عن » لعشرينالقرن ا

القوانين العامة التي تتحكم في ىذه الرموز ومشيرا في نفس الوقت إلى أن موضوع 

 .(3)«المسانيات الوحيد ىو دراسة المغة في حد ذاتيا ولذاتيا

البيبرسية ومن بين العوامل التي ساىمت في الأطروحة السيميائية النظرية 

لبيرس وىي نظرية شاممة أعم وأوسع من نظرية ديسوسور التي اعتمدت عمى الدال 

والمدلول وتناوليا لخصوصيات المغة حيث أن بيرس تجاوز تمك ونحا نحو أطروحة 

متكاممة تتكون من ثلاث أساسيات ىي: المصورة ) الدال( والمفسرة )المدلول( أي ما 

                                                 
 (1)  

.113انًرخغ َفطّ، ؼ
 

 (2)  
ذر: ٌٕضف غازي، انًؤضطح اندسائرٌح يساضشاث فٍ الأنغُُت انؼايت، فٍر دٌُاٌ دٌطٕضٕر، 

.27، ؼ 1986، 1نهطثاػح، اندسائر، ط
 

 (3)  
.119، ؼيساضشاث فٍ يُاهح انُقذ الأدبٍ انًؼاطش تػٍر ذأرٌرخ، 
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وىذا ىو الشيء الجديد الذي جاء بو بيرس وقد  يدل عميو والموضوع أو المضمون

 قسم بيرس الموضوعات إلى قسمين ىما:

الموضوع الديناميكي وىو الشيء الموجود في العالم الخارجي والذي يمثل » 

العلامة الكاممة في حد ذاتيا والموضوع المباشر ويشكل جزء أو عنصر من عناصر 

 .(1)«العلامة المكونة

كتاب أن إينو بعنوان تاريخ السيميائية أن البحث في ويظير لنا من خلال 

بدأ بعد غريماكس، ألف تاريخ السيميائية خلال السنوات الثلاث »تاريخ السيميائية 

( في مرحمة بدأ فييا التردد يشوب 1992ج. غريماكس )فبراير -التي أعقبت وفاة أ

 .(2)«البحث السيميائي، فقد بدأت قوى أستاذ السيميائية تضعف

ي أن الاىتمام الفعمي بيا بدأ بعد وفاة غريماكس حيث التفت عدد من أ

الباحثين حول البحث السيميائي لتعقيداتيا من اختلاف الترجمة لمصطمحات 

 السيميائية من تلاقي النظرية السيميائية صعوبة لدى الباحث والقراء بعد غريماكس.

سية السيميائية لما كان ونقف أيضا أمام محطة ميمة وىي ميلاد المدرسة الباري

وتعود خصوبة مدرسة » ليا من دور في تاريخ السيميائية وبداية التأسيس ليا كنظرية

                                                 
 (1)  

انًركس انثمافً انؼرتً، دار يذخم ئنً انًُاهح انُقذَت انسذَثت، ٌُظر:ػثذ الله إتراٍْى ٔآخرٌٔ، 

.78، ؼ1996، 2انثٍضاء، انًغرب، ط
 

 (2)  
، 2004الأفاق، اندسائر، دط، ذر: رغٍذ تٍ يانك، دار حاسَخ انغًُُائُت، ٌ. إٌُٕ، ٌُظر: آ

.5ؼ
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باريس إلى ىذه الجدلية بين مستوى عال من التركيز )التوحيد( النظري والاستكشافات 

 .(1)«الشديدة الدقة في مختمف حقول الدلالة في الحياة الاجتماعية

م مرحمة في مسار التاريخ السيميائي ومع مؤسسيا تعد مدرسة باريس أى

 غريماكس فقد عرفت تطورا ساىم في تشكيل السيميائية.

أن الاىتمام بتاريخ »ونلاحظ كذلك من خلال كتاب أن إينو في السيميائية 

السيميائية ووضع كل المجيودات العممية الفردية والاجتماعية ضمن أفق عام سنية 

في العديد من البمدان  19مجيودات التي ساىمت منذ القرن بصفة منتظمة... وىي ال

الأوروبية القارية أو الواقعة عمى ضفاف البحر الأبيض المتوسط في بناء النظرية 

 .(2)«السيميائية

افتتحت مجمة الإعلام في العموم الاجتماعية ركنا حول 1965سنة » وفي

 .(3)«رض نفسيا أنذاكالبحوث السيميائية منفتحا عمى كل التيارات وبدأت تف

" في السنة اللاحقة فكرة خمق جمعية (Jakpson) اقترح " ياكسبون "»بعد ذلك 

دولية لمسيميائية في إطار ممتقى نظم بكازميرز " ببولونيا" تحت إشراف اليونسكو، ىذا 

من فيرس الإعلام في العموم  1969وقد اختفى ركن  السيميائية ابتداء من 

ى دار النشر نفسيا إلى مجمة دولية ذات نفوذ عممي قوي الاجتماعية لتحول إل

                                                 
 (1)  

.5، ؼحاسَخ انغًُُائُتٌ. إٌُٕ، آ
 

 (2)  
ذر: رغٍذ تٍ يانك، دار يدذلأي، ػًاٌ، انغًُُائُت )الأطىل، انقىاػذ وانخاسَخ(، ٌ. إٍَٕ، آ

.65، ؼ 2012-2013، 2الأردٌ، ط
 

 (3)  
.67انًرخغ َفطّ، ؼ 
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، أضحت منبرا في الفمسفة السيميائية لمتعبير عن  Sémiotécaموسومة: سيميوتيكا

 .(1)«الممارسات الفكرية الوافدة من جميع أقطار العالم

ومن ىذا فقد مرت السيميائية عبر مراحل عدة في تطورىا العممي عند العرب 

عود تاريخيا إلى ألفي سنة مضت وكان كل من فرديناند ديسوسور والغرب حيث ي

 وشارل ساندرز بيرس مؤسسا لمسميائية.

 ومن المساىمين في تطورىا:

 فلاديمير بروبر. -

 لويس خورخي. -

 أليخيرداس جوليان غريماكس. -

 تشارلز موريس. -

 رولان بارت. -

 توماس سيبوك. -

 الاتجاهات السيميائية المعاصرة: -4

 اتجاىات مختمفة أىميا: عرفت السيميائية

                                                 
 (1)  

.67، ؼ ػذ وانخاسَخ(، انغًُُائُت )الأطىل، انقىاٌ. إٍَٕ، آ
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يؤكد أنصار ىذا الإتجاه من بينيم "كراس" و" أوستين" أن سيمياء التواصل:  4-1

العلامة تتكون من الدال والمدلول وربطوا السيميائية بالعلامات ذات الوظيفة 

 التواصمية.

 وقسموا السيميائية التواصمية إلى محورين ىما:

  :تواصل المغوي والمساني بين الناس يتمثل في لغة الكلام والمحور التواصل

 وغير المساني كالإشارات التجارية.

 :ويتمثل في الإشارة وأعراض المرض والبصمات، ومؤشر  محور العلامة

العلامة الصناعية، كرسالة أيقونة بين الشيء وأيقونة، والرمز كعلامة 

 .(1)لمعلامة

الدال والمدلول  أو سيمياء المعنى التي حددت العلاقة بين سيمياء الدالة: 4-2

والعلامة أو التدليل: الشكل والمفيوم الذين عمى حسب أنصار ىذا الإتجاه 

أنيما عنصران متجانسان يكمل أحدىما الآخر ولا يمكن فصل الأول عن 

الثاني والعكس من خلاليا يمكن التوصل إلى المعنى أو الدلالة التي يعبر 

ىذا الاتجاه عمى أربع ثنائيات  عنيا باعتبارىما من أساسيات المغة وقد اعتمد

منبثقة من المسانيات وىي المغة والكلام الدال والمدلول، المركب والنظام، 

 التي لا يتم التمييز فييا بين كل من ىذين العنصرين. (2)التقرير والإيحاء

                                                 
 (1)  

-84انُمذٌح انسذٌثح، ؼ  ؼ حيذخم إنى انًُاْيؼشفت اِخش، ٌُظر: ػثذ الله إتراٍْى ٔآخرٌٔ، 

85.
 

 (2)  
-96انُمذٌح انسذٌثح، ؼ  ؼ حيذخم إنى انًُاْيؼشفت اِخش، ٌُظر: ػثذ الله إتراٍْى ٔآخرٌٔ، 

99.
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ترتبط السيميائية بالأدب أو بالأجناس الأدبية كالشعر والنثر  سيمياء الأدب: 4-3

جزءا منيما وما ليا من أىمية فقد قسمت سيميائية الأدب إلى كما أنيا تمثل 

 سيمياء الشعر وسيمياء السرد.

: تختمف المغة الشعرية عن المغة العادية وذلك لأنيا تعتمد عمى سيمياء الشعر . أ

الخيال والتأمل كما أن معناىا لا يكون ظاىر بل يختمف تأويمو من قارئ إلى آخر 

ين عن تصور الآخر، كما أن  لغة الشعر تميل أكثر فمكل واحد منيما تصورا يتبا

إلى الرموز والإيحاء والغموض وفك الشفرات السيميائية وفي أبسط تعريف لمشعر 

الشعر يعبر دائما عن المفاىيم والأشياء بشكل غير » يقول ميشال ريفاتير

نما يحتمل  (1)«مباشر بمعنى أن الشعر لا يخضع لقواعد عند قراءتو وفيمو وا 

وذلك بخروجو  (2)«إن الشعر يقول شيئا ويعني شيئا آخر» عديد من المفاىيم ال

من المغة المباشرة الظاىرة إل لغة غير مباشرة خفية وغير واضحة وتحتاج لبذل 

جيد لفيميا لذا فإن الشعر يحتمل العديد من القراءات فعمى حسب رأي فيصل 

من المعاني، أوليا ىو  الرأي الأصوب أن ىناك عددا غير محدود» الأحمر أن 

المعنى الحقيقي وىو مجموعة المدلولات التي يحصرىا القاموس حسبما يمميو 

العرف المغوي العام، ثم تأتي الإستعمالات الأدبية لعدد ىذا المعنى وأخيرا يأتي 

القارئ لكي يزيد العدد سعة ويزيد الإمكانيات سعة ويستعين بالسياقات وبمبدأ 

بمعنى أن (3)«في تدعيم دائرة الاتساع ومجال الاحتمالات المفارقة الظاىراتي

                                                 
 (1)  

ذر: فرٌال غسٔل، ضًٍ كراب أَظًح انقظُذة، عًُُىطُقا انشؼش، دلانت يٍػال رٌفاذٍر، 

.213، د تهذ، د. خ، ؼ1انؼلاياخ فً انهغح ٔالأدب ٔانثمافح، ط
 

 (2)  
.213انًرخغ َفطّ، ؼ 

 

 (3)  
.90، ؼانغًُُائُت انشؼشَتفٍؿم الأزًر، 
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لمشعر عدة معاني أوليا المعنى الحقيقي وىو المعنى الظاىري والمعنى المجازي 

الذي يأتي متخفيا وراء المدلولات الأدبية ومن ثم يأتي دور القارئ الذي يزيد من 

 اسبا.توسيع دائرة المعاني ليضيف ىو الآخر التأويل الذي يراه من

بما أن ميمة السيميائية ترتكز في البحث عن أنظمة سيمياء السرد:  4-4

العلامات والإشارات في الخطاب الأدبي فإن لمسرد كذلك نصيبو من التحميل 

الجزء الأساسي في الخطاب »السيميائي الذي نجده في أبسط تعريفاتو ىو 

لمجدل.. وىو أيضا  الذي يعرض فيو المتكمم الأحداث القابمة لمبرىنة أو المثيرة

دراسة القصة واستنباط الأسس التي يقوم عمييا، وما يتعمق بذلك من نظم 

نما تعدىا  تحكم إنتاجو وتمقيو.. ومجالاتو لا تخص فقط النصوص الأدبية وا 

للإعلانات والدعايات والاشيارات والسينما، ومختمف الميادين التي تحتوي 

 .(1)«عمى قص وحبكة

أن السيميائية قد اقتحمت عالم السرد والتأويل والتأليف  في ىذا  المجال نجد

الذي يعتمد عمى الخيال مستمدة من الرموز والإشارات السيميائية ومختمف التفسيرات 

الممكنة وفي العديد من الأشكال الفنية كالأسطورة والحكايات الخرافية والشعبية 

نجد في ىذا الاتجاه )سيمياء والقصة والرواية وغيرىا من الأشكال السردية الأخرى و 

السرد( ليفي تشزاوس الذي اعتبر الأسطورة  بنية مزدوجة عالمية ومحمية وجيرارد 

                                                 
 (1)  

تهذ، ، يُػٕراخ الإخرلاف، انذار انؼرتٍح نهؼهٕو،، َاغرٌٔ، د.يؼدى انغًُُائُاثفٍؿم الأزًر، 

208،  ؼ2010، 1ط
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جينيت وتودوروف في دراسة  النص المسرود والتركيز عمى عممية السرد ونجد كذلك 

 ميخائيل باختين الذي اقترح مصطمح الحوارية في الرواية.
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 مفهوم العنوان: 1

يعد العنوان من بين الأساسيات التي ينبني عمييا النص سواءا أكان شعرا أم نثرا لأنو بمثابة 

البوابة  الأولى  التي يتم من خلاليا التعرف عمى موضوع النص أو بالأحرى  الدخول  إلى  مضمون 

 لنص.ا

ولما لو من أىمية كبيرة نجد لو العديد من التعريفات من قبل الكتاب والباحثين وفيما يمي 

 سنحاول تقديم مفيوم لمعنوان لغة واصطلاحا.

 لغة:1 .1

يعرف ابن منظور العنوان في معجمو " لسان العرب " في باب العين وفي مادة ع ن ن كالآتي: 

: ظير واعترض عنَّ الشيء ويَعِنْ عَنَناً وعنوا»  نا: ظير أمامك وعنَّ يَعِنْ عَنَناً ، وعنواناً واعَنّنَ واعْنَّنَّ

" ويضيف " وعَنَنَتْ الكتاب واعْنَنْتُوُ لكذا عرضو لو وصرفتو إليو، وعنَّ الكتاب يعينو عنّا وعنَّتْوْ 

كتاب وعنيتو كعنونة، وعنونتو وعنولتو، بمعنى  واحد  مشتق من المعنى، وقال الميحاتي: عننْتُ ال

تعنيو إذ عنونتو وسمى عنوانا لانو  يعن الكتاب من ناحيتو أصمو عُنَّانْ فمما  كثرت النونات قمبت  

أحدىا واوا، ويقال  لمرجل الذي يعرض ولا يصرح قد جعل كذا وكذا عنوانا لحاجتو وقال ابن برى: 

 والعنوان الأثر.

 قال سواربن المضرب:
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 .(1)« جعمت لمتي أخفيت عنونا                    وحاجة دون أخرى قد سنحت بيا 

من خلال تعريف ابن منظور  لمعنوان يتضح لنا بأن العنوان ليس مقتصرا عمى الكتاب فقط بل 

يتعدى  ذلك إلى وصف الأشخاص ىذا بالنسبة  لممفيوم المغوي أما بالنسبة لترجمة مصطمح العنوان 

" كل ىذه titlo" والإسبانية "titro" والإيطالية "title" والإنجميزية "titreالمغة الفرنسية " » فإننا نجده في 

" والتي تعني " اللافتة" تعمق عمى الدكان والممصقة  titulusالمصطمحات مأخوذة من المغة اللاتينية "

توضع عمى القارورة تبين محتواىا كما تعني المعمقة في عنق العبد أعد لمبيع وقائمة مناقب الأسلاف 

ذا كانت ىذه المعاني لازلت  لأن الاستعمال اثبتيا أو وا لكتابة عمى رأس يسوع الناصري مصموبا، وا 

المسان أجراىا ومن ثم أشياعيا بين الناس بعد زواليا وىو ما تعمق بوسم النص حتى صار العنوان 

 .(2)«بالنسبة لمنص علامة أو أمارة وجود

الدلالات الحافمة بالمادة المعجمية حيث ترجع كممة » ويعرف " محمد فكري الجزار" العنوان بأنو 

العنوان إلى مادتين مختمفتين ىما )عَنَنْ( و: )عَنَّا( وفي  حين تذىب المادة الأولى: عنّنْ إلى معاني 

الظيور والإعتراض. نجد المادة الثانية: عنَا تحيل إلى معاني القصد والإرادة وكلا المادتين تشترطان 

 .(3)«الأثرأيضا في الوسم و 

                                                 
 (1) 

 .312، ؼ نغاٌ انؼشب. خًال انذٌٍ اتٍ يُظٕر، 
 (2) 

خايؼح يسًذ يدهت كهُت الأدب وانؼهىو الإَغاَُت، انؼُٕاٌ فً انُؽ الإتذاػً، أًٍْرّ ٔإَٔاػّ،  .ػثذ انمادر رزٍى،

 .68، ؼ 2008خٍضر تطكرج، خٕاٌ 
 (3) 

-16، ؼ 1998نذار انًؿرٌح نهكراب، يؿر، د ط، ظال الأدبٍ، اانؼُىاٌ وعًُىطُقا الاح. يسًذ فكري اندسار، 

17. 
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ومن ىذا يتبين أن معنى العنوان عند فكري الجزار ينحصر في مادتين عنن التي تقدم لنا معنى 

الظيور والاعتراض وعنا التي تقدم لنا معنى القصد والإرادة وبأن كلا المادتين يشتركان في الوسم 

 والأثر.

 كما نجد كممة عنوان في " معجم الأدبي" كما يمي:

 نوعنن الكتاب عنو »

 عنوان الكتاب اسمعو بمعناه: عِنوان عُنيان عِنيان. -

 .(1) \«عنوان الكتاب كنبض عنوانو -

منو أىم المعاجم التي تناولت تعريف مصطمح العنوان والتي نستخمص منيا انو عبارة عن دال 

 يعطي لنا معنى المدلول ) النص( أو ىو معنى مصغر لممفيوم العام لمنص.

 صطلاحا: ا 2.1 

يوم العنوان باختلاف وجيات نظر الباحثين المتخصصين في ذلك لذا نجد لو العديد اختمف مف

مجموعة »من المفاىيم المتنوعة ومن بين ىذه المفاىيم نجد مفيوم حمومة التجاني في أن العنوان 

العلاقات المسانية التي يمكن أن ترسم عمى نص ما من أجل تعيينو ومن أجل أن تشير إلى المحتوى 

 .  (2) «وأيضا من اجل جمب القارئالعام 

                                                 
 (1) 

 .185، ؼ 1997دار انؼهى نهًلاٌٍٍ، تٍرٔخ، د ط، انًؼدى الأدبٍ، .ػثذ انُٕر خثٕر، 
 (2) 

ضًٍٍائٍح فً انخطاب انمراءي،  حدراضح ذسهٍهٍانبُُت انغشدَت فٍ قظت انُبٍ ئبشاهُى ػهُه انغلاو، . زهٕيح انرداًَ، 

 .73، ؼ 2014-2013، 1ر يدذلأي نهُػر، ػًاٌ، الأردٌ، طدا
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ىذا يعني أن العنوان عبارة عن وسيمة يتم بيا تعيين النص والإشارة إلى مضمونو وكذا لمتأثير 

 عمى المتمقي.

أن العنوان ىو نوع من أنواع التعالي النصي الذي يحدده مسار » فيرى عبد الحميد ىيمة 

 .(1)«لمكتاب القراءة، التي يمكن ليا أن تبدأ الرويا الأولى

والعنوان ىو عبارة عن دال يعطي لنا الانطباع الأول عن النص الذي يحممو كما انو نقطة 

اتصال بين النص والجميور ولذلك فإنو إشارة لما سيأتي بعده ) النص( والرسالة أي مضمون التواصل 

من العنوان والنص بين النص والمتمقي وكذا الشيء المكتوب والفضاء العام لمخط وبيذا يتفاعل كل 

صادرة عن مرسل   messageوبمعنى أخر نجد أن كل عنوان ىو مرسمة  adresse إلى مرسل   

adresseإليو  وىذه المرسمة محمولة عمى أخرى ىي ) العمل ( فكل من العنوان وعممو مرسمو مكتممة  

.(2)«و مستقمة  

في الحقيقة غير ذلك لأنو  عمى الرغم من أن كممة " عنوان " ىي كممة صغيرة ظاىريا إلا إنو

عني كثير من العاممين في حقل »مشحون دلاليا ويممك ميزة الانتشار وفي ىذا تقول حمومة التجاني 

النقد بسميائية العنوان وبدوره في تقديم الخطاب وبتفاعمو فيو، باعتباره نصا موازيا فالعنوان طاقة حيوية 

.(3)«الدلالة... مشفرة قابمة لمتأويلات عدة قادرة عمى إنتاج   

يعتبر العنوان كذلك سلاحا قويا ممكن أن يتسمح بو صاحب النص لجمب نضر القارئ واىتمامو 

 لمغوص أكثر في دلالات النص لذلك فان عممية اختيار العنوان ىو شيء أساسي.

                                                 
 (1) 

، 2000، 1يذرضح انثمافح ٔندُح انسفلاخ، ضطٍف، اندسائر، طػلاياث فٍ الإبذاع اندضائشٌ، .ػثذ انسًٍذ ًٍْح، 

 .64ؼ 
 (2) 

 .19ؼ انؼُىاٌ وعًُىطُقا الاحظال الأدبٍ، يسًذ فكري اندسار،  .
 (3) 

 73نطردٌح فً لؿح انُثً اتراٍْى ػهٍّ انطلاو ،ؼ.زهٕيح انرداًَ:انثٍُح ا
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" العنوان بصفتو الرائد الأول لعمم النحو وذلك   Gérard Genetteويعرف "جيرار جينيت

ثرت الدراسات حولو وازداد مفيومو وضوحا عند " كمود دوشيعندما ك»  Klode Douche " و "  

" كمختصين في ىذا المجال فإن ىذا الأخير عرفو في كتابو " سمة العنوان " جاعلا leohookلييووك 

إياه مجموعة من العلامات المسانية، من كممات وجمل وحتى نصوص، فقد تظير عمى رأس النص 

.(1)«ينو، تشير لمحتواه الكمي، ولتجذب جميوره المستيدفلتدل عميو وتع  

بمعنى أن العنوان ىو مجموعة من العلامات أو الإشارات المسانية التي تتمثل في كممات، 

مفردات وجمل، نصوص والتي نجدىا في بداية كل نص لتحصره وتدل عمى ما يحمل في محتواه 

 ومضمونو الكمي وتغري المتمقين.

يمدنا بزاد ثمين لتفكيك النص وقراءتو فيو المفتاح الأىم »ل موسى بأن العنوان ويؤكد لنا خمي

بين مفاتيح الخطاب الشعري وىو المحور الذي يحدد ىوية النص، وتدور حولو الدلالات والعنوان في 

.(2)«أي نص لا يأتي مجانيا أو اعتباطيا والعنوان بما كانت الرأس من الجسد  

يمدنا بالعديد من الدلالات لأنو يحتمل العديد من التأويلات كما انو  يدل ىذا عمى أن العنوان

جزء أساسي من النص وكأنو بمثابة الرأس في الجسد ومن ثمة يتضح من خلال ىذه التعاريف أن 

العنوان ىو الركيزة الأولى التي يبنى عمييا النص ويأتي مشحونا بالعديد من الدلالات كما انو لا يأتي 

نما لابد من أن تكون لو علاقة وطيدة بالنص، ومنو يمكن القول بأنو فكرة عامة لمنص، من العدم، و  ا 

 أو شمعة يضيء بيا القارئ طريقو عند الدخول إلى محتوى النص.

                                                 
 (1) 

 .67، ؼ2008، 1، انذار انؼرتٍح نهؼهٕو، نثُاٌ، طػخباث يٍ انُض ئنً انًُاص، ػثذ انسك تانؼاتذ ٌُظر:  .
 (2) 

، 2000يٍ يُػٕراخ اذساد انكراب انؼرب، ديػك، د ط، قشاءاث فٍ انشؼش انؼشبٍ انًؼاطش، .ٌُظر: خهٍم يٕضى، 

 .28ؼ 
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 أهمية العنوان:   2

لمعنوان أىمية كبيرة فيو من المكونات الأساسية الدالة التي تتبع النصوص الأدبية ومن أول 

عبرىا المتمقي لمدخول إلى النص الأدبي التي تجعمو يشعر بالإغراء لمولوج إلى ما المؤشرات التي ي

يحتويو الكاتب وىذا ىو سر نجاحو فإما أن يجعمو يشعر بالنفور فيبتعد عنو وأما أن يثيره ويجعمو يتقدم 

خصوصا إذا كان ىذا العنوان ايحائيا وغامضا لأن الإنسان من طبعو فضولي ويريد أن يكتشف 

شبع فضولو فيكون ذلك من خلال الاطلاع عمى الكتاب.وي  

بمعنى أخر أن العنوان مرآة النسيج النصي والفخ الذي ينصبو الكاتب لمقارئ، وبيذا يكون 

العنوان بمثابة مفتاح يمكن لمقارئ أن يدخل بو إلى الكتاب فلا يمكن للإنسان أن يفكك النص وأن 

نوان أو إنو شمعة يضيء بيا ومن خلاليا طريقو الرئيسي يفيمو قبل أن يكون عمى اطلاع كامل بالع

 والتعرف عمى النص فالنص ىو مكان مظمم أن لم يكن لو عنوان

أصبح لمعنوان دورا أساسيا خصوصا في الأدب الحديث فمم يبقى ذلك الجسر الذي يتم عبوره  

نوان في كونو يمدنا من دون الاكتراث لو بل أصبح جزءا من البناء العام لمنص وتزيد أىمية الع

يحاءات لما  بالانطباع الأول حول مفيوم النص لأنو وعند قراءتو يصبح لممتمقي وجية نظر أو رموز وا 

ذا كان  يدور في النص وبيذا يقوم بربط كل العناصر المشفرة في النص بالعنوان الرئيسي وتأويميا وا 

تيا بما أنيا تحتمل العديد من المفاىيم الحديث عن عنوان القصيدة فإن أىمية العنوان تكون بعد قراء

 والتأويلات فان العنوان يضعيا عند المعنى المقصود في القصيدة.
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شغمت عناوين النصوص الأدبية في الدراسات الحديثة حيزا كبيرا من »ونظرا ليذه الأىمية فقد 

ىمية العنوان كذلك فيما ومنو )أدركوا بأنو عتبة ميمة لا يمكن تجاوزىا وتتجمى أ(  1)«اىتمامات النقاد

.(2)«يثيره من تساؤلات لا تمقى ليا إجابة إلا مع نياية العمل  

لم »ومنو فقد أصبح العنوان مستقلا لو أصولو وقواعده وكذا قوانينو التي يرتكز عمييا، كما أنو 

بل صار جزءا أساسيا منو.    (3)«يعد زائدة لغوية يمكن استئصاليا من جسد النص  

 ناوين:أنواع الع 3

 تعدد العناوين بتعدد النصوص ووظائفيا ومن أىم أنواع العناوين:

/ العنوان الحقيقي:1.3  

ىو ذلك العنوان الذي يعبر حقيقة عما يدور في النص فنجده كمصورة مصغرة لمضمونو فلا 

نما يكون واضحا، ومن خلال قراءتو لممرة الأولى يتضح لنا ما يتضمن     يكون إيحائيا أو غامضا وا 

ما يحتل واجية » داخل النص بمعنى أخر ىو مرآة جمية تحكي عن وقائع النص وبتعبير أخر ىو 

.(4)«الكتاب ويبرزه صاحبو لمواجية المتمقي ويسمى العنوان الحقيقي أو الأساسي أو الأصمي  

                                                 
 (1) 

 .57دراضاخ ذطثٍمٍح يخطٕط لٍذ انطثغ، ػًاٌ، الأردٌ، د ط، د خ، ؼ انغًُُائُت انغشدَت، .رغٍذ تٍ يانك، 
 (2) 

 .97ؼ  انغًُُىطُقا وانؼُىَت،.خًٍم زًذأي، 
 (3) 

، 1997/، 1دراضاخ َمذٌح، دار انػرٔق نهُػر ٔانرٕزٌغ، ػًاٌ، الأردٌ، طانشؼش وانخهقٍ، .ػهً خؼفر انؼلاق، 

 .173ؼ 
 (4) 

فً دٌٕاٌ يماو انثٕذ نؼثذ الله انؼػً، انًهرمى انٕطًُ نهطًٍاء ٔانُؽ انؼرتً ، عًُُائُت انؼُىاٌ، .غادٌح غمرٌٔ، 

 .270، ؼ 2000َٕفًثر  87تطكرج، يُػٕراخ اندايؼح، 
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أي أنو يعتبر بطاقة تعريف تمنح لمنص ىويتو وتميزه عن غيره من النصوص ونضرب مثالا 

نواني المقدمة لابن خمدون وأحاديث لطو حسين فكلاىما عنوان حقيقي ليذين الكتابين نظرا عن ذلك بع

لما يتناولو مضمون الكتاب، إضافة إلى الديوان الذي بين أيدينا والذي يحمل عنوان قصائد منسية وىذا 

ما نجده فعلا في مضمون النص حيث نجد أن الشاعر *نوار عبيدي* قد وضع في ديوانو كل 

قصائد التي كتبيا في بداية عممو الفني والتي كان بصدد أن ينساىا أو يمحوىا  من ذاكرتو، ولكنو ال

قام بتدوينيا في ديوان أطمق عميو عنوان" قصائد منسية" والمضمون يثبت ذلك إذ أنو تحدث عن كل 

 مرحمة من مراحل حياتو السابقة كما سنرى لاحقا.

و عنوان حقيقي لأنو وعند قراءة محتوى الديوان ومقدمتو يتضح لنا من خلال عنوان الديوان أن

 نجد أن الشاعر قد صرح بأن ىذه القصائد التي يحتوييا الديوان ىي حقا قصائد منسية.

:/ العنوان المزيف2.3  

يحتل العنوان المزيف المرتبة الثانية أي يأتي بعد العنوان الحقيقي مباشرة، تتمثل وظيفتو في 

قيقي وتأكيده فيو جزء منو أو عنصر من العنوان الأساسي الأول أو ىو كما يقول توضيح العنوان الح

يأتي العنوان المزيف مباشرة بعد العنوان الحقيقي وىو اختصار وترديد لو » محمد اليادي المطوي: 

، وبيذا فإننا نجد العنوان المزيف في مضمون الخطاب (1)«ووظيفتو تأكيد وتعزيز العنوان الحقيقي

.(2)«ويأتي غالبا بين الغلاف والصفحة الداخمية» ي ليؤكد ما أتى بو العنوان الأصمي الأساسي النص  

                                                 
 (1) 

، 28ر، انًدهذ يدهح ػانى انفكشؼشَت ػُىاٌ كخاب انغاق ػهً انغاق فٍ يا هى انفاسَاق، .يسًذ انٓادي انًطٕي، 

 .457، ؼ 1991، 1ػذد 
 (2) 

 .270فً دٌٕاٌ يماو انثٕذ، ؼ عًُُائُت انؼُىاٌ، غادٌح غمرٌٔ  .

َٕار ػثٍذي: ؾسفً ٔكاذة خسائري اغرغم فً ػذج يؤضطاخ إػلايٍح خسائرٌح، نّ أػًال أدتٍح يُػٕرج ٔيخطٕطح، *

 ٌر يذرضح خاؾح نهركٌٍٕ انؿسفً ؾذر نّ: انمرٌح انًُطٍح، لؿؽ لؿٍرج، انذخاٌ، رٔاٌح، زانٍا ٌذ
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وىذا ما لا نجده في ديوان قصائد منسية حيث ندرك أن نوار عبيدي قد اكتفى فقط بالعنوان 

 الأصمي لمديوان.

 :/ العنوان الفرعي3.3

ليتمم معناه وقد نقول انو بمثابة فكرة  العنوان الفرعي ىو فرع من العنوان الأصمي يأتي بعده

، (1)«يستشف من العنوان الحقيقي ويأتي بعده لتكممة معناه» عامة لمنص الذي يميو أو يعبر عنو و

وغالبا ما يكون عنوان فقرات أو مواضيع أو تعريفات موجودة داخل الكتاب، وينعتو العمماء بالثاني أو 

 ي.الثانوي وىذا مقارنة بالعنوان الحقيق

مثال ذلك مقدمة ابن خمدون، إذ نجد أسفل العنوان الحقيقي مقدمة عنوان فرعية مطولة كأنيا 

ىو كتاب العبر و ديوان المبتدأ والخبر في أيام العرب والعجم » تشرح العنوان الرئيسي يقول فيو: 

مة نحو والبربر ومن عاصرىم من ذوي السمطان الأكبر، وعناوين المباحث والفصول في متن المقد

 .(2)«فصل البمدان والأمصار وسائر العمران فصل في أن الدول أقدم من المدن والأمصار

نجد كذالك عناوين فرعية في كتاب أحاديث لطو حسين وىي عديدة ونذكر منيا: صريع » كما 

 .(3)«الحب

                                                 
 (1) 

 .457ؼشؼشَت ػُىاٌ كخاب انغاق ػهً انغاق فٍ يا هى انفاسَاق، يسًذ انٓادي انًطٕي،  .
 (2) 

 .413، ؼ 1984دار انرَٕطٍح نهُػر ٔانًؤضطح انٕطٍُح نهكراب، اندسائر، ط&، انًقذيت، .اتٍ خهذٌٔ، 
 (3) 

 .34، ؼ 1986، 1ٍرٔخ، نثاٌ، طدار انؼهى انًلاٌٍٍ، تأزادَث، . طّ زطٍٍ، 
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وبعد  دون أن ننسى ديوان قصائد منسية، وعنوانو الفرعي الموجود مباشرة بعد العنوان الحقيقي

ىذه كتابات قديمة نسيتيا »الغلاف الخارجي مباشرة، وىو مشتق من العنوان الأساسي إذ يقول فيو 

 .(1)«وخشيت أن تنساني تذكرتيا

كأنيا شرح لما يود أن يقولو الشاعر في العنوان الأول بيذه الطريقة يكون العنوان الفرعي 

ندما اختاره لديوانو الشعري كما نجد ايضا كعنوان أخر يبسط ما يدور في الديوان و ما يقصد بو ع

عناوين أخرى تفرعت عن العنوان الرئيسي وىى عديدة نذكر منيا: مسافر، قسوة، أغنية لامي كميا »

 (5)« تقريبا تعبر عن ذكريات المؤلف وما كان يخالجو آنذاك من مشاعر وأحاسيس وجدانية

 العنوان الشكمي ) الإشارة الشكمية (:/ 4.3

ذا العنوان بكونو يخصص لمنص الأدبي ويعطيو الجنس الأدبي الذي يميزه عن غيره من يتميز ى

الأجناس الأدبية الأخرى فبمجرد أن يراه القارئ أو المتمقي يدرك ما في محتوى النص إن كان شعرا أم 

التي رواية أم قصة نجده غالبا مكتوبا في الغلاف الأول لمكتاب أو الديوان... كما نجده في الصفحة 

ىو العنوان الذي »بعد الغلاف ويكتب عادة في آخرىا وفي ىذا الصدد يقول محمد اليادي المطوي:

بمعنى كي نميزه  (2)« يميز نوع من النص وجنسو وباقي الأجناس وبالإمكان أن يسمى العنوان الشكمي

أو مسرحية عن غيره من الأعمال الأدبية من حيث جنسو الأدبي ونوعو من حيث ىو قصة أو رواية 

 أو شعر ومثال ذلك ديوان قصائد منسية عبيدي الذي ورد فيو ذكر كممة شعر.

                                                 
 (1) 

 01، ؼ 2003، فٍفري 1دار انطثؼح نهًؼارف، اندسائر، طقظائذ يُغُت، . َٕار ػثٍذي، 

 

 
 (2) 

 .435ؼ شؼشَت انؼُىاٌ، يسًذ انٓادي انًطٕي،  .
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 /العنوان التجاري: 5.3

ويقوم أساسا عمى وظيفة الإغراء لما تحممو ىذه الوظيفة من أبعاد تجارية يتعمق غالبا »

مو من بعد إشياري أو المواضيع المعدة للاستيلاك السريع، وىذا العنوان لا يخ (1)«بالصحف والمجلات

تجاري لكن يبقى ىذا الحكم النقدي نسبيا لأننا نجد بعض المراوغة والخداع في العناوين عند الروائيين 

حيث أصبحنا نجد العناوين الروائية لا تعبر دائما عن » المحدثين حيث صارت لعبة إبداع و تميز 

ل نجد بعض العناوين غامضة مضامين نصوصيا بطريقة مباشرة أي لتعكسيا بكل جلاء ووضوح، ب

مبيمة ورمزية بتجريدىا الإنزياحي، مما يطرح صعوبة في إيجاد صلات دلالية بين العنوان والنص وان 

 .(2)«يبحث عن المرامي والمقاصد والعلاقات الرمزية والإيحائية

محتوى ولكن ىذا النوع لا نجده في ديوان قصائد منسية إذ أن العنوان الأساسي يعبر يقيننا عن 

القصائد فلا نجد فيو إيحاءا أو ترميزا أو حتى غموضا يجعمنا نصنفو ضمن العناوين التجارية وذلك 

لأن الشاعر يحاول جاىدا أن ينسق بين العنوان وبين ديوانو الشعري وىذا ما التمسناه من خلال نوار 

 عبيدي في ديوانو " قصائد منسية".

وعين من العناوين وأعطى لكل نوع خصائصو وميزاتو وقد ميز "جيرارد جينيت" من جيتو بين ن

3)في حين يتعمق النوع الأول بالجنس الروائي أما الثاني فيتعمق بالكتب التنظيرية وىذه الأنواع ىي

                                                 
 (1) 

 .27فً دٌٕاٌ يماو انثٕذ، ؼ عًُُائُت انؼُىاٌ، غادٌح غمرٌٔ،  .
 (2) 

 .96، ؼ 1997، 03انكٌٕد ، انؼذد  25يدهح ػانى انفكر، يح ُىطُقا وانؼُىَت، انغًُ.ٌُظر: خًٍم زًذأي، 
 (3) 

 .79ؼ ػخباث يٍ انُض ئنً انًُاص، خٍٍُد،  د. خٍرار
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 :العناوين الموضوعاتية 

 وىي عناوين كما قمنا سمفا تتعمق بالرواية تعمل عمى اختصار المضمون.

ميا لاختزال محتوى الرواية ولكن لابد ليا من أن تعتمد عمى وليذه العناوين أربعة طرق نستعم

 طريقة واحدة تختزليا وىذه الطرق ىي:

وىي طريقة مباشرة تذىب إلى صمب الموضوع مباشرة وبيذا يكون اختيار الطريقة الأولى:  -

 العنوان واضحا يعبر عن مضمون الرواية.

موض بحيث يكون العنوان إيحائيا يحتاج تعتمد عمى الرموز والإيحاءات والغ الطريقة الثانية: -

إلى التخمين واستخدام العقل لربطو بالمضمون لاحتوائو في اغمب الأحيان عمى الكناية 

 والمجاز المرسل.

 تعتمد عمى الترتيب البناءي  الرمزي. الطريقة الثالثة: -

تمد عمى وىذا النوع الأخير يكون معاكسا تماما لما يدور في النص، يع الطريقة الرابعة: -

أسموب السخرية والخروج من محتوى الرواية وبيذا يكون النوع الأخير عكس النوع الأول الذي 

 يتبع طريق الشفافية والوضوح.

وىناك طريقة أخرى يمكن أن ندرجيا ضمن الطريقة الرابعة وىي التي تجمع بين المتناقضات أو 

ع مثلا صلاة في جحيم )لحفناوي زاعر( الصفات المتنافرة عمى بعضيا أي بعيدة كل البعد كأن نسم

فيذا العنوان ىو في حد ذاتو تضاد وتباعد وتناقض بين مفرداتو وىي الصلاة والجحيم لأن الصلاة لا 

 تكون في الجحيم ولكنو حتما يقصد بو شيئا آخرا يصب في مضمون الحديث الذي يمي العنوان.



انفؿم الأٔل :                                                                       يفٕٓو انؼُٕاٌ   

                                                                                 
 

35 

 

ان عمى خلاف طرق تقديمو مرىونا ىذا بالنسبة لمعناوين الموضوعاتية التي تجعل العنو 

 بالمضمون.

 :)العناوين الخبرية )الإخبارية 

نجد ىذا النوع من العناوين الخبرية عادة في الكبت التنظيرية ويحضر بقمة في الكتب الأدبية 

بمعنى غالبا ما نجده في الساحات الأدبية وما لو علاقة بالفن الأدبي كالشعر والرواية وفي ذلك يقول 

إن ىذا النوع من العناوين لا يوظف بكثرة في الساحة الأدبية والفكرية وىي عناوين »جينيت  جيرارد

ظياره لا لوصف مضمونو، حيث تصمح ىذه العناوين كثيرا في الكتب  تسعى لتقديم النص وا 

 .(1)«التنظيرية

ب( فعنوانو ومن أمثمتيا في المغة والأدب العربي الكتاب النحوي لسيبويو، ىذا الذي سماه )الكتا

يميل إلى المصطمح، ولا علاقة لو بالمضمون فالمضمون عن النحو والمغة، وكان ىذا العنوان المعرف 

ب "ال" عنوان تجنيسي لأن الكتاب مصطمح يرسل الذىن نحو الدين والقرآن أو الكتاب المقدس، لكنو 

 " الفتات" وىكذا..... استعار المفظ لتبين القيمة فقط أو نجد عنوان كتاب اسمو " الخواطر" أو

فمثل ىذه العناوين الخبرية تخبر عن النص وليس عن المضمون، لكن ىناك حالات أخرى 

يمكن أن يكون العنوان الموضوعاتي عنوانا خبريا وفي ىذه الحالة تظير لنا عناوين يسمييا " جينيت" 

من الأجزاء ولكل جزء متناقض إما أن يكون ىناك عنوان تابع لعنوان قمبو أو أن ىناك كتب ليا العديد 

 مع الجزء الآخر.

                                                 
 (1) 

 .82. 81ؼ –ؼ ػخباث يٍ انُض ئنً انًُاص، خٍٍُد،  دخٍرار .



انفؿم الأٔل :                                                                       يفٕٓو انؼُٕاٌ   

                                                                                 
 

36 

 

وبيذا يعد العنوان أىم عنصر في النص، لذا أصبح عنصرا فعلا في الدراسات الحديثة فيو 

يبحث في كل ما ىو خفي باعتباره علامة لغوية توجد في بداية النص الأدبي ليجذب القارئ إلى  

د منيا لمولوج إلى عالم النص رغم قمة كمماتو قراءتو، لذلك اعتبر مفتاحا ىاما وخطوة أساسية لاب

 ومحدوديتيا إلا أنيا مشحونة بالقيمة الدلالية والتي دفعت العديد من الدراسات لمبحث فيو وتحميمو.
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 :وظائف العنوان -1

بوصفو علامة جوىرية تعمل طاقة حيوية مشفرة قابمة لعدة » اىتم الباحثون بوظائف العنوان 

تأويلات قادرة عمى إنتاج الدلالة، فلابد لمعنوان أن ينطوي عمى كفاءة التفاعل مع عدد متنوع من 

.(1)«كفل لو قدرة عمى الاطلاع بوظائفو النصوص والخطابات بما ي  

ومن ىنا تبين انو لا يمكن القبض عمى وظائف محددة لكل عنوان لذلك تباينت عند مختمف 

تتمثل »المشتغمين عمى العنوان ففي البداية استثمروا الوظائف الستة التي حدىا " رومان جاكسون " 

الية التأثيرية والوظيفة الانعكاسية، وأخير الوظيفة في الوظيفة المرجعية، الوظيفة التعبيرية أو الانفع

الشعرية لكن النقاد  رأوا في ىذه الوظائف قصور لأنيا تقتصر عمى الرسالة المغوية والنظام التواصمي 

»(2).  

وعمى اثر كل ىذا كان سببا لفتح المجال لمسيميائيين لمبحث في ىذه الوظائف من » وبعد ذلك 

ن " فيجمع بين نظامية " ىويك " ودقة " دورشي " في تحديده لوظائف العنوان خلال ما قام بو " ميترو 

»(3).  

الوظيفة التعيينية والإغرائية والوظيفة الإيديولوجية رأى جيرار جينيت أن تغير مفيوم العنوان أدى 

لتي إلى تغيير وظائفو وىذه الوظائف قام بتعديميا ليصل في الأخير إلى وضع نمذجة ليذه الوظائف وا

 نرصدىا كالأتي:

 الوظيفة التعيينية. -

                                                 
 (1) 

  . 73ؼ  ،لاوانبُُت انغشدَت فٍ قظت انُبٍ ئبشاهُى ػهُه انغهٕيح انرداًَ، ٌُظر: ز .
 (2) 

 .101ؼانغًُُىطُقا وانؼُىَت، .ٌُظر: خًٍم زًذأي، 
 (3) 

 62ؼػخباث يٍ انُض ئنً انًُاص، .ٌُظر: خٍرار خٍٍُد، 
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 الوظيفة الوصفية. -

 الوظيفة الإيحائية. -

 الوظيفة الإغرائية. -

الوظيفة التعينية: 1-1   

التي تعين  اسم الكتاب وتعرف بو لمقراء بكل دقة وبأقل ما يمكن من احتمالات » ىي الوظيفة 

وحيدة الضرورية إلا أنيا لا تنفصل عن باقي المبس.. إلا أنما تبقي الوظيفة التعريفية، فيي الوظيفة ال

.(1)«الوظائف لأنيا دائمة الحضور ومحيطة بالمعنى  

وىذه الوظيفة تعطي معنى آخر لمعنوان الأساسي ويسمى النص والذي بواسطتو يمكننا التمييز  

تو، بين النصوص الأخرى يتضح لنا من خلال ىذه الوظيفة أنيا متعمقة اساسا باسم الكتاب وبمعطيا

 فتقدمو لنا في صفحة الغلاف وذلك لمتعريف بالعنوان.

يتكفل العنوان بتسمية العمل تماما مثل أسماء الأعلام » كما أن ىذه الوظيفة تعمل عمى أن 

وأسماء المواضع في علاقتيا بالأشخاص والمواضيع التي تعينيا ييدف إلى التعرف عمى العمل بكل 

شيوعا وانتشارا أنيا تحديد ليوية النص وتبعا ليذه الوظيفة يمثل  أكثر الوظائف» ، وىي كذلك (2)«دقة

 –العنوان إعلانا عن محتوى النص ومضمونو وتبعا لمعلاقتين الامتدادية بانتشار العنوان نص 

، وىذا ما نجده في ديوان " قصائد منسية " الذي ىو عنوان (3)«بارتداد النص عنوانا  –والارتدادية 

                                                 
 (1) 

انذار انؼرتٍح نهؼهٕو َاغرٌٔ، يُػٕراخ الاخرلاف، ػخباث خُشاس خُُُج يٍ انُض ئنً انًُاص، .ػثذ انسك تهؼاتذ، 

 .87، ؼ1،2008د ب، ط 
 (2) 

 انغًُُائُت انغشدَت ًَزخت عشدَت ، الأشكال انغشدَت وظائف انؼُىاٌ،. نٍُرفٍهد. ج. كٕرذٍص. ج كايٍرًَٔ، .ج

 .227-226، ؼ 2013، 1ذر: أ.د ػثذ انسًٍذ تٕرإٌ. دار انرٌُٕر، اندسائر، ط
 (3) 

ٍ، ديػك، ضٕرٌا، د دار انركٌٕفٍ َظشَت انؼُىاٌ يغايشة حأوَهُه فٍ شإوٌ انؼخبت انُظُت، .خانذ زطٍٍ زطٍٍ، 

 .107، ؼ 2008ط، 
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( والذي يسمى من خلال ىذه الوظيفة بالنص، ونفرق بو بين النصوص الأخرى فيو الديوان ) الكتاب 

 بمثابة بطاقة تعريف لمحتوى النص والفصل بينو وبين نص آخر.

توظيف الشاعر ليذا العنوان دليلا عمى محتوى الديوان إذ أن جميع القصائد التي فيو ىي 

لأول كان قد تخمى عنيا ولكنو قرر بعدىا أن قصائد كتبيا الشاعر في بداية مشواره الشعري، ففي ا

 يقوم بجمعيا ويخصص ديوان ويعطى لو عنوان " قصائد منسية ".

الوظيفة الوصفية: 1-2  

الوظيفة الوصفية ىي عبارة عن دور يقوم بو العنوان يقدم لنا شيئا من أوصاف النص ولكن    

ولو بشكل مصغر ما يصفو  النص  ليس كل ما يدور في النص إلا  أننا عن طريقو يمكننا معرفة

الوظيفة التي تنقل العنوان عن طريقيا شيئا عن النص وىي الوظيفة المسؤولة » وبمعنى آخر ىي: 

عن الانتماءات الموجية لمعنوان )...( وىذه الوظيفة لا منأى ليذا أعدىا " امبيرنو ايكو " كمفتاح 

.(1)« تأويمي لمعنوان   

يوصل إلينا أن لموظيفة الوصفية أىمية كبيرة بما أنيا تمدنا يحاول عبد الحق بمعابد بأن 

بالانطباع الأول عن الذي يحممو العنوان وذلك بصورة تأويمية ومفسرة أو أنيا نظرة تصف لنا مضمون 

المغوية، الواصفة، التمفظية، الدلالية، » النص ،ولاىميتيا فقد أعطى ليا الدارسون  مسميات عدة منيا 

صل بين ىذه الوظيفة و الوظيفة التعيينية خيط ىلامي يجعل التمييز بينيما شيئا صعبا التمخيصية ويف

وىذا النمط ييدف إلى ضبط النص » ، (2)« ولا يمكن لمقارئ الفصل بينيما إلا بإتكائو عمى النص 

                                                 
 (1) 

 .87ؼ ػخباث خُشاس خُُُج يٍ انُض ئنً انًُاص، . ػثذ انسك تهؼاتذ، 
 (2) 

يدهح انًخثر ، خايؼح يسًذ خٍضر، وظائف انؼُىاٌ فٍ شؼش يظطفً يسًذ انغًاصٌ، . ٌُظر: رزٍى ػثذ انمادر، 

 .105-100، ؼ 2008تطكرج، انؼذد انراتغ، اندسائر، 
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اوز ووسم موضوعو أكثر دقة فإذا كان الموقف إجماليا في الوظيفة التعيينية فإن الوظيفة الوصفية تتج

ىذه الحالة إلى الكشف عن تفصيلات معينة أي أنيا تصمح لوصف النص بوساطة مممح من ملامحو 

.(1)« الذي قد يكون متعمقا بالمحتوى، أو موضوعاتيا أو بالشكل أو بالمزيج بينيما   

 ومن بين عناوين القصائد التي تحمل ىذه الوظيفة في ديوان قصائد منسية لنوار عبيدي ما يمي:

  1دة " أنا من أنا؟ ".قصي 

أما القصيدة التي تحمل عنوان: " أنا من أنا "؟، ما إن نرى ىذا العنوان يتبادر إلى ذىننا بأنو 

 يصف لنا حال الشاعر حينما يتساءل عن نفسو من ىو؟؟

فيذا التساؤل بمثابة وصف لحالتو النفسية المغتربة فيو لا يعرف حتى من ىو وأين ىي ذاتو 

ذا ما نجده حقا في مضمون القصيدة عند قراءتيا، إذ انو فعلا يصف حالو عندما الضائعة منو، وى

 يتحاور مع الوجود، فيعطي لنفسو العديد من الأوصاف منيا: 

ىل أنا يا ترى بسمة لميائسين؟»   

 أم ضحكة؟

.(2)« أم قيقيات في جنون أم عواء؟  

و العنوان لموىمة الأولى، في المقطع الثاني يتضح لنا من خلال ىذه الأوصاف ما يعبر عن

يال أوصاف يممؤىا الحزن والكآبة فيتبين لنا حالة الشاعر النفسية المتعبة وعن الحزن الذي يشعر بو ح

 فقدانو لذاتو التي لا يعرفيا
                                                 

 (1) 
دار انثؿائر، تٍرٔخ، نثُاٌ، انؼخباث انُظُت فٍ شؼش عًُر انقاعى انؼُىَت أًَىرخا، . ٌُظر: زطٍٍ ػهً انذخٍهً، 

 .233، ؼ2008، 1ط
 (2) 

 .6. لؿائذ يُطٍح، ؼ 
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ومن جية ثانية نجد أن الشاعر وظف المون الأسود في ىذه القصيدة لكنو لم يذكره بطريقة 

في المقطع الأول من القصيدة حين قال: مباشرة بل عبر عنو بمصطمح آخر  

أنا من أنا؟»   

 ىل في الوجود من يريني من أنا

 ىل يا ترى أنا دمعة لمبائسين

 ذرفنا عين البكاء؟

 أم يا صديقي

 أنا نجمة في الحكايات

.(1)« لآلات خصر السماء؟   

ذا المفيوم المون الأسود مرتبط بالظلام الجوىري البدني اللامتميز وىو بي» والمعروف أن 

يسترجع كرافعة معنى ومدلولا للأبيض البارد الفارغ، من ىنا استعمالو كرافعة لتصورات رمزية مماثمة 

.(2)« كأحصنة الموت فيي تارة بيضاء وتارة سوداء   

وبيذا فإننا نجد تطابقا بين قول صديقة معمر ونفسية الشاعر التائية التي وجدت جوابا عندما 

ت أنا، ومنو فإن العنوان في ىذه القصيدة كان لو وظيفة وصفية لما يدور في صرخ الوجود بغيضو أن

 محتوى القصيدة. 

 

                                                 
 (1) 

 .6. انًؿذر َفطّ، ؼ 
 (2) 

يخطٕط تسث (، 9111،0202شؼشَت الأنىاٌ فٍ انُض انشؼشٌ اندضائشٌ انًؼاطش )فخشة . ٌُظر: ؾذٌمح يؼًر، 

 .103، ؼ 2010يمذو نٍُم غٓادج ياخٍطرٍر تدايؼح يُرٕري، لطُطٍُح، 



                      

انفؿم انثاًَ :                     ٔظائف انؼُٕاٌ                                    

 

43 

 

 

 قصيدة " تائه ": 2

في ىذه القصيدة، وعند قراءة العنوان ندرك بأنو وصفي، يحمل عمى عاتقو حالة الشاعر التائو 

وفق الشاعر في اختياره لو،  والضائع وعند قراءة المضمون نجد انو يرتبط ارتباطا شديدا بالعنوان وقد

 فكل ألفاظ القصيدة تعبر معنى الضياع فمثلا نجده يقول:

كالصبي العاري يجري»   

 فوق شوك فوق نار

 يحمل في راحتيو 

 كالعلام في النيار 

 قمبو الدامي الصغير 

 قد تغطى بالغبار 

 يبحث عن كنو نفسو

.(1)« في السماء وفي التراب  

ن حال من يكون تائيا لا يعرف وطنو ولا حتى ذاتو فيقول:ىذه العبارات تعبر فعلا ع  

أين نفسي أين نفسي؟»   

 في السماء والتراب

 كالصبي العاري يجري

                                                 
 (1) 

 8. لؿائذ يُطٍح، ؼ 
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 في زمان بلا حدود 

 يقطع أشواط عمر

 ثم يعزم أن يعود

 ثم يصرخ وبكل جيد

 اتركيني يا قيود

 عمني أدرك نفسي

 في السماء وفي التراب

.(1)«كالصبي العاري يجري   

نجده لا يعرف حق زمانو، كما يصف نفسو بالصبي الذي يقطع أشواطا دون أن يتوقف، ومع  إذ

ذلك لا يجد نفسو طالبا الحرية لكي يدرك نفسو، وبيذا فان عدنا إلى العنوان نجده عبر حقيقة عن 

 حالة الشاعر النفسية.

موسيقيا  كما أن الشاعر قد توجو إلى توظيف عنصر الطبيعة في قصيدتو فأعطتيا لحنا

الطبيعة ينبوع الشاعر الذي لا ينضب، وىي رصيدة الذي » يتماشى مع شعره، أو طبيعة قصيدتو لأن 

، وىذا ما نجده في قول الشاعر:2«يستمد منو الصورة الشعرية   

 كالصبي العاري يجري

 في الخلاء وفي الضباب

 في الصحاري يعدو يبكي

                                                 
 (1) 

 .9، ؼ  ّانًؿذر َفط . 
يُػٕراخ دار يكرثح انسٍاج ٔ يؤضطح انخهٍم انردارٌح، طثاػح َػر ٔ  انظىسة انبُاَُت فٍ شؼش ػًش أبى سَشت،(  ٔخذاٌ ػثذ الإنّ انؿائغ، 2)

 162،ؼ 1997، 1زٌغ ، تٍرٔخ نثُاٌ، طذٕ
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 في مياب الريح غاب

 تغطس كعباه ىونا

الرمل ذاب جسمو في  

 يبحث عن كنو نفسو

.(1)«في السماء والتراب  

 وبالعودة إلى العنوان فانو قد عبر عن حالة الشاعر النفسية.

 قصيدة "مسافر" 3

وقصيدة مسافر التي تحمل عنوانيا وظيفة وصفية، ىو جزء من القصيدة فنجده مذكورا حتى في 

القصيدة أن الشاعر يصف لنا حالة  مطمع القصيدة ) مسافر إلى النزيف (، يتبين لنا من خلال

المسافر، ولكنو يدخل شيئا من الإيحاء والغموض في وصفو لو لان اغمب تعابيره ىي تعابير مجازية 

تعتمد عمى الخيال وىذا ما يميز المغة الأدبية والفنية ويتضح لنا من خلال ىذه القصيدة إبداع الشاعر 

عندما يقول في مطمع القصيدة في الوصف، وكذا استخدامو لمرموز الطبيعية   

مسافر إلى النزيف»   

 كريشة حمقاء

 تزمير بروحيا الرياح

 في الخريف

 تدوسيا كواعب الأرامل

                                                 
 (1) 

 .8. لؿائذ يُطٍح، ؼ 
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 وفتية وراءىا

.(1)«تعاين الرغيف  

اليروب إلى الطبيعة نوع من الرفض ليذا الواقع أو لنقل أن الشاعر ييرب لمشعر لكي » لأن

.(2)«يحيا فيو، مثمما ىو عالم اليزيمة والانكسار أيضايبتكر عالما بديلا عن العالم الذي   

وبصفة عامة فإن القصيدة تعبر عن حالة نفسية حزينة لمسافر ضائع يبحث عن الأمل ولكنو 

في كل مرة يجد نفسو بلا مأوى وحتى دون وسائل تساعده عمى السفر لزوارق بلا شراع بلا حدود ولا 

 جواز.

المناسب في قصيدتو فيو يعبر حقا عن حالة المسافر فلا وبيذا فقد وظف الشاعر العنوان 

 يخرج عن إطار العنوان.

 قصيدة " كيف أهنا " 4

وفي قصيدة كيف أىنا نجد أن الشاعر اعتمد عمى الوظيفة الوصفية لاختيار عنوان قصيدتو،   

، وىذا فنجد انو كان عبارة عن سؤال، ولكن في نفس الوقت وصف حالو بأنو ليس مرتاحا، وانو حزين

ما نجده في القصيدة حيث نرى أن الشاعر من أول القصيدة إلى آخرىا استعمل ألفاظا تعبر عن حالتو 

النفسية البائسة وعن نظرتو التشاؤمية لمدنيا ولأحواليا، وكيف أصبحت أو بالأحرى  كيف أصبح ىو 

 يراىا، فقد كان مطمع القصيدة عبارة عن وصف لحالتو الداخمية فيقول:

أىنا كيف اىدأ والدما تغمي وروحيكيف »   

 عمري المكدود ينعي ىذه الثكمى جروحي
                                                 

 (1) 
 .15. انًؿذر َفطّ ؼ 

 (2) 
 .126ؼ  انظىسة انفُُت فٍ انخطاب انشؼشٌ اندضائشٌ، . ػثذ انسًٍذ ًٍْح، 
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 أعيت العين دموعي أعيت القمب قروحي

(1)«دوت صدر رعودا فجرت كتمي وبوحي  

وفي ىذه القصيدة وظف الشاعر مزيجا من الطبيعة الحية والجامدة فنجده تارة يتحدث عن    

قة توليدية تجعمو قاسما مشتركا لممعاني الكيانية الكبرى لما يتضمنو من طا» الأرض والشمس والتراب 

.(2)«في الحياة ولممجال الشامخ في الوجود  

فتوظيف الشاعر لكممة تراب وىي كممة جامعة لكل ما يدور في الكون أعطت تصوير سميائيا 

 مناسبا لمضمون القصيدة. 

 قصيدة "دعيني أقول" 5

يخاطب محبوبتو ويظير انو غاضب، وناقم عمييا  فنجد أن الشاعر« دعيني أقول » أما قصيدة 

 فيصف حالتو الميؤوس منيا وكأنو لا ييتم لما سيحدث لو فيقول:

دعيني أقول.»    

 فميس لدي إذا سيق قمبي إلى المشنقة.

.(3)«إذا أجيضت من ثناياىا العطور   

                                                 
 (1) 

 .20، ؼ قظائذ يُغُت. َٕار ػثٍذي، 
 (2) 

، 0221، 0داس اِداب، بُشوث، ط، 1انكراب (ظَُ، دساعت َقذَت فٍ دَىاٌ )أدو ًحسشَش انًؼُ. أضًٍح درٌٔع، 

 .08ص 
 (3) 

 .28، ؼائذ يُغُتقظ. 



                      

انفؿم انثاًَ :                     ٔظائف انؼُٕاٌ                                    

 

48 

 

بتو غير الأبية فتارة يمدح وأخرى يفتخر، ويريد رد اعتباره وكبريائو الذي ضاع بين يدي محبو 

بو فيخاطبيا بنبرة غضب ويريد الحديث عما بداخمو من مشاعر مشتعمة، والعنوان ىنا يشغل الوظيفة 

الوصفية، ويظير ذلك من خلال ىذه الذكريات التي مرت وتركت بصمتيا في ذاكرتو بصورة مطمقة 

لمعنوان في وحدات القصيدة بما وما يمفت الانتباه ىنا عند قراءة أبيات القصيدة تكرار الكممات المكونة 

أن العنوان يعبر عن حالة الشاعر آنذاك فيو مصر عمى التحدث بعبارة دعيني أقول في بداية كل 

مقطع، والعنوان يحمل قيمة بلاغية، فربما الشاعر لم يستطع نطق ىذه الكممات وتركيا في قمبو، وىو 

دخمت ضمن ذكرياتو المنسية ولكن في  نادم ومتحسر عمى بقائيا كل ىذا الوقت ولم يخرجيا وقد

 الحقيقة لم ينسيا 

قصد الشاعر في ديوانو الاخبار بحالتو الشعورية المحددة لكي ينسى قميلا، وىو نوع من الغمو 

بالذات، حيث يعبر العنوان عن وجع قائم في القمب تسببت فيو حبيبتو، وبيذا يقول بأنو ليس طفلا 

لشاعر متحمل كل الحزن الذي في قمبو فيقول:وليس جبانا وىذا دليل عمى أن ا  

انأ لست طفلا كما تزعمين»   

 ولست جبانا

 ولا حزمة من خيوط رقيقة

 ولا قطرة جامدة من دماء ثقيمة

 ولا نبتة يابسة أخضعت لمفحوص

 ولست حروفا تموت انتحار
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.(1) «عمى شفتيك...  

 وىنا ينفي كل ما ظنتو بو حبيبتو سابقا عند سكوتو فيجيبيا 

دعيني أقول»  

 أنا نجمة دافئة

 تيب بيا الريح في كل آن

 جل العاصفة

.(2)«فتشعل ألف عام وعام  

كما وظف الشاعر في القصيدة عبارات إيحائية ورموزا طبيعية قاسية تعبر عن حالتو المتعصبة فكممة 

فسيتو العاصفة جديرة بأن تحمل كل ما يدور في مشاعر الشاعر وىي كذلك رمز سيميائي يحيل إلى ن

تجاه محبوبتو وعن كل الآلام التي كان يعانييا ومن جية ثانية فإن الشاعر كان موضوعاتيا في 

خطابو ىذا، فلا احد لو الحق في التقميل من شأن وقيمة وكبرياء الآخر وىذا الموضوع مفتوح عمى 

 قدر غير محدد لمنياية وىي كذلك سمة من سيمات الوظيفة الوصفية.

 قصيدة " الأطلال" 6

العناوين المفردة المعرفة أقل استعمالا مقارنة بالعناوين المفردة النكرة فالعنوان المفرد يكون لو 

علاقة واضحة ومباشرة بالمتن الذي يعنونو الكاتب أو الشاعر، وعنوان قصيدة الأطلال جاء واضحا 

                                                 
 (1) 

 .37ؼ انًظذس َفغه، . 
 (2) 

 .37. لؿائذ يُطٍح،  ؼ 
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ا وىو يرمز لمبكاء ليس مبيما نظرا لتداولو لدى العديد من الشعراء العرب في قصائدىم قديما وحديث

الطمل ما شخص من »  عمى كل مفقود سواء بقايا ديار أو شخص عزيز وفي ذلك يقول "ابن منظور"

أثار الديار والرسم ما كان لاصقا بالأرض وقيل طمل كل شيء شخصو، وجمع كل ذلك أطلال 

عر قصيدة الأطلال وقد استيل الشا (1)«والطمول والطّلالو كالطّمّل وطمل الدار كالدكانة يجمس عميو

بوصف حالة الأدباء والفصحاء وبالبكاء عمى الحالة التي وصموا إلييا، فجفت الكممات وىجرتيم 

فكلاميم أصبح ىراء بلا معنى، وىو حزين عمييم ولما وصموا إليو، لذلك نجد أن الشاعر وظف عنوان 

لتكرار لكممة الأطلال وصفي يصف أحوال الناس، كما أن ىناك دلالات لفظية تدل عمى ذلك وىو ا

بمعاني أخرى )الطمل، رثاه، أبكى( واقفا متحسرا لحال أمتو التي ضاعت وأضاعت مبادئيا وركائزىا 

 فالخميل نكر تعاطف خميمو وصديقو وصار بدل التسامح الشجار والتنافر فيقول:

قسم العدا أرض الطيارة أكمة»   

 في قصعة وتصافح القسماء

ةفقضت عمى جسد الإخوة فرق  

.(2)«وتفرقت في المحنة الأعضاء  

كما وصف كذلك حال القدس وىو متأسفا لحاليا وكيف أن العرب لم يحرك ساكنا من أجميا، 

وبيذا اعتبر القضية الفمسطينية أطلال وىو يبكي متسائلا أين ضمير الأمة الإسلامية العربية لمنظر 

 في ىذه القضية فيقول:

                                                 
 (1) 

 .139، ؼ نغاٌ انؼشب. خًال انذٌٍ اتٍ يُظٕر، 
 (2) 

 .44. لؿائذ يُطٍح، ؼ 
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في الشرق باتت عزيزنا في ذلة»   

لقدس يصرخ ما لكم جبناء؟وا  

 أيجوز رغما أن يداس صبينا

.(1)«ويراق في أرض السماء دماء؟  

ومازال يتساءل عن ىذا الذل الذي يعيشو القدس، فالصبي يعاني في طفولتو، والأرض تسقى 

كل يوم بدماء الشيداء وفي الأخير لم يجد من ينصت لو فقموبيم شبو ميتة والضمير العربي فارق 

جاء موضوعاتيا في أبياتو الشعرية والعنوان واصفا لمنص تماما فمن بداية القصيدة حتى الحياة، ف

 نيايتيا وىو يبكي ويرثي عدة قضايا، وكانت ىناك دلالات تثبت عمى أن وظيفة العنوان وصفية.

 قصيدة " متى يصيح الديك" 7

بصيغة سؤال، كما يبدو لنا أن العنوان عاديا جدا، فيو واضح غير معقد ألفاظو واضحة، جاء 

أنو يحمل دلالات يظير ذلك من خلال أبيات القصيدة، فصياح الديك حادثة وأمر متداول بين الناس 

ومعروف صياحو صباحا في الفجر دليل عمى بداية النيار، ومن خلال المضمون فالشاعر يصف لنا 

ن الميمي التي مضت عميو، حالة الناس، وعناصر الطبيعة الصامتة ليلا من ذكرياتو السابقة في ليمة م

وىو ينتظر صياح الديك، فيصف لنا تمك الميمة بنجوميا و اليمس الذي يعم المكان والناس نيام في 

 غفمة والميمة ممطرة، وحمميم الذي ينتظر السندباد وعلاء الدين بمصباحو السحري فيقول:

ىم يحممون تارة بالسندباد»   

                                                 
 (1) 

 .46. لؿائذ يُطٍح، ؼ 
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 والخاتم في كل حين

لاء الدينيرددون: متى نرى ع  

 عمو بمطفو وسحره

 يجرب المصباح

 لجمع المساكين

 والنجم في سخرية يقيقو مرددا

.(1)«نائمون، نائمون  

كما تطرق الشاعر إلى استعمال الصور الشعرية والتي تعتبر ركنا أساسيا من أركان العمل 

الشكل وجمع الصورة في » الأدبي وقد جاء في لسان العرب لتعريف الصورة في مادة )ص. و. ر(: 

.(2)«صور، وقد صوره فتصور وتصورت الشيء، توىمت صورتو فتصور لي والتصاوير التماثيل  

فالصورة ىنا بمعنى التمثيل والتصور، ونجد كذلك رموزا طبيعية تدل في مجمميا عمى الجمود 

م.كما أنيا تحيل سيميائيا عمى الغفمة وعدم الفطنة من بن ىذه الرموز: النجوم، الميل، النو   

ويظير لنا العنوان ومضمون النص الشعري يحمل كذلك نوعا من الإيحاء والتمميح لأمر ما 

فالشاعر ىنا يريد إيصال رسالة وكأن غفمة ونوم الناس ليس عاديا بإلحاحو عمى صياح الديك ليذا 

وظف الشاعر الوصف ويظير ذلك من خلال وصفو لميل بكل تفاصيمو واستطاع أن يربط العنوان 

                                                 
 (1) 

 .59. انًؿذر َفطّ،  ؼ
 (2) 

 .492، ؼ نغاٌ انؼشب. خًال انذٌٍ اتٍ يُظٕر، 
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لات النص، وقدرة الشاعر عمى التمميح لما يريده بألفاظ بسيطة ولكنيا عميقة تقصد شيئا آخر من بدلا

 خلال تراكيب لغوية خبرية تعميمية.

 قصيدة " شعراء لكن جبناء" 8

يظير لنا من خلال قراءة  متن القصيدة أن العنوان قد أدى وظيفة وصفية لأنو يصف حال 

ذا بشكل عاما أما إذا فصمنا في محتوى القصيدة نجد أن الشاعر الشعراء ويطمق عمييم صفة الجبن ى

فالطبيعة الحقيقة للأشياء لا تكمن في »استيميا برموز طبيعية )خفت النجم( لمتعبير عن غاياتو 

ومن ثم تطرق إلى الشعراء  (1)«الأشياء نفسيا بل في العلاقات التي تكونيا ثم ندركيا بين الأشياء

ف أن الشعراء كانوا يطرقون أبواب العمال البسطاء من أجل أن يطمبوا الخبز وربطيم بالفقراء وكي

والغطاء والماء لأن ىذا الأخير ىو مركز الخصب في العالم والعنصر الأساسي الذي لا يمكن لأي 

الشاعر يرى فيو  » إنسان التخمي عنو لقولو تعالى:﴿ وجعمنا من الماء كل شيء حي﴾ كما أن 

مصو مما ىو فيو، ويظير لنا عطش الإنسان المعاصر إلى تطيير نفسو وحياتو من الوسيمة  التي تخ

.(2)«كل الأوحال  التي تحيط بو وبل ظمأ روحو  

سيميائي آخر وىو تطيير النفس والروح، وىذا ما قصده المقصود من القول أن لمماء معنى 

الشاعر في قصيدتو بأن الإنسان الفقير ىو إنسان طاىر في نفسو وحياتو، ثم ذىب إلى الحديث عن 

 اغمب  الشعراء الذين يكتبون للأمراء ومدحيم من أجل التكسب.

                                                 
 (1) 

 .14، ؼ1986تغذاد، د ط، انبُُىَت وػانى الإشاسة، . ذرَص ْٕكس، 
 (2) 

ػثذ الله انثردًَٔ ًَٕرخا راتطح إتذاع انثمافح، دلانت الأشُاء فٍ انشؼش انؼشبٍ انسذَث، . ٌُظر: يخرار يلاش، 

 .30، ؼ2000، 1ائر، طانًؤضطح انٕطٍُح نهفٌُٕ انًطثؼٍح، اندس
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لبلاط ولذلك وصفيم في وفي الأخير ندرك أن الشاعر كان يمجد الثورة والفقراء وينم شعراء ا

 عنوان قصيدتو بالجبناء.

 قصيدة " حجر حجر" 9

يبدو لنا العنوان عاديا جدا، فيو مفيوم واضح غير معقد أتى بصيغة مباشرة من كممتين 

تحملان نفس المعنى، استيل الشاعر متن قصيدتو بكممات العنوان نفسيا وكأنو يؤكد مدى أىمية ىذه 

نو يصدر صوتا.الكممة )حجر( فيتحدث منو وكأ  

" الحجر" اسم متداول بين الناس معروف، فيو شيء جامد لا يتحرك نجده في الأرض لا يتغير 

 ميما طال عميو الزمان فيقول:

حجر–حجر »   

 تسبيحة

حجر -حجر  

 ترنيمة

 في الميل، في الأشجار

.(1)«في النجم  

                                                 
 (1) 

 .61. لؿائذ يُطٍح، ؼ 
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الأشجار..( من  من خلال قول الشاعر ندرك أن الحجر موجود في كل مكان )في الميل، في

جية أخرى نجد أن عواطف الشاعر مضطربة وقوية وكئيبة والدليل عمى ذلك توظيفو لكممة الميل 

.(1)«ما يكون مقترن بالخيال والأحلام والتوحد والإبداع مثمما اقترن بالكآبة والموت» فالميل عادة  

في الحجر وكأن ىذا فنجد أن الشاعر ثائر وناقم من الحروب محاولا خمق سلاحا لمعدو تمثل 

الحجر يحس بكل ما يحدث فنجده يسبح ويغني ويتكمم، كما خص الشاعر الحجر بالأطفال الصغار 

كي يدافعوا بو عن أنفسيم، فنطق الحجر ليخاطب الطفل مقدما لو عدة نصائح عن كيفية  رميو لو 

 صوب اليدف دون خوف أو تردد قائلا:

خذني يا صبي»   

 ىو ذا... ىم ىؤلاء

يختبئون كميم  

 لا تخطئ القذف

.(2)«إرمني لا تخش شيئا  

ونلاحظ أيضا أن الشاعر قد وصف ترنيمة حقيقية فالقصيدة عبارة عن ترنيمة دينية قديمة، 

فالترنيمة لازمة تتألف من أربعة مقاطع، أو أكثر لعدد من المغنيين ويكون فييا تكرار لجممة الإفتتاح 

 وىذا ما التمسناه  في القصيدة.

                                                 
 (1) 

، 2008، 1انًركس انثمافً انؼرتً، انذار انثٍضاء، طسؤي انسذاثت ػٍ حأعُظ انسذاثت انؼشبُت، . خاتر ػؿفٕر، 

 .29ؼ 
 (2) 

 .62. لؿائذ يُطٍح، ؼ 



                      

انفؿم انثاًَ :                     ٔظائف انؼُٕاٌ                                    

 

56 

 

لنا من خلال ذلك أن لمشاعر ثقافة كبيرة وواسعة ضف إلى ذلك العنوان يصف النص  يتضح

تماما، ولا يوجد غموض رغم أنو استعمل الخيال وأنو موضوعاتيا مستعملا الوحدة الموضوعية وقد 

 تجمى ذلك في توحيد دلالات العنوان ومحتواه.

الوظيفة الإيحائية: 1-3  

ة الإيحائية من أكثر الوظائف حضورا في العنوان وبيذا ألا يكون تعد الوظيفة الإيحائية أو القيم

نما يكون إيحائيا يعبر عن المضمون بطريقة إيحائية رمزية تحتمل العديد  العنوان قصديا بالضرورة وا 

الوظيفة أشد » من التأويلات من خلال القارئ أو المتمقي الذي يتناول النص من جية أخرى فإن ىذه 

فة الوصفية حيث لا يستطيع الكاتب التخمي عنيا فيي ككل ممفوظ ليا طريقتيا في ارتباطا بالوظي

الوجود لنقل أسموبيا الخاص، إلا أنيا ليست دائما قصدية ليذا يمكننا الحديث لا عن وظيفة ايحائية 

يا ولكن قيمة إيحائية ليذا دمجيا "جينيت" في بادئ الأمر مع الوظيفة الوصفية ثم فصميا عنيا لارتباك

.(1)«الوظيفي  

فإن أىم ما يميز ىذه الوظيفة عن غيرىا إيحاؤىا غير المباشر عمى متن النص، إذ »وليذا 

يصبح العنوان نافذة فسيحة يطل من خلاليا القارئ عمى عالم القصيدة ويثير فيو حتى قبل قراءة 

تيي إلا بقراءة المحتوى جممة من المعاني وسيلا من التساؤلات التي تقوده إلى رحمة بحث لا تن

.(2)«القصيدة  

والإيحائية سمة أساسية في الاستعمال الأدبي والجمالي لمغة وعن طريقو يدخل المتمقي في عالم 

 الغموض والرمز فيبحث عما وراء ىذا العنوان لفيم النص.
                                                 

 (1) 
 .88-87، ؼ اصُػخباث خُشاسد خُُُج يٍ انُض ئنً انً. ػثذ انسك تهؼاتذ: 

 (2) 
 .11، ؼ 2008، اندسائر، أكرٕتر، 12خايؼح ٔرلهح، انؼذديدهت اِداب، . تهماضى زًاو، 
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 كما أن الإيحائية تكسب العنوان سمة الترابط المعنوي والمادي بالنص ويمنحو بعدا إنسانيا عميقا

 ومنحى آخر غير الصورة الظاىرة فيو.

:الإيحائية في ديوان قصائد منسية ومن العناوين  

 قصيدة " لحظة" 10

في القصيدة الثالثة من الديوان التي تحمل عنوان لحظة وىو عنوان يؤدي وظيفة إيحائية حيث 

نما تعبر  بطريقة غير مباشرة عن مضمون القصيدة وبيذا  يكون أن لفظة لحظة ليست مباشرة وا 

العنوان عبارة عن محطة غير قصدية تخمق نوعا من الغموض والاستغراب في عقل المتمقي وتدفعو 

إلى الحديث والبحث عمّا يوحي إليو العنوان لحظة ومن خلال المضمون فإن الشاعر يوحي في حديثو 

ويلات وفي ذلك إلى امرأة ربما أو شيء آخر لو صفة التأنيث لأن المعنى الإيحائي لو العديد من التأ

 يقول الشاعر واصفا امرأة:

عيناك شاخصتان»  

 غامضتان

 كالضباب السرمدي

 والموج في أىدابك

 كالزيت

 وضوء النار الفرقدي
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 والحاجب المجنون

 تل.. عادل الآىات

.(1)«كاليد  

ىذا بالنسبة لممقطع الأول من القصيدة أما في المقطع الثاني فنجد أن الشاعر قد استخدم فيو 

الزمان والمكان وتحدث كذلك عن المون الأسود عندما يقول:ظروف   

والدرب غاب»   

 في الزمان والمكان

 في الوجود

 في المحيط  الدائري

 والنقطة السوداء

 في المحدود

 في الأخير الأول

 والبعد يقصر بالأمل

 كالأمس

                                                 
 (1) 

 11. لؿائذ يُطٍح، ؼ 
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 كالساعات

.(1)«كالغد  

مة والجيل والكآبة والاستياء فقد المون الأسود لون قاتم دال عمى الظم» وكما ىو معروف أن 

.(2)«كان الأسود مكروىا منذ القدم إذ رمز القدماء بو وبكل الألوان القاتمة إلى الموت والشر  

وفي رأيي أن الشاعر قد نجح فيو وضع عنوانو الإيحائي لأنو من خلال قراءتي لمقصيدة وقعت 

ة".في فخ الحيرة والدىشة والغموض الذي يقدمو العنوان " لحظ  

 

 

 قصيدة " صيحة أطفال" 11

عنوان قصيدة صيحة أطفال ىو عنوان يؤدي وظيفة إيحائية عبر بطريقة غير مباشرة عن أمال 

الشاعر الذي رأى في صيحة الأطفال تعبيرا عن حاليم و ألاميم ىذا  من جية  ومن جية ثانية نجد 

يتصورىا لذلك نجد أنو اعتمد عمى أن الشاعر قد كان متأملا لعودة الفرح والعيشة الحميدة الذي كان 

حقل معجمي عبر فيو عن أممو في حياة جديدة لا وجود فييا لمحرب أو البكاء أو لمجروح بل العكس 

 فنجده يقول:

تجمعوا تجمعوا»  

                                                 
 (1) 

 .12. انًؿذر َفطّ،  ؼ
 (2) 

 .223، ؼ 1982، 1ػانى انكرة، انماْرج، طانهغت وانهىٌ، . ػًر أزًذ انًخرار، 
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 براعم الحياة كالضموع

 سنزحف غدا مع الرياح

 والدموع

 لنيزم قنابل المنايا

 ونطفئ الحريق

 نضمد الجروح

اعنقدم الرغيف لمجي  

 سينتيي البكاء

.(1)«وترقص الدموع لمرضيع  

كل ىذه المفردات تممح إلى بروز ضوء جديد لحياة جميمة لا ننسى كذلك أن الشاعر استعمل 

كل ما تيسر لو من المفردات التي تعبر عن الطبيعة الجامدة والحية أو المتحركة التي تنطمق من 

مثل ىذه الرموز الطبيعية الحية أضفت نوعا من إحساس الشاعر المفعم بالحيوية فاختيار الشاعر ل

الحسن والجمال لصوره الشعرية ىذا الجمال ىو مصدرا سيميائيا من المصادر الدالة عمى النشاط 

والحركة والتغيير وىذا ما عبرت عنو القصيدة التي بين أيدينا ففي المقطع الثالث من القصيدة عبر 

إلى الأفضل وطمعو في الحرية فنجده يقول: الشاعر عن كل رغبتو في التحول والتغير  

                                                 
 (1) 

 .22. لؿائذ يُطٍح، ؼ 
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تجمعوا تجمعوا»  

 براعم الحياة كالضموع

 تعانقوا

 سنرحل غدا إلى النجوم

 لنمرح ونركض ونجري حوليا

 نصفق جميعا

 وننشد أغاني حبنا

 سئمنا من عيشة الحروب لمقبور

 من الحريق والجفاف

.(1)«نحب أن نعيش كالفراش والطيور  

وما انفراد المبنى الصوري » ر في ىذا المقطع ىي دليل عمى ذلك إن لفظة طيور أو عصفو 

الجاعل من ىيأة العصفور نقطة مركزية دارت حوليا كميات صور الطبيعة إلى غاية الشاعر من 

تجسيد الفكرة التي تثوي في صورة العصفورة )الحرية( وقد جسد الحرية تجسيدا حسيا عيانيا وخصّب 

.(2)«تكسير القيودالإحساس بو عبر الانطلاق و   

                                                 
 (1) 

 .23ؼ  . لؿائذ يُطٍح،
 (2) 

، 1دار انًُاْح نهُػر ٔانرٕزٌغ، ػًاٌ، الأردٌ، طانظىسة فٍ شؼش َضاس قباٍَ دساعت خًانُت، . ضسر ْادي غثر، 

 .116، ؼ 1432ِ-2011
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إن ما يمكن أن تدل عميو لفظة الطيور باستقرائيا سيميائي ىو الرغبة في التغير والبحث عن 

 الحرية.

أما عن سبب اختياره لعنوان صيحة أطفال لأنو وجد في الأطفال أملا ليذه الحياة وبيذا فإن 

اما لما يوحي بو مضمون القصيدة الشاعر قد كان موفقا في اختياره ىذا العنوان والذي جاء مناسبا تم

لأن الشاعر لا يقصد الأطفال فقط ولكنو تعبير عن ألم قد بمغ أشده ووصل حتى إلى الصغار فما كان 

 عمى الشاعر سوى أن يزين ليا ما سوف يأتي في ىذه الحياة.

 قصيدة " غربة الزهور" 12

لأن الزىور لا تغترب ولا نلاحظ من خلال عنوان قصيدة غربة الزىور بأنو أدى وظيفة إيحائية 

نما اعتدنا أن نراىا دائما متجمعة كما أن الزىور ليست كائنا يغترب بل الإنسان ىو  تكون وحيدة وا 

الذي يغترب عن وطنو حين يياجره فيصبح وحيدا دون أىل فلا ىو واحد من ذلك المجتمع لأنو يبقى 

 دائما منبوذا ولا ىو وسط أىمو لأنو تخمى عن أصمو.

ن الشاعر استخدم ىذه المفظة )الزىور( ليصف درجة الغربة النفسية التي يعاني ىو منيا، نجد أ 

يحاءات طبيعية حيث يقول:  كما نجد أنو قد استخدم رموزا وا 

وحيدة، وحيدة»   

 أيتيا الزىور

 بروعة البياء في الربيع

 وخضرة تناثرت ليا أشعة السرور
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 تداعب عبيرىا نسائم الصباح

 وتميو في الضحى

 لآلى الندى وفي الغروب

 وتزىو لمضياء بالنجوم

 تسطو خلاليا بروعة الخمود

 جماليا البيي

.(1)«ونفحة عميمة  

حيث أنو لا يوجد سطر أو مقطع خال من ىذه الرموز الطبيعية كما تطرق الشاعر إلى استخدام 

ضر من المون الأخ» المون الأخضر عن طريق لفظة خضرة وىي دليل عمى الخير والجمال لأن: 

استمد معانيو المحبوبة عن ارتباطو بأشياء مبيجة »إذ أنو  (2)«أكثر الألوان وضوحا واستفزاز في دلالتو

في الطبيعة كالنبات وبعض الأحجار الكريمة كالزمرد، ثم جاءت المعتقدات الدينية لتعمق من ىذه 

.(3)«الإيحاءات حيث استخدمت المون الأخضر في الخصب والرزق في نعيم الآخرة  

كل ىذه المعاني نجدىا في مضمون القصيدة من تعابير تعمن عن روعة وبياء الطبيعة بالمون 

 الأخضر الرائع.

                                                 
 (1) 

 .38. لؿائذ يُطٍح، ؼ 
 (2) 

اخطرٍر، يخطٕط تسث يمذو نٍُم غٓادج انًدلالاث الأنىاٌ فٍ شؼش َضاس قباٍَ، . أزًذ ػثذ الله يسًذ انسًذاٌ، 

 .31، ؼ 2008خايؼح انُداذ، َاتم، فهططٍٍ، 
 (3) 

 .210ؼ  انهىٌ وانهغت،. ػًر أزًذ  يخرار، 
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وبيذا فإن الشاعر استخدم العنوان المناسب لقصيدتو مادام انو قد عبر فيو عن غربتو الداخمية 

 التي كان يحس بيا فمم يجد رفيقا ولا خميلا يحكي لو.

 قصيدة " رباعية " 13

يظير لنا من شكل القصيدة أن العنوان مطابق ليا، فشكميا الخارجي يدل عمى أنيا رباعية، 

والمعروف عن ىذه الأخيرة أنيا تتألف من وحدات كل وحدة منيا ليا أربعة اشطر تستقل بقافيتيا 

ن وعنوان القصيدة ليس لو علاقة بمضمونيا بل بالشكل،و بيذا وظف الوظيفة الايحائية، فعند التمع

في أبيات القصيدة فإنو يتحدث عن الحياة البرية بين أشجار الصنوبر كيف إنيا في عيشة مميئة 

باليناء يغمرىا الفرح، خاصة عند الجموس تحت ظميا، وينصت لزقزقات العصافير والطيور وكذا 

 الورود في قولو:

بين الصنوبر تحتمي تحت الغصون الوافرة»   

ائرةوالظل يغمر ظمنا بالزقزقات الط  

 والعين فييا ترتمي بين الورود الوافرة

.(1)«والروض من بسماتو ييدي العطور الزاىرة  

وقد خص كل وحدة من الأبيات لتتحدث عن موضوع ما، أو بالأخرى أمنية كان يريدىا أن 

انفعاليا »تتحقق لو آنذاك في زمن الحرب، وتمك الألفاظ والأبيات ليا إيحاءات وأبعاد فكرية مؤسسة 

موبيا أو حتى إيديولوجيا بحيث لا يبدأ المتمقي في تمقي النص، أو في قراءة العمل المبدع من نقطة وأس

                                                 
 (1) 

 32. لؿائذ يُطٍح، ؼ 
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نما يبدأ مما يؤسس العنوان من معرفة أو إيحاء بمعنى أن القصيدة ىي نتيجة تفاعل بين  1،«الصفر، وا 

نصين يشيران إلى  الشاعر وواقعو وىذا ما يجعل الشاعر يرتقي في مجال العنونة الشعرية يتكون من

دلالة واحدة ىما ) النص وعنوانو ( وكل منيما يعطينا انطباعا يجعل من أغوار أي عمل إبداعي يعد 

نظاما سيميائيا ذو أبعاد دلالية، وأخرى رمزية تغري الباحث بتتبع دلالتو في قولو متسائلا لحال البشر 

 في ظل ىذه الظروف مستغربا.

ليناء لمبشر؟ىل يا ترى زاد السرور أو ا»   

 أم يا ترى ساء اليبالة والجنون والضجر؟

 قمق وىم، عيشة ضنكا صقر.

.(2)«ىذي حياة العصر يوم صعودنا نحو القمر  

وتجمى لنا المكان في القصيدة فقد تجسدت لنا سيميائية المكان في جغرافية خاصة صنعتيا قوة 

قضاياه الشعرية التي التزم فييا بقضايا الترميز التي مارسيا الشاعر ليخفي وراءه مواقفو الفكرية و 

فكثير من الشعراء الذين ىيمنة عمى شعرىم » الوطن مبينا معاناتيا في منيج شعري ممتزم وىادف 

، (3)«المكان    

حولت أحلام الشاعر بالعيش تحت الأشجار إلى مجرد مكان لا يمكنو الحصول عميو » بعدىا 

الفناء ( في الجنة، ففي الوقت الراىن لا يمكنو العيش كما أراد،  إلا عند الرحيل لمعالم الأخر ) ما بعد

                                                 
 60،ؼ 2001، 1، ٔزارج انثمافح ،ػًاٌ الاردٌ، طعًُُاء انؼُىاٌ(تطاو لطٕش،2)
 (2) 

 .33لؿائذ يُطٍح، ؼ  .
 (3) 

، 1يؤضطح انُػر انؼرتً، تٍرٔخ، نثُاٌ، ط كاَُت فٍ انُض انشؼشٌ، بلاغت انًكاٌ، قشاءة ي فرٍسح كسهٕظ، .

 .146، ؼ2008
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ويدعو صديقو فاقد الأمل بحياة أفضل في ظل تمك الظروف القاىرة مجسدا ذلك بأبيات معبأة بمواقف 

. فيقول:(1)«وعواطف ومشاعر وانفعالات الكائن الإنساني  

فمماذا تعجب يا صديقي إني دعوتك لمرحيل»   

لمروج، قمبك الياني الخميلنحو الرياض وا  

.(2)«ىيا معي نجني الثمار وتقطف الجو العميل   

ومن ىذا يظير لنا أن الشاعر لو القدرة عمى الايحاء ومتمكن من ذلك، من خلال التراكيب 

 المغوية البسيطة.

 قصيدة " الوردة الحمراء "  14

، أو ربما يذىب القارئ إلى من العنوان يتجمى لنا متن النص بتفاصيمو ألا وىي الورود وسيماتيا

العتبة الأقرب وىي وصف الورود الحمراء التي تبعث التفاؤل في النفس، خاصة كيدية ولكن عند 

تناول مضمون القصيدة وأبياتيا نجد الحزن والأسى مع الواقع، فنكتشف انو يتحدث عن قضية المرأة 

غير مباشرة عن حاليا وىي تيان من  الأنثى الرقيقة كيف أنيا تيان فيمثميا بوردة ليتحدث بطريقة

طرف رجل بدون مشاعر ووجدان ولا إنسانية خال من الرحمة وييينيا  وىي إنسانة ضعيفة كما الوردة 

 في قولو:

يقطف وردة»   

                                                 
 (1) 

 .146انًرخغ َفطّ، ؼ  .
 (2) 

 .33. لؿائذ يُطٍح، ؼ 
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 يشتم شذاىا

 ويبصق

 يأكل أوراقا حمراء

.(1)«يبوس الساق ويضحك   

ذا الشخص في زمن الاغتصاب وىنا الشاعر يجسد لنا صورة شعرية إيحائية تعبر عن بشاعة ى

والانتياك لحرمة أمة، وجدت لتبقى، ليذا لم يكن الاىتمام بالمرأة اعتباطيا ولا صدفة بل لكون المرأة 

ما إن تعتمي صيوة الكممة » علامة سيميائية رمزية ىيمنة عمى النصوص الشعرية والإبداعية والمرأة 

يتأسس أثرىا الشعري الفاعل ليدفع الدلالة وينمييا في نص ما حتى تستولي عمى قيمتو الدلالية وبذلك 

وىو النماء والخصب الذي  (3)«تحمل دلالة الخصب والنماء» والمؤنث المرأة (2)« ويعيد معادلة الكلام

تحممو لفظة الوردة الحمراء في العنوان والمتكررة في أبيات القصيدة، فرح الأرض ومرحيا مثميا مثل 

التوالد وقد لمح الشاعر بقالب شعري بطريقة غير مباشرة عن قضية ىامة في المرأة  رمز للإستمرار و 

مصطمحا » القصيدة بعنوان وأبيات تتحدث عن الوردة الحمراء رمز المرأة، وقد جعل من العنوان 

إجرائيا ناجحا في مقاربة النص الأدبي ومفتاحا أساسيا يتسمح بو المحمل لمولوج في أغوار النص 

لذا لا يمكن  تجاوز العنوان وتخطيو فيو العتبة الأقرب لمنص  (4)«تنطاقيا وتأويميا العميقة قصد اس

 الشعري.

                                                 
 (1) 

 .40. انًؿذر َفطّ ؼ 
 (2) 

 .60-59، ؼ 1997، 1دار انطثٍؼح، تٍرٔخ، نثُاٌ، طحششَر انُض، . ػثذ الله يسًذ انغذايً، 
 (3) 

ذر: خٕرج ضؼذ، انًؤضطح اندايؼٍح نهذراضاخ ٔانُػر ٔانرٕزٌغ، تٍرٔخ، شاػشَت أزلاو انُقظت، لار، . غاضرٌٕ تاغ

 .60-59، ؼ1991، 1نثُاٌ، ط
 (4) 

 .96، ؼ انغًُُىطُقا وانؼُىَت. خًٍم زًذأي، 
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ليذا يمكن القول أن العنوان جاء إيحائيا عن المرأة، ىكذا تستمر دلالتيا كعلامة سيميائية في 

 الشعر الحديث.

الوظيفة الإغرائية: 1-4  

ة يشتير العمل بو فيسيم في تحفيز فعل محمولا بوظيفة إغرائية إشياري» يعتبر العنوان 

وبيذا يؤدي العنوان دورا إغرائيا لجذب القارئ والتأثير فيو فيشوقو إلى البحث فيما يدور في  (1)«القراءة

محتوى مضمون النص، وىكذا يكون العنوان بمثابة مغناطيس يجذب إليو القارئ أو المتمقي ويثير فيو 

في استقطاب القارئ إلى قراءة متن النص وفي ىذا الصدد يقول  الدىشة والاستغراب فينجح العنوان

أن العنوان مناسبا لما يغري جاذبا قارئو المفترض وينجح لما يناسب نصو محدثا » عبد الحق بمعابد:

بذلك تشويق وانتظار لدى القارئ كما يقول دريرا، غير أن جينيت يرى بأن ىذه الوظيفة مشكوك في 

ا التساؤل المحفز عمى الشكية ليكون العنوان سمسار لمكتاب ولا يكون سمسار نجاعتيا ليذا يطرح ىذ

لنفسو فلا بد من إعادة النظر في ىذا التمادي الاستلابي وراء لعبة الإغراء الذي يبعدنا عن مراد 

ىذا من جية من جية ثانية ىي وظيفة تشتغل عمى جذب القارئ وتشويقو،  (2)«العنوان أو يسفر بنصو

ن ىذه الوظيفة شافية وافية لكن العنوان بقيمتو السمطوية استطاع أن يقيد المنشغمين عمى وقد تكو 

البيدليوغرافيا أو عمم المكتبات، لأنيم يحتاجون لمعنوان  في تصنيفاتيم لممتون وتحقيقاتيم ليا لذلك 

لتي تستوحي منيا فالعنوان أبعاد توثيقية وليذا ما حدده بيتارد حين رأى أن لمعنوان وظيفة التكثيف ا

يشكل »وبذلك  (3)«وظيفة التصنيف والترتيب كما أن ىناك وظيفة التحقيق من وظيفة النص والعمل

                                                 
 (1) 

دار ُت انًكاٌ، انخسهُم انغًُُائٍ نهًغشذ، عًُُائُت انؼُىاٌ، عًُُائُت انشخظُاث، عًُُائ : يٍُر زايم،. ٌُظر

 .80، ؼ 2014رضلاٌ، ديػك، ضٕرٌا، د ط، 
 (2) 

 .40. لؿائذ يُطٍح، ؼ 
 (3) 

دار انػرٔق  ئشكانُت يقاسبت انُض انًىاصٌ وحؼذد فشاءاحه، ػخبت انؼُىاٌ انًضدوج، . يسًذ انرَٕطً خكٍة، 

 .541-540نهطثاػح ٔانُػر، يؿر، د ط، د خ، ؼ 
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العنوان مع صفحة الغلاف إغراءا شكميا باعتبارىما طعما من نوع خاص يستعممو المبدع، المرسل 

.(1)«والناشر للإيقاع بالقارئ واستدراجو لاقتناء المدونة  

رض القصائد التي يمثل عنوانيا الوظيفة الإغرامية:وفي مايمي سنع  

 قصيدة " لا تسمني" 15

عنوان قصيدة لا تسمني  ذو وظيفة إغرائية لأنو يعطي جزءا صغيرا من المضمون فعند قراءة 

لفظة لا تسمني لا يدرك القارئ عماذا يتحدث الشاعر وممن يطمب عدم سؤالو وبيذا يدخل القارئ في 

يبدأ بالّإنجذاب إلى عالم القصيدة التي نجد في مضمونيا أن الشاعر يطمب من شراكو ويجذبو إليو ف

 صديق لو بألا يسألو عن نفسو وفي الوقت ذاتو يجيب نفسو من ىو عندما يقول:

لا تسمني يل صديقي من أكون وما العمل»  

.(2)«ما أنا سوى طالب خيط الأمل  

قدم وصفا مختصرا ليا بأنيا روضة وفي مقطعّ آخر يتحدث عن الحياة عن حموىا ومرىا وي

 فيقول:

الحياة يا صديقي روضة فييا محن»   

 تطمب دوما عمييا عيشة فييا منن

.(1)«تيرب دوما نفر ما فناىا بالسفن  

                                                 
 (1) 

 .59، ؼ 2010، 1دار انركٌٍٕ، ديػك، ضٕرٌا، ط، ػهى انؼُىَت. ػثذ انسك رزٍى، 
 (2) 

 .13. لؿائذ يُطٍح، ؼ 
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كما أن عصرنا ىذا عصر ممئ بالحروب والقتل حتى إن الشاعر استعمل بعض الرموز 

 الطبيعية كالأزىار والشجر والطير والسيل الغدير.

» قد تطرق الشاعر كذلك في قصيدتو إلى استعمال المون الأحمر الذي يدل عمى لون الدم و  

يمثل صفة الدفء » وىو لون  (2)«وما يعني من الصراع والقتال والموت والثورة والحرب وغير ذلك 

يوية فيو يمثل النار والدم ويعطي إحساسا بالحرية والإنفعالية ولو أيضا إحساس بالخطى والعاطفة والح

.(3)«والقوة والنشاط  

وىذا ما انطبق تماما عمى مضمون القصيدة الذي يظير من خلال استعمال الشاعر 

لممصطمحات الدالة عمى الدمار والحروب، أما من جية العنوان والذي يمثل لنا بيت القصيد فإنو مثل 

 وجيا إغرائيا ويستطيع أن يجذب القارئ إلى محتوى القصيدة.

 قصيدة " قسوة" 16

يتضح لنا من خلال عنوان القصيدة )قسوة( بأنو غريب وغير مفيوم وبيذا أدى العنوان وظيفة 

إغرائية تثير المتمقي وتخمق فيو نوعا من الإرتباك وعدم الفيم تدفعو إلى التوغل في متن القصيدة التي 

تمف نجد فييا مدى تعصب الشاعر وحالتو النفسية الصعبة واليائجة حيث نجد أنو استعمل مخ

 المفردات والألفاظ التي تدل عمى القوة وعدم الارتياح واستعمالو أداة الشرط " إذا" فيقول:

سأقسو»  

                                                                                                                                                    
 (1) 

 .13. انًؿذر َفطّ، ؼ 
 (2) 

، إًَٔرخا: دار انسايذ، ػًاٌ، الأردٌ، انهىٌ ودلانخه فٍ انشؼش، انشؼش الأسدٍَ. ظاْر يسًذ ْساع انسٔاْرج، 

 .43، ؼ 2008، 1ط
 (3) 

 .11د ب، د ط، د خ، ؼ ُت، وحأثُشاحها انُفغُت، ئبذاػاث نىَ. َسار كًال انسًلأي، 
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 إذا الغيث بات قنابل

 وصارت سنابمنا كالسيوف

 وراحت بطون الجياع تناجي

.(1)«رغيف المنايا  

ت ونجد أن الشاعر كذلك قد وظف رموزا طبيعية جامدة أسس بيا صوره الشعرية حتى أصبح

 تصوير رائعا بالغا في إثارة المتمقي واستقطاب بصره وبيذا قدم بعدا سيميائيا جديدا فقول:

سأقسو»  

 إذا الشمس مالت غروبا

 وبات الظلام بجوف القمر

 سأقسو

 إذا البحر صار دماءا

 وصار النسيم عمينا سقرا

 وصار الوليد يموت غريبا

.(2)«وعين الثكالى عمت كالرياح  

                                                 
 (1) 

 .18. لؿائذ يُطٍح، ؼ 
 (2) 

 .17. انًؿذر َفطّ، ؼ 
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ذلك المفردات التي تدل عمى الفقر والحرمان )وراحت بطون الجياع تناجي( كما وظف الشاعر ك

 )رغيف المنايا(.

أما في المقطعين الأخيرين نجد أن الشاعر مع كل القسوة التي بداخمو إلّا أنو يحس بأنو صبي 

ى برئ وىذا يعبر في حد ذاتو عن الضعف وعدم القدرة، أما إذا أعدنا إلى أول القصيدة وبالأخص إل

 العنوان فإنو ارتبط بشكل كبير مع موضوع القصيدة.

 قصيدة " أنشودة" 17

وفي القصيدة الثانية وبالتحديد في الفصل الثاني )الوتريات( والتي كانت بعنوان أنشودة ىو 

عنوان أدى وظيفة إغرائية فمم يذكر الشاعر في ىذا العنوان لمن كانت الأنشودة أو ما تعبر عنو وما 

بل استعمل فقط لفظة أنشودة ولكن عند الدخول إلى المضمون نجد أنو يخاطب كان في فحواىا 

 صديقو في وصفو لنفسو بأنو:

أنا يا صديقي بمبل غراء»  

 تتمايل في شدود النغمات

.(1)«وتعانق الأحلام ممئ صدورىا  

الوظيفة وبيذا فإن العنوان قد جاء إغرائيا لا يقدم أي تمميحا لمقصيدة التي يحمميا وىذا ما يميز 

الإغرائية التي تسعى دائما إلى إغراء المتمقي والتأثير فيو لمدخول إلى محتوى النص، أما عن مضمون 

                                                 
 (1) 

 .29. لؿائذ يُطٍح، ؼ 
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القصيدة فإن الشاعر كان يخاطب صديقا لو يصف لو نفسو بأجمل الأوصاف التي تعبر عن حبو 

 لمغناء وبأنو ميما يكن لم ولن يتخمى عنو بما أنو يجد فيو متنفسا لو.

دم الرموز الطبيعية )بحيرة، عبير، نسمات، خرير( وذكر أىم شيء في الطبيعة وىو كما استخ

 لونيا الأخضر عندما قال:

فبلابل ونمارق وحياة»  

 خضراء تزىى عبيرىا النسمات

.(1)«وتروح نفسي في المروج طميقة  

ة والجوارح يوحي بالجمال والنماء والنعيم في الدنيا والآخرة فالعين تطمئن لمرآ»فالمون الأخضر 

تسكن تبعا لذلك وىو من نعيم الجنة وىو المون الثانوي الذي ينتج من المونين الأزرق والأصفر ومن 

، أما في الأبيات الأخيرة فان (2)«سعادة النفس التأمل في إبداع الخالق عندما تكتسي الأرض بالخضر

 الشاعر كان مفتخرا بقصائده و شعره.  

 قصيدة " لؤلؤة" 18

يتوخى إغواء القارئ ويحدث فيو تشويقا وفضولا، والشاعر نجح في ذلك، فمن الوىمة  العنوان ىنا

الأولى عند قراءة اسم الكممة " لؤلؤة" يتبادر إلى أذىننا عدة تساؤلات، منيا ربما أن الشاعر يقصد بيا 

الإعتقادات، جوىرة المؤلؤة البيضاء، أو امرأة تمقب باسم لؤلؤة أو ربما اسم بمدة أو مكان وغيرىا من 

ولكن عند قراءة القصيدة وأبياتيا يظير لنا انو يقصد بيا الأمل ج أمال فشبو الأمل بشيء غالي ثمين 
                                                 

 (1) 
 .29انًؿذر َفطّ.  ؼ 

 (2) 
 .12ؼ ئبذاػاث نىَُت وحأثُشاحها انُفغُت، . َسار كًال انسًلأي، 
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ولقبو بو ولم نكن نتوقع منو أنو يقصد بالعنوان شيء غير ممموس لا يرى بالعين المجردة بل مجرد 

لبحار ويظير ذلك من قولو:إحساس يكون أعماق قمب الإنسان مثمو مثل المؤلؤة نجدىا في أعماق ا  

قالت: أمل اسمي ىل تدرون»  

 بل آمال

 لن يقدر أبدا ىذا الجرح

 أن يصل إلى الأعماق

ن وصلا قدرا  وا 

 سأقول

.(1)«إني قابعة في قمب من ييواني  

مثمو مثل الأمل في القمب فيتشكل ليكسر الألم والجرح والوجع ويطرد الحمم المزعج ويتلاشى في 

 أعماق القموب.

نجح الشاعر ىا ىنا في تصويرما بداخمو في صورة شعرية، ولفت انتباىنا وىذه ميزة من  وقد

 ميزات الوظيفة الإغرائية، فعمى العنوان أن يأطر النص، ويكون مستفزا لمقارئ ويترك أثرا فيو.

 

 
                                                 

 (1) 
 .34. لؿائذ يُطٍح، ؼ 
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 قصيدة " الوردة المعفوسة" 19

والإغراء، فيتساءل القارئ الملاحظ من عنوان القصيدة أن الشاعر اعتمد فييا الغموض والتمميح 

 ماذا يقصد الشاعر من ىذا العنوان؟

 ولماذا يتطرق لمحديث عن وردة معفوسة ويعطييا اىتماما لتبادل أطراف الحديث معيا؟

من خلال التراكيب المغوية البسيطة لمعنوان يتبين أنو وظف الوظيفة الإغرائية، وتتجمى في 

بينو وبين الوردة، متخيلا نفسو يتبادل الحديث معيا، وىي  مقاطع القصيدة من خلال الحوار الذي جرى

تعفس في وسط الطريق لا أحد منتبيا ليا، وشاىدا عمى نيايتيا المؤلمة، حزينا لما وقع ليا بسبب 

 عديمي الضمير الذي قطفيا ورماىا كأنيا شوكة تضر وتجرح.

ما خطبك يا وردة، موت جمالك لا أطيق»   

.(1)«اجرح أو أعيققالت كأنني شوكة ادمي و   

وفي القصيدة وظف عنصر الخيال بكثرة، نظرا لمحوار الذي جرى مع الوردة، وكأنيا شخص 

تعرض لحادث وىو مذموم من الناس، لا أحد آبو لما يجري لو، فجاءت عواطفو مرىفة حساسة، عندما 

نموذج لحدث حدث رأى الوردة تعفس بلا رحمة، ولم يتقبل أن تؤذى بما أنيا لا تؤذي وكأن ما حدث 

أمامو حقيقة لكن ليس لوردة بل لشخص ما، فصور ذلك في قالب شعري بصفة غير مباشرة متخيمة 

 ووفق في ذلك، ووصف الأحداث بنية بريئة محاولا إنقاذىا.

فحممتيا حين عممت بأنيا لا تستفيق»  

                                                 
 (1) 

 .41طٍح، ؼ. لؿائذ يُ
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.(1)«إلا بنفحة كوب ماء لعميا تعطى الرحيق  

صيدة التي قبميا "الوردة الحمراء"، فالعنوانين وأبياتيما يوحيان وقد جاءت ىذه القصيدة مكممة لمق

لحدث ما بطريقة غير مباشرة، إذ لا يوجد تكرار إلا أن القضية قضية إنسانية والعنوان إغرائي لصورة 

 رمزية شعرية.

 قصيدة: نثرية العربي"

قصائد منسية" ومن أجل أما بالنسبة لقصيدة : نثرية العربي" فقد جاء مخالفا لعنوان الديوان " 

ىذا اخترنا المنيج السيميائي  من أجل تفكيك شفرات النص الشعري اعتمادا عمى كل ما ىو دال من 

بداية العنوان إنتياءا بمضمون القصيدة ومدى تفاعل الشاعر مع المكان والأحداث في ظروف مأساوية 

ء سيره من حوادث ىامة، ووصف في الرحمة التي قام بيا ليلا، فيسجل كل ما يعترض طريقو أثنا

للأمكنة وما شابو ذلك، فكممة العربي إشارة إلى أن القصيدة تلازمو، علاوة عمى ىذا فان العنوان 

ينبغي ألا »والقصيدة يتصادمان، فيذىب النقاد السيميائين إلى تحديد وظيفة العنوان حيث يقول ليسنغ 

.(2)«عن كشف فحوى الكتاب تكون قيمتويكون العنوان مثل قائمة الأطعمة، فعمى قدر بعده   

وىذا ما نلاحظو في قصيدة " نثرية العربي" فقد جاء مخالفا لعنوان الديوان وحتى مضمون 

 القصيدة باعتبارىا شعر حر.

فالشاعر يسرد لنا بطريقة شعرية المكان الذي يعيش فيو في الشوارع متشردا في المدينة، ولأن 

مى حياتو الواقعية فيقول:المكان ومحتوياتو ىو الشاىد ع  

                                                 
 (1) 

 .41. انًؿذر َفطّ، ؼ
 (2) 

انثاًَ تًساضراخ انًهرمى انٕطًُ قشاءة يٍ كخاب عًُُاء انؼُىاٌ نهذكخىس بغاو قطىط، . انطثٍة تٕدرتانح، 

 .25، ؼ 2002هطًٍٍاء ٔانُؽ الأدتً، يُػٕراخ خايؼح يسًذ خٍضر، تطكرج، أفرٌم، ن
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بصقتني شوارع المدينة»  

 إلى الزنق

 حاف بلا حقيبة

 أتسكع عمى فتات الزجاج

.(1)«وأنا بلا ىوية  

فالمدينة ىو ذلك  الحيز الواسع الممتمئ بأنواع من العمران و الناس والأصوات والألوان 

شاعر ممئ بالأوجاع، معاناة الذات وعناصر الطبيعة الممتمئ بالحركة والحياة، والمكان الذي اختاره ال

ن امتلأت بشرا وازدىرت » والوطن  والإنسان العربي كميا في راىن مرير يسكنو الخوف و المدينة وا 

.(2)«حضارة تبقى تعاني قحطا دينيا وجوعا عاطفيا  

بمعنى الحرمان العاطفي الذي جسدتو مدينة نوار عبيدي في القصيدة، وىو نص يتقطر حزنا 

فا قائلا:وألما وخو   

والميل في بستاننا»  

 بالدم يستقي

 وعمرنا قرون

                                                 
 (1) 

 .49. لؿائذ يُطٍح، ؼ 
 (2) 

، 1981، غثاط/ فثراٌر، 10يدهح انفكر انؼرتً انًؼاؾر، عحدشبت انًذَُت فٍ شؼش خهُم زاوٌ،  . يسًٕد غرٌر،

 .89ؼ
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 والطفل ينتظر

 بدمع منيمر

 وقمب منكسر

 أتنبت الزىور؟

 أتفرح الطيور

 أينزل المطر؟

 متى سأركض بحب ارضنا؟

.(1)«متى سيمرح عصفور عمرنا؟  

 ومع كل ىذه المآسي التي تملأ ذات الشاعر فتحول حياة المدينة إلى موت بطئ بموت آمال

 ىذا الطفل البريء.

كتمة معبأة بمواقف وعواطف »فتحولت المدينة من مجرد مكان سطحي وحيز حياتي إلى 

نفعالات الكائن الإنساني .(2)«وخمجات ومشاعر وا   

فرمز الإنسان العربي الأصيل الذي » ورغم كل ىذه المعاناة إلا أن الشاعر لو أمل في النجاة 

.(3)«لم تدنسو حضارة المدينة  

                                                 
 (1) 

 .51. لؿائذ يُطٍح، ؼ 
 (2) 

، 1يؤضطح انُػر انؼرتً، تٍرٔخ، نثُاٌ، ط-قشاءة يكاَُت فٍ انُض انشؼشٌ-بلاغت انًكاٌ، .  فرٍسح كسهٕظ، 

 .141، ؼ 2008
 (3) 

 .57ؼالأشُاء فٍ انشؼش انؼشبٍ انسذَث، دلانت . يلاش يخرار، 
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لا:قائ  

وأنا انتظر»  

 عمى الشاطئ الشرقي

 سفينة الأمل

 تضمد جراحي

.(1)«وتخرجني من ىذا الوجل  

ورغم كل تمك الأوجاع التي تملأ صدره وأنيكتو، نفسو تذبل ولا يوجد احد يمسك بيده، فيقرر 

د كما الرحيل عن الوطن، والابتعاد أملا بالرجوع قويا ليتغمب عمى التتار الظالم، سيرحل لممجيول ليعو 

التتار قويا شجاعا مثل بن الوليد، وينيي بنفسو عصر التتار الشرقي، فنلاحظ انو وظف الشخصيات 

 التاريخية ) التتار، ابن الوليد، مصعب...( فقد اختارىا باحترافية وكميا رمز لمقوة ولا يعرفون اليزيمة.

سأرحل يا بلادي »   

 والكل يعمم أنني سأرحل

 برغم الريح والإعصار

عود فارسا يا وطنيوسأ  
                                                 

 (1) 
 .55-54. لؿائذ يُطٍح، ؼ 
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 بجواد عربي أصيل

 وبسيف مصعب

 وبخنجر ابن الوليد

.(1)«وسأشرب الماء  

 طريق الشاعر:

إن ما نلاحظو عمى العنوان فيو قوة التركيب، ونوع من الغواية تراود القارئ، وتقمقو حتى توقع 

مون، وما يقصده بو، ولا يشبع غروره إلا بقراءة النص، كأن الشاعر يتحدى القارئ عمى قراءة المض

بعنوانو ) طريق الشاعر ( وكأن الشاعر لديو طريق خاصة بو عن باقي البشر، وفرده بطريق يمر منو 

ىو فقط، تاركا بيذا كمو لدى القارئ عدة تساؤلات عن ىذه الطريق فوظف بذلك الوظيفة الإغرائية 

ولكن ما جعل الفضول فييا  وسيماتيا التي تأطر النص مستفزا بيا القارئ، فكممة طريق عادية جدا،

لماذا خصيا بالشاعر دون غيره، لما قال طريق الشاعر ولم يقل طريق الإنسان؟ ربما كان أوضح 

 ولكنو فعل ذلك عمدا ليتركنا في حيرة حتى قراءة النص الشعري فيظير ما يقصده من وراء عنوانو.

و ىذه حيرة لدى المتمقين، الشاعر يتحدث عن موقف جرى معو أو ربما أمامو، تاركا في أبيات

بينما ىو يحكي ىذا الموقف في قالب شعري ىذا أولا، وثانيا مضمون القصيدة عما يجري فالكتاب 

 الذي يقرئ صفحة تموى الأخرى حتى التصادف بصفحة من الكتاب أثارت الريبة والغرابة.

                                                 
 (1) 

 .57. لؿائذ يُطٍح، ؼ 
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يبحث عن جده فالشاعر في تمك الأبيات يتحدث عن إنسان حائر تائو، في الصحراء، مشتت، 

 المفقود وىو عاجز عن إيجاده يحمل معو الكتب، وىو كذلك تائو مثمو تماما.

 صرخ: من أنت

 قال: شاعر 

 ولمن تكتب، ولما تكتب؟

 قال للإنسان لأنو تائو

 ظل طريقا في الصحراء

 يبحث عن جده مفقود

 معو ألف كتاب وكتاب

.(1)ولأني تائو مثمو  

رغم أن الشاعر ىو من كان يكتب للإنسان لأنو تائو فأصبح والأكثر غرابة أن كلاىما تائيان 

مثمو تائيا بدون طريق، ولكن الشاعر في ىذه الأبيات لم يقصد أن الإنسان تائو حقيقة في الصحراء 

بل تائو في فكره ونفسو، يعيش الضياع النفسي، يعيش في وىم، أفكاره مشتتة حائر ضالا عن طريقو 

طريق المفقود الذي يبحث عنو، حممو، ىدفو، ولكن الأمور اختمطت وىذا أمر صعب، والجد ىو ال

عميو ويريد جمع أفكاره، ويقصد بألف كتاب وكتاب أفكاره المشتتة التي لم يستطع السيطرة عمييا 

                                                 
 (1) 

 .67. انًؿذر َفطّ،  ؼ 
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وترتيبيا ورسم ىدفو بيا، فتراه يرسم صورة ضياع في الحياة، وتائيا عن الطريق رغم توفر الأفكار، 

تدلو وتنير لو طريقو، وقد اختار الشاعر ىذه العبارات الموحية الاغرائية باحترافية، وكأنو ينتظر إشارة 

ليغري المتمقي، ويعطيو دافعا لمولوج في أعماق القصيدة، لدرجة قراءة ما بين السطور لمعرفة ىذه 

الإشارة لتوصل لإيجاد الطريق الصحيح لمشاعر التائو، وفي آخر تمك العبارات يظير الحل أو 

لأحرى الإشارة، وىو الديوان، فالشاعر والشعر والقصيدة كميا ترمز إلى الديوان فكميا عناصر با

الديوان، فذلك ىو طريق الشاعر وحقيقة أن الشاعر في ىذا العنوان ادخل القارئ في تفكير عميق قبل 

 الغوص في مضمون القصيدة، فقد فتح لو عدة تأويلات حول المضمون.

وظف العنوان في صيغة فعمية ليعبر عن قصة ما جرت، وكأنو يدعو  كما نلاحظ أن الشاعر

القارئ لإيجاد الطريق لمشاعر معو، فالشاعر لم يحتاج لألف كتاب وكتاب بل إلى ألف قصيدة 

 وقصيدة ليبني طريقو ويكمل فيو ألا وىو الديوان ففيو أساسيات طريق الشاعر.

 ضرب لشاعر بديوان

 فيو ألف قصيد وقصيدة

في أول صفحتومكتوب   

.(1)ىذا طريق الشاعر  

فأي ديوان كان لابد أن قصائده تتحدث عن شاعره ومؤلف قصائده، فيي تحمل توجيو 

ومبادئو وقواعده ومشاعره وعواطفو وطباعو وحتى طريقو في ىذه الحياة.  

                                                 
 (1) 

 .68. َٕار ػثٍذي، لؿائذ يُطٍح، ؼ 
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 خاتمة

تي :في ختام ىذا البحث نورد أىم النتائج  المتوصل إلييا ،كالآ  

(استطاع العنوان أن يثبت انو علامة سيميائية ،وبالتالي كان المنيج المناسب لقراءة العلامة ىو 1

 المنيج السيميائي 

(العنوان أولى عتبات النص التي لا يمكن تجاىميا ذلك انو يحمل من الشفرات و الرموز الدالة ما 2

 يعين القارئ عمى مواجية النص بكل ثقة.

لا يمكن حصرىا كالوظيفة التعيينية و الاغرائية و الايحائية  ،ولا يمكن تحديد  (لمعنوان وظائف3

وظائف العنوان إلا بالاعتماد عمى النص و كل دراسة تسعى الى تحديدىا خارج ىذا الاطار لن تصل 

 إلى نتائج عممية دقيقة .

ىا الشعراء لمتعبير (لم تولد السيميائية من عدم و إنما كان ليا جذور و مقومات و مصادر اتخذ4

بإيحاءات مختمفة أفصحت عن مكنوناتيم بأسموب غير مباشر بنماذج شعرية مستوفية لعدة دلالات 

 بظلاليا السيميائية و بطرق توظيفيا فالشعر العربي .

(ىناك علاقة وطيدة بين العنوان الخارجي لمديوان ) قصائد منسية ( و العناوين و المضامين الداخمية 5

حيث أن كل واحد منيما يكشف وظيفة معينة ميمة وخاصة بالذات الشاعرة، فالعتبات لمقصائد 

 السيميائية ليا علاقة ضرورية بالقارئ و الكاتب فالوقت نفسو .

(لم يخل الشاعر العربي قديمو و حديثو من دلالات المكان و بيئات فضائية سيميائية عامة نحو 6

لشارع ،الطريق ،الحديقة ،البساتين ، ومغمقة :البيت ،الغرفة ... :البحر ،المدينة ،القرية ،و مفتوحة :ا
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فنجد الشاعر نوار عبيدي لو أمثمة عن دلالات المكان ،فقد كان ليا نصيب من الدراسة و الوصف 

 لديو في ديوانو .

ية (ما يميز النماذج الشعرية لمديوان قصائد منسية حمميا لمنزعة الوطنية و القيم الروحية و الإنسان7

تجمت في كل قصائد و كان يغمب عمييا حب الوطن و الأسف عميو  ،و بغض الاستعمار ،و التوق 

 إلى الحرية ،و الأمل فالعيش الكريم .

(كل عناوين القصيدة مستنبطة من الواقع بطريقة غير مباشرة .8  

القصائد (توظيف الشاعر لمعناوين القصيرة ،و قد فرضت الجمل الاسمية سيطرتيا عمى عناوين 9

 نسبة كبيرة .

(أعمن ديوان )قصائد منسية ( عن أوجاع ،وكان المتن كمو نبرة حزن والم و تشاءم .10  

(رسم لنا الشاعر واقع الوطن العربي بصدق و أمانة ،ىذا الواقع نتاج لظروف سياسية و اجتماعية 11

 و ثقافية حيث وظف الأسى و السواد و فقدان الأمل .

ىذا الديوان تطابق مع مضمون النص الشعري و كذلك مع العنوان الرئيسي  (كل عنوان فرعي في12

لمديوان ،فالشاعر تحدث عن ذكرياتو المنسية  وىي في الحقيقة  لم تنسى ولن تنسى بل راسخة في 

ذىنو بكل تفاصيميا .                                                                              

ما تقدم نستطيع القول أن لانياية  لمسؤال و ما من جواب نيائي يمكن التوقف عنده و تبقى  لكل   

النتائج متنوعة و ما عمى القاريء إلا أن يستخمصيا ،ومن ىنا فان العتبات النصية ظمت كنزا من 

 كنوز النقد الادبي و دوالا سيميولوجية فاعمة في النصوص .

تعالى أن ييب ىذا العمل القبول و الرضى وان يجعمو خالصا لوجو  كما نرجو من ا﵀ سبحانو و    

 ا﵀ تعالى .
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و صمي الميم و سمم و بارك عمى سيدنا محمد و عمى الو و صحبو أجمعين  .     

 

 

 

 



                      

     
 

 

 

 

قائًت انًظادس 

نًشاخغوا  



       

 انًؿادر ٔانًراخغ                                                                                      

 

88 

 

 قائمة المصادر والمراجع :

 القران الكريم 

I. :المصادر 

(1 CH .W.MORIS.FONDEMENTS.DE LA THE ORIE.DES Signes-trad. 

Victor- français  (atnavense) paillet .SEPT.1974 .n05 

.1984، 1( ابن خمدون:المقدمة، الدار التونسية لمنشر و المؤسسة الوطنية لمكتابة، الجزائر، ط1  

 .2008، الجزائر،اكتوبر12بمقاسم ميام :مجمة الآداب ،جامعة ورقمة،العدد ( 1

 .2000دار الآفاق، الجزائر ،ب ط ، –بن مالك  رشيد–آن اينو :تاريخ السيميائية ،ترجمة (1

. 1986، 1،بيروت، لبنان، ط -دار العمم الملايين–( طو حسين :أحاديث 10  

( الطيب بودربالة :قراءة من كتاب سيمياء العنوان ، الدكتور بسام قطوس بمحاضرات الممتقى 11

.2002ر ،بسكرة، افريل الوطني الثاني السيمياء و النص الأدبي ،منشورات جامعة محمد خيض  

المركز الثقافي  –مدخل إلى المناىج النقدية الحديثة  -( عبد ا﵀ ابراىيم و اخرون : معرفة الاخر12

.1996، 2العربي، الدار البيضاء ،المغرب، ط  

،سطيف،  -مدرسة الثقافة و لجنة الحفلات–( عبد الحميد ىيمة : علامات في الإبداع الجزائري 13

.2000 ،1الجزائر، ط  

( عبد الحق بمعابد : عتبات جيرار جنييت من النص إلى المناص ،الدار العربية لمعموم ،ناشرون 14

.2008، 1منشورات الاختلاف ،بد ب،ط  

.1997، 1( عبد ا﵀ محمد الغدامي :تشريح النص ،دار الطميعة ،بيروت ،لبنان، ط15  



       

 انًؿادر ٔانًراخغ                                                                                      

 

89 

 

دار الشروق لمنشر و التوزيع،عمان –دراسات نقدية  -( عمي جعفر العلاق :الشعر و التمقي16

.1997، 1،الأردن،ط  

.1982، 1( عمر احمد المختار :المغة و المون، عالم الكتب، القاىرة، ط17  

مؤسسة الانتشار العربي،  -قراءة في مكانية النص الشعري -( فتيحة كحموش :بلاغة المكان18

.2008، 1بيروت،لبنان ،ط  

.2005رية ،الإمتاع و المؤانسة ،بد ب، د ط، ( فيصل الأحمر :السيميائية الشع19  

(،دار الآداب ،بيروت، 1الكتاب ) -دراسة نقدية في ديوان ادونيس–( اسمية درويش: تحرير المعنى 2

.1997، 1ط  

 .1997، 03، الكويت،العدد25جميل حمداوي:السيميوطيقا والعنونة،مجمة الفكر،مجمد ( 2

د و التاريخ (، ترجمة :رشيد بن مالك ،دار مجدلاوي، عمان، آن اينو :السيميائية )الأصول ،القواع(2

 . 2012-2013، 2الأردن،ط 

( كتاب المصباح المنير في غريب الشرح الكبير لمرافعي ،تأليف: العالم العلامة احمد بن محمد بن 20

 عمي المقري الفيومي ،تح :الدكتور عبد العظيم الشناوي ،دار المعارف،ج م ع،د ط ، د ت .

 –عتبة العنوان المزدوج –محمد التونسي جكيب :إشكالية مقارنة النص الموازي و تعدد قراءتو  (21

 دار الشروق لمطباعة و النشر ،مصر ،د ط ،د ت .

( محمد فكري الجزار :العنوان وسيميوطيقا الأدبي ،الدار المصرية العامة لمكتاب، د ط ،مصر 22

،1998.  

سيميائية العنوان ،سيميائية الشخصيات، سيميائية  –لممسرح  ( منير زامل :التحميل السيميائي23

.2000دار ترسلان، دمشق ،سوريا، د ط ،  -المكان  



       

 انًؿادر ٔانًراخغ                                                                                      

 

90 

 

( وجدان عبد الإلو الصائغ:الصورة البيانية في شعر عمر أبو ريشة ،منشورات دار مكتبة الحياة و 24

.1997، 1مؤسسة الخميل التجارية ،طباعة نشر و توزيع ،بيروت ،لبنان، ط  

دراسة في الأصول و الملامح و -( بشير تاوريرت :محاضرات في مناىج النقد الأدبي المعاصر3

.2006، 1دار الفجر لمطباعة والنشر،الجزائر،ط–الإشكالات النظرية   

رحيم عبد القادر :وظائف العنوان في شعر مصطفى محمد المغازي ،مجمد المخبر ، جامعة محمد ( 3

 .2008الجزائر ، ،04خيضر ، بسكرة ، العدد

3. 

( جابر عصفور: رؤى الحداثة عن تأسيس الحداثة العربية، المركز الثقافي العربي، الدار البيضاء، 4

.2008، 1ط  

عبد القادر زعيم :العنوان في النص الإبداعي ،أىميتو و أنواعو، مجمة كمية الأدب و العموم ( 4

 .2008الإنسانية، جامعة محمد خيضر ، بسكرة ،جوان 

ج. لينفميب، ج. كورتيس، ج. كاميروني، السيميائية السردية نمذجة سردية الإشكال السردية (4

 .2013، 1،وظائف العنوان، ترجمة :د.عبد الحميد بواريو ،دار التنوير ،الجزائر ،ط

دراسة تحميمية سيميائية في –( حمومة التجاني :البنية السردية في قصة النبي إبراىيم عميو السلام 5

.2004-2003، 1دار مجدلاوي لمنشر، عمان، الاردن ،ط -طاب القرائيالخ  

،مجمة عالم  -كتاب الساق عمى الساق في ظيور العرياق–محمد اليادي المطوي :شعرية العنوان ( 5

 .1991، 01، العدد28الفكر، مجمد 

سات لمنشر و غاستون باشلار :شاعرية أحلام اليقظة، ترجمة :جورج سعد، المؤسسة الجامعية لمدرا(5

 .1991، 1التوزيع ،بيروت ،لبنان،ط



       

 انًؿادر ٔانًراخغ                                                                                      

 

91 

 

، شباط 10محمد تشريح:تجربة المدينة في شعر خميل حاوي ،مجمة الفكر العربي المعاصر ،العدد( 6

 .1981.فبراير 

(خميل الموسى:قراءات في الشعر العربي الحديث و المعاصر،من منشورات اتحاد الكتاب العرب، 6

.2000دمشق، بد ط،   

ند دي سيسور: محاضرات في الألسنة العممية ،ترجمة :يوسف نازي، لممؤسسة الجزائرية فردينا(6

 .1986، 1لمطباعة ، الجزائر ، ط

(خالد حسين حسين :في نظرية العنوان، مغامرة تأويمية في شؤون العتبة النصية ،دار التكوين، 7

.2008دمشق، سوريا، بد ط،   

لة القصيدة ،ترجمة :فيال  غزول، كتاب أنظمة العلامات في ميشال ريفاتير : سيميوطيقا الشعر ،دلا(7

 ، ب بمد،ب ت.1المغة و النادب و الثقافة ،ط

دار المناىج لمنشر و  -في دراسة جمالية–( سحر ىادي : تمييز الصورة في شعر نزار قباني 8

.2011-1432، 1التوزيع، عمان ، الأردن، ط  

يوان مقام اليوم لعبد ا﵀ العشي ،الممتقى الوطني لمسيمياء و ( شادية شقرون : سيميائية العنوان في د9

.2000نوفمبر  8-7النص العربي، بسكرة ،منشورات الجامعة،   

احمد عبد ا﵀ محمد الحمداني :دلالات الألوان في شعر نزار قباني ، بحث مقدم لنيل  (1

 .2008شيادة الماجستير، جامعة النجاح ،نابل ،فمسطين ،

أنموذجا، دار  -العنونة-مي :العتبات النصية في شعر سميح القاسم ،حسين عمي الدخي (2

 .2008، 1البصائر،بيروت ،لبنان، ط

II. :الرسائل الجامعية 



       

 انًؿادر ٔانًراخغ                                                                                      

 

92 

 

، مخطوط قيد الطبع ، عمان -دراسات تطبيقية -رشيد بن مالك: السيميائية السردية ، (1

 ،الأردن،د ط، د ط ،د ت.

(، 1983-2007ري المعاصر، فترة )صديقة معمر :شعرية الألوان فالنص الشعري الجزائ (3

 .2010بحث مقدم لنيل شيادة الماجستير لجامعة منتوري ،قسنطينة ،

ظاىر محمد ىزاع الزواىرى: المون ودلالاتو في الشعر الأردني ،أنموذجا ، دار الحامد  (4

 .2005، 1،عمان الأردن، ط

معموم ناشرون، الطبعة ، الدار العربية ل بات )من النص إلى المناص( : عتعبد الحق  بمعابد

 2008الأولى ، لبنان ،

(، أستاذ المادة :عمي 4كمية :كمية الفنون الجميمة ،القسم :قسم الفنون المسرحية، المرحمة ) (5

 .06:05:20، الوقت: 13/10/2017عبد الأمير عباس ،الخميس 

III. : المجلات و الدوريات 

ا﵀ البردوني ،أنموذجا، مختار ملاس: دلالة الاشياء في الشعر العربي الحديث، عبد  (6

 .2000، 1واسطة إبداع الثقافة لممؤسسة الوطنية لمفنون المطمعية ،الجزائر ، ط

IV. :المخطوطات 

V. :المراجع الأجنبية 

VI. :المراجع العربية 

VII. : المراجع المترجمة 

، 1دار الطميعة، المعارف، الجزائر، فيفري.ط -ديوان شعري–نوار عبيدي:قصائد منسية 

2003 



       

 انًؿادر ٔانًراخغ                                                                                      

 

93 

 

 

 

VIII. : المعاجم 

أبو الفضل جمال الدين محمد بن مكرم: ابن منظور الإفريقي المصري ،لسان العرب ،دار  (1

 .10، جزء 1992، بيروت 1صادر، ط

 .1997عبد النور جبور: المعجم الأدبي، دار العمم لمملايين، بيروت، ب ط ،  (2

 فيصل الأحمر :معجم السيميائيات منشورات الاختلاف ،الدار العربية لمعموم تاشرون، ب (3

 .2010، 1ب،ط

IX. :المواقع الالكترونية 

1 ) www .AREBE.ORER.BLOG.COM :15 /06/15 ، الوقت 31 : 20 تاريخ الدخول 

 

 

 

 

 

 

 

 

 



       

 انًؿادر ٔانًراخغ                                                                                      

 

94 

 

 



          
 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

  

 انفهشط

 

 

 



          

 انفٓرش                                                                                                    

 

96 

 

 فهرس المحتويات

 

 كممة شكر

 إهداء

 مقدمة

 (20-9تمهيد  ...............................................................................)

 الفصل الأول: ماهية العنوان

 (26-22........................................)............................مفهوم العنوان .6

 لغة 6.1

a. لاحااصط 

 (28-27)......................................................................أهمية العنوان .7

 (35-28)....................................................................أنواع العناوين  .8

 قيقيالعنوان الح 1.3

 مزيفالعنوان ال2.3

 فرعيالعنوان ال 3.3

 ة ( العنوان الشكمي ) الإشارة الشكمي 4.3

 جاريالعنوان الت 5.3



          

 انفٓرش                                                                                                    

 

97 

 

 ي: وظائف العنوانالفصل الثان

 وظائف العنوان (2

 (39-38.....................................)........ينية....................يالوظيفة التع 1-1

 (54-39.....................................)الوظيفة الوصفية............................ 1-2

 (66-54.....................................)............................فة الإيحائيةالوظي 1-3

 (80-66.....................................)رائية...........................الوظيفة  الإغ 1-4
 (83-82..)خاتمة...............................................................................

 (90-85)...................................قائمة المراجع والمصادر.............................
 (93-92)...................................فهرس المحتويات...................................

 
 

 

 

 

 

 

 


