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  كلمة شكر

  نتوجه بأول شكر إلى المولى عز وجل الذي أنار دربنا ومكننا بفضله من 
  :ز فنشكره ونقولالقیام بهذا الإنجا

  اللهم لك الحمد حتى ترضى ولك الحمد إذا رضیت ولك« 
  »الحمد بعد الرضى  

م    :قال رسول االله صلّى االله علیه وسلّ
  من لم یشكر الناس لم یشكر االله ، ومن أهدى إلیكم معروفا فكافئوه ، فإن لم « 

  » تستطیعوا فادعوا له 
م فوجب ع ى االله علیه وسلّ   لینا أن نتقدم بخالص دعواتنا وبجزیل وعملا بقوله صلّ

  .الذي لم یبخل علینا بإرشاداته كمال علوات: الفاضل نالأستاذ الشكر والعرفان 
  كما نتقدم بالشكر الجزیل إلى كل من فتح یداه لتكون لنا عونا، إلى من فتحوا قلوبهم

  المستقبل الذي نفخر بهفكانوا نعم الأصدقاء، كما لا ننسى أبداً إلى كل من ساهم في بناء هذا  
  إلى كل من ساعدنا من قریب أو بعید ولو بكلمة

  .طیبة 
 .نسأل االله أن ینفع بهذا العمل المتواضع إخواننا من رواد العلم بما بذلناه من جهد

  

  

  

  

  
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 



 
 

  إهداء                                         

  :ا العملأهدي هذ
 

  لها، امتناني و حبي عن تعبر أن العالم كلمات كل زتعج أمامها التي الشخص إلى
  بوجودها، حیاتي زینت من و قرة عیني إلى

 ** بةیالحب أمي** 
  و رجالا منا یجعل و یربینا أن أجل من یملك ما بكل ضحى الذي إلى 

 .شكرا جزیلا ،الغالي أبي یمل أن دون نساء
 أخي و عائلته إلى
  أخواتي كل  إلى

  .الدراسي مشواري في نيرافق  من كل إلى  
 و لا أنس  الأخت الدكتورة حسینة التي قدمت لي العون الكبیر أشكرك كثیرا 

  .بعید  أو قریب من العمل هذا انجاز في العون ید لي مد من كل إلى

  

  

  

  

  سیلیا



 
 

  

  إهداء

  

 إلى سعادتي وسر ابتسامتي معنى إلى الدافق، الحنان ونبع الصادق الحب مورد إلى
 غمرتني من

 بدعائها وتذكرتني بحنانها
 *** بةیالحب أمي ***

 عن ریالتعب عن اللسان عجزی من إلى نفسي، إلى وأقربهم قلبي على الناس عزأ إلى
 له حبي

 . قلبي على الغالي إلى
 *** زیالعز  أبي ***

  إخوتي و أخواتي  أخواتي والعاطفة الحب أشاركهم من إلى قلبي على الناس غليأ إلى
  .تي و زمیلاتي و بالأخص زمیلتي في هذا العمل سیلیاإلى كل صدیقا

 
 
 

  

  

  

  حسینة
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  :مقدمة

جتماعیــة لاشـكالیات الإدبیـة الحدیثـة، لكونهــا تعـالج مختلـف الأجنـاس الأتعتبـر الروایـة مـن أهــم ا     

 دبیـة المختلفـة مـنلأاجناس لأفنیا لمختلف ا وعاءً  یضاوالفكریة والثقافیة المتشعبة من جهة، ولكونها أ

فـــي تشـــكیل البنـــاء  حیویـــا راعنصـــ ،زمـــة فـــي الروایـــةلابوصـــفه تقنیـــة فنیـــة  الســـرد،ویعـــد  .جهـــة أخـــرى

ت الكتابیـــة لاالروائـــي بشـــكل عـــام تحكمـــه اللغـــة باعتبارهـــا خطابـــا تشـــكیلیا مفروضـــا أمـــام هـــذه التحـــو 

لسـردي ، فهـي الجـنس الأدبـي ااعتمـادا علـى السـرد الروایة من أشـهر الأجنـاس الأدبیـةو  .جتماعیةلاوا

  .وأریحیةخیاله بالطریقة التي تنطبق مع خیال القارئ بسلاسة  على سردالذي یعتمد فیه الروائي 

كما أن الروایة  كانت الشـریك والرفیـق الـدائم للسـینما والتـي اعتمـدتها كأحـد المصـادر المهمـة لمادتهـا 

لمســـرح والشـــعر إلا أن الفیلمیـــة، وقـــد لجـــأ الســـینمائیون و المخرجـــون إلـــى مختلـــف الفنـــون الأدبیـــة كا

الروایــة كانــت الوجهــة المفضــلة لهــم، حیــث نقلوهــا إلــى الشاشــة و قــدموها علــى شــكل أفــلام ســینمائیة 

كثیـرا مــا لاقـت رواجــا ملفتـا وقبــولا حسـنا لــدى الجمـاهیر، فنشــأت علاقـة بینهــا و بـین الســینما و تأثرتــا 

ونجــد الیــوم وكنتیجــة لهــذا العرض،ي بینهمــا فــي طبیعــة الســرد و ببعضــهما الــبعض نظــرا للتقــارب الفنــ

  . التشارك أن الروایة تأثرت بالتقنیات الفنیة الحدیثة مما أكسبها شكلا جدیدا في الكتابة 

ومـن هنـا جـاء اهتمامنـا بدراسـة أهـم التحـولات التـي تطـرأ علـى الروایـة المكتوبـة عنـد انتقالهـا مـن      

منصـبا علـى الروایـة الجزائریـة و مـدى علاقتهـا  النص الروائي إلى الـنص السـینمائي ، وكـان اختیارنـا

الروایـة الجزائریـة مـن الـنص السـردي إلـى الفـیلم السـینمائي  :بالسینما، و قد جاء بحثنـا هـذا موسـوما بــ

  .لیاسمینة خضرا أنموذجا  "فضل اللیل على النهار"

ل إلــى عــالم الفــن بتنــا فــي الــدخو ا الموضــوع هــو رغم الأســباب التــي دفعتنــا لانتقــاء هــذو مــن أهــ     

نص الروائــي و الــنص الــمــن  فــي كــلكــذلك معرفــة أهــم التقنیــات المســتخدمة  اكتشــاف خبایــاهو الســابع 

  :التالیةالإجابة عن الإشكالیة بحثنا هذا یسعى إلى  نفإ بالتاليو  السینمائي،
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و   ؟ ائيالعلاقـــة الفنیـــة و الأدبیـــة و التقنیـــة بـــین الـــنص الروائـــي و بـــین الســـیناریو الســـینم مـــا هـــي -

  :التي تمثلت في رح مجموعة من التساؤلات الفرعیة و ه الإشكالیة المطروحة قمنا بطلإثراء هذ

مــا هــي التقنیــات التــي یســتخدمها الروائــي فــي نصــه ،و التقنیــات التــي یعتمــدها كاتــب الســیناریو فــي -

  النص السینمائي ؟

  إلى النص السینمائي ؟ كیف یتم الانتقال من النص الروائي  -

مـدخل جـاء فیـه  شـملت فصـلین و قـد سـبقهما خطـة  إلـى ه التساؤلات ارتأیناو للإجابة عن هذ       

أخـــدنا نمـــاذج عـــن ،و الحـــدیث عـــن الروایـــة و الســـینما و العلاقـــة بینهمـــا  عنـــد الغـــرب و عنـــد العـــرب 

  .المؤفلمة الروایات

ثلاثـــــة مباحـــــث م وهـــــو یضــــ "الســـــیناریوالـــــنص الســــردي و  "و الموســـــم ب النظــــري الأول الفصـــــل أمــــا

أمــا المبحــث الثالـــث  ، تقنیــات الســیناریوعــرض فـــي ثــانیهم ، و مفهــوم الســیناریواســتعرض فــي أولاهــم 

نا أخـذ،و من النص الروائي إلـى الـنص السـینمائي  و الذي تناولنا فیه الانتقالأفلمة الروایة فكان حول 

  .نماذج عن الروایات الجزائریة المؤفلمة 

مـن  "فضـل اللیـل علـى النهـار "ه الثاني الذي كان تطبیقیـا و المعنـون بووقف البحث في فصل      

نــص  فــي  توظیــف تقنیــات الســرد "مباحــث تناولنــا فــي المبحــث الأول   الروایــة إلــى الفــیلم علــى ثلاثــة

وقــد قمنـا باختیــار   "معطیــات السـیناریو فــي نـص الروایـة "المعنـون ب و فـي المبحــث الثـاني،"الروایـة 

نیــة مقاربــة مقار "المعنــون ب  المبحــث الثالــث  ،أمــاردت فــي الروایــة و قمنــا بتحلیلهــا المشــاهد التــي و 

فضـل اللیـل علـى "إلـى تحدیـد  نقـاط الاخـتلاف و التشـابه بـین روایـة  تطرقنـا فیـه "بین الفیلم و الروایـة

 نهمـل لاو .و ختمنـا البحـث بخاتمـة تحمـل أهـم النتـائج المتوصـل إلیهـا ، المقتبس عنهـاو الفیلم  "النهار

  .رصدنا فیه ملخص الروایة و الفیلم مع التعریف بالروائي و المخرج الذيالملحق 
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و مــــع مراعــــاة طبیعــــة البحــــث التــــي تفــــرض تعــــددا فــــي المنــــاهج المتداخلــــة حســــب متطلبــــات        

وي لأنـه یقـوم بتحلیـل بنیـة  الروایـة و العناصـر عناصر البحث فكان اعتمادنا غالبا على المـنهج البنیـ

، واعتمـــدنا المـــنهج الوصـــفي التحلیلـــي  لتحلیـــل الفـــیلم لدراســـة تقنیـــات الـــنص الســـردي  كونـــة لهـــا الم

الــذي اســتعمل فــي المبحــث الأخیــر مــن الفصــل التطبیقــي للمقارنــة بــین المقــارن إضــافة إلــى  المــنهج 

  . الفیلم و الروایة

  :أهمهاو قد اعتمدنا في بحثنا على مجموعة من المصادر و المراجع و من        

و الفــیلم المقتـبس منهــا  بـنفس العنــوان  )یاســمینة خضـرا (لكاتبهـا   )فضـل اللیــل علـى النهــار (روایـة-

و بالإضـــافة إلـــى المراجـــع التـــي تنوعـــت بـــین كتـــب تناولـــت كـــل جوانـــب  )ألكســـاندر أركـــادي(للمخـــرج 

  :الروایة على غرار كتاب 

  .)آمنة یوسف(ل)النظریة والتطبیقبین  تقنیات السرد  ( -

  .)محمد عزام(ل )شعریة الخطاب السردي( -

  :كما اعتمدنا على كتب تركز على السیناریو السینمائي و هي

  .)دوایت سوین(ل، )كتابة السیناریو للسینما(كتاب -

   :مذكراتبالإضافة إلى 

  .)بومسلوك خدیجة(ل)أفلمة الروایة في السینما الأمریكیة( -

  .لعز الدین عطیة بطها ، الدراما التلفزیونیة مقوماتها و ضوا-

  .البحثو غیرها من المراجع المذكورة في فهرس  

بحثنـا فهــي تكـرار قـراءة الروایــة و مشـاهدة الفــیلم  إكمــالأمـا بالنسـبة للصــعوبات التـي كانــت عائقـا فـي 

ا العمـل المتواضـع نكـون قـد وفقنـا فـي هـذ أنو نتمنـى  ا المجـالحلیل و قلة خبرتنا فـي هـذمن أجل الت

  .القلیليء لشو لو با
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و فـي الأخیـر لا یسـعنا إلا أن نقـدم بخـالص الشـكر و جزیــل الامتنـان لكـل مـن مـد العـون مــن        

ا م یبخـل بجهـد و لا وقـت فـي قـراءة هـذقریب أو بعید و أولهم الأستاذ و الدكتور علوات كمال الذي ل

ا البحـــث و تكـــرم هـــذرا عنـــا و الـــذي أســـبل رعایتـــه علـــى البحـــث و تصـــویب مســـاره ، فجـــازاه االله خیـــ

.ا الشـكل الـذي هـو علیـهبثـق علـى هـذكـان مخاضـا علـى مسـتوى الفكـرة إلـى أن ان بالإشراف علیه مذ
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  :مدخل نظري 

  :ة والسینماالروای

، فیكفینـا ونحـن جالسـین فـي بیوتنـا وبلمسـة زر أن لي عصر ثقافة الصورة بامتیاز یعتبر عصرنا الحا

نســتذكر  أشــیاء مــر علیهــا الــزمن وأن نجــول العــالم مــن حولنــا، إذ یمكننــا أن نشــاهد أو نســافر عبــر 

میـدان سـحري تتخـذ فیـه عوامـل كثیــرة  هـي السـینما"، وكـل ذلـك یعـود إلـى ابتكـار فـن السـینما فالـزمن

لخلــــق أفــــق مفتـــوح أمــــام الدّهشــــة والإیحـــاء، وهــــي فــــنّ جمـــاعي لــــه لغتــــه  منهـــا البیئــــي والســـیكولوجي 

ـــذلك أخـــذ )1("والتـــي أساســـها الصـــورة ســـواء كانـــت صـــامتة أم ناطقـــةالخاصـــة،  ، إنهـــا  میـــدان كبیـــر ل

نـه تعبیـر واسـع أبسـط تعریفاتـه هـو الكتابـة بالصـور، لك فـات، ومـن العدید من التعری "السینما"مصطلح

  .ما له علاقة بالأفلام الروائیة والتسجیلیة والأفلام التلفزیونیة وغیر ذلكالدلالات یضمّ كل 

ــا بــارزًا فــي حیــاة الإنســان المعاصـر، ولقــد وصــفت بــالفنّ الســابع لأنهــا یمكــن أن عـدّ ت نما فنّ الســی

  .تحت رایتها لتستفید منها في تركیبها تضم الفنون الستة الأخرى

ل مــن  أن إلــىیشــیر المعجــم الســینمائي " تســمیة الفــنّ الســابع علــى الســینما هــو الناقــد  أطلــقأوّ

،ولقــــــــد ورد تعریـــــــف الســــــــینما فــــــــي )2("كــــــــانودو ریتشـــــــیوتو" )الأصــــــــلالایطــــــــالي (الفرنســـــــي 

                                                             
ابطها، مذكرة لنیل شهادة الماجستیر، الجامعة الإسلامیة، غزة عز الدین عطیة، الدراما التلفزیونیة مقوماتها وضو )1(

  .63، ص2010
الموسیقى والعمارة والرسم والنحت والشعر والرقص. 
  
     الهیئة المصریة أحمد كامل مرسي ،مجدي وهیبة،معجم الفن السینمائي،وزارة الثقافة و الإعلام،:نظری   2)(

 .313ص،1973للكتاب ،
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خــراج (" بأنهــا  2005 )(ENCARTAموسـوعة ي تقنیــة الفوتوغرافیــا هــ(وأیضـا ) الأفــلامفــن تركیـب وإ

  .، بمعنى أنها تقنیة عرض لقطات تصویریة بطریقة سریعة ومتتالیة)1(")والعرض البصري المتحرك

د لفــن لای، وهــو تــاریخ المــ1895نما یعــود إلــى حــوالي البدایــة الحقیقــة لمــیلاد صــناعة الســیإنّ 

خــوان لــومییر أول عــرض ســینمائي لهمــا فــي الأوهــو الیــوم الــذي افتــتح فیــه  -الفــن الســابع -الســینما

أیــن عرضــا أول إنتــاج تقنــي فــي مقهــى بــاریس یــوم " الصــالون الهنــدي فــي الجرانــد كافییــه فــي بــاریس 

، )la vie et la passion de jésus christ")2"ح تتنـاول حیـاة وصـبر المسـی 1895دیسـمبر  28

  .فرنسیة ومن ثم فقد نشأت الصناعة السینمائیة نشأةً 

ومـــرت الســــینما خـــلال مســــیرتها بمرحلـــة أساســــیة، اقتربـــت فیهــــا مـــن عــــالم الأدب، مـــن حیــــث 

خوذا اقتباسها مـن الفنـون الأدبیـة، مـن القصـیدة والقصـة والمسـرحیة والروایـة، فـیمكن أن نـرى فیلمـا مـأ

المقتـبس مـن إحـدى قصـائد الشـاعر السـوري نـزار قبـاني، أو  "القنـاص"لم العراقي یعن قصیدة مثل الف

للكاتـــب  "علـــى الأكیـــاس"قصـــة المقتـــبس مـــن  "رليالیـــاز "ذا عـــن قصـــة قصـــیرة، مثـــل فـــیلم لمـــا مـــأخو یف

مـن مسـرحیة المقتـبس  "الأیـدي الناعمـة"، أو فیلمـا مـأخوذًا عـن مسـرحیة مثـل فـیلم "مینـة نـاح"السـوري 

فــیلم المقتــبس مــن الللكاتــب المصــري توفیــق الحكــیم، أو فیلمــا مــأخوذا عــن روایــة مثــل  بــنفس العنــوان

  .للكاتب المصري نجیب محفوظ ویمكن أن نأخذ أمثلة كثیرة حول هذا "بدایة ونهایة"روایة 

 إلـىشـأتها ن فقد توجهت السـینما مـع بـدء "  ظل الأدب الشریك الدائم و الرفیق الوفي للسینما  

، وملاحــم، وروایــات وحــروب، أســاطیرالروائیــة المطبوعـة ومــا كانــت تقدمــه مـع  الآثــارعلــى  الاعتمـاد

                                                             
، مشروع Blood Diamodsل الذات في زمن العولمة، تحلیل سیمیولوجي لفیلم بلود دیامود أمل منصور، سؤا)1(

بحث نظریة القراءة وتطبیق مناهجها في مجالات الأدب والهندسة المعماریة، جامعة محمد خیضر، بسكرة، 
  .2، ص2006/2007

  .2المرجع نفسه، ص)2(
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منهــا  الأدبیــة والأخــذالمصــادر  إلــى، وبالتــالي كــان الالتفــات )1("وأحــداث تاریخیــة، وروایــات اجتماعیــة

  .هذه المصادر إثراءضرورة للمساهمة في تفعیل دور السینما وجعلها تلعب دورا مهما في 

ت تجربـــة "ارتبطـــت الســـینما عبـــر مشـــوارها بمجموعـــة مـــن الفنـــون مـــن بینهـــا الروایـــة ف قـــد مـــرّ

 تلخـیص إلـىسینمائیة بمراحل مختلفـة، حیـث عمـدت فـي البدایـة  أعمال إلىالروائیة  الأعمالتحویل 

كانــت العلاقــة  فقــد،)2("أو أن تســتعیر المشــاهد البــارزة والمثیــرة منهــا فــي الروایــة الأساســیة الأحــداث

  . بینهما متینة أكثر مقارنة بالفنون الأخرى

 السینما عند الغرب و الروایة : 

اتجهت السینما إلى الأدب وجعلته مادة جاهزة للنهـل منهـا ،فقـد كانـت بـدایاتها غربیـة و عرفـت 

بیــة إلــى العلاقــة القائمــة بــین الأدب و الســینما اهتمامــا كبیــرا مــن طــرف الســینمائیین فحولــوا أعمــالا أد

  .أفلام سینمائیة 

ل و مــن "و وهــو  علمیــا -كــان فیلمــا خیالیــا ،الســابع فــي تــاریخ الفــن "الروائیــة" الأفــلامأهــم  أوّ

فـیلم میلیـاس  نـذكر أن.... 1902، الـذي حقـق عـام "القمـر إلـىالرحلـة " بالطبع، تحفة جورج میلیـاس 

ســم نفســه، ویقینــا أن هــذا الواقــع بالا المعروفــة"جــول فیــرن"هــذا كــان مقتبســا مــن نــص أدبــي هــو روایــة 

 والأدبالمبكر سجل البدایة القصوى للعلاقة، لیس بین السینما وأدب الخیال العلمـي بـل بـین السـینما 

  .والسینما الأدبإلا أنه حقق علاقة بین ، )3(" بشكل عام، حتى وان كان الفیلم صامتا

                                                             
  .101وابطها الفنیة، المرجع السابق، صعز الدین عطیة، الدراما التلفزیونیة مقوماتها وض)1(
  .102، صالمرجع نفسه)2(
إبراهیم العریس، من الروایة إلى الشاشة، تاریخ الأدب تحت سطوة الفن السابع ورعایته، منشورات المؤسسة )3(

  .37، ص2010، 1العامة للسینما، دمشق، ط
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روایة مصـدرا لهـا،  نـذكر مـن لة عالمیة اتسمت بالنجاح، وجعلت اسینمائی أعمالتجسدت عدة 

  :ه الأعمالبین هذ

  ،1852عـــام  Harriet Beecher-Stowe ســتو -بیتشـــر لهارییـــت" وخ العـــم تــومكـــ"روایــة  -

 .)1(1903عام  Edwin Porterبورتر دوینإ فلمها سینمائیاوأ

للســینما  الأولـىمؤفلمـة بقـوة فـي الانطلاقـة "بیتشـر سـتو  ":ظهـرت روایـة كـوخ العـم تـوم لــ"وقـد 

توشـــیح الســـینما بخاصـــیة هویاتیـــة أمریكیـــة تنطلـــق ممـــا یعتبـــره  الولایـــات المتحـــدة، معلنـــة بـــذلك عـــنب

وأسـطورة  الجنـوب الـذي بفعـل تحـرر  الأمریكیـة الأمـة أوجـدتالتـي  الأهلیـةعظمـة الحـرب  الأمریكـان

  .)2("والعدالة الإنسانیةبخاصیة  الأمریكيعبیدة، وسم الفرد 

، والتـــي حققهـــا 1897عـــام  Bram Stokerیرلنـــدي بـــرام ســـتوكر للا Draculaروایــة دراكـــولا  -

عـام  )Nosferatu ")3 راتونوسـفی"فـیلم  يفـ  Freidrek Murnauوفریـدریك میرنـ الألمـانيبدایة 

1922. 

 .1926بودوفكین عام  والتي حققها فسیفولد 1908مكسیم غوركي : لـ الأم"روایة  -

، وحققهــا فیكتـــور Margaret Mitchell 1936مارقریــت میتشـــل : ذهــب مــع الـــریح لـــ"روایــة  -

 .1939عام  Victor Flemingلیمنغ ف

، التـــي أخرجهـــا 1943ســـنة " Albert Camusلألبیـــر كـــامو "   L’étrangerروایـــة الغریـــب  -

 .1967عام  Luchino Vixonti   فیسكونتي والایطالي لوتشیان

                                                             
جدي قدور، قسم . د -أطروحة دكتوراه، إشرافومسلوك خدیجة، أفلمة الروایة في السینما الأمریكیة، ب ،ینظر )1(

  .203، ص2015/2016الفنون الدرامیة، جامعة وهران، الجزائر 
  .203المرجع نفسه، ص)2(
  .262المرجع نفسه، ص)3(
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والتـي تمـت  Umbertoéco" le nom de la rose "1980لأمبیرتـو ایكـو " اسـم الـوردة"روایـة  -

 .1986 )1("جاك اینو -أفلمتها على ید جان

للمخـرج  1956سـنة  الأول: لتولستوي، وقد تجسدت في فیلمـین سـینمائیین" الحرب والسلم"روایة  -

وفیاتي سـللمخـرج ال 1966والثانیـة عـام ، King Wallis Vidorكینـغ والـیس فیـدور  الأمریكـي

 .Serge Bondartchoukسیرجي بوندار تشوك 

 .تولستوي: روایة آناكارنیینا لـ -

الـذي اقتبسـت جـل أعمالـه الروائیـة إلـى أعمـال سـینمائیة منهـا  همنغـواي یسـتیرنالروائـي إ"كـذلك  -

لمـــــن تقـــــرع الأجـــــراس والشـــــیخ والبحـــــر ووداعـــــا للســـــلاح وثلـــــوج كیلیمنجـــــارو والشـــــمس تشـــــرق 

 .و غیرها من الأعمال الأدبیة التي انتقلت إلى السینما،)2(.."ثانیة

 الروایة والسینما عند العرب : 

فــي  الأولــى، حیــث كانــت البــدایات عــن توجــه الســینما لــلأدب  بمنــأىلــم یكــن الــوطن العربــي 

  وقد كانت صناعة السینما في مصر، ولا تزال أكبر صناعة من نوعها في الوطن " مصر 

ولات بـدأت منـذ عـام بعد محـا إذفلم یتأخر الفیلم العربي في الظهور، ،)3("تأثیرا أكثرها والعربي 

التشـــیلي  إلـــىاللـــذان هــاجرا  الأعمــىلامـــا أو  خـــوانالألصــناعة الســـینما فــي مصـــر، اســتطاع  1917

، صـناعة أو فـیلم عربـي غیـر نـاطق وهـو 1927وطنهم عام  إلىوهما عائدان  ة القرن العشرین، بدای

                                                             
تاریخ الأدب تحت سطوة الفن السابع ورعایته،  المرجع : إبراهیم العریس، من الروایة إلى الشاشة ،ینظر)1(

  .52السابق،ص
الفیلم، دار الغرب للنشر والتوزیع، وهران، الجزائر، دط،  -حمد بلیة، الترجمة بین سیمیائیة الروایةأاد بغد )2(

  .24، ص2008
، المجلس الوطني للثقافة والفنون والآداب، 51جان ألكسان، السینما في الوطن العربي، عالم المعرفة، ع )3(

  .20، ص1982الكویت، مارس 
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یعــد نقلــه نوعیــة فــي والــذي ) 1927" (لیلــى"فــیلم  إنتــاج، كمــا تمكنــا مــن 1927" قبلــة فــي الصــحراء" 

  .السینما

وطبعــا لــم تكــن الســینما المصــریة لتجــد طریقهــا نحــو الازدهــار والتطــور لــو لا اعتمادهــا علــى 

 إحسـانالروائیـة لنجیـب محفـوظ،  الأعمـالعندما أخذت نصوصها من "، وذلك الأدباءروایات بعض 

هـو  ،هـذه التجربـة بـدأواذین مخرجین الال أوائل، و من ...)و غیرهم... (القدوس، وغسان كنفاني عبد 

كانــت أهــم " حیــث نقلــت إلــى الســینما لمحمــد حســین هیكــل عــن أول روایــة  )1("المخــرج محمــد كــریم 

فـي  لمخرجـه محمـد كـریم، وعـرض) زینب(م فیل هي تجربة في السینما المصریة في مرحلتها الصامتة

ظهـــر فـــیلم علـــى الشاشـــة ، وكانـــت هـــذه هـــي أول مـــرة ی1930آذار  12ســـینما متروبـــول بالقـــاهرة فـــي 

ورغــم كونــه فیلمــا صــامتا إلاّ أنــه حقــق نجاحــا كبیــرا، فأعیــد تصــویره عــام  ،)2("مــأخوذ مــن عمــل أدبــي

  .لیكون فیلما ناطقا 1952

 أعمـــالالشاشــة الكبیــرة علــى غــرار  الأدبــاء إلــىانطلاقــا مــن هنــا بــدأت عملیــة تحویــل أعمــال 

ــــذي اســــتطاع " نجیــــب محفــــوظ"الروائــــي  ــــة بتطویعهــــا یقــــدم أع  أنال ــــة  بلمســــة فنی ــــه الروائی وفــــق مال

منبعــا متــدفقا علــى الســینما والتلفزیــون  خصوصــیة التصــویر الســینمائي ، حیــث مثلــت أعمالــه الروائیــة

  : منها

، وجـــاء الفـــیلم 1964یدها حیـــث قـــام المخـــرج حســـن الإمـــام بتجســـ: 1956روایـــة بـــین القصـــرین  -

 .جتمع المصري مذ كان تحت الاحتلالفلمة ثلاثیة نجیب محفوظ التي رصدت المكبدایة لأ

 .1966وأخرجها حسنى الإمام  1957" الشوق"روایة قصر  -

 .1973الإمام  وأخرجها حسن 1957" لسكریةا"روایة  -

                                                             
  .103_102الدراما التلفزیونیة مقوماتها وضوابطها الفنیة، صینظر،عز الدین عطیة،  )1(
  .24جان ألكسان، السینما في الوطن العربي، المرجع السابق ،ص )2(
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خـان الخلیلـي، : كما تتراءى أعمال روائیة أخرى ساهم بها محفـوظ فـي السـاحة السـینمائیة مثـل

  ...هابیلبدایة ونهایة ودرب الم، اللص والكلاب، القاهرة 

الــذین اســتفادت الســینما المصــریة مــن  الأدبــاء الســینمائیینكمــا یعــد إحســان عبــد القــدوس أحــد 

  : نتاجاتهم الروائیة على غرارا

 ...، الطریق المسدود، في بیتنا رجل"بئر الحرمان"، "لا أنام"، "أنا حرة" -

  : فلمتها على غرارأكما تتراءى أعمال روائیة أخرى تمت 

 .1965فلمها المخرج هنري بركات ، الذي أ1959لیوسف إدریس  "الحرام"روایة  -

 .2006، وأخرجه فیلما سینمائیا مروان حامد 2002لعلاء الأسواني " عمارة یعقوبیان"روایة  -

 .2014، من إخراج مروان حامد 2012لأحمد مراد " الفیل الأزرق"روایة  -

ة فنیـا، كمـا تـأخرت فـي مجـال أما في سوریا التي تأخرت عن مصر في ظهـور الروایـة المكتملـ

فــــي  الأدبوتطورهــــا علــــى  إنتاجهــــاقـــد اعتمــــدت الســــینما الســــوریة فـــي ، فأیضــــاالســـینما عــــن مصــــر 

  : من روایات الأدباء السوریین نذكر منهامن مسرحیات وروایات عربیة، فاقتبست   هاقتباسا

 . م1972لمالح عام للكاتب السوري حیدر حیدر في فیلم الفهد من إخراج نبیل ا" الفهد"روایة  -

مــن إخــراج  بــنفس العنــوانللكاتــب الســوري أحمــد داوود فــي فــیلم " حبیبتــي یــا حــب التــوت"روایــة  -

 .1978مروان حداد، عام 

التــي تحولــت إلــى فــیلم ســینمائي مــن إخــراج نبیــل " للكاتــب الرائــي الكبیــر حنــا مینــا" بقایــا صــور" -

 .السینما لتتحول إلى أفلام سینمائیةالمالح، وغیرها من الأعمال الروائیة التي اقتبستها 

أما في لبنان فقد استفادت السینما من الروایة في ما حقـق فـي الألفیـة السـالفة فـي تجربـة بهـیج 

  ".زنار النار"تحت اسم " المستبد"حجیج في أفلمة روایة ممیزة لرشید الضعیف هي 



  مدخل
 

11 
 

نصـر االله  مخـرج یسـريالتـي أفلمهـا ال" ب الشـمسبـا"كما یظهـر إلیـاس خـوري مـن خـلال روایـة 

  .في جزأین 2004

 في المغرب العربي : 

وفــــي تــــونس نجــــد بعــــض "الروائــــي،  تفادة الســــینما العربیــــة مــــن المــــوروثتباینــــت مظــــاهر اســــ

  : التي كانت الروایة محور لموضوعها منها الأعمال

 .لعبد القادر الشیخ) ونصیبي من الأفق(عن روایة " وغدا"فیلم بعنوان  -

 ".ن روایة صالح الجابري بنفس العنوانع"السنوات العشر  -

 .)1("عن روایة الكاتب التونسي البشیر خریف بنفس الاسم" برق اللیل" -

تتــراءى الأعمـــال الســـینمائیة المغربیـــة متفتحــة هـــي الأخـــرى علـــى عــوالم الروایـــة حیـــث یتـــراءى 

 رجهـــاأخوروایـــة الموســـومة الخبـــز الحـــافي، والتـــي ) 2003-1935(الكاتـــب المغربـــي محمـــد شـــكري 

  .2004للسینما رشید بن حاج 

كمــا یجــدر التنویــه بمــواطن الاســتفادة الســینمائیة مــن الــنص الروائــي المغربــي والتــي تجلــت فــي 

، ویقــــوم المخــــرج إدریــــس 1966، وأخرجهــــا حمیــــد بنــــاني 1981للطــــاهر بــــن جلــــون " الغائــــب"روایــــة 

  . )2("لأحمد زیاد" بامو"المریني باقتباس روایة 

  

                                                             
جمال زیان، الروایة والسینما، دراسة في آلیات تحویل الأعمال الروائیة إلى أعمال سینمائیة، ذاكرة الجسد لأحلام  )1(

، 2011/2012یر، قسم اللغة والأدب العربي، المدرسة العلیا للأساتذة، الجزائر مستغانمي أنموذجا، مذكرة ماجست
  .41ص

  .58الفیلم،المرجع السابق، ص -بغداد أحمد بلیة، الترجمة بین سیمیائیة الروایة )2(



 

 

  

  

  

  

  

  

  :الفصل الأول          

  "النص السردي و السیناریو "  
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  .النص السردي :المبحث الأوّل

  :ماهیة النص السردي-1

  :السرد علم/ السردیات مفهوم 1-1

 العدید من الدارسین أكدو قد  ،و المؤلفات العربیة الحدیثة بالسردیات اهتمت كثیر من الدراسات

السرد هو  أنأي  "القص ، أوالحكي  أوالسرد  بوصفها علما یدرس لسردیات ،على البعد العلمي ل

و  .)1( "خیالیة سواء أكانت حقیقیة أم خبر أو أخبار  حوادث، أولقص حدث  المصطلح العام 

 التقنیات إلى و یكون من الراوي و المروي له، له علاقة بالحكي أو القص السرد هو ما كانت

 مختلف فشمل مفهومه توسع و الزمن، عبر وتطور واستمر الإنسان وجد منذ وجد قد و .السردیة

 و الإشارات لغة في أیضا یظهر و شفویا، أو مكتوبا یكون أن یمكن أنه كما لات،لمجاالخطابات وا

 أن للإنسان یمكن ما كل إذا فالسرد .السیاسة و التاریخ في كذلك و المخططات أو الرسومات في

 أو القص تعریفه في بارث رولان عند نجده ما هذا و یرویه، أو یشاهده أو یسمعه، أو یقرأه،

 أن كذلك یمكنها و مكتوبة، أو شفویة ، المفصلیة اللغة على تعتمد أن للقصة یمكن :  "الحكي

 لكل المنظم الإختلاط و الحركة على تعتمد أن یمكنها كما ، متحركة أو ثابتة الصورة، على تعتمد

 القصة و الحكایة، و الحیوان حكایا و الخرافة، أو الأسطورة في لحاضرة و إنها .المواد هذه

 الصورة و ، الإیمائي المسرح و والكومیدیا المأساة و التراجیدیا، و التاریخ و الملحمة و القصیرة،

 كل و الأمكنة و الأزمنة  كل في متناهیة الغیر الأشكال هذه بكل لحاضرة القصة إن . الملونة

  )2( "نفسه الإنساني التاریخ مع لتبدأ إنها ، المجتمعات

                                                             
 بیروت، لبنان، ،مكتبة 2 ط الأدب، و اللغة في العربیة المصطلحات معجم كامل، المهندس وهبة، مجدي - )1(

  .198 ص ، 1984
 الحضاري الإنماء مركز ، 1 ط ، عیاشي منذر ترجمة ، للقصص البنیوي التحلیل إلى مدخل ، رولان بارث - )2( 
  .25 ص ،1993 ،
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  ،كمالا وواسعا یخص الأدب و غیر الأدبنلاحظ أن مفهوم السرد كان شامو من هذه التعریفات 

ا الســبب اتجــه النقــاد و المختصــین فــي الأدب إلــى البحــث عــن أشــكالا مختلفــة ، و لهــذلــه طرقــا و أن 

دراسـة كـل شـكل ا بالسرد تلك ، بحیث یسمح هذ ف أشكالنها أن تنظم و تصنقواعد و قوانین من شأ

  .یس علم جدید ، ألا و هو السردیاتا مساهمة في تأسو كان هذ،أو نص سردي على حدة

  :السردي النصمفهوم  1-2

فعـلا و بنیـة و بنـاء لواحـد أو أكثـر  ، والسـرد باعتبـاره منتجـا و متغیـرا و موضـوعا یتضـمننـص  "هو

بمعنــى أن الســـرد نــص یحتــوي علــى حــدث أو أكثــر فـــي  ، )1("...لــةمــن الأحــداث الحقیقیــة أو المتخی

  .تسلسل زماني

ــه عبــارة عــن ســرد للأحــداث ونقلهــا مــن خــلال اســتخدام التصــویر، أو اللغــة، أو وســائل كمــا  ف بأنّ یعــرّ

ـة كـالحوار، والوصـف، وللـنصّ السـرديّ  التعبیر الأخرى، ویعتبر صنف من أصـناف النصـوص الأدبیّ

التــي یجــب توافرهــا فــي الـنصّ منهــا وحــدة الحــدث والموضــوع، وحصــول التغیــرات  العدیـد مــن الشــروط

فـــي الشخصـــیات التـــي تقـــوم بالأحـــداث، وتـــوافر سلســـلة مـــن الأحـــداث المرتبـــة بشـــكل زمنـــي متعاقـــب 

  .ني وصریحمومنطقي، واحتواء النصّ على مغزى ض

تشــكل  )....الروایـة، الفـیلم، ورةالخرافـة، القصـة، الملحمـة، الأسـطالحكایـة، (إن أنـواع السـرد المتنوعـة 

و دلالیــة، تصـــاغ فـــي قالــب معـــین یتمیـــز بــه كـــل نـــوع جمالیـــة  أبعـــاد ذات أدبیــة أجناســـافــي مجملهـــا 

  .ویتفرد ببنیته و مستویاته

  .ه الأنماط السردیة نجد الروایة التي تعد انفتاحا و احتواء لكل الأجناس الأدبیةو من أهم هذ

  :تقنیات النص السردي -2

 

                                                             
 .18ص،2009 ،3ط، الآداببنیة السردیة في القصة القصیرة ،مكتبة ،العبد الرحیم الكردي) 1(
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 : la narration: السرد 2-1

ات التـي كمـا یعتبـر مـن أولـى الأدو . یعد مصطلح السرد أهم مكون من مكونات النص الروائي

  .الروائیةیستخدمها الروائي في النصوص 

ي لسـان العـرب لابـن وقد تعددت مفاهیم السرد والتـي تنطلـق مـن أصـله اللغـوي، وهـو مـا ورد فـ

بــه مشــتقا بعضــها فــي اثــر بعــض متتــابع، وســرد الحــدیث تقدمــة شــيء تــأتي : " تيمنظــور وهــو كــالآ

صـلى  -تابعه، فلا یسرد الحدیث سردا إذا كان جید السیاق وفـي صـیغة كلامـه إذاونحو یسرده سردا 

لم یكن یسرد الحدیث سـردا، أي یتابعـه ویسـتعجل فیـه، وسـرد القـرآن تـابع قراءتـه فـي  -االله علیه وسلم

  .)1("حذر منه

ـــه امفهومـــ وقـــد أخـــذ الســـرد یقـــوم علـــى دعـــامتین أساســـیتین " لحكـــي ا اصـــطلاحیا یتمثـــل فـــي أنّ

بهـا تلـك  الطریقـة التـي تحكـى انیهمـا أن یعـینأولهما أن یحتـوي علـى قصـة مـا، تضـم أحـداثا معینـة، ث

القصة، وتسمى هذه الطریقة سردا، ذلك أن قصة واحدة یمكن أن تحكى بطـرق متعـددة ولهـذا السـبب 

  .)2("لحكي بشكل أساسيعلیه في تمییز أنماط االذي یعتمد فإن السرد هو 

، )المــروي لــه(، والمســرود لــه )الــراوي(القصــة، الســارد : ویفتــرض الســرد وجــود ثلاثــة عناصــر

المســرود لــه فهــو مــن یتلقــى الحكایــة أو  أمــافالســارد هــو مــن یحكــي القصــة وهــو شخصــیة متخیلــة، 

وتسـمى الطریقـة التـي تحكـي بهـا القصـة معینـة،  أحـداثایستمع لها، إنّ السـرد یتشـكل مـن قصـة تضـم 

، le narrateur) الســـارد(یحكـــي  شـــخصالقصـــة المحكیـــة وجـــود  ، وتســـتدعي)narration(ســـردا 

، فالســرد هــو الكیفیــة التــي تــروى بهــا le narrataire )المســرود لــه(ه المــروي لــوطـرف ثــاني یــدعى 

                                                             
  .165، ص1993، بیروت، لبنان، 2، ج1العلمیة، ط ، دار الكتب)السرد(ابن منظور، لسان العرب، مادة  )1(
، 1حمید لحمیداني، بنیة النص السردي من منظور النقد الأدبي، المركز الثقافي العربي، الدار البیضاء، ط )2(

  .45، ص1991
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مـــن مــؤثرات بعضـــها ومــا تخضـــع لــه ) لــه المـــروي←قصــة  ←راوي(القصــة عــن طریـــق هــذه القنـــاة 

، فكــل ســرد هــو تواصــل بــین )1("متعلــق بــالراوي والمــروي لــه، والــبعض الأخــر متعلــق بالقصــة ذاتهــا

  ).المسرود له(ومتلق ) السارد(مرسل للسرد 

 :وفیها): التبئیر(السارد وزاویة الرؤیة  -2-2

  أداة أو تقنیـة یعتبـر السـارد مـن أهـم العناصـر التـي تسـاهم فـي نقـل الخطـاب، و ): الـراوي(السـارد

هـو ذلــك الشـخص الــذي یـروي الحكایــة أو یخبــر "یسـتخدمها القــاص فـي تقــدیم الـنص الروائــي و 

صـوت أو  تكون اسما متعینا فقد یتـراوى خلـف أنعنها سواء أكانت حقیقة أو متخیلة ولا یشترط 

 –والــراوي حســب هــذا المفهــوم ". )2("ضــمیر یصــوغ بواســطة المــروي بمــا فیــه مــن أحــداث ووقــائع

هـو ) المؤلـف(وذلـك أنّ الروائـي  -مـن لحـم ودم–یختلف عن الروائي الذي هـو شخصـیة واقعیـة 

لم التخیلي الذي تتكون منه روایته، وهو الذي اختار تقنیـة الـراوي كمـا اختـار الأحـداث اخالق الع

لا یظهــر ظهــورا مباشــرا فــي ) أي الروائــي(والشخصــیات الروائیــة والبــدایات والنهایــات وهــو لــذلك 

نمــا یســتتر خلــف قنــاع الــراوي -أو یجــب أن لا یظهــر -نیــة الروایــةب مــن خلالــه عــن  امعبــر  -وإ

إذن فــــالراوي شخصــــیة متخیلــــة شــــأنه شــــأن الشخصــــیات ،)3("الســــردیة المختلفــــة) ورؤاه(مواقفــــه 

یلجـأ إلیهـا الـراوي تنـوب عنـه لتمریـر خطابـه السـردي، وهـو بمثابـة الواسـطة بـین  ىالروائیة الأخـر 

  .ارئالمؤلف والق

  یعبـــر الـــراوي عـــن "وهـــي الطریقـــة التـــي بواســـطتها تـــدرك القصـــة حیـــث، ): التبئیـــر(زاویـــة الرؤیـــة

الأحــداث التــي یقــوم بعرضــها بطریقــة معینــة، فالقصــة نتلقاهــا مــن خــلال الشــخص الــراوي، الــذي 

یقــوم بتقــدیمها لنــا مــن وجهــة نظــره الخاصــة، ومــن خــلال إدراكــه ورؤیتــه وهــذا مــا یعــرف بالرؤیــة 
                                                             

 .45المرجع نفسه،ص )1(
  .07، ص2005، 1ت، طعبد االله إبراهیم، موسوعة السرد العربي، المؤسسة العربیة للدراسات والنشر، بیرو )2(
  .29، ص1997، 1آمنة یوسف،  تقنیات السرد في النظریة والتطبیق، دار النشر والتوزیع، سوریا، ط)3(
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، وقـد )1("وجهة الرؤیة، البؤرة، المنظـور والتبئیـر: یة، وقد عرفت هذه الأخیرة بتسمیات عدیدةالسرد

وفضل استعمال هذا المصطلح، وذلك حتـى یتحاشـى مـا تنطـوي ) التبئیر(تبنى جنیت هذا الأخیر 

 .من إیحاءات تتصل بالحاسة البصریة عامة) الرؤیة ووجهة النظر(علیه هذه الألفاظ 

 فـي ثـلاث  -سـات التـي تناولتهـاحسـب أهـم الدرا -حصـرت الرؤیـة السـردیة: ة السـردیةأنواع الرؤی

 : حسب العلاقة بین الراوي والشخصیات كما یليرؤى ب

وهــي الرؤیــة التــي تكــون فیهــا : la vision par dernière) الخلــف(الرؤیــة مــن الــوراء -أ

ــــراوي أكثــــر مــــن معرفــــة الشخصــــیات ــــة، حیــــث یتمیــــز بمع معرفــــة ال رفــــة كــــل شــــيء عــــن الروائی

شخصیات قصته بمـا فـي ذلـك أحلامهـا وخواطرهـا وأعماقهـا النفسـیة، ویكـون السـرد فیهـا بضـمیر 

 .الغائب

وهــي الرؤیــة التــي تتســاوى معرفــة الــراوي بمعرفــة الشخصــیات : vision avecالرؤیــة مــع  -ب

رد الروائیـــة ولـــذلك كثیـــرا مـــا نجـــد شخصـــیة الـــراوي تتطـــابق مـــع الشخصـــیة القصصـــیة فیـــتم الســـ

 .بضمیري المتكلم والغائب

قـل یـة التـي تكـون فیهـا معرفـة الـراوي أوهـي الرؤ : vision de dehorsالرؤیة مـن الخـارج  -ج

 .من معرفة الشخصیات الروائیة

تعــد الشخصــیة أبــرز وأهــم عناصــر التقنیــة الســردیة فــي الروایــة، فهــي بمثابــة : الشخصــیة-2-3

  .یرتكز علیها العمل السرديالتي  الأساسیةالنقطة المركزیة أو البؤرة 

  

                                                             
، 1992، 3، المركز الثقافي العربي، المغرب، ط)التبئیر - السرد - الزمن(سعید یقطین، تحلیل الخطاب الروائي  )1(

  .284ص
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مـــن مجمــوع الكـــلام عنصـــر مصــنوع مختـــرع ككــل عناصـــر الحكایــة فهـــي تتكــون "فالشخصــیة 

مــن أنّ الشخصــیة كــائن ورقــي إلاّ  فبــالرغم، )1("أفكارهــا وأقوالهــاوینقــل  أفعالهــار الــذي یصــفها ویصــو 

هــا تعتبــر العمــود الفقــري فــي عملیــة الســرد، باعتبارهــا جــنس أدبــي لأنهــا ت ضــمن اســتمراریة الأعمــال أنّ

  .السردیة

 إلـىتقـوم بـدورها، وهـذا راجـع  وكأنـكتجعل منك  وأنهاوالشخصیة الروائیة تؤثر في القراء حتى 

الروائـي، یجعلهـا فـي وضـع ممتـاز  إیاهـاالمختلفـة التـي یحملهـا  الأدوارقدرة الشخصیة على تقمـص " 

ظهـارحقا، بحیث بواسطته یمكن تعریة أيّ نقـص  المجتمـع، وحیـث یقـرأ  أفـرادیـب یعیشـه رأي أي ع وإ

الناس تلك الشخصیة في روایـة مـن الروایـات العظیمـة، یقتنعـون أو یخـادعون أنفسـهم أنهـم مقتنعـون، 

وقــــد حظیــــت ،)2("أنفســــهم فیهـــا علــــى هــــون مـــا رأوابـــأن تلــــك الشخصــــیة تمـــثلهم علــــى نحــــو مـــا وبمــــا 

فـي أخـذ  أحقیتهـاأثـارت الجـدل حـول  الشخصیة الروائیة بدراسات عدیدة وأخـذت أبعـد مـن ذلـك عنـدما

الحیز الكبیر من الاهتمام والدراسة، فبرز جدال بین الروایة التقلیدیـة والروایـة الجدیـدة أو الحدیثـة فـي 

أنهــا كــائن حــي لــه  أســاسعلــى " تعامــل الشخصــیة الأولــى أنمــدى تعاملهــا مــع الشخصــیة فــي حــین 

ها، وأهوائهــا،وجــود فیزیقــي، فتوصــف ملامحهــا وقامتهــا، وصــوتها وملا  مالهــاوآســها وهواج بســها، وســنّ

وبمعنى آخر فقد كانت الشخصیة بالنسبة لهم قاعـدة أساسـیة تبنـى علیهـا  ،)3("...و شقاوتها وسعادتها

  .الروایة وبالتالي یجب التركیز علیها وعلى أدق تفاصیلها

طوهـــا ویســـفهوها ولوا أن یحبفحـــا" وفـــي مقابـــل ذلـــك فقـــد أقامـــت الروایـــة الجدیـــدة وكتابهـــا ثـــورة 

بــوا تســفیها  ا، قلّ بعــد الحــدود فرفضــوا هــذه الشخصــیة جملــة أ إلــى المــوازین، وذهبــوا فــي التطــرفســاخرً

                                                             
  .114، ص2002، بیروت، لبنان 1یة، مكتبة لبنان، طمعجم مصطلحات نقد الروا: لطیف زیتوني)1(
  .80_79، ص1998عبد الملك مرتاض، في نظریة الروایة، بحث في تقنیات السرد، عالم المعرفة،الكویت ،)2(
  .76المرجع نفسه، ص)3(
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ذلــك أنّ النظــرة الجدیــدة إلــى " أن یعطــوا الحــق للعناصــر الأخــرى وكــان ذلــك مــن أجــل  ،)1("وتفصــیلا

  ".)2(لسردیة الأخرىا وبین اللغة والمشكلات اهالشخصیة أمست تنهض على التسویة المطلقة بین

ـــق الدارســــون مـــع الاخـــتلاف فــــي  -أمـــا عـــن تقســـیم الشخصــــیة فـــي الـــنص الســــردي فیكـــاد یتفّ

فطبیعــة الـنص الروائــي ،)ثانویـة -ةرئیســی(ن حیــث حجـم وجودهـا علـى أنّ الشخصــیات مـ -المسـمیات

 "الرئیسـة هـي تفرض شخصـیات تقـوم بـدور رئیسـي فـي انجـاز الأحـداث و یطلـق علیهـا الشخصـیات 

تأثر باهتمــام الســارد حــین یخصــها دون غیرهــا مــن الشخصــیات الأخــرى بقــدر مــن التمیــز ، ســتــي تال

ا الاهتمـــام یجعلهـــا فـــي مركـــز اهتمـــام طاغیـــا ، و تحظـــى بمكانـــة متفوقـــة ،هـــذحیـــث یمنحهـــا حضـــورا 

و شخصیات تقوم بـدور ثـانوي یطلـق علیهـا الشخصـیات  )3( "الشخصیات الأخرى و لیس السارد فقط

تـنهض الشخصـیات  "و لهـا الأساسـيهـي المسـاعد الرئیسـي للشخصـیة الرئیسـیة و المرافـق و  ،الثانویة

دوار الشخصـــیات الرئیســـة  قــــد تكـــون صـــدیق الشخصــــیة أبــــا مـــا قورنـــت ذإ دوار محــــدودةأبـــالثانویـــة 

قــد تقــوم بــدور تكمیلــي  و .خــرآو حــین  بــینشــهد الشخصــیات التــي تظهــر فــي الم ىإحــد أوالرئیســیة 

، أو مشاهد لا أهمیـة لهـا فـي الحكـي له ، و غالبا ما تظهر في سیاق أحداثمعیق مساعد للبطل أو 

وجـــود لروایـــة بــــدون  فـــلا  )4("قـــل تعقیـــدا و عمقـــا مـــن الشخصـــیات الرئیســـیة ي بصـــفة عامـــة أو هـــ

، ومن حیث ثرائها الفنّي نجد شخصیات مدورة تلـك التـي تنمـو فـي أفعالهـا .ثانویة و رئیسةشخصیات 

دة طــوال تبقـى جامـ شخصـیات متغیـرة لا تســتقر علـى حالهـا ، وأخـرى مســطحة ثابتـة فهـي وسـلوكیاتها

  .أحداث الروایة و لا تتأثر بأي شيء تبقى ثابتة وفق رؤیة الكاتب

                                                             
  .90المرجع نفسه، ص)1(
  .82المرجع نفسه، ص)2(
 ، 2010،الجزائر،1ط،الناشرونب،الدار العربیة للعلوم ) تقنیات و مفاهیم(تحلیل النص السردي  محمد بوعزة ، )3(

 .56ص
 .57المرجع نفسه ،ص )4(
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 :المكان -2-4

ك فیـه  یعد المكان واحدا من أهم مكونات النّص السردي، حیث یجسد الإطار العام الـذي تتحـرّ

لــى هــذا العنصــر ص معهــا كــان جنســه الأدبــي لابــد أن یتــوافر عالشخصــیات، وتتفاعــل معــه، وأيّ نــ

لحكــي هــو الأســاس الــذي ینطلــق منــه ویعــود إلیــه ویتمظهــر مــن خلالــه بواســطة الهــام مــا دام حقــل ا

  .آلیاته وقوانینه

، »عبــد الملــك مرتــاض« آخــر، حیــث یطلــق علیــه  إلــىوقــد تعــددت تســمیات المكــان مــن ناقــد 

ـز مجمـوع هـذه  إن: "اني فقـد فضـل تسـمیته بالفضـاء الروائـي حیـث یقـول، أمـا حمیـد لحمیـدتسـمیة الحیّ

الأمكنــة هــو مــا یبـــدو منطقیــا أن نطلــق علیــه اســـم فضــاء الروایــة، والمكــان بهـــذا المعنــى هــو مكـــون 

ن فضـاء الروایـة هـو الـذي غالبا ما تكون متعـددة ومتفاوتـة فـإالفضاء وما دامت الأمكنة في الروایات 

نـــى أن المكـــان فــي هـــذا الوضـــع هـــو بنیـــة منغلقــة بمجـــال جزئـــي مـــن مجـــالات ، بمع)1("یلغیهــا جمیعـــا

  .الفضاء

 للفضــاء أشــكال معینــة یبــرز مــن خلالهــا غایــة الكاتــب ووجهــة ): الفضــاء، الحیــز: (أنــواع الأمكنــة

  : نظره داخل العمل الروائي فنجد

عــن طریــق  وهــو مقابــل لمفهــوم المكــان، ویتولــد): الفضــاء الجغرافــي(الفضــاء كمعــادل للمكــان  -1

یفهـم الفضـاء فـي هـذا التصـور "ویحـیط بهـم  الأبطـالذاته، إنـه الفضـاء الـذي یتحـرك فیـه  لحكيا

 ،)2("عامـة، ویطلـق علیـه عـادة الفضـاء الجغرافـي لحكـياعلى أنـه الحیـز المكـاني فـي الروایـة أو 

اء الجغرافـي القارئ مكانا شبیها بالمكان الواقعي وأحیانا یطابقـه، فهنـا الفضـ یجد ففي هذا المكان

 .حقیقي لكن دلالاته في الروایة تكون مغایرة ومتخیلة

                                                             
  .63بنیة النص السردي من منظور النقد الأدبي، المرجع السابق، ص: حمید لحمیداني)1(
  .53المرجع نفسه، ص)2(
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وهــو فضــاء مكــاني أیضــا، غیــر أنــه متعلــق فقــط بالمكــان الــذي تشــغله الكتابــة : الفضــاء النصــي -2

، أي أنّ الفضـــاء النصـــي )1("علـــى مســـاحة الـــورق –باعتبارهـــا أحرفـــا طباعیـــة  –ذاتهـــا  الروائیـــة

 .متعلق بالكتابة الروائیة فقط

لحكـي ومـا ینشـأ عنهـا مـن بعـد، ویـرتبط شیر إلـى الصـورة التـي تخلفهـا لغـة اوی": فضاء الدلاليال -3

یوظفـــه الكاتـــب لإثـــارة مخیلـــة القـــارئ ویصـــعب علیـــه الوصـــول  )2("بالدلالـــة المجازیـــة بشـــكل عـــام

 .إلیه

 بواســـطتها أنالطریقـــة التـــي یســـتطیع الـــراوي الكاتـــب  إلـــىیشـــیر : الفضـــاء كمنظـــور أو كرؤیـــة -4

والمكــان بــالنظر مــن زاویــة مركــز الأحــداث نجــده یأخــذ مظهــرین .)3(علــى عالمــه الحكــائيیهــیمن 

  : هما

هــذا المكــان یبــرز الأحــداث فــي الروایــة بشــكل كبیــر، وهــو المكــان الــذي حــدّدت : المكــان المغلــق -

مسـاحته ومكوناتــه، كغــرف البیـوت، وقــد یكــون مكانـا إجباریــا مؤقتــا كالسـجن، وقــد تكشــف الأمكنــة 

عــن الألفــة والأمــان، ونجــد أن تقنیــة اســتعمال الأمــاكن المغلقــة كثیــرة فــي الروایــة، إذ أنهــا المغلقــة 

 .تحمل دلالات معینة، یتّخذها الكاتب لإبراز الأحداث داخل الروایة

المكان المفتوح عكس المكان المغلـق، فهـو مكـان یعكـس الأحـداث بشـكل واسـع،  :المكان المفتوح -

ـه یفـتح المجـال أكثـر للشخصـیات للعبهـا ویجعلها مفتوحة على كل الاحت مالات، ضف إلـى ذلـك أنّ

 .أدوارها

  

 
                                                             

  .55المرجع نفسه، ص)1(
  .62المرجع نفسه، ص)2(
  .62المرجع نفسه، ص)3(
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 : الزمن -2-5

لعـب الروائیـة، والمحـور الرئیسـي الـذي تالزمن عنصر مهم في بناء الروایة، وهـو أهـم التقنیـات 

الماضــي، : الشخصــیات أحــداثها ومــن المعــروف أن الــزمن یقــوم علــى ثلاثــة خطــوط رئیســیة هــي هفیــ

  .تقبلالحاضر، المس

فــمن المعتــذر أن نعثــر علــى ســرد خــالٍ مــن الــزمن، " والـزمن عنصــر مهــم فــي البنــاء الســردي للروایــة 

ذا جاز لنا افتراضا أن نفكر في زمن خال مـن السـرد، فـلا یمكـن أن نلغـي السـرد، فـالزمن هـو الـذي  وإ

عـــة مـــن ، ویركـــز الـــنص الروائـــي علـــى مجمو )1("یوجـــد فـــي الســـرد، ولـــیس هـــو الـــذي یوجـــد فـــي الـــزمن

  : الأسالیب من بینها

ا فــي الــنص الســردي، : المفارقــة الزمنیــة - تعــد المفارقــة الزمنیــة مــن أكثــر التقنیــات الســردیة حضــورً

الـنص مـن  أحـداثخاصة فـي بنـاء  بطریقةفهي عبارة عن تلاعبات فنیة یقوم من خلالها الروائي 

ویؤكـــد علـــى التطـــور  وهـــي ضـــرورة ســـردیة تحمـــل بعـــدًا جمالیـــا،، للأحـــداثخـــلال عملیـــة تحـــویر 

المؤلـــف لنصــــه  اســـتیعابوتفكیـــره، وبالتــــالي یعبـــر عـــن مــــدى  الأدیـــبالفكـــري الـــذي یكتبـــه عقــــل 

خــروج عــن الخــط الزمنــي للســرد بروایــة حــدث " ، ومــا یــدور فــي ثنایــا الــنص الســردي فهــي الأدبــي

اث حــدث أو أحــد بالإشـارة إلــىأي تعنــي الخـروج عــن التسلســل الزمنــي  ،)2("سـابق أو حــدث لاحــق

بمعنـــى تهـــدیم ذلـــك التسلســـل الزمنـــي  ،وقـــوع حـــدث مـــاالخلـــف أو باحتمـــال  إلـــىماضــیة، والرجـــوع 

عــادة بنــاءه بمــا یتناســب ویــلاءم ذلــك الــنص الروائــي وهــي تقنیــات یعتمــد علیهــا الروائــي وذلــك ، وإ

ویتركـــه یتســـاءل ویرغـــب فـــي الاطـــلاع ومعرفـــة ماضـــي  إلـــى أخـــرىلیــوهم القـــارئ وینقلـــه مـــن فتـــرة 

                                                             
، 1، المركز الثقافي العربي، الدار البیضاء، ط)الفضاء، الزمن، الشخصیات(یة الشكل الروائي، حسن بحراوي، بن)1(

  .117، ص1990
  .73، ص2002، 2بوعلي كحال، معجم المصطلحات السرد، عالم الكتب للنشر والتوزیع، الجزائر، ط)2(
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 لأغـراضالماضـیة واسـتنكارها  الأحـداثبعـض  إلىخصیات الروائیة، أي عودة الروائي الش إحدى

مسـتقبلیة قبـل وقوعهـا سـتأتي فیمــا  بأحـداثجمالیـة وهـذا مـا یعـرف بالاسـترجاع، وقـد یتنبــأ الروائـي 

فالمفارقـة الزمنیـة  .بالاسـتباقوهـو مـا یعـرف مسـتقبلیة قبـل وقوعهـا  أحـداثبعد تتـرك القـارئ یتوقـع 

ــــــد تكــــــ ــــــد مضــــــت أو اســــــتباقا أو توقعــــــا  لأحــــــداثون اســــــترجاعا ق لــــــم یصــــــل وقتهــــــا  لأحــــــداثق

فالاســترجاع یعــد مــن أبــرز التقنیــات التــي اســتفادت منهــا الروایــة، فالســارد یوقــف عجلــة الســرد .بعـد

المتناهي إلى الأمـام لیعـود إلـى الـوراء فـي حركـة ارتدادیـة لسـیر الأحـداث، لاسـتذكار ماضـي بعیـد 

یتـرك الـراوي مسـتوى القـص لیعـود إلـى بعـض الأحـداث "الاسترجاع هو عنـدما  أو قریب، حیث أنّ 

، إنــه یتوقــف عــن حاضــر الســرد لیعــود إلــى الــوراء )1("الماضـیة ویرویهــا فــي لحظــة لاحقــة لحــدوثها

ا مضت وهذا ما یؤكده جیرار جنیت في قوله  أن الاسـترجاع هـو  ا أحداثً كـل ذكـر لاحـق "مسترجعً

، بمعنـى أن الاســترجاع عملیـة سـردیة تتمثــل )2( " مــن القصـة نحـن فیهـالحـدث سـابق للنقطـة التــي 

  : والاسترجاع نوعان.في إیراد حدث سابق للنقطة الزمنیة التي یلفظها السرد

یعــــود إلـــى مــــاض لاحــــق لبدایـــة الروایــــة قـــد تــــأخر تقدیمـــه فــــي الــــنص، أي  :اســـترجاع داخلــــي -1

 .قصیرة بینها وبین الأحداث الآتیةاسترجاع لأحداث تسایر أحداث الروایة أي تكون المدة 

یعـود إلـى " وهو العودة إلى أحداث ماضـیة واسـترجاع أحـداث سـبق حـدوثها،  :استرجاع خارجي -2

تـه الكشـف عـن ماضـي ، فهـو تـذكر لأحـداث وقعـت منـذ زمـن طویـل غای)3("ما قبل بدایـة الروایـة

وتعــد هــذه التقنیــة طریقـــة یتمیــز الاســتباق بطابعــه التنبئــوي المســتقبلي،  شخصــیات الروایــة،بینما

یلجأ إلیهـا السـارد فـي محاولـة لكسـر خـط ترتیـب الـزمن، فالاسـتباق روایـة لأحـداث سـابقة لأوانهـا 
                                                             

 ، 2004المصریة العامة للكتاب،القاهرة،  ،الهیئة )دراسة مقارنة لثلاثیة نجیب محفوظ(سیزا قاسم ،بناء الروایة  )1(
  .58ص

ي، عمر حلي، البنیة محمد معتصم عبد الجلیل الازد ، تر،)بحث في المنهج(نیت ، خطاب الحكایة، جیرار ج )2( 
 .51، ص1997، 2العامة للمطابع الأمیریة، ط

  .110ص، 2005اتحاد كتاب العرب، دمشق،  -دراسة-محمد عزام، شعریة الخطاب السردي، )3(



 النص السردي والسیناریو: الفصل الأوّل
 

25 
 

ویمكــن توقـــع حـــدوثها، فهـــو تقـــدیم لحـــدث قبــل وقوعـــه، بمعنـــى تصـــویر مســـتقبلي لحـــدث ســـیأتي 

  .مفصلا فیما بعد

إبطــاء إیقـاع الســرد وتعطیـل وتیرتــه  وتتمثـل التقنیـات الزمنیــة التـي تــؤدي إلـى :تقنیـات زمــن الســرد -

 : ونذكر منها عبر أربع صیغ وهي

التوقــف فــي  تظهــر " وهــي تعلیــق الســرد واللجــوء إلــى الوصــف والخــواطر والتــأملات، و :الوقفــة -1

یرورة الزمنیـة وتعطیـل الوصف الذي یقتضي انقطـاع السـ إلىفي مسار السرد، حیث یلجأ الراوي 

فــي مكانــة بانتظــار فــراغ الوصــف مــن مهمتــه، حیــث ینقطــع ل زمــن القصــة یــراوح حركتهــا، فیظــ

 إلــــى، أي یمیــــل الــــراوي )1("ویتوقــــف الــــراوي لیصــــف شــــیئا أو مكانــــا أو شخصــــا الأحــــداثســــیر 

 .كان شخصیة أو مكان ما إنبغرض التعرض لوصف شيء ما  الأحداثالتوقف عن عرض 

اوي ویتقـــدم الكـــلام ، ویخـــص الحــوار، حیـــث یغلـــب الــر الأحـــداثمحــور "یمثـــل المشـــهد  :المشــهد -2

، فینسـحب بتـرك الأحـداثیكسر رتابة عرض  أن، فهنا یحاول الراوي )2("كحوار بین الشخصیات

وكـــلا مــن المشـــهد والوقفــة الغـــرض (الكلمــة لخلـــق مشــهد فیمـــا بینهــا  لأخـــذالمجــال للشخصــیات 

 ).السرد إبطاءمنهما هو 

تجلـى فـي المـرور علـى فتـرات مهـم ی تقـوم بـدور" أو ما یعـرف بالخلاصـة وهـي التـي  :التلخیص -3

ریع الـذي یلحـق القصــة تمـام القـارئ، فهـي نـوع مـن التسـغیـر جـدیرة باه أنهـازمنیـة، یـرى المؤلـف 

ــــى، بحیــــث تتحــــول مــــن جــــراء تلخیصــــها أجزاءهــــافــــي بعــــض  ، )3("نــــوع مــــن النظــــرات العبــــرة إل

صـفحة ، أو سـاعات واختزالهـا فـي أشهروقعت في سنوات، أو  لأحداثفالخلاصة هنا هي سرد 

 .تفاصیلها إلىأو سطر دون الولوج 

                                                             
  .113المرجع نفسه، ص)1(
  .114المرجع نفسه، ص)2(
  .78المرجع نفسه، ص)3(



 النص السردي والسیناریو: الفصل الأوّل
 

26 
 

تعــد تقنیــة الحــذف مــن أهــم الوســائل الاختزالیــة التــي یعتمــد علیهــا الكاتــب الروائــي فــي  :الحــذف -4

 الإشـــارة تجـــاوز بعـــض المراحـــل مـــن القصـــة دون إلــىیلجـــأ الـــراوي " روائیـــة، وفیـــه  أحـــداثســرد 

نمـاصـرح بـه، ، وقد یكـون الحـذف صـریحا یـذكره الـراوي أو ضـمنیا، لا یإلیها یسـتدل بـه القـارئ  وإ

، أشـهر، كـأن یسـتطرد الـراوي قـائلا مـرت سـنتان أو ثلاثـة )1("من خلال ثغرة في التسلسل الزمنـي

رض مـــن التلخـــیص والحـــذف هـــو والغـــ(تفصـــیل عمـــا حـــدث فـــي تلـــك المـــدة یعطـــي أي  أندون 

 ).الأحداثتسریع للسرد وتقدیم 

  .)یناریوالس( ینمائيماهیة النص الس: المبحث الثاني

  :مفهوم و نشأة السیناریو-1

 : مفهوم السیناریو -1-1

البدایــة بالســینما، ســیناریو كلمــة ایطالیــة، فقــد كانــت غیــر مرتبطــة فــي  مــن المعــروف أنّ لفظــة

، أي المنظــــر التــــي شــــاع اســــتخدامها فــــي اللغــــات "Scena) "ســــینا(وهــــي كلمــــة مشــــتقة مــــن كلمــــة 

المســرحي بمــا فیــه مـــن مواصــفات فنیــة، وبظهـــور الأوروبیــة فــي القــرن التاســـع عشــر، لتعنــي الـــنص 

 "یطــالي یعنـــيفالســیناریو لفــظ إ ي ظهــرت الكلمــة لتعنـــي نــص الفــیلم ،إذنفــي الفــیلم الســینمائ القصــة

عـرض وصـفي لكـل المنـاظر التـي سـیتكون منهـا الفــیلم، وحینمـا یعـالج هـذا الـنص، ویكتـب لـه الحــوار 

ـي«مى عادة ویعد للتصویر ویصبح هذا السیناریو النهائي ویس و قـد ظهـر مصـطلح .)2("»التقطیـع الفنّ

  .1911في عالم السینما سنة  "السیناریو"

الفـــیلم مكتوبـــا علـــى الـــورق، وهـــو الســـرد التفصـــیلي لمشـــاهد "والتعریـــف العـــام للســـیناریو یعنـــي 

الفــــیلم، باســــتخدام لغــــة الصــــورة والصــــوت معــــا، وهـــــو یشــــكل وســــیطا نوعیــــا بــــین الروایــــة والصـــــورة 
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ى الشاشـــة، حیـــث یقـــوم الســـیناریو علـــى سلســـلة مـــن آلیـــات الإحالـــة مـــن نســـیج الـــنص المعروضـــة علـــ

، مــن خـــلال )المرئـــي، المســموع، المتحــرك(، إلــى شــكله الثلاثــي )المقــروء المتخیـــل(الروائــي، وشــكله 

الصـورة والصــوت وحركـة الشخصــیات، وحركـة الكــامیرا، فهـو عملیــة كتابـة بالصــورة مـع إیجــاد موازنــة 

التعبیــر، فاللغــة أیــا كانــت الأحــوال، ومنهــا الســینمائیة تعیــد إنتــاج الواقــع مــن خــلال  بــین الصــور وبــین

، وتعیــد إنتــاج الحــدث والموقــف والســیناریو لا یأخــذ شــكله النهــائي إلا مــن )بصــري/ الســمع(الخطــاب 

، إذن فالســیناریو هــو التخطــیط للفــیلم علــى الــورق، أي التخطــیط للقصــة )1("خــلال الفــیلم علــى الشاشــة

في شكل لقطات ومقاطع ومشاهد وحـوارات علـى الورقـة لكـي تكـون قابلـة للتشـخیص  الحكایةسردیة ال

ردیة تكتــب مثلهــا مثــل بــاقي الأجنــاس الأدبیــة مــن روایــة و مســرحیة ،إلا أنهــا والتمثیــل، فهــو قصــة ســ

ل عنهــا مــن حیــث التلقــي فالســیناریو یتــرجم بواســطة الكــامیرا التــي تنقلــه إلــى الشاشــة فــي شــكتختلــف 

یكتـب و یطبـع علـى شـكل كتـاب لیقـرأ، و المسـرحیة  وت ،أما الروایـة فإنهـا متخیـل سـرديصور و ص

  . تكتب لتعرض على خشبة المسرح

  :نشأة السیناریو 1-2

خطــا الفــن الســینمائي خطــوات خــلال بدایــة رحلتــه منــذ نشــأته، حیــث كــان العمــل الســینمائي فــي 

عة هـو سـید الموقـف ، و هـو الصـنا كان قدف "یتوقف على شخصیة المصور فقط بدایة خطواته

فبدأ التخلــــي عــــن بعــــض عملــــه شــــاقا، أصــــبحتطــــور تقنیاتهــــا كلهــــا و لكــــن مــــع تقــــدم الســــینما ،و 

یقــوم بمهــام المخــرج والمصــور والمــدیر الفنــي  الــذي المصــور هــوفقــد كــان  .صــلاحیاته للآخــرین

ــا، غیــر أن هــذا الوضــع لــم یــدم كثیــرا، إذ بــدأت تطــرأ تغییــرات عدیــد ة علــى العمــل الســینمائي، معً

قســمت المهــام بــین المصـــور ومســاعدیه، ومــن هــذه المهـــام كتابــة خطــة لتصــویر الفـــیلم،  ینمــاح

قبـــل ولــدت الســینما فــي أواخــر القــرن  مــاحین"وكانــت تلــك الخطــوط الأولــى لكتابــة الســیناریو ف 
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مكـان  كـان المخـرج یرتجـل كـل مشـهد فـي ، ..لـم یكـن هنـاك سـیناریو) 1890دیسمبر (الماضي 

و لــم بكــن طــوال ..مثــل عمــا یفعلــه فــي اللقطــة التالیــةویعطــي التعلیمــات لكــل م ..التصــویر نفســه

تطـــورت الســینما وتبلـــورت لغتهـــا  مـــاوحین ..الفــیلم فـــي العـــادة یجــاوز الـــدقائق العشـــر او العشــرین

ــز ولــد الســیناریو فــي العشــرینیات مــن القــرن  ل ، ومــن خــلا)1("وبانــت شخصــیاتها وأســلوبها الممیّ

هذا القول یتّضح لنا أنه فـي بـدایات المراحـل الأولـى لظهـور فـن السـینما لـم یكـن التخصـص فـي 

كتابـــة الســـیناریو یتّخـــذ شـــكلا نهائیـــا متكـــاملا، ومـــن جانـــب آخـــر، فـــیم یخـــص كاتـــب الســـیناریو 

ـــم یظهـــر كشخصـــیة واحـــدة تتـــولى كتابـــة الســـیناریو كـــاملا، بـــل بـــدأ ) السیناریســـت( مـــع البدایـــة ل

تتـــولى كتابـــة الســـیناریو كـــاملا، بـــل بـــدأ ظهورهـــا فـــي إطـــار عـــدد مـــن  إطـــار واحـــدةظهورهـــا فـــي 

الشخصـــیات، تكمـــل بعضـــها مـــن أجـــل إعـــداد الســـیناریو ككـــل فقـــد كـــان هنـــاك نـــوع مـــن الكتـــاب 

تنحصــر مهمتـــه الرئیســیة فـــي تكــوین الفكـــرة العامــة للفـــیلم، وكاتــب آخـــر مهمتــه كتابـــة الأحـــداث 

الأصــلي مــن خــلال اســتخدام مجموعــة عناصــر الإثــارة،  والمواقــف التــي تطغــى علــى الموضــوع

وكاتـــب ثالـــث متخصـــص فـــي تعـــدیل المواقـــف وتحدیـــد العناصـــر المرافقـــة للأحـــداث مـــع إضـــافة 

اللمســات الدرامیــة أو الكومیدیــة إلیهــا، ثــم كاتــب رابــع مهمتــه ربــط ســیاق الفــیلم عــن طریــق كتابــة 

لتوضیح أحـداث الفـیلم أو سـد الـنقص الـذي عناوین الشرح وعبارات التعلیق في المواقع المناسبة 

ر العمـل السـینمائي )2("لا تغطیه الصورة ، هـذه كانـت الصـورة الأولـى لكتابـة السـیناریو، ومـع تطـوّ

بدأت فكرة العمل الجماعي لأعداد السیناریو بالزوال، فبدأ بعد ذلك كتاب تخصصـوا فـي كتابتـه، 

  .وفي بعض الأحیان یكون المخرج نفسه هو الكاتب
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 :آلیات السیناریو-2

تجعلــه فـن یســاهم فــي قیـام الأعمــال الســینمائیة و فــن وعمـل لــه تقنیاتــه وأساسـیاته التــي السـیناری

وقواعــــده، مــــن هنــــا فــــإن السیناریســــت مبــــدع فــــي  الســــیناریو فــــن لــــیس ســــهلا فلــــه مقوماتــــه وأصــــوله"

یلمـــا جیـــد بــــلا اختصاصـــه، فعبـــر نصّـــه یقـــدم لنـــا مشـــروعا مــــؤهلا لیكـــون فیلمـــا أو مسلســـلا، إذ لا ف

ــد و تقــوم ة فــي القــص مصــممة كــي تصــبح فیلمــا، طریقــة معینــ"فالســیناریو یبنــى علــى ،)1("ســیناریو جیّ

إنّ  "السـینمائي      یتطلـب إتقانـه لنجـاح العمـلو ،)2( "على بنـاء كـل مـا سـوف یظهـر علـى الشاشـة 

ـــد یبـــدأ مـــن خـــلال الســـیناریو الجیـــد، ومهمـــا حاولـــت عملیـــة الإخـــراج  والتـــي تعتبـــر المحـــك الفـــیلم الجیّ

النهــائي والفاصــل فــي تــدارك أخطــاء الكتابــة، وأن ترفــع العیــوب فــي الــنص إلا أن الســیناریو تبقــى لــه 

  . فجودة السیناریو تعطي لنا فیلما جیدا إذن،)3(" الكلمة الفضل في جودة العمل

الانجلیــزي اللفـظ و هــو (السیناریسـت "مـا یعـرف بـــ ) الســیناریو(ویتـولى كتابـة الــنص السـینمائي 

و هــو لــه ، الســینمائيالفــیلم  لإنتــاجهــو الــذي یتخصــص فــي كتابــة الســیناریو المعــد ) لكاتــب الســیناریو

فـي _ و هـو الـذي یضـع .مكانة محترمة في صناعة السینما ،و لـه ضـمانة تشـریعیة و حمایـة قانونیـة

قطــات و حــوارات مكثفــة علــى ألســنة الشخصــیات عــن طریــق تقطیــع القصــة إلــى ل_ أغلــب الأحیــان 

وتبیـــان مناظرهـــا ومنظـــور الكـــامیرا وغیرهـــا مـــن  مشـــاهد حركیـــة،مع إبـــراز مكـــان الأحـــداث و زمانهـــا ،

 تــهاریو بطریقــة خاصــة حیــث یقــوم بترجمهــو الــذي یتــولى كتابــة الســین إذن، فالسیناریســت )4("الأشــیاء
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 علـــى شاشــــةیعـــرض  لاحقـــا  مــــا مشـــاهد ولقطــــات تحكـــي قصـــة أو موضـــوعا إلـــىبواســـطة الكـــامیرا 

  .التلفزیون أو السینما

الواســعة فـــي عــالم الســـینما،  الخبـــرةالاختصــاص وذوي  لأهـــلتكــون  أنوكتابــة الســیناریو لابـــد 

 الإلمـامجانـب  إلـى الإبـداعيیكون على درایة بكل مـا یقتضـیه العمـل  أنوعلیه فعلى كاتب السیناریو 

بـنفس الطریقـة  و ابتكارهـا صـورال إبـداعبجمالیات اللغة وسـعة الخیـال، وأن یكـون متمرسـا قـادرا علـى 

  .مؤلف القصة كلماته، لیبني جملا وفقرات تعبّر عن الآراء والأفكار والمشاعرالتي ینتقي بها 

روائـــي أو  ویبـــدأ الســـیناریو بفكـــرة رئیســـیة قـــد یســـتمدها مـــن قصاصـــات الصـــحف أو مـــن عمـــل

لفكرة حیـث یـتم ذلـك مسرحي، أو مقتبسة عن قصة واقعیة مأخوذة من مقال صحفي، ثم تطویر هذه ا

  : عبر مراحل ثلاث هي

 ).Synopsis(ملخص الفكرة الرئیسیة  -

 ).Treatment(المعالجة السینمائیة  -

 ).Script) (الشكل السینمائي(السیناریو  -

  : المراحل الثلاث تتم كالأتيفإن وعند تطبیق هذه المراحل على السیناریو الروائي، 

وهـو عبـارة  )1( "موجز عن سـیناریو الفـیلم"الرئیسیة، وهو كتابة الفكرة ):Synopsis: (الملخص -1

عن سیناریو أولي، حیث یبـدأ السیناریسـت بتطـویر فكرتـه علـى شـكل قصـة ذات بنـاء درامـي لهـا 

وهـــو یتكـــون مـــن عـــدة صـــفحات، وینقســـم إلـــى الموقـــف أو المشـــكلة التـــي " بدایــة ووســـط ونهایـــة 

ویر حیــث یــتم فیــه بحــث الاحتمـــالات تنطلــق منهــا الأحــداث وتحــدّد فیهــا الشخصــیات، ثــم التطــ

للحــدث الأساســي فــي الوصــول للــذروة التــي تمهــد للعمــل، ثــم الختــام أو الحــل المنطقــي، وتحدیــد 
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وضـــع نهایـــة تكـــون إمـــا ســـعیدة أو حزینـــة أو تكـــون نهایـــة  إلـــى، حیـــث ینتهـــي الختـــام )1("النهایـــة

 .مفتوحة تجعل المشاهد متسائلا عن الموقف ككل

هــي "و) الأولـيمرحلـة السـیناریو ( الأولـىوهـي المرحلـة  ):Treatment(ة المعالجـة السـینمائی -2

المعالجــة "وهـي مهمـة جـدًا فــ ، )2("وســیناریو التصـویر الأصـلیةالمرحلـة التـي تتوسـط بـین القصـة 

، )3("تكتـــب قبـــل أن یكتـــب الســـیناریو فـــلا یمكـــن أن تكتـــب ســـیناریو دون أن تكـــون لـــدیك معالجـــة

الأمــــور، دون أن یتوغــــل فیهــــا، فهــــي بمثابــــة تخطــــیط مؤقــــت  ففیهــــا یشــــیر الكاتــــب إلــــى بعــــض

للمشاهد، ومرحلة تقییمیة للفیلم على الورق، وفیها بعض الإشـارات إلـى كیفیـة التصـویر والمكـان 

 .وكذا الصورة واللقطة وبنائها

وهــو مــا یعــرف بالســیناریو التصــویري أو التنفیــذي، : )Script) (الشــكل الســینمائي(الســیناریو  -3

ویتمثـل دور  ،)4("فهـو النسـخة التقنیـة النهائیـة والمتفتّحـة للمعالجـة" سـمى بـالنص النهـائي أو ما ی

شـكل ســیناریو مــع كتابتـه بلغــة ســینمائیة  إلــىالسیناریسـت فــي هـذه المرحلــة فــي تحویـل المعالجــة 

ـــــا یعنـــــي بـــــالطبع الشـــــكل اهد أو لقطـــــاتمشـــــ علـــــى شـــــكلخالصـــــة، أي كتابتـــــه  ، فالســـــیناریو هن

فــــي شــــكل لقطــــات مختصــــرة، واضــــحة "فالسیناریســــت یقــــوم بوضــــع الفــــیلم دئي، الســــینمائي المبــــ

للحصــول علــى الفــیلم، وعلیــه أن یكــون ملمــا بســلم  مشــاهد ومقــاطعالهــدف، ثــم تــدمج فــي شــكل 

حركـات الكـامیرا ،و اسـتخدام الموسـیقى و  طیر وزوایا الرؤیةطات، وأنواعها، ومسمیاتها، وبالتأاللق

                                                             
  .303-302ص  المرجع السابق،،،الدراما التلفزیونیةعز الدین عطیة )1(
أدریان برونل، سیناریو الفیلم السینمائي، تقنیة الكتابة للسینما، ترجمة مصطفى محرم، دون معلومات نشر،  )2(

  .27ص
م، جامعة عمر المختار، أیمن عبد الحلیم نصار، إعداد البرامج الوثائقیة مراجعة محمد جاسم فلحي، قسم الإعلا )3(

  .107، ص2007دار المناهج للنشر والتوزیع، عمان، الأردن، 
  .30أدریان برونل، سیناریو الفیلم السینمائي، المرجع السابق، ص )4(
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كتابتـــه للســـیناریو یستحضـــر  أثنـــاء، بمعنـــى أن السیناریســـت )1("ة و المـــؤثرات الصـــوتیة المناســـب

یستحسـن لكاتـب السـیناریو و ،التي تستعمل في تحضیر وصـناعة الفـیلم،  والآلیاتجمیع التقنیات 

ووقــت تصــویرها والــدیكور المصــاحب لهــا تحدیــد رقــم اللقطــة ومكانهــا وحجمهــا ومــدتها ووصــفها 

وعلیــه فــإن كاتــب الســیناریو یقــدم لنــا وصــفا ، ابه ذلــكوالعدســة المســتخدمة فــي تصــویرها ومــا شــ

لمجموعة من المشاهد، وكل مشهد عبارة عن مجموعة من اللقطات، مرقمة من أول مشـهد إلـى 

مرتبطـة بعضـها بـبعض ، یجمـع بینهـا مـن اللقطـات،  سلسـلة"آخر مشهد، والمشهد هو لقطـة أو 

 إلـىمـا  أوالحالـة النفسـیة  أوصـیة الشخ أوالحركـة  أوالتطـور  أوعنصر مشـترك و هـو المنظـر 

فیقـدم لنـا وصـفا للمكـان سـواء ) 2( "لك ، فهو جزء رئیسي من الفیلم و یقابل الفصل في الكتابذ

كــان خارجیــا أو داخلیــا، لــیلا أو نهــارا، كمــا یقــدم وصــفا لــدخول الشخصــیات وخروجهــا، ووصــفا 

 .السینمائي للأحداث أو الزمان وغیر ذلك مما له صلة بالعمل 

اللقطــة البعیـدة واللقطــة ": لقطـات الــذي یتنـوع إلـى الأنــواع التالیـةلبـذلك یكـون علــى علـم بســلم اف      

-ل(، و)م-ل(، و)ب-ل(المتوســطة، واللقطــة القریبــة، وغالبــا مــا تختصــر كتابتهــا فــي الســیناریو إلــى 

 لقطــــة متوســــطة) (ب-م-ل(، و)لقطــــة بعیــــدة جـــدا) (ج-ب-ل(أو إلـــى اختصــــارات أخــــرى مثـــل ) ق

، )3( "ومــــا إلــــى ذلــــك) لقطــــة قریبــــة جــــدا) (ج-ق-ل(، )لقطــــة متوســــطة قریبــــة) (ق-م-ل(، و)بعیــــدة

 : ویمكن التفصیل في تقنیات السیناریو فیما یلي

                                                             
  .300عز الدین عطیة، الدراما التلفزیونیة مقوماتها وضوابطها الفنیة، المرجع السابق، ص  )1(
، 2دار الطناني للنشر والتوزیع، ط: حمد الحضري، القاهرةأ: یو للسینما، تر، كتابة السینار دوایت سوین )2(

 .347،ص2010
 .79المرجع نفسه،ص )3(
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 )1("قبــل أن یقطـــع الفــیلم إلــى صــورة أخـــرىالشاشــة  المفــردة علــىالصـــورة "هــاویقصــد ب: اللقطــة -1

 : وأحجامها إلىوتتعدد أنواعها 

التــي تنقــل لنــا الجــو العــام وهــي اللقطــة ): le plan général): (عیــدةالب(اللقطــة العامــة  -1-1

والفضاء الكلي الذي ستجري فیـه الأحـداث، أي تلـتقط فیهـا لقطـة كلیـة لمجـال مـا سـواء أكـان 

ویمكـن أن یبـرز لنـا هـذا المسـتوى مـن اللقطـة الشخصـیات، "أم دیكـورا فضـاء أو منظـرا عامـا 

صـغیرة جـدا أو باهتـة فـي هـذا الفضـاء العـام، حیـث لا  وسط هذا الدیكور العام ولكنها تظهـر

وغالبـــا مـــا توجـــد اللقطـــة .... بالمكـــان أو الفضـــاء العـــام للفـــیلم الســـینمائيیهـــتم المتفـــرج ســـوى 

العامــــة فــــي بدایــــة الأفــــلام الســــینمائیة أو بدایــــة المشــــاهد والمتوالیــــات الجدیــــدة أو فــــي نهایــــة 

علــى الممثــل وحـده إنمــا تتعـداه إلــى كـل مــا یحــیط ، بمعنــى لا ترتكـز )2("مشـهد، أو نهایــة فـیلم

 .به

تنتقـــل هـــذه اللقطـــة مشـــهد عـــرض الشخصـــیة مـــن الركبـــة إلـــى الأعلـــى، : اللقطـــة المتوســـطة -1-2

اللقطات الأكثر شیوعا فبـدلا مـن عـرض الجسـم  من  وهذه"وتعرف أیضا باللقطة الایطالیة، 

فـــوق الركبـــة إلـــى مـــا  كلـــه فـــي اللقطـــة العامـــة یـــتم فـــي اللقطـــة المتوســـطة عـــرض الجســـم مـــن

 .، فهي تعرض الجسم بطریقة نصف كاملة)3("فوق

تلـــتقط صـــورة الشخصـــیة أو الشـــيء بشـــكل مقـــرب، حیـــث یتحـــدد فـــي هـــذه : اللقطـــة القریبـــة -1-3

إثبــــات الشــــيء "اللقطــــة جســــم الممثــــل مــــن مســــافة قریبــــة، فیبــــرز فیــــه الــــرأس والكتفــــین فقــــط 

                                                             
المؤسسة - محمد منیر الاصبحي،منشورات وزارة الثقافة :تیموثي كوریغان ،دلیل موجز للكتابة عن الفیلم،تر )1(

 .99،ص2013دمشق -العامة للسینما  الجمهوریة العربیة السوریة 
  .37، ص2017، سنة 1جمیل حمداوي، كیف تكتب السیناریو السینمائي، دون معلومات نشر، ط )2(
  .427عز الدین عطیة، الدراما التلفزیونیة مقوماتها وضوابطها الفنیة، المرجع السابق، ص  )3(
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، حیـــث تكشـــف هـــذه )1("شـــیاءالمعـــروض بشـــكل واضـــح وقریـــب هـــدفها هـــو تســـكین حركـــة الأ

 .حدث معین إزاءاللقطة ردود الفعل المفرحة والمحزنة للمثل 

وهـي لقطـة كبیـرة "تلغي هذه اللقطة المساحة والبعد وتلتقط شیئا مكبرا واحـدا، : اللقطة الكبیرة -1-4

عادیـــة للوجـــه وتتضـــمن الكتفـــین وجـــزء مـــن الصـــدر فـــي حـــین یقطـــع أعلـــى الصـــورة بمســـافة 

، فهــذه اللقطــة تشــیر إلــى أحــد أعضــاء الممثــل ســواء كانــت )2("الــرأسعلــى أبوصــات صــغیرة 

 .العینیین أو الفم أو الیدین، وذلك عندما تستخدم لعرض حركة معینة

" الـزوم"وأجزاء من الشخصـیة بشـكل مفصـل كبیـر بطریقـة  الأشیاءتلتقط : اللقطة الكبیرة جدا -1-5

zoomویـتم اللجـوء إلیهـا لعـرض الإنسان وبشكل أدق علـى العینـین ، حیث تركز على وجه ،

 .ندبة في الوجه، أو بصمة أصبع

حیــث تحتــوي رأســي وكتفــي اثنــین مــن ) "ق-م-ل(واختصــارها  : اللقطــة المتوســطة القریبــة -1-6

النــاس، وتكــون اللقطــة فــي موقــع وســط بــین اللقطــة المتوســطة، واللقطــة القریبــة، وهــي لقطــة 

فهــي  ،)3("ا بجــوار اللقطــات القریبــةحتمیــة فــي ســیناریوهات التلفزیــون، حیــث یكثــر اســتخدامه

إذن اللقطــة التــي تصــور شخصــا مــن صــدره حتــى أعلــى رأســه، ویــتم اللجــوء إلیهــا لتصــویر 

 ).شخص في لقطة قریبة وآخر في لقطة متوسطة(شخصین 

إنّ متطلبات العمل السینمائي كثیرة ومعقدة في نفس الوقت، فلـیس مـن السـهل أن : زاویة الرؤیة -2

م، ولا أن تبـدأ بتصـویره دون أن تركـز علـى عناصـره المشـعبة والمختلفـة، ومـن تكتب سـیناریو فـیل

 : هذه العناصر زوایا الرؤیة ومن بین أهمها ما یلي

                                                             
  .31أدریان برونل، سیناریو الفیلم السینمائي، المرجع السابق، ص: ینظر )1(
  .57فسه، صالمرجع ن )2(
  .428عز الدین عطیة،الدراما التلفزیونیة ،المرجع السابق،ص)3(
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 ترتفع هده الزاویـة أعلـى بقلیـل مـن رأس الشخصـیة ): فوق مستوى النظر) (مرتفعة: (زاویة علیا

یة موضــوع اللقطــة ،موجهــة وفیــه توضــع الكــامیرا أعلــى مــن الشخصــ"،تســتعمل أثنــاء التصــویر 

تــه وتجعلــه شخصــا فهــي تمثــل إلــى التقلیــل مــن قو  هــذه الزاویــة إذا مــا صــورت و)1("الأســفل إلــى

 .یبدو ضعیفا، كذلك تهدف إلى تقلیص الشخصیة أو الشيء

  ــة منخفضــة هــذه الزاویــة عكــس الزاویــة العلیــا، حیــث تكــون زاویــة ): تحــت مســتوى النظــر(زاوی

فیهــا مــن الأســفل حیــث یصــور الموضــوع مــن تحــت إلــى فــوق، وفیهــا الملتقطــة الرؤیــة للصــورة 

، فهــذه الزاویـــة )2("توضــع الكــامیرا أخفــض مــن الشــخص موضـــوع اللقطــة، موجهــة إلــى الأعلــى"

عطائهــا تكبــ ر الأشــخاص وتظهــر التفاصــیل الصــغیرة لهــم، وقــد تعبــر عــن تضــخیم الشخصــیة وإ

 .سمة من الوقار والقوة

 توضـع الكـامیرا فـي "فـي هـذه الزاویـة  بمسـتوى النظـر): سـتوى الممثـلزاویة م: (الزاویة المحایدة

، ویطلـــق علیهـــا بالمحایـــدة لأنـــه یصـــور الأشـــیاء بـــذات رؤیـــة )3("زاویـــة موازیـــة لمســـتوى العینـــین

  .المشاهد، تعطي للمشاهد إحساسا بأنه یشاهد الأشیاء برؤیة مباشرة

 : حركات الكامیرا -3

، فكمـــا ذكرنـــا ســـابقا فـــإن كاتـــب الســـیناریو طتها الأحـــداثبواســـتمثـــل الكـــامیرا العـــین التـــي تنقـــل 

كــل مــا یخــص طریقــة التصــویر،  إلــىحب أن یشــیر یســت للســیناریو إعــدادهمــن  الأخیــرةخــلال المرحلــة 

دد أن یبــدع تقنیــة للكــامیرا، ســتطیع كاتــب الســیناریو المبــدع المجــفی "حتــى موضــع الكــامیرا وحركتهــا، 

                                                             
 ریاض عصمت ،وزارة الثقافة،المؤسسة العامة للسینما،دمشق ،:وبراین،التمثیل السینمائي،ترألین إماري ) 1(

 .101،ص2012سوریا،
  .101المرجع نفسه، ص )2(
 .101صالمرجع نفسه ، )3(
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ذلــك  إلــىیشــیر  أن فبمقــدوره، ")1(مصــور لأيد حــدثت بالنســبة ویقــدم طرقــا جدیــدة لــم تكــن مــن قبــل قــ

  .عرضه لسیناریو الفیلم لیعرف طرائق التشخیص والتمثیل وزوایا النظر أثناء

وهـــي علـــى حامـــل ثابـــت فـــي مكـــن أن تأخـــذ حركـــة الكـــامیرا عـــدة أشـــكال ســـواء كانـــت تصـــور ی

  .مكانها خلال اللقطة الواحدة، أو تصور على حامل یتحرك أیضا

  : وتنقسم إلى: حركة الكامیرا وهي على حامل ثابت: لاأو 

 :)pan: (الحركة الأفقیة البانورامیة -1

سـي مـن كة استعراضیة مع ثبـات محورهـا الرأوفیها تتحرك الكامیرا حول محورها الأفقي في حر 

الیســار إلــى الیمــین أو مــن الیمــین إلــى الیســار، وهــي ثابتــة فــي مكانهــا فــوق الحامــل، وتعــرف بحركــة 

تطلــق لقطــة بــان علــى كــل لقطــة تتحــرك فیهــا الكــامیرا مــن جانــب إلــى جانــب  "حیــث  ، )pan(ن بــا

ركــة الممثــل داخــل المشــهد فــي والغــرض مــن هــذه الحركــة هــي تتبــع ح، )2("التتبــع الحــدث الــذي أمامهــ

  .فقیةحركة أ

 ): (Tiltالحركة الرأسیة -2

مـن أسـفل إلـى أعلـى  -لأفقـي مـع ثبـات محورهـا ا -وفیها تتحرك الكـامیرا حـول محورهـا الرأسـي 

أو مــن أعلــى إلــى أســفل، وتســتعمل هــذه الحركــة مــثلا فــي تصــویر الكــامیرا لممثــل وهــو ینــزل الــدرج 

  .فتبعه الكامیرا وهو یقوم بالفعل

  :تختلف تبعا لنوعیة الحامل المثبتة علیه: حركة الكامیرا وهي على حامل متحرك: ثانیا

 : إلىبدورها  وتنقسم: الحركة مثبتة على جسم المصور -1

                                                             
  .51فیلم السینمائي، المرجع السابق، صل، سیناریو الونأدریان بر )1(
  .432_431عز الدین عطیة ،الدراما التلفزیونیة، المرجع السابق، ص )2(



 النص السردي والسیناریو: الفصل الأوّل
 

37 
 

 .فهي الكامیرا التي یحملها المصور بیده Hand held :  حركة الكامیرا المحمولة بالید  -  أ

تشبه الكـامیرا المحمولـة بالیـد والفـارق : Steadicamحركة الكامیرا المحمولة بالید على حامل   - ب

 .Steadicamیسمى بینهما أنها موضوعة على جهاز ماص للصدمات 

 : نصةالكامیرا مثبتة على م -2

وهي حركـة الكـامیرا مثبتـة علـى منصـة، وتعـرف بحركـة التتبـع، وهـذا ): Dolly(حركة دولي   -  أ

تتحــرك إمــا  أنفإنهــا قابلــة ) دولــي(عنــدما تكــون الكــامیرا علــى " )Dolly(النــوع مــن الحركــة 

 .)1("نحو الشخص موضوع اللقطة أو بعیدا عنه

علـى منصـة تتحـرك علـى قضـبان في هذه الحركـة تثبـت الكـامیرا : Trackingحركة التتبع   - ب

حدیدیـــة فـــي اتجـــاه معـــین لتصـــاحب الممثـــل المـــراد تصـــویره، وتتحـــرك فـــي حركـــة موازیـــة لـــه 

، )2("وتعنـــي أن الكـــامیرا ذاتهـــا تتحـــرك جانبیـــا بصـــورة أفقیـــة نحـــو الشـــخص موضـــوع اللقطـــة"

 .هن هذه اللقطة من التقاط تفاصیل وردود فعل الشخص الذي یتم تصویر كموت

مـــن  نــوع  فـــي هــذه الحالــة توضــع الكـــامیرا علــى أي: (Travelling): احبةالحركــة المصــ  -  ج

تلـــك اللقطـــة "ممثـــل یقـــود ســـیارته وتعـــرف بأنهـــا  ةالمركبـــات مثـــل الســـیارة، أو شـــاحنة لمتابعـــ

ة الســـینمائیة التـــي یمكـــن رصـــدها باســـتخدام الحركـــة المتحركـــة، ســـواء أكانـــت بواســـطة عربـــة

، فهــي تصــور تعبیــر أو حــدث )3("ة المشــهد الســریعمتنقلــة أو باســتخدام ســكة حدیدیــة لملاحقــ

 .حد الأشخاص في العربةأ

  

 
                                                             

  .103لین اوبراین ،التمثیل السینمائي ،المرجع السابق،ماري إ )1(
  .103المرجع نفسه ،ص  )2(
  .46جمیل حمداوي، كیف تكتب السیناریو السینمائي، المرجع السابق، ص )3(
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 ): Crane(حركة مثبتة على الرافعة  -3

كـأن تقـوم الكـامیرا بحركـة تتبـع "تجمع هذه الحركة بـین حـركتین أو أكثـر فـي تنفیـذ لقطـة واحـدة 

)Tracking(  مع حركة أفقیة)Pan( ة أو طـائرة لتنفیـذ في وقت واحد ولذا توضـع الكـامیرا علـى رافعـ

  .، فهي تساعد في الجمع بین حركات متعددة في تشكیل لقطة واحدة)1("هذه اللقطة المركبة

 : الجانب الصوتي -4

ــــذي یتمثــــل فــــي الضــــجة والموســــیقى والصــــمت،  یشــــمل الســــیناریو كــــذلك الجانــــب الصــــوتي ال

لــین، إنمــا تشــمل والصــوت، فالصــوت الســینمائي لا یمثــل فقــط الأصــوات التــي تخــرج مــن أفــواه الممث

یقا، ویعتبــر الصــوت أو حركــة معینــة تزیــدها إثــارة وتشــو  أیضــا أصــواتا نســمعها تكــون ممزوجــة بحــدث

، فالســـــینما ممارســـــة وتفاعـــــل مـــــع نظـــــام الصـــــورة، ونظـــــام "فـــــي الســـــینما العنصـــــر المكمـــــل للصـــــورة

ه یقـــوم علـــى هــــذ ، لـــذلك یطلـــق علـــى العمـــل الســـینمائي مجــــال الســـمعي البصـــري لكونـــه)2("الصـــوت

  .الثنائیة

ـــ لصـــوت یثـــري الصـــورة ویكســـبها أبعـــادًا درامیـــة جدیـــدة، فهمـــا مكمـــلان لبعضـــهما ف لا یمكـــن فا

ذا جئنا إلى شریط الصوت فإننـا نجـده یتكـون مـن أربعـة عناصـرلأحدهما أن یستغني عن الآ : خر، وإ

  .الموسیقى، المؤثرات الصوتیة، الحوار، الصمت

فـي الأعمـال الفنیـة السـینمائیة، وهـي إضـافة نوعیـة كبیـرة تعد عنصرا تعبیریا مهما :الموسیقى -4-1

لتأكیـد الجـو النفسـي للحـدث، "للعمل الفني، توسع مساحة المعنى وتملأ فجوات العمل، فهـي تسـتعمل 

فـــي المشــــاهد  الإخباریـــةالـــنقص فـــي القـــدرة  إلـــىفاســـتخدامها لمـــلء الثغـــرات أو فجـــوات فقـــط یـــؤدي 

                                                             
  .435عز الدین عطیة، الدراما التلفزیونیة مقواماتها وضوابطها، المرجع السابق، ص )1(
  .07، ص2005، المغرب، دار سلیكي، 1مومن السمیحي، حدیث السینما، ج )2(
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تجسـد معنـى معـین، وهـذا   یـأتي اعتباطیـا، إذ أنكـل لقطـة فـي الفـیلمفتوظیفها فـي الفـیلم لا ،)1("المعنیة

فهـي عنصـر أساسـي مـن مقومـات الفـیلم السـینمائي إذ تحـرك . المعنى یحتاج إلى موسیقى تبرزه أكثر

و المواقف،فتجـده یبكـي حـین تسـتعمل  الأحـداثحین تجتمـع مـع  عواطف المشاهد وتبعث الحیاة فیها

  .تستخدم موسیقى تبعث السرور والمرح والتفاؤلویفرح حین  موسیقى حزینة،

وهــي دون شــك إحــدى الأدوات الرئیســیة التــي تعــزز الأثــر الســیكولوجي للفــیلم علــى أحاســیس 

  .المشاهد

یعــد الحــوار وســیلة تعبیریــة تســهم فــي دعــم الصــورة بالتكامــل مــع عناصــر الصــوت : الحــوار -4-2

ـد )2("د ویـدفع بالحـدث إلـى الأمـامیدعم الحوار المحتوى البصري للمشـه"الأخرى، حیث  ، فـالحوار الجیّ

ى حــد كبیــر بالتــدفق الســـلس هــو الــذي یــنظم إیقاعــات المشــهد إذ یمكــن تـــدعیم اســتمراریة الصــورة إلــ

یتفاعل مع الصورة ویصاحبها مصاحبة فعالة، یساعد في الكشـف عـن المعنـى الكـامن  "للحوار حیث

  .)3("للصورة بدون أن یحل محلها أو یأخذ مكانها

المؤثرات الصـوتیة أیضـا لا تقـل أهمیـة عـن الموسـیقى فـي المسـاهمة فـي : المؤثرات الصوتیة -4-3

یحــاءات تــدخل علــى  خلــق الجــو العــام للمشــهد أو اللقطــة مــن خــلال مــا تضــفیه مــن معــان ودلالات وإ

ذا جئنــــا للحـــدیث عــــن طبیعـــة هــــذه المـــؤثرات الصــــوتیة معنـــى الصـــورة فتوســــعه وتزیـــد مــــن تـــأثیره،  وإ

  : أنواعها فإننا نجدها تتنوع بین المؤثرات الطبیعیة والمؤثرات الصناعیة، ومن أشكال المؤثراتو 

                                                             
دراسة في خصائص روایات آلان روب غرییه المفلمة، –سلوى بوراس ،النص الروائي من السرد إلى الصورة  )1(

 .99،ص2016/2017الدكتوراه جامعة الإخوة منتوري، قسنطینة مذكرة لنیل شهادة 
  .98المرجع نفسه، ص )2(
  .98المرجع نفسه، ص )3(
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، كالصــرخات )1("وهــي التــي یصــدرها الإنســان أو یشــارك فــي صــنعها"مـؤثرات صــوتیة بشــریة  -

 .والبكاء والضحك

، وهــي الأدوات المســتمدة مــن الطبیعــة نفســها، مثــل أصــوات الــریح والمطــر"مــؤثرات صــوتیة  -

 .، أي الأصوات المأخوذة من الطبیعة)2("وغیرها... وتغرید الطیور، وصراخ الحیوانات

 : مؤثرات صوتیة صناعیة وهي نوعان -

 الأبوابالطرق على : قد تصنع یدویا مثل... 

 الرصاص إطلاق: وقد تصنع آلیا مثل... 

ي، فلــه دلالــة یلعــب دورا مهمــا داخــل الصــورة فهــو عنصــر مهــم فــي العمــل الســینمائ: الصــمت -4-4

والصمت عنصر مـن عناصـر الأداء السـینمائي لا یقـل أهمیـة عـن الصـوت أو "في التعبیر والإقناع، 

ن كـان الصـمت  الحوار في التعبیر عن الحالة الشعوریة واللاشعوریة للشخصـیة فـي مواقـف معینـة، وإ

غمــوض فــي ، وللصــمت دور مهــم أیضــا فــي خلــق ال)3("أكثــر صــعوبة فــي توصــیل المشــاعر والمعــاني

المشــاهد حیــث یــدل علــى طریقــة معینــة فــي جــذب الانتبــاه وتولیــد الإثــارة، كمــا یحمــل دلالات أخــرى 

  .الخ...كالغیاب، الموت، الاحترام، الخطر، القلق

 : الإضاءة -5

فـي السـیناریو،  الإشـارة إلیهـابدور هام في تشكیل الفیلم السـینمائي، لـذا لابـد مـن  الإضاءةتقوم 

لا توجـد رؤیـة،  إضـاءةفبدون " صورة أحسنالعمل الفني في  لإخراجاطعة قویة إن كانت خافتة أو س

                                                             
  .498عز الدین بن عطیة، الدراما التلفزیونیة مقوماتها وضوابطها الفنیة،المرجع السابق، ص )1(
  .498المرجع نفسه، ص )2(
  .51، ص2002، بیروت، المؤسسة العربیة للدراسات، أمین صالح، الوجه والظل في التمثیل السینمائي )3(



 النص السردي والسیناریو: الفصل الأوّل
 

41 
 

، فهــي التــي تعطــي صــورة عــن حــالات الهــدوء والصــمت والمواقــف )1("وبــدون إضــاءة لا توجــد صــورة

الرومانســیة، وذلــك حینمــا تكــون خافتــة، وحــالات تــوحي بــالخوف، إذا كانــت ســاطعة قویــة، فهــي إذن 

  : لفیلم، وتنقسم أنواعها إلى قسمینتختلف حسب توظیفها في ا

 : القسم الأول خاص بإضاءة الأشخاص وتتضمن -

تبــرز شــكل الأشــیاء، وتــزود كــل المســاحات فــي الــدیكور ): Key Light(الإضــاءة الرئیســیة  -1

فهــي إضــاءة موجهــة بصــورة مباشــرة، وهــي المصــدر الأساســي للإنــارة، وهــي تعمــل "بالإضــاءة، 

وهـي تظهـر فــي شـكل بقــع ضـوئیة مســتدیرة، السـاحات بالضــوء،  علـى إبـراز الأشــیاء، وتـزود كــل

المصــابیح  ، حیــث توضــع)2("فــي مصــابیحهاوهـي شــدیدة التبــاین وضــلالها قویــة، ویمكــن الــتحكم 

 .في جوانب مختلفة للمكان المراد التصویر فیه

توضـــع خلـــف الموضـــوع علـــى الجانـــب المواجـــه للكـــامیرا، ): Back Light(إضـــاءة خلفیـــة  -2

إنــارة معاكســة تتكــون مــن مصــادر ضــوئیة " ، وتعــرف بأنهــا رأس وكتــف الشــخص وتصــوب نحــو

، وهـــذا )3()"تصـــویره علـــى فـــیلم(موضـــوعة علـــى اتجـــاه الكـــامیرا وراء الشـــخص المطلـــوب تفلیمـــه 

النـوع مــن الإضــاءة یضــفي بریقــا علــى شــكل الشـخص مــن جهــة، وفصــل الموضــوع عــن الخلفیــة 

 .لتحقیق العمق

قـل مـن شـدة النـوعین السـابقین اءة تكـون شـدتها أوهـي إضـ): Fill Light(الإضـاءة التكمیلیـة  -3

 .، وتستعمل لملء مساحات الظلال المتبقیة على الشخص)الرئیسیة والخلفیة(من الإضاءة 

فللملابــــس أیضــــا إضـــاءة خاصــــة بهــــا، فهــــي إضــــاءة ): Clothes Light(إضــــاءة الملابــــس  -4

لـــوان الغامقـــة منهـــا وبـــالأخص درجـــات تســـتعمل لإبـــراز اللـــون الحقیقـــي للملابـــس، وتوضـــیح الأ"
                                                             

  .463عز الدین بن عطیة، الدراما التلفزیونیة مقوماتها وضوابطها الفنیة، المرجع السابق،  ص )1(
  .471-470المرجع نفسه، ص  )2(
  .09ن، ص-فائز بشور، د: ماري تیري جورنو، معجم المصطلحات السینمائیة، تحت إدارة میشیل ماري، تر )3(



 النص السردي والسیناریو: الفصل الأوّل
 

42 
 

تســـاهم فـــي إظهـــار الملابـــس مـــن حیـــث درجتهـــا وتوضـــیح ألوانهـــا خصوصـــا فهـــي  )1( "الرمـــادي

 .االغامقة منه

علــى ظــاهرة  والقضــاءبریــق العــین،  لإظهــارتســتخدم " الإضــاءةهــذا النــوع مــن  :العــین إضــاءة -5

للغایــة قریــب  صــغیر ، وتكــون مــن مصــدر ضــوئيالإضــاءةالعــین الحمــراء الناتجــة عــن ضــعف 

بشـكل  لإظهارهمـاالعینـین  إلـىتوجـه لوجـه الممثـل وتحدیـدا ت الإضـاءة،هـذه )2("الكامیرا من عدسة

 .طبیعي

 : والقسم الأخر خاص بإضاءة المناظر أو الدیكور -

وتستعمل إذا لم تكف إضاءة الأشخاص بأنواعها الثلاثة لإضـاءة الـدیكور، وذلـك عنـدما تكـون 

فإنـــه ینبغـــي فـــي هـــذه الحالـــة اســـتخدام عـــدة وحـــدات ضـــوء لإضـــافة الخلفیـــة، أو بعیـــدة عـــن الخلفیـــة، 

  .حوائط الدیكور

 مصادر الإضاءة : 

  : الإضاءة المستعملة في العمل الفني تأتي من مصادر مختلفة فهناك

وهـي الإضــاءة التـي تؤخـذ مـن مصـادر ثانیــة كمـا خلقهـا االله ولـیس للإنســان  :الإضـاءة الطبیعیـة -1

 .أي تدخل فیها

  : ویمكن أن تؤخذ هذه الإضاءة من عدة مصادر منها

 .ضوء الشمس وهو مصدر رئیس للإضاءة الطبیعیة -

 .النار، القمر، البرق -

                                                             
 .472عز الدین عطیة، الدراما التلفزیونیة ، المرجع السابق، ص )1(
  .472المرجع نفسه،  ص )2(
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للمشــاهد بالزمــان والوقــت المــراد  ي الإضــاءة التــي تقــوم بعملهــا لتــوحيوهــ: الإضــاءة الصــناعیة -2

ون الوقــت المــراد ، و هــده الإضــاءة تملــك خاصــیة مرنــة أكثــر مــن الطبیعــة فــي تكــالتصــویر فیــه

 .التصویر فیه

جات اللونیـة لتبـدو الصـورة فـي الكـامیرا فـي تحقیـق التـوازن الـواقعي للـدر  الإضـاءةوتكمن أهمیة 

  .بالعین المجردة الإنسان، كما یراها للأشیاءما تكون بالرؤیة الطبیعیة  أشبه

  .أفلمة الروایة: المبحث الثالث

  .مفهوم الأفلمة: أولا

خــام مرنـة مغطــاة بطبقــة حساســة للضـوء شــریط مصــنوع مـن هــذه المــادة التــي هـو مــادة : الفــیلم  -

، كلمــة فـــیلم مـــن "فـــیلم ســـینمائي"تحتــوي علـــى سلســلة مـــن الصـــور الفوتوغرافیــة، كمـــا یقصـــد بــه 

، )1("الشــریط المغطـى بطبقــة حساســة للضــوء تسـمح بتســجیل الصــور وحفظهــا"الانجلیزیـة وتعنــي 

ل الســینمائي ومجمــوع الأعمــال المنظــور إلیهــا حســب العمــ"ومــن البــاب الواســع أصــبحت تعنــي 

، فـــالفیلم الســـینمائي وســـیلة مـــن وســـائل التعبیـــر )2("مجالاتهـــا كـــالفیلم الخیـــالي وفـــیلم المحفوظـــات

 .الفني الذي یقوم بتسجیل صور متحركة على شریط حساس بواسطة أجهزة ومعدات خاصة

  : فلمةوبالعودة إلى مفهوم الأ

فلمـة الأآخـر، وبالتـالي فكلمـة  إلـى شـيء   حي بشـيء هـو تحویـل شـيءهـذه الكلمـة التـي قـد تـو 

لكـامیرا علــى بكـرة الفـیلم لأحــداث تقـع فـي عالمنــا، تقـدیم تســجیل صـوري با"الواســع تعنـي  فـي مفهومهـا

                                                             
 -یحیاوي، كتابة سیناریو الأفلام التاریخیة، من خلال عینة من الأفلام الجزائریة، الثوریة/د. قطاف سارة، إشراف )1(

  .م، ص م2014/م2013، دراسة تحلیلیة وصفیة، كلیة الإعلام والاتصال -الأفیون والعصا
  .المرجع نفسه،  ص م )2(
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، وهـي بهــذا المعنــى تحیــل إلــى )تصــویر مشــهد مــؤدى(، أو مهیــأة )مباشــرة الواقـع(سـواء كانــت عفویــة 

  .، بمعنى تقدیم مجموعة صور لأحداث تقع في الواقع)1("أو التسجیل مفهوم یقترب من التصویر

تحویــل فكـرة أو موضــوع عمـل أدبــي أو روایـة كانــت أو "فلمــة فـي موضــع آخـر وتعنـي كلمـة الأ

، بمعنـــى اســـتعمال عمـــل أدبـــي لنقلـــه إلـــى الســـینما، )2("مســـرحیة أو قصـــة إلـــى الشـــكل الســـینماتوغرافي

مـا تكییفــه  إلـى  قـل الجـنس الصـرف لأي نـوعبمعنـى نهنـا لیسـت " وعملیـة النقـل نّ عـالم الفـن السـابع، وإ

مـا یخضـع عبـر آلیاتهـا  نّ تحـولات  إلـىبحیث تتبدى السینما بأنها لا تقوم بنقل مباشر للعمل الأدبـي، وإ

تطـــال تقطیـــع الـــنّص الأصـــلي مـــن زاویـــة رؤیـــة السیناریســـت ثـــم المخـــرج الـــذي یثـــري ویطـــور المـــادة 

دیمكــن القــول أنّ عملیــة الأ فمــن هنــا، )3("الحكائیــة تصــویر وفقــط،  فلمــة عملیــة إبداعیــة ولیســت مجــرّ

بمعنـى محاولــة نقــل عمــل أدبـي والقــدرة علــى جعلــه موضــوعا ملائمـا لكتابــة الســیناریو بتعبیــره وتعدیلــه 

  .الأفضلنحو 

إعــداد الــنص أو الروایــة : فلمــة بــذلك تعــرف بأنهــاع الدراســة هــو أفلمــة الروایــة، فالأولأنّ موضــو 

صـورة عبــر قنـاة وســیطة وهـي الســیناریو،  إلـىنــص وشـكل ســینمائي، أي تحویـل الكلمــة  إلـىوتحویلـه 

ـــنّص وغیـــر ذلـــك مـــن العناصـــر  إعـــدادوهـــي عملیـــة مركبـــة تشـــمل  الفكـــرة، والبنـــاء المكـــاني وحبكـــة ال

تعــدیل الــنص  إلــىقــد تصــل  خطــواتالســینما تتطلــب  إلــىنقــل الروایــة  إجــراءاتالمكونــة لــه، لــذا فــإن 

الشـــكل الســـینمائي، فعملیـــة النقـــل أو التحویـــل تتطلـــب تقنیـــات خاصـــة وعمـــلا  مـــعحتـــى یتفـــق  دبـــيالأ

الإخراج إنجاز كبیر، فهـي عملیـة إبداعیـة ولیسـت  إلى الأوراقشاقا، فتحویل ما كان مكتوبا بین ثنایا 

د تصـویر لصـفحات الروایـة، بـل وأنهـا تتمثـل فـي   عيإبــداعمـل  إلـىوتحویلـه  الأصـل"مـن  الأخـذمجـرّ

                                                             
  .33بومسلوك خدیجة، أفلمة الروایة الأمریكیة، المرجع السابق، ص )1(
  .24بغداد أحمد بلیة، الترجمة بین سینمائیة الروایة والفیلم، المرجع السابق، ص )2(
  .34بومسلوك خدیجة، أفلمة الروایة الأمریكیة، المرجع السابق ،ص   )3(



 النص السردي والسیناریو: الفصل الأوّل
 

45 
 

، فهنـاك )1("حسب قدرة المبدع في اختراق النّص واغتصـابه الأصلجدید قد یختلف أو قد یتشابه مع 

فیحتفظ بمحتـوى الـنص وهنـاك مـن یغیـر و یتصـرف فیـه  من المخرجین من یتعامل مع العمل الأدبي

تعتمـد علـى  فـالأولىتختلف جوهریـا عـن العمـل السـینمائي،  الأدبیةوالحقیقة أنّ الروایة "، حسب رؤاه 

ل اللغة البشریة برموزهـا المكتوبـة والأسلوباللغة  ا الثانیة فتحوّ نظـام جدیـد تكـون فیـه الصـورة  إلـى، أمّ

الحـذف أو  إلـى، وفـي هـذا النقـل والتحویـل یضـطر كاتـب السـیناریو اللغویـةهي الوسیلة الناقلة للرموز 

دیــد تحویــل المشــاهد الروائیــة المعبــر وبــأكثر تح ،)2("بمــا یتوافــق مــع الطــرح الســینمائي للحــدث الإبــدال

) المقــروء والمتخیــل(عنهــا بالكلمــات إلــى مشــاهد فیلمیــة یعبــر عنهــا بالصــور، أي الانتقــال مــن ثنائیــة 

  ).المرئي، المسموع، المتحرك(إلى ثلاثیة 

  النص السینمائي؟ إلىوالسؤال المطروح هنا هو كیف یتم الانتقال من النص الروائي 

 :الروائي إلى النص السینمائيالانتقال من النص  -2

إنّ تحویل النّص الروائي إلى نص سینمائي لیس بـالأمر السـهل، فقـد یحـدث أن یفهـم المشـاهد 

الســینما بعــد تعــدیل واقتبــاس  إلــىعكــس مــا یریــد الكاتــب مــن خــلال نصــه، وكثیــرا مــا تصــل الروایــة 

ة فــنّ قــائم علــى تخیــل الواقــع یــتم الاقتبــاس بــین نصــین مــن نظــامین مختلفــین، فالروایــ "كبیــرین، وفیــه

ــا الفــیلم فهــو فــن ســینمائي یعبــر عــن الواقــع بــالواقع نفســه إذن  ،)3("معتمــدا فــي ذلــك علــى الكلمــة، أمّ

فنحن أمام مادتین مختلفتین یصنعها كاتب الروایة من جهة، وكاتـب السـیناریو مـن جهـة ثانیـة، ولكـن 

ثــم  الأحـداثیتأمــل  فالأدیـب"الروایــة  أوجـدتهاالصـورة التــي یریـد أن یوصــلها الفـیلم غیــر الصـورة التــي 

رها علـــى الـــورق، بینمـــا الســـینمائي  ، ومـــن خـــلال منظـــورةحركـــة  إلـــى فكـــرةبتحویـــل كـــل  مطالـــبیصـــوّ
                                                             

  .16بغداد أحمد بلیة، الترجمة بین سینمائیة الروایة والفیلم، المرجع السابق، ص )1(
  .24المرجع نفسه، ص )2(
 ، 2015.الحریق، الخطاب،مج عشاب آمنة، هویة السرد بین اللفظي والمرئي من خلال الفیلم الروائي )3(

  .45،جامعة الشلف ،  الجزائر،ص19العدد
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یهما یبدو الاختلاف بینهما، فالأدیب ینقل إلى القارئ صـورة ذهنیـة أي معنـى، وهـو المعنـى الـذي عمل

ل إلــى مشــاهده صــورة مباشــرة ومحــدّدة عــن طریــق فینقــوأمــا الســینمائي (...) الصــورة یولــد فــي الــذهن 

ل تتطلــب تقنیــات خاصــة یــ، فعملیــة النقــل أو التحو )1("عملیــة تركیــب الصــور أو مــا یعــرف بالمونتــاج

  .وعملا شاقا، فتحویل ما كان مكتوبا بین ثنایا الأوراق إلى الإخراج انجاز عظیم وخاص

 و هـو  الوسـیط عبـر الصـورة  إلىحویل الكلمة تتم من خلال ت فلمةوكما ذكرنا سابقا فعملیة الأ

قــدرة كاتــب الســیناریو علــى هــذا  إلــىالعنصــر المهــم فــي صــناعة الفــیلم وذلــك یعــود الســیناریو، و هــو 

الكاتــب،  إرادةتخــرج عــن "  إذالتحویــل، حیــث یقــوم بصــیاغة الروایــة حســب تقنیــات الفــنّ الســینمائي، 

ض مشــــــروعیة التصــــــرف ن ســــــلطته وســــــیطرته غالبــــــا مــــــا تنتهــــــي، ولأنّ لأ الســــــمعیة البصــــــریة تعــــــوّ

فمــا أن تــتم عملیــة التعاقــد "، ومــن هنــا یعیــد السیناریســت صــیاغتها بعیــدا عــن صــاحبها، )2("والســیطرة

الرســمیة، لتحویلــه مــن طبیعتــه الســردیة إلــى الطبیعــة الســمعیة البصــریة، أو الطبیعــة التمثیلیــة، حیــث 

لمشـــهدي والإخـــراج ریســـت، وفریـــق الهندســـة والتركیـــب اناینتهـــي دور الكاتـــب عنـــد بدایـــة اشـــتغال السی

ـــه الـــدور الكبیـــر فـــي تحویـــل الـــنص )3("الســـینمائي ، وهنـــا نركـــز علـــى مـــدى قـــدرة السیناریســـت الـــذي ل

  : السیناریو إلى مرحلتین إلى النص السینمائي، إذ یتفرع فیه الروائي 

  ـه لا یتجـاوز مرحلـة الكتابـة اوسـمي أدبیـ :الأدبيالسیناریو لوصـفیة، ویعطـي عـادة للممثلـین ا لأنّ

أدوارهـــم ویطلعــوا علـــى قصــة الفــیلم، وهـــو مجموعــة عناصـــر الصــورة الســـینمائیة،  حتــى یحفظــوا

                                                             
والسینما، علاقة تكامل، السینما الجزائریة نموذجا، موقع الأساتذة والباحثین في اللغة كریمة الإبراهیمي، الروایة  )1(

  .01، ص1430/2009العربیة، 
" ریح الجنوب"العیفة نور الهدى،عبد العزیز بوشلالق، تلقي الفیلم الروائي الجزائري بین السینما والروایة : ینظر )2(

  .98، ص2019معة محمد بوضیاف، المسیلة، ، جا6، ج1أنموذجا، مجلة آفاق سینمائیة، ع
  .98المرجع نفسه، ص )3(
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وتحتـــوي تفصــــیل الشخصـــیات، الــــدیكور، الملابــــس وكـــل مــــا یشــــاهد داخـــل الكــــادر الســــینمائي، 

 :)1(ومجموعة عناصر الصوت السینمائي وتحتوي

 ث عناصر الحوار ویكـون بـین شخصـین أو أكثـر، والمونولـوج، التي تنقسم بدورها إلى ثلا :اللغة

وهــو حــدیث الشخصــیة ونفســها أو حــدیثها إلــى جمــاد أو حیــوان وهكــذا، والتعلیــق الــذي یصــاحب 

 .غالب الأفلام الوثائقیة

 وهي الأصوات التي تصاحب التمثیل داخل إطـار الصـورة  :المؤثرات الصوتیة وأصوات الأجواء

 .د یبدو واقعیا من مثل صوت السیارات، الریاح، الضجیجفي محاولة لجعل المشه

 ا محوریـــا إذ  :الموســـیقى ـــا أن تكـــون مؤلفـــة خصیصـــا للفـــیلم أو منتقـــاة، كمـــا أنّ لهـــا دورً ي إمّ وهـــ

 .)2("تلعب إلى جانب العناصر الأخرى دور المحفز لعاطفة وانفعال المشاهد

الوســیط بــین الســرد فــي "دي لأنــه بالســیناریو الســر  الأدبــيالســیناریو  "حمــادي كیــروم "ویســمى

الروایة والسرد في الفیلم الروائي، ولأنّ كاتب السیناریو یستخدم ضـمنه الكلمـات مثـل الكاتـب الروائـي، 

ففــي هــذه  ،)3("المســموعة مثــل الســینمائي والأصــواتالمرئیــة  والأصــواتلكنــه یفكــر بالصــورة المرئیــة 

لتقدم إلى المخرج والمنتج والممثلـین ثـم یـتم التوسـع  المرحلة یقوم السیناریست بتلخیص أحداث الروایة

  .في فكرة الملخص بما یتوافق وطبیعة العمل السینمائي

 ـــي ـــي أو التطبیق ـــة : الســـیناریو التقن ـــة  الأخیـــرةوهـــو المرحل مباشـــرة،  الإخـــراجالتـــي تســـبق مرحل

ــــى تفاصــــیل الفــــیلم  ــــة فــــي حجــــم اللقطــــات،  الإخراجیــــةویحتــــوي هــــذا الســــیناریو عل ــــا المتمثل زوای

                                                             
دراسة تطبیقیة،  -اللص والكلاب -فرقاني، جازیة، أفلمة روایات نجیب محفوظ/ د: مسعدي طیب، إشراف )1(

  .115،ص2014- 2013الجزائر ،-جامعة وهران
  .115المرجع نفسه، ص )2(
لصورة، دراسة في خصائص روایات آلا نروب غریبة المفلمة، سلوى بوراس، النص الروائي من السرد إلى ا )3(

  .75المرجع السابق، ص
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، ویــدعى أیضــا التقطیــع ")1(التصــویر، حركــة الكــامیرا، ویعــرف بأنــه الفــیلم المكتــوب علــى الــورق

التقنــي وفیــه تحویــل القصــة إلــى مقــاطع تصــویریة أي مشــاهد ومنــاظر ولقطــات  ویمكــن للكتــاب 

في كتابة السـیناریو أو أحـداث القصـة، أو یجمعـوا بـین السـیناریو والتقطیـع التقنـي  أن یتخصصوا

، أي تقســیم العمــل الســینمائي المكتــوب ســابقا فـــي )2("ي تحویــل القــص إلــى لغــة ســینماتوغرافیةأ

جــل ذلــك الإخـــراج وحركــة وزوایــا الكــامیرا ویســـمى مــن أالســیناریو الأدبــي إلــى لقطــات بأنواعهـــا 

 .النظري

ـد هــذا ینتهــي دور السیناریســت بعــد أن یحــدّد مخطــط الفــیلم، ویســلمه إلــى المخــرج لیضــیف  وبعـ

  .ه لمسة أخرى، ولكن هذه المرة لیس على الورق إنما على الواقععلی

 : الروایة الجزائریة والسینما -3

احتـــل الأدب الجزائـــري فـــي رحلتـــه الطویلـــة قبـــل الاســـتقلال وبعـــده مكانـــة هامـــة علـــى مســـتوى الآداب 

ن العالمیــة ولیســت العربیــة فقــط، تجلــى ذلــك مــن خــلال النصــوص وخاصــة الروائیــة المكتوبــة بــاللغتی

  .الفرنسیة والعربیة على حد سواء

ظهــرت الروایــة الجزائریــة كجــنس أدبــي حــدیث باللغــة الفرنســیة عقــدین أو أكثــر قبــل أن تظهــر باللغــة 

وقــد شــكل الأدب الجزائــري المكتــوب بالفرنســیة  ،العربیــة حســب مــا یشــیر إلیــه أغلــب النقــاد والدارســین

ت الروایــــة بالفرنســــیة أن تخطــــو خطــــوات ونجحــــ" نقطــــة هامــــة فــــي تــــاریخ الأدب الجزائــــري الحــــدیث 

واسـتطاع  ،)3( ..."متقدمة ومتمیزة على ید كتاب من بینهم مولود فرعون ومحمد دیـب ومولـود معمـري

الحداثـة الروائیـة بالفرنسـیة فـي فتـرة "هؤلاء الروائیـون فـي نظـر الناقـد المغربـي محمـد بـرادة أن یؤسسـوا 
                                                             

  .115مسعدي طیب،  أفلمة روایات نجیب ، المرجع السابق، ص )1(
  .24بغداد أحمد بلیة، الترجمة بین سینمائیة الروایة والفیلم، المرجع السابق، ص )2(
للروائي الجزائري بشیر " أشجار القیامة"حسن المودن، جدل الجسد والكتابة في روایة .د )3(

  .59،جامعة مولود معمري تزي وزو، ص4،ع2009.مفتي،الخطاب،مج
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، وقــد )1("لعربیــة فــي أقطــار الشــام ومصــر منــذ الثلاثینــاتموازیــة لــنفس التجربــة التــي تحققــت باللغــة ا

اتّخــذ هــؤلاء الكتــاب مــن لغــة المســتعمر وســـیلة للتعبیــر عــن آلامهــم وآمــالهم، واســتطاعوا مــن خـــلال 

كتاباتهم التفاعل مع شعبهم ونقل معاناتهم نتیجـة الاسـتعمار وسیاسـة القمـع التـي مارسـها علـیهم، ومـا 

  .یكتبون بالفرنسیة داخل وخارج الوطن زالت إلى یومنا هذا أصوات من

أمــا الروایــة الجزائریــة العربیــة فلــم تظهــر إلاّ فــي الســبعینات وهــي المرحلــة الفعلیــة لظهــور روایــة فنیــة 

را ملحوظـا وتراكمـا نوعیـا مـن السـبعینات إلـى بالناضجة، ف رغم من ظهورها متأخرة إلاّ أنها حققت تطوّ

الألفیــة الثالثــة أیــن عرفــت تحــولات جذریــة تســتحق الاهتمــام  الیــوم خاصــة مــن الثمانینــات إلــى بدایــة

 .والعنایة

ــــى مصــــادر  واتكــــأت ــــذ نشــــأتها الأولــــى عل ــــد مــــن  أصــــلیةالســــینما الجزائریــــة من ، الأفــــلامللعدی

منهـــا ورغـــم  معـــروفین، وكـــان لهـــا نصـــیب فـــي اقترابهـــا واســـتعانت كثیـــرا بالنصـــوص الســـردیة لكتـــاب

لا أنها تبقى تجربة غنیة عرفت بالواقع الجزائـري ونقلتـه إلـى شـریحة الحصیلة القلیلة في هذا المیدان إ

أكبــر مــن المشــاهدین، حیــث تركــت بصــمة فنیــة فــي عالمهــا الســینمائي، وكانــت البدایــة قــد بــرزت بعــد 

الأوفــر إذا  لاقتبـاس الروایــة فـي الســینما الحـظ  مرحلـة الاسـتقلال بشــكل خـاص، وكــان فـي هــذه الفتـرة

، وهــو تــاریخ أو فــیلم 1966كانــت البدایــة منــذ ســنة  إذوالمســرحیة والقصــیدة،  مــا قورنــت بفنــي القصــة

، والفـیلم 2013، إلـى غایـة "یاسـف سـعدي"سینمائي مستوحى من روایة وردت في شكل سیرة ذاتیة لــ 

  .لیاسمینة خضرا" الاعتداء"الروائي 

ونجحـت فـي الانتقـال نستهل هذه الرحلة التي رسمت ملامح العلاقة بین الروایـة والسـینما التـي 

للمخـرج الایطـالي ) 1966معركـة الجزائـر سـنة (الشاشـة الكبیـرة بدایـة مـع فتـرة السـتینات مـع فـیلم  إلـى

                                                             
الأدب : محمد برادة، الروایة في المغرب العربي، من أسئلة التكون إلى مغامرة التجریب، ضمن مؤلف جماعي)1(

  .09، ص2006المغاربي الیوم، منشورات اتحاد كتاب المغرب، الرباط، 
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، وهـو فـیلم تـاریخي حربـي، شـارك "یاسف سـعدي"جولیو بنتیكورفو، اقتبسه من السیرة الذاتیة للمجاهد 

خراجـــه جولیـــو بنتیكور  ور علـــي لابوانـــت وجـــان مـــارتن فـــو وبطولـــة بـــراهیم حجـــاج فـــي دفـــي تألیفـــه وإ

ویاسف سعدي، الفیلم یروي فترة مـن فتـرات كفـاح الشـعب الجزائـري فـي العاصـمة الجزائریـة إبـان ثـورة 

  .التحریر الوطني الكبرى من بطولات شعبیة ضد الاستعمار الفرنسي

ـــ" ل ـاحة الثقافیـــة فـــي الجزائـــر بمنـــأى عـــن التفاعـــل بـــین الروایـــة والســـینما إذ حوّ ت ولـــم تكـــن الســ

ریـح الجنـوب لعبـد الحمیــد "لمحمـد دیـب، و" الـدار الكبیــرة"لمولـود معمـري، و" الأفیـون والعصـا"روایـات 

فــیلم ســینمائي مــن  إلىلألبیــر كامیــ" الغریــب"كمــا جــرى تحویــل روایــة ســینمائیة،  أفــلام إلــى بــن هدوقــة

ســـنة ) انتـــیسالقصـــبة فـــیلم، دینـــو رولـــو ر (مشـــترك  إنتـــاجفـــي " فیســـكونتي لوشـــیانو"الایطـــالي  إخـــراج

  .)1("وتم التصویر في الجزائر 1968

، التـي تحكـي 1965للكاتب مولود معمري الصادرة سـنة " والعصا الأفیون"فقد تم تحویل روایة 

م 1969للسـینما سـنة  وأخرجهـاالقـرى فـي منطقـة القبائـل،  إحـدىحرب التحریـر الجزائریـة انطلاقـا مـن 

  .حمد راشديأ

 إلـى) الغریـب(لوتشیانو بتحویـل روایـة ألبیـر كـامو بعنـوان  ونتيفیسك"كما قام المخرج الایطالي 

المقتـبس مـن المجموعـة القصصـیة ، 1972سـنة ) نـوة(، كمـا أخـرج فـیلم )1968(عمل سینمائي سـنة 

ت بهــا  ئـي الطـاهر وطــار الـذي یبـرز الأوضــاع الاجتماعیـة فـي ظــلّ المرحلـة الاشـتراكیة التــي مـرّ للروا

للكاتــب محمــد " الــدار الكبیــرة"و" الحریــق"علــى روایتــي " مصــطفى بــدیع"الجزائــر، كمــا اعتمــد المخــرج 

، وقـــد حقـــق مشـــاهدة عالیـــة مـــن طـــرف )1974(دیـــب فـــي إخـــراج عمـــل تلفزیـــوني ضـــخم لبـــث ســـنة 

  .الجمهور

                                                             
محمد مدوار، من الروایة إلى السینما، قراءة في نماذج من روایات جزائریة، مجلة الدراسات الثقافیة واللغویة . د )1(

  .162، جامعة خمیس ملیانة، الجزائر، ص2019، فیفري 05والفنیة، العدد



 النص السردي والسیناریو: الفصل الأوّل
 

51 
 

لــت روایــة  فــیلم یحمــل نفــس العنــوان حیــث  إلــى لعبــد الحمیــد بــن هدوقــة" ریــح الجنــوب"كمــا تحوّ

عبـد الحمیـد بـن هدوقـة مـن النصـوص المؤسسـة للروایـة الجزائریــة م ل1971" ریـح الجنـوب"تعـد روایـة "

لت إلى فیلم سینمائي مـن إخـراج  ، 1975ریـاض سـنة " محمـد سـلیم" المكتوبة باللغة العربیة، وقد تحوّ

هـا تجسّـد  وتتناول قصة فتاة متعلمة تعیش في بیئة تحكمها العادات والتقالید والأعراف الاجتماعیـة، إنّ

ر من جهة والعقلیة المحافظة من جهة ثانیـةالصراع بین العل وتتواصـل سلسـلة ، )1("م والانفتاح والتحرّ

" محمـد نـذیر عزیـزي"فیمـا اقتـبس المخـرج " سـینمائیة فـي السـینما الجزائریـة  أفلام إلىتحویل الروایات 

  .)2("م1977سنة " زیتونة بوهلیلات"بعنوان  للإذاعةمالك حداد  والأدیبقصة كتبها الشاعر 

ـــ س عـــن أربعــــة المقتـــب) أحـــداث متنوعــــة"(ا فـــي فتـــرة الثمانینــــات فقـــد أنـــتج الفــــیلم الســـینمائي أمّ

 .)3("يلزهور زرار "قصص قصیرة 

لت روایة  إلـى فـیلم سـینمائي یحمـل نفـس العنـوان سـنة  1972لعلـي غـانم " إمرأة لابني"كما تحوّ

  .تمثیل كلثوم، شافیة بودراع، رحیم العلوي: 1982

غیـر  ،)4("1992م وأخرجهـا محمـد زمـوري 1989لرشـید میمـوني " ف قبیلـةر شـ"روایـة "وتحولت 

ه في العشریة  من القـرن الماضـي كانـت القطیعـة مـع هـذا التتـابع فـي السـینما الجزائریـة، فقـد  الأخیرةأنّ

الاسـتعمار  أثنـاءعصیبة لم یشـهدها الشـعب الجزائـري حتـى  أیامافتراتها وعرفت  الجزائر أحلكعرفت 

التــي عرفتهــا الجزائـــر  الأزمـــة الأمنیــةعرفــت فتــرة التســـعینات نوعــا مــن الركــود نتیجــة " الفرنســي، فقــد

ـل  الإرهـابوالتي عرفـت بالعشـریة السـوداء، اسـتهدف فیهـا   الأوضـاعالطبقـة المثقفـة بشـكل كبیـر، لتظّ

منــابع الروایــة لرســـم  إلــىقــرر بعــض المخــرجین العــودة  أیــنالجدیــدة،  الألفیــةغایــة  إلــىعلــى حالهــا 
                                                             

  .164المرجع نفسه، ص)1(
  .44ة الوطنیة الجزائریة، د ط، د ت، صالروایة الجزائریة، مسارات وتجارب، المكتب: مجموعة من المؤلفین )2(
  .45المرجع نفسه، ص )3(
  .59الفیلم،المرجع السابق،ص-بغداد أحمد بلیة،الترجمة بین سیمیائیة الروایة)4(
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، المقتـبس )2002الجـارة سـنة (من بینهم المخرج غوتي بن دیدوش في فیلمه رة سینمائیة جدیدة، صو 

عن المجموعة القصصیة للكاتبة الجزائریة هجیرة بن المیهوبي، وحذا حذوها كمـال دهـان الـذي اخـرج 

 ، فقـد)Les Vigiles"()1(المـأخوذ عـن روایـة لطـاهر جـاووت ) Les Suspectsالمشـتبه بهـم (فـیلم 

لـــت  النفســـیة  الأخصـــائیةویحكـــي الفـــیلم قصـــة حـــب بـــین ســـامیة  2004فـــیلم ســـینمائي عـــام  إلـــىتحوّ

جـــل اســتكمال رســالتها عــن الصـــدمات النفســیة الناتجــة عـــن الــوطن مــن أ إلـــىالجزائریــة التــي عــادت 

  .الجزائر حرب

إغفـــاءه (كمـــا صـــاغ المخـــرج ســـعید ولـــد خلیفـــة الـــنص الروائـــي للكاتـــب أمـــین الـــزاوي بعنـــوان "

قبــل هــذا تمكــن المخــرج عبــد الــرحمن بوقرمــوح مــن )... نیــاشــاي آ(فــي فــیلم أراد لــه عنــوان ) زةالمیمــو 

لفــیلم ســـنة عــن روایــة بــالعنوان ذاتــه للكاتــب الفقیــد مولــود معمــري، وصــدر ا) الربــوة المنســیة(تحقیــق 

عـــــــاطي مـــــــع الـــــــنّص الروائـــــــي والهویـــــــة مازیغیـــــــة، وشـــــــكل نوعـــــــا مـــــــن التناطقـــــــا باللغـــــــة الأ) 1998(

  .)2("مازیغیةلأا

شــهیة للســینمائیین لاقتباســها للســینما  "یاســمینة خضــرا "كمــا فتحــت روایــات الكاتــب الجزائــري 

تـــبس عـــن ثلاثیـــة یاســـمینة خضـــرا المق 2007ســـنة "  عكاشـــة تویتـــا"للمخـــرج  "موریتـــوري"فـــیلم :منهـــا 

ي كــویرات علــ، وشــارك فیــه ممثلــون جزائریــون أبــرزهم ســید "خریــف الــوهم -دوبــل بــلان -موریتــوري"

  .قوميحمد أوقاسي تیزي وزو وسید أ

فـــیلم ســـینمائي علـــى یـــد  إلـــىوتحویلهـــا  2005لیاســـمینة خضـــرا " الاعتـــداء"مـــع روایـــة  وأخیـــرا

  .2013المخرج اللبناني زیاد دویري 

                                                             
  .45، صالمرجع السابقالروایة الجزائریة، مسارات وتجارب، المكتبة الوطنیة الجزائریة، : مجموعة من المؤلفین)1(
  .45المرجع نفسه، ص )2(
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ورغم هذا الإنتاج الوفیر من الأفلام المقتبسة عن الأعمال الأدبیـة إلا أنـه یبقـى ضـئیلا مقارنـة 

  .و العربیة أیضا بالدول الغربیة



 

 

  

  

  

  

  

 :الفصل الثاني                  

  من الروایة إلى الفیلم  "فضل اللیل على النهار"     
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  تقنیات السرد في نص الروایة:المبحث الأول

  في الروایة توظیف تقنیات السرد-1

  طیات السیناریو في النص الروائيمع:المبحث الثاني

  قرات روائیةمشاهد من الفیلم و ف -1

  بین الروایة و الفیلم:المبحث الثالث

  مقاربة مقارنیة بین الروایة و الفیلم -1
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  تقنیات السرد في نص الروایة: الأولالمبحث 

  :تقنیات السرد في الروایةتوظیف -1

  :الراوي1-1

ضــل اللیــل علــى ف (مــن التقنیــات الســردیة التــي اســتخدمها الكاتــب فــي ســرد حدثــه الرئیســي فــي روایــة 

الضـمیر " لمـتكلما ضـمیرحیث یقدم لنا الراوي القصة المرویـة مـن بـدایتها إلـى نهایتهـا یـدخل ، )النهار

الــذي تــروي مــن خلالــه الشخصــیة الروائیــة الواقعیــة فــي الــزمن الحاضــر ،الــذي هــو زمــن الســرد ،عــن 

لقـارئ بـأن الروایـة أحـداث و شخصـیات تقـع فـي الـزمن الماضـي الـذي هـو زمـن الحكایـة ، ممـا یـوهم ا

فضـــل اللیـــل علـــى  "      فمـــن خـــلال روایـــة، )1("ضـــرب مـــن الســـیرة الذاتیـــةهـــي  -هالحـــال هـــذو  –

ـــة،یظهـــر الضـــمیر المـــتك "النهـــار جـــاء علـــى لســـان  الـــراوي  الـــذيو لم فـــي بنیـــة الروایـــة بصـــورة كامل

  :ةطع التالیالك نأخذ المقو كمثال على ذ"یونس"

مت بأشـباح هأشـب أرضـنا فـي منزوین نعیش كنا"  لـیس لأولئـك الـذین فلكـي صـمت فـي للقـدر، سُـلّ

هِم شيء لدیهم   .یقولونه مُ

وجودین كنا"   ."الأمر في ما كل هذا الأرض، وجه على مَ

د صباحا استیقاظنا إنّ " عَ ُ  من یكن لم إن نتساءل للنوم، نستعد حینما اللیل، وفي المعجزات، من ی

 لا أنّهـا إلـى الأشـیاء وانتهینـا جمیـع تفحصـنا ننـاأ مقتنعـین للأبـد، عیوننـا نغمـض أن المنطقـي

   )".2(أجلها من زائدا جهدا نذل یجعلنا ما تستحق

 )یـــونس(روایـــة تتمثــل فـــي الرؤیـــة مـــع، و هنـــا الســـارد هـــوه اللاحظنـــا أن الرؤیـــة الســـردیة فـــي هـــذ كمــا

  :لكذ ةأمثلمن  ، والروائیة تعرفه الشخصیةیتطابق مع الشخصیة الروائیة و هو یعرف بقدر ما 

                                                             
 .54آمنة یوسف،  تقنیات السرد في النظریة والتطبیق، المرجع السابق، ص )1( 
  .07،ص2013محمد ساري،مكتبة موقان،دیسمبر،:روایة فضل اللیل على النهار،تر یاسمینة خضرا، )2( 
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  )1("بالكثیر یعد الحصاد موسم .أسابیع بضعة منذ فرحا یَطیر یكاد ولكنه"

 یعـدّ  .منـه ابتهاجـا أكثـر تكـون لا بهـیج حفل وسط تُرمى الأصحاب من عصابة .مبتهجا أبي كان"

  )2("فقط ثلاثة فقط؛ أربعة فقط؛ خمسة .أصابعه على الأیام

 لحظاتـه تأجیـل إلـى مـرة كـل فـي یضـطر ولأنـه ذلـك، وبعد .تذكر للأمر أهمیة یعطِ  لم البدایة، في"

 لـو كمـا لحظـة؛ كریسـتوف جـان یفارقهمـا لا .نفسـه علـى الأسئلة یطرح بدأ إیمیلي، مع الحمیمیة

 3)"...(حركاتهما أدنى أنه یراقب

 أرى لا .یربكهـا حضـوري وكـان ،رباطـة جأشـها علـى تحـافظ كـي والأرض السماء تقلب بها أحسّ "

ر كیـف ذا رأسـها؟ خلـف تخفـي مـاذا .حیاتهـا فـي موسـى جراحـة تلمـس لـم .اأمرهـ سـتتدبّ  مـات وإ

  .)4("عیناها كانت الجریح؟

 :الشخصیات 1-2

قـــدم شخصـــیات  "یاســـمینة خضـــرا "نلاحـــظ مـــن خـــلال دراســـة شـــكل الروایـــة أن الروائـــي       

لم اعتمـد إلى المتلقي ،مـن خـلال السـارد بالسـرد بضـمیر المـتك  )فضل اللیل على النهار  (روایته

لـك رئیسـیة و أخـرى ثانویـة،و ذ :قسمها إلى قسـمین لك على طریقة الوصف،من منظور وقدي ذف

  :على حساب أدوارها فتمثلت الشخصیات الرئیسیة فیما یلي 

بطــل الروایــة مــن الشخصــیات الرئیســیة التــي تــدور حولهــا و مــن خلالهــا   و هــو :)جونــاس(یــونس  

ن یعــیش فــي قریــة مــع والدیــه  ثــم رحلــوا إلــى المدینــة،و هنــاك الأحــداث  وعاشــها  بكــل تفاصــیلها،كا

لیقــوم بتربیتــه مــع زوجتــه أیــن یســكن فــي المدینــة  عمــه تتــأزم حــالتهم ممــا یــدفع بوالــده أن یتركــه عنــد
                                                             

 .08المصدر نفسه ،ص )1( 
 .46المصدر نفسه،ص )2( 
 .173المصدر نفسه،ص )3( 
 .242المصدر نفسه،ص)4( 
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كانـت وراءه حكایـة و علاقـات صـداقة ،بینهم  تنشأ و حیث یتعرف على أصدقائه الأوروبیینالأوروبیة 

ر لحظـة مـن حیاتهـا لكـن لـم یجهـر بحبـه لهـا بسـبب اسـتحالته فقـد كانـت مأساویة أحب امـرأة  إلـى آخـ

  .علاقة حب مستحیلة 

یـرفض المسـاعدة لأنـه كـان یعتبرهـا مجتهـد یحـب العمـل كثیـرا ،كـان  بسیط  أب یونس فلاح  :عیسى

لأنــه كــان مـــثقلا رض أجــداده ،رهن أ، كــان رجــلا عصـــبیا قویــا و شــجاعا فــي الوقــت نفســـه،هانــة لــهإ

دائـرة الـدین التـي كـان كان سعیدا بحقله الذي كان أمـلا لـه فـي إسـعاد عائلتـه و الخـروج مـن  بالدیون 

و  »القایـــد«ممـــا یضـــطر إلـــى بیعـــه بـــثمن بخـــس إلـــى ،ســـرعان مـــا صـــدم بحـــرق محصـــوله،یتخـــبط فیه

دینة كان أصعب ممـا كـان یتخیلـه حیث یتواجد أخوه و لكن تواجده بالمالهجرة من الریف إلى المدینة 

   .أكثر لأن الحیاة هناك كانت مخالفة تماما لحیاته البدویة البسیطةجه مشاكل أكثر و یوا بدأ

یصـطادان العصـافیر لبیعهــا ،لكـن یــونس یلقـى رفضــا  كانــا صــدیق یـونس مـن جنــان جـاتو ،  :هـواري

  .من طرف أبیه

و قـــد  ةامـــرأة حنونـــ أولاد،زوجـــة عـــم یـــونس المـــرأة التـــي ربتـــه و كأنـــه ابنهـــا و لـــم یكـــن لهـــا   :جرمـــان

ـــة بوجـــه دائـــري و عینـــین كبیـــرتین "وصـــفت فـــي الروایـــة  صـــهباء فـــي الأربعـــین مـــن عمرهـــا جمیل

  .)1("خضراوین

 تـبن، حزمة مثل أشقر "من أصدقاء یونس ، كان رفیق دربه، وصف في الروایـة  :جان كریستوف 

 حـدّه ملـز  ولكنـه .بـه یهمـن صـالا دو فتیات ریـو أغلبیة كانت أبدي؛ خاطب ابتسامة شفتیه وعلى

بعـدها یقطـع علاقتـه بإیزابیـل   ،)2(".لهـا  مؤقتـا "خطیبـا تتخـذه أن روسـیلیو إیزابیـل رضـیت أن منـذ
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ویحاول التقرب من إیمیلي لكن بعد أن یكتشف حبها لیونس یرحل غاضبا و یخاصـم یـونس إلـى بعـد 

  .سنة فیستعیدان صداقتهما من جدید 45

فـي ریـو صـالادو كانـت صـدیقة یـونس مـن الطفولـة و  هي حفیدة الجد روسیلیو أغنى رجلو  :إیزابیل 

 .ظهرها على یتدلى طویل وشعر زرقاوین كبیرتین بعینین ما، نوعا جمیلة طفلة"قد وصفها الكاتب 

فـــي  لكنهـــا تركتـــه عنـــدما علمـــت أنـــه عربـــي،ثم تصـــبح خطیبـــة لجـــان كریســـتوف و یتـــزوج بهـــا و )1("

  .الأخیر

 إنـه .لهـا حصـر لا وحماقـات قلـیلا، السـمنة إلى یمیل ة،القام قصیر "صدیق آخر لیونس،  :سیمون

ر بشـوش، فتـى ـوب ولكنـه العاطفیـة، إخفاقاتـه بسـبب الأوهـام مـن متحـرّ  مـن قلـیلا یبـذل عنـدما حبّ

كــان أطیـب شــخص مـن بــین أصــدقائه أعجـب هــو الآخـر بــإیمیلي و یصـبح شــریك الســیدة  ،)2("الجهـد

قتــرح علیــه الــزواج بابنتهــا فیتزوجــان و ینجبــان طفــلا كازینــاف والــدة إیمیلــي  فــي تصــمیم الملابــس ،وت

  .بعدها یموت مقتولا في الأخیر

 أبیه،الصـارم مـن نسـخة بـدادي، الملقـب :"و قـد وصـفه الكاتـب ،من أصدقاء یونس كذلك  :أندري 

 الطاغیـة مـن نوعـا أنـدري كـان .المنطقـة فـي مزرعـة أهـم أحـد یملـك الـذي صـوزا جیمینـاز جـیم

ل، طفـل .أصـدقائه مـع لطیـف ولكنـه عمالـه، مـع مستبدا العادي،  لا ببـذاءات یـتلفظ مـا عـادة مـدلّ

و .كـان خادمـا عنـدهم لأنـه كـان عربیـا كان مستبدا و عنیفا خاصة مع جلول الـذي )3( ."أبعادها یقدّر

  .لكنه كان حذرا في  تعامله مع یونس فقد كان من أقرب أصدقائه
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 القلـب رائـع، فتـى" كریسـتوف و أنـدري أیضـا ، مـن أصـدقاء یـونس و جـان : فابریس اسكاماروني 

و كـان صـدیق ایمیلـي المقـرب و لكنـه ، )1("روائیـا لیصـبح یطمـح كـان الغیـوم؛ فـي والـرأس الیـد فـي

  .رحل للعیش في وهران و بعدها أصبح صحفیا و یتزوج امرأة أكبر منه بسنتین

 كـان " نس وصـفه الكاتـبعـم یـونس و هـو صـیدلي بالمدینـة رجـل مثقـف تـولى تربیـة یـو  :العم ماحي

ف، خلـف دفتـر علـى یخـط ونحیـف القامـة طویـل رجـل تحزِّمـا المِصـرَ  قطـع، ثـلاث مـن بدلـة فـي مُ

 حاشـیة تتوسـطه الخطـوط رقیـق ووجـه زرقـاوان، عینـان لـه .الأشـقر رأسـه علـى أحمـر وطربـوش

  )2( " .فمه یخط الذي الشق إضعاف من زادت شارب

حقنـا عنـد  علیها عندما كان صـغیرا كانـت تأخـذ أحبها یونس تعرف الفتاة الفرنسیة البدیعة ، :یمیلي إ

 لـك ،حیاته بعد أن تكون والدتها قبل ذ زوجة عمه بعدها انقطعت أخبارها فتظهر بعد سنوات لتقتحم

كازیناف قد استدرجته إلـى فراشـها،وعندما تكتشـف غـرام ابنتهـا المتنـامي، تلزمـه بـأن یتعهـد لهـا  السیدة

ن یشــجعها و یبادلهــا الحــب ، و فــي الوقــت الــذي كــان أصــدقاؤه یتهــافتون علیهــا،و بــأغلظ الإیمــان بــأ

یخاصــمه جــان كریســتوف خصــاما أبــدیا لمــا اكتشــف ولعهــا بــه ، و أخیــرا یتزوجهــا ســیمون و ینجــب 

منهــا ولــدا ، ثــم یمــوت عنهــا ، حیــث كــان یــونس هــو یصــارع حبــا طاغیــا مجنونــا لهــا ، و كانــت هــي 

شقاء مضنیا لا قرار له،و لم یـزد تعهـده لوالـدتها و السـر الـذي یخفیـه عنهـا  تشقى بحبها المستحیل له

  .إلا ولعا و تعلقا و جنونا 

  :أما الشخصیات الثانویة فتمثلت فیما یلي
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تـدثرا سـلطان، بهیئـة" رجـل :القاید   مرصّـع سـترته وصـدر بعنایـة محلقـة لحیتـه الملابـس، أفخَـم مُ

ـد، إنـه .بالمیـدالیات تسـلل هـو و أعوانـه إلـى حقـل عیسـى المثقـل  )1( ".الخـاص رسـهبح محاطـا القایَ

  .بالدیون و أضرموا  النار فیه مما یضطره إلى بیعها بثمن بخس إلیه

 وجـه عمـق في لاصقتین جرذ بعیني البَشرة، جاف القامة، قصیر "،رجل من سكان القریة :التاجر 

ه كان محتاجـا للنقـود فـي المدینـة، ه لأنأتى إلى عیسى لیبیع له عربته و بغل )"2(ءسودا ببثور مبرقش

  .قدم له المساعدة لأنه ساعده فیما مضى

السمسار ،رجل من أصحاب أكل الجیف قصیر القامـة ، سـاعد عائلـة یـونس فـي إیجـاد منـزل : بلیس

 .یأویهم عن طریق العم ماحي 

ة درَ  الأمازونیـة" اتـب من نساء ساحة الفناء الذي یسكن فیه یونس في جنان جاتو و قد وصـفها الك:بَ

 كانـت .تبهجنـا التـي الأوكسـجین كانـت جرعـة .الفاحشـة الحكایـات قص في تموت التي الضخمة،

 لخمسـة أما بدرة كانت .حكایاتها بسماع ّ◌شغوفات كن الأخریات ولكن أمي، تحرج أقوالها فجاجة

 متـأخرا ونیكـ أبلـه،یكاد أغنـام راعـي تزوّجـت الأولـى، المـرة فـي.المـراس صـعبي ومـراهقین أطفـال

 ..)3("الزوجیة الحیاة شؤون عن شیئا یعرف لا ولكنه كالحمار بأنه مسلح عنه تقول عقلیا،

 فـي وهـي شـابت قرنفلـة، حبـة مثـل وخمریـة نحیفة  "  قد وصفها الكاتب من نساء الحي و: باتول

شوم، مليء وجهها الأربعین،  لشیخ اقسر  زُوِّجت .فمها بدرة تفتح أن حتى قبل ضاحكة تنفجر بالوُ

ـر الیـد خطـوط في تقرأ– خارقة قدرات لها أنّ  تدّعي سنجدها، في  مـن النسـاء تـأتي .الأحـلام وتفسِّ
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 نقدیـة قطعـة بطاطـا، حبـات بعض مقابل مستقبلهن لهن تقرأ .لاستشارتها أخرى أمكنة ومن الحي

 .)1("فبالمجان الساحة سكان أما .صابون علبة أو

زَّة  تحـدّب .لیلـة كـل تقریبـا السـكیر زوجهـا یضـربها ضـخم، بصـدر شـقراء سـمینة "صفها الكاتـبو  :یَ

 أنهـا عیبها.القلیل إلا أسنان من لها یبق ولم لیلة، كل تتلقاه الذي المبرّح الضرب كثرة من رأسها

 .)2(" اتجاهها زوجها غیظ یضاعف مما تنجب، لا

 شـبه القامـة، كـان طویـل .الشـاقة الأشـغال من سنة عشرة سبع من نجا سابق سجین " : وألمور 

 عینـه فـوق أسود وشریطا كامل جسده على الوشوم یحمل .هرقلیة وأذرع عریضة بجبهة عملاق،

 كـان .قسـمین إلـى فمـه تشـق ،إلـى الـذقن الأیمـن الحاجـب مـن تمتـد ندبـة وجهـه علـى .المفقـأة

 الأصـوات تتوقـف مـا، مكـان فـي حضـوره عـن یعلـن حینمـا .أشـكاله أبشع في الرعب هو "ألمورو"

  .)3( "الرؤوس مطأطئي خلسة الناس وینسحب فجأة

فمــن خـــلال دراســـتنا للروایـــة نجـــد أن شخصـــیاتها تفاوتــت مـــن حیـــث الاســـتمراریة و الحضـــور فیـــونس 

رافق الحدث من بدایته إلى نهایته  كذلك بعض الشخصـیات كـالأب عیسـى و إیمیلـي و العـم مـاحي، 

مراحــــل الروایــــة، كمــــا نجــــد  الــــخ و بعــــض الشخصــــیات اقتســــمت بعــــض....جــــان كریســــتوف أنــــدري 

  ....شخصیات أخرى ثابتة غیر متطورة مثل  شخصیات ألمورو،  الحانوتي ، بدرة باتول 

 :المكان 1-3

  :عدیدة وهي أماكنیاسمینة خضرا  الكاتب وظف )على النهار  فضل اللیل(في روایة        
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ر لریـف ،مكـان یـدل علـى الفقـو هو المكان الذي یقطن فیه عیسى و عائلته عندما كان في ا :الكوخ 

 .ه العائلة ، و لكن عاشوا فیه بسعادةو البؤس الذي كانت تعاني منه هذ

و هـــي المكــان الــذي یعـــیش فیــه مجموعـــة مــن النــاس و المكـــان الــذي یعـــیش فیــه عیســـى و  :القریــة

قفر، مكان إنّها"عائلته و قد وصفها الكاتب بقوله   زحـة تحـتالرا الترابیـة بأكواخهـا للحـزن، مثیرة مُ

 أشـجار معـزاة بضـعة تقضـم .قبحهـا لإخفـاء تجـري أیـن تعـرف لا التـي الهلعة بأزقتها البؤس، ثقل

ه القریـة التـي یسـودها الفقـر و ، فقـد صـور لنـا الكاتـب هـذ)1(".المشانق كما عذابها في واقفة ضامرة،

  .التشاؤم 

 أوتاد مصنوعة من مرها،أ في مشكوك إسقالة عن عبارة خضر، لتاجر "مكان في القریة  :الخیمة 

بت الخیش، من وقماش سَة من انبثقت أنّها لو كما قفار، وسط نصِّ   )2(".هلوَ

ــان جــاتو  الریــف و هــو مكــان الفقــر و و هــو مكــان اســتقرت فیــه عائلــة یــونس بعــد الهجــرة مــن  :جن

 مـن نفسـي منـع أسـتطیع لا الیـوم، إلـى " ،یصـفها الـراوي عبـر عینیـه الطفـولتین البـریئتینالتشـرد 

طنـا الـذي الحـي أوقـف لقـد.الصاعقة التجربة هذه تذكرت كلما الرعشة  كـل واحـدة وبضـربة فیـه هَبَ

 .الـدیكور وراء كنـا ولكننـا وهـران، فـي دائمـا كنـا .فقـط قلیلـة سـاعات قبـل أبهرتنـي التي المغریات

 لبراریكواالقبیحـة، الأكـواخ مـن عارمـة لفوضـى المكـانَ  المزهـرة والشـوارع الجمیلـة المنـازل تركـتْ 

 المتنوعـة، والأجمـات الأكـواخ مـن مزبلـة }...{.نهـار لیـل للریـاح المفتوحـة البـدو العفنـة وخـیم

ـارین والباعـة المتجـولین والمتسـوّلین المفكّكـة بالعربـات الغاصة  بهـائمهم مـع المتخاصـمین والحَمّ
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 .12المصدر نفسه ،ص  )2(
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حرقـة، صلصـالیة أدغـال رثـة؛ بأسـمال والأطفـال والمشـعوذین المیـاه وحـاملي  بالغبـار معبـأة مُ

 )1( ".فنوالع

و هو المكان الذي دل علیـه السمسـار عیسـى ، أیـن تتكـوم عـائلات بأكملهـا ضـائعة هاربـة  : الحوش

ش "مـن المجاعـة فـي غـرف ضـیقة   روائـح ذي ثقـب شـبه عمـق فـي قابعـا إسـطبل، بمظهـر حَـوْ

 )2(".نتنة

 نافـذة، وبـلا عاریـة ةغرفـ "بیـت عیسـى الجدیـد فـي جنـان جـاتو ، و قـد صـوره السـارد بقولـه :البیـت 

 العفـن والـدجاج القطـط بـول روائـح منهـا تنبعـث .كآبـة عنـه تقـل ولا قبـر حجـم مـن بقلیـل أكبـر

  )3("..رطوبة وتسیل سوداء الجدران .والقيء

الأمــاكن كانــت أمكنــة تعبــر عــن الحیــاة المزریــة و البائســة التــي كــان یعیشــها عیســى و بــاقي  هــذهكــل 

ه الأمـاكن الشـائهة  التـي انـزوى الشـقاء الـذي كـانوا یعـانون منـه ،هـذ سكان ،كانت تعبر عن الفقـر وال

فیهـــا الأهـــالي ، هكـــذا كانـــت مقارنـــة بالأحیـــاء الأوروبیـــة الفـــاخرة ذات الشـــوارع الواســـعة النظیفـــة ،فقـــد 

 . أصبح أهل الوطن الجزائري یعانون في صمت حیث سرقت إنسانیته و كرامته

 فـي وقعـت الروایـة أحـداث معظـم لأن للأحـداث، مهمـا یـزاحریـو صـالادو  مدینـة تشـغل :وریو صلاد

مكــان رائــع و جمیــل ،كــان مكــان الأوروبیــین، مكــان اجتمعــت فیــه الهویــات الأوروبیــة و  ه المدینــة،هــذ

تلـك القریـة الاسـتعماریة الرائعـة بأزقتهـا المخضوضـرة  " الكاتب عنها قال وقد الیهودیة و الفرنسیة ،

  )4(".و المنازل الفاخرة

                                                             
 .19_ 18المصدر نفسه،ص )1( 
 .19المصدر نفسه،ص )2( 
 .19المصدر نفسه،ص )3( 
 .85المصدر نفسه،ص) 4( 
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هـو المكـان الـذي عـاش فیـه ث، و مكان تسكنه الطبقات الراقیة و الثریة المثقفة، فهـو مركـز الأحـدا    

ــــى أصــــدقائه  ــــه عل یــــونس مــــع عمــــه مراهقتــــه و شــــبابه و حتــــى شــــیخوخته ،المكــــان الــــذي تعــــرف فی

  .الأوروبیین ،حیث تغیرت حیاته إلى الأفضل مع مغامراته العاطفیة

  .عمه ثم ورثه عنه بعد وفاتهمحل بیع الأدویة كان ل :الصیدلیة

 .كان مكان التنزه و التسلیة الذي كان یتردد إلیه یونس مع أصدقائه :البحر

مــن الأمــاكن التــي كــان یرتــاح لهــا یــونس كــان یحــب الــذهاب إلیهــا و هنــاك درس  :الجزائــر العاصــمة

 .الصیدلیة كان مكانا یتمتع بجمال و بهاء

ه الأعمال المخلة بالحیاء، كـان أصـدقاء یـونس یتـرددون إلیـه بالسكارى، تقام فی مكان یعج :الماخور 

 .لكن هو كان محافظا

  .عن إیمیلي بعد رحیلها من الجزائرهب إلیها یونس عندما كان یبحث ذمدینة في فرنسا   :مرسیلیا 

   .الأماكن كانت شاهدة على كل الأحداث التي مرت مع یونس و عائلته و أصدقائه ذهكل ه

  :یة زمن الروا 1-4

و هـي المرحلـة الزمنیـة المهمـة مـن  ،) 1962و  1930(تدور أحداث الروایة في الفتـرة الممتـدة بـین 

حیــث عصــفت   ،یــة الثانیــة ثــم الثــورة التحریریــةالتــاریخ الجزائــري الحــدیث ، امتــدت بــین الحــرب العالم

القــروي یــونس  فمــن خــلال الطفــل.اك خارطتهــا السیاســیة و الســكانیة أنــذ بــالبلاد أحــداث هامــة غیــرت

الــذي أطلقــت علیــه فیمــا بعــد زوجــة عمــه اســم جونــاس ،ینتقــل بنــا خضــرا بــین قــرى الجزائــر و مــدنها 

كوهران و الجزائر العاصمة و الأحیـاء الفقیـرة فیهـا كجنـان جـاتو انتهـاء بریـو صـالادو ،حیـث تتماشـى 

 .الأحداث في إطار زمني متسلسل 
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  :تقنیات الزمن   4-1

عن الزمن الطبیعي الـذي یعتمـد علـى تسلسـل الأحـداث حسـب وقوعها،فالسـارد یختلف الزمن السردي 

فـي الـزمن الســردي لا یعتمـد فیــه علـى الترتیـب فــي وقـوع الأحــداث فقـد یبـدأ فــي تقـدیم ســرده مـن آخــر 

 لك على تقنیات سـردیة متعـددة ، و دراسـة الـزمن فـيول حدث ،و یعتمد في ذالأحداث ثم یعود إلى أ

تــأتي مــن خــلال تقنیــات الاســترجاع و الاســتباق و الإیقــاع الســردي  )علــى النهــارفضــل اللیــل (روایــة 

  :التاليخضرا على النحو  الكاتب یاسمینةوظفها 

   : الاسترجاع -1

لـك انكسـار التسلسـل الزمنـي لاستحضـاره فـي الحاضـر و ینـتج عـن ذ في الماضـيما وهو إیراد حدث 

ا  یقــوم بــه لماضــیه الخــاص ،و یحیلنــا مــن كــل عــودة للماضــي تشكل،بالنســبة للســرد اســتذكار "ف

ه هـذ"یاسـمینة خضـرا"و قـد جسـد  ،)1(" خلاله علـى أحـداث سـابقة عـن النقطـة التـي وصـلتها القصـة

  :التقنیة أي الاسترجاع في مواضع كثیرة نذكر منها مثلا 

  ")2( >>.الماضیة السنوات في مرارا ساعدتني لقد<< 

سـاعده عنـدما اشـتدت علیـه محنتـه عنـدما كـان فـي طریقـه  هنا كان التاجر في حوار مع عیسى الـذي

  .إلى مدینة وهران 

  :فیهو یظهر الاسترجاع أیضا في حدیث السمسار مع عیسى و هو یدله على المكان الذي سیقطن 

 السنة في صغیرة طفلة بداخلها سقطت لقد .البئر من الأطفال اقتراب عدم على السهر یجب  <<

  )3(.>>الماضیة

                                                             
 .121،ص، المرجع السابق )الفضاء، الزمن، الشخصیات(حسن بحراوي، بنیة الشكل الروائي،  )1( 
 .13،المصدر السابق،ص روایة فضل اللیل على النهار یاسمینة خضرا، )2( 
 .20المصدر نفسه،ص )3( 
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علــى لســان الســارد مــع الحــدث حیــث مــرض العــم مــاحي ، و  قنیــة الاســترجاع فــي الروایــةتتواصــل ت

  :أدخل للمستشفى 

  )1(>>...ینادیني شخصا سمعت عمي، بقرب كنت وفیما ذلك، بعد یومان<<

   :و في الروایة نجد استرجاعا آخر  

    رالده ونوائب السنوات برغم علیه، تعرفت عینیه، فتح التي اللحظة فيظ  فاستیق <<

منـي الـذي السـابق، شـریكي هـواري، إنـه ...! يهـوار   جنـان فـي العصـافیر، وصـید التمویـه فـن علّ

هنـا یسـترجع  یـونس  ذكریاتـه مـع صـدیقه مـن الطفولـة فـي جنـان جـاتو عنـدما حضـرت  )2( .>>جاتو

 .ي الجماعة المسلحة إلى منزله،و أرغموه أن یداوي قائدهم الذي تعرف علیه فیما بعد و هو هوار 

  :التاليو في سیاق آخر نجد السارد یسترجع جزء من ماضیه في المقطع 

فیهـا  ،و هـي السـنة التـي بـدأ)3(>>رائعا العنب قطف وموسم .قائظا الصیف كان السنة، تلك في <<

  .یونس بالتهرب من أصدقائه كي لا یلتقي بایمیلي ، بعد أن حذرته السیدة كازیناف من التقرب إلیها

  :سترجاع أیضا في المقطع التالي كما یظهر الا

ـي منـي طلـب ،1954 لربیـع صـباح أوّل فـي <<  بذلتـه ارتـدي.المسـتودع مـن السـیارة إخـراج عمّ

 قبـل سنة عشرة ثلاث الحاج مصالي شرف على أقامه الذي العشاء منذ یلبسها لم التي الخضراء

  .)4(>>.وهران في ذلك

  :و یظهر الاسترجاع أیضا في المقطع التالي

                                                             
 .131المصدر نفسه،ص )1( 
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 أسـماله؛ مـن بعضـا لأرقّـع قـدري، بشـبح هنـا لألتحـق جئـت سـنة، وأربعـین خمسـة مـن أزیـد ذمنـ«

 فـي بـه الإمسـاك عـدم علـى لامنـي الذي حظي مع تصالحلأ جروحه؛ علاج انكساراته، جبر حاولت

  )1(»... المناسب، الوقت

داث كارات لمــا مضــى مــن أحــالتــي وردت فــي الروایــة ، و هــي اســتذه بعــض الاســترجاعات كانــت هــذ

  .مختلفة في مسیرة حیاة یونس و عائلته و من رافقه الدرب من الأصدقاء و غیرهم

  :الاستباق  2--4

الروایــة فــي عــدة مواضــع نــذكر و قــد ظهــر الاســتباق فــي  ،)2("حكــي شــيء قبــل وقوعــه " یعــرف بأنــه

ة عمـه یمیلي عندما التقى بها  لأول مـرة مـع زوجـعلى لسان یونس و هو في حوار مع إ وردمنها ما 

  :في  الصیدلیة فقد كانت تأتي إلیها لأخذ حقنات عندما كانت مریضة 

 .>>أسابیع ثلاثة بعد سنة عشرة ثلاث سأقفل <<

دفــاتره و  عمــه حــین كــان جالســا فــي مكتبــه یقــرأ كــذلك نجــد الاســتباق فــي اللحظــة التــي تــذكر یــونس

  :قالالیومیات التي كتبها فتذكره حین 

 النصوص هذه ستخلدك" :لمدحه رغبة في له قلت ."المقبلة جیالالأ نصوصي تفید أن أرید <<

كمـا نجـد بعـض التنبـؤات فـي اللحظـة التـي سـقط فیهـا الاسـتعمار الفرنسـي و بـدؤوا  .)"3(>>وفاتـك بعد

بالرحیـــل مـــن الـــوطن ، و هـــي اللحظـــة الســـارة  لیـــونس و للشـــعب الجزائـــري أیضـــا تحـــت الأناشـــید و 

  :قلالالزغارید و الاحتفال بعرس الاست

  

                                                             
 .270-269المصدر نفسه،ص )1( 
 .77،المرجع السابق ،ص)التبئیر -السرد - الزمن(سعید یقطین، تحلیل الخطاب الروائي  )2( 
 .256المصدر نفسه،ص )3( 
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 وآلاف وطنیـین، ونشـیدا ورایـة هویـة بطاقـة للجزائـر سـیكون جویلیـة، مـن الخـامس الیـوم غـدا<<

 )1( .>>جدید من إحیاؤها ینبغي التي العلامات

  .ه كانت بعض الاستباقات التي وردت على لسان یونس هذ

  :الایقاع السردي  4-3

أیضـا –ن السـردي، و التـي یطلـق علیهـا التقنیات التي تقع في مستوى المدة من مستویات الزم "وهي 

بتسـریع اثنتـان فیمـا یـرتبط :سـردیةهي أربع حركـات نظرا لارتباطها بقیاس السرعة و  السرد،بحركات  –

   :و هي  ،)2("و أخریان فیما یرتبط بإبطائه ،  السرد

  .الحذف و الخلاصة  :و تقنیتاه هما  :تسریع السرد

   :الحذف

أو قصـیرة ،مـن زمـن القصـة و عـدم التطـرق لمـا طویلـة ،ط فتـرة تقنیـة زمنیـة تقضـي بإسـقا "و هو

لمـا لحـذف فیمـا ورد فـي بدایـة الروایـة، وظف الكاتـب تقنیـة ا و قد، )3("جرى فیها من وقائع و أحداث

  :حلت المصیبة على عیسى و عائلته حیث أضرمت النار على حقوله في قول الراوي 

  .)4(>>...الحصاد بدایة من أیام ثلاثة قبل<<

  :التاليكما جاء الحذف أیضا في المقطع 

فقـد حـذف المـدة الزمنیـة و هـي الأسـبوع قبـل أن  ،)5(>>أبـي عـن یبحـث رجـل جـاء أسـبوع، بعـد<<

 .یأتي القاید إلى عیسى لیوقع على أوراق الأرض لأنه كان مدیونا له 

 :التاليكما یأتي الحذف في المقطع 
                                                             

 .267المصدر نفسه،ص )1( 
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 مرة كل في ویعثر الغضب سریع ضحىأ .العین مرأى على أبي یضمر .أسابیع مرت<<

 والضـرب....... والتـوبیخ، بالصـراخ یكتفـي یضـربها؛ لا .أمـي علـى غیظـه لیفـرغ ذریعـة علـى

عیسـى كـان دائمـا متـذمرا  الأب أنحذف المدة الزمنیة و هي عدة أسـابیع للدلالـة علـى  )1( >>.بیدیه

  . و عصبیا من سوء حظه

  :نجد أیضا 

  )2(.>>الرئیسي ریو شارع في قلیلة أیام بعد أخرى مرة رأیتها<<

  :و في قوله أیضا 

  )3( .>>إیمیلي على العثور في أملا وذهابا جیئة وهران شوارع ذرعت وشهور شهور وخلال<<

  ):التلخیص(لخلاصة ا

یقــوم الــراوي بتلخــیص الأحــداث الروائیــة الواقعــة فــي عــدة أیــام أو شــهور أو ســنوات فــي  أنو تعنــي 

وال ممــا أن یخــوض فــي ذكــر تفاصــیل الأشــیاء و الأقــ قلیلــة، دونفــي صــفحات  مقــاطع معــدودات أو

   :لآتیةیمكنه تمثیله بالمعادلة ا

 لأنهـا تتضـمنالروایـة  التلخیص فـيوظف الكاتب تقنیة  قد الحكایة، وزمن  <زمن السرد=التلخیص 

لروایــة مــن خــلال ه التقنیــة فــي از علیهــا فحــاول تلخیصــها، و نلمــس هــذأحــداثا مســاعدة لــم یــتم التركیــ

  :بعض المقاطع نذكر منها ما ورد في بدایة الروایة

عنا <<  مـن المنطقـة أفـرغ القـدر أن إلـيّ  خُیِّـل .حيّ  كائن أيّ  نصادف أن دون نهائیة لا أمیالا قَطَ

  ...كئیبا منفكا، أمامنا، یسري الدرب كان .لتعذیبنا یتفرغ كي عمدا سكانها
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  )1(>>عتنا الشمس لمحنا قطة سوداء بعیدة أخیرا عند نهایة الظهیرة، و قد صر 

  .و هنا السارد لخص الفترة الزمنیة التي  قضوها في الطریق إلى غایة الظهیرة  

  :و في موضع آخر نجد قوله 

 هذا ویتحملون "الصعود" یوم في سنة كل یحجون ،أسبا نیون المصلین أنّ  لوسات أفهمتني<<

 أهلـك الذي الكولیرا وباء من القدیمة وهران مدینة إنقاذ ىعل "العذراء" یشكروا كي الشاق الامتحان

 . )2(>>1849في العائلات آلاف

  :قولهكما یظهر التلخیص أیضا في 

وقـع لآلات  علـى ولیـالٍ  أیـام سـبعة القریـة فعاشـت أبنائـه، أصـغر بتـزویج روسـیلیو الجـدّ  قـام<<

  )3(>>.إسبانیا من استقدمت مشهورة لفرقة الموسیقیة

الفتـرة الزمنیـة التـي عاشـتها القریـة فـي حفـل زفـاف ابـن الجـد روسـیلیو و هـي سـبعة لخص  هنا الكاتب

  .أیام و لیال

 وظیفــة الأساسـیة و هـي تسـریع السـردالحـذف یعمــل دورا كبیـرا فـي انجـاز الالتلخـیص و ن فـإو هكـذا 

  .یافهذا النوع من الفن الإیجازي یحفظان للسرد تماسكه الضروري و یضیفان علیه بعدا جمال،

  :و تقنیتاه هما المشهد و الوقفة :إبطاء السرد

المقطـــع الحـــواري الـــذي یـــأتي فـــي كثیـــر مـــن الروایـــات فـــي تضـــاعیف الســـرد، إن  "و هـــو :المشـــهد 

المشــاهد تمثــل بشــكل عــام اللحظــة التــي یكــاد یتطــابق فیهــا زمــن الســرد بــزمن القصــة مــن حیــث مــدة 

هــو أقـــرب المقــاطع الروائیــة إلـــى التطــابق مـــع  و علــى العمـــوم فــإن المشــهد فـــي الســرد....الاســتغراق
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 )1(".الحــــوار فــــي القصــــة بحیــــث یصــــعب علینــــا دائمــــا أن نصــــفه بأنــــه بطــــيء أو ســــریع أو متوقــــف

عمـد إلیهـا الكاتـب لتعطیـل  "فضل اللیل على النهـار "لك في مقاطع كثیرة و مختلفة  في روایةنجدّ ذو 

ر بـین شخصـیات التي تمثلت فـي الحـوار الـذي دا عملیة السرد و تحویله إلى واقعیة أكثر من غیره و

  : قال له إذ لك في الحوار الذي دار بین عیسى و التاجرهذه الروایة،و نجد ذ

 یـزور لا .الوضـع أستغل أنني تتصوّر لا .عیسي یا لك، أمنحه قیمة ذا شیئا أجد لا أن أخشى<<

 وتأكلهـا وتـتعفن السـلعة دسّ تتكـ الأحیـان غالـب وفـي المسـافرین، مـن جـدا قلیـل إلا القفـار هـذا

 .المزبلة

  )2(>>.لي تعطیه بما سأقتنع -

   :كما دار حوار بین العم ماحي و زوجته عندما أتى بیونس إلى منزله 

 .غدا الباقي تكملي أن علیك .الملابس بعض له اشتریت -

 .ینتظرون زبائنك .بالطفل سأهتم طیّب، -

 )3(.>>كلوحد تریدینه أرى، ما حسب على -

  :یمیلي نجد الحوار الذي دار بین یونس و إلك كذ

ب لا أنا  ...منك أتهرّ

 رغمـا لعبتـك،تظهر أخفیـت مهمـا .الأولـى الحركـة مـن تخونـك مـن الأشـیاء مـن هنـاك ...تكـذب -

 كثیـرة أشـیاء توجـد أنـه متأكّـدة أنـا .للكـلام لحظـة نجـد أن استطعنا إن جدا مسرورة سأكون .عنك

 تصدّقني؟ ألا مشتركة،

... - 
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 أردت؟ إن موعد، على نتفق أن یمكن -

 .الأیام هذه جدا مشغول أنا -

 .یخصنا موضوع عن أحدّثك أن أرید -

  الموضوع؟ هذا هو ما -

 لـن ...المـزار درب فـي یقـع .بیتنـا فـي أسـتقبلك أن مبتهجـة سـأكون ...وقتـه ولا مكانـه هـذا لیس

  )1( >> . ...أعدك طویلة، مدّة الوقت یستغرق

  :الوقفة

عــادة انقطـــاع  توقفــات معینــة یحــدثها الـــراوي بســبب لجوئــه إلــى الوصـــف، فالوصــف یقتضــي"و هــي 

  )2(".و یعطل حركتهاالسیرورة الزمنیة ،

ه الروایــة مــن خــلال توظیــف الكاتــب الكثیــر مــن المقــاطع الوصــفیة ذوقــد ظهــرت وقفــات كثیــرة  فــي هــ

  :ضمن أحداث الروایة فنجد مثلا وصف الكاتب للتاجر فیقول 

 ببثـور مبـرقش وجـه عمـق فـي لاصـقتین جـرذ بعینـي البَشرة، جاف القامة، قصیر التاجر كان <<

 .شكل بلا أصابع منها تنزلق مشققة نِعال فوق ممزقا عربیا ثوبا یرتَدي .سوداء

نـا .الكبیـر صـدره ضـمور إخفـاء فـي صـعوبة یجـد البالي صِداره كان  البائسـة، ظلخیمتـه تحـت ترقبَ

  )3( .>>عصا تمسك ویده

   :ك نجد الوقفة أیضا في مشهد آخركذل

 وعینـین دائـري بوجـه جمیلـة، كانـت .عمرهـا مـن الأربعـین فـي صـهباء، امرأة الباب لنا فتحت <<

 قلبهـا إلـى الملتصـقتین یـدیها ضـمت المـدخل، درج عنـد واقفـا رأتنـي حینمـا .خضـراوین كبیـرتین
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 وتنفسـت عمـي، بصـر یسـأل بصـرها جـرى ثـمّ  .منذهلـة صـوت، بـلا الوقـت، بعـض واجمـة وبقیـت

  )1 (>>.بالإیجاب الأخیر هذا لها أشار حینما الصعداء

هــب إلیــه ،فمــثلا عنــدما انتقــل خصــیات فحســب بــل أیضــا وصــف كــل مكــان ذلــم یصــف الكاتــب الش

  :یونس إلى بیت العم ماحي لأول مرة  

  بالجان على قصیر وممر المدخل عند صغیرة حدیقة وبه واحد، بطابق یرتفع عمي منزل إن<< 

نـة الفـراغ، فـيو تتـدلى  السـیاج مقـام یقـوم الـذيالـواطئ  الجـدار علـى "الجهنّمیـة" نبتـة تتدفق  مزیّ

 .)2(>>إلى ما لا نهایة  الكروم أغصان تتشابك الشرفة، وفوق .اللون البنفسجیة بأزهارها

  :تصویر الكاتب لمنزل السیدة كازیناف  :ل آخر لتقنیة المشهد في الروایة ومثا

 ومصـبوغ كبیـر منـزل .القریـة مـن متـرا ثلاثمائـة بعـد علـى مرتفـع، فـوق كازینـاف لمنـز یقـع<< 

 قلـیلا، ومخربـا فارغـا، الإسـطبل كـان الیسـار، علـى .جنوبـا الممتـد السـهل علـى یشـرف بـالأبیض،

 ینتصـب .الـدوم أشـجار إلیه،تحیطـه یـؤدي صـغیر درب .كاملـة أناقتـه علـى حـافظ المنـزل ولكـن

ق الحدیـدي السـیاج م یحـاول بعنایـة، مقطـع الحجـر مـن صـغیر جـدار علـى المطـرّ ـرش كـرْ عتَ  أن مُ

 علـى منقوشـا C حـرف  نقـرأ أن مبلطـین یمكننـا عمـودین فـوق المقوّسـة الواجهـة علـى .یلفـه

  )3(.>>البناء أشغال  إنهاء 1912سنة ، تاریخ وتحته الصخرة،
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  معطیات السیناریو في النص الروائي:المبحث الثاني 

 :یلم و فقرات روائیة مشاهد من الف -1

  سنابل القمح-حقول-خارجي/نهار :المشهد الأول

  
  3) 3(الصورة رقم              2)2(الصورة رقم     1)1(الصورة رقم         

فیــه المنــزل  الـــذي یظهــر  و حركــة كــامیرا ثابتــة و زاویــة تصــویر عادیــة،یبــدأ المشــهد بلقطــة  بعیــدة 

و قــد تــم التصــویر فــي هــذا المشــهد ،ار و محاصــیل زراعیــة تســكن فیــه عائلــة یــونس تحــیط بــه أشــج

بلقطــــات مقربــــة و متوســــطة تبــــرز للمشــــاهد بعــــض المشــــاكل الاجتماعیــــة التــــي تعــــاني منهــــا العائلــــة 

 تتحـــرك الكـــامیرا فـــي حركـــة موازیـــة تبـــرز حقـــول القمـــح و هـــي تتمایـــل ،ل كمشـــاكل الســـكن و الفقـــر ،

ینظـر إلــى حقولــه و جــالس علــى كومـة مــن الحجــر عیســى فـي لقطــة قریبــة و هـو  الأبها یظهــر بعـد

  .السعادة تغمر وجهه

  :المقتبس منها  الفقرة الروائیة

 .سعیدا أبي كان"

 .ذلك على قادرا أتصوّره لم
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 حـول ذراعـاه الحجـر، مـن كومـة علـى مقرفصـا كـان .قلقـه مـن المحـررة سـحنته تربكنـي أحیانـا،

 تتمایـل .بفظاظـة وتخضـها فوقهـا، تنحنـي خ،الأكـوا ضـمور تعـانق التـي الـریح إلـى ینظـر ركبتیـه،

 یمنحهـا بـالتي شـبیهة رؤیـة إنهـا .السـهل عبـر تـركض الأحصـنة آلاف عُـرُف مثـل القمـح حقـول

  )1 (".یبتسم رأیته أنني أتذكَّر لا .یبتسم أبي وكان .متلاطمة أمواج تخصبه حینما البحر

 سنابل القمح-حقول-خارجي/لیل :الثانيالمشهد  -

  
 4) 6(الصورة رقم           3)5(الصورة رقم                       2) 4(صورة رقمال      

و  ،كسـره صـوته الـذعرحالة مـن  إلىحول سكون اللیل  الذي هو ینبحفي صورة قریبة یظهر الكلب و 

ثـم یظهـر یـونس فـي لقطـة  رافـق هـذا المشـهد موسـیقى مـؤثرة علـى حالـة الـذعر الـذي شـهدته العائلـة ،

ثـم یتجـه نحـو ،الحـدث اللیلـي  لإبـرازو هـي رغبـة  تظهـر إضـاءة  النیـران خفیفـة  إضـاءة متوسطة مـع

هـو عامـة ومـن زاویـة فـوق الممثـل و في لقطـة یظهر عیسى و الحقول، النار تلتهمرا من الباب لیرى هدی

و هـي تنظـر إلیـه و هـو  بعیـدةزوجتـه فـي لقطـة ظهر لتالنار برمي التراب  لإخمادیجري نحو الحقول 

  .لیلة یكتنفها السواد كانت طیتخب
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  :الفقرة الروائیة

 .أراضـینا على وسقطت السماء عن انفصلت الشمس أنّ  لو كما لي بدا ...ینبح ینبح، كلبنا كان"

ـي شـدّت .النهـار وضـح فـي كمـا كوخنـا أضـيء ذلـك ومـع صـباحا، حوالي الثالثة الساعة كانت  أمّ

 }...{الباب عتبة عند مذهولة بیدیها، رأسها

ش، نحو ركضت  الـذروة إلـى أنوارها تصاعدت حقولنا؛ تلتهم الهائجة النیران من هدیرا فرأیت الحَوْ

 .حارسة نجمة أیة من الخالیة

تصـبّب سـوداء، بلطخـات الملـوّث العـاري، بصدره كالمجنون، یتخبّط أبي كان غطـس .عرقـا یَ  دلـوا یَ

ـي فهمـت . النیـران وسـط یختفـي الحریـق، على ینقض الحیوانات، شرب میاه حوض في صدئا  أمّ

  )"1( .شيء كلّ  خسرنا أننا

  الأوراقالتوقیع على -خارجي/نهار :المشهد الثالث

         
  3)8(الصورة رقم                                          2)7(الصورة رقم              

ئلتـــه یســـتعدون عایظهـــر عیســـى مـــع حركـــة كـــامیرا ثابتـــة و زاویـــة تصـــویر عادیـــة  بعیـــدة وفـــي لقطـــة 

بعدها ینتقـل المخـرج إلـى لقطـة متوسـطة لعیسـى و هـو یوقـع علـى الأوراق بعـد أن ، القریةللرحیل من 

  .تم ترحیلهم

  

                                                             
 .10ص ار،روایة فضل اللیل على النه یاسمینة خضرا، )1( 

 .ثا2دو7فیلم فضل اللیل على النهار،):7(الصورة  )2( 
 .ثا16دو7المصدر نفسه،):8(الصورة  )3( 
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  :الفقرة الروائیة

 مـن الأسـود یرتـدي وشـاحب، ضـامر فرنسـي أسـرع التي الوثائق على یده بصمات بدمغ أبي أمر"

 بـداخل أصـابعه وضـع .لحظة یتردّد ولم أبي ریفك لم  .محفظته من بإخراجها القدمین، إلى الرأس

  )1( ."الأوراق على وطبعها.بالحبر مبلل إسفنج

  سوق جنان جاتو–خارجي /نهار :المشهد الرابع

            
  4)11(الصورة رقم      3)10(الصورة رقم               2)9(الصورة رقم                  

 مـع ابنـه یـونس یظهـر عیسـىاتو حیـث تبـدأ بلقطـة عامـة تدور لقطات هذا المشهد في سـوق جنـان جـ

بعـدها یظهـر فـي لقطـة حركة تراكینغ لعیسى و هـو یمشـي و ینظـر هنـا و هنـاك ، تتحرك الكامیرا فيل

  .لینجح في الركوب فراغ الدقیق ،لإ العمل جلیلوح بیده من أ متوسطة

  :الفقرة الروائیة

 جـذب وشـاق، طویـل مشـي بعـد .شـغل عن للبحث ا،وأن أبي عدنا، الفجر، قبل الموالي، الیوم في"

 .انتباهنا ازدحام

 .أسماله في ملفوفا متسوِّلا أبي سأل هذا؟ ما -

 .المیناء في باخرة شحنة لتفریغ أذرع عن یبحثون -

                                                             
 .11روایة فضل اللیل على النهار،ص یاسمینة خضرا، )1( 
 .ثا 46د و 12المصدر نفسه،):9(الصورة  )2( 
 .ثا19د و 13المصدر نفسه،):10(الصورة  )3( 
 .ثا31د و13،المصدر نفسه):11(الصورة  )4( 
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 وسـط وانقـضّ  عتیـق مطعـم شرفة على بانتظاره أمرني .الجنة بخیط الإمساك بصدد أنه أبي اعتقد

ك رأیته .المجموعة ُحَرّ  الشـاحنة غـادرت حینمـا .الحشد داخل یختفي أن قبل ویمینا شمالا ذراعیه ی

  .)1(معهم الركوب في نجح لقد لأبي؛ أثرا أجد لم بالقرویین، المعبأة

  فناء المنزل-خارجي/نهار :الخامسالمشهد 

  
  4)14(لصورة رقم ا                   3)13(الصورة رقم                         2)12(الصورة رقم         

 عصـــفور مـــعه نحـــو بیـــتهم و هـــو یحمـــل قفـــص لقطـــة بعیـــدة یظهـــر یـــونس و هـــو متجـــب یبـــدأ المشـــهد

فــي لقطــة قریبـة تظهــر ملامــح یــونس  یتقــدم نحــو والــده لیریـه النقــود التــي اكتســبها مـع هــواري صـدیقه،

، د مـن یـونسهو مسرور،و بلقطة متوسطة یظهـر عیسـى و ردة فعلـه الجنونیـة بعـدم تقبلـه تلـك النقـو و 

أما من حیث الدیكور ، فقد سمحت لنـا بعـض لقطـات هـذا المشـهد بمعرفـة دیكـور الحـوش تعـیش فیـه 

  .مجموعة من العائلات الفقیرة 

  :الفقرة الروائیة 

 نهایـة انتظـرت .بـي فخـورا أبـي سـأجعل أننـي أفكّـر كنـت وقـت فـي شـيء كـل انهـار مسـاء، ذات"

 .الانفعـال من ترتعد بید لوالدي جهدي ثمار مددت ثمّ  .مخبئه من الصغیر كنزي أخرج كي العشاء

 :بریب سألني

                                                             
 .11روایة فضل اللیل على النهار، ص یاسمینة خضرا، )1( 
 .ثا36د و 15فیلم فضل اللیل على النهار،):12(الصورة  )2( 
 .ثا 54د و 15المصدر نفسه،):13(الصورة  )3( 
 .ثا32د و 16المصدر نفسه،):14(الصورة  )4( 
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 هذا؟ ما -

 .العصافیر ببیع ربحتها التي النقود إنها ...الحساب أعرف لا -

 عصافیر؟ أي -

 ...بالصمغ مبللة بعیدان علیها أقبض .جمیلة ملوّنة عصافیر -

 ارتجاف زیّف .جنوني ببریق ناهعی لمعت جدید، من .یقاطعني كي الید من أبي أمسكني بفظاظة،

 :قال حینما صوته

 .موتي شهادة یقرأ إمام إلى ولا نقودك إلى بحاجة لست أنا .بني یا جیدا أذنیك افتَح -

 .وجهي قسمات الوجع مطّ  كلما ضغطه قوة تضاعفت

  ) 1("بعروقي یسري بوجعك أحس .أوجعك إنني ...أترى؟ -

 الصیدلیة-خارجي/نهار :السادسالمشهد 

 
  4)17( الصورة رقم                3)16(الصورة رقم                   2)15(رقم الصورة          

الیسـار مـن زاویـة رؤیـة مـن  و هـو یفـتح بـاب الصـیدلیة لقطة متوسطة یظهر العم ماحيیبدأ المشهد ب

ي جـرى بینهمـا یصـور فیـه الحـوار الـذ لعیسى و أخیـه لقطة متوسطة  ، ینتقل المشهد إلى الیمینإلى 

لیتـرك لقطـة قریبـة  أین تظهر ملامح وجه عیسى الحزینة الدالة على حالته السیئة و حزنه الشدید فـي

  .بابا ...بابا :،رافق هذا المشهد صوت یونس و هو یبكي و یصرخ عالیا و یرحل ابنه لأخیه

                                                             
 .38روایة فضل اللیل على النهار، ص یاسمینة خضرا، )1(  

 .ثا 52د و 17فیلم فضل اللیل على النهار،):15(الصورة  )2(  
 .اث05 د و 18المصدر نفسه،):16(الصورة  )3(  
 .ثا23د و 18المصدر نفسه،):17(الصورة  )4(  
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  :الفقرة الروائیة

 جـاحظتین بعینـین بـالحمى، ابمصـ مثـل یرتعـد كـان .عمـي صـیدلیة إلـى أبـي أخـذني یومین، بعد"

 یسـتعد وقـت فـي الصـباحیة، زیارتنـا إن .منـا یقتـرب كـي مصـرفه عمـي یغـادر لـم .منطلقـة ولحیـة

 إهانة من ثأره لأخذ جاء قد أبي بأنّ  فكر .بال ذي بشيء له توحِ  لم محلاتهم، ستائر لرفع التجار

 :واهن بصوت یقول سمعه حینما كبیرا انشراحه كان وكم الیوم، ذلك

 .معي مستقبل أي لابني لیس .ماحي یا حق، عل أنت -

 فـي حـدّق .كتفـيّ  مـن أخـذني حینمـا أصـابعه أوجعتنـي .أمـامي أبـي قـرفص .الفـم فاغر عمي بقي

 :وقال بقوة عینيّ 

 حظوظـا لـك أمـنح أن فقـط أحـاول لـك؛ أتنكـر ولا أهملـك لا أنـا .ابنـي یـا مصلحتك أجل من هذا -

 .حیاتك في أكبر

لني ُخصّـص سلوك– سيرأ على قبّ  وقـف یـتمكن، فلـم لـي، یبتسـم أن حـاول ،-المبجلـین للشـیوخ ی

 )1( ."عنّا دموعه لإخفاء ربما یجري، یكاد بفظاظة، العیادة وغادر

  

   المنزل-خارجي /نهار :السابعالمشهد 

   
  3)19(الصورة رقم                               2)18(الصورة رقم              

                                                             
 .49روایة فضل اللیل على النهار،ص یاسمینة خضرا،) 1( 
  .ثا56د و 18فیلم فضل اللیل على النهار،):18(الصورة  )2( 
 .ثا10د و 19المصدر نفسه،):19( الصورة )3( 
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حیــث صــورت لقطــات هــذا المشــهد فــي فضــاء لســل الأحــداث مــا بــین الروایــة و الفیلم،یظهــر جلیــا تس

فــي فیظهــر مــع یــونس ، خــارجي و المتمثــل فــي منظــر طبیعــي للمكــان الــذي یعــیش فیــه العــم مــاحي 

ثــم ینــادي زوجتــه إلــى المنــزل كمــا صــورته الروایــة  یظهــر مــدخلالمنــزل همــا یــدخلان و بعیــدة  لقطــة

علــى وجههــا بقــدوم یــونس  البادیــة تظهــر فــي لقطــة متوســطة  ملامــح الســرورل البــاب فیعرفهــا بیــونس

  .إلى المنزل

  :الفقرة الروائیة

 الجانـب  علـى قصـیر وممـر المـدخل عنـد صـغیرة حدیقـة وبـه واحد، بطابق یرتفع عمي منزل كان "

نـة الفـراغ، فـيو تتـدلى  السـیاج مقـام یقـوم الـذيالـواطئ  الجـدار علـى "الجهنّمیـة" نبتـة تتدفق  مزیّ

 وهو عمي قال .إلى ما لا نهایة الكروم أغصان تتشابك الشرفة، وفوق .اللون البنفسجیة بأزهارها

 :الصغیر الباب یدفع

 قـدمیك أطـراف علـى قلـیلا ترتفـع أن یكفـي .مكـان كـل فـي العنـب عناقیـد تتـدلى الصـیف، فـي -

 .تشاء ما منها لتقطف

 .فرحا یطیر یكاد .نار بألف عیناه تبرق

 .ولدي یا هنا مقامك بسیطی -

 وعینـین دائـري بوجـه جمیلـة، كانـت .عمرهـا مـن الأربعـین فـي صـهباء، امـرأة البـاب لنـا فتحـت

 قلبهـا إلـى الملتصـقتین یـدیها ضـمت المـدخل، درج عنـد واقفـا رأتنـي حینمـا .خضـراوین كبیـرتین

 توتنفسـ عمـي، بصـر یسـأل بصـرها جـرى ثـمّ  .منذهلـة صـوت، بـلا الوقـت، بعـض واجمـة وبقیـت

 :وصاحت قرب عن لتراني أمامي قرفصت .بالإیجاب الأخیر هذا لها أشار حینما الصعداء

  ) 1(؟أجمله ما ألهي، -

                                                             
 .50روایة فضل اللیل على النهار،ص یاسمینة خضرا، )1( 
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  المنزل-داخلي /نهار :الثامنالمشهد 

  
  2)21( الصورة رقم                                    1)20(الصورة رقم                 

و  فـي لقطـة متوسـطة  یظهـر یـونس بلقطـات مقربـة و متوسـطة و هذا المشهد تم تصویره في المنزل 

بلقطـــة  المدرســة، وكـــان منزعجــا مــن رفاقـــه فــي  ،فـــي المكتــب تبــدو علیـــه ملامــح الحــزنهــو جــالس 

  .ما كان یزعجهو هما یتحدثان عما أزعجه في المدرسة لیفسر له  متوسطة یظهر مع عمه

  :الفقرة الروائیة

ي مكتب إلى اشرةمب ذهبت المنزل، إلى عودتي بعد"  :وسألته عمّ

 كسالى؟ العرب أن صحیح هل -

 ملامـح فـي أدركه ما إن .إليّ  والتفت یقرأه كان الذي الكتاب حطّ  .لهجتي عدوانیة من عمي تفاجأ

 :ذراعیه یفتح وهو لي قال .فعله ردّ  لطّف وجهي

 ...ولدي یا هنا تعالى -

 فعلا؟ كسالى العرب له .صَحیحا الكلام هذا كان إن أعرف أن أرید ...لا -

 لـي یقـدم أن واجبـه مـن حاسـمة؛ السـاعة .یفترسـني وهـو وسـبابته إبهامـه بـین ذقنـه عمـي مسك

  :وقال قابلني فكّر، أن بعد .اللازمة التفسیرات

 

                                                             
 .ثا29د و 23فیلم فضل اللیل على النهار،):20(الصورة  )1( 
 .ثا12د و 24المصدر نفسه،):21(الصورة  )2( 
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  )1("..لنعیش الوقت فقط نأخذ .كسالى لسنا -

  الغرفة-داخلي/نهار :المشهد التاسع

  
  3)23(الصورة رقم                                         2)22(الصورة رقم         

فــي لقطــة  فــي نفــس المشــهد یظهــر مــع أختــه زهــرةل لأمــه،فــي زیــارة طة یظهــر یــونس فــي لقطــة متوســ

،و تنـــوع هـــذا المشـــهد بـــین اللقطـــات المتوســـطة و القریبـــة لهـــااشـــتراها  التـــي دمیـــةال متوســـطة لیعطیهـــا

تبـاه المشـاهد مـع الإحسـاس بالشـفقة علـى والـدة یـونس و هذا لإثارة و لفـت ان موسیقى حزینة و مؤثرةو 

  .أخته زهرة 

  :الفقرة الروائیة

تني بـذراعیها حزمتنـي .فوقهـا وارتمیـت نحوهـا، ركضـت" ة كانـت صـدرها؛ إلـى وضـمّ  .رخـوة الضـمّ

ي تحترق  :قالت .التنفس من یمنعها وزني كان ربما برفق؛ دفعتني .بالحمى أمّ

 رجعت؟ لماذا -

 تبصـرني .ومنسـحبة صـامتة كانـت لأنهـا الأولـى الوهلـة مـن أرهـا لـم .المائـدة رببقـ جالسة أختي

بـت .سـابقا رأتنـي قد تكون أین متسائلة الفارغتین الكبیرتین بعینیها  لا هـي وهـا قلیلـة لشـهور تغیّ

 .تكبر أن ترفض أنها ویبدو الآخرین أقرانها تشبه لا .بعد تتكلم لا أختي .تتذكرني

                                                             
 .66روایة فضل اللیل على النهار،ص یاسمینة خضرا، )1( 
 .ثا20د و 26ل على النهار،فیلم فضل اللی):22(الصورة  )2( 
 .ثا50دو 26المصدر نفسه،):23(الصورة  )3( 
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 أختـي؛ تأخـذها لـم .المائدة على وضعتها أجلها، من اشتریتها كنت عبةل صغیر كیس من أخرجت

سي تواصل أن قبل إلیها بالنظر اكتفت  -القمـاش مـن صـغیرة دمیـة إنها– ثانیة اللعبة أخذت .تفرّ

  )1( "لذلك تنتبه لم .یدیها بین ووضعتها

 المدرسة–داخلي /نهار :العاشرالمشهد 

  
  4)26(الصورة رقم           3)25(الصورة رقم                  2)24(الصورة رقم         

تم التركیز فـي هـذا المشـهد علـى شخصـیات أخـرى رئیسـة فـي الفـیلم و هـم زمـلاء یـونس فـي المدرسـة 

بعـدها یحـوم  ،ایزابیـل غاضـبة جـدا تبـدو  كانـا یتشـاجرانة قریبـة یظهـر یـونس مـع ایزابیـل فـي لقطـثم  

یظهــر  وفــي لقطــة قریبــة  ،مــن طــرف جــان كریســتوف مبرحــا ضــربا حولــه زمــلاؤه فــي المدرســة لیتلقــى

  .قام بضربه  نبم یعاقب یونس لعدم اعترافههو و المعلم 

  :الروائیةالفقرة 

؟ كذبْت لماذا لماذا؟"  عليّ

 .أبدا علیك أكذب لم -

 نفسك تسمي إذًا لماذا ...نَس؟ یو كذلك؟ ألیس یونَس، اسمك تكذب؟ لم نعم، آه، -

 جوناس؟

 الأمر؟ في یغّیر ماذا ...جوناس ینادونني الناس جمیع -

                                                             
 .61روایة فضل اللیل على النهار،ص یاسمینة خضرا، )1( 
 .ثا59دو 41فیلم فضل اللیل على النهار،):24(الصورة  )2( 
 .ثا38د و 42المصدر نفسه،):25(الصورة  )3( 
 .ثا03د و 43المصدر نفسه،):26(الصورة  )4( 
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 :تخنقها كادَت بقوة صرخت

ر -  .شيء كل یتغیّ

 :یرتعد بالأسى المحتقن وجهها كان

ر نعم، -  .شيء كل یتغیّ

 :قاطعة بلهجة قالت أنفاسها، استرجعت أن وبعد ثمّ 

د واحد، عالم من لسنا -  }...{كافیة غیر عینیك وزرقة .یونس سیّ

 الموت ...عربي؟ مع متزوجة تتصورني هل نسیت؟ هل روسیلیو، عائلة من إنني _

حـا ضـربا وضـربني المدرسـة سـاحة فـي بمشـاجرتي لامـي كریسـتوف جـان قـام لقـد ...أفضـل  مبرّ

ـم صعق   }...{لها لینتقم خصیصا م مـن المعلّ دني وجهـي، تـورّ  بـأن وأمرنـي المصـطبة إلـى فأصْـعَ

 أحـرق قبلـي، مـن اعترافـا یتلـقَ  لـم ولأنـه .الطریقـة بتلـك شـوّهني الـذي "الصـغیر المتـوحش" أریـه

  )1( ".الحدیدیة بمسطرته أصابعي

  قرب المنزل-خارجي/نهار  :المشهد الحادي عشر 

  
  4)29(الصورة رقم        3)28(الصورة رقم          2)27(الصورة رقم      

                                                             
 .91-90روایة فضل اللیل على النهار،ص اسمینة خضرا،ی )1(  

 .ثا21د و 43فیلم فضل اللیل على النهار،):27(الصورة  )2(  
 .د44المصدر نفسه،):28(الصورة  )3(  
 .ثا17د و 44المصدر نفسه،):29(الصورة  )4( 
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و مــن زاویــة رؤیــة مـــن ة فــي لقطــة بعیــدیظهــر یــونس یظهــر الاقتبــاس المتواصــل مــن الروایــة حیــث 

فیظهــــر زمــــلاؤه مــــن المدرســــة و هــــم یراقبونــــه مــــن بعیــــد و هــــو یركــــب دراجتــــه، الیمــــین إلــــى الیســــار 

علیـه ملامـح الخـوف  لقطة قریبة تبدولتصف یونس في  ،فیتبعونه لتتحرك الكامیرا في حركة تراكینغ 

  .ن خجولا مما فعلهیظهر یونس مع جان كریستوف في لقطة قریبة هما یتحدثان كان جا بعدها،

  :الفقرة الروائیة

ل كنـت وفیمـا قلیلـة، أیـام بعد"  صـدیقیه برفقـة لامـي، كریسـتوف جـان قطـع الكـروم، طـرف علـى أتجـوّ

ریس یـامین بـن سـیمون الـدائمین  هیـأتهم تكـن لـم .إلـيّ  للوصـول الحقـول عبـر اسْـكاماروني، وفـابْ

 العمومیـة السـاحة ضـجیج بعیـد مـن فضـلینم المكـان، هـذا إلى أبدا یأتون لا .خفت ولكنني عدوانیة،

 جـان منـي اقتـرب }.. {.مریبـا الضـواحي إلـى حضـورهم كـان .القـدم كـرة لعـب میـادین وصـیحات

 ثقـل تحـت ترزحـان أنهمـا لـو كمـا كتفـاه وتبـدو ونادمـا، بـل مضـطربا، كـان .خجولـة بخطـوة كریستوف

 :لي قال .لطیفة بحركة العلبة لي مدّ  .مرئي غیر

  }...{وفالع منك أطلب -

 .عني تبلِّغ لم لأنك لك شكرا -

  )1("حیاتي  في عشتها صداقة أروع على الأربعة نحن ختمنا الیوم، ذلك في
  الشاطىء-خارجي/نهار   :الثاني عشرالمشهد 

  
  3)31(الصورة رقم                        2)30(الصورة رقم              

                                                             
 .93-92روایة فضل اللیل على النهار، المصدر السابق، ص  یاسمینة خضرا، )1( 
 .ثا48د و47فیلم فضل اللیل على النهار،):30(رة الصو  )2( 
 .ثا57د و 47المصدر نفسه،):31(الصورة  )3( 
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 إلـــى الأعلـــىة البحــر لتنتقـــل زاویـــة النظــر مـــن هـــو یمشــي علـــى واجهـــ یظهــر یـــونس فـــي لقطــة بعیـــدة

  .إنها السیدة كازیناف واسعةقبعة  رأسهاتحت واقیة الشمس على لتظهر سیدة و هي جالسة  الأسفل

  :الفقرة الروائیة

دة تتأمـل" عـة رأسـها علـى تحمـل .شـمس واقیـة تحـت جالسـة وهـي الأزرق، الأفـق وحیـدة سـیّ  قبّ

نة واسعة،  اللـون الأبیض السباحة تبان یلتصق .شمسیة نظارات عینیها وعلى حمراء بشرائط مزیّ

سفَّع جسدها على   .)1 ("}.{..ثانیة بَشرة مثل بالشمس المُ

  الصیدلیة-داخلي/نهار :عشرلثالث المشهد ا

  
  3)33(الصورة رقم                        2)32( الصورة رقم             

تـــدخل و هـــي فـــي لقطـــة متوســـطة الســـیدة كازینـــاف تظهـــر هـــذا المشـــهد تـــم تصـــویره فـــي الصـــیدلیة ل

و ملامـح و موقفهـا مـن نفـس المشـهد تظهـر قریبـة و فـي لقطـة فتلقـي التحیـة علـى یـونس الصـیدلیة ، 

  .طالبة منه أن یجلب لها الدواء إلى منزلها ههي تتحدث مع یونس عن سبب مجیئها إلی

  :الروائیةقرة الف

  .}...{صیدلیتنا إلى جاءت الأسبوع، نهایة في "

 بعیدا؟ أتسكنین ...بمعرفتك متشرفة -

 .المزار درب على المنزوي المنزل الیهودیة، المقبرة خلف -

                                                             
 .117روایة فضل اللیل على النهار، المصدر السابق،ص یاسمینة خضرا، )1( 
 .ثا23د و 50فیلم فضل اللیل على النهار،،)32(الصورة ) 2( 
 .ثا53د و 50المصدر نفسه،،)33(الصورة ) 3( 
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دتي المكـان، أعـرف -  الثالثـة بـین الظهیـرة، هـذه دواءك ستسـتلمین .مشـكل أي یوجـد لا ...سـیّ

  )1(."والرابعة

  بوابة المنزل-خارجي/نهار  :عشر المشهد الرابع

  
  3)35( الصورة رقم                                             2)34( رقم الصورة         

و هـو علــى دراجتـه لتتحـرك الكــامیرا بعیـدة تبـین فیهــا الصـورة یـونس لقطـة ب بـدأت لقطـات هـذا المشــهد

كمـا عنـد وصـوله وتظهـر بوابـة المنـزل  ي طریقه إلى منزل السیدة كازینـاف،و هو ف في حركة تراكینغ

  .فیتبادلان الحدیث بعد أن یصل تراه السیدة كازیناف فتدخله إلى المنزل روائي في الروایة،وصفها ال

  :الفقرة الروائیة

 المقبـرة اسـتدرت .أطیـر كنـت .جنونیـة بسرعة أركض وأنا الریح، تنفخه قمیصي بالمقود، تشبثت"

 .الحفرات بین أتزَعرَج وأنا المزار، إلى المؤدي الدرب وسلكت بستان عبر قطعت الیهودیة،

 ومصـبوغ كبیـر منـزل  .القریـة مـن متـرا ثلاثمائـة بعـد علـى مرتفـع، فـوق كازینـاف منـزل یقـع

 قلیلا،ولكن ومخربا فارغا، الإسطبل كان الیسار، على .جنوبا الممتد السهل على یشرف بالأبیض،

 سـیاجال ینتصـب .الـدوم أشـجار تحیطـه إلیـه، یـؤدي صـغیر درب .كاملـة أناقته على حافظ المنزل

ق الحدیدي م یحـاول بعنایة، مقطع الحجر من صغیر جدار على المطرّ ـرش كـرْ عتَ  علـى .یلفـه أن مُ

 وتحتـه الصـخرة، علـى منقوشـا C  حـرف نقرأ أن یمكننا مبلطین، عمودین فوق المقوّسة الواجهة

                                                             
 .120روایة فضل اللیل على النهار، المصدر السابق،ص سمینة خضرا،یا )1( 
 .ثا56د و51ألكساندر أركادي فیلم فضل اللیل على النهار،،)34(الصورة  )2( 
 .ثا13د و52المصدر نفسه،،)35(الصورة  )3( 
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 جالسـیا ودفعت الدار مدخل عند الدراجة تركت ترجّلت، البناء أشغال إنهاء سنة ، 1912  تاریخ

  . )1("ماء بفوارة المزیّن الصغیر الفناء في أحد یوجد لا .بقوة صرّ  الذي

  المنزل-داخلي/نهار :عشرالمشهد الخامس 

  
  3)37(الصورة رقم                               2)36(الصورة رقم           

ــاف فــي لقطــة متوســطة ــونس مــع الســیدة كازین فــس و فــي نو هــي تشــم رائحــة المــرهم ، یظهــر ی

یـدي یـونس و هـي تلامـس ظهرهـا و المشهد تظهر السیدة كازیناف في لقطة قریبة یبـرز المخـرج 

  .هو یضع لها المرهم 

  :الروائیةالفقرة 

دتي، أردت إذا"  .كتفیك مسد أستطیع ...أستطیع سیّ

د منك أنتظره ما هذا -  .جوناس السیّ

 كـل فعـاد.عـین طرفـة إلا ذلـك دمیـ لـم ولكـن .الأمـاكن هیبـة مـا شـيء أوقـف فجـأة، لمـاذا أعرف لا

  }...{عليّ  ثانیة عینیها حطّت عندما مكانه إلى شيء

 .فتى یا معي هیا -

 أننـي لـو لیكمـا بـدا .الرواق خفیفة ظلیلة تغطي .الداخل إلى لمتابعتها ودعتني المنزل باب دفعت

 الذي أنا مأ بذلك حلمت هل.عني غریبا لیس أمامي الممتد الرواق وأن سابقا، اللحظة هذه عشت

دة سبقتني القصة؟ خیط أفقد بدأت  .كازیناف السیّ
                                                             

 .121ص روایة فضل اللیل على النهار، المصدر السابق، یاسمینة خضرا، )1( 
 .ثا42د و 53مصدر نفسه،ال،)36(الصورة  )2( 
 .ثا02د و 54المصدر نفسه،):37(الصورة  )3( 
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م صـعدنا.قـدري مـع تـداخلت خاطفـة، لحظـة فـي  علـى تشـبثت .أدراجـه علـى قـدماي تعثـرت .السـلّ

  }...{غیـروا قعـي كأنـه ساحرا، مهیبا، قدّامي، یتمایل جسدها، تموّج إلا أمامي أرى ولا الدرابزین،

 .هـروب كـل یمنـع حـاجز مثـل ظهـري یلامـس بالجـدار تأحسسـ .وجهـي علـى أصـابعها انتشـرت 

د ، عندَئـذ  }...{نظرتهـا فـي ذبـت .البصـر فـیلمح بـي وأوقعـت عیناهـا، لفتنـي ...جونـاس؟ السـیّ

 وراضیا، ،محموماالفخ في بالوقوع سُررت .للمقاومة جهد أدنى أبذل أن دون .كلیة لها استسلمت

هـرا نبَ  أزرار فكَّـت نهـائي، لا بلطـف .لسـاني یبتلـع يالـذ اللسـان مـع فالتحمـت استسـلامي، مـن ومُ

  .)1(""....ما مكان في تسقط تركتها قمیصي،

  حدیقة المنزل-خارجي/نهار  :عشر  المشهد السادس

  
 3)39(الصورة رقم                                       2)38(الصورة رقم         

 ظهر یونس مجددا علـى دراجتـه أمـام منـزل السـیدةیلیتواصل تسلسل الأحداث ما بین الروایة و الفیلم 

فـي لقطـة بعیـدة ،و فـي لقطـة أخـرى مـن نفـس المشـهد یظهـران فـي لقطـة قریبـة تبـرز ملامـح ازیناف ك

   .رغبتها لهذه الزیارة  الدالة على عدمالسیدة كازیناف 

  

  

  

                                                             
 ..122-121روایة فضل اللیل على النهار، المصدر السابق،ص یاسمینة خضرا، )1( 
 .سا 1فیلم فضل اللیل على النهار،):38(الصورة  )2( 
 .ثا58د و 00سا و 1المصدر نفسه،):39(الصورة  )3( 
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  :الروائیةالفقرة 

 إلـى المـؤدي الـدرب فـي رالكبیـ الأبـیض المنـزل إلـى وأعـود أتشـجع أن قبـل أسـبوعین انتظـرت "

 تحـت مقرفصـة هنـا، وكانـت ...الفنـاء ودخلـت السـیاج بجانـب دراجتـي تركـت} ...{.المـزار

 :وقالت وقفت .لحدیقتها الحیاة تعید كانت الید؛ في أجمة،مقص

د -  }...{جوناس السیّ

دتي الخیر، مساء -  .سیّ

 .الأفق من أوسع عیناها واتسعت ابتسمت،

 جوناس؟ السید ،ما حاجة في تریدني هل -

 :كاذبا قلت .الأسوأ أخشى صوتها في ما شيء جعلني

  }...{أحییك أن فأردت  .هنا من مارا كنت -

ما ...بأنّك فكّرت ...إلى بحاجة ألست-  نقل إلى بحاجة أشیاء هناك أن أكید ...ربّ

 ...تصلیح؟ أو

 .الأشغال هذه لمثل الخدم یوجد -

 .بعینیها سحقتني..... .بقسوة نفسي لمت ة،أضحوك بنفسي فشعرت أعذار، إلى افتقرت

 .رأس ضربة في هكذا، فجأة، الناس عند النزول ینبغي لا جوناس، السید -

  ...أنّ  فكّرت -

 }...{بعشوائیة تفكّر أنْ  ینبغي لا -

 إلا مستعدات یكنّ  لا .الرأس في الأمور تحدث النساء، عند :جوناس السید هذا تعرف أن یجب -

دات إنهن .رؤوسهن في مورالأ تنتظم عندما   )1( ".عواطفهن سیّ

                                                             
 .126-125اللیل على النهار، المصدر السابق،صروایة فضل  یاسمینة خضرا، )1( 
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  ساحة قرب الحانة -خارجي/لیل :عشر السابعالمشهد 

  
  2)41(الصورة رقم                                       1)40( رقمالصورة                

ة هـذا المشـهد تنوعـت اللقطـات القریبــة و المتوسـطة لوصـف بعـض الأشــخاص فـي حفـل افتتـاح حانــفی

أنــدري فــي ریــو صــالادو، ثــم تتحــرك الكــامیرا أمامیــا لوصــف كــل الحضــور الرجــال و النســاء یقومــون 

فــي غایــة الجمــال جالســة علــى جالســة  شــابة  تركــز الكــامیرا علــى  لقطــة قریبــة بــالرقص و الغنــاء وب

ـــة ، أنهـــا ایمیلـــي فیراهـــا یـــونس و أصـــدقاؤه فیعجـــب بهـــا بعـــدها یـــدعوها للـــرقص معـــه لیكتشـــف  طاول

  .ا المشهد یختلف كلیا عما جاء في الروایة و لكنه تغییر إلى الأحسنیقة الطفولة ، و هذصد

  :الفقرة الروائیة

 ولا بسـاطا تحـوي لا لأنهـا عجـل علـى وضـعت– مـا نوعـا منعزلة طاولة في بمفردها، جالسة كانت"

 الـذي وهـ سیمون، هدوء سبب فهمت ...الهائجة الراقصین حركة لآخر حین من تخفیها ،-أواني

 جسـدها.الأنفـاس یخنـق جمـال ذات الفتـاة كانـت :ضحكا یقطر سیرك إلى الراقصة الحفلات یحوّل

لب قوْ  دخـان، نفحـة من الابتسامة أخف عُقیْصة، في ملفوف الأسود الشعر حلیباني، فستان في مُ

 }....{تراهم أن دون الراقصین تتأمل

 :مبهورا لاهثا، سیموت، قال

 حقا؟ رائعة ألیست -

                                                             
 .ثا09د و 08ساو 1فیلم فضل اللیل على النهار،ألكساندر أركادي ،):40(الصورة  )1( 
 .ثا18د و 11ساو 1المصدر نفسه،):41(الصورة ) 2( 
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  }..{.فاتنة نهاإ -

 مـدخل عنـد سـیارة وقفـت ،السـاحة مـدخل عنـد سـیارة توقفت .طاولتنا لمغادرة الكافي الوقت یجد لم

 جمیعا، وارتعدنا السائق بقرب مكانها تتخذ رأیناها .نحوها واتجهت الفتاة وقفت الساحة،

 1 (".خلفها الباب صفقت عندما أربعتنا،

  یسةالكن-داخلي/نهار  :المشهد الثامن عشر 

  
  4)45(الصورة رقم                    3)44 (الصورة رقم         2)43(الصورة رقم          

لیتبعهــا و مــن زاویـة نظــر مــن الیسـار إلــى الیمــین  مـع یــونس فــي لقطـة بعیــدة  تظهـر الســیدة كازینــاف

لیظهــرا فــي ه، فتــدعوه أن یتبعهــا للتحــدث معــ ، ،كــان قــد جــاء لرؤیــة ایمیلــي فــي المكتبــة إلــى الكنیســة

 تطلــب منـه أن لا یلتقـي بــإیمیليف وهـو فــي حالـة اسـتیاء  تظهـر ملامـح وجــه یـونس حیــث لقطـة قریبـة

  .بعد الآن 

  :الفقرة الروائیة 

غ ممرغیة كرة مثل بدت  ...إیمیلي أجل من هنا أنا"  ثـم یتحـرك حلقهـا رأیـت .فجـأة هوائهـا من تُفرَ

بأنهـا  شـعور انتابهـا كمـا ثقیـل، حمـل مـن تخلصـت أن بعـد الصعداء تنفست .ریقها بتشنج ابتلعت

 :موضحة قالت .بعد تبدأ لم معركة في طاقتها آخر أعطت

 .ابنتي إیمیلي، -

                                                             
 .148روایة فضل اللیل على النهار، المصدر السابق،ص یاسمینة خضرا، )1( 
 .ثا05د و 20ساو1أركادي ،فیلم فضل اللیل على النهار، ألكساندر):43(الصورة )2( 
 .ثا12دو 21سا و1المصدر نفسه،):44(الصورة )3( 
 .ثا15د و22ساو1المصدر نفسه،):45(الصورة )4( 
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دتي بالموضوع، أنا دخلي ما ولكن .فهمت -  ......سیّ

دتي الشخص، في مخطئة أنت -  }...{.ابنتك مع علاقة أیة أقیم لا أنا .سیّ

دة شيء، بیننا یحدث لم -  من وفابریس فابریس، تحب إیمیلي .زینافكا السیّ

 .سعادته أعكّر أن أبدا ببالي یخطر ولا .أصدقائي أعز

 .الكلام هذا لك وقلت سبق أنه أظن .عاقل فتى أنت -

 رفعت قصیر، تأمل بعد .بصرها یفارقني أن دون أنفها، أرنبة حول یدیها ضمت

 :ذقنها

د معـك، صـریحة سـأكون -  وأنـا ،حسـب معلومـاتي مسـتقیم مسـلم مسـلم، أنـت ...جونـاس السـیّ

 إنهـا .زلتنـا لنـا یغفـر أن المـولى أتمنى مـن .سابقة حیاة في ضعف للحظة رضخنا لقد .كاثولیكیة

 عنـدما...! المحـارم زنـى :یحتمـل ولا یغتفـر لا یوجـد ذنـب ذلـك ومـع ...مسـتقبل بـلا یتیمة، سقطة

 .عینیها في سُمّ  شرر تلألأ بالكلمة، تلفّظت

 }....{.المعاصي شعأب من إنها -

د جیدا، تفهمني لم أنك أظن -  أنت .رأسك في یدور ماذا یهمني لا .جوناس السیّ

 .ابنتي عن جدا بعیدا تبقى أن هو أنا أریده ما أما .ترید ما تتخیل بأن حرّ 

 ...وفورا الآن لي وستقسم

 ...سیدتي -

  )1(" }...{!كل أقسم -

  الشاطئ-خارجي/نهار  :عشر  تاسعالالمشهد 

                                                             
 .168-166روایة فضل اللیل على النهار، المصدر السابق،ص یاسمینة خضرا، )1( 
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  2)47(الصورة رقم               1)46(الصورة رقم          

لیظهـر فـابریس فـي لقطـة  ،یمیلـي و همـا یلهـوان فـي البحـریظهـر جـون كریسـتوف و إبعیدة في لقطة 

  .معا همامن رؤیت یبدو علیه استیاؤه كانت ملامح وجهه متوسطة و هو یراقبهما

  :الفقرة الروائیة

یقفز المصطافون كما الجراد فوق الرمـال السـاخنة قبـل . ال یوم احد كنا في شاطئ تارغة ذات زو "

 }...{اتسـاعهما، علـى مفتـوحتین فـأبقى عینیـه فـابریس، أما} ...{أن یركضوا للارتماء في الماء 

 كریسـتوف جـان إلـى ینظـر ...المكهـرب الجـوّ  فـي سـیدقّ  مـا شـيء .فریسـة مثـل تمامـا یحـرس

یمیلي  مـدّة أطـول المـاء یبقـى تحـت مـن علـى یتنافسـان یضحكان، هماو  المیاه بباقات یتقاذفان وإ

 ینقلبـان إلیهمـا ینظر الأنظار؛ عن یختفیان یكادا أن إلى البحر عرض باتجاه السباحة ثم ممكنة،

 وحینمـا ...التسـاؤلات مـن عینـاه شـفتیه وتـتلألأ علـى حزینـة ابتسـامة ترفـرف ،}...{الأمـواج وسط

  )3(".الخصر من بعضا بعضهما ویمسكان ءالما تحت من فجأة ینبثقان رآهما

  السینما-خارجي/لیل :العشرونالمشهد 

                                                             
 .ثا54دو 26و سا 1فیلم فضل اللیل على النهار،):46(الصورة  )1( 
 .د27سا و 1المصدر نفسه،):47(الصورة  )2( 
 .174-173روایة فضل اللیل على النهار، المصدر السابق،ص یاسمینة خضرا، )3( 
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  2)49(الصورة رقم                     1)48(الصورة رقم               

لتنقـل الكــامیرا للمشـاهد الحـوار الــذي بــاب السـینما فـي لقطــة متوسـطة یمیلـي مــع جونـاس أمـام تظهـر إ

جــان كریســتوف فینــزعج لرؤیتهمـا معــا حیــث ســمعها تقــول بعــدها جـرى بــین ایمیلــي و جونــاس لیظهـر 

ا المشــهد حــدث تغییــر فــي هــذ ، بعــدها یضــربه ضــربا مبرحــا و یرحــلفیغضــب منهمــا  لــه أنهــا تحبــه

  .في مكان تواجدهم حیث كان التقاؤهم في الروایة في المكتبة   بسیط

  :الفقرة الروائیة

تنا، وقـد تفجیـر، بمثابـة الصـرخة كانـت"   عتبـة علـى واقفـا كریسـتوف جـان كـان :وأنـا میلـيإی شـلّ

 }....{الباب

 فـوق سـقطت التي السماء تحت مردوما مشمئزا، مصدِّق، غیر ساخطا، المكتبة، عتبة على ارتعد

 :قال .عظیم بغیظ یهیج وفمه  متشنِّجة، وجهه تقاسیم رأسه،

 }...{! مرحى -

 .ذبابة مثل أسحقك لا أن أردت إذا مني تقترب لا ...جوناس أنت، حیث ابق -

 .إیمیلي وبین بیني شيء یوجد لا أنه لك أقسم .فهم سوء إنه -

 !.}...{أیها الجحیم إلى اذهَب -

                                                             
 .ثا29د و 36ساو 1فیلم فضل اللیل على النهار،):48(الصورة  )1( 
 .ثا31د و 36ساو 1المصدر نفسه،):49(الصورة  )2( 
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، فـانقضّ  رهیـب، هیجـان انتابـه  شـاتما، یصـرخ كـان .بسـیاج وألصـقني اندفاعـه فـي رفعنـي علـيّ

 علــى ركبــة فوضــعت نفســي انقطــع .الــبطن إلــى شــدید بعنــف ضــربني .بریقــه فبللنــي

 :صارخا وهرب .الخصر في بركلة ضربني}...{رضالأ 

 أن ولا أراك أن أرید لا ! طریقي في وضعك الذي الیوم وألعن ألعنك ! ألعنك -

  )1("جحود یا حقیر، یا منافق، یا الدین، یوم إلى صوتك أسمع

  شارع-خارجي/لیل  :والعشرونالواحد  المشهد

  
  5)53(الصورة رقم        4)52(الصورة رقم           3)51(الصورة رقم       2)50(الصورة رقم     

و مـن زاویــة  بعیـدة جـدا فـي لقطــة تـم تصـویر هـذا المشـهد فــي سـاحة الشـارع الـذي یســكن فیـه یـونس و 

 معهـا،بعـدها یظهـر یـونس  و هـي تنتظـره تظهـر ایمیلـي و هـي جالسـةرؤیا مـن الأعلـى إلـى الأسـفل  

 أنهـاعـن قـرار زواجهـا بسـیمون بعـدها تخبـره   ذي جـرى بینهمـاتبین الكامیرا الحدیث الـفي لقطة قریبة 

لتبرز ملامح وجههـا فـي لقطـة قریبـة و هـي غاضـبة  لو یقبل بها فقط و ستلغي الزواج و لكنه یرفض

  .ترحل  بعدها تغادر لتتركه و،و حزینة 

 :الفقرة الروائیة

 ...نعم قل" -

                                                             
 .182،ص اللیل على النهار، المصدر السابق روایة فضل یاسمینة خضرا، )1( 
 .ثا17د و 56سا و 1فیلم فضل اللیل على النهار،):50(الصورة  )2( 
 .ثا44د و 56سا و 1المصدر نفسه،):51(الصورة ) 3( 
 .ثا37د و 58سا و 1المصدر نفسه،):52(الصورة  )4( 
 .ثا40د و 58سا و 1المصدر نفسه،):53(الصورة  )5( 
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 .مرعب بخرس أصبت صُعقت، ذُهلت، .بكلمة أتلفظ لم

  ...شیئا؟ تقول لا ماذال -

ـك، - ـم ! شـیئا قـل بربّ  فقـدت هـل لـك؟ حـدث مـاذا ...هكـذا تبقـى لا ولكـن لا، قـل نعـم، قـل ...تكلّ

 ! السماء بربّ  شیئا، قل تعذّبني، لا ...صوتك؟

 .مذعورا لهیبا عیناها ترسل .مكان في تستقر لا .صوتها ارتفع

 وحـش، أنـت ...حمقـاء؟ أننـي سـكوتك؟ یعني ماذا یونس؟ صمتك، من أفهم أن لي ینبغي ماذا -

 ...وحش أنت

 .بائس سخط في صدري، على قبضتاها ارتطمت

 .حیاتي في لي حدث شيء أسوأ أنت .یونس الإنسانیة، من ذرة مثقال تملك لا -

 .أقـول مـاذا أعـرف ولـم ذُهلـت .شـهیقها تغطـي كـي تصـرخ وهـي كتفـيّ  هـزّت وجهـي، في ضربتني

 .العیادة وسط مغروسة فزاعة إلا لست لكوني خجلت كما عذاب، من لها أسبب لما خجلت

 )1(".وهربت ...أبدا أبدا، لك أغفر لن .یونس ألعنك، -

  المستشفى-خارجي/لیل :الثاني والعشرین المشهد

  
  4)56(الصورة رقم                       3)55 (الصورة رقم                 2)54(الصورة رقم           

                                                             
 .200-199لنهار، المصدر السابقً،صروایة فضل اللیل على ا ،یاسمینة خضرا )1( 
 .ثا45د و 00سا و2فیلم فضل اللیل على النهار،):54(الصورة  )2( 
 .ثا41د و 01سا و 2المصدر نفسه،):55(الصورة  )3( 
 .ثا05د و 03سا و 2المصدر نفسه،):56(الصورة  )4( 
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تلقــى خبــرا عــن اختفــاء یوهــو یحمــل ســماعة الهــاتف بوجــه عــابس ي لقطــة قریبــة فــیظهــر یــونس 

و یظهر یـونس مـع العـم مـاحي فـي لقطـة  ،بعدها یبدأ الجمیع في البحث عنه عمه في المستشفى

تــأتي مـــادلین یطلـــب منــه أن یجلســـه ،لو حركــة كـــامیرا ثابتــة و زاویـــة تصــویر عادیــة  متوســطة 

  .و صاحب هذا المشهد موسیقى حزینة و مؤثرة  هاه في حجر فتجلس بجانبه بعدها یلفظ أنفاس

  :الفقرة الروائیة

ت أسـابیع، بعـد" ـي یبـدو لا.علیـه خائفـة بأنهـا جرمـان لـي أسـرّ  القـراءة واصـل .مـریض أنّـه عمّ

منا لا أنه غیر البساتین، في للتجوال والخروج معنا أكله وتناول والكتابة، ك .یكلّ  یبتسم رأسه، یحرّ

ـدة بـاردة، یـده أحسسـت أمسـك بمعصـمي وحینمـا شـحوبه تضـاعف}...{جرمان رلیشك أحیانا  مجمّ

 .تقریبا

 یقفز لم .سعادة سیملئونني كانوا أنهم أكید .ولدي یا أبناءك، أعرف لو وددت -

 .أبدا ركبتي على طفل

 .بالدموع عیناه تلألأت

تـك إذا :هـذا جیـدا رتذكّ  .الدهر نوائب من لنا یثأر أن على قادر وحده الحب .یونس تزوّج، -  أحبّ

 .كما الآلهة عبودیة محل تصبح طریقك، عن نجمة تحید لا امرأة،

ب جسـدي، إلى وینتقل جسده في یسري الذي بالبرد أحسَست  تنطلـق التـي الارتعاشـات عبـر یتسـرّ

ـي حـدّثني .كیـاني كامل عبر وتتدحرج معصمي من  عـن بعـدا یزیـده لـه قـول كـل وكـان طـویلا؛ عمّ

ـي أقـوال شـهقاتها غطت .السریر طرف على جرمان،منهارة بكت .للرحیل یستعد كان .عالمنا  .عمّ

ع لـم مثلمـا ذئـب عـوى الخـارج، فـي .واحـد آن فـي واقعیـة، عمیقـة وغیـر غریبـة، لیلـة كانـت  أسـمَ

ي أصابع طبعت .أبدا تعوي بهیمة  الـدم مـن منعـت مكربة، مثل بنفسجیة؛ دمغة معصمي على عمّ
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دیت ذراعي یكاد السیلان؛  قامـت إلا حینمـا نعیشـها، التـي الحیاة من یتجزأ لا جزء الأبدي }.. .{جمّ

  )1(."الصلیب إشارة ترسم وهي زوجها عیني بإغلاق جرمان

  المنزل-داخلي/لیل :العشرینو  الثالثالمشهد 

  
  3)58(الصورة رقم                                      2)57(الصورة رقم         

و حركة كامیرا ثابتـة تبـین قطة قریبة لات هذا المشهد في منزل یونس حیث یبدأ بتدور اغلب لقط

و تزامنــت لقطــات هــذا المشــهد مــع  اجریحــبعــض مــن شــباب الجماعــة المســلحة و هــم یجلبــون  

موسیقى و أصوات عالیة مـن طـرف جلـول و جرمـان اعتمـدها المخـرج لخلـق حالـة مـن الخـوف و 

لـبعض التفاصـیل التـي  حـذفد كما صورته الروایـة لكـن هنـاك هنا المشه ،الغموض أمام المشاهد

  .وردت في الروایة 

  :الفقرة الروائیة

فـت .مرتجلـة نقالـة علـى جریح حمل یحاولون رجال أربعة"  .السـابق آنـدري خـادم جلـول، علـى تعرّ

 دكتـور،أنـت  }...{وحـلا تقطـر وأحذیـة رشـاش صـید بندقیة كتفه على بالیة، عسكریة بذلة یرتدي

 كذلك؟ سألی

 ...صیدلي -

                                                             
 .209المصدر السابقً،صروایة فضل اللیل على النهار،  یاسمینة خضرا، )1( 
 .ثا26دو11ساو2فیلم فضل اللیل على النهار،):57(الصورة  )2( 
 .ثا50دو11ساو 2المصدر نفسه،):58(الصورة  )3( 
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 .هنـا أنفاسـه یلفـظ كـي الطویلـة المسـافة هـذه كـل أقطـع لـم .بحیاتـه متعلقـة حیاتـك .یهمنـي لا -

 .الذراع من جرمان مسكتني

 .أتفحّصه دعني -

 :جلول قال

  )1(".المعقول  الكلام هو ها -

  المنزل-خارجي/لیل :العشرینو  المشهد الرابع

  
  5)62(الصورة رقم         4)61(الصورة رقم          3)60(ة رقم الصور    2)59(الصورة رقم     

 یـرى حریـق فجـأة،یظهر یونس علـى شـرفة المنـزل مـع مـادلین بدأت لقطات هذا المشهد  بلقطة قریبة 

یصـل یجـد النیـران تلـتهم كـل  أنیمیلي و سیمون فیذهب مسرعا بسیارته بعد ها إبالجهة التي تسكن فی

و  مثیــرةو تزامنــت اللقطــات مــع موســیقى ، فــي البحــث عــنهم یبــدأ و ل شــيءالمنــزل ســیارة ســیمون كــ

و مـن زاویـة رؤیـة مـن الیسـار إلـى  لقطة قریبة ب ثم  ، هاوالناس یهرعون لإخماد النیران على أصوات

یقـرفص  یــونس قـرب جســد صــدیقه جثـة ســیمون ممــدا علـى الأرض بعــدها  تبــین فیـه الصــورة  الیمـین

لطــرده  لا یلمسـه بعـدها یـأتي كریمـو منبثقـا بندقیتـه نحـوه بــأنیمیلـي إصـرخ وهنـا  ت فـي وضـع یرثـى لـه

  .من هناك

  :الروائیةالفقرة 
                                                             

 .241-240روایة فضل اللیل على النهار، المصدر السابقً،ص یاسمینة خضرا، )1( 
 .ثا54د و 18سا 2فیلم فضل اللیل على النهار،):59(الصورة  )2( 
 .ثا19د و 19سا و 2المصدر نفسه،):60(صورة ال )3( 
 .ثا53د و 19سا و 2المصدر نفسه،):61(الصورة  )4( 
 .ثا40د و20سا و 2المصدر نفسه،):62(الصورة  )5( 
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 عبـر قطعـت .المجـاورة البسـاتین عمـلاق حریـق یضـيء .نـارا یشـتعل كازینـاف عائلـة منـزل كـان"

 الأرضـي الطـابق النیـران التهمت .الكارثة هول أكثر أدركت كلما المكان، من اقتربت كلما .المقبرة

 لا ولكننـي الفنـاء، فـي سـیمون سـیارة تحتـرق .شـره هـدیر في العلوي الطابق على تتهجم وطفقت

  }....{الخراب وسط لإیمیلي ولا له ملمحا أرى

 أضـواء تسـوطه صـلیب؛ شـكل علـى ذراعاه بطنه، على منكب ،على العشب ممدّد جسد هناك كان

  }....{تماما، وحدي وحدي، يأنن أدركت .ركبتاي شلت .والحین الحین بین النیران

 صـفاء ولا حركـاتي دقـة مـن متأكّـدا أكـن لـم .لـه یرثـى وضـع فـي وأنـا صـدیقي جسـد قرب قرفصت

 ...إیقاظـه تحـاول أنهـا لـو كمـا المیـت ظهـر علـى لتـنحط نفسـها تلقـاء مـن یـدي انطلقـت .أفكـاري

 :العتمة في صوت صرخ

 ! تلمسه لا -

 بنـار عیناهـا تشـع .فوسـفوریا وجههـا شـحوب بـدا .لالإسـطب ركـن فـي قابعـة هنـاك، إیمیلـي كانـت

 لیلیـا قمیصـا ترتـدي القـدمین، حافیـة مسترسـل، شـعرها .ظهـري خلـف الهـادرة النیـران مـن أوسـع

  }....{ جسمها تعري حریریا

 .علیه یدك وضع من_______ أمنعك -

 فـي غلیشـت كـان وهـران مـن عربـي سـیمون، سـائق كریمـو، إنـه .خلفها ببندقیة مسلح رجل انبثق

فه بالكورنیش مطعم  نحـوي فتقدّم الإسطبل وسط الطویلة قامته انفصلت .زواجه قبل صدیقي ووظّ

  }...{ .بحذر

 :إیمیلي صرخت

  )1(أطرده كریمو، ...عني وجهك اخفِ  ...لشقائنا أتركنا ! أخرج -

                                                             
 .230/231روایة فضل اللیل على النهار، المصدر السابق،ص یاسمینة خضرا، )1( 
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  المقبرة-خارجي/نهار :والعشرین الخامسالمشهد 

  
  2)64(الصورة رقم                     1)63(الصورة رقم               

و فـــابریس ،وكـــان المشـــهد كمـــا كریســـتوف یزابیـــل و خلفهـــا جـــان إ یبـــدأ المشـــهد بلقطـــة بعیـــدة تظهـــر 

الدالـة علـى شـدة و الدموع تسیل من عینیها ملامح وجهها صورته الروایة حیث تبدو في لقطة قریبة  

  .حزنها لفراق زوجها

  :الفقرة الروائیة

 كثیـر تـزاحم .جنازتـه حضـور علـى القریـة سـكان جمیـع أصـرّ  .الیهودیة المقبرة في سیمون دُفن "

 .شـفاف حجـاب تحـت ووجههـا أسـود بلبـاس إیمیلـي كانـت .وابنهـا إیمیلـي أزر لشـدّ  النـاس مـن

 منـاطق ومن ریو من یامین بن عائلة أفراد وقف جانبها، إلى .حزنها في نفس وعزّة وقارا أظهرت

 یـدها یشـدّ  زوجتـه، مـع فـابریس وقـف ،}...{ جـدا، منهـارة سـیمون والـدة كانـت .خاشـعین أخـرى

 تمامـا، الخلـف فـي بقیت .إیزابیل بجانب روسیلیو، عشیرة إلى فانضمّ  كریستوف، جان أما .صامتا

 .)3("عمدا أقصیت أنني لو كما المقبرة، عمق في

  الحانة-خارجي/نهار: السادس والعشرینالمشهد 

  
                                                             

 .ثا45دو21سا و 2فیلم فضل اللیل على النهار،):63(الصورة  )1( 
 .ثا48دو21ساو2المصدر نفسه،):64(الصورة  )2( 
 .232-231روایة فضل اللیل على النهار، المصدر السابق،ص یاسمینة خضرا، )3( 
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  4)68(الصورة رقم     3)67(لصورة رقم ا         ا2)66(صورة رقم ال   1)65(الصورة رقم    

و و حكـة كـامیرا ثابتـة،یـونس فـي لقطـة بعیـدة  یتواصل تسلسـل الأحـداث كمـا فـي الروایـة حیـث یظهـر

نــدري فــي لقطــة قریبــة و هــو یــرش البنــزین علــى الطــاولات و ،فیظهر آصــدیقههــو متجــه نحــو حانــة 

یخــرج عــود كبریــت مــن جیبــه ف،هــت كــل آمالــه و انتهــى كــل شــيء الأرضــیة ،كــان فــي حالــة ســیئة انت

 نمنـدهلا انفیرمیه فوق الأرضیة ، فتبدأ النیران تشـتعل ، یمسـكه یـونس مـن مرفقـه و یخرجـه ،ثـم یقفـ

  .ثم یشغل سیارته فینطلق

  :الفقرة الروائیة 

 المكسّـرة، لاتالطاو  وسط الأربعة، الجهات من للریح المفتوحة حانته في وحیدا صوزا آندري كان"

 القــارورات وأفــواه الزجـاج بشــظایا الأرضــیة تلمــع .المنجّمــة والمرایـا المشــقق والمصـرف

 }....{المهشّمة

شّ  البنـزین، جیركانات عن یبحث الفناء إلى خرج  حـكّ  والأرضـیة، والجـدران والطـاولات المصـرف رَ

 الفنـاء فـي وقـف .تـهوأخرج مرفقـه مـن أمسـكته .الصـالة داخـل تنتشـر النیـرات وتـرك كبریـت عـود

 مع لیتبخّر له، مثیل لا فیاض بحماس وتسییره ببنائه شغف الذي "السنایك" احتراق منذهلا وتابع

 .الساكن اللیل في الصاعد الدخان

 نظـرة یلقـي أن دون .بكلمـة ینطـق أن دون .بسـیارته آندري التحق السقف، النیران ابتلعت عندما

ك، أشعل .باتجاهي   ".)5(القریة مخرج باتجاه ببطء وسار لالفرام أرخى المحرّ

  الشوارع-خارجي/نهار :ن والعشری السابعالمشهد 

                                                             
 .ثا10دو22ساو2فیلم فضل اللیل على النهار،):65(الصورة  )1( 
 .ثا20دو22سا و2المصدر نفسه،):66(الصورة  )2( 
 .ثا17دو23سا و2المصدر نفسه،):67(الصورة  )3( 
 .ثا28دو23سا و2المصدر نفسه،):68(الصورة  )4( 
 .264-263روایة فضل اللیل على النهار، المصدر السابق،ص یاسمینة خضرا، )5( 
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  2)70(الصورة رقم                                1)69(الصورة رقم              

فــي لقطــة عامــة تظهــر الشــوارع تحــت الزغاریــد و الأناشــید و رایــات الأعــلام الخضــراء و البیضــاء و 

كمـــا صــــورته فــــرح النســـاء و الأطفـــال وم الـــذي لطالمـــا انتظــــره الشـــعب الجزائـــري یظهـــر احتفـــالا بـــالی

  .الروایة

  :الفقرة الروائیة 

 ووسـط والبیضـاء الخضراء الأعلام تحت والزغارید، الأناشید وسط المبتهجة، الشوارع في مشیت"

 للجزائـر نسـیكو جویلیـة، مـن الخـامس الیـوم غـدا .الاسـتقلال بعـرس المحتفلـة الحـافلات ضـجیج

 علـى .جدیـد مـن إحیاؤهـا ینبغـي التـي العلامـات وآلاف وطنیـین، ونشـیدا ورایـة هویـة بطاقـة

 .وللبكاء للفرح النساء تستسلم الشرفات،

 وأعمـدة والفـوارات التذكاریـة النصـب علـى یهجمـون العمومیـة، السـاحات فـي الأطفـال یـرقص

 .المتدفقـة الشـلالات كمـا لشـوارعا وسـط یركضـون السـیارت، وسـقوف العمومیـة الإنـارة مصـابیح

  )3("الغد یمثلون كانوا والخطابات؛ والصفارات والضوضاء المزامیر ضجیج صراخهم یغطي

  الشوارع-خارجي/نهار : نالعشریو تاسع الالمشهد 

                                                             
 .ثا28دو24ساو2فیلم فضل اللیل على النهار،):69(الصورة  )1( 
 .ثا39دو24سا و2المصدر نفسه،):70(الصورة  )2(  
 .267على النهار، المصدر السابق،صروایة فضل اللیل  یاسمینة خضرا، )3(
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  4)74(الصورة رقم           3)73(الصورة رقم         2)72(الصورة رقم              1)71(الصورة رقم  

تتقـدم جماعـة مـن  قریبـةلقطـة ب صورت لقطات هـذا المشـهد فـي فضـاء خـارجي و هـي الشـوارع یبـدأ  

 ،رجـل بلبـاس عسـكري و نظـاراتتتحـرك الكـامیرا لتبر  ،ثمیحضرونه إلى قائدهم  المسلحین نحو یونس

حــد الجنــود كــان الفــرح بــاد علــى وجهــه فیــأمر أأصــبح عقیــدا فــي الجــیش الــوطني ،صدیقهنــه جلــول إ

  .ها یطلقون صراحهدبع الذي كان في أحد سجونه ا له جان كریستوفلیجلبو 

  :الفقرة الروائیة

 الثكنـة سـاحة كانـت.ضـیفه بوصـول "المـلازم" یخبـر بـأن حارسـا السـائق أمـر .جنـاح قـرب توقفـت"

 }...{یین والمدن عباءات یلبسون وبالشیوخ عسكریة، بذلا یرتدون بالرجال غاصة

 أدغـال وقبعـة المظلیـین بذلـة یرتـدي .المـلازم هـو إنـه .البنایـة مـدخل عنـد ذراعیـه جلـول لـي فتح

ني .الرتبـة شـرائط وبـلا سـوداء ونظـارات  عنـه یبعـدني أن قبـل الاختنـاق، حـدّ  صـدره إلـى ضـمّ

سني ك.وجوده إلى أنتبه لم حارس صرخ ......القدمین إلى الرأس من لیتفرّ  بصـعوبة، الأسـیر تحـرّ

 قفـز الخـروج، نحـو تقـدّم حینمـا .سـاقیه علـى الوقوف في ةمشاق وجد .یقف كي الجدار على اتكأ

  )5('". كریستوف جان إنه .صدري داخل قلبي

  مارسیلیا-خارجي/نهار:ن و العشریتاسع المشهد ال

                                                             
 .ثا25دو25ساو2فیلم فضل اللیل على النهار،):71(الصورة  )1( 
 .ثا29دو25سا و2المصدر نفسه،):72(الصورة  )2( 
 .ثا53دو25سا و2المصدر نفسه،):73(الصورة  )3( 
 .ثا15دو26سا و2المصدر نفسه،):74(الصورة  )4( 
 .276-275النهار، المصدر السابق،صروایة فضل اللیل على  یاسمینة خضرا، )5( 
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  1)75(الصورة رقم                                    

فیطلـب و السـیارة هما یتجهان نحـو  نه میشالع شخص یشبه سیمون في لقطة بعیدة إیظهر عجوز م 

  .لیزوره منه أن یصطحبه إلى قبر إیمیلي

  :الفقرة الروائیة

 بسـاقین وبـدین، القامـة قصـیر سـیمون، صـورة .الآخـرة مـن عائـدا أرى أنني لي بدا لحظة، خلال"

سـني، التـي ! إلهـي العیـون، وهـذه .تتعـرى بـدأت وجبهـة قلـیلا معـوجّتین  كیـف .علـيّ  تتعـرّف تتفرّ

 ابتسـامة لـي وجّـه أبـدا؟ نلتـقِ  لـم بینمـا النـاس هـؤلاء جمیـع بـین مـن لـيّ ع یتعـرّف أن اسـتطاع

 }....{ صغیرة،

 ...شال؟می

د والصفات، بالذات هو -   }.. {.برؤیتك أنا مسرور .جوناس سیّ

 .بالموقف سیارتي .طیّب -

  )2( ".حملي من یخلصني وهو لمرافقته دعاني

  المقبرة–خارجي  /نهار :الثلاثونالمشهد 

  

                                                             
 .ثا52دو31ساو2فیلم فضل اللیل على النهار،):75(الصورة  )1( 
 .276روایة فضل اللیل على النهار، المصدر السابق،ص یاسمینة خضرا، )2( 



 فضل اللیل على النھار من الروایة إلى الفیلم                                                                :ثانيالفصل ال

109 
 

  4)79(الصورة رقم         3)78(الصورة رقم          2)77(الصورة رقم             1)76(لصورة رقم ا   

یظهـر و بعـدها تنتقـل الكـامیرا بلقطـة قریبـة  لقطة بعیدة تظهر سیارة سیمون في المقبرة ،یبدأ المشهد ب

رة التـي دسـها فـي كتـاب ثم یعطیه میشال رسالة بعدها یفتحها كانـت الزهـ، ایمیلي هو أمام قبرو یونس 

 الرسـالة التــي كتبتهـا لــه ایمیلــي بعـدها یقــرأ ایمیلـي أزیــد مـن ســبعین سـنة عنــدما كانـت مــادلین تعالجهــا

  .الذي یقیم فیه ها في الفندق، حیث أنه في الروایة  قرأالرسالةمكان قراءة في  ،هنا یظهر تغییر 

  :الفقرة الروائیة

 .البیت في عندنا الجمیع نتظركی الیوم، .غدا المقبرة زیارة برمجنا"

 }...{هذا على مصرّ  أنا .بعد یحن لم اللیل دام ما الآن، المقبرة إلى أذهب أن یجب -

 .ثانیـة حزنـه بـه لحـق لقـد الحصـى؛ علـى خطوه یصرّ  جیدا؛ المرسومة الممرات عبر مِشال قادني

نـه بـالأبیض، مـنقط الأنتراسـیتي، الغرانیـت مـن قبـر عنـد توقـف  الأزهـار باقـات مـن مجموعـة تزیّ

 :الشاهد على نقرأ .الساطعة

 ........1931 :.ف كازینا المولودة یامین، بن إیمیلي -2008.

ة لسـترتي الـداخلي الجیـب مـن أخرجـت ذلـك، بعـد  لفتحهـا، جـذبتا لخـیط القطـن، مـن صـغیرة صـرّ

 التي الزهرة غبار إنه .القبر فوق ونثرتها الجافة البتلات بعض وأخرجت المرتعدة أصابعي أدخلت

 إیمیلـي كتـاب فـي دسسـتها التـي الـوردة هـذه سـنة؛بقایا سـبعین مـن أزیـد منذ مزهریة من قطفتها

  )5( ".صالادو ریو في لصیدلیتنا الخلفیة الغرفة في تعالجها بحقنة جرمان كانت بینما

  المقبرة-خارجي/نهار :الواحد الثلاثین المشهد

                                                             
 .ثا25دو33سا و 2 ،ألكساندر أركادي ،فیلم فضل اللیل على النهار):76(الصورة  )1( 
 .ثا48دو33سا و2فسه،المصدر ن):77(الصورة  )2( 
 .ثا07دو34سا و2المصدر نفسه،):78(الصورة  )3( 
 .ثا35دو34سا و2المصدر نفسه،):79(الصورة  )4( 
 .279-277روایة فضل اللیل على النهار، المصدر السابق،ص یاسمینة خضرا، )5( 
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  3)82(الصورة رقم         2)81(الصورة رقم    1)80(الصورة رقم     

نــه جــان كریســتوف ،ینظــر إلیــه مندهشــا بعیــدة بعــد أن یســمع صــوتا یخاطبــه إیظهــر یــونس فــي لقطــة 

هـــذا لوصــف ملامـــح  عادیــة وو زاویــة تصـــویر  و حركـــة كــامیرا ثابتـــة فــي لقطـــة قریبــة ه فیقتــرب منـــ

  .ضهما البعضبعدها یضمان بعالاشتیاق 

 :الفقرة الروائیة

 :ماذا أعرف لا عمق من آتیا تاصو  سمعت حتى"

 ! جوناس -

 .كریستوف جان إنه

 مـن أشـیخ خفیظـان، المنكبـان شـائب، الـرأس معطفـه، فـي ملفوفـا الأصـفر، الخـط خلـف هنـا، إنـه

 }...{العالم

 یتـدفقان بنهـرین أشـبه كنـا .جـذبنا قویـا مغناطیسـا أن لـو كمـا .البعض بعضنا حضني في ارتمینا

 }...{الأرض عواطف جمیع انیجرّ  متقاطبتین، جهتین من

 ریو؟ حال كیف وریو؟-

 .بنفسك تتأكد أن یمكنك -

 عني؟ عفوا هل -

 عفوت؟ هل وأنت -
                                                             

 .ثا57دو35سا و 2فیلم فضل اللیل على النهار ): 80(الصورة  )1( 
 .ثا17دو36سا و2در نفسه،المص):81(الصورة )2( 
 .ثا21دو36سا و2المصدر نفسه،):82(الصورة  )3( 
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   }...{.صغیر غضب أدنى بي یطیح حقدي؛ وسائل أملك لا .جوناس شخت، أنا -

 .بانتظارك إنني -

   .أعدك إنني سآتي، -

 لـي یفسـح كـي الجزائریـة یـةالجو  الخطـوط موظـف یسـبقني تـأخري، لألحـق أسـرعت .لـي ابتسـم

 فیهـا باشـرت التـي اللحظـة فـي  .الحـدود بشـرطة ثـمّ  بالسـكانیر، مـررت الطـابور، عبـر الطریـق

ة، المنطقة إلى المرور  العـدد جمیعـا، ورأیـتهم أتركـه خلفـي مـا على الأخیرة للمرة رأسي رفعت الحرّ

  )1 (".الوداع بإشارات یحّیونني وهم ،الواجهة الزجاجیة مقابل واقفین والأحیاء، الأموات الكامل،

  :و الثلاثینالثاني المشهد 

  
  .ا كانت نهایة الفیلم مثلما جاءت في الروایة رآهم یونس جمیعاواقفین الأحیاء منهم و الأمواتذهك

  

 النهایة                                            

  
  

  

  
                                                             

   .296روایة فضل اللیل على النهار، المصدر السابق،ص یاسمینة خضرا، )1( 
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  .و الفیلم بین الروایة :المبحث الثالث

  .قارنیة بین الروایة و الفیلممقاربة م-1

  :الأحداث- 1

یـة و ابعد التتبع التسلسلي لأحداث الروایة، و مـن جهـة أخـرى اسـتخراج مشـاهد الفـیلم الـواردة فـي الرو 

و  الروایـة،ترویـه  الـذيو موضوعه هـو نفسـه  "فضل اللیل على النهار"أن أحداث الفیلم ، نجدتحلیلها

و هـم الأوروبیـون  »الأقدام السـوداء«الذي نشا بین طائفة  » یونس «المتمحور في سرد مراحل حیاة 

  .لذین عاشوا في الجزائر زمن الاحتلال الفرنسي و السنوات القلیلة التي أعقبتها

بعــض التفاصــیل المختلفــة التــي فیهــا أننــا نلمــس  الموضــوع، إلاو رغــم الاتفــاق الكلــي فــي لــب و روح 

  .فیها تغییرتصرف و 

الأصـلي نلاحـظ حـذف بعـض الأحـداث التـي جـاءت بالعمـل  "للیـل علـى النهـارفضل ا "داخل الفیلم-

و بـالرغم مـن حـذف هـذه الأحـداث لكـن لـم اث التي وردت في بـدایات الروایـة ، هي الأحدو  »الروایة«

ه الأحـداث ن هـذلهـا، و بالمقابـل بـالفیلم فـإو التسلسـل المنطقـي  تهابشكل كبیر علـى سـیرور یؤثر ذلك 

  .الثانویة التي یمكن الاستغناء عنها تعتبر من الأحداث

أحـداثا تاریخیــة ،لـم یتطــرق إلیهـا المخــرج " یاسـمینة خضــرا "الجــزء الـذي تنــاول فیـه الكاتــبكـذلك نجـد 

، و 1947بــالجزائرالمولــود  لــك  بأهــداف المخــرجررین ذكمــا یــرى بعــض النقــاد مبــ ألكســاندر أركــادي

وروبیـین اللـذین ولـدوا أو سـكنوا الجزائـر خـلال فتـرة الذي یعد من الأقدام السوداء ،أي المسـتوطنین الأ

  )1(.بدا الفیلم مدافعا و ممجدا للاستعمار إذ )1962 - 1830(الاستعماریة 

                                                             
 :،الموقع22:30،26/04/2020،عة رغم دعوات التصالحقطی... الأدبالسینما الجزائریة و ،ضاویة خلیفة )1( 

http://doc.aljazeera.net.  
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عـــد الإضـــافة، فبو بـــل اعتمـــد علـــى حـــذف بعـــض التفاصـــیل أ هـــي،لـــم ینقـــل المخـــرج الأحـــداث كمـــا -

حیـث  )المشـهد السـابع (فـي ل مـا ورد ث المنقولـة مثـتحلیلنا لمشاهد الفـیلم لاحظنـا تغییـرا علـى الأحـدا

حذفت التفاصیل التي وردت في الروایـة عنـدما نهـض یـونس فـي اللیـل مرعوبـا و اختبـأ و بـدأ عمـه و 

  .زوجته بالبحث عنه 

  .ه أما في الروایة فقد اصطحبه عمههب لوحدعندما زار یونس أمه ذ)المشهد التاسع(كذلك في 

ة كازینـــاف إلـــى یـــونس فـــي الصــیدلیة كـــان لوحـــده أمـــا فـــي عنـــدما أتـــت الســید)عشـــر  المشــهد الثالـــث(

  .الروایة فقد كانت مادلین معه هناك

یـونس لـم یـذهب مباشـرة للمقبـرة  في الروایـة حیـث أن هناك تغییر في الحدث )الثلاثون(كذلك المشهد 

ءه  بجـان یمیلـي ،أیضـا لقـاقرأهـا أمـام قبـر إ أمـا فـي الفـیلم فقـد،كـذلك قراءتـه للرسـالة  كـان فـي الفنـدق 

  .في المطار لكذ كانفي الروایة كریستوف 

عنـدما )الثـامن(الـذي جـاء فـي المشـهد الحـدثتقـدیم كذلك نجد تقدیما و تأخیرا لبعض الأحـداث مثـل -

فقـد ورد هـدا الحـدث فـي  ،رسة عنـدما قـال لـه أن العـرب كسـالىكان یونس مستاء من أحدهم في المد

  . في الفیلم  )التاسع (شهدالماء في ج الذيالروایة بعد زیارة أمه 

 ا الحــدث فــيفقــد ورد هــذ )العشــرین و  الرابــعالمشــهد  (كــذلك لاحظنــا تقــدیم حــدث مــوت ســیمون فــي

الثالـث (فـي المشـهدالذي جاء  مجيء الجماعة المسلحة مع جلول إلى منزل یونسحدث  قبل الروایة 

  .في الفیلم )و العشرین

  :الشخصیات -2

  :النتائجنصل إلى مجموعة من  مشاهدة الفیلمبالروایة، بالإضافة إلى بعد تحلیلنا لبنیة الشخصیات 
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وفـــق المخـــرج ألكســـاندر أركـــادي بنســـبة كبیـــرة فـــي اختیـــاره لشخصـــیات الفـــیلم التـــي تجســـد الوصـــف -

یمیلــــي ، مــــادلین ،العــــم ســــیمون ، إ(الخــــارجي مــــن خــــلال الشــــكل ، و الــــداخلي مــــن خــــلال التمثیــــل 

  . ).......ماحي،عیسى 

بعض و ،،ایمیلي،جـــان كریســـتوف ،ســـیمون العـــم مـــاحي(مخـــرج علـــى الشخصـــیات الرئیســـة حـــافظ ال-

  .)..القاید، بلیس (الثانویة الشخصیات

  .وظف الشخصیات بالفیلم بنفس أسمائها التي  قدمت بها في الروایة-

ساق  ،لموروأ(بدایة الروایة مثل خاصة في  حذف بعض الشخصیات الهامشیة التي جاءت-

  .كنتیجة لحذف بعض الأحداث   )التاجر،الحطب 

مشاهد بالصورة التي وضعها توظیف اللقطات القریبة لتوضیح ملامح الشخصیات و نقلها لل-

 .الكاتب

    :المكان 3 

كانت تسكن فیه عائلة  الذياقتبس المخرج جل الأمكنة التي كانت في الروایة مثل المكان -

كذلك بیتهم في جنان جاتو و المكان الذي یونس و هي القریة التي صورها الفیلم في بدایته 

  .....یش فیه عمه و ریو صالادو أیضا ،شاطئ وهران كان یع

فضل "ه البنیة داخل الفیلم لوصفي للأمكنة المخرج في تجسید هذو قد ساعد عنصر السرد ا-

الذي نجح المخرج  مثل المكان الذي یسكن فیه العم ماحي في جنان جاتو  "اللیل على النهار

  .تب باعتماده على الوصف الدقیق للكاتجسیده ب

  :في المقطع التالي كذلك منزل السیدة كازیناف ،و غرفة یونس عند عمه في المدینة الأوروبیة 
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تین أكبر الرواق، عمق في تقع ...غرفتي"  جنان عائلتي في مع أتقاسمها كنت التي تلك من مرّ

 لوحات .الجهتین صغیرتین من لطاولتین دةالمشدّ  الحراسة تحت الوسط، كبیر سریر جاتو یحتل

قة  وضعیات في أشخاص بعضها الآخر وعلى رائعة، مناظر بعضها یصوّر الجدران، على معلّ

 تمثال یوجد الكبیرة، المدفأة فوق .مكلل بالذهب والرأس الذقن تحت مضمومة الأیدي خشوع،

المدرسة التي كان یدرس  )"1 (.صلیب یعلوه الشكل، مربعة دكّة على یقف بجناحین لطفل نحاسي

  .)2("الفناء في كبیرتین دلب وشجرتي جاذبیة بلا بأروقة عادیة، منشأة كانت ""فیها یونس أیضا

ــــتم مــــن خلالهــــا "بالمكــــان و توضــــیحه للتعریــــف  )العامــــة( وظــــف المخــــرج اللقطــــات الشــــاملة- ی

الأول مثــل المشــهد  ،3"التوضــیح للمشــاهد طبیعــة المكــان الــذي تحــدث فیــه اللقطــات الأكثــر قربــا 

منـــزل مـــاحي فـــي  )19(لمنـــزل عیســى فـــي القریـــة ،المشــهد الســـابع الصـــورة رقــم  )1( صــورة رقـــم

  ..... منزل السیدة كازیناف )36و  35 (عشر صورة رقم الرابع المشهد، جنان جاتو

 :الزمن  4

الروایـة الــذي رغـم أن زمـن الفـیلم ســاعتین و أربعـین دقیقـة إلا أن المخــرج وجـد صـعوبة فـي نقــل زمـن 

ا مــا یفســر حذفــه لــبعض أحــداث الروایــة أو التخلــي عــن تفاصــیل مكملــة صــفحة هــذ 542امتــد علــى 

  .للحدث

  :یتكون من خمس مراحل تتمثل فیما یلي  "فضل اللیل على النهار"إن البناء الزمني لفیلم 

  

  

                                                             
 .53روایة فضل اللیل على النهار، المصدر السابق،صیاسمینة خضرا ، )1(
 .64المصدر نفسه ،ص )2( 
 .426عز الدین عطیة،الدراما التلفزیونیة مقوماتها و ضوابطها، المرجع السابق ،ص  )3( 
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  ة         نهایة الفیلمبدایة الفیلم     المرحلة الثانیة    المرحلة الثالثة    المرحلة الرابع    

1970                1939           1953              1962               2010     

  ."الفیلم فضل اللیل على النهار"اني لأحداث مخطط الإطار الزم                 

واء عــض الاختلافــات ســبالفـیلم رغــم  إلــىالمخــرج وفـق فــي نقــل الروایــة  أننقــول  الأخیــرو فـي 

بعــض الشخصــیات  حــذفو ســواء فــي  التــأخیربالتقــدیم و  وأ الأحــداثبعــض  إضــافة وأ حــذففــي 

ا عـن الأصـل ، و إلا ستختلف النسخة الفیلمیـة دائمـ «فحتما ،ا كله طبیعة تفرضها طبیعة السینمافهذ

نوا قـد ا كـادمشـاهدته إم نتوقـع مـن المشـاهدین ن یحول صـانع الفـیلم عمـلا إلـى فـیلم ،و لـفما الدافع لأ

 اخــتلاف ؟ أيقـرِِ◌ؤوا الكتــاب أو حضــروا المســرحیة ؟لابــد أن تكـون النســخة الفیلمیــة مختلفــة و لكــن 

حتـى و إن تغیـرت تفاصـیل الحبكـة  الأصـلي،تحافظ على جـوهر العمـل  أنیجب  ،في الحالة المثالیة

أو حتـــى حـــین تكـــون النهایـــة  جدیـــدة،أو أضـــیفت تفاصـــیل و شخصـــیات  ،و الشخصـــیات أو حـــذفت

لـك یفتقـر إلـى لفـیلم أن یتبـع الأصـل حرفیـا و مـع ذیمكـن ل ،و من جهة أخرى .معاكسة لنهایة الأصل

 )1( .»روحه
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 كیفیـةه للكشـف عـن العلاقـة بـین الروایـة كـنص سـردي و بـین الفـیلم السـینمائي ، و تهدف دراستنا هـذ

الخاصة عن طریـق الوسـیط و هـو السـیناریو ، و  تحویل روایة أدبیة إلى فیلم سینمائي باستخدام لغته

ســـت فـــي نصـــه باســـتخدام تقنیـــات الكشـــف عـــن التقنیـــات التـــي یســـتخدمها كـــل مـــن الروائـــي و السیناری

 "فضــل اللیــل علــى النهــار"و طبعــا لابــد مــن عینــة أجرینــا البحــث علیهــا و المتمثلـة فــي فــیلم خاصـة، 

 :و قد وصلنا إلى النتائج التالیة" ة خضرایاسمین "المقتبس عن روایة بنفس العنوان لكاتبها

تحویـل الروایـات إلـى أفـلام سـینمائیة كانـت بـدایاتها  قضیةكذلك  ،بدایات السینما كانت عند الغرب -

 . من مصر إلى باقي الدول العربیة غربیة بعدها دخلت السینما إلى البلدان العربیة بدایة

روایـــة أیضـــا ســـاهمت فـــي إثـــراء الســـینما بمواضـــیعها الســـینما زادت مـــن شـــهرة الروایـــة ، كمـــا أن ال -

  .المتعددة  و استفادت من المتون الروائیة المشهورة 

اللغـــة المكتوبـــة علـــى الـــورق و  أساســـهعمـــل أدبـــي  تقنیاتـــه، فالروایـــةلكـــل فـــن ممیزاتـــه الخاصـــة و  -

ئیـــة و نــص مكتــوب و لكـــن مجســد علــى الشاشـــة بصــورة مر  أیضـــاو الفــیلم  الكلمــة،الســارد فیهــا هـــو 

  .السارد هو الكامیرا

كلاهمــا یعتمــدان علــى الســرد و یلتقیــان فــي عــدة نقــاط أهمهــا الحكــي لأنــه یجمــع بــین الجنســین معــا -

  .في الوقت نفسه ، و كون السرد هو الذي یؤهل الروایة لتتحول إلى فیلم سینمائي

فـي الفـیلم  أمـا معینـة،فیم یخص الشخصیات في الروایة تعیش فـي مخیلـة القـارئ یعطـي لهـا صـورة -

  .دقیقافهي تعاش بصریا و تصورها الكامیرا تصویرا 

  .أما الزمان و المكان فهما خاصیتان متشابهتان في كل من الروایة و الفیلم على حد سواء-

  .عملیة تحویل الروایات إلى أفلام عملیة صعبة و شاقة ،و لكنها فن إبداعي جدید للروایة -
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ا المقتــبس مــن روایــة بــنفس العنــوان ل و نمــوذج بحثنــا هــذهــ" نهــارفضــل اللیــل علــى ال "كــان فــیلم-

أمكنــة و شخصــیات و إن كانــت ا الفــیلم الــذي یحمــل كــل مــا فــي الروایــة مــن ، هــذ" یاســمینة خضــرا"

  .المخرجلأهداف لك و ذ بعض التغییرات خصوصا في الأحداث

القلیلة جدا في السینما یمكن القول أن قضیة تحویل الراویات إلى أفلام سینمائیة من القضایا 

مقارنة مع العدد الهائل للروایات الجزائریة التي صدرت منذ استقلال البلاد و  قد تم الجزائریة ، 

اقتباس البعض منها إلى الشاشة الكبیرة وذلك راجع لغیاب صناعة سینمائیة في الجزائر،بینما تم 

لخارج لأنه لا توجد صناعة سینمائیة اقتباس روایات یاسمینة خضرا و كتاب جزائریین آخرین في ا

  .في الجزائر

و في الأخیر أردنا أن نقدم بحثا كاملا و شاملا، إلا أن الكمال في البحث شبه مستحیل، نكون  

  .قد أغفلنا جانبا من الدراسة لا محال

  

 
 



 

 

 

 
 
 
 
 

حقملا  
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 .ترجمة لسیرة الكاتب )1(الملحق رقم                          

 
الجزائري محمد مولسهول اهو الاسم المستعار للكاتب ه Yasmina Khadhra مینة خضرا یاس" 

  1955كانون الأول /ینایر 10ولد بتاریخ  ، أمهیاسمینة هو اسم زوجته و خضرا هو اسم ل و

كان والده ضابطا في جیش التحریر الوطني أثناء الحرب ضد ، بالقنادسة في ولایة بشار الجزائریة 

و في ،الفرنسي ثم في صفوف الجیش الوطني الشعبي بعد استقلال الجزائر ووالدته بدویة المستعمر 

و هي مدرسة تدیرها  عمر التاسعة التحق خضرا بمدرسة أشبال الثورة بتلمسان بالغرب الجزائري 

و تخرج منها ،فیها شبه عسكریة الحیاة و و الدراسة تتكفل بها وزارة التربیة وزارة الدفاع الوطني 

لالتحاق بالأكادیمیة العسكریة لمختلف الأسلحة التي تخرج ل 1974 سنةمتحصلا على البكالوریا 

خلال فترة عمله في الجیش قام  . ثم التحق بالقوات المحمولة جوا 1976منها برتبة ملازم عام 

عاما من الخدمة یقرر یاسمینة خضرا  36 وبعد 2000 عامباسمه الحقیقي  موقعةباصدار روایات 

 .و التفرغ للكتابة ،و استقر لاحقا مع أسرته في فرنسا اعتزال العسكریة 

دجال  "التي أفصح فیها عن هویته الحقیقیة و تلیها كتاب »الكاتب«روایته في العام التالي نشر 

في تباع كتبه  وتترجم و تبلغ شهرته حد العالمیة حیث  .المهنیةكتاب یبرر فیه مسیرته  "الكلمات 

تتطرق أفكار یاسمینة خضرا إلى مواضیع تهز أفكار الغربیین عن العالم  .ل العالمحو  بلد  25

 .العنفثقافات  البشریة وینتقد الحماقات  العربي، حیث
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 فضل"عنوان  یحمل  لحدهماكتابین بها تغنى و كتب  الجزائر، وترعرع في مدینة وهران غرب 

و بیعت منه ملیون ،دا واسعا في العالم نال ص الذيو هو الكتاب ، 2008 " "اللیل على النهار

  .وحدهانسخة في فرنسا 

 لكنه ،عبرا لعالم والتجول بالانتشار له سمحت الفرنسیة باللغة كتابته أن الجزائري الأدیب ویرى -

نما الفرنسیین مثل یكتب لا إنه یقول   .والعربي الجزائري الصحراء،وبروح ابن البدوي بروح یكتب وإ

  : وهي الفرنسیة باللغة خضرة مینةیاس كتابات كل-  

 1984 آمین، -  

 1984 حوریة، -

 1985 الجسر، بنت -

 1986 الموت، خلیة -القاهرة -

 1988 للمدینة، الأخرى الناحیة من -

Le Privilège du phénix, 1989 - 

 1990 بالمبضع، الجنون -

 1993 الأوباش، معرض  -

Moritouri 1997  -  

 1998 الوهم، الربیع -

 1998 مزدوج، أبیض -

Les Agneaux du Seigneur, 1998 - 

  1999 الدببة، تحلم بماذا -

 2001 الكاتب،-  
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 2002 الكلمات، دجال -

 2002 كابل، سنونو -

Cousine K, 2003 - 

 2004 الموت، حصة -

 2005 ،"البلیدة زهرة" -

 2006 بغداد، نذارا صفارات -

 - "Ce que le jour doit à la nuit", 2008 النهار على اللیل فضل ومترجمة

 2010 "الشدائد آلهة" -

 2011 الإفریقیة، المعادلة -

 2013 جراحنا من تموت الملائكة - .

 2014  القردة تنتظر ماذا - .

     2015  الأخیرة الرئیس لیلة - .

  2016 یحمیها رب فانا لها لیس - .

  .العربیة إلى بعد یترجم لم الذي 2017 الواحة على السراب فضل -
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  ملخص الروایة   ) 2(الملحق رقم                                 

  :ملخص الروایة

قصة فتى اسمه یونس ،كان والده مزارعا  "فضل اللیل على النهار"تروي لنا روایة        

شتعلت بسیطا،راهن الأرض  التي كانت أمله الوحید ،و لما قرب موسم الحصاد و قبل ثلاثة أیام ا

النیران في الزرع كله و هدا لیس صدفة ، لكن كي یتنازل عن البیت و الأرض ،ثم بعدها ترحل 

على أمل أن تكون الحیاة هناك أفضل ،  "جنان جاتو "العائلة إلى وهران بالتحدید في مكان یسمى 

انشغال الأب و لكن تواجده بالمدینة كان صعبا مما كان یتخیله ، فیسرد لنا یونس هناك حیاته بین 

عیسى للبحث عن عمل و بین ما یحدث في الحوش الذي یسكنون فیه و بالضبط حدیث النسوة مع 

ثم بعد أن یرى .أمه،، و یتعرف على صدیق له اسمه هواري یقضي معه وقته في صید العصافیر 

تكون  الأب أن المشاكل بدأت تكبر أكثر و أكثر یأخذ یونس  إلى  أخیه لیتركه هناك على أمل أن

  .حیاته أفضل

كما یسرد لنا یونس كذلك حیاته الجدیدة مع عمه و زوجته جرمان الفرنسیة التي كانت تنادیه      

،بعدها یختفي والده الذي أصبح سكیرا للأبد ،ثم یعتقل عمه ماحي  لأسبوع ،ربما  "جوناس"ب 

بح شخصا آخر و لآرائه السیاسیة ،و تسيء معاملته في السجن ، و عندما یعود للمنزل یص

  ."ریو صالادو"مضطربا ، ثم یقرر الرحیل و عائلته إلى 

تبدأ قصة صداقة بینه و بین شبان فرنسیین تلازمه طول حیاته ، و هناك  "ریو صالادو "و في   

، "إیمیلي"یعجب بالمكان و یصف جماله الرائع ، و فیه تولد أیضا قصة حب له مع فتاة اسمها 

الفترة مضطربا و كثیر  لتحقنها ، و كان العم ماحي في هذهى جرمان كانت تأتي كل أسبوع إل

حفیدة الجد روسیلیو و لكنها تقطع علاقتها   "إیزابیل "و تظهر "ایمیلي "ثم تختفي القلق على نفسه ،

فیتعرف على  أصدقائه في "ریو صالادو"و تستمر الحیاة في .معه بعد أن تعرف انه عربي 
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 "اندري صوزا "و "سیمون بن یمین"و  "اسكاماروني فابریس"و  "توفجان كریس "المدرسة و هم

بعدها یسرد اختفاء أم یونس و أخته بعد جریمة وقعت في .فیصبحون أصدقاء لا یفترقون أبدا 

في منزلهم ، وتتواصل المغامرات بین الأصدقاء و ترددهم إلى الشاطئ لقضاء "جنان جاتو "

یعجب بها فتغریه فیتقرب منها و لكن " كازیناف"مسنة أجنبیة  یومیاتهم أین یتعرف یونس على سیدة

  .سرعان ما تبعده عنها بعد وقوعه في شباكها 

في الحانة و كانت ذات جمال رائع أعجب بها كل الأصدقاء و  "ایمیلي "و في أحد الأیام تظهر   

نت معجبة بیونس بالخروج معها ، لكنها كا"فابریس"أكثر من أعجب بها و لكن یفوز "سیمون"كان 

و كانت تحاول الإیقاع به بنظراتها المتكررة ، بعدها تتدخل السیدة كازیناف بینهما لتحذره من عدم 

الاقتراب منها لأنها كانت على علاقة به سابقا ، مع العلم أنه لم یكن على علاقة بها ، و بعد دلك 

منهما   "فابریس"من ایمیلي فیستاء  "جان كریستوف"،بعدها یتقرب  "ایمیلي  "یحاول یونس أن یتجنب

الارتباط بها بعدما قطع علاقته بإیزابیل ، "جان كریستوف "فیغادر إلى مدینة وهران في أمل من 

بعدها یكتشف ولعها بیونس فیخاصمه خصاما أبدیا ، فیرحل و یلتحق بالعسكریة ، و یقطع علاقته 

یراسلهم بعد مدة إلا یونس و یصبح و لكن .بكل أصدقائه و یغیب لفترة من دون أي خبر عنه

على شراكة مع السیدة كازیناف لدار الخیاطة ، بعدها تقترح علیه الارتباط بابنتها فیوافق ،  "سیمون"

تترجاه لیصارحها بحبه لها و أنها ستتخلى عن الزواج ب  "ایمیلي"و یحزن یونس بعدها تأتي إلیه 

  .ه لتتزوج من سیمون و لكنه یصمت و تحزن و ترحل غاضبة من"سیمون "

تمر الأیام فیمرض العم ماحي فیوصي یونس بالزواج و رغبته الشدیدة في رؤیة الأحفاد و بعد      

  .مدة یتفاجأ یونس بخبر موت عمه ،و في تلك الفترة تبدأ نیران الحرب لتنتشر في المدن و  القرى 

هران ،و یزداد توسع الحرب و یعود جان كریستوف و یتزوج من إیزابیل و یرحل معها إلى و     

فتغادر "میشال "التي كان لها ولد منه اسمه  "ایمیلي"و تترمل  "سیمون "القتل یومیا ، و هنا یقتل
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بعد دلك إلى وهران ، یبحث عنها یونس و لكنها تصدمه برفضها له تؤنبه  على ابتعاده عنها سابقا 

لتي تنظم ثورات لتحریر الجزائر ،فیوشي دون سبب ، بعدها تبدأ علاقة یونس مع أعضاء الجبهة ا

به كریمو ذات لیلة إلى الشرطة فیسجن و یقومون بتعذیبه ، ثم یفرج عن سبیله من طرف الجد 

بعدها تتوسع الثورة الجزائریة في كل أنحاء الوطن ، و تسیطر جبهة التحریر على  روسیلیو،

  .الشوارع، بعدها یبدأ الاستعمار بالرحیل

یستعد الاستعمار للرحیل تحت زغارید النساء و أعلام ترفرف في  1962لیةجوی04و في     

  .السماء إنه یوم الاستقلال

عن مكان تواجد ایمیلي فیتجه نحو  مارسیلیا  فیتلقى "أندري  "بعدها یتلقى یونس رسالة من    

ن یتلقى رفضا منها، بعدها یعود إلى أرض الوطن و یواصل في مراسلتها لكن دون رد منها إلى أ

و یصطحبه إلى   "میشال"، فیذهب من جدید إلى مارسیلیا و هناك یستقبله 2008خبر موتها سنة 

، وزالت "ریو صالادو "لیسترجعوا ذكریات  "فابریس""اندري "المقبرة لزیارة قبرها ،و یلتقي بأصدقائه

  .العداوة بینه و بین جان كریستوف و عادوا أصدقاء كما في السابق
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   "فضل اللیل على النهار  "صورة لواجهة الروایة )3(الملحق رقم                     
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  )4(الملحق رقم 

  :"فضل اللیل على النهار" فیلم عن فنیة بطاقة

  فضل اللیل على النهار  العنوان

  2012  سنة الانتاج

  ثا25د و42سا و 2                مدة الفیلم

  اللغة الفرنسیة  اللغة المستخدمة

  الكساندر اركادي  خراجإ

  "فضل اللیل على النهار"یاسمینة خضرا   لیفتأ

  الكساندر اركادي ودانیال سانت آمو   سیناریو

    

  

  

  

  

  

  

 

  



 ملحق              

130 
 

  

  )5(الملحق رقم                                            

   :المخرج ألكساندر أركادي 

  (Alexander Jean)جوان  أركاديألكساندر 

الأقدام (، بحي باب الواد في الجزائر العاصمة ،من عائلة یهودیة 1978أغسطس07من موالید 

عاشت في الجزائر إبان الاحتلال الفرنسي لیغادرها عشیة الاستقلال أین كان عمره لا  )السود

  .سنة 15یتجاوز أل 

  .منتج أفلام و مخرج و كاتب سیناریو.لام الرعبمخرج سینمائي فرنسي اشتهر بعمله في مختلف أف

و .ادرتها الجزائر بسبب حرب التحریرتمحورت جل أفلامه حول معاناة الطائفة الیهودیة عقب مغ

  ."هناك في بلادي "و  "الغفران الكبیر"من أشهر أفلامه 

    

  .دانیال سانت آمو:كاتب السیناریو 

، من فئة الأقدام من موالید مدینة معسكر  فرنسي من أصول یهودیة و  كاتب و سیناریست 

  . من الأجانب الدین ولدوا و عاشو بالجزائر  السوداء
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  :(6) الملحق رقم 

    :ملخص الفیلم

لألكسندر أركادي و هو مقتبس من روایة یاسمینة خضرا و یروي هدا "فضل اللیل على النهار"فیلم 

رض أزیاء و الممثل الفرنسي فؤاد آیت الفیلم حیاة یونس محي الدین الذي یتقمص شخصیته عا

و قد تكفل بتربیته عمه الصیدلي .عتو ابتداء من طفولته في الجزائر الثلاثینات من القرن الماضي 

كبر یونس وسط شباب القریة الاستعماریة ریو .في وهران بعد أن فقدت عائلته أراضیها 

جول الذي انتزع من وسطه الریفي لیقیم و لم یتمكن یونس الولد الخ)الملاح بمنطقة وهران (صالادو

في المدینة حیث أدخل المدرسة الفرنسیة من إیجاد معالمه بین الشعب المستعمر الذي انحدر منه 

و مع مرور السنین یشاهد یونس الذي أصبح یدعى جوناس .و الوسط الاستعماري الذي ینمو فیه

ون من القرى المجاورة لیعملوا كخادمین لدى عاجزا أمام القمع الذي یتعرض له الجزائریون الدین یأت

و قد أجج اندلاع  )نورة انیزیدیر(أترابه في ریو صالادو في الوقت الذي یلتقي بحبه الأول إیمیلي 

و جعل من الحب بینه و بین ایمیلي  )جوناس(الثورة التحریریة الصراع الداخلي الذي یعیشه یونس 

في القریة التي لم یغادرها دون أن ینسى ایمیلي التي  و غداة الاستقلال یجد یونس نفسه وحیدا

  .غادرت البلد و التي مازال یبحث عنها
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  :المصادر  قائمة :أولا  

،مكتبة محمــــــــــــد ســــــــــــاري:روایــــــــــــة فضــــــــــــل اللیــــــــــــل علــــــــــــى النهــــــــــــار،تر یاســــــــــــمینة خضــــــــــــرا، -1   

  .2013ر،موقان،دیسمب

 .2012أركادي، فیلم فضل اللیل على النهار ، كسندرلأ– 2    

  :المعاجم :ثانیا 

  .1993، بیروت، لبنان، 2، ج1، دار الكتب العلمیة، ط)السرد(، لسان العرب، مادة ابن منظور-1

بــة،معجم الفــن الســینمائي،وزارة الثقافــة و الإعلام،الهیئــة المصــریة أحمــد كامــل مرســي ،مجــدي وه -2

  .1973لكتاب ،ل

 ،مكتبـة 2 ط  الأدب، و اللغـة فـي العربیـة المصـطلحات معجـم كامـل، المهنـدس وهبـة، مجـدي -3

 .1984 بیروت، لبنان،

  :قائمة المراجع :ثالثا

  :العربیةالمراجع *

ــــــــة یوســــــــف -1 ــــــــة والتطبیــــــــق، دار آمن ، 1النشــــــــر والتوزیــــــــع، ســــــــوریا، ط،  تقنیــــــــات الســــــــرد النظری

2002/1997.  

  .2002لوجه والظل في التمثیل السینمائي، بیروت، المؤسسة العربیة للدراسات،ا أمین صالح،-2

، إعــداد البـــرامج الوثائقیـــة مراجعـــة محمــد جاســـم فلحـــي، قســـم الإعـــلام، أیمــن عبـــد الحلـــیم نصـــار-3 

  .2007جامعة عمر المختار، دار المناهج للنشر والتوزیع، عمان، الأردن، 

الشاشــــة، تـــاریخ الأدب تحــــت ســــطوة الفـــن الســــابع ورعایتــــه،  مــــن الروایـــة إلــــى إبـــراهیم العــــریس، -4

  .2010، 1منشورات المؤسسة العامة للسینما، دمشق، ط
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توزیـــع، وهـــران، الفـــیلم، دار الغـــرب للنشـــر وال -، الترجمـــة بـــین ســـیمیائیة الروایـــةحمـــد بلیـــةبغـــداد أ-5

  .2008الجزائر، دط، 

  .2002، 2لنشر والتوزیع، الجزائر، طبوعلي كحال، معجم المصطلحات السرد، عالم الكتب ل-6

، المجلـس الـوطني للثقافـة والفنـون 51، السـینما فـي الـوطن العربـي، عـالم المعرفـة، عجان ألكسـان-7

  .1982والآداب، الكویت، مارس 

 .2017، سنة 1كیف تكتب السیناریو السینمائي، دون معلومات نشر، ط جمیل حمداوي،-8

، المركـــز الثقـــافي العربـــي، )الفضـــاء، الـــزمن، الشخصـــیات(ئـــي، ، بنیـــة الشـــكل الرواحســـن بحـــراوي-9

  .1990، 1الدار البیضاء، ط

خلفــة بــن عیســى،الروایة و الروایــة الســینمائیة، اســتجواب مــع مجموعــة مــن المبــدعین، المؤسســة -10

  .1980الوطنیة للكتاب، الجزائر، 

المركــــز الثقــــافي العربــــي، ، )التبئیــــر -الســــرد -الـــزمن(ســـعید یقطــــین، تحلیــــل الخطــــاب الروائــــي -11

  .1992، 3المغرب، ط

،الهیئــــة المصــــریة العامــــة ) دراســــة مقارنــــة لثلاثیــــة نجیــــب محفــــوظ(الروایــــة  ســــیزا قاســــم ،بنــــاء-12

 .2004للكتاب،القاهرة ،

 .2005السلبیات والایجابیات، عالم المعرفة، الكویت، : شاكر عبد الحمید، عصر الصورة-13

 .2001ون السینما، الجزائر، المجلس الأعلى للثقافة، عبد القادر التلمساني، فن-14

  .1998،نیات السرد، عالم المعرفة،الكویتعبد الملك مرتاض، في نظریة الروایة، بحث في تق-15

، 1عبـــد االله إبـــراهیم، موســـوعة الســـرد العربـــي، المؤسســـة العربیـــة للدراســـات والنشـــر، بیـــروت، ط-16

2005.  

  .2002، بیروت، لبنان 1نقد الروایة، مكتبة لبنان، طمعجم مصطلحات : لطیف زیتوني-17
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الروایـــة الجزائریـــة، مســـارات وتجـــارب، المكتبـــة الوطنیـــة الجزائریـــة،دون : مجموعـــة مـــن المـــؤلفین-18

 .معلومات نشر

ـــــــــوم،) تقنیـــــــــات و مفـــــــــاهیم(محمـــــــــد بـــــــــوعزة ،تحلیـــــــــل الـــــــــنص الســـــــــردي  -19  الـــــــــدار العربیـــــــــة للعل

  .2010الجزائر،،1ط،الناشرون

  .2005اتحاد كتاب العرب، دمشق،  -دراسة-عزام، شعریة الخطاب السردي،  محمد_20

 .2005، المغرب، دار سلیكي، 1السمیحي، حدیث السینما، ج  مومن-21

  .بیروت ، الآداب ،دار 4 الأدبي،ط النقد في دراسات : معرفة النص یمنى العید،في-22

  :المراجع المترجمة *

الســـینمائي، تقنیـــة الكتابـــة للســـینما، ترجمـــة مصـــطفى محـــرم، دون أدریـــان برونـــل، ســـیناریو الفـــیلم -1

  .معلومات نشر

 الإنمـاء مركـز ، 1ط ، عیاشـي منـذر للقصـص،ترجمة البنیـوي التحلیـل إلـىل رولان،مـدخ ثبـار  -2

  .1993 الحضاري،

منشـورات وزارة الثقافـة محمـد منیـر الاصبحي،:كوریغان ،دلیل موجز للكتابة عن الفیلم،تر  تیموثي-3

 .2013دمشق -المؤسسة العامة للسینما  الجمهوریة العربیة السوریة -

، تــر، محمــد معتصــم عبــد الجلیــل الازدي، )بحــث فــي المــنهج(جیــرار جنیــت ، خطــاب الحكایــة، -4

  .1997، 2عمر حلي، البنیة العامة للمطابع الأمیریة، ط

دار الطنــــاني للنشـــــر : ةاحمــــد الحضــــري، القـــــاهر : الســــیناریو للســــینما، تـــــر دوایــــت ســــوین، كتابـــــة-5

  .2،2010والتوزیع، ط

  .1989ترجمة سامي محمد، دار المأمون للترجمة والنشر، بغداد : سید فیلد، السیناریو-6
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ترجمـة رانیـا قردامـي ، منشـورات وزارة الثقافـة ، المؤسسـة العامـة :فن كتابة السیناریو  هارو،فرانك -7

  .2003للسینما ، سوریا دمشق،

ـــــراینو ألـــــین إمـــــاري  -8 ـــــاض عصـــــمت ،وزارة الثقافة،المؤسســـــة العامـــــة :الســـــینمائي،تر ،التمثیـــــل ب ری

  .2012للسینما،دمشق ،سوریا،

،المؤسســـة الأصـــبحي ،منشـــورات وزارة الثقافة محمـــد منیـــر:الأفلام،تـــر دیك،تشـــریح.ف.برنـــارد.ك -9

  .2013دمشق،،6طفي الجمهوریة العربیة السوریة ، العامة للسینما

فـائز بشـور، : ، معجم المصطلحات السینمائیة، تحت إدارة میشیل مـاري، تـرماري تیري جورنو -10

  .ن-د

  :مذكرات التخرج:رابعا

جـــدي . د -بومســـلوك خدیجـــة، أفلمـــة الروایـــة فـــي الســـینما الأمریكیـــة، أطروحـــة دكتـــوراه، إشـــراف-1

  .2015/2016قدور، قسم الفنون الدرامیة، جامعة وهران، الجزائر 

الســینما، دراســة فــي آلیــات تحویــل الأعمــال الروائیــة إلــى أعمــال ســینمائیة، جمــال زیــان، الروایــة و -2

ذاكرة الجسد لأحلام مستغانمي أنموذجا، مذكرة ماجسـتیر، قسـم اللغـة والأدب العربـي، المدرسـة العلیـا 

  .2011/2012للأساتذة، الجزائر 

ت آلان روب دراســة فــي خصــائص روایــا–ســلوى بــوراس ،الــنص الروائــي مــن الســرد إلــى الصــورة -3

  .2016/2017غرییه المفلمة، مذكرة لنیل شهادة الدكتوراه جامعة الإخوة منتوري، قسنطینة 

عز الدین عطیة، الدراما التلفزیونیة مقوماتها وضوابطها، مـذكرة لنیـل شـهادة الماجسـتیر، الجامعـة -4

  .2010الإسلامیة، غزة 
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م التاریخیــة، مــن خــلال عینــة مــن الأفــلام یحیــاوي، كتابــة ســیناریو الأفــلا/د. قطــاف ســارة، إشــراف-5

ـــــــة ـــــــة، الثوری ـــــــة وصـــــــفیة، كلیـــــــة الإعـــــــلام والاتصـــــــال،  -الأفیـــــــون والعصـــــــا -الجزائری دراســـــــة تحلیلی

  .م2014/م2013

 -اللـــص والكـــلاب -فرقـــاني، جازیـــة، أفلمـــة روایـــات نجیـــب محفـــوظ/ د: مســـعدي طیـــب، إشـــراف-6

  . 2014-2013الجزائر،-دراسة تطبیقیة،جامعة وهران

  :مقالات و مواقع الكترونیة :ساخام

  :المجلات 

 Blood، ســـؤال الـــذات فـــي زمـــن العولمـــة، تحلیـــل ســـیمیولوجي لفـــیلم بلوددیـــامودأمـــل منصـــور-1

Diamods ،مشروع بحـث نظریـة القـراءة وتطبیـق مناهجهـا فـي مجـالات الأدب والهندسـة المعماریـة ،

  .2006/2007جامعة محمد خیضر، بسكرة، 

روایــة إلــى الســینما، قــراءة فــي نمــاذج مــن روایــات جزائریــة، مجلــة الدراســات ، مــن المحمــد مــدوار-2

  .، جامعة خمیس ملیانة، الجزائر2019، فیفري 05الثقافیة واللغویة والفنیة، العدد

  :المواقع الالكترونیة  -4

ذة الروایـــة والســـینما، علاقـــة تكامـــل، الســـینما الجزائریـــة نموذجـــا، موقـــع الأســـات كریمـــة الإبراهیمـــي،-1

  http://arabeagreg.on.ma،1430/2009والباحثین في اللغة العربیة، 

 :الموقع،قطیعــــــة رغــــــم دعـــــــوات التصــــــالح... الأدبالســــــینما الجزائریـــــــة و ،ضــــــاویة خلیفة-2

http://doc.aljazeera.net.  

،  19الخطـاب ،العـدد ،   مـن خـلال الفـیلم الروائـي ، هویة السرد بین اللفظي والمرئيعشاب آمنة-3

  .https://search.emarefa.net/detail/BIM.629246 :الموقع ،معة الشلف الجزائرجا
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 :للروائـي الجزائـري بشـیر مفتـي" أشجار القیامـة"حسن المودن، جدل الجسد والكتابة في روایة .د -4

  :الموقع،جامعة مولود معمري تزي وزو،4،ع2009.،مجابالخط

https://search.emarefa.net/detail/BIM.629188 
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