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ىدإء  إ 

ول وإل خير مرب إمعزة جلّ جلاله، على هعمة إمعقل نحمده ووشكره إمشكر إل  

لى : ىذإ إ  ىدي علً  بو، وأ   ووس تعين 

لما  ي وأ مي إلحبيبة مصدر إلحيان مطا باني وثعب من أ جل ثعليم أ بي إمغالي إلذي ر

ل في عمرىلٌ. الله وأ طا على، حفظيلٌ  ي مثلً إل  فيي  سيرت من أ جلً 

سمير،  قادة، ش يماء، سفيان وزوجي  حمد،  خوتي وأ خوإتي: أ مين، أ  لى عائلتي إ  وإ 

 إلذين ساهدوني في مسيرتي.

درب إلحياة: زىية، صباح، صارة، رفيقة،  لى صديقاتي إنلوإتي ثقاسمت معين  وإ 

ناريمان، منار. فتيحة،   هبيلة، 

لدكتور سعد لخذإري إلذي  ثقدّم بجزيل إمشكر وإمتقدير ن كلٌ لا يفوثني أ ن أ 

نا في ىذإ إمبحث صديقتي صارة ساعد بة  قامت بكتا لى من   .بحثيا وإ 

 

  جميلة                              



 

ىدإء  إ 

الله ثعالى ،، وإلذي نحمد  لمتوإع ىذإ إمعمل إ جااز   ووشكره وهنني عليو أ ن وفقنا لا 

لك في إ لى أ عز ما أ م ىديو إ  لى وإلدأ   ي إمكريمين. إموجود، إ 

لى إمتي جاءت ولم ثبخل إ   لى إمتي أ عطت ولم ثدخر إ  لى إ  لى إمتي عاهت ولم ثيأ س إ 

ف  وإلحيان، أ مي إمغامية. ، إمعط  سر إموجدإن منب

لى من  قوّتي في إلحياة وإلذي يفنى عمره وجهد مع علمنيإ  نى إمكفاح وإميضّال وكان 

ي أ بي إمعزيز.  تربيتي وثعليم  هفسو من أ جل 

سمو. با خوتي وأ خوإتي كل  ، إ  جمي لى   إ 

 وخالاتي وأ علٌمي وعلٌتي. كلٌ لا أ وسى جدي وجدتي وأ خوإلي

ل مشوإري  حباب وكّل إلذين عرفتهم طوإ قاء وإل  صد فة إل  لى كا لى إلدرإسيوإ   وإ 

فعة  د  . 2020 -2019زملائي طلبة 
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 مقدمة
 

 
 ب

من المناىج التي طغت عمى الساحة النقدية الجزائرية بفضل الترجمة والاحتكاك  إنّ السيميائية

بالغرب إذ أصبحت نظرية ومنيج تيتم بالرواية الجزائرية التي تميّزت بتبنييا أسموب الرّمز ومن ىنا كان 

دراستيا الاىتمام بيا أمرا حتميا بعدما خمقت لنفسيا مكانا في عالم الأدب فمم يعد بوسع الناقد سوى 

 ومحاولة فكّ شفراتيا ودلالاتيا وفق آليات إجرائية نقدية مناسبة ليا. 

موضوعنا مقاربة سيميائية قي رواية تشرقت برحيمك لفيروز  وبناءا عمى ماسبق قررنا أنّ يكون 

 ونفسية.  اجتماعيةأقرب إلى روح الإنسان معبرة عن الواقع لما ليا من أبعاد  اأدبي ايا جنسنرشام كو 

 دوافع ذاتية تتمثل في نجد يا إلى اختيار الموضوع نن الأسباب التي دفعتوم

 ميمنا إلى الجانب الروائي أكثر كونو أقرب لمواقع. -

 بأسموب الروائية فيروز رشام وتقنياتيا. اإعجابن -

 وأمّا الدوافع الموضوعية في تتمثل في:

 تماشيا مع تخصصنا. -

 لممنيج السيميائي لقراءة النّص الأدبي. و مدى استعابنا -

 ى لإيجاد أجوبة عن الإشكاليات الآتية:ثمّ إنّ ىذا البحث يسع

 آلياتو؟ و  اىية المنيج السيميائي؟ اتجاىاتما مفيوم السيمياء؟ م -

 ما مضمون الرواية ؟ ماىي أىم التقنيات التي استخدمتيا الروائية في بناء روايتيا؟ -

 ئية لعنوان الرواية اعتباطيا أم عن قصد؟ ىل كان استخدام الروا -



 مقدمة
 

 
 ت

شعار " دراسة النّص في ذاتو  ولأجل فيم ىذا البحث اعتمدنا عمى المنيج السيميائي الذي يحمل

بتو ىذا ثجل ذاتو والانفتاح عمى دلالاتو القريبة والبعيدة والسطحية والعميقة، وبناء عمى ما سبق ما أمن أ

و من اىتمام النّقاد من جية نال ماربة النصوص الرواية من جية و المنيج من فعالية ونجاعة في مقا

كشف مضامينو وغايتو القريبة لتشرفت برحيمك لفيروز رشّام كمحاولة  أخرى، حاولنا تطبيقو عمى نص

والبعيدة باعتبار النّص علامة تنفتح عمى دلالات سطحية عميقة، بالإضافة إلى المنيج التحميمي الوصفي 

 يكشف عن القيمة الجمالية لمرواية.  البنيوي الذي

ولمغوص في البحث وجب عمينا وضع مخطط حيث سار عمى دربو ويشمل: مقدمة وىي لمحة 

 عن الموضوع، وقد ركزّ البحث عمى أفكار وعناصر أساسية قسناىا إلى قسمين وىي: 

 لاحا:تية لغة واصطة السيمياء< عرفت فيو العناصر الآالفصل الأول: تحت عنوان > ماىي

 مفيوم السيميائية. -

 المنيج السيميائي. -

 العنوان والمكان والفضاء والشخصيات. -

أمّا في الفصل الثاني: فيو تحت عنوان > مقاربة سيميائية لمرواية < حاولنا دراستيا دراسة تحميمية 

 سيميائية معتمدة عمى مناقشة عدّة عاصر وىي:

قسمناه إلى أماكن مغمقة تتمثل في البيت والغرفة  التحميل السيميائي لمعنوان وتحميل المكان الذي -

 والمستشفى والثانوية.

 وأماكن مفتوحة تتجسد في: المدينة، الجبل، السوق والشارع.

 والتحميل السيميائي لمشخصيات.  -



 مقدمة
 

 
 ث

الخاتمة فقد كانت حوصمة لنتائج لما قدمناه في دراستنا وىي قابمة لمنقاش وقد تحدثنا أيضا  أمّا

 عن الممحق الذي يعبر عن صاحبة الرواية من خلال موجز عن حياتيا وممخص عن الرواية.

 وقد اعتمدنا في دراستنا عمى بعض المراجع أىميا:

 .(الشخصية ،الزمن الفضاء،)  الروائي الشكل بنية بحراوي، حسن -

 السيميائيات. معجم الأحمر، فيصل -

 .المكان جماليات باشلار، غاستون  -

 . الروائية الشخصية سيميولوجية ىامون، فيميب -

لفيروز رشام فكلّ ىذه الكتب أفادتنا كثيرا من خلال ما تناولناه من  وبالتأكيد عمى رواية تشرفت برحيمك

 مفاىيم تخدم الموضوع.

عمل أكاديمي قد واجيتنا العديد من الصعوبات تتمثل في قمة الدراسات في ىذا الموضوع  وككل

 وصعوبة الحصول عمى المدونة بالإضافة إلى ضيق الوقت.

وفي الأخير نتقدم بالشكر الجزيل للأستاذ المشرف الدكتور " سعد لخذاري " الذي قدّم لنا كلّ 

 عمل. التوجييات العممية اللازمة لإتمام ىذا ال
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 مفهوم السيميائية : -1

مف بيف العموـ الميمة التي أثبتت حضورىا في كل المجالات، فيو عمـ لـ يستقل  يعدّ السيمياء

التي ازدادت مف ثراءه و  ،بذاتو بل اقترف بمختمف العموـ المعرفية كالمسانيات والمنطق والفمسفة وغيرىا

ند نظرا لتعدد الآراء والمفاىيـ حولو سواء عند العرب أو ع ،وغموضو وصعوبة تحديد مفيوـ واحد لو

 الغربييف. 

 لغة: 1 -1

لتي تناولتو أو في القرآف لمسيمياء عدّة مفاىيـ لغوية سواء في المعاجـ الحديثة أو القديمة ا

 ونحف سنحاوؿ تحديد بعض المفاىيـ المغوية مف الجانب المعجمي وفي النّص القرآني أيضا.   الكريـ

 من خلال المعاجم :  

مشتقة ما جاء في لساف العرب لابف منظور أنّيا تعني كممة سيمياء في الاشتقاؽ العربي، وك

والسومة والسيمة والسيمياء: العلامة وسوـ الفرس مف الفعل > ساـ < الذؼ ىو مقموب الفعل > وسـ < 

 1"جعل عميو السيمة، وقيل الخيل المسومة ىي التي عمييا السية والسومة ىي العلامة.

السحر، وحاصمو إحداث مثالات خيالية ولا وجود ليا  السيمياء: ونجد أيضا في المعجـ الوسيط :" ...

( فلاف اتخذ سمة ليعرؼ بيا ) السومة( السمة والعلامة والقيمة يقاؿ إنّو لغالي الحسفي  ... )سوـ

  2"السومة، السيما: العلامة. السومة، ) السيمة(

                                                                 
 ، ص 7، د ت، مادة ) سوـ (، مج 1، بيروت، طلساف العرب، دار صادر ،ابف منظور 1
 . 358-357، د ط، د ت، ص 2مجمع المغة العربية : معجـ الوسيط، دار الدعوة، مصر، ج 2
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( : "  ياءموأمّا في معجـ السيميائيات فيقوؿ عبد المالؾ مرتاض أفّ مصطمح السي آت مف المادة )سوـ

و حيواف ما، ومف ىذه المادة جاء لفع أي العلامة التي يعمـ بيا شيء ما التي تعني فيما تعن

 1السيمياء."

ـ 1555في حيف تثبيت المعاجـ المغوية الفرنسية التي بدأ استعماليا في المغة الفرنسة منذ سنة 

ومف غير المنصف أف يقوؿ إفّ  sémeionالمشتقة مف  séméiotikéإلى الكممة اليونانية القديمة 

كممة السيميائية غربية تأليفا ووضعا واستعمالا، فالسيميائية كسر الميـ مف السمياء التي تعنى العلامة 

( ذلؾ أف أصل الياء واو قمبت ياء لسكونيا ولانكسار ما  س، و، ـمأخوذة مف الجذر المغوؼ العربي ) 

 قبميا. 

 2السيميائية.        سيميائي/ سيميائية    سيمياء               سومياء          سوـ

كما وردت لفظة السيمياء في معجـ العيف بمعنى الآتي: " الوسْـ والوسْمة الواحدة، شجرة ورقيا 

 خصاب.

 أو كي.  موسوـ وسـ سيمة يعرؼ بيا مف قطع والوسْـ: أثر كي، وبعير

 الدّواب )...( وفلاف موسوـ بالخبر والسّر، أؼ عميووالمسيـ المكواة أو الشيء الذؼ يوسـ بو سمات 

 3"أثر. ، رأيت فيوعلامتو، وتوّسمت في الخبر والشر

                                                                 
، 1فيصل الأحمر، معجـ السيميائيات، منشوارت الاختلاؼ الدار العربية لمعموـ ناشروف، الجزائر العاصمة، ط 1

 . 14ـ، ص 2010
، 2007ئية المصطمح والمفيوـ والإشكالية، مجمة العموـ الاجتماعية والانسانية، العدد ديسمبر ، السيميافزارؼأمينة  2

 . 122المركز الجامعي، الطارؼ، ص 
براىيـ المخزومي، الخميل بف أحمد الفراىيدؼ، معجـ العيف، تح: ميدؼ  3 دط، د ت، مادة ) و، س، ـ(،  السامرائي،وا 

 . 321، ص 7مج 
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 من خلال النص القرأني:

لقد وردت لفظة سيمياء دوف ياء في عدّة مواضع، بمعنى العلامة، ووردت أيضا لفظة سيماىـ 

 في عدّة مواضع مف النّص القرآف ونذكر منيا: 

 2أؼ بما يظير لذوؼ الألباب مف صفاتيـ. 1{.تَعْرِفُيُْـ بِسِيمَاىُْـ لا يَسْأَلوفَ النَّاسَ إِلْحَافاً  }قولو تعالى: ّ 

جُودِ  وقولو تعالى:} فْ أَثَرِ السُّ  3{.سِيمَاىُْـ فِي وُجُوىِيِـ مِّ

 4.{يَعرِؼُ المُجْرِمُوفَ سِيمَاىُْـ فَيُؤخَذُ بِالنَّوَاصِيْ وَالَأقدَا ِـوقولو أيضا: }

 .}  5كذلؾ يقوؿ:}وَنَادَػ أَصْحَابَ الَأعرَاؼْ رِجَالًا يَعرِفُونَيُْـ بِسِيْمَاىُْـ

فحسب أصحاب التفسير القرآني ليذه الأبيات فإفّ لفظة سيماىـ مشتقة مف لفظة سيمة وتعنى 

 العلامة سواء سيمة الوجو أو السيما الحسنة، أو علامة أىل الجنة في بياض وجوىيـ، فمدلوؿ لفظة

 سيماىـ في ىذه الآيات ىي العلامة.  

 اصطلاحا : 1-2

أمّا فيما يخص المفيوـ العاـ لمسيميائيات والذؼ يتبادر لذىف كل طالب بمجرد سؤالو ىو ذلؾ 

العمـ الذؼ يدرس الإشارات وسنحاوؿ الإلماـ ببعض التعاريف المتفرقة حوؿ ىذا العمـ رغـ صعوبة 

 فيو.ينشط تحديدىا نظرا لممجاؿ الواسع الذؼ 
                                                                 

 .[273البقرة/ الآية  ]سورة 1
إسماعيل بف كثير، تفسير القرآف العظيـ، إعتنى بو أحمد عبد السلاـ الزغبي، دار اليدػ لمطباعة والنّشر والتوزيع،  2

 . 359، ص 2001، 1عيف مميانة، الجزائر، ج
 .[29] سورة الفتح/ الآية  3
 .[41]سورة الرّحماف/ الآية  4
 .[47]سورة الاعراؼ/ الآية  5
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العلامات داخل الحياة ولعلّ أىـ محاولة لتعريف ىذا العمـ كانت مع فرديناند دؼ سوسير 

نّيا لتقارف بيذا مع الكتابة نسق مف العلامات التي تعبر عف الأيقوؿ: " إفّ المغة  الاجتماعية فكار، وا 

 ـوالبكـ، ومع الشعائر الرّمزية، ومع صيغ المباقة، ومع العلام ننا ومع أبجدية الص ات العسكرية )...( وا 

نّو نستطيع أف نتصور  نّو العلاماتية )...( وا  عمما يدرس حياة العلامات في قمب الحياة الاجتماعية وا 

 1سيعممنا مما تتكوف العلامات وأؼ القوانيف تحكما."

وأفّ ميمتيا الأولى دراسة أشكاؿ  بالمجتمعلقد ربط دؼ سوسير في قولو ىذا السيميائيات 

 النمط الاجتماعي وحاوؿ الإلماـ بتعريف شامل بيا.

أمّا الأمريكي شارؿ سندرس بورس فقد ربط ىذا العمـ بالمنطق يقوؿ:" ليس المنطق بمفيومو 

 2العاـ إلا اسما آخر لمسيميوطيقا والسميوطيقا بطريقة شبو ضرورية أو نظرية شكمية لمعلامات."

 ؿ بيرس نستنتج أف طريقتو في الدراسة فمسفية خالصة وأساسيا المنطق. فحسب قو 

لمجتمع في حيف ر حصر ىذا العمـ في دائرة ايويمكف أف نقوؿ بدراستنا ليذيف التعريفيف أفّ دؼ سوس

 كبر بربطو بالفمسفة والمنطق. أبيرس أعطاه مساحة 

يوية وارتبط ظيورىا بدؼ سوسير الجديدة لما بعد البن الاتجاىاتالسيميائيات عمـ جديد مف 

 وكذلؾ بورس وليما دور كبير في بمورة ىذا العمـ مقترنا بأفكار جاكبسوف. 

 

                                                                 
 . 16فيصل الأحمر، معجـ السيميائيات، ص  1
، 2002رشيد بف مالؾ، السيميائية، أصوليا وقواعدىا، مراجعة وتقديـ عز الديف مناصرة، منشورات الاختلاؼ، ط  2

 . 31ص 
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والسيميائيات عند كل الغربييف ىي : " العمـ الذؼ يدرس العلامات وبيذا عرّفيا كل مف >تودوروؼ< 

 1و >غريماس< و >جوليا كريستيفا< و > جوف دويوا< و >جوزيف راؼ دويوؼ<.

نحدده رسميا بأنّو عمـ الدلائل يعرّفيا بأنّيا العمـ الذؼ يمكف أف " بينما نجد >رولاف بارت< 

 2مف المسانيات."العلامات( استمدت مفاىيميا الإحداثية )

ونستنتج مف كلا التعريفيف أف التعريف الأكثر تداولا ىو القوؿ بأفّ السيميائيات عمـ العلامات أو عمـ 

  حوؿ الإنساف والصادرة عنو أيضا. الإشارات الموجودة 

بنقمو إلى العربية تي تسببيا مصطمح عند العرب رغـ الفوضى الوسنحاوؿ الإشارة إلى ىذا ال

نتيجة عدـ فيـ ووعي جيّد لممصطمح، وقد يكوف ذلؾ سبب محاولة تطويعو ليتماشى وسلاسة المغة 

العربية كما قد يرجع ذلؾ إلى تعصب كثير مف الباحثيف في التراث فيحاولوف إيجاد مقابل لو في تراثنا 

لمصطمح الغربي الفضفاض، ولذلؾ نجد العربي، وميما تكف الأسباب والدوافع فقد تعددت الدواؿ ليذا ا

مجموعة كبيرة مف الألفاظ التي ليا نفس المعنى لمسمياء منيا : عمـ الدلائل، عمـ العلامات، عمـ 

   3الدلالة، عمـ الإشارات، عمـ الرموز، عمـ السمياء."

 بقولو: " ىي العمـ الذؼ طمح السيميائية نجد صلاح فضلومف العمماء الذيف تطرقوا إلى مص

 4نظمة الرّمزية في كل الإشارات الدالة وكيفية ىذه الدلالة."يدرس الأ

                                                                 
 .17فيصل الأحمر، معجـ السيميائيات، ص  1
مجمة معارؼ عالمية يصدرىا المركز  فاتح علاؽ، التحميل السيميائي لمخطاب الشعرؼ في النقد العربي المعاصر، 2

 .310، ص 2006، 1الجامعي بالبويرة، العدد
 . 14فيصل الأحمر، معجـ السيميائيات، ص  3
 . 20، ص 2003لمنشر والتوزيع، مصر، د ط، فرحة  جاه السيميولوجي ونقد الشعر، داركامل، الاتخمف عصاـ  4
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أؼ أفّ السيميائيات ذلؾ العمـ الذؼ يدرس دلالة الإشارات واشترط صلاح فضل في تعريفو ىذا 

 أفّ الإشارات ذات دلالة.

كما خصص ابف خمدوف فصلا في مقدمتو لعمـ أسرار الحروؼ، حيث عرّفو بقولو:" ىو عمـ 

أسرار الحروؼ أو ) المسمى بالسمياء( نقل وضعو مف الطمسمات إليو في اصطلاح أىل التصرؼ مف 

 1عمى أيدييـ."خطاب الجسد وظيور الخوارؽ  فإلى كشصيوحيـ المتصوفة )...( في  غلاة

ابف خمدوف ربط السيماء بالطلاسـ والأشياء الخارقة والجانب  ستنتج أفّ ومف ىذا التعريف ن

 السحرؼ أيضا. 

: " ىي دراسة لكل مظاىر الثقافة، كما لو كانت أنظمة كما نجد سعيد عموش يقوؿ بأنّيا

 2لمعلامة اعتمادا عمى افتراض مظاىر الثقافة كأنظمة علامات في الواقع."

ثقافة ىي مجموعة السيميائية بالثقافة ومظاىرىا ويبرز لنا أفّ المما يبدو أفّ سعيد عموش ربط 

مف العلامات والتي تستوجب وتتطمب دراستيا أفّ كلّ مظاىر الوجود الإنساني تشكل موضوعا 

 لمسيميائيات.

أنّيا أداء لقراءة كل مظاىر السموؾ  : " -السيميائيات –في حيف أفّ سعيد بنكراد يعرفيا 

الانفعالات البسيطة ومرورًا بالطقوس الاجتماعية وانتياء بالأنساؽ الإيديولوجية  الإنساني بدءًا مف

 3الكبرػ."

                                                                 
 . 29، أصوليا وقواعدىا، ص رشيد بف مالؾ، السيميائية 1
 . 20ص المرجع نفسو،  2
 . 25، ص 2012، 3سعيد بنكراد، سميائيات مفاىيميا وتطبيقاتيا، دار الحوار، سوريا، ط 3
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أؼ أفّ السيميائيات عمـ واسع لـ يقتصر موضوعو في مجاؿ محدد بل عالج ودرس مختمف 

 السموكيات التي قد تبدو ولمبعض منّا بدييية. 

:  أفّ معظـ الدارسيف يجمعوف عمى أنّيارغـ الاختلافات المتباينة حوؿ مفيوـ السيميائيات إلا

 تممتقى العموـ المختمفة ليذا عرفت تنوع وجيات نظرىا، بل بمتناقضاتيا الدائمة والمستمرة، فيي ليس"

تيارا واحدا منسجما وليست فكرة معزولة وكما أنّيا ليست نظرية جاىزة محددة مف خلاؿ مفاىيـ موّحدة 

  1بل العكس مف ذلؾ، حالة وعي معرفي عرؼ بامتداداتو في حقوؿ معرفية متعدّدة."

 .وىذا ما جعل السميائيات عمـ رائد إلى يومنا ىذا بخصائصو المتميزة التي جمعت مختمف العموـ

 فهوم المنهج السيميائي :م -2

أولت المناىج النقدية الحديثة اىتماما بالغا بالنص الأدبي وزودت الناقد بأدوات إجرائية تمكنو 

حقيقة دوالو وطاقتو التواصمية فقد عرؼ الخطاب النّقدؼ العربي واستكناه مف اكتشاؼ أغوار النّص 

بمجموعة مف التيارات حيث تطعـ المعاصر نقمة نوعية في العقديف الأخيريف مف القرف العشريف 

تعاملا تفاوتت مستوياتو بيف الدارسيف أنفسيـ، ولا معيا مدًا وجزرًأ والمناىج الوافدة في الغرب وتعامل 

المادية  أمريكية( وحصيمة حضارتياأروبية ثقافية غريبة )ثمرة المناىج الحديثة ىي  يختمف اثناف أفّ 

ومف بيف  يابتبني لا الغربية التي ىزت العالـ العربي فمـ يعد إلا بوسعوة التأثير انتقمت عف طريق موج

 بيف الغرب والعرب. تثاقفيا نقديا ىذه المناىج نجد المنيج السيميائي الذؼ شكّل بعدًا 

 

 

                                                                 
 . 252فيصل الأحمر، معجـ السيميائيات، ص  1
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 المنهج السيميائي لغة: 2-1

المنيج السيميائي مركب مف لفظتيف وىما المنيج الذؼ يعنى بو الطريق أو المسمؾ الذؼ يتجو 

 والاستقراء الاكتشاؼأو ينتيجو الباحث في بحثو فيو مجموعة الخطوات المعتمدة عمميا في 

 لسمة، السيمياء : العلامةومة، واوالسيميائي نصطمح تعدّدت مفاىيمو فقد جاء في لساف العرب: الس

وسوـ الفرس جعل  < وسـ> الذؼ ىو مقموب الفعل  < ساـ> مشتقة مف الفعل  والسيمياء: العلامة

 ىْ مَ عَ  قُ شُّ  تَ لاَ  اءُ يَ مْ يْ سِ  وُ وقيل الخيل المسومة ىي التي عمييا علامة، ففي قولو تعالى} لَ  عميو السيمة

 مسومة{حجارة مف طيف ح ويسرّ مف ينظر إليو قولو تعالى :} ر { أؼ يفرِ صَ لبَ اَ 

قاؿ ابف الأعرابي : السيـ العلامات عمى صوؼ الغنـ، والسيما ياءىا في الأصل واو ىي العلامة 

  1يعرؼ بيا الخير والشر."

 ويعدّ المنيج السيميائي مف أبرز معالـ التجديد النقدؼ في تحميل النّص الأدبي ويعدّ معمـ جديد

في مقاربة النصوص فيو أحد المناىج التي قاربت النّص الأدبي مقاربة معرفية ترمي إلى بناء نمط 

في أنّو يعد النّص حاملا لأسرار كثيرة فيو منيج يكمف غناه  ي لقراءة النّصوص، فيو منيج فنيثقاف

وعمتيا وكيونتيا  ئلة ويحيمنا إلى معرفة ىذه الدلاييتـ بدراسة حياة الدلائل داخل الحياة الاجتماعي

ويحمل القوانيف التي تحكميا فعند تحميمو لمنصوص فيو يستدعي الإلماـ بجميع المقاربات النقدية 

عميو، لأف التصور السيميائي للأشكاؿ والظواىر ىو تصور ناتج عف تطور جممة ىذه  دةمتعالم

 2المفاىيـ."

                                                                 
 ـ(، مج  1  . 312 -308، ص 7ابف منظور،  لساف العرب، مادة ) سو
جامعة الإماـ عبد  ،دبينيج السيميائي في تحميل النّص الأسياـ سلامة عبّاس، المرضواف،  عبّاس شعباف شيخ محمد 2

كمية الدراسات الإسلامية العربية        ،33ع المغة العربية، المجمد الرّحماف الفيصل ، كميّة الآداب بالدماـ، مجم
 . 777-713الاسكندرية، ص 
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دبي فيو ييتـ لأدراسة النّص امف خلاؿ ىذا نرػ أفّ المنيج السيميائي منيج نقدؼ في 

 بجمالية النّص الأدبي ومحاولة تحميمو عبر أليات دراسية تتعامل مع النّص الأدبي. 

والسيميائية بوصفيا منيجا في النّقد تطرح أطرا دراسة يتعامل وفقيا مع النصوص، مع  

ب المبدأ الذؼ يعدّ ملاحظة أفّ كلّ نص يفرض إطارا دراسيا خاصا، فيو ينتقل مف الحاضر إلى الغائ

في أسس النقد السيميائي، فيي منيج مرتكز إلى نقطة جوىرية تشكل الدعامة الأساسية  أساسا

مف حيث تشكل  ،لتحميل أيا كاف جنسوقيد اوالمنطمق الأوؿ الذؼ تنبثق منو شتى القراءات لمموضوع  

مف النّص الغائب بالمجوء إلى حثا ب ،في ثناياهنبحر التي نمج مف خلاليا عالـ النّص و العلامة البوابة 

أدوات تختمف باختلاؼ القارغ وثقافتو، فالمنيج السيميائي يرفض التطورات النقدية التي تيتـ بسيرة 

  1مف ناحية أخرػ." لمتأويلالمؤلف مف ناحية، ويعدّ النّص بنيو قابمة 

مف خلاؿ ىذا نرػ أفّ النّص يعدّ الوعاء الثقافي والنقطة الجوىرية التي ينطمق منيا المؤلف 

 داخمو مف دلالات وتطورات.والبحث في ثنايا النّص واكتشاؼ ما يخبئو في 

أمّا عند جوليا كريستيفا ترػ أفّ المنيج التحميل السيميولوجي ىو الذؼ يجمع بيف منيج الفمسفة ومنيج 

لأخرػ فيو جامع بمناىج متعددة ذاؾ أفّ مجالو كل ما ىو داؿ أؼ كانت طبيعتو، يمكف القوؿ العموـ ا

 2مف خلاؿ كريستيفا أفّ المنيج السيميولوجي يقدّـ العموـ الأخرػ وذلؾ بتفسيرىا وتأويميا."

 الآليات المتبعة في تحليل النصوص سيميائيا : 

تفكيؾ والتركيب وتحديد البنيات العميقة وراء لقد أصبح ينظر لمسيميائيات باعتبارىا لعبة ال

عف حيثيات أسباب التعدد وتسمى في البنيات السطحية المتمظيرة دلاليا. كما تحوّلت إلى منيج يبحث 
                                                                 

 . 789-787ص  الأدبي، النّص تحميل في السيميائي المنيج عبّاس، سلامة سياـ رضواف، محمد شيخ شعباف عبّاس 1
 .256فيصل الأحمر، معجـ السيميائيات، ص  2
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سس الجوىرية التي تكوف وراء سبب اختلاؼ بنيات العميقة الثابتة والأنفس الوقت لاكتشاؼ ال

السيميائيات في المجالات التطبيقية في معالجة النصوص لا بد النّصوص والجمل ولتحديد منيجية 

 مف اتباع ثلاث مستويات في تحميل النصوص سيميائيا:

في تكويف الدلالة المتحكمة التحميل المحايث : ويقصد بو البحث عف الشروط الداخمية  - أ

ناتج عف نّو يجب أف ينظر إلى المعنى عمى أنّو أثر أاقصاء كل ما ىو خارجي إحالي، أؼ و 

 شبكة مف العلاقات الرابطة بيف العناصر.

 إفّ التحميل المحايث يبحث عف ما يكوف الدلالة مف شروط داخمية وأبعاد كل مف يعدّ خارجيا.

لوجوده بالاختلاؼ وفي مكنس التحميل البنيوؼ: ينظر مف خلالو إلى المعنى باعتباره  - ب

ني عمى مجموعة مف العلاقات، تتوقف الاختلاؼ وبالتالي فإفّ إدراكو يفترض وجود نظاـ مب

الوصفية الداخمية لمنّص، ومقاربو شكل عمييا دلالة النّص، كما يتطمب التحميل البنيوؼ الدراسة 

 المضموف وبناء الييكمة والمعمارية. 

يمكف القوؿ أفّ التحميل البنيوؼ يكوف لإدراؾ النّص ولا بد مف وجود نظاـ مف العلاقات يربط بيف 

  1ص ويتطمب الاىتماـ بو ومقاربة شكل المضموف."عناصر النّ 

ب، شأنيا شأف تحميل الخطاب : حيث أفّ السيميائيات تتجاوز دراسة الجممة إلى تحميل الخطا - ت

 2خرػ التي لـ تتوقف منذ حدود الجممة التي توقفت عندىا المسانيات."المدارس النقدية الأ

يمكف القوؿ أفّ تحميل الخطاب يعد مف اىتمامات التحميل السيميائي حيث أفّ السيميائيات  

 لـ تتوقف عف الاىتماـ بالجممة فقط عكس المسانيات. 
                                                                 

 . 61-60فيصل الأحمر، معجـ السيميائيات، ص  1
 . 61المرجع نفسو، ص  2
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 الاتجاهات والمدارس السيميائية : -3

لقد شيدت السيميائية إشكالات عدّة في النّقد العربي والغربي فقد ظيرت اتجاىات عديدة نظرا 

لوجيات المؤسسة لكل منيـ حيث المعموماتية التي أحدثتيا السيميائية وقد اختمفت تمؾ الإيديو لمثورة 

 :   نجد

 الإتجاه الأمريكي : 3-1

فيو يعدّ مف مؤسسي ىذا العمـ  لقد ارتبط مصطمح السيميوطيقا بالفيمسوؼ الأمريكي بيرس

سيميائية " ىو الدستور للإشارات فبالنسبة لو فإفّ حقل الدراسة الذؼ يسميو " ال ميائيةيمسمى بالسال

ويظير ذلؾ مف خلاؿ قولو: " أفّ المنطمق لممعنى الواسع لمكممة...تسمية أخرػ لمسيمياء، الدستورية 

كلاني أعني أنّنا الدستور بأنّو ) شبو ضرورؼ(، أو شآمف شبو الضرورؼ والشكلاني للإشارات، وعندما 

أفسيميائية بيرس تقوـ عمى المنطق والظاىرانية فة الإشارات أثناء اكتساب المعر نطمع عمى سمات 

ىي الدراسة  والظاىرانيةوالظاىرانية، فالنطق بمعناه العاـ عمـ القوانيف الضرورية الموصمة إلى الصدؽ 

       1خاصيات الظواىر.تصف  التي

العاـ لا اسما آخر فقد ربط ىذا العمـ بالمنطق حيث يقوؿ: " ليس المنطق بمفيومو 

ضرورية أو نظرية شكمية لمعلامات فقد اىتـ بيرس بدراسة الدليل المغوؼ  فنية ي نظريةلمسيميوطيقا في

  2مف وجية فمسفية خالصة."

الإشارات قوـ عمى المنطق فيي تيتـ بدراسة يمكف القوؿ مف خلاؿ ىذا أفّ سيميائية بيرس ت

 والاطلاع عمى دلالتيا لاكتساب العمـ والمعرفة.
                                                                 

 30، ص2008، بيروت 1دانياؿ تشاندلر، أسس السميائية، تر:طلاؿ وىبة، المنظمة العالمية لمترجمة، ط 1
 . 17فيصل الأحمر، معجـ السيميائيات، ص  2
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الفيمسوؼ المنطقي بيرس في فمسفتو ومنطقو والذؼ ينتمي إلى المدرسة الأمريكية ونجد ىذا 

المسماة بالذرائعية، فقد أخذ العلامة مف زاوية تيـ اختصاصو فبيرس تحدث عف العلامة في كتابو > 

كتابات حوؿ العلامة< وكاف ذلؾ في وقت سابق عمى حديث دؼ سوسير عمييا في كتابو > دروس 

مف علاقة ثلاثية كفصح  فّ العلامةكما لـ يراىا غيره، فيعتبر أ العامة< فيو يرػ العلامةفي الألسنية 

 الأقنوميةإذ أفّ ىذه عبارة عف ممثل أوؿ يحيل إلى موضوع ثاف بواسطة مؤوؿ ) بالكسر( ثالث ىذه 

مقولة رياضية بمقتضاىا أفّ كلّ نظاـ لا بدّ وأف يكوف ثلاثيا، فالعلامة إذف تمثل  ىالثلاثية مبنية عم

الموضوع في حيف المؤوؿ ) بالكسر( الفكرة أو الحكـ الذؼ يساعد عمى أفّ يكوف تمثيل العلامة 

وىي مف حيث طبيعتيا  لمموضوع تمثيلا حقيقيا ثـ إفّ العلامة عنده تكوف لغوية كما تكوف غير لغوية

: الأيقوف والإشارة والرّمز عمى أفّ كل جزء مف أجزاء العلامة يتفرّع بدوره إلى ثلاثية أخرػ شكاؿ ثلاثةأ

 1تتحدد في الخطاطة الآتية :

 الممثل

 

 العلامة الصفة

Qaulisigne 

 العلامة المفرد

sin signe 

 العلامة النمط

Légisigne  

 الموضوع

Object 

 الأيقونية

Icone  

 الإشارية

Indice 

 الرّمزية

Symbole 

 المؤوؿ

Interprétant 

 المسند إليو

 

 الافتراض

décisigne 

 البرىاف

Argument 
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نلاحع أفّ بيرس اختمف منظوره إلى العلامة عف غيره فمفيومو واسع ومتسع لأنّو شمل كل 

 أنواع العلامات تناوليا مف خلاؿ التحميل فالعلامة عنده تعتبر أساس السيميوطيقا لديو. 

 الاتجاه الفرنسي: 3-2

يستعمل مصطمح السيميولوجيا للإشارة إلى التقميد السوسيرؼ حيث يعدّ دؼ سوسير الأب 

الرّوحي لممدرسة الفرنسية ففي ميداف بحثو اقترح عممًا يدرس حياة الإشارات والعلامات ويربطيا مع 

جاء عمى النّحو التالي:" النواحي الاجتماعية ويتجمى ذلؾ مف خلاؿ مقرره في الألسنية العامة والذؼ 

مف الممكف...ابتكار عمـ يدرس دور الإشارات كجزء مف الحياة الاجتماعية ويكوف جزء مف عمـ النّفس 

 1تسميتو السيميولوجيا."الاجتماعي وبذلؾ في عمـ النّفس العامل ونرػ 

لعلامات نفيـ مف ىذا أفّ دؼ سوسير يعمد إلى ولادة عمـ جديد ىو السيميولوجيا الذؼ يدرس ا

 المغوؼ.والإشارات وأفّ المدرسة الفرنسية منبثقة عف دؼ سوسير 

واحد منيا يستعمل مصطمحا ليدؿّ ويكتمل الاتجاه الفرنسي عمى مجموعة مف التوجيات كل 

لمدلالة عمى أنظمة العلامات، يحبذوف  بو تقريبا عمى نفس الشيء، كالذيف يستعمموف السيميولوجيا

أصبح مصطمح استعماؿ ىذا المصطمح لما في ذلؾ مف التزاـ بما ذكره دؼ سوسير في دروسو، وقد 

ات غير المسانية مثل السيميولوجيا  وقفا عمى العمماء الذيف لا يتجاوز مجاؿ تخصصيـ دراسة العلام

دالا عمى العلامات كميا بدوف تمييز وبعد أولئؾ ـ ثـ أنّيـ وصفوا ىذا المصطمح بالعا قانوف السير،

عداه، ونظروا إليو عمى أنّو جزء  فرفضوا ماالسيميولوجية غير خاصية الإبلاغ،  الذيف لـ يروا في

 لأعمى ومنيـ موناف.
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و نظروا إلييا ة الدلالة ولذلؾ رفضوا ما عداىا أونجد الذيف لـ يروا في السيميولوجيا غير خاص

 الاتجاىات الآتية : برز عنيـ ء لا عمى أنّيا كلّ وىؤلاء عمى أنّيا جز 

 :اتجاه بارث

نظمة غير لغوية ملا عمى تطبيق مقاييس المغة عمى أالذؼ طبع كتاباتو الأولى وكاف عا 

 ضا في الميل إلى الدلالة ميتز.يوحاوؿ بناء سيميولوجية سيميائية حيث تبعو تلاميذه وتبعو أ

  السيميوتيقية:اتجاه مدرسة باريس 

 وىو اتجاه يضـ مجموعة مف الباحثيف مثل ميشيل أريفي وكمود شابروؿ وجاف كمود كوكي

وعمى رأسيـ غريماس وقد عمل عمى تأكيد ىذه التسمية ما صدر عنيـ كتاب " السيميوتيقا " مدرسة 

ظاـ بل ييدفوف ( فأصاب ىذا الاتجاه ما كانوا ليعنوا بجرد العلامات كوحدات مشكمة لمنّ 1983باريس )

 1لاكتشاؼ قوانيف التي بموجبيا تتشكل الدلالة."

 اتجاه السيميوتيقا المادية:

لسنية وبيف المنظور الماركسي تتصدر عممية التحميل التي تقوـ بيا الأ ذلؾ الذؼ وفق في

وىي تتغنى بيا مشروعا لمتحميل ىذه  ،فيذه الباحثة استعممت المبيـ أيضا ،جوليا كريستيفا ىذا الاتجاه

ولذلؾ لـ  ،الباحثة لـ تعف بأف يكوف الإبداع الأدبي موضوعا لمتحميل بقدر ما جعمتو في الإنتاج الأدبي

 تكف الدلالة ىدفا ليا بل المدلولية سواء بسواء كما ذىب إليو غريماس. 

مولينو وجاف شكاؿ الرّمزية وعمى رأسيـ لـ يروا في السيميولوجيا غير الأ ونجد أولئؾ الذيف  

أستاذ بكمية آداب ىذه مولينو مازاؿ لقد أطمق عمى ىذا الاتجاه مدرسة إيكس عمى أفّ جاؾ تابتي 
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أفّ دراسة الأنظمة الرّمزية حل مف ىذا الاتجاه محل أنظمة العلامات في الاتجاىات  ،المدينة الفرنسية

 1الأخرػ."

فرنسي متعدد الاتجاىات بدوره ويختمف فيو الباحثيف مف اتجاه مف خلاؿ ىذا إفّ الاتجاه ال

لآخر حيث أفّ كلّ اتجاه يستعمل مصطمح السيميولوجيا ليدؿّ بو تقريبا عمى نفس الشيء ويريدوف 

 المصطمح كما فيو مف التزاـ في ما ذكره دؼ سوسير. استعماؿ 

 ا لا تجمع بيف اثنيف وسماهذ أنّيعف علاقة ثنائية إتفصح ونجد دؼ سوسير يعتبر العلامة 

ؿ والمدلوؿ، إفّ ىذا ما تجمع بيف المفيوـ الذىني والصورة السمعية، وىذاف يطمق عمييما الدايلكن

أىمل عمى توضيح تمؾ العلاقة الاعتباطية الموجودة بيف الداؿ والمدلوؿ مف حيث الرجل اقتصر 

ؼ الرجل في الحقيقة نتيجة أنّو درس المغة كما وقد جاء رأ ،بالواقععلامة مف علاقة التأكيد عمى ما لم

 حامللو كانت نظاما متعمّقا بعضو ببعض علاقة الجزء بالكل، ومف ىنا كاف مبدأ كوف الدلالة ىي 

  2علاقة الداؿ بالمدلوؿ."

فالعلامة عنده ىي أساس السيميولوجيا لو  ،نلاحع أفّ نظرة دؼ سوسير لمعلامة نظرة مختمفة

 فقد درس المغة بطريقة جيّدة كما لو كانت نظاما.   ،لداؿ بالمدلوؿ اعتباطيةفيو يجعل علاقة ا

 الاتجاه الروسي: 3-3

مع ذلؾ وفي فترة جد قصيرة لكنّيا و  ربما كانت الأبحاث السيميولوجية حديثة العيد في روسيا

وكاف الذؼ  ،1930-1915مف سنة عرفت ازدىارا كبيرا بيف الشكلانييف الروس الذيف استمر مذىبيـ 

دب الروسي ليذا التي تميّز بيا الأ ،أزمة المنيجيةعمل عمى ظيور ىذا المذىب الشكلاني تفشي 
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العيد حيف كاف خاضعا إلى ىيمنة النقد الاجتماعي الإيديولوجي خضوعا قاده إلى درب مسدود، كاف 

فقد تأسست حميمية، مف علاقة  دب والميتافيزيقياما بيف الأ عمى الرّمزييف أف يقاوموا ىذا النّقد ويؤكدوا

كانت تأخذ في البحث المساني مأخذ الشكلانييف ، 1915-1914سنة  KLMمدرسة موسكو الألسنية 

وقد سارت السيميولوجيا  ،1920وكاف جاكبسوف مف أبرز ممثمييا لكف سرعاف ما توجو إلى براغ سنة 

   في روسيا في مسارات ىي: 

عماؿ التي أنجزت والأبحاث النظرية التي ساىمت في تأسيس البنيوية الحديثة الدراسات والأ

ونتيجة ىذا  ،بنياجفعمى المدارس البينيوية كمدرسة براغ ومدرسة كو  1960سنة  الأويويازبعد تفتح 

 ىـ مدارس السيميولوجيا الروسية وأىـ أقطابيا يورؼ لوتماف.التي تعتبر مف أ  ارتوالتفتح مدرسة ت

 إلى قمة النّضج ياب والأبحاث التطبيقية التي قاـ بيا ىؤلاء الشكلانيوف في الحقبة التي وصموا  

التي  الروافد الاجتماعية والاقتصادية ثّـ إفّ مبادغ الشكلانية تنحصر في أنّيا تعتبر الأدب مستقلا مف

نّيا وأ ،ولو التاريخيةقبل أف تدرسو في أصماىيتو وأنّيا تدرس العمل الأدبي في  ،تعمل عمى إفرازه

وأنّيا أخذت بعيف الاعتبار ما جاء عف  ،ؿ مصطمح السيميولوجيااستعممت مصطمح السيميوطيقا بد

ف تميز بيف ثلاث مصطمحات استطاعت أ ،وعمى لساف مدرسة تارتو العلامة في رأيي بيرس وسوسير

طيقا العامة، وأنّيا رفضت مبدأ تبنت أوسطيا: ميّزت بيف السيميوطيقا الخاصة وبيف المعرفية والسيميو 

اختلاؼ الخطاب الشعرؼ عف الخطاب النثرؼ، وذلؾ في مجاؿ الصور، وقد كفت عف الاىتماـ 

جناس قميمة القيمة كأدب المذكرات الأ وتوجيت نحو دراسة وتحميل ،بالأعماؿ الأدبية القيمة

 والمراسلات.

  ية في فترة قصيرة جدانوع زةوقفيمكف القوؿ أفّ البحث السيميولوجي عرؼ تطور ممحوظ 

فكاف لا بدّ لمرّمزييف لموقوؼ في وجو ىذا  ،ىيمنة النّقد الاجتماعيدب الرّوسي كاف تحت حيث أفّ الأ
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وقد ظيرت عدّة مدارس مثل مدرسة موسكو الألسنية ومدرسة براغ  ،النّقد ليحرروا الأدب الروسي

 ـ ،ومدرسة كوبنياجف ومدرسة تارتو المدارس السيميولوجية الروسية ومف أىـ أقطابيا التي تعتبر مف أى

 1يورؼ لوتماف."

 مفهوم العنوان: -4

تعدّ العتبات النصية مف أىـ القضايا التي يطرحيا النقد المعاصر لأىميتيا في إفادة وكشف 

أغوار النص وقد سميت عتبات النص نسبة إلى عتبة البيت فيي الركيزة والأساس التي يقوـ عمييا 

أىـ العتبات نجد العنواف الذؼ احتل مكانة مميزة في الأعماؿ الإبداعية الأدبية والدراسات النص ومف 

 النقدية وليذا وجب عمينا تحديد مفيومو المغوؼ والاصطلاحي.

 لغة : 4-1

 حيث ورد في لساف ابف منظور:

" في باب العيف في مادة " عنف " ورد عننت وأعننت لكذا أؼ عرضتو لو وصرفتو إليو وعف  -

 كتاب يعنو عنّا وعننو: كعنونو وعنونتو وعمونتو بمعنى واحد. ال

وقاؿ المحياني: في عننت الكتاب تعنينا وعننتو تعنينة إذا عنونتو، وسمّي عنوانا لأنّو يعف  -

 الكتاب مف ناحيتو وأحمو عناف، ومف قاؿ " عمواف الكتاب " جعل النوف لاما لأنّو أخف.

 السوار بف المضرب:      قاؿ ابف برؼ: والعنواف الأثر، قاؿ -

  2وحاجة دوف أخرػ قد سنحت بيا               جعمتيا لمتي أخفيت عنوانا." 
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" وقاؿ ابف سيدة: العنواف والعمواف سمة الكتاب وعنوف عنوتو وعنوانا وعنّاه، وكلاىما وسمّو  -

بالعنواف، قاؿ ابف " سيدة " وفي جبيتو عنواف مف كثرة السجود أؼ " أثر " وحكاه المحياني 

 وأشد: 

             1كركبة عنز مف عنوز بني نصر."              وأشحط عنواف بو مف سجوده  

 اصطلاحا :  4-2

مفيوـ العنواف في النقد الغربي ينطمق عند " ليو ىويؾ " فيو:" المؤسس الأوؿ الذؼ قاـ برصد       

العنونة سيميوطيقيا مف خلاؿ التركيز عمى بناىا ودلالاتيا ووظائفيا ويعرّفو أنّو مجموعة مف الدلائل 

لإشارة إلى مضمونو الجمالي مف أجل جذب المسانية يمكنيا أف تثبت في بداية النّص مف أجل تعيينو وا

 2الجميور المقصود." 

يمكننا القوؿ مف خلاؿ ىذا القوؿ أفّ  العنواف ىو سمة النّص ىو أوؿ شيء يجذب القارغ 

فمف خلالو يمكف أحذ أفكار متنوعة عف ما يرد داخل النّص مف دلائل وعبارات ورسالات، أمّا رولاف 

عف أنظمة دلالية سيميائية تحمل في طياتيا قيما أخلاقية واجتماعية  بارت يرػ " أفّ العناويف عبارة

إيديولوجية وىي رسائل مشكوكة مضمنة بعلامات دالة، مشبعة برؤية العالـ يغمب عمييا الطابع 

 يمكننا الفيـ أفّ العناويف عبارة عف كتمة تحمل دلالات مختمفة ذات أبعاد عميقة ومتنوعة.  3الإيحائي.

د جيرار جينيت الفرنسي أحصى بصعوبة كبيرة حينما أراد تعريف العنواف نظرا وأمّا الناق

لتركيبتو المعقدة حيث يقوؿ:" ربما كاف التعريف نفسو لمعنواف يطرح أكثر مف أؼ عنصر آخر لمنّص 

                                                                 
 . 316ابف منظور، لساف العرب، باب العيف، مادة ]عنا[، ص  1
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الموازؼ ذلؾ أفّ الجياز العنواني ىو في الغالب مجموعة شبو مركبة أكثر مف كونيا عنصرا حقيقيا 

يمكننا القوؿ مف خلاؿ رأؼ الناقد الفرنسي أفّ العنواف عنده      1يبة لا تقس بالضبط طوليا." وذاؾ ترك

 ة الصعوبة فيو مركبة غير حقيقي.في غاي

 العنوان في النّقد العربي : مفهوم  4-3

يعدّ محمد الفتاح مف بيف الباحثيف في دراسة العنواف فيو" يقدّـ لمنّص ضبط وانسجاـ وفيـ ما 

فيو المحور الذؼ يتوالد ويتنامى ويعيد انتاج نفسو وىو الذؼ يحدد ىوية القصيدة فيو غمض منو 

مّا قصيرا  بمثابة الرأس لمجسد والأساس الذؼ تبقى عميو فيكوف طويلا يساعد عمى توقع المضموف وا 

  2فإنّو لا بد مف قرائف فوؽ لغوية توحي بما يتبعو."

لا لفيـ ما غمض في النّص فيو يمكف مف الولوج نلاحع أفّ العنواف يصبح إشارة تعمل تأوي

 إلى أغوار النّص العقيمة ويقوـ بتفكيؾ النّص وتركيبة فيو تقني يستكشف بنية النّص وتركيبتو. 

 3ويعرّفو الدكتور بساـ فطوس أنّو:" أعمى اقتصاد لغوؼ ممكف يوازؼ أعمى فعالية تمق ممكنة."

يحمل دور رئيسي في شرح وتأويل أسرار النص وخباياه نلاحع مما سبق أفّ العنواف علامة مميزة 

 المجيولة. 
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يمكف القوؿ أفّ العنواف  1ويقوؿ السيوطي أيضا:" عنواف الكتاب يجمع مقاصده بعبارة موجزة في أولو." 

 ىو الذؼ يحتوؼ النّص فيو يحمل وظيفة دلائمية فمف خلالو يمكف معرفة تركيبة النص ومحتواه.

 أهمية العنوان :   4-4

لقد أولت الدراسات أىمية كبرػ لمعنواف " باعتباره مصطمحا إجرائيا في النص الأدبي ىو 

تجميع مكثف لدلالات النّص فتأتي تمؾ المقاطع تمطيطا لمعنواف وتقميبا لو في صور مختمفة فالكممة 

لات وتقابلات فقد حظي المحور وىي العنواف تتحوؿ إلى الجممة المنطمق ليتناسل النّص سير تشاك

العنواف باىتماـ خاص فجعموه فضاء في خد ذاتو وباقي المقاطع ماىي إلا تفرعات تنبع مف العنواف       

نشاء دلالي لأفّ الدلالة تثيرىا المقاطع أصبح محكوما  والعلاقة بيف الفروع والعنواف علاقة منطقية وا 

 2ينقمو الفضاء الدلالي لمعنواف."عمييا الإنشاء إلى الحقل الدلالي الرئيسي الذؼ 

نلاحع مما سبق أفّ العنواف ىو المنطق الرئيسي الذؼ ينطمق منو كلّ قارغ فقد جعموه نصا 

في حد ذاتو نظرا لما يخدـ النص فيو يجذب القارغ ويدفعو إلى أغوار النّص علاقتو بالعناويف الفرعية 

 فس الدلالة والإنشاء.الأخرػ ىي علاقة تكامل فكلاىما يخدماف بعض فميما ن

" والعنواف يشكل أىمية كبيرة لأؼ نص سواء كاف النص عمميا أو أدبيا لا يمكف أف يقدّـ عاريا   

   3مف النصوص التي تسيجو لأفّ قيمتو لا تتحدد بمتنو وداخل بل أيضا بسياجاتو وخارجة."

تحقيق إنجاز النّص نفيـ مف ىذا أف العنواف الذؼ يختار كواجية لمنّص لو مكانة عامة في 

 فقد أضحى علامة لمنص عاملا اسمو ولا يمكف تحقيق إنجاز النص إلا بالعنونة. 
                                                                 

التأويل، منشورات الإختلاؼ، الجزائر، الدار العربية لمعموـ محمد بازؼ، العنواف في الثقافة العربية التشكيل ومسالؾ  1
 . 16، ص 2012، 1ناشروف، لبناف، ط

 .  787-788ليمى شعباف شيخ محمد رضواف، سياـ سلامة عباس، المنيج السيميائي في تحميل النص الأدبي، ص  2
 .224فيصل الاحمر، معجـ السيميائيات، ص  3
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 كما تتجمى أىمية العنواف في كونو يمثل "ىويو لنص التي يمكف أف تختزؿ فيو معانيو ودلالات 

اح الرئيسي نلاحع أفّ العنواف ىو المفت  1المختمفة ليس ىذا فحسب بل مف إيديولوجيتو ومرجعياتو."

 لأؼ نص فمف خلاؿ يمكف تحقيق انسجاـ النّص واتساقو. 

" فيو مفتاح القراءة وأسس بناء النّص والدلالة ويمكف الحديث عف العنواف الأساسي والفرعي 

بارزا في تقسيـ النص  والمقطعي ويعدّ في الحقيقة مؤشرا دلاليا ميما ومكونا بنيويا وعنصرا سيميائيا

 2إلى مقاطع ويعتبر آلية دلالية في تقطيع النصوص."

مف خلاؿ ىذا القوؿ نرػ أفّ العنواف ىو أساس بناء النّص إذ يعدّ عنصرا في تفسير وتفكيؾ وتركيب 

 النص وفيـ مقاصده مف خلالو يمكف تقسيـ النّص إلى فروع عمى أنّيا علامات ورموز .

 أنواع العنوان : 4-5

 الدراسات الغربية تناولت نوعيف مف العناويف : رئيسي وفرعي.إفّ 

 العنوان الرئيسي :  ( أ

ىو:" العنواف الذؼ يتصدر الكتاب أو العمل الأدبي فيعني لمعمل ىويتو فيو أوؿ ما يقع عمي   

حع نلا 3بصر المتمقي ولا يقتصر عمى المؤلفات بل يكوف في مجمة أو جريدة لأنّو أداة إبراز الخبر."

مف خلاؿ ىذا القوؿ أفّ العنواف الرئيسي ىو العنواف الاصمي الذؼ يكوف في غلاؼ المؤلفات أو غيرىا 

                                                                 
ي رواية ذاكرة الجسد لأحلاـ مستغانمي ضمف محاضرات ممتقى وطني السيمياء والنّص أحمد قشوبة، دلالة العنواف ف 1

 . 81، ص 2000الأدبي، منشورات الجامعة، دار اليدػ، الجزائر، 
 .49جميل حمداوؼ، مدخل إلى السيميوطيقا، ص   2
، 1، عمـ الكتب الحديث، الأردف، طشادية شقروش، سيميائية الخطاب الشعرؼ في مقاـ البوح لمشاعر عبد الله العيشي 3

 . 31، ص 2010
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فيو الرابط الذؼ يربؾ المتمقي والنص وأوؿ ما يصطدـ بو القارغ فيغريو ويجذبو نحو التشويق والانتقاؿ 

 إلى الصفحات التالية. 

 العنوان الفرعي : ( ب

الجزئي والمزيف والعنواف الجارؼ فالعنواف الجزئي فكتابتو تكوف أقل سمكا " يتكوف مف العنواف 

مف الرئيسي والمزيف ىو عنواف بسيط يقع عمى أوؿ ورقة رقيقة مف الكتاب أمّا العنواف الجارؼ وىو 

 1الفرعي مطبوع في أعمى الصفحة أو في أسفميا ىو عممية تذكير لمعنواف في كلّ صفحة."

عنواف ثانوؼ فعلاقتو بالعنواف الرئيسي ىي علاقة اتصاؿ لأنّيما يكملاف  فالعنواف الفرعي ىو

 بمعنى فالعنواف الفرعي ىو مستمد مف الرئيسي. 

 بين المكان والفضاء:  -5

إفّ المكاف مرتبط بما ىو موجود في العالـ الخارجي سواء كاف محسوسا لو مدركا، فكلّ شيء 

ىامة فمثلا الإنساف كائف اجتماعي بطبعو فيو مرتبط يحتاج إلى إطار يحتويو، فيو حقيقة وجودية 

بالمكاف الذؼ يعيش فيو فيذا الارتباط وجود فرضتو الطبيعة، فيذا المكاف لو علاقة مع ىوية الإنساف 

 وواقعو وثقافتو ووضعو الاجتماعي.

ا في بيف المكاف والفضاء والحيز ىذه كمّيا دلالات لمعنى واحد؛ " إذ يعدّ المكاف عنصرا أساسي

العمل الأدبي وخاصة الرّواية فعلاقتيا ىي علاقة مزدوجة فالمكاف لا يعيش منعزلا عف باقي عناصر 

نّما يدخل في علاقات متعددة مع المكونات الحكائية الأخرػ لمسرد كالشخصيات والأحداث  السرد وا 

                                                                 
 . 32ص  العيشي، الله عبد لمشاعر البوح مقاـ في الشعرؼ الخطاب سيميائية شقروش، شادية 1
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الدقيق لمكممة، فقد والرؤيات السردية فالرواية الحديثة قد جعمت مف المكاف عنصرا حكائيا بالمعنى 

 1أصبح الفضاء الروائي مكونا أساسيا في الآلة الحكائية."

يمكف القوؿ أفّ المكاف ىو الرّكف الجوىرؼ وىو الإطار الذؼ يحوؼ الأحداث المكوف الرئيسي 

في تحريؾ الشخصيات في الرّواية ويحرّكيا لمقياـ بفعل في مكاف معيف لذلؾ يقدّـ لنا المكاف كعنصر 

 بارز في المادة الحكائية لأىميتو في بناء وتشكيل الرواية. 

استوف باشلار يرػ أفّ: "  المكاف ىو المكاف الأليف فيو البيت الذؼ أمّا الباحث السيميائي ب

ولدنا فيو أؼ البيت الذؼ عشنا فيو الطفولة؛ وىو المكاف الذؼ مارسنا فيو أحلاـ اليقظة وتشكل فيو 

  2خيالنا فالمكانية في الأدب ىي الصورة الفنية التي تذكرنا وتبعث فينا ذكريات بيت الطفولة." 

حث ىنا عف كيفية تصويره المكاف إذ يعتبره شرح مميز بالنسبة لو مف خلاؿ ملامح يتحدث البا

 الالفة والحناف التي يتذكرىا مف خلاؿ الفضاء المكاني التي تتـ فيو عمميات التخييل والحمـ.

إفّ الفضاء مصطمح نقدؼ إجرائي فيو:" عنصر مف عناصر النّص الرّوائي إذ يمثل إلى    

زمف والحدث مف أىـ الأسس التي يقوـ عمييا المتف الرّوائي أو الفضاء أو الحيز جانب الشخصية وال

ليس فقط المكاف الذؼ تجرؼ فيو المغامرة المحكية، ولكف أيضا أحد العناصر الفاعمة في تمؾ المغامرة 

نفسيا حيث يرػ شريف أحمد شريط أف سعيد عموش أوؿ مف أدخل مصطمح الفضاء إلى المعجـ 

                                                                 
 البيضاء الدار بيروت، العربي، الثقافي المركز ،(الشخصية الزمف، الفضاء،)  الروائي الشكل بنية بحراوؼ، حسف 1
 .27-26ص  ،1990 ،1ط
، 2غاستوف باشلار، جماليات المكاف، تر: غالب ىمسا، المؤسسة الجامعية لمدراسات النشر والتوزيع، بيروت لبناف  ط 2

 . 60ـ، ص 1984ىػ 1403
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درسو كموضوع تاـ شامل في السيميائيات فالحدث الروائي لا يقدّـ إلا مصحوبا بجميع العربي إذ ي

  1إحداثياتو الزمكانية ليتسع ويشمل البيئة بمختمف أنماطيا والشخصيات التي تعيش فييا."

أؼ أفّ لمفضاء دور وقيمة بالغة الأىمية مثمو مثل باقي العناصر الأخرػ التي يقوـ عمييا 

فيو ليس فقط مركز لحدوث الأحداث بل لو فاعمية في الحدث نفسو فاستمرارية الفضاء  المتف الروائي

 مرتبطة باستمرارية الأحداث في حد ذاتيا فقد درستو السيميائيات كعنصر بارز وىاـ.

ثّـ " إفّ الفضاء في الرّواية أوسع وأشمل مف مفيوـ المكاف؛ لأف مجموع الأمكنة يطمق عميو 

مكاف ىو مكوّف الفضاء وبما أفّ الأمكنة متفاوتة في الروايات فإفّ الفضاء ىو الذؼ فضاء الرّواية وال

يمفيا جميعا أؼ أفّ الفضاء وفق ىذا التحديد شمولي أنّو يشير إلى الروائي يكاممو والمكاف يمكف أف 

دراكو ليس  ينطق بمجاؿ جزئي مف مجالات الفضاء الروائي حيث أفّ الفضاء أوسع مف المكاف وا 

وطا بالسيرورة الزمانية لمرواية والفضاء يعني الزمكانية والمكاف لا يظير إلا مف وجية نظر شر 

شخصية تعيش فيو أو تخترؽ وليذا يتحوؿ المكاف إلى شبكة مف العلاقات ووجيات النّظر التي 

تتضامف مع بعضيا لتشيد الفضاء حيث يقوؿ محمد بنيس أفّ المكاف منفصل عف الفضاء، وأنّو سبب 

         2ي وقع الفضاء، أؼ أفّ الفضاء بحاجة عمى الدواـ المكاف."ف

نستنتج أف مصطمح الفضاء أكثر استعمالا في العمل الروائي لأنّو يمف جميع الأماكف فيو 

يشمل جميع البيئة بمختمف أنماطيا والأماكف التي تعيش فييا الشخصيات الروائية حيث يعتبر أىـ 

وائي وىو بحاجة إلى المكاف عمى الدواـ فمكلاىما نفس الفعالية في المتف مكونات في بيئة السرد الر 

 الروائي.

                                                                 
 . 124-123فيصل الأحمر، معجـ السيميائيات، ص  1
 . 126المرجع نفسو، ص  2
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والفضاء الروائي مثل المكونات الأخرػ " لا يوجد إلا مف خلاؿ المغة فيو لفظي بامتياز يوجد 

مف خلاؿ الكممات المطبوعة في الكتاب فيشكل كموضوع لمفكر فيو يقيـ صلات وثيقة مع باقي 

مكانية في النّص فظيور الشخصيات ونمو الأحداث ىو ما يساعد عمى تشكيل البناء المكونات ال

  1المكاني في الرواية."

يمكف القوؿ أفّ الفضاء الروائي يختمف لا ندركو بالبصر أو السمع ىو مستمد وجوده مف 

 خلاؿ كممات مكتوبة تعبر عنيا بعلامات ورموز معينة فتشكل ىذه كموضع لمفكرة. 

الروائي موضوع واسع " فيو لا يشمل أمكنة الرّواية فقط بل يشير إلى أبعد وأعمق والفضاء 

مف التحديد الجغرافي وقد كاف محل اىتماـ الباحثيف والدارسيف فقد اختمفت وجية نظرىـ حوؿ تحديد 

 مفيومو فكل ناقد قد صنّف عف دلالتو مثل: 

 -غالب ىمسا الذؼ يعتبر أوؿ مف قسـ المكاف إلى أربعة تصنيفات ىي: )المكاف المجازؼ -

 المكاف اليندسي، المكاف العادؼ، المكاف كتجربة معاشة داخل العمل الروائي.(

أمّا يورؼ لوتماف الذؼ قسـ الفضاء إلى أربعة تصنيفات ىي: ) عندؼ، عند الآخريف، الأماكف  -

 اىي.( العامة، المكاف اللامتن

أمّا الروسي ميخائيل باختيف قد اقترح أربعة أنواع ىو كذلؾ لمفضاء ىي: ) الفضاء الخارجي  -

الفضاء الداخمي، الفضاء المعادؼ، فضاء العتبة.( فيذه التصنيفات كمّيا متقاربة مف حيث 

".  2المفيوـ

                                                                 
 . 27حسف بحراوؼ، بنية التشكيل الروائي، ص  1
 . 128-127فيصل الأحمر، معجـ السيميائيات، ص  2
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ارس لو طريقتو يمكف القوؿ أفّ الفضاء ودلالتو لا يظير إلا مف خلاؿ وجية نظر كل ناقد فكل د

الخاصة في تحديد ما يريد مف دراستو حيث لقت انتباه النقاد إلى الفضاء الروائي وأىميتو في بناء 

 الرواية فقد بذؿ العديد جيودا مف أجل الكشف عف أغواره ودلالتو. 

وىناؾ معاني أخرػ تطرؽ إلييا حميد الحمداني وىي أربعة تصنيفات يمكف الإشارة إلييا 

 وىي:"

 اء الجغرافي: وىو الذؼ يشمل مجموعة الأمكنة التي تظير في النّص السردؼ.الفض -1

الفضاء النّصي: وىو ذو أبعاد مكانية، لكف يتعمّق بالمكاف الذؼ تشممو الكتابة عمى الورؽ  -2

 وكيفية تنظيـ الفصوؿ والغلاؼ وتصميميا وغير ذلؾ.

النّص وما ينشأ فييا دلالات إيجابية الفضاء الدلالي: ويرتبط بالدلالة التي تخمفيا المغة في  -3

 ورمزية.

الفضاء كمنظور: ويشير إلى وجية النظر أو الطريقة التي ينظر مف خلاليا الكاتب إلى عممو  -4

    1المكاني وكيفية تقديمو إلى المتمقي."

لفضاء نستنتج أفّ جميع التصنيفات كميا متقاربة ومرتبطة مع بعضيا وكمّيا تقدّـ لنا أىـ الأفكار حوؿ ا

 الذؼ يعدّ بحد ذاتو دراسة نقدية ميمة نظر لمكانتو في النصوص الروائية. 

 

 

 
                                                                 

سعاد دحماني: دلالة المكاف في ثلاثية نجيب محفوظ )دراسة تطبيقية( مذكرة لنيل شيادة الماجيستر تخصص الأدب  1
 .2008-2007العربي قديما وحديثا، كمية الآداب والمغات، جامعة الجزائر، السنة الجامعية 
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 مفهوم الشخصية :  -6

 ـحضورا في الدراسات النّقدية الحديثة، خاصة ما يتعمّق يعدّ مفيوـ الشخصية مف أ كثر المفاىي

 منيا بنقد الرواية، حيث تعدّ الشخصية مف أىـ عناصر العمل الروائي. 

وقد برز مفيوـ الشخصية الحكائية مع موجود اىتماـ الباحثيف بكيفية تحديدييا في العمل 

 فية الماركسية، الفمسفة الوجوديةالأدبي، إذ تطوّر المعرفة الإنسانية وتنامي الإتجاىات الفكرية ) الفمس

زدياد صمتيا  زا في الاىتماـ عموما، وبالجنس الروائي خاصة، دورا بار  بالأدبالتحميل النّفسي(، وا 

 وتوسيع معانييا وأبعادىا داخل النّص الروائي وخارجو. ،بالشخصية الحكائية

ولقد اىتـ الباحثوف بدراسة الشخصية كونيا القناة الذؼ يعبر مف خلاليا الروائي عف الواقع 

اسع القرف الت تماعي إباف الثورة البرجوازية فيالمعاش، ولعلّ ظيور الشخصية كاف مع التحوؿ الاج

 1والذؼ صار بدوره تابعا ليا. الحدثوجودىا المستقل عف  منحياعشر الذؼ 

وحتى نتعرؼ عمييا أكثر لا بد مف البحث عنيا في أميات المعاجـ العربية والاطلاع عمييا 

 عند مختمف النقاد المعاصريف.

 لغة : 6-1

) ش، خ، ص( عدّة معاني وصيغ،  ذكر في معجـ لساف العرب لابف منظور في مادة شخص

خْصُ  شَخَصَ  تقوؿ ثلاثة  خاص؛يجمع أَشْخاصٌ وشُخُوصٌ وشِ وال، : جماعةُ شَخْصِ الِإنساف وغيرهالشَّ

خْص: كلُّ جسـ لو ارتفاع وظيور ، تقوؿ أَشْخَاصٍ، وكلّ شيء رأَيت جُسْمانَو، فقد رأَيتَ شَخْصَو، الشَّ

                                                                 
، 2010صية الحكائية، مجمة المخبر أبحاث في المغة والأدب الجزائرؼ، العدد السادس، آسيا جريوؼ، سيميائية الشخ 1

 جامعة محمد خيضر، بسكرة. 
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صٌ إذا كاف استخص وخمق عظيـ بيف الشخاصة والشخوص لرجل شَخيْصٌ إذا كاف سيد، وقيل شَخيْ 

 1ضد اليبوط، والشخوص السير."

وظيرت كممة الشخصية ىنا في تفعيلات عدّة ليا عدّة معاني وجاءت في معجـ الوسيط بمعنى:" 

الصفات التي تميز الشيء عف غيره ويقاؿ فلاف ذو شخصية قوّية أؼ ذو صفات متميزة واردة وكياف 

 2مستقل."

اءت لفظة الشخصية ىنا عمى شكل صفة يمدح بيا الإنساف، فمفظة الشخصية ليا مدلوليا وج

في جل المعاجـ والكتب وفي القرآف الكريـ أيضا غذ أننا أخذنا الجزء المفظي الذؼ جعمنا نوضح 

 دلالتيا.

 المفهوم العام للشخصية الروائية :   6-2

تتمثل الشخصية في كونيا العمود الذؼ تدور حولو أحداث العمل السردؼ، فتمعب دورا ميما 

خيرة تعكس مثلا( دوف وجود الشخصية، فيذه الأفيو، فلا يمكف تصور أؼ عمل سردؼ ) رواية 

نماطيا: " إفّ في الناس يدىا داخل العمل السردؼ باختلاؼ أانطباعات وسموكات الفرد في الواقع وتجس

 شيـ والدنيفقير والغني، القوؼّ والضعيف، والصغير والكبير، والمرأة والرجل، والمئيـ والكريـ، والال

والعالـ والجاىل، والصادؽ والكاذب، والسفيو والحمـ، وما لا يحصى مف الطباع والخلاؿ... فأرادت 

                                                                 
،  2005، 4، دار صادر لمطباعة والنشر، بيروت لبناف، ط 07مج ابف منظور، لساف العرب،  جماؿ الديف بف مكرـ 1

 .  36ص 
 . 475، ص 1960مطبعة مصر، القاىرة، د ط،  ،1أحمد حسف الزيات وآخروف، المعجـ الوسيط، ج 2
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عجيبة التركيب وصف ىذه النماذج البشرية ال بعبءالرواية التقميدية الرواية دوف وصف أف تنيض 

     1والغريبة الأطوار."

 ومف ىذا القوؿ نستنتج أفّ الشخصية جسدت مختمف الثنائيات الإنسانية، الموجودة في الواقع.  

نّما ىي " إعادة  ومف جية أخرػ يجب التوضيح عمى أفّ الشخصية الروائية ليست شخصية واقعية وا 

 2صياغة وخمق جديد لمحياة والواقع المذيف يعتبرىما القارغ في الحياة القائمة خارج الورؽ."

حداث فبمجرد خروجيا السردؼ ىي عمل فني فقط يحرّؾ الأ أؼ أفّ الشخصية داخل النّص

     مف النّص لا يصبح ليا وجود فيي تبمور الأحداث الواقعية وتجسدىا بأحداث خيالية داخل النّص 

إلى ذلؾ فإفّ الشخصية الروائية مثميا مثل الشخصية السينمائية أو المسرحية لا تنفصل عف " إضافة 

ف لمشخصية أف توجد في ذىننا إنّو لا يمك العالـ الخيالي الذؼ تعتزؼ إليو بما فيو مف أحياء وأشباه،

   3نّيا كوكب منعزؿ بل إنّيا مرتبطة بمنظومة، وبواسطتيا ىي وحدىا تعيش فينا بكل أبعادىا."عمى أ

فالشخصية ىنا عمى شكل مرآة تعكس جزء مف العالـ الذؼ نعيشو وكأنّيا تعيش فينا وترتبط 

 بكل آمالنا وآلامنا. 

ائية " كائف مف ورؽ وىذا حسب تعبير > رولاف بارت < ذلؾ وحيث تعتبر الشخصية الرو 

لأنّيا شخصية تمتزج في وصفيا بالخياؿ النفسي الروائي، وبمخزونو الثقافي الذؼ يسمح لو أف يضيف 

                                                                 
 . 74، ص 1998عبد المالؾ مرتاض : في نظرية الرواية ) بحث في تقنيات السرد (، عالـ المعرفة، الكويت، د ط،  1
، ص 2012، 2عبير حسف علاـ، شعرية السرد وسيميائيتو في مجاز العشق، دار الحوار لمنشر والتوزيع، سوريا، ط 2

29 . 
 . 79عبد المالؾ مرتاض : في نظرية الرواية ) بحث في تقنيات السرد (، ص  3
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ويحذؼ ويبالغ في تكوينيا وتصورىا بشكل يستحيل معو أف تعبير تمؾ الشخصية مف اختراع الروائي 

  1فحسب."

فييا ويرسميا ف يتحكـ لقوؿ مجسـ في يد الروائي يستطيع أالروائية حسب ىذا افّ الشخصية أؼ أ

 ويكونيا كما يشاء. 

 مفهوم الشخصية من المنظور السيميائي:  6-3

ومع تطور العممية السردية وتعقد وظائفيا صار المطموب مف الروائي أف يراعي الطبيعة 

ي في نظرية الأدب وىذه الصفات الجديدة النفسية والمزاجية لشخصية، وكما يؤكد ذلؾ توماشوفسك

بارت إلى أفّ  فعني بيا النّصوص الكلاسيكية، وينصب رولالـ تكف تتوفر ليا، ولـ يكف يلمشخصية 

  2ىذا التطور جعل الشخصية تكسب تماسكا سيكولوجيا لـ يكف ليا متاحا سابقا."

ودخولو  ،المنظور السردؼوما نلاحظو أفّ مفيوـ الشخصية يسير نحو التعقيد بابتعاده عف 

 وىذا ما سوؼ نتطرؽ إليو مع فلاديمير بروب وغريماس وفيميب ىاموف.  ،المنظور السيكولوجي

يعدّ فلاديمير بروب أوؿ مف قاـ بفكرة استمداد النظرة البنيوية لمشخصية مف مفيوـ الوظائف 

سياقيا بل تأخذ دلالتيا مف خلاؿ لأفّ الكممة في الجممة لـ ينظر إلييا عمى أنّيا تحمل دلالة ما خارج 

الدور الذؼ تقوـ بو، ويعرؼ " بروب " الوظيفة بقولو:" ىي عمل التفاعل معروؼ مف حيث معناه في 

   3سير الحكاية."

                                                                 
 . 39، ص 2010، 1محمد بوعزة، تحميل النّص السردؼ تقنيات ومفاىيـ، دار الأماف، الرباط، ط 1
 آسيا جريوؼ، سيميائية الشخصية الحكائية.  2
، 1985يقا، دار التونسية لمنشر، تونس، سمير المرزوقي وجميل شاكر، مدخل إلى نظرية القصة تحميلا وتطب 3

 . 24ص
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 ىفّ بروب درس الشخصية مف حيث بناىا النصي، دلالتيا ووظيفتيا داخل النّص عموما نستنتجو أ

 تصنيفيا الخارجي.

" قيما ثابتة وآخر متغيرة، وما يتغير ىو أسماء الشخصيات، وما لا  ويرػ بروب أفّ ىناؾ

 1ىو أفعاليا أو وظائفيا، وىذا ما يسمح لنا بدراسة القصص انطلاقا مف وظائف الشخصيات."يتغير 

ونستخمص أفّ مبدأ بروب في دراساتو النّصية ) المكاف، القصة( ىو مبدأ وظائفي أؼ البحث عمى ما 

 وفقط. تقوـ بو الشخصية 

وليذا فيو بروب يعرّؼ الوظيفة عمى أنّيا " عمل شخصية ما وىو عمل محدد مف زاوية دلالتو داخل 

 2جرياف الحبكة."

 أؼ أفّ الوظيفة تحدد بالعمل الذؼ تقوـ بو الشخصية داخل الحكاية ) الحبكة(.

الوظائف وبعد تحدثو عف الوظائف قاـ بإحصائيا في إحدػ وثلاثيف وظيفة إلا أنّو حصر ىذه 

ساسية أطمق عمييا دوائر الفعل حيث: " يتناسب عدد دوائر مع عدد الشخصيات في سبع شخصيات أ

  3الفاعمة داخل الحكاية مف حيث الإحالة القيمية."

 وىي كالآتي: " 

 الشرير. دائرة فعل المعتدؼ  -

 دائرة فعل الواىب. -

                                                                 
، دمشق، 1فلاديمير بروب، مورفولوجيا القصة، تر: عبد الكريـ حسف وآخروف، شراع الدراسات والنشر والتوزيع، ط 1

 . 37، ص 1996
 .  24، ص 1991، 1حميد الحمداني، بنية النّص السردؼ مف منظور النقد الأدبي، بيروت، ط 2
 . 26، ص 2001السيميائيات السردية، منشورات الزمف، المغرب، د ط، سعيد بنكراد، 3
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 دائرة فعل المساعد. -

 دائرة فعل الأميرة. -

 دائرة فعل الباعث. -

 دائرة فعل البطل. -

 1دائرة فعل البطل المزيف." -

ومف الملاحع مف خلاؿ توزيع بروب لمشخصيات أنّو جعل مف الشخصية تستمد صفاتيا مف أفعاليا 

 ووظائفيا التي تقوـ بيا. 

بعد المجيودات التي قاـ بيا بروب في مجاؿ السيميائيات السردية، جاء بعده > غريماس < 

الذؼ يعدّ أيضا مف المنظريف لمسيميائيات السردية وذلؾ مف خلاؿ كتابو الشيير ) الدلالة البنيوية ( 

أطمق عمييا ويعد ىذا الكتاب، المنبت الأولي التي ستقاـ عمييا مدرسة بكامميا  1966ألفو سنة  الذؼ

 2فيما بعد مدرسة باريس السيميائية."

 السيميائيات السردية فجروىذا المؤلف يوثق فيو غريماس النظرية السيميائية وبذلؾ بزغ أفق 

يجاد صيغة لدراسة القصة. الإرث البروبي وحاوؿ غريماس في أعمالو باستيعاب   وتطويره وا 

إذّ غريماس يعكس الرؤية التحميمية لمنّص باعتباره ينطمق مف المكوّف الدلالي التركيبي ليصل 

إلى الشكل الخارجي المتمثل في الممفوظ السردؼ أؼ أنّو ينطمق مف دواعي تشكيل الخطاب إلى أفّ 

                                                                 
 .26ص  سعيد بنكراد، السيميائيات السردية، 1
 . 4المرجع نفسو، ص   2
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(  يصل إلى النّص المتشكل في نياية المطاؼ إلى التمظير المضموني وذلؾ بدراستو لمنموذج )

  1خاص."

بعدما انطمق مف فرضية  اقترحوي لغريماس ىو مصطمح عاـ وعميو فإفّ النّموذج العامم

 مف فرضية بروب إلا أنّو حددىا بالمكوف الداخمي قبل الخارجي.  مستمدا مادتيا

فإذا أردنا تقصي جيوده حوؿ الشخصية سنجده يتأسس في تصوره المنيجي عمى ما توصل 

أنواعية لموظائف السردية، لكنّو خالفو في بعض مفاىيمو كتعريفو لموظيفة  إليو بروب مف تقسيمات

وحيث اعتمد غريماس في تحديد الشخصية عمى أساس سيميائي محع، فأطمق عمى الشخصية التي 

ىذا المصطمح الذؼ لا يقتصر عمى الشخصية الروائية وحسب  actantتقوـ بالفعل نمط > العامل< 

 2بل يتعداىا ليغطي " الكائنات البشرية والحيوانات والأشياء والمفاىيـ."

قد طبق كلّ ىذا عمى مستوػ النّص كبنيات دالة يصل إلى تحديد نموذجو الذؼ نجد غريماس 

 ث محاور:يقوـ عمى الثنائيات كالتالي وتعمل ىذه الثنائيات وفق ثلا

 محور الرّغبة: الذات والموضوع. -

 محور التواصل: المرسل والمرسل إليو. -

 محور الصراع: المساند والمعارض. -

 علاقة الرّغبة : 1

                                                                 
 .35، ص 1991محمد ناصر عجمي، في الخطاب السردؼ نظرية غريماس، الدار العربية لمكتاب، تونس،  1
جولياف غريماس، في المعنى ) دراسة سيميائية(، تعر: أ.د نجيب غزاوؼ، مطبعة الحداد، اللاذقية، د ط، د  ألجيرادس 2

 . 104ت، ص 
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ىي علاقة بيف عاممي الذات والموضوع، ولا يمكف أفّ تكوف ىناؾ علاقة بيف الذات 

  1ذات فاعمة مف غير موضوع. والموضوع إلا مف خلاؿ غاية محتممة، كما لا يمكف أفّ تكوف ىناؾ

ويرػ الباحث سعيد بنكراد أفّ :" الزوج العاممي ) ذات/ الموضوع( يمثل العمود الفقرؼ داخل النموذج 

العاممي لأنّو مصدر الفعل وغايتو ونيايتو." أؼ أفّ العلاقة التوزيعية داخل النّص الحكائي لا يثبت إلا 

 ثنائية أخرػ وىي ) الاتصاؿ/ الانفصاؿ(. ذات/ الموضوع ( بتفاعل الزوح العاممي ) 

 علاقة التواصل :  2

عف رغبة لا بد أف يكوف وراءىا محرّكا ودافع يسميو غريماس " المرسل "  تنشأ

destinateur  ولا يتحقق ىنا بل يكوف موجيا إلى المرسل إليوdestinataire  وىذه العلاقة تمر حتما

 2عبر علاقة الذات والموضوع. 

 المرسل إليو.  موضوع الرّغبة               العامل الذات   المرسل    

  علاقة الصراع : 3

والآخر ىو  adjuvantتجمع ىذه العلاقة بيف عامميف متضاديف أحدىما يدعى المساعد 

    3الأوؿ يقف بجانب الذات أمّا الثاني يعرقل جيودىا لموصوؿ إلى الموضوع. opposantالمعارض 

 

 

                                                                 
 .49 سعيد بنكراد، السيميائيات السردية، مدخل نظرؼ، ص 1
 . 32حميد الحمداني، بنية النّص السردؼ مف منظور النقد الأدبي، ص  2
 .  36، ص المرجع نفسو 3
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  1خلاؿ ىذه العلاقات الثلاث جاء توزيع العوامل في نموذج غريماس عمى الشكل التالي:ومف 

 مرسل إليو   مرسل                                   

 موضوع                      

  ذات                                 

 مساعد                                   معارض

البنية المجرّدة في كلّ حكي، وبيذا فغريماس  شكلتفي ىذا النموذج أنّو ثمّة ست شخصيات  كما يتبيف

 أف يكوف عاما شاملا عمى أنماط الكتابة السردية المختمفة. أراد لنموذجو 

ويعدّ فيميب ىاموف ىو الآخر مف بيف الباحثيف الذؼ فتح أفاؽ جديدة في دراسة الشخصية 

يولوجية الشخصية الروائية < و " ذلؾ أفّ ىاموف يسعى إلى حصر كل وىذا مف خلاؿ كتابو > سيم

    2المرتبط وبصفة أو بأخرػ بالشخصية."الإمكانيات 

فالشخصية في نظر ىاموف تشبو العلامة المسانية " إنّيا علامة فارغة، أؼ بياض دلالي، لا 

 3قيمة ليا مف خلاؿ انتظاميا داخل سبق محدد."

اموف لمشخصية كانت مختمفة و" عوض أف تكوف مقولة خاصة بالأدب وىذا يثبت أفّ نظرة ى

  4وحده، فقد نظر إلييا في سياؽ ىذا عمى العكس مف ذلؾ باعتبارىا علامة."

                                                                 
 .93بنكراد، السيميائيات السردية، مدخل نظرؼ، ص سعيد  1
، ص 1990فيميب ىاموف، سيميولوجية الشخصية الروائية ، سعيد بنكراد، تقديـ عبد الفتاح، دار الكلاـ، الرباط،  2

07. 
 .13المرجع نفسو، ص  3
 .  12ص  المرجع نفسو، 4
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يمكف التعامل العلامة المسانية إضافة إلى مفيوـ " وبيذا تكوف الشخصية علامة يحددىا نسق النّص و

 1أؼ بياض دلالي."مع الشخصية أيضا باعتبارىا مورفيـ فارغ 

لا بد لمقارغ أف ؾ دلالات وراء الفارغ، ويعني بيذا المورفيـ الفارغ أنّيا ىناؾ دلالات وراء الفارغ أفّ ىنا

يفؾّ السنف أثناء قراءتو " وىو ما يعني أنّيا ليست معطى قبميا وكميّا وجاىزا، إنّيا تحتاج إلى بناء، بناء 

  2ويقوـ بو الذات المتعمقة لمنّص لحظة التأويل."يقوـ بإنجازه النّص لحظة التوليد " 

فالشخصية ىي رمز أو علاقة تنتج مف خلاؿ دورىما دلالة معينة كما يقصد فيميب ىاموف أنّيا ليست 

بالضرورة تحمل خواص الانساف فقد تحمل خواص الحيواف " ليست تمؾ التي تحيل عمى كائف حي لا 

 3سسة بالضرورة."وجود لو في الواقع، وليست الشخصية مؤ 

واستنادا إلى ىذا فقد قدّـ ىاموف بعض الإيضاحات حوؿ مفيوـ الشخصية وحصرىا في أربع 

 نقاط : 

 الشخصية ليست فكرا عمى الميداف الأدبي. -1

 ليست مقولة مف طبيعة إنسانية. -2

 ليست مرتبطة بنسق سيميائي خالص.  -3

 4بناءىا كما يعيد النّص بدوره بناءىا.يعيد القارغ  -4

ومف ىنا نستنتج أفّ نظرة ىاموف إلى الشخصية مستمدة مف المسانيات وربطيا بالمنظور المساني، ومف 

 خلاؿ ما تّـ تقديمو فيما يخص الشخصية نستخمص ما يمي: 
                                                                 

 .15 ص، الروائية الشخصية سيميولوجية ىاموف، فيميب 1
 . 15ص المرجع نفسو،  2
 .56، ص 2007جويدة حمّاش، بناء الشخصية مقاربة في السرديات، منشورات الأوراس، الجزائر،  3
 . 31المرجع نفسو، ص  4
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 الشخصية عند فلاديمير بروب ترتبط بالدور الذؼ تقدـ بو. -

 الشخصية عند غريماس عاملا مجرّد في النّص. -

 الشخصية عند فيميب ىاموف علامة ضمف نسق النّص.  -

 أنواع الشخصيات عند فيليب هامون:  6-4

 شخصيات مرجعية : 6-4-1

تحيل عمى عوالـ مألوفة، عوالـ محددة ضمف نصوص الثقافة ومنتجات التاريخ )الشخصي/  

الجماعي( إنّيا تعيش في الذاكرة باعتبارىا جزءا مف زمنية قابمة لمتحديد والفصل والعزؿ كما ىي كلّ 

، أو شخصيات الأساطير تستدعي درجة مف الاجتماعيةشخصيات التاريخ أو شخصيات الوقائع 

 والثقافة لدػ المتمقي سابقة ليتمكف مف تحديدىا.  الوعي

  :الشخصيات الإشارية 6-4-2

إنّيا دليل حضور المؤلف والقارغ في النّص أؼ أفّ ىناؾ شخصيات تأخذ دور المؤلف 

وصوتو وترتدؼ قناع السارد وتنطق باسمو، والإمساؾ بيذه الشخصيات ليس مف شأنّيا إحداث خمل 

ى شخصية معيّنة، ليذا مف الضرورؼ أف تكوف عمى عمـ بالمفترضات في فؾ رموز المعنى المخيّل عم

قل تمييزا أو وراء السابقة، وكذا بالسياؽ لأفّ الكاتب قد يكوف لو حضور بشكل قبمي وراء شخصية أ

 شخصية مميّزة بشكل كبير. 
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 الشخصية الاستذكارية :  6-4-3

ىي التي تظير بشكل دائـ في الحكي ولا تختفي اطلاقا، غير أفّ الشخصيات الأساسية 

تختفي في لحظة مف المحظات تاركة دورىا لشخصيات أساسية أخرػ، التي تحمل الفكرة والمضموف 

 1." الذؼ يريد أف ينقمو إلى قارئو

فّ ىاموف يحدد ثلاثة انطلاقا مف كوف العلامات ثلاثة أنواع والشخصيات تابعو ليا أيضا فإ

محاور تقوـ عمييا مقاربتو لمشخصية وىي: مدلوؿ الشخصية، وداؿ الشخصية، والمحور الثالث ما 

يتعمّق بمستويات التحميل، وقد حدد ىذه المحاور عمى ضوء مقولة مفادىا " إفّ الشخصية الروائية 

 2كمعطى قبمي ثابت."وحدة دلالية قابمة لمتحميل والوصف، حيث ىي الداؿ والمدلوؿ، وليس 

 ومف ىنا والشخصية وحدة دلالية تتكوف مف داؿ ومدلوؿ.

 مدلول الشخصية :  -1

تحدّث في ىذا المحور عف مدلوؿ الشخصية والذؼ لا يتحقق إلا بالعودة إلى داليا ويقوؿ 

  3ىاموف أفّ " الشخصية وحدة دلالية وىي تنمو عمى طوؿ النّص."

فالشخصية نتعرؼ عمييا بفعل العلاقات التي تحكـ بنى النّص وعممية الدلالة يولدىا النّص 

ويقوـ باستخلاصيا القارغ أؼ " أفّ الشخصية ىي دائما وليدة الأثر السياقي ) التركيز عمى الدلالات 

 4ونشاط استذكارؼ وبناء يقوـ بو القارغ." السياقية النصية (

                                                                 
 . 13فيميب ىاموف، سيميولوجية الشخصية الروائية ، ص  1
 . 213حسف بحراوؼ، بنية الشكل الروائي ) الفضاء، الزمف، الشخصية( ص  2
 .218ر، معجـ السيميائيات، ص فيصل الأحم 3
 .40فيميب ىاموف، سيميولوجية الشخصية الروائية ، ص  4
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لشخصية الفونيـ المساني الذؼ يتعرؼ عميو اعف " يب ىاموف وفي نفس السياؽ يعمق فيم

لسمة الدلالية لمشخصية متحركة، ويتـ بناءىا عبر زمف القراءة فيي دائما وليدة الأثر ا ماينب عةسر ب

   1السياقي."

متحرؾ ينمو ويتحرّؾ مع القارغ عمى مرّ الزّمف ويرػ أيضا فيميب  منو نصل إلى أفّ الشخصية فونيـ

ىاموف أفّ الشخصية الروائية باعتبارىا " مدلولا قابلا لمتحميل والوصف تولد مف وحدات المعنى والجمل 

 2التي تتمفع بيا أو مف خلاؿ الجمل التي يتمفظيا غيرىا مف شخصيات النّص الروائي."

 عبارة عف بطاقة دلالية قابمة لمتحميل والوصف والكشف عف ىويتيا.  ويقصد بذلؾ أفّ الشخصية

 دال الشخصية: -2

حددىا ىاموف الشخصية بكونيا : " داؿ منفصل عمى مجموعة متناثرة مف الإشارات التي 

، فعادة ما ة  قد تكوف غنية وقد تكوف منسجمة، وىذه الأخير  3يمكف تسميتيا > سمة الشخصية <."

تكوف إشارات التعريف بالشخصية إمّا بضمير المتكمّـ أو بضمير الغائب، وفي الحالة الثانية سترتكز 

السمة عمى اسـ العمـ بعلاماتو الطبوغرافية التي تميّزه، وعمى ىذا يفضل ىاموف في اختيار اسـ العمـ 

ه السّمة بالاتساع إلى حد ما، مع أف يكوف مؤشرا واضحا لمعلاقة بيف الداؿ والمدلوؿ، وأف تتسـ ىذ

 ثباتيا حتى تستقر في ذىف القارغ مف بداية الرواية إلى نيايتيا. 

 

                                                                 
ـ، 2001-2000، شخصيات رواية الشمعة والدىاليز لطاىر وطار، مذكرة ماجيستر، جامعة الجزائر، فاصة إبراىيـ 1

 .168 -180ص 
 . 34المرجع نفسو، ص  2
 . 68المرجع نفسو، ص  3
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 مستويات وصف الشخصية : 

اعتمد ىاموف في سياؽ تحميمو لمستويات وصف الشخصية عمى نموذج > بروب و سوريو 

 دا أدوارىا كالتالي:وغريماس< محاولا إقامة نموذج منظـ لكل مقطع سردؼ، موزعا العوامل ومحد

 عل(. ا عمى المرسل إليو، أؼ رغبة في الف" توكيل ) المرسل يقترح موضوع -

 قبوؿ أو رفض مف طرؼ المرسل إليو. -

 في حالة القبوؿ، ىناؾ تحويل لمرغبة التي ستجعل مف المرسل ذاتا ممكنة ويتبع ىذا. -

  1ذات محققة." ) أو لا يتبع ( إنجاز ليذا البرنامج، تتحوؿ الذات عمى إثره إلى -

                                                                 
 . 64سيميولوجية الشخصية الروائية ، ص فيميب ىاموف،  1
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 سيميائية العنوان : -1

العنواف المحطة الأولى التي يتوقف عندىا القارئ قبل الولوج إلى النّص، فالعنواف ىو  يمثل        

البوابة الأولى، التي يحاوؿ القارئ فتحيا وىو مف أىـ العتبات النصية " ىو منذ المحظة الأولى 

بمعنى أنّو يعطي الممحة الدالة لمنص المغمق ويصبح مفتوحا  1الذي تضعو فييا مفتاح تأويمي."

 عمى جميع التأويلات. 

فعنواف الرواية الذي بيف أيدينا " تشرفت برحيمؾ" إيحائي يجعمنا نخوض في الرواية لنعرؼ         

مف ىو المتشرؼ بالرحيل ىل ىي أـ ىو؟ ماداـ أفّ في ذىننا الرحيل متعمق بعلاقة ما بيف الرجل 

متف الروائي الذي قرأناه أفّ العنواف والمرأة لما يحممو مف دلالة تحيل إلى الانفصاؿ ويتبيف مف ال

مستمد مف كلاـ قالتو البطمة في لحظة ترؾ زوجيا ليا: " ارحل، ارحل فأنا أريدؾ أف ترحل... 

   2"!!! ارحل، فقد تشرفت برحيمؾ

جاء العنواف بالصيغة الفعمية مزدوجة بيف صيغتيف ) تشرفت( و ) برحيمؾ( وىذه العلاقة التفاعمية 

 سـ المجرور ىي التي مف شأنيا تحديد دلالتو.بيف الفعل والا

فكممة تشرفت إذا عزلناىا عف كممة )برحيمؾ( فيو فعل ماضي مبني عمى الفتح والتاء ضمير 

متصل في محل رفع فاعل، مفتوح يحمل عدّة دلالات فقد يكوف التشرؼ مثلا بمعرفتؾ، بقدومؾ، 

 والمجرور.بحبؾ... إلخ أمّا كممة برحيمؾ جاء مركب إضافي لمجار 

 بػ : حرؼ جر مبني عمى السكوف.

                                                                 
 . 81أحمد قتشوبة، دلالة العنواف في ذاكرة الجسد لأحلاـ مستغانمي، السيمياء والنص الأدبي، ص  1
ص  ،2017دار فضاءات لمنشر والتوزيع، عمّاف، )الجزائر(، الطبعة الأولى  ،فيروز رشاـ، تشرّفت برحيمؾ 2

228 . 
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رحيمؾ: اسـ مجرور بػ " ب " وعلامة جرّه الكسرة الظاىرة عمى آخرة وىو مضاؼ والكاؼ ضمير 

 متصل في محل جر مضاؼ إليو. 

 فيذه المفظة في بعدىا الأوؿ تنص عمى الانفصاؿ والمغادرة. 

لعنواف الرئيسي لمرواية المكتوب بالبند إذف يمثل عنواف الرواية " تشرفت برحيمؾ " ا          

العريض عمى غلاؼ الرواية، ومف الملاحظ أفّ الرواية تحتوي عمى عناويف فرعية أخرى وىذا ما 

يجعل العنواف منفتحا عمى عدد مف القراءات، مف شأنيا أف يشوؽ القارئ لمطالعة الرواية ويفتح 

 آفاؽ التأويل.   

 سيميائية المكان.-2

 المغمقة :الأماكن  2-1

" تؤدي الأماكف المغمقة دورا محوريا في الرواية لأنّيا ذات علاقة وثيقة بتشكيل الشخصية 

الروائية، وتتفاعل ىذه الأمكنة المغمقة مع المفتوحة بإيجابياتيا وسمبياتيا وتجمياتيا، فتغدوا ىذه 

والتوجس فالأماكف المغمقة الأمكنة المغمقة مميئة بالأفكار والذكريات والآماؿ والترقب وحتى الخوؼ 

تولد المشاعر المتناقضة في النفس وتخمق لدى الإنساف صراعا داخميا بيف الرّغبات وتوحي بالراحة 

 1والأماف." 

 وسنتطرؽ إلى الأماكف المغمقة الموجودة في رواية تشرفت برحيمؾ لفيروز رشاـ والتي تتمثل في:

 

                                                                 
حفيظة أحمد، بنية الخطاب في الرواية النسائية الفمسطينية، منشورات مركز أوغاريت الثقافية، راـ اّللّ، فمسطيف،  1
 . 134، ص 2007 1ط
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 البيت :  -1

الذي ينظر إليو الإنساف كمأوى لو ولأفراد أسرتو وجميع مف بوصفو مكانا مغمقا يعدّ المكاف 

يعيشوا فيو، ويعتاد الارتياح فيو ويبيت فيو لذا ىو :" ركننا في العالـ، إنّو كما قيل مرارا، كوننا 

الأوؿ كوف حقيقي بمعنى الكممة فيو الذي يحمي أحلاـ اليقظة والعالـ وتتيح للإنساف أف يحمـ 

 ـالعوامل التي تدمج بيدوء وطمأنينة فذكري اتنا عف البيوت تعيش معنا طيمة الحياة فيذا البيت مف أى

أفكار وذكريات وأحلاـ الإنسانية ومبدأ ىذا الدمج وأساسو ىي أحلاـ اليقظة ويمنح الماضي 

 1والمستقبل البيت ديناميات مختمفة فيذوب البيت يصبح الإنساف كائنا مفتتا فالبيت جسد وروح."

الذي يمثل مكانا ميما  –البيت  –اءتنا لمرواية نلاحظ تكرار ىذا المصطمح ونحف بصدد قر 

فينا الكاتبة تحاوؿ أف تخبرنا أف أمرًا  2لقوليا :" شيء ما بدأ في الحدوث في قريتنا وفي بيتنا."

غريبا يحدث في القرية وبالخصوص في بيتيا والذي تقوؿ فجأة إلى مكاف بالرّعب والخوؼ، فالبيت 

ة صور ودلالات مختمفة تشير إلى ذكرىا لأىميتيا في الرواية حيث ورد عمى أنّو مصدر يحمل عدّ 

الحناف والترابط الاجتماعي والألفة والرّحـ الأسري ويتجسد ذلؾ في قوؿ الكاتبة : " في الميمة الآتي 

:" لـ ينـ فييا في البيت فتحت أمي مندبة حقيقية." وأيضا جنوف الأب وصراخو عمى ولده بقولو 

فينا حقيقة خوؼ الأـ وعطفيا  3اسمع يا ولد ىذه آخر مرّة ستبيت فييا خارج البيت ىل فيمت؟"

 عمى أولادىا وخوفيا عمييـ ومدى تعمّق الأب وخوفو أيضا عمييـ مف الشارع ومخاطره. 

                                                                 
 .37-36 غاستوف باشلار : جماليات المكاف، ص 1
 .07ص تشرّفت برحيمؾ، فيروز رشاـ،  2
 . 09-08 ص المصدر نفسو، 3
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بالإضافة إلى وصف البيت حيث ذكرت في قوليا: " جبت البيوت موزعة ىنا وىناؾ بيوت 

ويمكف اعتبار البيت أيضا 1شبية بنوافذ تحيط بيا الأشجار والبساتيف الصغيرة."بسيطة بأبواب خ

مكاف لسرد الأخبار وتبادؿ الأحاديث والأفكار وتعمّـ الأشغاؿ المنزلية لقوليا: " لدى جميمة دائما 

أحدث الأخبار مف صديقاتيا الكثيرات والمواتي يتجمعف في كلّ مرّة في بيت إحداىف، ويتسميف 

 بخ والطرز والحديث عف قصص الغراـ، صحيح ىي ماكثة بالبيت لكف رأسيا أشبو بالرادار." بالمط

ذا كاف البيت ىو: " الكوف الأوؿ للإنساف أو عالـ الإنساف الأوؿ." فقد يتخذ منحى آخر إذ  2وا 

كل يتحوؿ مف مكاف للأمف والاستقرار والذكريات الجميمة إلى مكاف لميمع والكوابيس والرّعب والمشا

والعنف الذي تمقتو فاطمة الزىراء مف شقيقيا ويتجسد ذلؾ مف خلاؿ قوليا: " جريت نحو الباب 

لأغادر لكنّو لحقني وشدّني مف شعري، جرّني مف فناء الدار إلى مدخل البيت وانياؿ عميّ 

 وبيذا تحوّؿ البيت مف إلى مكاف خوؼ وتوتر إذ ساد ىذا الأخير في بيت 3بالمّكمات والركلات."

فاطمة الزىراء وحلّ الغموض والحيرة عف سبب تغيّر شقيقييا بعدما انضموا إلى الجماعات 

 الإرىابية. 

وبيذا قد يضطر الإنساف إلى مغادرة بيتو واستبدالو وقد يكوف إجباريا أو اختياريا أو  

لدييا اليروب مف الظمـ والقير كما ىو الحاؿ مع فاطمة الزىراء التي اضطرت إلى مغادرة بيت وا

وبيت طفولتيا مف أجل الابتعاد مف المشاكل لقوليا : " إنّيا أوؿ مرّة أغادر فييا منزلنا لممبيت 

                                                                 
 . 13-12 ص برحيمؾ، تشرّفت رشاـ، فيروز 1
 . 38غاستوف باشلار : جماليات المكاف، ص  2
 . 51ص فيروز رشاـ، تشرّفت برحيمؾ،  3
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بعيدا، شعرت وأنا أحضر حقيبتي بمزيج مف الخوؼ والاطمئناف، ما أسوأه مف إحساس عندما تشعر 

 1بفقداف الأماف في المكاف الذي يفترض أف يكوف ىو بيت الأماف."

ج أفّ البيت يحمل دلالات مختمفة إيجابية مثل الاحتواء والترابط والاستقرار ومف ىنا نستنت 

ويمكف أف يتضمف دلالات سمبية كالعنف والقسوة والبرودة واليروب وىذا ما يفقد الإحساس بالأماف 

 والرّاحة.

 الغرفة : -2

مف الأماكف المغمقة فيي الحيز في المكاف وتعتبر أحد وحدات البيت تستخدـ لشتى 

غراض مثل النّوـ أو الطبخ أو الجموس وغيرىا، فيي أكثر الأماكف خصوصية لمفرد فيي المكاف الأ

المريح والدافئ الذي نمجأ إليو بعد عناء طويل فيي مكاف :" يقع فوؽ الأرض، تحجب النور 

وتضعو، وتجعل لباحتيا الصغيرة إمكانية تعويضية عف الفضاء السمح الأقّل المتحدّد، واستطاع 

نساف بخبرتو وبحاجتو بقدر أزمتو وتعاقبيا أف يوطف نفسو السكف فييا، فالفرؽ في تكوينيا الإ

الفكري حاجات لا بديل ليا، تصبح غطاء للإنساف يدخميا فيخمع جزءا مف ملابسو ويدخميا ليرتدي 

ذا ما اطمأف تماسكيا بدأ فييا بالتعري الجسد ي جزءا آخر وعندما يألفيا يتحرؾ بحرّية أكثر، وا 

  2والفكري، لكنّو عندما يخرج منيا يعيد تماسكيا ويبدو كما لو أنّو خرج مف تحت غطاء خاص."

بعدما كاف ىذا الأخير يعبر عف   -الغرفة  –وفي الرّواية تجسّد لنا ىذا المصطمح بكثرة  

مكاف راحة واستجماـ وقضاء ساعات كمّيا راحة أصبح بالنسبة لفاطمة الزىراء مكاف تمجأ إليو 

                                                                 
 . 61 ص برحيمؾ، تشرّفت رشاـ، فيروز 1
، ص 2ياسيف النضير، الرواية والمكاف ) دراسة المكاف الروائي(، دار نينوي لمنشر والتوزيع، سوريا دمشق، ط 2

94 . 
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للاحتماء مف عنف أخييا الذي أصبح كابوس حياتيا ويظير ذلؾ مف خلاؿ قوليا :" أغمقت باب 

فشقيقييا قرروا أف  1غرفتي بالقفل المكسور وبقيت أدفعو بظيري وأكرّر لف أتحجب لف أتحجب."

 يحجبوىا إذ أنّيـ أصبحوا ييتموف بأمور الديف بعد انضماميـ لمجماعات الإرىابية.  

ىراء بعد ظيور نتائج البكالوريا حيث لـ يحالفيا الحظ في النّجاح، وبعد رجوعيا ففاطمة الز  

لممنزؿ ذىبت مباشرة لغرفتيا لأنّيا تعتبرىا أنيسيا الوحيد الذي يمكف أف تفرغ فييا أحزانيا وشعورىا 

ف خرج أبي مف الغرفة  الكئيب بالرسوب مف خلاؿ قوليا: " جريت نحو غرفتي وأغمقت الباب ما وا 

تى دفعت بالجميع نحو الخارج لأبقى وحدي، أغمقت الباب وأغرقت بدموعي مدينة بومرداس ح

والبحر الأبيض المتوسط الذي تطلّ عميو، وسط كتبي وكراريسي عرفت أفّ فصلا جديدا مف 

  2المآسي قد بدأ في حياتي."

وبقي قمبيا معمق بو ففي ىذه المدّة أصبحت فاطمة الزىراء دائمة التفكير بحبيبيا طارؽ ليل نيار 

فقد أصبحت مضطربة التركيز واعتبرت غرفتيا وسريرىا ىي المكاف الذي تستطيع أف تفكر في 

طارؽ براحتيا وتسرح بأحاسيسيا ومشاعرىا ويتجسّد ذلؾ في قوليا : " حاولت عدّة مرات كتابة 

راقي لا أجد شيء لحجـ آلامي لكني مع كلّ محاولة كنت أكتشف عجز الكممات، عندما أراجع أو 

سوى كممة طارؽ تملأ المكاف ذات مساء في غمرة حزني ووحدتي كنت في فراشي أرسـ وأخربش 

 3كعادتي في بقايا كراس عندما قالت لي جميمة مبتسمة طارؽ، طارؽ...سيجننؾ طارؽ ىذا."
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 الثانوية : -3

ىي تمثل ىي مؤسسة التي توفر التعميـ الثانوي ففي بوابة رئيسية لمعبور إلى الجامعة و 

المرحمة الأخيرة مف التعميـ المدرسي في مكاف لمدراسة ومف أىـ مراحل في حياة الفرد وفي ىذه 

الرواية تعتبر مكاف ميـ إذ أفّ أحداث الرواية تبدأ في ىذه الفترة والتي كانت فييا فاطمة الزىراء 

تسعينات عندما بدأنا نسمع تمميذة في الثانوية ويتجسّد ذلؾ في :" كنت تمميذة في الثانوية بداية ال

ففي نفس الفترة أصبح الإرىاب يسيطر عمى العقوؿ  1بكممة الإرىاب دوف أف نعرؼ ليا معنى."

ويغيّر أفكارىـ ومبادئيـ ويرشدىـ إلى التعصب تحت ما يسمى بالديف وذلؾ بالضبط ما حدث مع 

فوىا مف الدراسة ومنعيا مف شقيقي فاطمة الزىراء، الذيف تغيرت أشكاليـ وأفكارىـ وقرّروا أف يوق

 ـالموالي كنت أستعد لمذىاب  الخروج ىي وأختيا جميمة خارج البيت ويظير ذلؾ في قوليا:" في اليو

 إلى الثانوية بحماس وكنت سأدخل الحماـ حتا تقاطعت معو في الرّواؽ رمقني بنظرة فقاؿ: 

 !ىيو أنت... أمازلت تجوبيف الطرقات صباحًا مساءًا  -

 2الثانوية لا إلى الطرقات."أذىب إلى  -

فقد كانت فاطمة الزىراء الأكثر تعمّقا بدراستيا بسبب طموحاتيا ومف أجل أبييا الذي كاف 

يقدّس العمـ وأيضا كاف ىناؾ سبب آخر كونيا تتحسف بالذىاب إلى الثانوية وذلؾ مف أجل شخص 

وىو الشاب طارؽ الذي وقعت  تحب أف تراه وتسعد برؤيتو وتسارع، كاف قمبيا بينما يرمقيا بنظرتو
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في حبيا لقوليا: " كنت متحمسة لمذىاب إلى الثانوية فيناؾ يوجد شخص أحب أف أراه أتسارع 

 1دقات قمبي كمّما لمحتو في الساحة يرمقني بنظرتو كنت أحب أف أراه كلّ يوـ حتى يطمئف قمبي."

 المستشفى:  -4

للأطباء وغرؼ الإنعاش  ىو مكاف لعلاج المرضى وتأصيميـ ويكوف مجيز بعيادات

والعمميات وفرؽ المرضى وىي مؤسسة لمرعاية الصحيّة توفر العلاج يجيز بالأدوية اللازمة لذا " 

يتخذ في الواقع مكاف لمعلاج يقصده المرضى بنية العلاج أيا كاف موطنيـ ومرضيـ وىذا ما يجعمو 

حيث السكوف واليدوء لأنّو يعيش حركة مستمرة بصفتو مكاف انتقاؿ متموقع عمى طرؼ المدينة 

  2وجد لتقديـ الراحة والاطمئناف."

فالمستشفى مف خلاؿ الرواية ىو المكاف الذي تمقت فيو فاطمة العلاج بعد العنف الذي 

تعرّضت عميو مف طرؼ زوجيا، والذي أدى إلى إجياض حمميا بعد ركلاتو مف خلاؿ قوليا:" 

سوى أف شدني مف شعري وأخذ يجرني منو صرخت في وجيو معمنة عصياني، وما كاف جوابو 

وصفعني وركمني وأسقطني أرضا، بمغ ألمي حدا لا يحتمل ورغما عنو وافق فاتح عمى أخذي إلى 

المشفى بعدما سمع الجيراف صراخي وفي الاستعجالات عممت أني كنت حاملا وقد أجيضتو 

ير أكبر مف عذاب شقيقييا ففي فترة زواجيا عاشت فاطمة الزىراء في عذاب كب 3بركلات والده."

فزوجيا كاف يعنفيا ويعذبيا شتى أنواع العذاب فكاف زواجيا جحيما بالنسبة ليا ولـ ينتيي عذابيا 

بعد إجياضيا بل تعدى إلى أف تدىورت صحتيا واكتشفت أف لدييا ورـ خبيث فقد أثر ذلؾ عمى 

                                                                 
 .14 ص برحيمؾ، تشرّفت رشاـ، فيروز 1
،  2010، 1الشريف حبيمة، بينة الخطاب الروائي، دراسة في روايات نجيب الكيلاني، عالـ الكتب الحديث، ط 2
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يا: " وبعد سنة تقريبا مف حالتيا النّفسية والصحية وأصبحت تتمقى العلاج ويظير ذلؾ في قول

فبعد كلّ ىذه المعاناة والآلاـ  1العلاج الكيمياوي أجريت عممية لاستئصاؿ الورـ في مشفى البميدة."

 ـولـ يأت لرؤية فاطمة الزىراء فقد كانت تتخبط  فزوجيا ناصر غير مبالي بحياة زوجتو حيث لـ ييت

فكرة العيش مع مرضيا مف خلاؿ قوليا  في مرضيا لوحدىا وتكافح لمعيش وبعد عناء طويل تقبمت

فبعد أف أنيكيا المرض والحزف أصبحت  2: "ىذه المرّة ستكوف العممية في مستشفى مصطفى باشا."

 مف مستشفى لآخر مف أجل العلاج. 

 الأماكن المفتوحة :  2-2

الأماكف المفتوحة دورا ميما في الرّواية، ذلؾ إنّيا توحي بالاتساع والتحرر، فيي  " تؤدي

ترتبط بالمكاف المغمق ارتباطا وثيقا، ولعلّ حمقة الوصل بينيما ىو الإنساف الذي ينطمق مف المكاف 

توفر إلا المغمق إلى المكاف المفتوح، توافق مع طبيعتو الراغبة دائما في الانطلاؽ والتحرر وىذا لا ي

 وفي دراستنا لمرواية حاولنا رصد الأماكف المفتوحة والتي تتمثل في:  3في المكاف المفتوح."

 المدينة :  -1

ىي مستوطنة حضارية ذات كثافة سكانية وتمثل لنا فضاءًا مفتوحا يتميز بالاتساع 

اطع مشاىد باعتبارىا مكاف لرصد التغييرات مف حيث الحركة والمعاملات وأساليب العمل أيف تتق

الأزقة والمقاىي والحوانيت والمنازؿ فيي تجمع فئات المجتمع مف شباب وكيوؿ وتحدّد لنا العلاقة 

الأسرية بيف ىؤلاء الفئة فيي " لـ تعد مجرّد مكاف للأحداث بل استمالت موضوعا خاصة مع تنامي 
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انية كانت سبب في مظاىر العوامل الداخمية  والخارجية فمف الناحية الاجتماعية تعدّ ذات كثافة سك

 1كثيرة ومشكلات اجتماعية."

قد وصفت لنا الروائية المدينة التي نشأت فييا وصفا دقيقا " في قريتي الصغيرة التابعة 

لولاية بومرداس والواقعة عمى تمة مرتفعة عند الجية الشرقية لعاصمة الولاية بيف بمدي زموري 

رسمت لنا صورة بسيطة عف مدينتيا وفي بداية  ىنا الروائية قد 2ومدخل مدينة بومرداس."

التسعينات راحت مدينة  الجزائر تأخذ منحى آخر حيث سادىا الاغتيالات والصراعات والقتل بعدما 

كانت موطف سلاـ وأمف وكلّ ذلؾ حدث بعد أف انضـ العديد مف الشباب في موجة التطرؼ وبعد 

يف ويتجسد ذلؾ في: " كنّا نعيش في أماف قبل انضماميـ لمجماعات الإرىابية تحت ما يسمى بالد

أف ينخرط شبابيا في موجة التطرؼ ويفسد عمينا كل العادات والتقاليد الجميمة كنت تمميذة في بداية 

كما أبرزت لنا الروائية  3التسعينات عندما بدأنا بكممة إرىاب دوف أف تعرؼ ليا معنى محددا."

طمة الزىراء الالتحاؽ بو وىو المعيد التكنولوجي الواقع في مدينة الرغاية : المكاف الذي قررت فا

رغاية بعد رسوبيا في البكالوريا ويتجسد ذلؾ في قوليا:" ذىبنا إلى المعيد الموجود في بمدية الرغاية 

الواقعة مف الجية الشرقية لمجزائر العاصمة كانت مف المسجميف المتأخريف كاف ضروريا أف أعود 

ومف ىنا نرى أفّ الروائية وظّفت العديد مف المدف الجزائرية في  4الأغراض." إلى البيت لأخذ بعض

 الاجتماعية والنفسية والسياسية. الرواية وبذلؾ تبقى المجموعة مجموعة مف المسافات ذات الأبعاد
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 السوق :  -2

ىو مكاف أو حيز مفتوح يجمع بيف المشتريف والبائعيف وىو التقاء وجيات النظر بيف البائع 

والمشتري مف أجل الشراء وتبادؿ السمع فالسوؽ مرتبط بتطور النشاط الاقتصادي ، فيو:" مف 

الأمكنة العامة التي تمنح النّاس حرّية الفعل والتنقل وسمة الاطلاع والتبادؿ لذا فيي أمكنة الانفتاح 

اس إلى قضاء تتفتح عمى العالـ الخارجي نعيش دوما حركة مستمرة تؤدي وظيفة ميمّة في سبيل النّ 

 1حاجياتيـ."

فلا تختمف دلالة السوؽ في الرواية إذ يعد ظاىرة تشـ مجمل النشاطات التجارية التي تمبي  

حاجيات المجتمع بالدرجة الأولى مف شراء حاجيات ويتجسد ذلؾ في قوليا:" تبضعنا واشتريت ما 

وفي الأياـ الموالية تسوقت استطعت حممو مف لحـ وفواكو وحمويات وىذا لوالدي وعمي وأولاد رشيد 

فينا السوؽ أكسب  2كثيرا مع جميمة فيي تحضر لزفافيا وأنا أشتري أخيرا ملابس عمى ذوقي."

 الرواية بعدا جماليا مف خلاؿ دلالتو المتمثمة في قضاء حاجيات الناس. 

 الجبل : -3

نوف القبيمة أو يعتبر الجبل مكانا ثوريا منذ القديـ يضـ الخارجيف عف القانوف سواءًا كاف قا

قانوف المدينة أو قانوف الاحتلاؿ: " فيوـ مكاف ذو أنساؽ ىندسية يتميّز بالعمّو والاتساع والانفتاح 

وقد  3والبعد وىو كذلؾ ملائـ لحاجات الوطف في الحرّية ومناسب كذلؾ مختمف متطمبات الثورة."

الإرىابية وبعد التعصب الذي ورد ذكره في الرواية وذلؾ بعد انضماـ فؤاد ورشيد إلى الجماعات 
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أصاب الشباب وبعد محاولة الأب بالتحرّي عف ولديو بعد تغيّر شكمييما ولباسيما انصدـ الأب مف 

معرفة أف أولاده انضموا إلى الجماعات الإرىابية وكانوا يتكمموف عف الجياد ويتجسّد ذلؾ في: " 

خواننا في الجبل ينتظروف منا الدّع ـ والمؤونة يا إخواني ىذه حكومة كافرة حانت ساعة الجياد وا 

  1وما جزاء الكفار إلا الموت فلا تأخذكـ بيـ رأفة، واسعوا الجنّة عرضيا السموات والأرض..."

 الشارع : -4

تعدّ الشوارع شرياف المدف فيو المصب المسار في آف واحد فقد احتل مكانا بارزا في 

و حركة وفوضى إذ أنّو مكاف للانتقاؿ الناس الرواية وكانت لو جماليتو المختمفة فيو مكاف في

والمشي وبالرّغـ مف الفوضى في النّيار إلى أفّ الميل يختمف تماـ فيكوف اليدوء والسكوف فيو ونجد 

أفّ الروائية قد صورت لنا حالة الشاب طارؽ بعد زواج حبيبتو حيث كاف الشارع ىو المكاف الذي 

ي:" رمى بنفسو عمى الرّمل وبقي لساعات في فراغ يخمصو مف حزنو عمى حبيبتو ويتضح ذلؾ ف

ذىني وعاطفي لا يحتملاف لـ يستطع أف يبرح مكانو وصرخ صرخة عظيمة ثـ ىوى عمى الأرض 

 2بعد منتصف الميل كانت دوريات الشرطة تتفقد الشوارع وحظر التجوؿ بدأ مف الساعة العاشرة."

 التحميل السيميائي لمشخصيات:  -3

حداث الرّواية لذلؾ نجد الرّاوي يأخذىا بعيف الشخصية تأخذ دورا ميما في تحريؾ أبما أفّ         

دور والتي بدورىا تكوف حاممة لرسائل متعددة لممتمقي تقتضي ال ؛عتبار فيختار شخصياتو بدّقةالا

شخصيات المنتشرة في فضاء سماء يحدد مدلولاتيا، وحتى نتوصل إلى فيـ الالذي تؤديو فاختبار الأ
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وما عدنا إلى الرّواية التي نحف بصدد دراستيا وجدناىا حافمة بالعديد مف الشخصيات  وايةالر 

 الرئيسية منيا والثانوية التي اختار ليا الروائي أسماء تتماشى مع اليدؼ المسطر ليا. 

 سيميائية الأسماء:  3-1

 تي شغمت حيزا صغيراالشخصيات الثانوية ال الشخصيات الثانوية  الشخصيات الرئيسية

 فاطمة الزىراء

 طارؽ 

 فؤاد

 ناصر

 

 رشيد 

 جميمة

 عمي صالح

 سعاد 

 فاتح

 عمي عمر

 رياض 

خديجة، نصيرة، عل، خالتي نورة، عزيز، 

أميف الشيخ طاىر، ىدى، حميدة، حفيظة، 

 رانية، الحاجة مميكة.رقية  

، مراد أبناء فاطمة ) محمد، نور، أماؿ، إسلاـ(

 نادية، نجاة، حساـ، يوسف. 

 

 الشخصيات الرئيسية:  3-2

 فاطمة الزىراء، طارؽ، فؤاد، ناصر. 

 :  فاطمة الزهراء -

) التي تدور أحداث الرواية حوليا، وىي فتاة مف البطمة  –وىي الشخصية المحورية         

ومرحة بعد أف أفراد تدرس في الثانوية طموحة  7طبقة متوسطة تعيش مع عائمة متكونة مف 

تتغير تفاصيل الرواية إلى أحداث أخرى مف العنف والمأساة التي تمحق بيذه الفتاة مع موجة 
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ت " كنت تمميذة في الثانوية بداية التسعينيات عدما بدأنا نسمع بكممة > الإرىاب في ذلؾ الوق

 .وىذا المقطع يدّؿ عمى بداية الرّعب والخوؼ 1الإرىاب< دوف أف نعرؼ ليا معنى محدد."

 فاطمة الزىراء شخصية مركبة مف اسميف: -

عدة الطفل عمى التوقف عف الرضاعة فاطمة: يشتق الاسـ في الأساس مف فعل الفطـ وىو مسا

اسـ ابنة النبي صمى الله عميو كثر تواترا في بلادنا العربية بالإضافة أنّو ويكتسح لائحة الأسماء الأ

 سمـ و 

 2الزىراء: " نعني بو الزىرة نور كل نبات والجمع زىر وخص بعضيـ بو الأبيض."

ويمكف أيضا أف يدّؿ عمى الطيبة والرّائحة الزّكية والأشياء المشرفة والسؤاؿ الذي يطرح نفسو في 

 ىذه الدلالات المغوية مع طبيعة الشخصية أـ كانت متناقضة ليا ؟ىذا المقاـ ىو ىل توافقت 

تبدأ شخصية فاطمة الزىراء حكايتيا منذ بداية الرواية بمقائيا مع الصحفية التي طرحت ليا بعض 

إلا أفّ فاطمة الزىراء كاف  3الأسئمة حوؿ الكتاب المثير الذي صدرتو " حدثيني عف قصة كتابؾ."

مل ومف ىنا بدأت فاطمة بسرد قصة حياتيا بالكا 4ردّىا " قصة كتابي ىي أيضا قصة حياتي." 

باستماع مف الصحفية وقد تراوحت برامج الشخصية بيف المعاناة والألـ والوحدة والإصرار؛ العنف 

 والظمـ؛ النجاح والنيوض والقوة. 

                                                                 
 . 6فيروز رشاـ، تشرفت برحيمؾ، ص  1
 . 404، ص 07ابف منظور، لساف العرب، ج 2
 .05ص فيروز رشاـ، تشرّفت برحيمؾ،  3
 .05نفسو، ص  المصدر 4
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مف الفطـ يعني " التوقف "  نجد أفّ توظيف الرّاوي ليذا الاسـ كاف مطابقا لمشخصية " فاطمة "

تت وىي عمى قيد الحياة نتيجة الظمـ والعنف والزىراء بمعنى الإزىار والنبت مف جديد بعدما ما

 واللاحياة التي عاشتيا.

 : طارق  -

ذكرتيا الساردة، >فاطمة الزىراء< تتجسد شخصية طارؽ مف خلاؿ العلامات المميزة التي          

وىذا ما يدّؿ عمى أفّ طارؽ  1فيو رجل استثنائي بنظرىا " لكف طارؽ استثنائي في كلّ شيء."

فارس أحلاـ فاطمة فيو شاب يدرس في القسـ الثالث ثانوي ذكي طموح ومعجب بفاطمة الزىراء 

لكف بطاقتو الدلالية غائبة كميّا فنحف لا نعرؼ عف صورتو وىيئتو الجسدية شيئا يذكر، ماعدا كونو 

 مية المتبادلة بينيما.الغرا الحواراتتمميذ في الثانوية وحبيب فاطمة الزىراء بعد 

سـ طارؽ في الرّواية جاء اعتباطيا أكثر مف كونو مقصودا، فيو مف بيف الأسماء ا        

بف زياد فاتح الأندلس ومف ناحية القصد يمكف أف  لى طارؽ إالمتداولة في مجتمعنا العربي نسبة 

 نربطو بالشخصية البطمة كونو حبيبيا يعني طارؽ مف الطرؽ الشاب الذي طارؽ قمب البطمة

فاطمة الزىراء معناه: " الآتي ليلا، سمي بذلؾ لحاجتو إلى دؽ الباب، في حيف أفّ الأبواب في 

   2."الجبت  أنّو قاؿ: الطرؽ والعيافة مفالنيار تكوف مفتوحة، وروي عف النبي صلى الله عليه وسلم

( وما أدراؾ ما 1سـ سورة ومطمعا: " والسماء والطارؽ )وورد المفظ في القرآف الكريـ ا        

 3الطارؽ."

                                                                 
 .23 ص برحيمؾ، تشرّفت رشاـ، فيروز 1
 .110، ص 09ابف منظور، لساف العرب، ج 2
 . [  02 01/ الآية سورة طارؽ ]  3
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عكست ىذه الشخصية الشاب الوفي الذي يعرؼ معنى الحب والإخلاص إلا أفّ العادات  إذ        

 والتقاليد وأشباه السابقيف جعمت مف الحبّ شيء محرّـ.  

 : فؤاد -

 مف خلاؿ تطمعنا عمى ىذه الرّواية وقراءتيا قمت بتسجيل بعض الملامح الدلالية ليذه الشخصية: 

( أربعة 24أخ فاطمة الزىراء )البطمة( البالغ مف العمر )يتمثل شخصية فؤاد في كونو         

وعشروف عاما وىو شاب غير متعمـ ترؾ الدراسة في بداياتيا وبدأت علامات التغيير تظير في 

تصرفاتو وشكمو وىذا كما جاء في الرّواية :" بدأ أخي فؤاد بتغيير، أربعة وعشروف عاما، ترؾ 

وجاء أيضا:" في الأسابيع الموالية بدأ  1ميمو الأساسي."الدراسة بمحض إرادتو قبل أف يكمل تع

وىذا المقطع يدّؿ عمى أفّ فؤاد  2."جلابيتو مظير فؤاد فعلا يبدو غريبا فلا حمق لحيتو ولا خمع

 سمفي وقد التحق بصفوؼ الإرىاب لاحقا.  

لا ننسى أنّيا شخصية عنيفة وجاىمة ولا يعرؼ مف العمـ والديف شيئا يقبمو المنطق  وكما        

الدّخاف يخرج مف أنفو  سريري منيؾ بقراءة الديواف، وبدأ وتقوؿ الساردة:" فتحت الباب وفؤاد أماـ

وىذا ما يدّؿ عمى عقمو  3وأذنيو كالتنيف الغاضب... شدني مف شعري...أىذه ىي الدراسة..."

 ود.المحد

                                                                 
 .09فيروز رشاـ، تشرّفت برحيمؾ،  1
 .09المصدر نفسو، ص  2
 .09ص ، نفسوالمصدر  3
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اسـ فؤاد مشتق مف الفعل فأد، الجمع أفئدة وىو اسـ عمـ مذكر عربي معناه القمب،         

والدليل عمى ذلؾ في قولو تعالى: " كذلؾ لينبت بو فؤادؾ." ومنو فإننا نجد مفارقة بيف داؿ  1العقل."

 فشخصية فؤاد لا قمب لو ولا عقل.الاسـ ومدلوؿ الشخصية 

 :  ناصر -

شخصية رئيسية بكونيا زوج فاطمة المستقبمي، ولـ تظير ىذه الشخصية تقريبا حتى تعتبر         

منتصف الرواية وترسـ لنا البطمة ملامحو وأوصافو الخارجية بعد أف تعرّفت عميو لممرة الأولى بعد 

ذا ب و شاب مقبوؿ الوسامة، أف جاء لخطبتيا وتقوؿ: " رفعت بصري مف حذائو المماع إلى وجيو، وا 

وتكتمل الطاقة الدلالية  2وعطر قويّ لكف غير زكي."أنيقة بلا ربطة عنق، لحية خفيفة ميذبة بذلة 

ليذه الشخصية في التعريفات التي قدّميا فؤاد لأبيو كونو صديقو فيي شخصية أصميا مف البميدة 

نساف خموؽ.   وموظف وا 

لا يحمل أي  ونّ قصودا لأواية جاء اعتباطيا أكثر مف كونو أمر مأمّا اسـ ناصر في الر         

ـ الوسيط: " النصر انسجاـ بيف الاسـ وشخصيتو المتداولة في الرواية وكما جاء في قاموس المعج

  3نصره عمى عدّوه بنصره ونصره ينصره نصرا." إعانة المظموـ

 

                                                                 
 .  102ابف منظور، لساف العرب، ص  1
 . 102ص فيروز رشاـ، تشرّفت برحيمؾ،  2
 . 270، ص  14ابف منظور، لساف العرب، ج 3
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يرتد طرفي  فيي شخصية ظالمة جدا نظرا لما سردتو البطمة مف معاناتيا معو إذ تقوؿ:" قبل أف

ظات: ذىولي أمسكت خدي وبقيت صامتة لمحفرط قد صفعني بما يممؾ مف قوّة ومف كاف )بشدّة( 

  1"!وتضربني أيضا؟ أقتمؾ إف شئت

 الشخصيات الثانوية:  3-3

 رشيد، جميمة، عمي الصالح، سعاد، فاتح، عمي عمر، رياض. 

 رشيد : -

لمبطمة وىو متزوج وأب لطفميف وتعرفة أكثر تمثل شخصية رشيد في الرواية الأخ الأكبر         

بعد سرد سيرتو في صفحات الرواية " بلا مينة لو ولا حرفة، عمل لمدّة نادلا في مقيى ثـ بائعا في 

  2سوؽ الخصر ومؤخرا عاملا في دكاف أبيو."

سف واسـ رشيد جاء مف الرّشد " رشد يرشد؛ رشدًا ورشادًا فيو رشيد والمفعوؿ مرشود وىو مف بمغ 

 3الرّشد."

 4وفي أسماء الله يعنى الرشيد ىو الذي أرشد الخمق إلى مصالحيـ أي ىداىـ ودلّيـ عمييا."

شد ومنو نجد مفارقة بيف الاسـ ) الداؿ( ومدلوؿ الشخصية فشخصية الرّشيد لـ يحمل مف الرّ 

ؾ ما خاه فؤاد وييديو إلى الطريق الصحيح كاف العكس " وذلواليداية شيئا فعوض أف يصمح أ

                                                                 
 .132ص فيروز رشاـ، تشرّفت برحيمؾ،  1
 .7المصدر نفسو، ص  2
 .143ـ، ص 2004، 4إبراىيـ أنيس وآخروف، المعجـ الوسيط، مجمع المغة العربية بالقاىرة، مصر، ط 3
 .175ابف منظور، لساف العرب، ص  4
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رشيد تولاه وجعمو شريكا في شيء ما، فتغيرت ملامح  ظنناه بداية لكف في النياية فؤاد ىو مف

 1لحيتو ىو الآخر..."بعد أف طاؿ   تدريجيا

 : جميمة -

تركت  2أخت فاطمة الزىراء التي تكبرىا بسنة فقط " تكبرني جميمة سنة واحدة فقط."        

لدراسة اسـ جميمة مشتق مف إلييا فرحا كبيرا بمغادرتيا مقاعد ا بالنسبة دراستيا في سف مبكر وكاف

 الجمع جملاء المؤنث: جميمة والجمع لممؤنث جميلات وجمائل. الجماؿ

  3والمذكر جميل: اسـ مف أسماء الله الحسنى وعناه ذو النور والبيجة."

خلاؿ النص المدروس ىناؾ تطابق بيف الاسـ والشخصية الظاىرة في الرواية فطبيعة  ومف        

شخصية جميمة في الرّواية تتسابق مع دلالة الاسـ التي تدّؿ عمى البيجة والسرور "... أمّا مرحا 

قد تضحؾ عمى أي شيء الميـ أف تضحؾ، والتنكيت  وبيجة فبعشرات السنيف، فيي دائمة الضحؾ

 4أف يأتييا كل ذلؾ الفرح..." لا أدري مف

 وىذا ما يدّؿ عمى أفّ  الاسـ لـ يأت اعتباطيا بل تطابق الداؿ مع المدلوؿ. 

 

 

 
                                                                 

 . 10ص فيروز رشاـ، تشرّفت برحيمؾ،  1
 . 11 المصدر نفسو، ص 2
 .201إبراىيـ أنيس وآخروف، معجـ الوسيط، ص  3
 . 11ص فيروز رشاـ، تشرّفت برحيمؾ،  4
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 عمي صالح :  -

" اسـ مشتق مف فعل صَمَحَ، يصمحُ، صلاحًا، وصلاحية، وصموحا، فيو صالح، والمفعوؿ         

 1الفساد."مصموح لو والصلاح ضده الفساد، صمح أي صار حسنا وزاؿ عنو 

وكما ظير في الرواية عمي صالح رجل طيب وصالح بالفعل وأب حنوف لفاطمة الزىراء         

خوتيا وكاف ىم عمي صالح الرجل الصالح حقا، التي كانت و الأكبر ىو تربية رجاؿ صالحيف "وا 

 ف يتمناه.إلا أفّ أولاده سمكوا طريقا عكس ما كا 2أقصى طموحاتو تربية رجاؿ صالحيف ليذا البمد."

مف خلاؿ النص نجد تطابق بيف الداؿ والمدلوؿ ولـ يأت اعتباطيا فعمي صالح رغـ كل         

 معاناتو وكبر سنو حاوؿ إصلاح ولديو إلى الطريق الصحيح.  

 سعاد :  -

 " مف الفعل سعد، سعد سعيد، سعادة، فيو سعيد والجميع سعداء.        

اليمف ويطمق عمى المولودة معنى اسـ سعاد ىو السعادة والرغد و  أي 3سعد الولد، سعد، فتح."

ية سعاد في الرواية كصديقة وفية لمبطمة وحبيبيا طارؽ " ليست سعاد مف تظير شخصو  ،الأنثى

إضافة إلى أنّيا مثاؿ لمفتاة القوّية والمثابرة والسعيدة  4النوع الذي يفشي سرا... فيي مثاؿ لموفاء."

مف نفسيا، متحدّثة  ح لموصوؿ وكما ظير في الرّواية " سعاد مغامرة ومتيورة وقويّة وواثقةالتي تكاف

                                                                 
 .207ابف منظور، لساف العرب، ص  1
 . 7فيروز رشاـ، تشرّفت برحيمؾ، ص  2
 .186إبراىيـ أنيس وآخروف، معجـ الوسيط، ص   3
 .28 ص برحيمؾ، تشرّفت رشاـ، فيروز 4
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تعرؼ الجميع في الثانوية... سعاد مرحة وتحب الحياة وفوؽ ىذا نتائجيا المدرسية  جيدة، ومقنعة

  1ممتازة..."

 لاسـ. ومف ىنا نجد تطابق بيف الداؿ والمدلوؿ فدور سعاد في الرواية يوافق مدلوؿ ا

 فاتح : -

الخير عمى عباده، وفي لساف اسـ مف أسماء الله الحسنى، ومعناه الفاتح لأبواب الرزؽ و         

 2وىو نقيض الإغلاؽ، فتحو، يفتحو، فتحا وفتحو فانفتح."ذكر اسـ فاتح أنّو جاء مف الفتح العرب 

ي شخصية منغمقة وثائر لمفتح فيإذ أفّ شخصية فاتح ودورىا في الرواية جاءت نقيضا كميّا         

نفتاح فقد كاف صورة لمرجل المتخمف الذي يحمل ويحرّـ كما يشاء " ... صوت فاتح لكل طرؽ الا

بيذا الجدراف ىذا حلاؿ ىذا حراـ، طواؿ النيار وىو يفتي ويممي الأوامر عمى الجميع ... لا يوجد 

   3تمفاز في غرفتي لأنّو حراـ ..."

 وجود مفارقة بيف الداؿ والمدلوؿ وىذا ما يدّؿ عمى 4بيا، فالعصا تؤدب النساء."" أدبيا أد        

  فالاسـ لـ يطابق صورة الشخصية في الرواية.

 

 

 
                                                                 

 . 42 ص برحيمؾ، تشرّفت رشاـ، فيروز 1
 .118ابف منظور، لساف العرب، ص  2
 . 131ص نفسو،  صدرالم 3
 . 133ص  برحيمؾ، تشرّفت رشاـ، فيروز 4
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 عمي عمر : -

العـ: ىو أخ الأب، أمّا الاسـ عمر في لساف العرب معاف كثيرة واشتقاقات معقدة " العمر         

عمر وعمر لغتاف فصيحتاف، فإذا أقسموا فقالوا: لعمرؾ فتحوا والعمر والعمر، الحياة، يقاؿ قد قاؿ 

  1لا غير والجمع أعمار."

ذا ما نظرنا إلى دلالتو المغوية؛ وانعكاسيا عمى الشخصية الروائية فيمكف أف نقوؿ أنّو          وا 

في أعطى لمحياة معنًا في منح لابنة أخيو ) البطمة( فرصة في تحقيق حمميا وكاف ىمزة وصل 

خييا ممف العودة إلييا " بعد ساعة مف الحرب... جاء عمي عمر، عادتيا إلى المدرسة بعد منع أإ 

واساني ووعدني بأنّو سيعيدني  أبكي، مطأطئة ان، وضع يده عمى رأسي وأوجمس عمى طرؼ السرير

فيما يخص البطاقة الدلالية ليذه الشخصية فيو رجل متعمـ موظف إداري  أمّا 2إلى المدرسة."

 بمديرية التربية.

 رياض : -

لـ تظير ىذه الشخصية إلا في منتصف الرّواية وىو أخ زوج فاطمة الزىراء، وىو إنساف         

ود دائما متعمّـ ومثقف وطيب يممؾ مف الحناف الإنسانية ما ضاع عف كلّ عائمتو وىو المساند والود

تحاف الباكالوريا وىو مشوش لكلّ معاناة فاطمة " وحده رياض يسابق الزّمف والعنف، كاف يعيد ام

  3لأنّو يتعاطف معي ويتدخل دائما لصالحي حينما يضربني ناصر." ومشتت

                                                                 
 .278،  ص 10ابف منظور، لساف العرب، ج  1
 . 58ص فيروز رشاـ، تشرّفت برحيمؾ،  2
 .152ص فسو، صدر الم 3
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     1جمع روضة." راض"  مف مصدرجاء اسـ رياض 

دّاؿ والمدلوؿ لا مقصود وىذا ما يجعل ال ر مف أنّوفّ اسـ رياض جاء اعتباطيا أكثيمكف أف نقوؿ أ

 .يتطابقاف

 البيئة العاممية:-4

بعد تقديـ الشخصيات مف خلاؿ دواليا ومدلولاتيا، نحاوؿ الكشف عف البنية العاممية، مف         

خلاؿ تحديد الذوات والموضوعات وبقية العوامل المشاركة في تطور العمل السردي، مما يستدعي 

 محور الحبالوقوؼ عند أىـ العلاقات المكونة ليذه العوامل لذا ارتأينا تقسيـ الرواية في محوريف: 

 ومحور العنف.

 محور الحب: 4-1

 المرسل إليو.      الموضوع           المرسل     

 فاطمة الزىراء      نية الزواج ] الحب[                    طارؽ                      

                         

 المعارض            الفاعل             المساعد 

 فؤاد ورشيد ] إخوة فاطمة[               سعيد                              سعاد          

 ] صديقة فاطمة [

                                                                 
 . 263ابف منظور، لساف العرب، ص  1
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الحب أصبح جريمة في مجتمع ألغى كل مظاىر السعادة بسبب التطرؼ والتديف السمفي الذي حرّـ 

 كل ما ىو جميل وقدّس العنف والجيل. 

طارؽ " يمثل دور الفاعل الذي يسعى وراء تحقيق نية الزواج في مخطط الحب ىذا نجد "         

مف المرسل إليو فاطمة الزىراء باسـ الحب والعلاقة بيف الفاعل والموضوع ىي علاقة رغبة ورغبة 

طارقة في ىذا المحور الزواج مف الفتاة التي أحبيا ورأى فييا كل معاني الحب والدؼء )فاطمة 

ويملأ راؾ فتحمو لدي الحياة لا يستطيع العيش مف دونيا " أزىرة  إليو صبحت بالنسبةراء( التي أالزى

  1نفسي صباح الأمل."

أمّا مزدوجة المرسل والمرسل إليو فتمثمت في الدافع الذي كاف الحب والمرسل إليو المتمثل        

ديقتيـ  > في " فاطمة الزىراء " و " طارؽ " المرسل الذي كاف الواصل بينيما والمساعد لحبيما ص

ا بجسدىا حتى لا يلاحظنا أحد مف ؾ طارؽ يديّ، واستدارت سعاد وغطتن" أمس        سعاد <

، حيث الحب لـ يكف سل والمرسل إليو ىي علاقة انفصاؿبيف المر  العلاقةو  2بنات وأولاد القرية..."

كماؿ ىذا الحب لمجتمع والعادات والتقاليد. ومف أكافيا لمواجية ا بعد انتفالو لمجامعة " جل تحقيق وا 

ارؽ " لا بد مف وسيط أو مساعد يوصمو إلى فاطمة وكانت سعاد السبيل لذلؾ، لكف عند معرفة طك

 المعارض لرسائل التي تصل إلى فاطمة اشتدّ الغضب والصراخ بينيما. 

  إذف العلاقة بيف المعارض والمساعد علاقة صراع. 

 

 
                                                                 

 .21ص فيروز رشاـ، تشرّفت برحيمؾ،  1
 . 49ص سو، نف صدرالم 2
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 محور العنف : 4-2

 المرسل إليو    الموضوع               المرسل         

 فؤاد                                  العنف                        فاطمة الزىراء ) المرأة( 

 المعارض      الفاعل                المساعد       

 رشيد                                 ناصر

حاور القويّة التي استمرت حتى نياية الرواية ) عنف العائمة، اية مف بيف المو كاف العنف في الر 

 عنف الزوج، عنف العادات والتقاليد، عنف التديف السمفي.( 

موضوع ىذا المخطط يتمثل في " العنف " الذي كاف وراءه الأخ " فؤاد " الذي يحمل في         

" فيرى فييا أنّيا عار نتيجة دراستيا قمبو أشدّ أنواع البغض واللارحمة إلى أختو " فاطمة الزىراء 

 تبرج والدراسة حراـ لممرأة. لوتبرجيا فالنسبة إليو ا

وكاف العنف دائـ بينيـ ويولد في أي لحظة وكاف " رشيد " الأخ الثاني لفاطمة المساعد         

" الذي ارض ليذا العنف سوى " الأب عليذا العنف نتيجة تأثره بما يقولو " فؤاد " ولـ يكف مف م

 تخبط بيف أبناءه الإرىابييف وابنتو العنيدة والمتمسكة في طموحاتيا.  

ىذا العنف إلى الحياة الثانية > الحياة الزوجية < والفاعل كاف الزوج > ناصر<  وتواصل        

العلاقة بيف المرسل والمرسل إليو ىي علاقة صراع دائـ مشحونة بالغضب والعنف الذي لا ينتيي 
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نفو وأذنيو كالعادة، شدني مف شعري ورماني عمى الأرض، رّة " ... والدخاف يخرج مف أككمـ م

   1ف تسحبني أمي مف بيف رجميو."قبل أ ركمني عدّة مرات

والعلاقة أيضا بيف المرسل إليو والفاعل " علاقة انفصاؿ " فمـ يكف في ىذا المحور أي         

  2ني وبيف ناصر." علاقة رغبة تجمعيـ " شجارات لا تنتيي بي

ىو عندما استقرائنا لأشكاؿ تقديـ المعمومات حوؿ الشخصيات عمى ضوء المقياس النوعي        

 نستخمص أفّ مصادرىا تتمحور في:  

 الساردة فاطمة الزهراء:  -

المصدر الأساسي لممعمومات المتعمقة بجميع الشخصيات، حيث قدّمت تعميقات  تعتبر

وتعقيبات كشفت عف صفات الشخصيات ومؤىلاتيا، سواء أكانت إيجابية أو سمبية وكل ما يتعمق 

بحياتيا الشخصية والأسرية، وحتى ما جاء عمى لساف الشخصيات كانت ىي المصدر الأساسي 

صية في الدرجة الأولى مف حيث تقديـ المعمومات حوؿ الشخصيات في نقمو، إذ تأتي ىذه الشخ

 وقامت بدور الرّاوي كاملا. 

 ونخمص أىـ ما يلاحظ حوؿ ىذه الشخصية:

 وؿ جممة إلى آخر كممة فيو. حضورىا الدائـ في النّص مف أ -

مف خلاؿ ىذه الشخصية استطاعت الكاتبة أف تصور لنا صورة المرأة ومعاناتيا في مجتمع  -

 يفقو مف الديف شيئا.لا 

                                                                 
 . 51ص فيروز رشاـ، تشرّفت برحيمؾ،   1
 . 200ص المصدر نفسو،  2
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استطاعت الكاتبة أف تكشف مف خلاؿ ىذه الشخصية العنف الذي تتعرض إليو المرأة مف  -

 الرجل وأىمية أف تتحدى خوفيا. 

 استطاعت أيضا أف تكشف العلاقة الزوجية بيف المرأة والرجل العنيف. -

 الوظائف السردية لمشخصيات ودلالاتها: -5

تشرفت برحيمؾ " نلاحظ أفّ الكاتبة وظفت شخصيات كثيرة إف أمعنا النّظر في رواية " 

  بعضيا البعض في عناصر ىامة ومركزيةوتباينت دلالاتيا وتقاطع  ،ومتنوعة تعدّدت أدوارىا

تجعل مف الشخصية عنصر فعّاؿ يحيل إلي أبعاد مختمفة، " تتخذ ملامح عديدة أخمصت فييا 

اىرة أحيانا ومقصورة أحيانا أخرى ... مركزية لمجوىر الثابت ورفضت العرضي الثابت، فكانت ق

  1أحيانا وعابرة أحيانا أخرى."

ولنتعمق أكثر حوؿ دلالة الشخصيات ووظائفيا نتوقف لدى أىـ شخصيات الرواية لنحاوؿ تحميل 

 بنيتيا: 

فّ أكثر الشخصيات أىمية وتمركزا ىي شخصية " فاطمة الزىراء " وىي شخصية محرّكة إ

الدينامية في مجرى المسار السردي، إلا أفّ شخصيتيا كانت مضطربة غير بوتتسـ  ،للأدوار

فكلّ المقاطع التمييدية ثـ سردىا بضمير المتكمـ > أنا< عمى لساف  ،منتظمة في كل أحداث الرواية

وىذا ما يجعل الأحداث أكثر واقعية ومصداقية ولقد أسندت إلييا  ،الساردة > فاطمة الزىراء<

 مجموعة مف الدلالات والوظائف ولعلّ أىميا: 

 

                                                                 
 . 85، ص  ومفاىيـ، تقنيات السردي النّص تحميل بوعزة، محمد 1
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 : الحبّ والأمل -1

يتجسد الحب في الرواية في ىياميا بػ > طارؽ < وىو زميل ليا في الثانوية " كنت 

ارع دقات قمبي كمّما متحمسة جدا لمذىاب إلى الثانوية، فيناؾ يوجد شخص أحب أف أراه، تتس

وبفضل ىذا الحب زرع فييا وظيفة سردية أخرى استطاعت أف تضيف الإشارة في  1لمحتو..."

النّص السردي وذلؾ باندفاعيا تمسكيا مف أجل تحقيق آماليا لمتابعة الدراسة والالتحاؽ بالجامعة 

 فيي فاعمة متفاعمة معا. 

 العنف : -2

نتيجة الوسط  ،الرواية مف خلاؿ شخصية فاطمة الزىراءيمكننا استنتاج صفة العنف في 

فكار وتمرد أخوييا لأالأسري الذي نشأت فيو، فيو يخمو مف كلّ معاني الدؼء الأسري وىذا نتيجة 

جواء في بيتنا وسادىا تغيرت الأ " بيت لا تسمع فيو إلا الشّجار المستمر... )فؤاد ورشيد(

            2التوتر..."

استمر حتى في بيتيا والعنف الذي كانت تعانيو البطمة لـ بيتيا فقط في بيتيا الأسري بل 

وىذا ما يجعل  3كموتي، حياة بلا حياة ... أعيش مع زوج وأربعة أطفاؿ..."الآف  الزوجي " حياتي

وىذا لإبراز معاناة الشخصية  ،مف العنف وظيفة مركزية تنامت واستمرت طواؿ أحداث الرواية

براز سمطتو عمى المرأة. نتي  جة التفكير المتعصب لمرجلّ وا 

 

                                                                 
 . 14 فيروز رشاـ، تشرّفت برحيمؾ، ص 1
 . 11نفسو، ص  المصدر 2
 . 160المصدر نفسو، ص  3
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 لتضحية والصمود :   -3

أبرز الدلالات التي تبنتيا الرواية، وىذا خلاؿ نموذج امرأة ذاقت كل أنواع المعاناة في  مف

سف مبكر بسبب مجتمع ذكوري قمعي استغلالي، معقد ومع ذلؾ فإفّ شخصية فاطمة الزىراء التي 

تربت وسيط عائمة محافظة تقدس الروابط الأسرية وتحترـ التقاليد والأعراؼ لـ ترضخ لمظروؼ ولـ 

حبّيا لوالدىا جعميا تقبل الوضع كف ضعيفة ومستسممة بل كانت مقاومة عمى طريقيا، فاحتراميا و ت

 رفضيا اليروب مع الرّجل الذي أحبتو مع أفّ في ذلؾ خلاصيا وتقوؿ :" دليلف

 لف أىرب معو...  -

 ماذا؟ -

 سيموت أبي وأمي قيرا أف فعمت... -

 1أف مف يموت قيرا إف لـ تفعمي..." -

خل الرواية مف نماذج نساء قويّات فرضف أنفسيف رغـ الصعاب عمى غرار صديقة البطمة ولـ ت

  سعاد. 

 

 

 

 

                                                                 
 . 113فيروز رشاـ، تشرّفت برحيمؾ، ص  1
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 طارق :

عمى لساف فاتنتو فاطمة فرسمت صورتو ووصفتو  ،وناؿ طارؽ ىو الآخر اىتماـ الكاتبة

 محفظتوابتسامتو الخجولة، قميصو، ... شيئا فشيئا حفظتو...حفظت وقفتو المستقيمة، الزىراء "

  1مكاف خموتو..."

إضافة إلى أنّو تمميذ في  ،وتوحي ىذه الأوصاؼ عمى أفّ طارؽ رجل وسيـ وذو بنية قويّة

ث اومف الملاحظ بعد قراءة الرواية أفّ ليذه الشخصية دور مركزي قويّ يربط كل أحد ،الثانوية

 الرواية ببعضيا البعض تجسدت في: 

 الحب والفراق : -1

وىذه ىي النقطة المركزية  ،الذي نشأ بينو وبيف فاطمة الزىراء وتجسد ذلؾ في الغراـ

طمة، وأولت الكاتبة اىتماما ليذه الشخصية وأرادتيا أف تكوف شخصية سوية والمشتركة بينو وبيف الب

تارة، وللإثارة تارة أخرى وقد بنيت ىذه الشخصية عمى مبدأ الحب والوفاء والرّجل المثالي الذي 

ف كاف لابدّ أف أتزوج فإني أختار ىذا الشاب."تتمناه كلّ فتاة .    2.. " وأقوؿ لنفسي: وا 

حب  التي اكتوت بنار ،خر مف ىذه الشخصية الرقيقة واليادئةوتصور لنا أيضا جانب آ

الفراؽ الفقداف، نتيجة مجتمع يخدـ كلّ ما لو علاقة بالسعادة  عاصف جارؼ كانت نيايتو حزينة

حدث معي؟ ألا يكفي أفّ محبوبتي قد زوجوىا لغيري؟ لماذا لا  "... ماذا فعمت؟ ألا يكفي ما

 3تتدخموف لإنصاؼ الحب..."

                                                                 
 .14 ص ،برحيمؾ تشرّفت رشاـ، فيروز 1
 .14 ص نفسو، المصدر 2
 . 128المصدر نفسو، ص  3
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ما يختمج في نفوسيا  فتصورت ،عماؽ الشخصياتإذف الكاتبة استطاعت أف تغوص في أ 

ارتأينا في ىذا العنصر أف نعرض إلى تحميل بعض الوظائف  مف حب وكره فرح، وحزف، وقد

رئيستيف ودلالاتيا ليذه الشخصيات بقميل مف الاختصار فاقتصرنا عمى دراستو شخصيف  ،السردية

ه لتحوؿ ىذا المبحث إلى نيجنانساؽ وراء كل الشخصيات، فمثل ىذا العمل لو لأننا لا نريد أف ن

 فصل.   
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ا ىو الحال مع ئ نركن إليو السفينة المبحرة، وىذطبعد كل إنجاز من الطبيعي أن يكو ىناك شا 

مان بعدما أنيى رحمتو التي دامت مدّة من الزّمن، سعينا من بحثنا الذي يحاول أن يرسو عمى شاطئ الأ

خلاليا إلى استنطاق الكتب ومحاورة الأفكار واقتباس المعارف لنصل في الأخير إلى نتائج، ومن أبرز 

 ىي: ميائية في رواية تشرفت برحيمك." ىذه النتائج التي توصمنا إلييا في ىذا الموضوع " مقاربة سي

كيانا جاىز ولا معطى بدييي يمكن إدراكو دون وسائط بل ىو سيرورة خاضعة  أنّ الرواية ليست -

لمجموعة من الشروط، وتسعى السيميائيات السردية ذات التوجو المنيجي الشكلاني إلى معرفة 

 قواعدىا.

استمدت السيميائية أصوليا من المسانيات وتفرّعت باعتبارىا منيجا لمتحميل إلى مدارس  -

 واتجاىات.

السيميائي منيج ييتم بحياة الدلائل داخل الحياة الاجتماعية ويدفعنا إلى معرفة سر ىذه  المنيج -

 الدلائل وعمّتيا وأسبابيا والقوانين التي تحكميا.

 تعكس الرواية وأدوار شخصياتيا لممشاكل التي تواجييا في محيطيا الاجتماعي. -

 والكشف عنيا. في تحريك أحداث الرواية اكبير  اكانت لشخصيات الرواية دور  -

 كما عكفت الروائية عمى توظيف فضاءات مختمفة ) المكان الزمان والشخصيات(. -

حضور المكان في الرواية بشكل كبير مقارنة بالزّمن نتيجة توتر أحداث الرواية وتعتبر الرواية  -

 مكانية أكثر من أنّيا زمانية. 

نولوجيا الأحداث مع بداية سرد الأحداث في الرواية يعتمد عمى زم استذكاري تنطمق كرو  -

 وىذا ما يرمز لو التاريخ في صيرورة مسار المجتمع الجزائري. التسعينات

 حداث التي تناولتيا الرواية نجد: ومن أىم الأ
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 نظرة المجتمع إلى المرأة وعلاقتيا بالرجل. -

 ة وأىمية تحدييا لمخوف.فالمرأة المعن -

 العلاقة الزوجية والحب. -

 علاقة الدّين بالحياة تحديدا المرأة والجمال والفرح. -

الإلمام بتفاصيل الضعف  واستطاعتكما برعت الكاتبة فيروز رشام في إدارتيا لمحوار الداخمي  -

 الحمم البسيط إلى ىاجس النفس المتأزمة والخائفة.الإنساني من 

 81ثيرا ولكن لازال حزني عمى وفي الأخير انتيت الرواية بانتصار الإرادة الحرّة وىذا أسعدنا ك

 !!!عاما التي ضاعت من عمر فاطمة الزىراء
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 الواجهة الأمامية للرواية : -1
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 الواجهة الخلفية للرواية : -2

 



 ممحق 
 

 
88 

 ملخص الرواية : -3

 حول الرواية :  -

كاديمية " فيروز رشام " وىي من بين الروايات برحيمك من أولى أعمال الكاتبة الأرواية تشرفت         

 التي عبّرت عن مأساة المجتمع الجزائري مع الإرىاب في التسعينات. 

 أحداث الرواية :  -

تشرفت برحيمك عنوان لكتاب ضم في طياتو قصة حول العشرية السوداء في بلاد المميون         

لحب والحزن، اليوم والغد، المرأة والرجل، ونصف مميون شييد والتي جمعت أحداثيا ممحمتين حول ا

 وأىميا الحرّية والسجن ... النور الظلام، 

قصة بطمتيا " فاطمة الزىراء " تروي معاناة المرأة في زمانيا وعدم استقرارىا لا في مسكنيا ولا         

عمى واقع حمم  في حقوقيا، قصة تصور لنا في بداياتيا صورة التمميذة التي تحضر لشيادة البكالوريا

وادر التغيير التي تجعل بالجامعة والانطلاق في آفاق واعدة ووسط كل ىذه الآمال تظير ب الالتحاق

مور الحياة اليومية شبو مستحيمة وتنطمق ىذه التقمبات من منزل البطمة الذي يرمز لمعائمة من أبسط أ

نحرف عن دأ مصير " فاطمة الزىراء " يالجزائرية البسيطة والمستقرة إلى غاية تفاقم أحداث الرواية يب

 لطالما الذي الدفاع عنيا وىو خوييا > فؤاد ورشيد <ولم يعد بمقدرة والدىاىدفيا ويتلاعب بو جبروت أ

 عن بناتو.  دافعي

عمى لسان البطمة " فاطمة الزىراء " التي استمرت حتى  المرأةوتستمر الكاتبة في سرد معاناة         

دمي إن صح التعبير، الذي ويجيا من غريب أقرب إلى الوحش الآفي بيت شريك حياتيا بعد أن تم تز 

رادتيا وانتقاليا من  ا وماليا... قصة تحكي طموح وعزيمة فاطمة الزىراءاستغل شبابيا وصحتي وا 
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 امرأةما قتميا السرطان وما ىزمتيا الوحوش البشرية،  امرأةحكاية زنزانتيا إلى نعيميا، قصة تغرد ل

حممت بو  وج طالماحرمت من ز  امرأةا لتطل عمى غد مشرق ليا ولأبنائيا، حتى بآخر روح لي حاربت

تدافعت في زوايا قفصيا لتنطمق في  امرأةفي جمباب أسود لحياة الظمم ومأساتيا ،  رغما عنيا وزفت

عن حقوقيا، فما لاقت من  ودفاعيا بكتابتياختم صمتيا إلى يرا في سن الأربعين أول فرصة ليا، وأخ

 الحياة بعد العسر سوى يسرا . 
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  المصادر:

 الكريم. القرآن -1

 الأولى الطبعة ،(الجزائر) عمّان، والتوزيع، لمنشر فضاءات دار، برحيمك تشرفت رشام، فيروز -2

2117. 

 المراجع: 

 المعاجم:

 . م2114 ،4ط مصر، بالقاىرة، العربية المغة مجمع الوسيط، المعجم وآخرون، أنيس إبراىيم -1

 .7 مج ،( سوم)  مادة ت، د ،1ط بيروت، صادر، دار العرب، لسان  منظور، ابن -2

 .1961 ط، د القاىرة، مصر، مطبعة ،1ج الوسيط، المعجم وآخرون، الزيات حسن أحمد -3

 بيروت والنشر، لمطباعة صادر دار ،17 مج العرب، لسان منظور، ابن مكرم بن الدين جمال -4

  .2115 ،4 ط لبنان،

براىيمالمخزومي  ميدي: تح العين، معجم الفراىيدي، أحمد بن الخميل -5  مادة ت، د دط،السمرائي  وا 

 .7 مج ،(م س، و،) 

  الكتب العربية:

إسماعيل بن كثير، تفسير القرآن العظيم، إعتنى بو أحمد عبد السلام الزغبي، دار اليدى لمطباعة  -1

  .2111، 1والنّشر والتوزيع، عين مميانة، الجزائر، ج

 . 2115  ت، د ،1ط ب، د العنوان، سيميوطيقا حمداوي، جميل -2
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 .2117 الجزائر، الأوراس، منشورات السرديات، في مقاربة الشخصية بناء حمّاش، جويدة -3

 العربي، الثقافي المركز ،(الشخصية الزمن، الفضاء،)  الروائي الشكل بنية بحراوي، حسن -4

 .1991 ،1ط البيضاء الدار بيروت،

 رام الثقافية، أوغاريت مركز منشورات الفمسطينية، النسائية الرواية في الخطاب بنية أحمد، حفيظة -5

 .2117 1ط فمسطين، اّللّ،

 .1991 ،1ط بيروت، الأدبي، النقد منظور من السردي النّص بنية الحمداني، حميد -6

 منشورات مناصرة، الدين عز وتقديم مراجعة وقواعدىا، أصوليا السيميائية، مالك، بن رشيد -7

 .2112 ط الاختلاف،

 لمنشر، التونسية دار وتطبيقا، تحميلا القصة نظرية إلى مدخل شاكر، وجميل المرزوقي سمير -8

 .1985 تونس،

 الكتب عمم العيشي، الله عبد لمشاعر البوح مقام في الشعري الخطاب سيميائية شقروش، شادية -9

 .2111 ،1ط الأردن، الحديث،

 الحديث، الكتب عالم الكيلاني، نجيب روايات في دراسة الروائي، الخطاب بينة حبيمة، الشريف -11

   ،2111 ،1ط

 د الكويت، المعرفة، عالم ،( السرد تقنيات في بحث)  الرواية نظرية في:  مرتاض المالك عبد -11

 .1998 ط،

 والتوزيع، لمنشر الحوار دار العشق، مجاز في وسيميائيتو السرد شعرية علام، حسن عبير -12

 .29 ص ،2112 ،2ط سوريا،

 ط، د مصر، والتوزيع، لمنشرفرحة دار  الشعر، ونقد السيميولوجي الاتجاه كامل،خمف  عصام -13

2113. 
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 الجزائر ناشرون، لمعموم العربية الدار الاختلاف منشوارت السيميائيات، معجم الأحمر، فيصل -14

 م.2111 ،1ط العاصمة،

 .1،2111ط الأردن، الثقافة، وزارة العنوان، سيماء بسام، قطوس -15

 ،1ط المغرب، البيضاء، الدار لمنشر، الثقافة دار السيميولوجيا، في محاضرات السرغيني، محمد -16

1987. 

 الجزائر، الإختلاف، منشورات التأويل، ومسالك التشكيل العربية الثقافة في العنوان بازي، محمد -17

  .2112 ،1ط لبنان، ناشرون، لمعموم العربية الدار

 .2111 ،1ط الرباط، الأمان، دار ومفاىيم، تقنيات السردي النّص تحميل بوعزة، محمد -18

 .1991 تونس، لمكتاب، العربية الدار غريماس، نظرية السردي الخطاب في عجمي، ناصر محمد -19

 .2111 ط، د القاىرة، غريب، دار الفني، الناقد دليل راغب، نبيل -21

 سوريا والتوزيع، لمنشر نينوي دار ،(الروائي المكان دراسة)  والمكان الرواية النضير، ياسين -21

 .2ط دمشق،

 الكتب المترجمة:

 مطبعة غزاوي، نجيب د.أ: تعر ،(سيميائية دراسة)  المعنى في غريماس، جوليان ألجيرادس -1

 ت. د ط، د اللاذقية، الحداد،

 بيروت ،1ط لمترجمة، العالمية المنظمة وىبة، طلال:تر السميائية، أسس تشاندلر، دانيال -2

2118. 

 .2111 ط، د المغرب، الزمن، منشورات السردية، السيميائيات بنكراد، سعيد -3

 .2112 ،3ط سوريا، الحوار، دار وتطبيقاتيا، مفاىيميا سميائيات بنكراد، سعيد -4
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 والتوزيع، النشر لمدراسات الجامعية المؤسسة ىمسا، غالب: تر المكان، جماليات باشلار، غاستون  -5

 م.1984 ىـ1413 ،2ط  لبنان بيروت

 والنشر الدراسات شراع وآخرون، حسن الكريم عبد: تر القصة، مورفولوجيا بروب، فلاديمير -6

 .1996 دمشق، ،1ط والتوزيع،

 الكلام، دار الفتاح، عبد تقديم بنكراد، سعيد الروائية، الشخصية سيميولوجية ىامون، فيميب -7

 .1991 الرباط،

 المجالات: 

 ممتقى محاضرات ضمن مستغانمي لأحلام الجسد ذاكرة رواية في العنوان دلالة قشوبة، أحمد -1

  وطني

 العدد الجزائري، والأدب المغة في أبحاث المخبر مجمة الحكائية، الشخصية سيميائية جريوي، آسيا -2

 .بسكرة خيضر، محمد جامعة ،2111 السادس،

 العدد والانسانية، الاجتماعية العموم مجمة والإشكالية، والمفيوم المصطمح السيميائية ،فزاري أمينة -3

  الطارف. الجامعي، المركز ،2117 ديسمبر

 دبيالأ النّص تحميل في السيميائي المنيج عبّاس، سلامة سيامرضوان،  محمد شيخ شعبان عبّاس -4

 كمية ،33المجمد العربية، المغة مجمع بالدمام، الآداب كميّة الفيصل، الرّحمان عبد الإمام جامعة

 الاسكندرية. العربية الإسلامية الدراسات

 عالمية معارف مجمة المعاصر، العربي النقد في الشعري لمخطاب السيميائي التحميل علاق، فاتح -5

 .2116 ،1العدد بالبويرة، الجامعي المركز يصدرىا
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 الرسائل الجامعية:

 شيادة لنيل مذكرة( تطبيقية دراسة) محفوظ نجيب ثلاثية في المكان دلالة: دحماني سعاد -1

 السنة الجزائر، جامعة والمغات، الآداب كمية وحديثا، قديما العربي الأدب تخصص الماجيستر

 .2118-2117 الجامعية

 الجزائر، جامعة ماجيستر، مذكرة وطار، لطاىر والدىاليز الشمعة رواية شخصيات إبراىيم، فاصة -2

 م.2111-2111
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