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بـــــــــــــــــــــــــــــــ

 ــــم  الرحمن الرحیم

فَعِ َُّ الَّذِینَ ( آمَنُوا مِنْكُمْ  یَرْ

اتٍ  جَ وتُوا الْعِلْمَ دَرَ الَّذِینَ أُ  )وَ

  صدق االله العظیم 

  

  

  

  

  

  



 

  

  

  

  شكر و تقدیر

عمة العقل و ثمرة العلم نحمده و نشكره و نرجو رحمته و رضاه ، كل هذا الحمد الله الذي وهبنا ن

بفضل ربي نحمد االله الذي بعونه أتممنا هذه المذكرة ، كما نتقدم بجزیل الشكر و العرفان إلى 

  .هذا العمل  لإنجازالكافي  العونالتي منحتنا " هواشریة بختة "  الدكتورة الأستاذة المشرفة

  

  

  

  

  

  

  

  



 

  

  

  داءـــــــــــــــــــــــــــــــــــإه

و ینبض قلبي بحبها ، إلى من أرضعتني الحنان و واستني في أوقات الأفراح و  باسمهاإلى من ینهج ثغري 

  ....الأحزان أمــــــي الغـــــــالیة 

  ....الدائم أبــــي الغـــــالي اعتزازيو مصدر فخري و  ، إلى أعز الناس على قلبي و أحرسهم علي

و " مریم"و " نور"، فشار كنني أفراحي و أحزاني إلى إخوتي الغالیات على قلبي ترعرعن بین یدي إلى اللواتي 

  .و أختي التي لم تنجبها أمي عمتي  ابنة" شیماء"

  .لمي و لم ینساهم قلبي ، إلیكم جمیعا أهدي ثمرة جهدي قإلى الذین أغفلهم 

  

  

  .فیروز لونیسي 

  

  

  

  



 

  

  

  

  

  

  

  

  

  : مقدمة



 

      الحمد الله ربي العالمین ، خالق النور الواحد الأحد ، رافع السماء بلا عمد حمدا كثیرا نحمده 

  :اشرف خلق االله اجمعین وبعدو السلام على النبي المصطفى و نستعینه و الصلاة 

ائریة خدمة كبیرة للأدب و الثقافة العربیة بشكل عام و الثقافة الجز قدمت الروایة العربیة الجزائریة 

مسارات متعددة غنیة و متطورة بفعل  اتخذتبشكل خاص ، حیث شهدت تطورا كبیرا و سریعا و 

  .تطور المجتمع العربي 

في الخطاب التقلیدي و المغامرة تجاوز العواقب المألوفة  إلىسعت الروایة الجزائریة المعاصرة    

غامرة التجریب و ابتكار أسالیب زائریین الخوض في مالمستقبل ، مما سمح للروائیین الج اتجاه

  .المجهول  استهدافجدیدة في أنماط التعبیر و 

هذا ما لمسناه في روایة الربیع القادم في الأفق للیلى بورومح و التي مثلت محور بحثنا ، حیث    

لها على شغفنا بالأدب الجزائري فیما یتعلق بجنس الروایة و مضینا في  اختیارناوقفت أسباب 

  . جمالیاته الفنیة  استكشاف

      "الربیع القادم في الأفق " ظهر في روایة ي الكشف عن مصطلح التجریب و كیف و أیضا ف

  : الإشكالیات الآتیة سعینا لمعالجةو 

و في روایة الربیع القادم في  ؟ عامة ما التجریب ؟ و ما أهم مظاهره في الروایة العربیة -

 .الأفق خاصة ؟ 

تعقبها حیث ضم فصلین یتقدمها مقدمة و تمهید  :صلین وفق الخطة التالیة ف إلىالبحث  قسمنا

  .خاتمة 

 أ



 

     حول الروایة و التجریب الروائي ، تدور في المجمل تناولنا في التمهید جملة من التعریفات    

التجریب على مستوى العتبات النصیة و تداخل الأجناس الأدبیة ، : " الفصل الأول بـ  عنون

: التجریب على مستوى العتبات النصیة و المبحث الثاني : بحثین ، المبحث الأول تضمن م

  .الأدبیة  الأجناسالتجریب على مستوى 

التجریب على مستوى الشخصیات و الحوار و الزمكان : كان تحت عنوان أما الفصل الثاني فقد    

على : و المبحث الثاني التجریب على مستوى الشخصیات: المبحث الأول :  مباحثتضمن ثلاثة 

 إلیهخلاصة لما توصل كانت  و خاتمة في البنیة الزمكانیة: المبحث الثالث  أمامستوى الحوار 

  .البحث من نتائج

تحلیل  إلىارتأینا في بحثنا هذا ان یكون منهج البحث المعتمد وصفیا تحلیلیا ، نعمد من خلاله   

  .ل البنیة الزمكانیة الشخصیات و دراسة الحوار ، و كذا وصف و تحلی

التجریب و مستویات الابداع لمحمد إشكالیة : قد اعتمدنا في عملنا هذا على بعض المراجع منها

 إلىعناني ، في نظریة الادب لعبد المالك مرتاض ، الخطاب الروائي  لباختین میخائیل ، مدخل 

جیراجینت من ( ل ، عتبات عتبات النص ، دراسة في مقدمات النقد العربي القدیم لعبد الرزاق بلا

  .لعبد الحق بلعابد تقدیم سعید یقطین) المناص  إلىالنص 

نكون قد وفقنا   أنیكون هذا العمل صالحا لوجهه سبحانه ، راجین  نأفي الختام نسال االله تعالى   

    وقوف على تصویبنامن بعید بال أوو الشكر موصول لكل من ساعدنا من قریب . و لو بالقلیل 

  . مدّ یدّ العون لنا و ب

  فیروز : الطالبة                                                                                 

 ب



 

  

  

  

  

  تمهید

  مع الكتابة الروائیة هتفاعلاتمفهوم التجریب و 

  

  

  

  

  

  

  

  



 

  :تمهید 

  مفهوم التجریب و تفاعلاته مع الكتابة الروائیة 

     جرب یجرب تجربة و تجریب الشيء حاوله"  حمل معنى  بن منظورلسان العرب لاالتجریب 

و المجرب الذي جرب في ... قد عرف الأمور و جربها ." و اختبره مرة بعد أخرى و رجل مجرب 

  .1" و دراهم مجربة موزونة ... الأمور و عرف ما عنده 

و رجل مجرب  اختبرهة ، و جربه تجرب (لفیروز أبادي معنى التجریب لفي قاموس المحیط وجاء 

  .2" بلى ما كان عنده ، و مجرب عرف الأمور و دراهم مجربة موزونة  : كمعظم

 : رجل مجرب : اختبره مرة بعد أخرى و یقال : جربه تجریبا و تجربة (: معجم الوسیط وكذا في

  .3" قد عرف الأمور و جربه  : جرب في الأمور و عرف ما عنده و رجل مجرب

معاني  لىع یرتكزالمفهوم  أننلاحظ المعجمیة لمصطلح التجریب  ات تعریفو من خلال ال

  .بالشيءلد المعرفة و العلم الاختبار و التجربة التي توّ 

التجریب من المصطلحات الجدیدة التي یسودها الغموض و من هذا المنطق یجب البحث في    

وصاف لا یحمل بعدا زمنیا بل وعي مطلق و شامل مجرد من جمیع الأهو ." مدلوله الاصطلاحي 

هو متعال على كل الأوصاف و لا یرتبط بمرحلة من المراحل أو مدرسة من المدارس أو أمة من 

  .4" الأمم 

                                                             
،        1997، دار صادر للطباعة و النشر ، بیروت ، لبنان ، 1ج )جرب  (لسان العرب ، مادة  ابن منظور، 1

  .216 ص
  . 60، ص  1420، دار الكتب العلمیة ، بیروت ، لبنان ، 1الفیروز أبادي ، قاموس المحیط ، ج 2
، إسطنبول 1، المكتبة الإسلامیة للطباعة و النشر و التوزیع ، ط1، معجم الوسیط ،ج إبراھیم مصطفى و آخرون3

  .114،  ص  1972، تركیا ، 
  . 16، ص  2006، الرباط ،  1ات الابداع ،دارجدو للنشر، طمحمد عناني ، إشكالیة التجریب و مستوی 4
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ینبغي بالضرورة أن تقوم بالتجریب مع وجود فكرة " انه ) : CloudBernard(بیرنار ودكلیرى 

أي أنه ینبغي علیه أن یستجوب  متكونة من قبل و عقل صاحب التجریب یجب أن یكون فعالا ،

  .1" الطبیعة ، و یوجه إلیها الأسئلة في كل اتجاه ، وفق لمختلف الفروض التي ترد علیه 

 أسلنمارتن " و قد أكد الناقد .هو تجاوز المألوف و البحث عن تقنیات جدیدة بمعنى ان التجریب 

(Martin Esslin ) علوم ... ي الأساس من العلوم مأخوذة ف )تجریب  (هذا الطرح في قوله كلمة

  .2... " الطبیعة و حینما یرید المرء ان یعثر على شيء جدید حیث علیه أن یجرب 

و نجد في مفهوم التجریب أیضا أنه قرن . مما مفاده ان على الانسان التجریب للخروج بشيء جدید

ن الشكل التقلیدي محاولا بالإبداع و عندما یكون التجریب مرتبطا به فهذا یعني أنه یرید التخلص م

یمثل التجریب و الإبداع ثنائیة یحكمها " التجدید و التغییر و مواكبة العصر و فهمه بكل زوایاه و 

  .3" الجدلي و التكامل فالتجریب المستمر هو ما یهب الكتابة شرعیتها  ق، التعالی

       تداخل مرجعیاته لا تزال كلمة التجریب غامضة في تعریفها اللغوي و الاصطلاحي و ذلك ل

  .4و تجاذب روافده المعرفیة و غموض بدایاته أیضا 

یحیل مفهوم التجریب الروائي " تعددت مفاهیم التجریب في الأدب عامة و في الروایة خاصة حیث 

على نمط من الكتابة الإبداعیة الجدیدة و ابتكار أشكال و طرق و آلیات جدیدة في العمل الروائي 

                                                             
، ص  1985، الكویت ، 1، وكالة المطبوعات،  ط) مدخل جدید الى الفلسفة  (كلود برنار، عبد الرحمن بدوي ، 1

83.  
، القاھرة ، 1، التجریب في مسرح السید حافظ ، مركز الحضارة العربیة ،ط  مارتن إسلن ، عن لیلى بن عائشة2
 . 46، ص  2005صر ، م
، الحداثة و التجریب في القصة الاردنیة ، دار البازوري العلمیة للنشر و التوزیع ،  علي محمد المومني : ینظر3

  .21ص .  2009. عمان الاردن 
كتابة التجریب ، عبد  الحق عمور بلعابد ،  إلىسردیات المحنة ، الروایة الجزائریة من تجریب الكتابة : ینظر 4

  .)مجلة  (.  42ص . م  2015ة الادب ، جامعة الملك سعود ، الریاض ، كلی
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" و یقول محمد عزام من خلال كتابة اتجاهات القصة  المعاصرة في المغرب . 1"تاد مخالفة للمع

التجریب لیس مغامرة تنطلق من الصفر لتنتهي إلى الصفر لكنه منهج جدید و رؤیة واضحة في 

و یعني أن التجریب خیال و واقع ولا علاقة .2" بلورة الخاص و العام و الذاتي و الجماعي 

  .لإبداعیة المتعلقة بالمبدع للتجریب باللغة ا

إن التجریب في الروایة یتناول أي شيء فیها و كل شيء الموضوع ، الحبكة ، " یقول باختین  

لكن أهم ما یمیزه أنه مغامرة دائمة تبحث فیها الكتابة و قد ... الأسلوب ، اللغة ، التقنیة السردیة 

و ذلك أن .3" جدیدة و أشكال جدیدة تحررت من قواعد الشكل و من قیود المضمون إلى عوالم 

 .التجریب یتناول الروایة في مختلف جوانبها و خلق رغبة مستمرة عبر الأزمنة 

الروایة هي الجیش الأدبي الأنسب للتعبیر عن تاریخ الشعب الجزائري لذلك كان لنشأة الروایة    

الاهتمام بها لأنها  في الجزائر مرتبط بالوضع الاجتماعي و السیاسي للشعب و من هنا جاء

  .عالجت واقع الجزائر خلال حقبه الزمنیة 

الروایة الجزائریة العربیة بشكلها الفني فلم تظهر إلا في السبعینات و كانت أول روایة فنیة عرفها    

لقد عمل الأدب  على تغییر الواقع من خلال . هدوجة  لإبن" ریح الجنوب " الأدب الجزائري فهي 

           اه و یمكن القول أن هذا الواقع مادة خام ساعدت الروائیین في خلق تقنیاتالتزامه بقضای

  . المحظورو مواضیع و مظاهر جدیدة في العمل الروائي كتوظیف التراث و التاریخ و خرق 

                                                             
أعمال المؤتمر العربي الثاني للروایة " الواقع و الآفاق " التجریب في الروایة العربیة محمد عز الدین التازي ،  1

  . 96ص  2018العربیة ، جامعة شعیب الدكاني ، ض كلیة الآداب و العلوم الإنسانیة ، المغرب ، أبریل 
 401،  ص 1987اتجاھات القصة المعاصرة في المغرب منشورات اتجاه الكتاب العرب،  دمشق (محمد عزام،  2
.  
  . 120، ص  2009.  1ط. باختین میخائیل ، الخطاب الروائي ، تر محمد برادة ، دار رؤیة للنشر و التوزیع 3
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لقد حققت الروایة في السبعینات نجاحا كبیرا و اتجه الروائیین إلى رفع مستوى أعمالهم عن    

لكن  توظفهالأشكال التقلیدیة في التعبیر و تجریب أشكال جدیدة تنهل من التراث ، و  طریق تجاوز

لیس من أجل الانغلاق على الذات و " بطریقة أخرى لیس كما كان علیه قول محمد مرتاض 

وف إعادته لمساءلة الذات من خلال مسألة الماضي و الوق تقدیس الأجداد و تمجید الماضي و

الدیني ،  (: الأربعة بالروافدهفالروایة دمجت التراث .1" على الخصائص الممیزة و الهویة الخاصة 

  .)الأدبي ، الشعبي نو التاریخي 

 ابنیبدوا ذلك من خلال الأعمال الأدبیة للروائیین كطاهر وطار في روایته الشمعة و الدهالیز و 

ل عودتهم للتراث و الذي تمثل في الموروث هدوجة ، واسیني لعرج و رشید بوجدرة ، من خلا

  .2الثقافي الذي وصل إلینا من الماضي القریب أو البعید المكتوب منه أو الشفهي 

    وظف الروائیین التراث الدیني لأنه كان المنبع الأساسي و الوحید الذي یدعم النص الأدبي   

غنیة و هذا ما شكله الدین الإسلامي في  أو العمل الروائي لتوعیة و النصح و الإرشاد ، كونه مادة

تاریخ الأمة العربیة و في أدبها كالتوظیف النص القرآني أو السیرة النبویة أو توظیف شخصیات 

  3.إسلامیة أو تیارات و مذاهب التي عرفت في تاریخ الإسلام و نسبت إلیه 

أما الثاني  )...  (ثائق الأول مكتوب و محفوظ في الو " فالتراث الشعبي كما هو معروف قسمان 

فهو تراث شعبي غیر محدد بزمان ولا مكان تناقله الناس عن أسلافهم ، تحفظه صدور الرواة 

                                                             
الكتاب العرب ، دمشق ،  اتجاهمعاصرة ، منشورات محمد مرتاض وتار، توظیف التراث في الروایة العربیة ال1

  . 10، ص  2002
جعفر یاووش ، الأدب الجزائري الجدید ، التجربة و المال ، المركز الوطني للبحث في الانثروبولوجیا : ینظر2

  . 65، ص  2006، الجزائر ، 1الاجتماعیة و الثقافیة ، ط
تیم ، د عمار مھدي ، توظیف المرجعیات الدینیة في الروایة حولیات الأدب و اللغات ،للدكتور عزوز خ: ینظر 3

  . 143ص .  2018الجزائریة المعاصرة ، الجزائر ، 

7 



 

و یعني أن التراث الشعبي یحمل خصوصیة ثقافیة موافقة لبیئة . 1" الشعبیین من عامة الناس 

حیث وجد .جدان الكتاب الكاتب كونه مثقل بالعمق و التفصیل و هذا ما یجعله یتفاعل مع روح و و 

 2".ألوان التراث الشعبي تعبیرا صادقا نابعا من الفطرة الإنسانیة من الأحلام البریئة و العفویة " في 

من أمثلة توظیف التراث الشعبي في الروایة الجزائریة و .و یجعله ینسجم مع رؤیة الجماعة 

ایات أهمها ، روایة الجاریة و المعاصرة ذلك الاستثمار لسیرة بني هلال في العدید من الرو 

  ." ة بن هدوجالعبد الحمید " الدراویش 

إن الأساس في توظیف التاریخ في الروایة یمكن في كیفیة التعامل معه و صیاغته بطریقة    

تتماشى مع طبیعة العصر و تطلعاته و توظیف التراث لابد أن ینطلق من فهم معین له ، لأنه 

كریة في بدایة النهضة ذلك الفهم الماضوي الذي جعل الماضي ركنا یلجأ الحیاة الف" یطالعنا على 

    ألیه و یحتمي به في مواجهة العدو الأجنبي و محاولاته الرامیة إلى طمس معالم التاریخ الوطنیة 

نصوص تاریخیة من كتب المؤرخین و أدخلوها  بانتزاعو قام الكثیر من الروائیین . 3" و القومیة 

  .ایاتهم و من هؤلاء و نذكر واسیني الاعرج ، رشید بوجدرة الطاهر وطار في نسیج رو 

نذكر على سبیل المثال روایة معركة الزقاق لرشید بوجدرة التي رجع فیها رشید بوجدرة إلى    

    4.  1985التاریخ العربي الإسلامي عند تألیفها ، و أنه قد استمد أحداثها من واقع الجزائر عام 

تمثل وجهة نظره في بلده " أیضا على وقائع مع حیاته العادیة و هي إلى جانب هذا و اشتملت 

الجزائر على الخصوص و بلاد المغرب العربي و حتى بلاد العالم الثالث على العموم ، حیث 

                                                             
 (محمد زكور ، توظیف التراث الشعبي من روایات ابن ھدوجة ، الملتقى الدولي التاسع ، عبد الحمید بن ھدوقة 1

  . 62، ص  2006افة لولایة برج بوعریریج الجزائر ، ، مدیریة الثق )دراسات و إبداعات الملتقى الدولي الثامن 
  .65المرجع نفسھ ، ص :  ینظر  2
  . 67جعفر یاووش ، لادب الجزائري الجدید ، التجربة و المال ، ص  3
، ص 2010عالم الكتب الحدیث أرید الاردن ، دط ،  )الروایة الجزائریة أنموذجا  (سعید سلام التناص التراثي ،  4

184 .  
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استوحى من الماضي العربي الإسلامي القریب و البعید من العناصر التراثیة و خصوصا التاریخیة 

  .1" ایة عبر هذه الرو 

یؤمن الأدیب بضرورة خرق الفضاء الروائي و العیش داخل النص بكل حریة و اختراق حاجز    

لقد دخل بعض الروائیین .المألوف و كل ما هو تقلیدي و تجاوز الحدود و الخطوط الحمراء 

ة تعبیریة الأخلاقیة و الدینیة و السیاسیة و كتبوا بلغ المحظوراتالجزائریین مغامرة التجریب و خرق 

      و المتمثل في الدین و الجنس و السیاسة إذ یتقابل كل منها  المحظور. مباشرة غیر تلحیمیة 

فالجنس یقابله الإحراج و السیاسة یقابله . و تتشارك في ثلاثة عوامل الإحراج و الخوف و التقدیس 

  .الخوف و الدین أیضا الخرف لأنه الشيء المقدس الذي لا یتوجب تدنیسه 

 

 

 

  

 

  

  

  

                                                             
  . 185رجع السابق ، ص الم 1
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  الفصل الأول

  التجریب على مستوى العتبات النصیة و الأجناس الأدبیة

 :التجریب على مستوى العتبات النصیة: المبحث الأول 

 .المؤلف  :أولا 

 .العنوان :ثانیا 

  .الغلاف : ثالثا 

 .الإهداء : رابعا

 : الأجناس الأدبیةعلى المستوى : المبحث الثاني 

  .مفهوم التناص:أولا 

 .نواع التناصأ -1

 .التناص الدیني 

 .التناص التاریخي 

  .الرمز : ثانیا 

  

  

  

  



 

  :الفصل الأول 

  .و الأجناس الأدبیة التجریب على مستوى العتبات النصیة

  : العتبات النصیة :المبحث الأول  

العتبات النصیة أو المرفقات النصیة هي ما یحیط بالنص و تعد المفاتیح الأساسیة التي    

         العناوین الأساسیة  (ا الباحث لاستكشاف الأغوار العمیقة للنص و تشمل العتبات یستعمله

النقد القدیم لم یعطي بالرغم من أن  - )المؤلف و التمهید ، المقدمة و لوحة الغلاف  اسمو الفرعیة 

قاته للمرفقات النصیة إلا أن النقد الحدیث بدأ یركز على جزئیات العمل الأدبي و علا اهتمام

  .كل ما یحیط بالنص جزء منه و یوضح غایته و بواعث إبداعه فأصبحالداخلیة و الخارجیة ، 

حواشي ، . مجموع النصوص التي تحیط بمتن الكتاب من جمیع جوانبه " فعتبات النص هي    

هوامش ، عناوین رئیسة و أخرى فرعیة و فهارس و مقدمات و خاتمة و غیرها  من بیانات النشر 

و معرفیا لا یقل أهمیة عن المتن الذي یحیط به بل أنه  إشاریاتشكل في الوقت ذاته نظاما  التي

  .1" یؤدي دورا هاما في نوعیة القراءة و توجیهها 

  : المؤلف :أولا 

 فاسم.  غلیظالربیع القادم في الأفق بارز في أعلى الغلاف بخط " الكتابة في الروایة  اسمورد    

الكاتب من  اسمیعد " إذ . یخصه تمیزا و هویة و یمنحه قیمة أدبیة و ثقافیة المؤلف على الغلاف

      بین الكاتببین العناصر المناصیة المهمة فلا یمكننا تجاهله أو مجاوزته لأن العلاقة الفارقة 
                                                             

  ،         عتبات النص دراسة في مقدمات النقد العربي القدیم، الدار البیض، دط، بیروت  إلىعبد الرزاق بلال، مدخل  1
  .16، ص 2000
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 إلىنوع من الفضول  إلىلهذا المؤلف ویدفع  الإشهاردال على الملكیة و وبروزه  .1" و آخر 

  . و الوقوف على مكنونات الداخلیة للروائي  الأخراة معرفة حی

  : العنوان:  ثانیا

كتلة مطبوعة على صفحة العنوان الحاملة لمصاحبات " یعتبر العنوان عتبة نصیة بامتیاز كونه    

، و المهم في العنوان هو سؤال الكیفیة، أي كیف یمكننا ...الكاتب أو دار النشر  اسم: أخرى مثل 

العنوان عتبة هامة للنص  یعدّ   إذ" .2" قابل للتحلیل، و التأویل یناص نصه الأصلي  قراءته كنص

  .3" ةلكونه مدخلا أساسیا في قراءة الإبداع، الأدبي بصفة عامة و الروائي بصفة خاص

و بلونین  غلیظمكتوب بخط  اسمیةجملة ورد عنوانها " الربیع القادم في الأفق " بالنسبة لروایتنا    

الحزن و الألم و الموت ، كما أنه ركز  إلىالأسود یرمز اللون " ین الأسود و الأحمر حیث مختلف

أما اللون .  4"التكتم و لكونه سلب یدل على العدیمة و الفناء  إلىالخوف من المجهول و المیل 

بیة هذا العنوان یحمل جاذ.ف و المشاعر كما أنه رمز للحیاة الأحمر یرتبط دائما بالحب و العواط

قد جاء العنوان مركب من . تجعل القارئ متشوقا لقراءة الروایة و یتساءل عن علاقة الربیع بالأفق

  .أربعة أسماء یتوسطها حرف ، جر 

  : في قاموس المعجم الوسیط فقد ورد معناها اللغوي بارزا  واضحا ) الربیع (بالنسبة لكلمة    

                                                             
،  1ط. تقدیم سعید یقطین، منشورات الاختلاف )جیرارحینت من النص الى المناص (عبد الحق بلعاید، عتبات  1

  . 63ص  ، 2001 ،الجزائر
  . 67ص ، نفسه  مرجعال 2
  . 16ص  ،عتبات النص إلىعبد الرزاق بلال، مدخل 3
  .186، ص1997، القاهرة ، 2اللغة و اللون و عالم الكتب للنشر و التوزیع ، ط. أحمد مختار عمر 4
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  شهر ربیع الأول ،: الصیف و الربیع من شهور  أحد فصول السنة الأربعة ، بین الشتاء ،" هو 

  : دالة على التفاعل و الهدوء و الطمأنینة ، ورد في الروایةو كلمة الربیع ." و شهر ربیع الآخر 

الضفة الأخرى من المتوسط ؟ لعل الحیاة التي لم تنصفنا  إلىما رأیك یا یعقوب في عبور البحر " 

  .1" ون أن هناك ربیعا مشرقا لا ینتهي و یقول... هنا ستعطینا حقنا هناك 

: رأسه القادم من الرحل : الإنسانجاء في معجم المعاني الجامع ، القادم من ) القادم(كلمة  أما   

في  اعترضما : أیضا في معجم المعاني الجامع ، عارض في الأفق  ) في الأفق( كلمة  و .أوله

فالعنوان بحد ذاته تشبیه حیث .في الأفق ، ركزه ، حدد بصدد بصره  قصدهالأفق من جراد أو نحوه 

  . )القادم  (، ترك ما یدل علیه الفعل شبه الربیع بالإنسان هو الذي یأتي 

   الضفة الأخرى من البحر المتوسط  إلىالربیع القادم في الروایة ربط بالأیام الجمیلة عند العبور   

سنحقق هناك أحلامنا و أمانینا ، ... صبح جمیلة حتى أقدارنا العثرة ستتحول و ت" و تتغیر حیاتهم 

  .2"... نبني مستقبلنا الضائع هنا 

  : الغلاف : ثالثا 

یعد الغلاف الخارجي للكتب صناعة متقدمة ، فهو من العتبات النصیة حیث یعتبر أول ما    

 ناع القارئیواجهه القارئ بسبب حضوره البارز في الصفحة الأولى إذ یساهم بكل ما یحتویه في إق

                                                             
، 2018زائر ،، سطیف، الج 1ط: دار الماهر لطباعة والنشر و التوزیع لیلى بورمح ، الربیع القادم في الأفق ، 1

  .114ص 
  .114،115نفسھ ، ص  المصدر  2
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 )ینقش  ( یتموضع سكاقتبا–جینت تصدیر الكتاب العمل  عرفی" .على شراء الكتاب من عدمه 

  .1"عامة على رأس الكتاب أو في جزء منه 

المؤلف و العنوان و الصورة و حیثیات الطبع و النشر و لوحات  اسمفغلاف الروایة یتكون من   

  .تشكیلیة 

 : الواجهة الأمامیة  1

الذي میز الغلاف  غلیظیظهر العنوان بارز في وسط الغلاف بلونین مختلفین بخط :  العنوان: أ

نصفین ، نصف سلیم و باللون  إلىتتمثل صورة هذا الغلاف في وجه منقسم : الصورة : ب.

 إلىو الصفاء و التسامح الذي یرمز للمهادئة و المسالمة أو ربما  التفاؤلالأبیض الذي یدل على 

وجه متلاشي أسود الذي یدل على الحزن و الألم و تظهر  إلى، و النصف الآخر الخیر و الصدق 

  .لنا في أعلى الصورة السماء الصافیة الدالة على الهدوء و الطمأنینة 

في أعلى الغلاف الأمامي " الربیع القادم في الأفق "  اسم المؤلف في روایةنجد  :المؤلف  اسم: ج 

  .أصغر من العنوان باللون الأبیض  یظغلعلى الجهة الیمنى مكتوب بخط 

   وروایتنا صدرت عن دار الماهر للطباعة  .نجدها في أسفل الغلاف في الوسط  : دار النشر: د 

  .  2018و النشر و التوزیع عام 

 : الواجهة الخلفیة  2

       المؤلف ، دار النشر اسمصورتها باللونین الأبیض و الأزرق و فیها تكرار لعنوان الروایة و 

  .المؤلف  اسمو أصغر من العنوان  غلیظو یتوسطها نص مكتوب بخط 

                                                             
  . 107عبد الحق بلعابد ، عتبات ، ص  1
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للغلاف عتبة مهمة لكونها تساعد الأعمال الأدبیة في النجاح و الترویج لها و إثارة التشویق 

  .للقارئ

  :الإهداء :رابعا 

ات  كانوا أشخاص أو مجموع سواء الآخرینالإهداء هو تقدیر من الكاتب و عرفان بجملة "     

و إما  )موجود أصلا في العمل ، الكاتب  (و هذا الاحترام یكون إما في شكل  اعتباریةواقعیة أو 

 الربیعو قد جاء الإهداء في روایة .1" في شكل مكتوب یوقعه الكاتب بخط یده في النسخة المهداة 

یه لما تصبك جمیلة تلك الحیاة عندما تجد من تتكئ عل: " القادم في الأفق على الشكل التالي 

الأفق حیث یقف النجاح ملوحا لك  إلىعض الانكسارات ، فتتدارك نفسك لتقف من جدید و تنظر 

أمي و أبي و إخوتي  إلى، و مثبطي عزائم الطامحین من بعید ، أن أقبل ولا تهتم لإحباط الفاشلین 

كل من  إلى... زوجي حبیبي قرة عیني الذي منحني دعما و سندا و تشجیعا منقطع النظیر إلى...

شجعني و ساندني و كل من حاول الإنقاص من عزیمتي و ثنیي عن المضي قدما في مشروع 

  2."كتاباتي ، أهدي هذا الكتاب 

مدى أهمیته وجود من تتكئ فالإهداء مرتبط بمضمون الخطاب الروائي و الذي یعبر لنا عن    

 إلىمح هذا العمل و ضا أهدت لیلى بور و أی.و الهزائم و الوقوف من جدید  الانكساراتعلیه عند 

عائلتها و زوجها و كل من كان سندا و شجعها ، و من حاول الإنقاص من عزیمتها في مشروع 

قلبه  أعماق جزء من روح الكاتب یوصل عبره سحر الحب و المودة من الإهداءیعتبر  .كتاباتها 

  .  اتجاه من یحب 

  

                                                             
  . 211ص . عبد الحق بلعاید ، عتبات  1
  . 3لیلى بورومح، الربیع القادم في الأفق ، ص  2
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  : ناس الأدبیة التجریب على مستوى الأج: المبحث الثاني 

   :التناص مفهوم : أولا 

من نصوص أخرى ، أي عملیة  استبدالأنه یمثل النص عملیة  "جاء في تعریف جولیا كریستیفا  

التناص ففي فضاء النص تتقاطع أقوالا عدیدة مأخوذة من نصوص أخرى مما یجعل بعضها یقوم 

أنواع التناص التي ومن .ینها و هو تفاعل النصوص فیما ب. 1"بتحیید البعض الآخر و نقصه 

  : ››الربیع القادم في الأفق  ‹‹وردت في روایة 

 : أنواع التناص   1

وهو التناص من القرآن الكریم أو قصص الأنبیاء و الصحابة أي من القصص  :التناص الدیني : أ

 یموت ، كل إنما من یغفر الذنوب الغفار القهار الحي الذي لا: " و تجلى ذلك في الروایة الدینیة 

ماجة  ابنو هو تناص من حدیث رواه الترمذي و . 2" التوابین  ینالخطائبني آدم خطاؤون و خیر 

لا مفر  أمرفي الذنب  الإنسانوقوع  أنالروائیة من خلال هذا القول  أرادت.)و الحاكم و صححه 

  .  المشكلة هي الاستمرار في الخطأ إنمامنه ولیست مشكلة 

من صورة  ." و صاحبهما في الدنیا معروفا " في كتابه العزیز قوله تعالى  من آخروفي مثال  

 إلیهما الإحسانوهو تناص من القران الكریم یدل على التوصیة على الوالدین و . 15لقمان الآیة 

 .لان االله تعالى أوصى علیما 

                                                             
  . 295دت ، ص . دط . الشركة المصریة العالمیة للنشر ،الخطاب و علم النص غةبلا، ل ضصلاح ف 1
  . 99ص ى بورومح ، الربیع القادم في الأفق ، لیل 2
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أن یلج  إلىأن تتجرع مرارة العیش  ..." .40 الآیةتناص من سورة الأعراف  آخرضع و وفي م 

حیث وظفت الروائیة  أبدالا یكون ذلك  أنومن خلال التفسیر یقصد به  .1"الجمل في سم الخیاط 

لتعبیر عن مصیر الفتاة الفقیرة التي تبور في بیت أهلها لان الشباب في تلك القریة كانوا  الآیةهذه 

 .یبحثون ذات الجاه و السلطان 

    ة وقعت ذات المعاني القویة كونها تحیل ثقافة المبدع من أحداث تاریخی : التناص التاریخي: ب

  .الواسع على تاریخ أمته  اطلاعهو 

 جبروتو  بطشمنذ فترة الاستعمار الفرنسي ، أین كان قد شهد  امتدت" ... و تتجلى في الروایة 

اریخ هذا الاستعمار ، كیف له أن ینسى الوحشیة التي عوم لبها إبان تلك الحقبة الدرامیة من ت

و التي ) السي المختار(.من الحقبة الاستعماریة و الحیاة التي عاشها  صو هو تنا 2" البلاد ؟ 

  .الروائیة  إلیها أشارت

   :الرمز : ثانیا

     وسیلة لتجسید"  غلبیة الروائیین أیعتبر الرمز تقنیة من تقنیات التجریب الروائي المعتمد لدى   

 إلىالأدباء و الفنانون في الرمز أداة عظیمة في الوصول  و توصیل التجربة الفنیة كما یجد

و المشاعر و الهواجس التي تعجز اللغة التقریریة المباشرة عن إدراكها و التعبیر عنها     المعاني

 .3"  الإنساندائرة النور حتى یتعرف علیها  إلىو إخراجها 

  : ثلاثة أصناف هي  إلىو یصنف النقاد الرمز 

 .الشاعر و تبقى معرفته لدى القارئ ظنیة  ابتدعهوهو الذي :  الرمز الشخصي - 1

                                                             
  .21،22ص  ، الأفقالربیع القادم في  ،لیلى بورومح 1
  . 19ص ، المصدر نفسه  2
  13ص  ،  1982القاهرة  ، صرة ، الهیئة العامة للكتاب ، دطنهاد صلیحة ، المدرسة المسرحیة المعا 3
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 .و هو الذي یمكن فهمه من السیاق : الرمز السیاقي  - 2

 .الرمز الأسطوري و الدیني و التاریخي و الشعبي : الرمز التقلیدي  - 3

لكلمة الربیع جاءت في العنوان و تكررت في الروایة و التي أرادت : تتجلى الرمز في الروایة 

لیت الحیاة جمیلة كما " لروائیة أن ترمز للتفاعل و تجدد الحیاة و ذلك حسب ما ورد في الروایة ا

 لن أقول ربیعا" المعاقة و قالت البنت و أیضا عندما وصفت حیاة .1" الربیع ، كل ما فیه جمیل 

        بل سأقول شتاء و خریفا ، فهي لم تعش یوما أبیض في حیاتها بل كانت حیاتها كلها عواصف

  .2" و أعاصیر 

لا في هذه السنة ، و لا في ... و لم یأتي الربیع " و كلمة الربیع في الروایة الأیام الجمیلة الهادئة 

ولا ... لا بعد الشتاء ... لن یأتي الربیع ... و لن یأتي في السنة التي تلیها ... السنة التي قبلها 

فقر ... ربیع فرنسا قهر و عصف ... هنا في فرنسا  لأن الربیع لیس... لن یأتي ... بعد الخریف 

رمزت كلمة .  3" فیها مجرد أحلام و أوهام و سراب و جدب ، فرنسا أرض قاحلة جرداء و الربیع

     الأملعودة نبض الحیاة حامل معه الكثیر من الألوان المبهجة و الورود العطرة و  إلىالربیع 

  .ون ابدي یك أنو اللقاء بعد الفراق الذي كاد 
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  الفصل الثاني

  .التجریب على مستوى الشخصیات و الحوار و الزمكان 
  .التجریب على مستوى الشخصیات : الأول المبحث 

 .مفهوم الشخصیة : أولا 
 :أنواع الشخصیات : ثانیا 

 .الشخصیات الرئیسیة  1
  .الشخصیات الثانویة  2

  .التجریب على مستوى الحوار : المبحث الثاني

  .مفهوم الحوار : أولا 

  .أنواع الحوار : ثانیا 
 .الحوار الداخلي  1
  .الحوار الخارجي 2

  .التجریب على مستوى البنیة الزمكانیة : المبحث الثالث 

  .في البنیة الزمانیة : أولا 

  .مفهوم الزمان  1

  .المفارقات الزمانیة  2                                      

  .تقنیات الإیقاع الزمني   3                                      

  .في البنیة المكانیة : ثانیا 

  .مفهوم المكان   1

  .أنواع المكان   2



 

  الثانيالفصل 

  .الشخصیات و الحوار و الزمكان مستوى التجریب على 

  .التجریب على مستوى الشخصیات :المبحث الأول 

  : في مفهوم الشخصیة : أولا

فلا یوجد " محرك الأساسي و القطب الذي یتمحور حوله البناء السردي الشخصیة الروائیة هي ال

فعل بدون فاعل و لا یوجد سرد بدون شخصیات تشمل بصفة عامة الأفراد الواقعین أو الخیالیین 

فهم الروایة ، حیث یقوم و من خلالها نستطیع .  1" الذین تدور حولهم أحداث الحكایة أو القصة 

الشخصیة هي  أن.حسب رؤیته و فكرته إما أن تكون رئیسیة و ثانویة الروائي برسم شخصیات 

ذلك التنظیم الدینامیكي داخل الفرد و قوامه من النواحي النفسیة و الجسمیة الذي یحدد الطریقة 

في الروایة هي المحرك الأساسي ) السي محمود ( فشخصیة . 2التي یتكیف بها مع عناصر بیئته 

  .نهایتها  إلىداث الروایة من بدایتها الذي تدور حوله معظم أح

  : أنواع الشخصیات :  ثانیا

 حوله الرئیسي الذي تدور تمثل الشخصیة الرئیسیة  المحور : الشخصیات الرئیسیة  1

 أحداث القصة إذ یمكن تمییزها من حیث حضورها الصافي في الروایة و تحض بمكانة

                                                             
، المجلس الوطني للثقافة و الفنون و الأدب ،  )بحث في تقنیات السرد  (عبد المالك مرتاض، في نظریة الروایة 1

  . 38ص .  1998. الكویت 
ط ، الأردن ، قیس عمر محمد ، البنیة الحواریة في النص المسرحي ، دار غیداء للنشر و التوزیع ، د: ینظر 2
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من الشخصیات  .لشخصیات الأخرى ا اهتمامیجعلها في مركز  الاهتماممتفوقة و هذا 

  : الرئیسیة التي تجلت في الروایة 

بجمع  امهووسنهایتها حیث كان  إلىالأساسي للأحداث من بدایة الروایة هو المحرك  : السي محمود

الأموال و في نظر الناس كان وحش في ثوب إنسان أو إنسان بقالب متحجر لا یعرف سوى المال 

  .1قیمة منه ولو على حساب الضعفاء  و كیفیة الحصول على أكبر

كان یسیطر على القریة لأنه یملك مصنع للخشب یعمل فیه كل سكان القریة ، رغم ماله الكثیر إلا 

  أنه یأخذ من ماله  اكتشفالمسدس و أطلق علیه عندما  ابنهأنه كان بخیلا ، حیث صوب على 

. غیر قانونیة صفقة مالیة في أعمال من إحدى شركائه من أجل  ابنتهخلسة ، و كما أراد تزویج 

معاقة  ابنتهأرفع من تكون لدیه " كان قلبه مليء بالبغض و الكراهیة و ذو شخصیة متكبرة ظن أنه 

  .2" التي خبئها عن أعین الناس لكي لا یشعر بالذل و المهانة لو عرف أحد من معارفه 

  .رحمة االله  إلى انتقلأن  إلىفراشا و في نهایة المطاف نال جزاءه من الحیاة بمرضه الذي طرحه 

هو شاب في مقتبل العمر كان یعمل في مصنع الخشب لكي یؤمن العیش له و لوالدته ، لم  :محمد 

الذي لو علم لقتله إلى  )السي محمود  (ابنةأنه وقع في حب  إلا  یكن یعاني من فقره المدقع فقط

    لم یتحمل محمد ذلك. فغضب فأمر بقتل أمه ، الذي أخبره فیه بذلك  المشئومأن وصل ذلك الیوم 

     و قتل الشرطي الذي قتل أمه فزج به في السجن ، تعذب و تألم بعد وفاة أمه ، و فر من السجن

 إلىلم یكن ضنه في محله . الضفة الأخرى لعل الأیام القادمة تكون أجمل  إلىو قرر أن یقطع 

أرض الوطن ، و هناك  إلىأصدقائه عادوا به  حادث هناك و فقد ذاكرته و لكن إلىأن تعرض 
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       أنها تحبه  اكتشافهأنسته كل همومه بعد  )السي محمود  (ابنة)سمیة  (الألیمة لكن استعاد ذكریاته 

  .و والدها توفي لذلك ، لا أحد یعترض طریقه لزواج منها 

أكمل دراسته بالجامعة  و هو صاحب الخامسة و العشرین عاما بعد أن )السي محمود  (ابن :هشام 

یهیم في الشوارع لا شغل یشغله ، فهو یبحث عن أوكار للقمار ، صار  الاقتصادیةمن كلیة العلوم 

، وقع في حب الخادمة التي یستحیل الزواج بها 1یستثمر فیها وقته المهدور و یسرق من مال أبیه 

ستطیع جمع المال و الزواج بها الضفة الأخرى لعله ی إلىلیست من مستواه ، ذهب مع محمد لأنها 

 إلى، لكن عندما عاد كانت صدمة لم یجدها لأن أهلها زوجوها ، ضل شهورا یتألم و یبحث عنها 

حفلة زفاف أحد  إلىذهب  أن إلىأن علم بخبر وفاتها ، فزاد عذابه و بقي على ذلك الحال 

اني من زواجه ، بقي وحیدا أصدقائه وقع في حب فتاة أخرى هناك ، إلا أنها توفیت في الیوم الث

  .یذوق مرارة الحب و العشق 

في حیاتها بهدوء لأنها سئمت السي محمود ذات الثالثة و العشرین ربیعا قررت المضي  ابنة :سمیة 

من طیش أخوها و غطرسة والدها فهي تكاد تنهي دراسة الطب في الجامعة و تحلم بالیوم الذي 

د من معارف أبیها فوافقت ضنا منها أنه یرید مصلحتها من طلب یدها أح. 2تجد فیه رجلا صالحا 

لأنها ورثت طبع  الاستهزاءبحب محمد لها كانت ردة فعلها بالسخریة و هذا الزواج و عندما علمت 

   التكبر عن أبیها ، علمت صدفة أن زواجها عبارة عن صفقة مالیة و أخیرا وقعت في حب محمد 

  .اكل و فراق دام طویلا و تزوجت منه بعد العدید من المش
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 :  الشخصیات الثانویة 2

وهي الشخصیات التي تأتي في المرتبة الثالثة إذ لدیها أدوار محدودة إذا قورنت بأدوار      

الشخصیات الرئیسیة قد تكون صدیق الشخصیة الرئیسیة أو إحدى الشخصیات التي تظهر في 

ا أقل قیمة من وظیفة الشخصیة الرئیسیة رغم المشهد بین الحین و الآخر و مما یلاحظ أن وظیفته

  .1أنها تقوم بأدوار مصیریة أحیانا في حیاة الشخصیة الرئیسیة 

  : و من الشخصیات الثانویة في الروایة نجد 

وهي في العقد الخامس من عمرها و بعد أن كانت  )السي محمود  (هي زوجة  : السیدة شریفة

  2.اجها منه أصبحت من أتعس الخلقأسعد خلق االله على وجه الأرض بعد زو 

 (عائلتها في خدمة رفقت و هي فتاة على مشارف السابعة عشرة من عمرها و تعمل  : نازیشه

وقعت في حب هشام الذي لم یكن یكترث لأمرها في البدایة ، تزوجت من رجل  3)السي محمود 

  .منها حیاتها  سلب ،شریر 

    .، سعید سائق له )السي محمود  (ت تعمل في خدمة ناز التي كانیمن عائلة شه :سلیم ، سعید 

 .4ناز الأكبر خادمه و أمین سره و المكلف بأعماله الغیر القانونیة یو سلیم شقیق شه

  : معاذو عائشة و عمارة ،السیدة صفیة  ،ختار مالسي ال

                                                             
ة للنشر و التوزیع الجزائر ، شریبط أحمد شریبط ، تطور البنیة الفنیة في القصة الجزائریة المعاصرة ، دار القصب1
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 ،ع الخشب السي المختار هو شیخ كان یعمل في مصن ،كانت هذه العائلة تعاني من الفقر الشدید 

توفیت زوجته في النفاس و لاقاه القدر بالسیدة صفیة و أنجبت معها ستة بنات أكبرهن عائشة التي 

إلى أنه  ةالحیا يي كان أمه فذتزوجت من عمار و التي كانت الخیاطة في المنطقة و حي معاذ ال

ذلك فقرر لم یتمكن من  ،حیث تعمد طرده من المدرسة حتى یعیل عائلته  ،خیب ظن الجمیع 

     الرحیل إلى خارج الوطن لم یحالف الحظ أن یعیش سعیدا في حیاته لأنه غرق في وسط البحر

  .و توفي 

و تصدیر المواد الاستهلاكیة  لاسترادیملك شركة ظاهرها "شریك السي محمود و كان  :السي بوجمعة

  .ج بنته لابنهو هو الذي عقد معه صفقة لتزوی 1".على تجارة الأسلحة للنشرو باطنها  ،

  . نازیعامل في مصنع الخشب و الرجل الشریر الذي تزوج بشه :السي مرزاق

مجعد  ،مفتول العضلات "احد الحراقة الذین التقى بعم الشباب في القارب و هو شاب  :مروان 

  .2"أحمر الوجنتین ،أسود العینین  ،الشعر 

  .میا في شاطئ البحر زوجة هشام الفرنسیة التي أعالته بعد ما وجدته مر  :هیلین

زوجة محمد الفرنسیة بعدما دهسته بسیارتها ، و فقد ذاكرته بسببها أراد أن تتزوج منه  : مارغریت

  . لإعالته
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   : شخصیة حیوانیة

و هو  .1  الشاطئالتي شمت رائحة جسم بشرى على مقربة من ) هیلین ( كلبة السیدة  : الكلبة موني

  ).هشام ( جسم 

  : على مستوى الحوارالتجریب : المبحث الثاني 

  : مفهوم الحوار: أولا 

الحوار هو شكل من أشكال التواصل بین جمیع البشر ، وهو كلام واع حیث یحمل كل متحاور 

و هو وسیلة من وسائل المحادثة و المناقشة ".مجموعة من الأفكار یسعى لإیصالها للطرف الثاني 

ء كانت في مجال السیاسة أو الاجتماع أو الدین بین و التفاهم حول موضوعات قضایا مختلفة سوا

الأفراد و المجتمعات ، الجماعات أو الشعوب لأن الحوار في جمیع ظواهر الحیاة الإنسانیة التي 

  .2"تأملا فحین ما یبدأ الوعي یبدأ الحوار  إدراكهایجري 

كلما بالتداول ، أحدهما یتكل و یسأل و الأخر یجیب على أن یتیشترط فیه شخصان فأكثر و  

فیطلق على الطرف الأول المتكلم أما الطرف الثاني المخاطب أو المتلقي و هو نوعین الحوار 

  : الخارجي و الحوار الداخلي

 :أنواع الحوار : ثانیا 

  .)dialogue(الحوار الخارجي  1

م علیها و أحد الدعائم و أحد أهم الأسس التي یقو " و أحمد  ألتناوبيو هو الحوار المباشر و 

النص المسرحي ، وذلك لأنه المادة الأساس في البنیة الحواریة ، إذ أن البنیة الحواریة كون أداة 
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اللغة  استعمالوجه من وجوه  الأخرى و هو في النص المسرحي البنيفاعلة في نسج العلاقات مع 

  .1...  "، و هو من هذه الناحیة یفترض الغیر ، للغیر

خلال تبادل الأفكار بین الشخصیات المتحاورة بطریقة مباشرة و هذا  حیث یكون هذا الحوار من

من قبل الروائیین للكشف عن ملامح الشخصیة  استعمالاو  انتشاراالنوع من الحوار یعتبر أكثر 

على الشخصیات  تظهرعن طریق الألفاظ و العبارات المستعملة و ملامح الوجه والحركات التي 

ثر واقعیة و تأثیرا من خلال التعبیر ب صدق عن أفكارها و مشاعرها حتى تكون أكأثناء الحوار 

  .بكثرة في الروایة  استعملومن أمثلة الحوار الخارجي و الذي 

 أمربنبرة غضب و كراهیة و  )السیدة شریفة (و ) السي محمود ( الذي دار بین الحاد  الحوار

  :إلیها  قائلا توجه . الناس  أعین زوجته بمغادرة المنزل مع ابنتها المعاقة التي خبئها عن

        أغراضك احمليلذا , اللص أي مكان في هذا المنزل ولابنكو صاعدا لم یعد لكي  الآنمن    

أنتم الثلاثة لا أرید أن أسمع عنكم مجددا في , المعاقة  ابنتكو غادري و لا تنسي أن تأخذي معك 

 حیاتي 

 )السیدة شریفة ( وردت 

  2.دي وحدي لكنهم لیسو أولا

بعدما علم محمد بان السي محمود ) السي محمود(و ) محمد(وفي مثال أخر الحوار الذي دار بین 

یعترف له بحبه  أن أراد یزوج ابنته من احد شركائه الذي یعمل بطریقة غیر قانونیة و أنیرید 
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ته من رجل و صلب یدها للزواج بكل شجاعة رغم علمه ان السي محمود لن یزوج ابن     لابنته

  .فقیر 

  : )السي محمود (یقول 

  ,لیس هذا سبب زیارتي .... ما سبب هذه الزیارة المفاجئة ؟ هل هناك مشكلة في المصنع ؟ لا"  

  :  باستغراب) محمود السي  (رد 

  ماسبب زیارتك هذه ؟... إذن ؟-

ي لست سوى بل في المنطقة كلها و أعلم أنن, أعلم أنك شخص مهم في هذه القریة ..سیدي ...

     لكان الجوع قد أهلكني أنا,لدیك و إن لم أحصل على فرصة للعمل في مصنعك ,عامل بسیط 

ن أجل أهلي مالأمر أضحي بحیاتي  ذالك أكسب مالي بالحلال و إن اقتضىلكني رغم ...و أمي 

  ....و

  : قائلا ) السي محمود ( كلامه قاطعه ) محمد(وقبل أن یتم 

أدخل في صلب الموضوع مباشرة فلیس لدي وقت أضیعه في سماع ...؟ماذا ترید أن تقول  -

  ماذا ترید ؟ , خرافاتك 

  .للزواج  ابنتكأرید أن أطلب ید  -

  ,و أجاب بتهكم  واستحقاقباستهتار ) السي محمود ( ضحك 



 

هل تضنني مجنونا حتى ...كیف تجرؤ على طلب كهذا ؟... هل بعقلك شيء ؟ ! یالوقاحتك

لست سوى نكرة وستصبح حالك أكثر سوء ا عندما ...ثم من تكون أنت ؟...؟وحیدة ال ابنتيأزوجك 

 ...لا بل سأطردك من القریة كلها خذ والدتك العجوز و ارحل ,أطردك من مصنعي 

 .لبهذه السهولة ولن أتركها و أرح ابنتكلكني أحب ...توقعت ردك هذا 

ستندم على الیوم الذي ... شفع لك أحد حینهاسأزج بك في السجن و لن ی....منها  الاقترابإیاك و 

 .ولدت فیه 

  1."..السي محمود  اسنرى ی....سنرى

وار كتقنیة فنیة تكون لتصویر الشخصیات و الاحداث و في هذا النص الحوار كان الح أننستنتج 

  .بین طرفین وكما نلاحظ أیضا استخدام الجمل الطویلة بكثرة 

 :)Monologue(الحوار الداخلي   2

و عكس الحوار الخارجي حیث لا یشترط فیه إشراك شخصین أو أكثر و تبادل أطراف ه

  .الماضي  لاسترجاعفیكون من جهة واحدة أي حدیث النفس لذاتها جراء موقف ما أو ‘الحدیث

حوار یجري داخل الشخصیة و مجاله النفس أو باطن الشخصیة یقدم هذا "هیام شعبان وقد عرفه 

الواعي  للانضباطتوى النفیس و العملیات النفسیة في المستویات المختلفة النوع من الحوار المح

   أي لتقدیم الوعي دون أن تجهر به الشخصیة في كلام ملفوظ و دون أن تلتزم بالترتیب النحوي‘

وهذا النوع من الحوار یكون بعیدا تماما عن مشاركة طرف أخر حیث تتحدث ، 2"و المنطقي للكلام 

  .أو داخلها و یكون نتیجة حالة نفسیة عاشتها الشخصیة تها ذا إلىالشخصیة 

                                                             
  . 39، 38ص لیلى بورومح ، الربیع القادم في الافق ،  1
  .220ھیام شعبان ، السرد الروائي في أعمال إبراھیم نصر الله ،  ص  -2
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بحزن حامد االله على نعمة ولدها فنجد الحوار الداخلي في الروایة ، حوار العجوز في نفسها    

نفس لكنت قد لاقیت  )أم كلثوم(جارتنا  ابنعاقل مثل  ابنيرب ، لو كان  الحمد لك یا" .الصالح 

 .1" مصیرها

من الجید أن أفكر في فصل " . بعدما غرق في بحر التفكیر في سمیة  دثا نفسهو أیضا محمد مح

  .2" الصیف و أنا أكاد أتجمد في هذا البرد القارص 

  : قائلا  حائرا  في نفسه )السید محمود  (و حوار 

من قد یجرؤ على مخالفة أوامري و العبث بأموالي ؟ من ... من تراه یكون هذا الشخص ؟ " 

لابد من إیجاد هذا اللص المحتال ... یحاول سرقة ثروتي و تبدید شقائي و تعب عمري بأكمله ؟ 

  .3... " و تلقینه درسا لن ینساه ما ضل على قید الحیاة 

عندما أحس أن ماله ینقص في الخزنة و شعر  ) السي محمود (و هذا الحوار دار في نفس 

  . ما تسري  بالخیانة

إذ أنه ساعدها على . و من خلال قراءتنا للروایة نجد أن الروائي استعمل الحوار بكثرة بنوعیه    

تكوین الشخصیة و رسم الحدث و إنارة اللحظة و مساهمته في صنه الأحداث أو تطویرها بشكل أو 

  .بآخر 

  :التجریب على مستوى البنیة الزمكانیة : لث المبحث الثا

  :   في البنیة الزمنیة : أولا 

 : مفهوم الزمان  1

                                                             
  . 15الیلى بورومح ، الربیع القادم في الأفق ، ص  1
  . 16، ص المصدر نفسھ  2
  . 24نفسھ ،  ص المصدر  3
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النقاد و الباحثون في تحدید مفهوم معین لها كما یعرفه  اختلفیعد الزمن من المفاهیم التي     

زمن القصة  (قدمة هو الفترة أو الفترات التي تقع فیها المواقف و الأحداث الم" بقوله  جیر الدبرنس

زمن الخطاب  (و الفترة أو الفترات التي استغرقها عرض هذه المواقف و الأحداث  )، زمن المروي 

 .1"  )، زمن السرد 

و یمكن القول كذلك أن الزمن من العناصر الأساسیة المكونة للنص الأدبي عامة و النص الروائي 

  . 2س عنصرا قائما بالذات بل مقترن بالروایة خاصة فهو عنصر جوهري في المقاربة الروائیة و لی

 : المفارقات الزمنیة  2

السرد ، الترتیب أحداث القصة سواء بتقدیم  زمنإن المفارقات الزمنیة تحدث عندما یخالف       
حدث قبل وقوعه أي الخروج عن الترتیب الطبیعي  استباقحدث أو  استرجاعحدث على آخر أو 
  : خیر إلى نوعینالأللزمن، و ینقسم هذا 

وهو ما یروي للقارئ فیما بعد ما قد وقع ، من قبل و یعد عملیة سردیة تعمل على :  الاسترجاع   - أ

 لإلقاءالماضي  إلىخبار بعدي یعود في الراوي إ الاسترجاع" و بالتالي فإن  .إیراد حدث سابق 

فهي تقنیة یعتمد  أحداث حاضرة إلىالضوء على أحداثه أو لیسترجع شیئا من الماضي ثم یعود 

في  استدراجهافیها الراوي على الذاكرة ، إذ تعمل بأقصى طاقتها في جلب الواقعة الماضیة و 

  .3" اللحظة الزمنیة المناسبة على نحو یناسب الوضع السردي القائم 

 إلىو نلاحظ في روایة الربیع القادم في الأفق التي تحضر فیها تقنیة الاسترجاع و ذلك بالعودة 

  .و الوقائع  الأحداثماضي في سرد ال

                                                             
طني للثقافة و الفنون و الأدب ، بحث في تقنیات السرد ، المجلس الو (عبد المالك مرتاض ، في نظریة الروایة  1

  . 172ص  – 1998عالم المعرفة ن الكویت ، دط ، 
  . 175، ص  2012،  1ینظر، محمد صابر عبید، جمالیات التشكیل الروائي، عالم الكتب الحدیث ، ط 2
  . 177ص ،المصدر نفسھ  3
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شیئا ،  )محمد  (تذكر  الأثناءفي هذه : " تذكر محمد یوم مغادرته القریة : و من بینها مایلي 

اللاجئین  (یوم غادر فیه قریة  المشئومفي جیبه في ذلك الیوم  )سمیة  (تذكر الرسالة التي درستها 

  .1" مكرها  )

لا تفتح هذه الرسالة حتى تكون على بعد أمیال : ما قالت له عند" و تذكر بعد ذلك كلام سمیة 

  .2... " مني 

ذهنها لوهلة ذكرى الأیام الخوالي عندما كانت طفلة  إلىو عادت " و هنا تذكر سمیة لطفولتها 

  3" یحملها على عتقه و یلاعبها و یعلمها ركوب الخیل 

بطریقة سردیة غیر متسلسلة إذ نجد و من خلال هذه المقاطع نستنتج أن أحداث الروایة تسیر 

  .الماضي و ما جرى فیه من أحداث  إلىبالعودة  الاسترجاعالروائیة تستخدم تقنیة 

 :  الاستباق   -  ب

المستقبل من خلال مختلف  إلىهو القفز  الاستباقالماضي فإن  إلىهو العودة  الاسترجاعإن كان 

  .الإشارات و التلمیحات التي یوظفها السارد 

لمتطلبات التوقف الزمني ، عندما یكون  للاستجابةفي لحظة زمنیة قابلة  الاستباق و یحدث" 

  .4"ستقع فیما بعد  قادمةبمقدور الروائي بث شریط سینمائي عن أحداث 

  : و من أمثلة ذلك من الروایة 

وهذا  .5... " تجاهها سوف یزیلني عن وجه الأرض  إن علم أن في نفسي شیئا ما" قول محمد  

 .فكر بالزواج بابنة السي محمود وهو یعلم انه لن یزوج ابنته من رجل فقیر  عندما

                                                             
  . 115لیلى بورومح ، الربیع القادم في الأفق ، ص  1
  . 116، ص المصدر نفسھ  2
  .  133، ص المصدر نفسھ  3
  . 184محمد صابر ، جمالیات التشكیل الروائي ص  4
  . 17، ص لیلى بورومح ، الربیع القادم في الأفق  5
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ماذا لو " وفي مثال أخر، عندما تذكرت سمیة محمد واشتعل في قلبها بركان من الأشواق الملتهبة 

.. لم یبعث لي رسالة واحدة طوال السنوات الأربعة الماضیة نعم لابد أنه نسیني ... أنه نسیني ؟ 

قول سمیة و هي لا تعي ما تقوله  أخرو في موضع  .1" فرنسیة  امرأةلعله تزوج .. غبیة  كم أنا

حلم .. حب الماضي و الحاضر و المستقبل سیعود .. سیعود ... سیعود محمد " من فرط فرحتها 

حب الحقیقة و الخیال صار لابد له أن یصبح حقیقة محضة لا تشوبها .. و المنام سیتحقق  الیقظة

 .2... "  الاثنینسیعود محمد یوم ..  شائبة

و من هنا نستنتج أن تقنیة الاستباق استخدمت في الروایة بطریقة فنیة حیث تجعلنا شغوفین لمعرفة 

  .ما یحصل و الكشف عن الحقائق 

 : تقنیات الإیقاع الزمني  3

قف السرد یتم بتعطیل زمن القصة ، و تأخیره و و  البطءو من أهمها الخلاصة و الحذف في حالة 

 .بتوظیف تقنیات سردیة مثل المشهد و الوقفة الوصفیة 

 :  تسریع السرد  -  أ

  الخلاصة:  

حیث بواسطتها یسرد أحداث و وقائع في جملة واحدة أو كلمات قلیلة دون التعرض لتفاصیلها "  

  . 3" یقوم بوظیفة تلخیصها 

و سنوات من حیاة سرد أیام عدیدة أو شهور أوهو "  Summary" المجمل  أیضاتسمى " و 

  .4" الشخصیة دون تفصیل للأفعال أو الأقوال و ذلك في بضعة أسطر أو فقرات قلیلة 

                                                             
  . 161، ص لیلى بورومح ، الربیع القادم في الأفق  1
  . 160، ص المصدر نفسھ  2
  . 93،  ص 2010، 1الدار العربیة للعلوم ، لبنان ، ط: تحلیل النص السردي  –محمد بوعزة  3
محمد علي فاضل الشوابكة ، السرد المؤطر في الروایة النھایات، لعبد الرحمان المنیف البنیة و الدلالة ،عمان،   4

  . 88ص  – 2006
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و بین " الروائیة حیاة البنت المعاقة التي عانت في حیاتها كثیرا  استخلصتو نجد الخلاصة عندما 

ل المظلمة هؤلاء و هؤلاء هناك شخص نادرا ما یتذكره أحد ، شخص قابع في إحدى زوایا المنز 

لبس ثوب الوحدة و تجرع الظلمة حتى الثمالة فلم یعد یرى من الدنیا سوى ظنك العیش و مرارة 

ربیعا بل سأقول شتاء و خریفا فهي لم تعش یوما  أقولالحیاة ، كانت فتاة في الثامنة عشرة ، لن 

  1"  انكساراتأبیضا في حیاتها بل كانت عواصف و أعاصیر ، كلها مآسي و أحزان و 

تفاصیل كثیرة و وصف المشاهد لم تستعمل  إلىو من خلال قراءتنا لروایة نجد أن الروائیة تطرقت 

  .بكثرة تقنیة الخلاصة 

  الحذف:  

فالحذف تقنیة زمنیة ثانیة و یقضي بإسقاط فترة زمنیة طویلة أو قصیرة من زمن القصة و عدم " 

  .2" التطرق لما جرى فیها من أحداث 

لفترات من زمن الأحداث ى درجات تسریع النص السردي من حیث هو إغفال و الحذف هو أعل" 

 .3" تمثیل فترات زمنیة طویلة في مقابل مساحة نصیة ضیقة  ليمر یؤدي الأ

  : و نجد صور الحذف في الروایة 

 .  4" الطویلة تباعا كأنها عمر انقضت ساعات اللیل " 

 . 5" أخیرا لن یكون وحده براحة كبیرة ،  )هشام  (بعد هذا الیوم شعر " 

خیر  أيمر شهران منذ هذه الحادثة ، و سكتت ألسنة الناس عن الحدیث عنها و لم یسمع أحد " 

 .1" و ظل قلب أمها محروقا علیها ینتظر سماع خبر عنها و لو كان كاذبا  )نازیشه(عن 
                                                             

  . 13لیلى بورومح ، الربیع القادم في الأفق ،  ص  1
، 2007،  1سطین ، طبنیة الخطاب في الروایة النسائیة الفلسطینیة ، مركز أوغاریت الثقافي ، فل –حفیظة أحمد  2

  . 263ص 
 2008 – 1ھیثم الحاج علي ، الزمن النوعي و إشكالیات النوع السردي ، مؤسسة الانتشار العربي ، بیروت ، ط3

  . 176ص  –
 . 89لیلى بورومح ، الربیع القادم في الأفق ، ص  4
  . 151، ص المصدر نفسھ   5
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 : تعطیل السرد ب 

  الوقفة الوصفیة :  

تعطله عن السیر نحو تأزم الأحداث و تعاقبها حتى یتم التفرغ تقنیة توقف زمن القص و  "و هي

لعملیة الوصف الذي یتخذ مظاهر و مناحي مختلفة ، كما سیأتي وفقا لتنوع الوظیفة التي یقوم بها 

تقنیة الحوار التي تكشف عن خبایا المتحاورین و تساعد على تطور الدرامي للأحداث  إلى، إضافة 

  .2"خل ، و من خلال التقابل أو التلاقي فیما یدور بینهم من أقوالو نمو الشخصیات من الدا

  : و تجلت الوقفة الوصفیة في الروایة و نذكر منها 

وتین المتلألئتین كحبات العنب في فصل الصیف ، و شعرها لفتاة الجمیلة ذات العینین الخضر ا" 

  .3" الأصفر الذهبي تحت أشعة الشمس كسنابل القمح أثناء موسم الحصاد 

ذات الجمال غیر عادي ، عینان متلألئتان كحبات اللؤلؤ المكنون و وجه ممتلئ  )نازیشه(كانت " 

  . 4" أبیض بیاض الثلج ، و جسم منحوت نحتا لا مثیل له 

جلس شاب قوي البنیة ، مفتول العضلات ، مجعد الشعر ، أسود العینین ، أحمر الوجنتین وقد " 

  . 5" أ رأسه أمام حجره تدلدلت یداه على فخذیه و طأط

و من خلال قراءتنا للروایة تجد الوقفة الوصفیة في أكثر من موضع كما ساهمت في وصف 

  . الأحداثالشخصیات و شرح بعض 

                                                                                                                                                                                   
  .  138ص ،  لیلى بورومح ، الربیع القادم في الأفق 1
  . 137ص  – 2009القصة و الروایة ، عالم الكتب الحدیث ، أربد ، الأردن،   بادیس فاغلي ، دراسات في 2
  . 16لیلى بورومح ن الربیع القادم في الأفق ، ص  3
  .  29،  ص المصدر نفسھ 4
  . 93نفسھ ، ص  المصدر  5
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  المشهد :  

الصورة التي تمكن الراوي من تغطیة مساحات كبیرة من الحیاة و تجارب هائلة أكبر بكثیر مما 

  .1 "في فصول المسرحیة  إدخالهیمكن 

  .القارئ  تخیلیةصوتي في مصورة أو مسجل  لحظةحیث یصور لنا الروائي صور الأشیاء في 

  : و نجد المشهد في الروایة 

مكفهرا و حزینا  امتبلدلم یكن صحوا و لم یكن جمیلا كما هي عادة أیام فصل الربیع ، بل الجو " 

جانب بعضها  إلىو تراصت  ن و السماء كستها كتل من الغیوم القاتمة السوداء التي اصطفت

 .2" البعض ، كأنه نوع من الأنحاء و التعاون فیما بینها لمنع أشعة الشمس من الظهور 

كانت لیلة مقمرة جمیلة و الهدوء كان الطابع السائد فیها ، كان القمر یغطس في الماء و یقفز " 

في الهواء تارة أخرى ، ثم  تارة و یرتفع فیلامس الأسماكبفرح بین موجة و الموجة التي تلیها ، 

الهادئة التي تداولت على تقیل رمال الشاطئ الواحدة تل و الأخرى  الأمواجیتمایل على أنغام هدیر 

 "3.  

       غابت الشمس أخیرا ، و شرع اللیل في نشر ستائر خیامه السوداء على المدینة البیضاء ، " 

ل الاختباء خلف عتمة اللیل ن و تراقصت صارت البنایات البیضاء تبدو كأنها أطیاف تحاو  و

،  في السماءأمواج البحر على الشاطئ و تلألأت میاهها و تألقت تحت الأضواء الكاشفة المنبعثة 

لجئت  . 4" الوراء  إلىالأمام و أخرى  إلىلعبت بها حركات المد و الجزر فصارت تقذفها تارة ثم 

من موضع لتبین جمالیة المكان و لتصویرها في ذهن  أكثرالروائیة إلى  استعمال تقنیة المشهد في 

  .القارئ 

                                                             
  . 114،  ص 1981صنعة الروایة لویوك ،  ت عبد الستار جواد ، بغداد ،   1
  . 53القادم في الأفق ، ص  لیلى بورومح ، الربیع 2
  .  89، ص  صدر نفسھ الم 3
  . 83نفسھ ، ص  صدر الم  4
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    :في البنیة المكانیة : ثانیا 

  : مفهوم المكان   1

المكان یمثل المسرح الذي تجري فیه أحداث الروایة ، هو الحیز الذي تجتمع فیه عناصر السرد و " 

و     ة تتصل بالرؤیا الفلسفیة متلبسة بالأحداث تبعا لعوامل عد الأشیاءتظهر فیه الشخصیات و 

  .1" بنوعیة الجنس الأدبي و بحساسیة الكاتب أو الروائي 

  : أنواع المكان  2

    یشكل المكان في الخطاب الروائي عنصرا جوهریا إذ یعد إطار و حیزا تدور فیه الأحداث 

   : و الوقائع وینقسم إلى نوعین 

ات الأساسیة في الروایة المختلفة تتمیز فضاءتعد الأماكن المغلقة ضمن ال: الأماكن المغلقة  - أ

:    بالانغلاق و الانعزال على العالم الخارجي و نذكر الأمكنة المغلقة الموجودة في الروایة 

 ) .البیت ، السجن ، المستشفى ، الغرفة ( 

  إلىوهو الركن الأول في العالم و المأوى الذي یحوي الإنسان منذ ولادته بغض النظر  :البیت 

لقد كانت صورة البیت في الروایة حضور كبیر و ذلك من خلال . شكله المادي و قیمته 

منزله الكبیر في وسط  إلىكان یتحجج على السي محمود كي لا یذهب : " النماذج الآتیة 

.  2"القریة لان هذا الأخیر كان یرسله بین الفینة و الأخرى كي یجلب له بعض الأغراض 

                                                             
الفضاء في روایات عبد الله عیسى السلامة ، محلة أبحاث كلیة التربیة الأساسیة ، : صلاح الدین محمد حمدي  1

  . 199-198ص  – 1العدد  – 11مج . جامعة الموصل 
  .18فق ، صلیلى بورومح ، الربیع القادم في الأ  2
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تح الباب ، دخل منه رجال الشرطة و انتشروا في كل أرجاء البیت ، عندما ف" ومثال أخر 

   یمثل البیت في الروایة احد الأماكن المغلقة التي تلبث فیه الشخصیة .  1"بحثا عن احد ما 

و یمثل مكان الاحتماء و الاستقرار من خلال وصف الروائیة لبیوت الشخصیات نستطیع أن 

 .ینتمي إلیها صاحب البیت نلتمس الطبقة الاجتماعیة التي 

  وهي جزء من البیت و تستعمل للراحة و النوم و نجد توظیف هذا المكان في الروایة  :الغرفة :

وفي . 2"هناك شخص نادرا ما یتذكره احد ، شخص قالع في إحدى زوایا المنزل المظلمة " 

حركة نائمة عند بعد أن أنهكها المرض و نال منها ، فلم یبق منها سوى جثة مت" أخرمثال 

قصد المكتبة و اختبأ خلف الستار بعد " وأیضا . 3"إحدى زوایا ذلك الكوخ القصدیري المتهاوي

ناز یعندما همت والدة شه. " 4"أن سحب من درج مكتبه مسدسا كان قد عباه جیدا بالرصاص 

جدار  لىإاسند ظهره ." 5"بالخروج ا ذبها تلمح السي محمود یروح ویجيء في الصالة الكبیرة 

أن الغرفة مكان ویتضح لنا من خلال هذه الأمثلة .  6"من جدران تلك الغرفة المظلمة  متهرئ

 .یحي بالظلمة و الوحدة و الانعزال 

  یمثل هذا المكان واقع الانحباس و الانغلاق على الذات فالسجن مكان للنفي :السجن         

: " ب و یتجلى هذا المكان في الروایة و التغییب لأنه یتصف بالضیق و الحرمان و العذا

وصلت إلى السجن انتظرت في قاعة الزیارات لكنه لم یأت و اخبرها السجان انه یرفض 

" في غیاهب هذا السجن بین المجرمین و القتلة ... فانا هنا كما ترین " وأیضا .  7" مقابلتها 

                                                             
  .59، صفق لیلى بورومح ، الربیع القادم في الأ 1 
  . 13ص،  نفسھ صدر الم2
  . 14، صنفسھ  صدر الم 3

  . 24، ص نفسھ  صدر الم  4
  . 76، صنفسھ  صدر الم  5
  .51، ص نفسھ  صدر الم  6
  .41، ص نفسھ  صدر الم  7



 

. 2"بعید  لأمريیهتم  و لا ل عني قریبجدران هذا السجن البغیض ، لا یسأ تعفنت بین. " 1

السجن في الروایة ذلك المكان المنغلق المنعزل عن المكان الخارجي و عن الحیاة و یساهم في 

 .ثقل الزمن و توقیف التفكیر 

  هو مكان لعلاج المرضى و یكون مجهز بعیادات الأطباء و غرف للعملیات :المستشفى       

:" تجلى في الروایة في الأمثلة الآتیة . ة و غرف الإنعاش و غرف للمرضى عامة و خاص

حضر الإسعاف بسرعة البرق و تم نقل هشام و أمه التي أصیبت بصدمة بعد رؤیة ابنها 

كان السي محمود في الوقت الذي كان "   وفي مثال أخر .  3"مخصبا بالدماء إلى المستشفى

" و موضع أخر.  4"تشفىالوحید یصارع الموت بین جدران غرف العملیات في المس هفیه ابن

 .  5"سآخذها إلى المستشفى و انتم یمكنكم الاختباء في منزلي 

وهو حیز مكاني خارجي لا تحده حدود ضیقة و یكون غالبا لوحة طبیعیة  :ب الأماكن المفتوحة 

  ) : القریة ، الجزائر ، فرنسا ، البحر( و الأماكن المفتوحة التي وردت في الروایة 

 و هو المكان الذي دارت فیه معظم أحداث الروایة ، و قد أطلق علیها هذا  : قریة اللاجئین

فارین من بطش و جبروت الاستعمار  الاستعماریةإلیها إبان الحقبة  الجئو الاسم لأن سكانها 

و یملك مصنع " عرف أهلها بفقر لأنه كان یحكمها رجل مهووسا بجمع المال .  6" الفرنسي 

یعمل في هذا  أنأدناها و كل من یسكن القریة لا بد  إلىقریة للخشب یمتد من أقصى ال

 )السي محمود  (إلا أكواخ كل سكان القریة یعیشون في . 7" المجال و إلا سیلحقه الجوع 

الذي وقع في  )هشام  (كحادثة  الأحداثیسكن في المنزل الكبیر الذي حدثت فیه أیضا بعض 
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" النار علیه فأصابه في مكان قریب من قلبه و سقط  و أطلق" فخ أبیه بعد ما سرق منه المال 
1.  

 بلد الملیون و نصف الملیون شهید فهي بلد كبیر یعج بالسكان وتجلى في :  )الجزائر(المدینة

     الضفة الأخرى إلىالمدینة فارین من الشرطة للعبور  اللاجئینقصد شباب القریة الروایة حین 

وصلوا . البنایات ضخمة و كثرة المارة و الزحمة . 2" غادین التي كانت تعج بالوافدین و ال" و 

  .3" الحراقة " یستفسرون عن عواقب " المیناء  إلى

  .4" دام طویلا  انتظارأخیرا بعد  الإبحارحلت ساعة " 

  رؤیة زرقة البحر بهدیر أمواجه العالیة المتلاطمة " و هو مكان ترتاح فیه النفوس عند  :البحر

فقد كان البحر المكان الذي دارت فیه أحداث كغرق القارب عندما .  5" لأخرى الواحدة تلوى ا

جزیرة صغیرة تقع بعد أمیال عن شاطئ "  إلىالعاصفة و التي جرفت جثة الربان  اشتدت

جثة أخرى ملقاة على الرمل غیر بعید عن " ، و منهم على شاطئ أودوبراداو و 6" روكابلوا 

  .7" شاطئ أرك بورلي 

 أنهاأن الروائیة مثلت في الروایة  إلاإحدى البلدان المستعمرة للجزائر و سلبت ثرواتها  : فرنسا 

شباب القریة أنهم یكملوا حیاتهم فیها برفاهیة و رخاء ن لكن شاءت بهم  البلد    التي ضنّ 

    رنسیة و عاش معها في بیتها حیاة ظنكةف بامرأةأن عاشوا كالعبید ، تزوج هشام  إلى الأقدار

الذین ذهب معهم إلا أن حان موعد حفلة زوجته ط و حضر من ذوات  بأصدقائهو لم یلتق 

                                                             
  . 26، ص  فقلیلى بورومح ، الربیع القادم في الأ 1
  .  72، ص نفسھ  صدر الم 2
  .  83ص ،  نفسھ  صدر الم 3
  . 89ص ،  نفسھ  صدر الم 4
  .  7،  ص نفسھ  صدر الم5
  .  122ص  ،نفسھ  صدر الم6
  . 127ص  ،نفسھ  صدر الم7
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 (التي كانت صدیقة  )مارغریت  (و جاء محمد مع زوجته 1" الطبقة الرفیعة في مارسیلیا 

حادث هناك في فرنسا و التي  إلىو التي تزوجت بمحمد بعد تعرضه  )هشام  (زوجة  )هیلین 

  .كانت السبب فیه 

المكان هو الذي یجعل من الروایة بناءا فنیا متناسقا و یجعلها بالنسبة للقارئ حدثا  أنیمكننا القول 

فعلاقة الزمان بالمكان . حقیقا و هذا ما جسدته لیلى بورومح في روایتها الربیع القادم في الأفق 

 إهمالهماما أو القصصیة حیث أن غیابه الأعمالعلاقة وطیدة نلمسها في الدور الذي یلعب في 

، فالمكان یحتوي في طیاته على الزمان و یتداخل في المكان  الأدبينقص في العمل  إلىیؤدیان 

       في بناء الروایة ، فوصف الأمكنة و المشاهد الطبیعیة هو في نفس الوقت وصف للزمان ، 

      ائص طبیعیةو نستخلص أن المكان و الزمان لهما تأثیر في نفسیة الإنسان التي تتسم بخص

  . و مناخیة ، فتشكل بین الروایة و عناصرها خاصة ، ولزمان و المكان علاقة خاصة 
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 :الخاتمة 

  : إثر بحثنا هذا توصلنا لجملة من النتائج یمكن تحدیدها كالآتي 

و خلق  إبداعهو  اإنمالتجریب الروائي لیس هوس لكسر التقالید و التنمر على جنس الروایة و 

  .عوامل جدیدة 

  .جدیدة للتعبیر و طرق حدیثة للتفكیر  لأشكالالتجریب هو اكتشاف 

تثبت وجودها و تفرض مكانة مرموقة لها  أنالروایة الجزائریة رغم حداثتها إلا أنها استطاعت 

  .ضمن الروایات العربیة 

و ذلك من خلال اعتمادها على الكثیر  تخلق لنا عالم فیه الكثیر من الإبداع أنالروائیة  استطاعت

  .الأدبیة  الأجناسمن التقنیات تداخل 

انعكاس لما هو موجود في مضمون النص و نلاحظ دوما توافق بین  إلاهي  العتبات النصیة ما

  .العنوان و المحتوى 

في ذات  رةالإثابكثرة و ذلك للتوضیح و  إلیهجاء الحوار في الروایة خادما للغة الروائیة فهي لجئت 

  .القارئ 

اعتنت لیلى بورومح في روایتها على ظاهرة الحراقة التي تفشت بكثرة في المجتمع الجزائري و ذلك 

  .اثر الظروف المزریة التي كان یعیشها بعد الاستعمار 

  .استخدمت تقنیة الوصف بكثرة في الروایة و ذلك من خلال وصف الأمكنة و الشخصیات 
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تبین بأن الحیاة محطات  أنل مما یلفت انتباه القارئ و ربما أرادت الروائیة فصو  إلىقسمت الروایة 

  .و عبارة عن سلسلة تبدأ هنا و تنتهي هناك 

  .حقیقیة و اقتبست موضوع روایتها من الواقع  اعتمدت على شخصیات 
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  :ملخص الروایة 

لأنه كان یملك مصنع الخشب  )السي محمود  ( علیهاو التي كان یسیطر  اللاجئینفي قریة  

الذي كانوا یتقاضونه لأنه كان الزهید لقمة عیشهم رغم الأجر  الیأتمنو یعمل فیه كل سكان القریة 

المال ، و لو على حساب  رجلا بخیلا ذو قلب متحجر لا یعرف سوى كیفیة الحصول على

ا بنت و ولد هشام شاب في الخامسة و منه، أنجب )السیدة شریفة  (یعیش مع زوجته  ،الضعفاء 

الثالثة و العشرین تكاد  في  ، یقضي معظم وقته في أوكار القمار ، أما سمیةمن العمر العشرین 

  .تنهي دراستها و تحلم برجل صالح للزواج 

بنته سمیة و هو عامل في مصنع الخشب و من ابأن محمد یحب  )السي محمود  (عندما علم  

من شریك له و عقد معه صفقة  ابنتهبه في السجن بعد أن قتل أمه و أراد أن یزوج عائلة فقیرة زج 

من فرّ في أعمال غیر قانونیة ، علمت سمیة بذلك فهربت من البیت یوم زفافها مع محمد الذي 

والده طرده  أنبعد  إلیهمحمد في بیت هشام الذي كان قد انتقل  اختبأ. السجن إثر نشوب حریق

الضفة  إلىیأخذ من ماله خلسة ، لم یصبر محمد على ذلك الحال و قرر الرحیل  عندما علم أنه

" میناء المدینة بحثا عن قوارب  اقصدو . شباب القریة  من كل من هشام و بعضبرفقة الأخرى 

شتدت عاصفة ا.طویل انطلق القارب بما فیه و أخذ یبتعد عن الشاطئ  انتظارو بعد " الحراقة 

بعدما وجدته مرمیا في  )هیلین  (أما هشام عاش مع زوجته الفرنسیة هم ، غرق معاذ و هو صدیق

مرت شهور . السبب فیه هي محمد تزوج مارغیریت بعد أن فقد الذاكرة في حادث كانت  .الشاطئ

فرنسا ، فهم إلیه إلا أنه لم  إلىهشام بمحمد الذي لم یره منذ وصولهم  فالتقىأقامت هیلین حفلا 

أرض الوطن لعل محمد  إلىفقد الذاكرة ، في هذه الأثناء قرر هشام العودة یتعرف علیه لأنه 

ذلك الیوم تلقى  أتى.التي وعدها بالرجوع  )نازیشه(من أجل حبیبته  كذا یسترجع ذكریاته هناك ، و 

45 



 

هشام صدمة عندما علم بزواج شهیناز أما الصدمة  الثانیة كانت من نصیب سمیة بعدما علمت 

هشام بقي  أماذاكرته استرجع  أنتزوج محمد من سمیة بعد  أیامبعد مرور  .اكرةبان محمد فقد الذ

في الیوم الثاني من  بدورها  توفیت أخرىوقع في حب فتاة  أن إلى وفاة شهینازبعد في حزنه 

  .مرارة الحب و العشقیعیش ظل وحیدا  لذا  زواجه
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  : نبذة عن حیاة الروائیة 

بوجانة ولایة جیجل ، متحصلة على شهادة مهندس دولة في البیولوجیا  1988د موالیلیلى بورومح 

، عاملة حالیا في صیدلیة  2012تخصص مراقبة النوعیة و التحالیل عن جامعة جیجل دفعة 

أهم أعمالها روایة الربیع القادم في الأفق ، و سیناریو مسلسل طیور . متزوجة و أم لطفل واحد 

له ، و قصة قصیرة بعنوان بحیرة الدم و روایة لم تطبع بعنوان ساعة قبل الخریف تبحث عن منتج 

  .الجنة  إلىمنتصف اللیل و روایة مازالت قید الكتابة بعنوان الطریق 
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  :بیبلیوغرافیا

  : المصادر : أولا 

سطیف الجزائر ، ، الربیع القادم في الأفق ، دار الماهر للطباعة و النشر ، لیلى بورومح  -

2018 . 

  :المراجع : ثانیا 

،  )دب  (،  1حمد صابر عبید جمالیات التشكیل الروائي ، عالم الكتب الحدیث ، طأ -

2012  

 .1997،القاهرة ، 2ط، ون وعالم الكتب للنشر و التوزیعلاحمد مختار عمر اللغة و ال  -

دیث، دط ، أربد ، الاردن فاغالي ، دراسات في القصة و الروایة ، عالم الكتب الح بادیس -

–2009 . 

 2009-1دار الرؤیة للنشر و التوزیع ط محمد برادة،)رت(بختین میخائیل،الخطاب الروائي  -

جعفر یابوش الادب الجزائري الجدید التجربة و المال ، المركز الوطني و البحث في  -

 .2006-  - الجزائر.1، طالانتریولوجیا الاجتماعیة و الثقافیة 

، 1، بنیة الخطاب في الروایة النسائیة الفلسطینیة، مركز أوغاریت الثقافي طحفیظة أحمد  -

 . 2007فلسطین، 

عمار مهدي توظیف المرجعیات الدینیة  -حولیات الاداب و اللغات للدكتور عزوز خاتینود -

 2018الجزائر –في الروایة الجزائریة المعاصرة 

بة الى كتابة التجریب عبد الحق عمور سردیات المحنة،الروایة الجزائریة من تجریب الكتا -

 .2015بلعابد ، كلیة الآداب جامعة المالك سعود الریاض 

49 



 

 اربد ،دط ، عالم الكتب الحدیث)الروایة الجزائریة نموذجا (سعید سلام التناص التراثي  -

 2010-  -،الاردن

 1سیف علي عارف ، الحوار في قصص محي الدین زنطنة القصیدة ، دار فداء للنشر، ط -

 . 2004. ، عمان 

شریبط أحمد شریبط ، تطور البنیة الفنیة في القصة الجزائریة المعاصرة ، دار القصبة  -

 .2009للنشر و التوزیع الجزائر ، 

صلاح الدین محمد حمدي الفضاء في روایات عبد االله عیسى السلامة ، مجلة أبحاث كلیة  -

 . 1، العدد  11التربیة الأساسیة ، جامعة الموصل ، م ج 

 دت. الشركة المصریة العالمیة للنشر ، دط  –صلاح فضل بلاغة الخطاب و علم النص  -

 . 1981 –صنعة الروایة لبوك ، عبد الستار جواد ، دط ، بغداد ، -

تقدیم سعید یقطین ) عتبات جیرار جیبتات من النص الى المناص (عبد الحق بلعابد  -

 .2001، الجزائر،  1ط، منشورات الاختلاف

دراسة في مقدمات النقد العربي القدیم لدار  ، زاق بلال مدخل الى عتبات النصعبد الر  -

 .2000بیروت ،  دط ، البیضاء

بحث في تقنیات السرد المجلس الوطني للثقافة  (عبد المالك مرتاض ، في نظریة الروایة  -

 . 1998و الفنون و الآداب ، الكویت 

الأردنیة،دارالبازوري العلمیة للنشر و  علي محمد المومني الحداثة و التجریب في القصة -

 .2009،الأردن ،عمان ،دط، التوزیع

قیس عمر محمد البنیة الحواریة في النص االمسرحي ، دار غیداء للنشر و التوزیع ، دط ،  -

 .2011الأردن ، 
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 27 ، 1ط،  كلود برنار عبد الرحمن بدوي مدخل جدید إلى الفلسفة وكالة المطبوعات -

 .1985،الكویت شارع فهد سالم 

، مارینت اسلن عن لیلى ابن عائشة التجریب في مسرح السید حافظ مركز الحضارة العربیة -

 .2005، القاهرة مصر  ،  1ط

 . 2010، لبنان  1تحلیل النص السردي ، الدار العربیة للعلوم ، ط –محمد بوعزة  -

تقى الدولي محمد زكور توظیف التراث الشعبي في نماذج من روایات ابن هدوجة المل -

مدیریة الثقافة ) دراسات وایداعات الملتقى الدولي الثامن (التاسع،عبد الحمید ابن هدوجة 

 .2006لولایة برج بوعریریج الجزائر 

 2006،  1ط،  محمد عدناني إشكالیة التجریب و مستویات الإبداع،جذور للنشر الرباط  -

لواقع و الأفاق أعمال المؤتمر العربي محمد عز الدین التازي، التجویب في الروایة العربیة ا -

الثاني للروایة العربیة جامعة شعیب الدكاني،كلیة الآداب والعلوم الإنسانیة المقرب ابریل 

2018. 

محمد عزام اتجاهات القصة المعاصرة في المغرب منشورات اتحاد الكتاب العرب دمشق  -

1987. 

النهایات لعبد الرحمان المنیف  محمد علي فاضل الشوابكة ، السرد المؤطر في الروایة -

 . 2006البنیة و الدلالة ، دط ، عمان ، 

محمد مرتاض ،توظیف التراث في الروایة العربیة المعاصرة منشورات اتحاد الكتاب العرب  -

 .2002دمشق 

 . 1982الهیئة العامة للكتاب دط القاهرة  –نهاد صلیحة ، المدرسة المسرحیة المعاصرة  -
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، أربد ،  1رد الروائي في أعمال غبراهیم نصر االله ، دار الكندي ، طهیام شعبان ن الس -

 . 2004عمان 

،  1هیثم الحاج علي الزمن النوعي و إشكالیات النوع السردي ، مؤسسة الانتشار العربي، ط -

 . 2008بیروت، 

  : المعاجم : ثالثا

  . 1420، بیروت، ، دار الكتب العلمیة1الفیروز الابادي ، قاموس المحیط ،ج -

، دار صادر للطباعة و النشر، بیروت ، لبنان  1معجم لسان العرب لابن منظور،ج -

،1997  . 
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