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 مقدمة:

اقتحمت شيد العالم تقدما كبيرا عمى مستوى التكنولوجيا وذلك مع ظيور الشبكة العنكبوتية التي 

 من المجالات او الثقافية أو غيرىجميع متطمبات العصر سواء من  الناحية الاقتصادية أو السياسية أ

قي ، حيث أنو ب"الأدب"رة حياة كممة وصولا إلى الأدب الذي امتزج بيا وشكل لنا حمقة جديدة في مسي

الطباعة، ثم بقي من الطبيعة الشفيية قديما إلى وذلك بمروره ، را لمتطورات الطارئة عمى المجتمعاتمساي

لوجية وانتشرت الشبكة ة التكنو كمما وجد مجالا لذلك، إلى أن ظيرت الأجيز فسو يؤسس نينتقل و 

سمي منة. فكانت لو الحياة و الوجود و ما أدى بو إلى التموضع وخمقو لذاتو في رحاب الرق ،العنكبوتية

جديدة، من بينيم الرواية التي تحمل في طياتيا جممة من  الذي أفرز أجناس أدبية ي"بالأدب الرقم"

الكترونية تتناسب عصرية المقومات كالشخصيات و المكان و الزمان، حيث أن ىاتو الأخيرة أتت بحمة 

 .دب مع الرقمنةوذلك بتزاوج الأ مع إيقاع العصر، فأصبحت تسمى بالرواية الرقمية

الذي برع في ىذا المنطمق كنا قد اخترنا رواية "شات" الرقمية لمروائي الأردني "محمد سناجمة" ومن 

لتكون موضوع دراستنا تحقيقا لمرغبة الجامحة في اكتشاف مكونات ىذا الجنس الأدبي نسج أحداثيا ،

،سواء من ناحية  يديةالجديد من ناحية دراسة البنية السردية لو التي تختمف كل الاختلاف عن الرواية التقم

التي كان الإشكاليات كما كنا قد حاولنا من خلال ىذا الموضوع الإجابة عمى بعض  ،الشكل أو المضمون 

كترونية في تقديم الرواية الرقمية؟ ىل أثبتت ىاتو كيف ساىمت التقنيات الإل :ىمياأ لابد من توضيحيا و 

الرقمي؟ ما ىي أىم الخصائص التي ميزتو  الأدب ىو ،أيضا  ما الأخيرة مكانتيا مقارنة بالرواية الورقية؟

عن نظيره الورقي و حتى الشفيي؟ كيف كانت النقمة الأدبية من أبسط الوسائط إلى أعقدىا عبر مر 

                                                                                              الزمن؟

بنيوي اعتمدنا عمى المنيج الالأسئمة ،وفك الإبيام الذي شغمنا حول الموضوع  ومحاولة للإجابة عن ىذه



 مقدمة
 

 
 ت

في ىاتو  للانطلاقالذي يتناسب مع موضوعنا ،ولتكتمل الرؤية وتتوضح قمنا بوضع خطة منيجية 

و  بنية النص السردي في الأدب الرقمي "رواية شات لمحمد سناجمة أنموذجا" بعنوان جاءتالدراسة التي 

  المتمثمة في مقدمة وفصمين الأول نظري والثاني تطبيقي وخاتمة.

شكالياتو وأسباب اتضمنت المقدمة نظرة شام وكذا الخطة التي أقيم عمييا  ختياره،مة لمموضوع ، وا 

  والصعوبات التي واجيتنا في إعداد بحثنا.

أىم مفاىيم الأدب تم فيو عرض  التطور"عنوان "الأدب التفاعمي الماىية و جاء الفصل الأول بو 

،أما الفصل الثاني فجاء بعنوان  ومراحل تطوره عمى مر الزمن ،الرقمي والمميزات التي جعمتو قائما بذاتو

تطرقنا من خلالو إلى دراسة عناصر البنية السردية لمرواية  فقد  "البنية السردية التطبيقية لرواية شات"

لننيي  ىم العناصر المشكمة لمرواية،أ لشخصيات و المكان والزمان لأنيا خصصنا بالدراسة عناصر :ا

        .     التي توصمنا إلييا حول الموضوع والملاحظاتالنتائج عممنا ىذا بخاتمة كنا قد لخصنا فييا أىم 

 91-ة، التي من أىميا جائحة كوفيدىنا بعض الصعوبات التي واجيتنا في إنجاز ىاتو المذكر ر نذك كما

التي صعبت عمينا البحث والخروج إلى المكتبات وكذا الالتقاء مع الأستاذ المشرف...، بعد ىذا كمو 

ريمة لوصيف نعترف بجميل كل من كان لو الفضل عمينا من الأساتذة، والفضل الأكبر يعود لأستاذتنا الك

غنية لما قدمتو لنا من معونة عممية لإنجاز ىذه المذكرة، كما نرجو أننا قد أسيمنا ولو بالقسط القميل في 

مجال البحث العممي عن طريق بحثنا ىذا، ونرجو أن نكون قد وفقنا فيما بذلناه من جيد في ىذا 

                       الموضوع .                                                   

 وما التوفيق إلا بالله العمي القدير وشكرا.                                             

 



 

 

 

 

 

 الماهية والتطور.  الرّقميالأدب الفصل الأول: 

 إشكالية المصطمح. -1

 .الرقميالأدب  مفيوـ -2

 .الشفاىية إلى الرقمية مف -3

 الرقمي. الإبداع عناصر -4

 

 

 

 



 الأدب الرّقمي الماىية والتطور.                                         الفصل الأوؿ
 

 
10 

 تمهيد : 

في مجاؿ  والمثقفيف والمبدعيفكذا الروائييف و  وكتاب القصصالأدباء الشعراء و لقد تأثر         

في العالـ الحديث التي أسست لوجود مثل ىذا الأدب، وبما أفّ  بالميديا الجديدة والتقنيات الأدب

يف فراد المجتمع رقميأصبح جميع أفرة لمعموـ والتقنية بإمكانات وادائما ويتجدد تطور مستمر 

لقى الطريق الجديد فيذا ، قراءة وكتابة ومطالعةاليومية حياتيـ ت مجالامتأثريف بالرقمنة في و 

 استحسانا لدػ الجميع لا سيما الفئة الشبابية . 

وفي ىذا الأخير قد  ،رّقمي(الدب التفاعمي )الأبأدب جديد يسمى  منة نتجف ىذه الرقوع        

تجعمنا نناقش مختمف المفاىيـ لمختمف الباحثيف  ييامحاولتنا لتحديدو  مفاىيمو، واختمفت تعددت

 دب.  ط مصطمح ىذا النّوع الجديد مف الأالتي تقَُدـ لضبو ، والعرب منيـالكتاب الغربييف 

 إشكالية المصطمح :  -1

تخذ وجية جديدة مف خلاؿ محاكاة التجارب حة الأدبية حراكا ثقافيا ونوعيا اشيدت السا        

الجديدة في الكتابة الحديثة تسمى بالكتابة الرقمية، فظيور الوسائط والأدوات الجديدة اتصاليًا 

لكف  بنية الذىنية الكتابية،الفي لتغيير انفسيا بقوّة لقيادة موجة مف  ىو السبب وراء طرحومعرفيًا 

ىذه الموجة مازالت في إطار التنظير، حتى أنّو لا يوجد إلا تجارب نقدية محدودة تناولت الظاىرة 

 بالدراسة والنقد.  

مج يقوـ بد ويفمنذ حوالي عشريف عاما ظير انتاج أدبي يُقرأ عمى شاشة الكمبيوتر، ف        

حركية في الكتاب في  وأصورية  وأصوتية  وأنصية الوسائط الإلكترونية المتعددة  سوآءا كانت 

 فضاء يسمح لمقارغ بالتحكـ فيو.
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محية كبيرة فوضى مصطالذؼ شيد الأدب الرقمي بعرؼ ومع احتواء ىذا الانتاج نشأ أدب         

ىناؾ اختلافات في أف عربيا وغربيا( كأؼ مجاؿ جديد مف المجالات، إذ عمى الصعيد العالمي )

  الأدبي.زوايا النظر إلى ىذا النص 

فيما يتعمق  المجاؿ الإعلاميحيث نجد جميل حمداوؼ يرػ أفّ ىناؾ مصطمحات كثيرة يزخر بيا 

بالأدب الذؼ تنتجو عبر الحاسوب أو الكومبيوتر أو الياتف الذكي فقد تعددت مصطمحاتو منيا 

لنص وا (littérature numérique)الأدب الرقمي  (littérature interactive)الأدب التفاعمي 

والأدب الإلكتروني          (littérature digital)وأدب الصورة  (Cybertéct)السير تطبيقي 

(littérature électronique)   والنص المترابط(Hypertext)            والأدب الآلي

(littérature automatisée)  والأدب الحاسوبي(littérature ordinateure)  وغيرىا مف

 لكثيرة.  المصطمحات ا

 المصطمح الكاتب 

 سعيد يقطيف. -1

 فاطمة البريكي. -2

 فيميب بوطز. -3

 لبيبة حمّار. -4

 عمر زرقاوؼ. -5

 سعيد يقطيف. -6

 الأدب الإلكتروني. -1

 الأدب الرّقمي. -2

 الأدب الرّقمي. -3

 الأدب الرّقمي. -4

 النّص المترابط. -5

 الأدب التفاعمي. -6

 الادب التكنولوجي. -7

 الأدب التكنوأدبي.  -8
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تعريف دقيق للأدب الرّقمي ) النوع الجديد مف الأدب ( مف طرؼ المنّظريف حيث استصعبت وضع 

الغربييف والعرب مف بعدىـ فتعددت مسمياتو وكلّ اصطلاح إنّما صدر عف فيـ محدد لكفية معينة 

 أو صور الأداء الشكمي، أو زاوية النّظر لخاصية مف خصائصو أو شكل مف أشكاؿ تجميو.

في الأدب  ىذا تحديد ىوية مصطمح الأدب الرّقمي ضبابية؛ لأفّ مفيوـإشكالية  لا تزاؿ        

 انطمقحيث  ؛ إذ يرػ بعض النّقاد أفّ الرواية الرّقمية نوع مف أنواع الرواية التقميدية،تطور مستمر

نترنيت مومات مع انطلاقة الأمع التطور الذؼ حققتو ثورة التكنولوجيا الجديدة لممع ىذا الأخير

اصل الاجتماعي؛ بعدىا بدأ الحديث عف الأدب الرّقمي في ظل الثورة الرّقمية التي ومنصات التو 

 مركب مف عدّة نصوص. شبوباتت تنتشر وتييمف عمى مفاصل الحياة، كما يعدّ ىذا المصطمح 

ورغـ ىذا التعدد الممحوظ في التسميات واختلافيا إلا أنّيا تنطوؼ جميعيا تحت فكرة الأدب         

الرّقمي، وىذا ما نص عميو بعض الدارسيف فقاؿ أكثر الميتميف بالأدب الرّقمي يقوموف بتصنيف 

تحت الأعماؿ في أنواع محددة لكنيـ يتفقوف عمى أفّ ىذا المصطمح يمثل مظمة عريضة تندرج 

 أطياؼ متمايزة أىميا الأدب التفاعمي، الأدب المترابط، الأدب متعدد الوسائط. 

وعمى الرغـ مف تداخل ىذه المصطمحات وانبثاقيا مف التقنيات الرّقمية ووسيطيا         

التكنولوجي إلا أنّيا تحمل فروقا فيما بينيا، والأدب التفاعمي ىو وليد الأدب الرّقمي يقوـ عمى تقنية 

النّص المترابط وىو ) نظاـ يتشكل مف مجموعة مف النصوص ومف روابط بينما تتيح لممتمق أو 

 المستعمل إمكانية الانتقاؿ مف نص إلى آخر حسب حاجياتو(. 
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 الأدب الرقمي :  مفهوم  -2

 لغة : 2-1

 أعجمو وبينو ورد في لساف العرب :" الرّقـ والترقيـ: تعجيـ الكتاب، ورقـ الكتاب يرقمو رقمًا:        

 مرقوـ أؼ قد بنيت حروفو بعلامات مف التنقيط.  بوكتا

 ، كتاب مكتوب.  1وقولو عزّ وجل :" كتابٌ مرقوـ "

 والرقـ: ضرب مخطط مف الوشي. 

، ورقـ الثوب: كتابو، وىو في الأصل مصدر، يقاؿ: رقمت لمثوب ورقمتو ترقيما بسمتو والناجر يرقـ

الرقـ أؼ ما يكتب عمى الثياب مف أثمانيا لتقع المرابحة عميو أو مثمو وفي الحديث، كاف يزيد في 

  2يغتر بو المشترؼ، ثـ استعممو المحدثوف فيمف يكذبوف ويزيد في حديثو."

التي  مادة > رقـ <ق مف تدب اش؛ تبيف لنا أفّ ىذا الأساف العربمف خلاؿ ما رأيناه في معجـ ل

 ىي في الأصل ترتبط بالقراءة والتعمـ والكتابة... إلخ. 

 اصطلاحا : 2-2

الرّقمي ىو  فالأدبعرّؼ الأدب الرّقمي مف طرؼ كتاب وباحثيف غربييف وبعدىا العرب،         

نوع جديد تعدّدت تسمياتو واختمفت مفاىيمو مف تعريف لآخر فسمي:" الأدب الرّقمي أو الأدب 

بالأدب التفاعمي، ففي أمريكا يتـ استعماؿ مصطمح ) النّص المترابط( ينعت أيضا  الإلكتروني كما

                                                                 
  [.20 الآية/ المطففيفالقرآف الكريـ ] سورة  1
 . 248، ص 12ابف منظور، لساف العرب، ج 2
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أمّا في فرنسا  interactifوالتفاعمي  numériqueالرّقمي روبا يتـ توظيف مصطمح و وفي أ

 مخصص ليذا الأدب.عمى ال استعماؿ مصطمح الأدب المعموماتي، فكلّ مفيوـ يحدد

النّص الإلكتروني مفيوـ جديد جاء نتيجة التطور الذؼ حققتو قائلا: " فقد عرّفو سعيد يقطيف        

تحقق مف خلاؿ شاشة الحاسوب بناء عمى تطوير وسائل الإعلاميات، ويتـ توظيفو لمدلالة التي ت

ل بيف الناس تتعدػ ما كاف الاتصاؿ الحديثة مف جية ولخمق أساليب جديدة لمتواصل المتكام

جديدة للاتصاؿ والتواصل كس، إلى التواصل المتكامل ب/ مع واسطة مثل: الياتف، الفا معروفا

  1بشروط ومظاىر مختمفة." والإبداع

في تعريفو عمى الصوت والصورة والموف ركز مف خلاؿ تعريف سعيد يقطيف نرػ أنّو          

 وسيمة  والحركة، أؼ الاتصاؿ والتواصل؛ فينا نرػ أفّ النّص الأدبي لـ يعد في عصر التكنولوجيا

دبي يعد المبدع أو الكاتب في نصو الأ بل صفة التواصل والاتصاؿ، فمـ لمتوصيل ونقل الإبداع

يعتمد عمى الكتابة والكممات بل أصبح يدّعـ نصو بما تتيح لو التكنولوجيا والوسائط الحديثة مف 

 إمكانات الصورة والصوت والموف والحركة. 

ومف جية أخرػ : " فيو إذف نص يُعرَضُ ويَقرأُ ويُسمع، أؼ يُستقبل بالحواس الميمة في         

  2عممية التواصل الاجتماعي الإنساني."

 جميع الحواس تتدخل في فعل التمقيإذًا ىو نص لـ يعد مقتصرا عمى القراءة، بل أصبحت         

 واستقباؿ المكونات الجديدة ليذا الأدب.

                                                                 
 . 122ص  ،2005، 1طالمركز الثقافي العربي، بيروت لبناف،  مف النص إلى النص المترابط،سعيد يقطيف،  1
 . 10، ص 2009، 1، مطبعة الزوراء، العراؽ، طوالاختفاءسلاـ محمد البناؼ، شعر التفاعمي الرقمي الزيادة  2
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كما يعرّؼ الأدب الإلكتروني عند علاء جبر محمد :" يُفْرَعُ ويُرْبَطُ ويُشَعَبُ ويُؤَثَرُ، صُورِيًا         

 ياىِ نَ تَ مُ اللاَ  رِ صْ العَ  لِ ي ظِ فِ  ةٍ دَ يْ دِ جَ  ةِ يَ قنِ لِ تِ كُ  فْ عَ  ثِ حْ ى البَ لَ إِ  ، وما إلى ذلؾ، ويَسْعَىوصَوْتِيًا وكِتَابِيًا

 1."التقانو

كما عرّفت جوليا كريستيفا النّص الرّقمي عمى :" أنّو جياز عبر لساني، يعيد توزيع نظاـ         

  2الإخبار المباشر." بيدؼ المساف عف طريق ربطو بالكلاـ،

 ركاف في كتابو القصيدةف غاـ النص الرقمي وىذا ما جعل رحمتعددت تعاريف ومفاىي        

العربية باعتبار القصيدة التفاعمية الرقمية عمى أنّيا جنسا رقميا مكونة الشعرية التفاعمية في  الشعرية

مف سبعة عناصر وىي: " الكممة، الصورة، الصوت، الصوت الإيقاعي، الموف، الحركة، الروابط 

 3الشعبية، فضاء الشاشة."

دبي لـ مية الرقمية، نلاحع أفّ النّص الأركاف لمقصيدة التفاعف غافمف خلاؿ عناصر رحم        

 . البناءتوسع مف حيث صورا في الكممة فقط، بل يبقى مح

جناس والأنواع فيو ود بيف الأمّار أفّ : " الأدب الرّقمي لا يعترؼ بالحدوترػ لبيبة خ        

... إنّو فعلا أدب ىجيف؛ منفتح بدوف يمسرحافو ؤسس لأدب رحب يعانق فيو السرد الشعرؼ؛ ي

  4ئو مساحات شاسعة لمخمق والابتكار."ويمنح لكاتبو/ قار مركز، يحتاج كلّ الحدود 

                                                                 
 . 81، ص 2009،  1الثقافية، مطبعة الزوراء، العراؽ، ط -علاء جبر محمد، الحداثة التكنو 1
كيل والمعنى في الخطاب لتشسيّد نجـ، التجريب والتقنية الرقمية في المشيد الروائي العربي ضمف كتاب ا 2

 . 324ص  ،السردؼ
جراء، 3  2010، 1دار الينابيع، السويد، ط رحماف غركاف، القصيدة الشعرية التفاعمية في الشعرية العربية تنظير وا 

 .   100ص 
 2014، 1ة لمنشر والتوزيع، مصر، طوسحر القراءة، رؤي دالسر مّار، شعرية في النّص التفاعمي آليات بة خلبي 4

 . 26ص 
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فمف خلاؿ التعرؼ يتضح لنا أنّو لـ يعد مكونًا مف الكممة فقط، فمقتضيات العصر والثورة         

دبية وما إلى ذلؾ، ميا ويستغميا في تطوير النصوص الأالتكنولوجية ألزمتو بأف يستخدـ وسائ

 التي أفرزتيا العولمة.  ويستفيد مف الحرّية واللاتحديد

فقاؿ : " يسمى أدبًا رقميا كلّ شكل سردؼ أو  Philippe Bootz  يعرّؼ فيميب بوطز        

 1شعرؼ يستعمل الجياز المعموماتي وسيطا، ويوظف واحدا أو أكثر مف خصائص ىذا الوسيط."

وتعرّفو فاطمة البريكي بأنو: " النص المقدّـ رقميا عمى شاشة الحاسوب، سواء اتصل         

  2بشبكة الإنترنيت أو لـ يتصل."

الرقمية مرتبطة بالوسيط الحامل للأدب، فيي بذلؾ تفرّؽ بيف الأدب الرقمي صفة  حيث تجعل

 .والأدب التفاعمي في نقاط معينة

، التقنيةالأدب الرقمي بأنّو : " جنسٌ أدبيٌ جديد تخمق في رحـ  كما عرّؼ عمر زرقاوؼ        

، Hypertext قوامو التفاعل والترابط، يستثمر إمكانات التكنولوجيا عمى تقنية النّص المترابط 

 3يجمع بيف الأدبية والإلكترونية." Hypermediaويوظف مختمف أشكاؿ الوسائط المتعددة 

ورات التي طرأت عبر مرور دب دخيل نشأ مف التطبأفّ الأدب الرقمي أىنا يتضح لنا فمف         

وجيا، فيو مزاوجة بيف الوسائل وجاء مواكبة لمعصر الذؼ نحف فيو؛ عصر الرقمنة والتكنول العصور

 المجالات... إلخ( والوسائل الإلكترونية المتطورة.  –دبية القديمة ) الكتب الأ

                                                                 
 . 103، ص 2011، 23ما الأدب الرّقمي؟، تر: محمد أسميـ، مجمة الإعلامات، المغرب، ع  فيميب بوطز، 1
 .41، ص 2008، 1ط بيروت، ،المركز الثقافي العربي فاطمة البريكي، الكتابة والتكنولوجيا، 2
، الإمارات العربية المتحدة 056عمر زرقاوؼ، الكتابة الزرقاء، مدخل إلى الأدب التفاعمي، كتاب الرافد، العدد  3

 .  194، ص 2013أكتوبر 
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 :الشفاهية إلى الرقمية  من -3

النص الأدبي عمى عتبات عصر جديد، نظرا لما يشيده العالـ في السنوات الأخيرة، يقف 

مف تطورات ضخمة عمى مستوػ التكنولوجيا، سواء مف الجانب الفكرؼ أو الجانب المادؼ في 

.. حتى في مجاؿ الأدب الذؼ استجاب لمتغيرات ياة، اقتصاديا، سياسيا، ثقافيا .جميع نواحي الح

الجانب المعموماتي، فيذا الأخير اكتسب حمة جديدة وىي في طور عولمة و لعصره في عالـ ا

الازدىار والتقدـ في العالميف الغربي والعربي، نتيجة السعي الدائـ لمفرد إلى اكتشاؼ ما يحيط بو 

المتتالية التي غيرت حياتو، فمكل زمف أدبو ولكل أدب مميزاتو،  نةالأزممف حقائق وتغيرات بتغير 

 التغيير والتمايز أف يكوف لولا استجابة الأدب لعصره. ومكاف ىذا

 ـلـ يبقى كما كاف سابقا حيث فالنص الأدبي ا منتقلا  نو مر بمراحل مختمفة عبر الزمفأليو

مف الشفاىية في العصور الأولى إلى مرحمة الكتابة أو الورقية، ثـ الطباعة وصولا إلى العوالـ 

الشبكة العنكبوتية بعد انتشار التكنولوجيا الرقمية وسيطرتيا عمى أجيزة الحاسوب، عمى و  الافتراضية

محاوليف تقصي حاؿ الأدب في ىذا  ما سنتطرؽ إليو في ىذا العنواف، جميع مجالات الحياة، وىذا

إذ اجتيد الباحثوف في  ،لبعيدة عف الأدب وطابعو الوجدانيالزمف الذؼ ارتبط بالرقمنة التكنولوجية ا

الأدبي وآليات النشر الخاصة بو، واقفيف عمى التطورات الطارئة عمى بنيتو  دراسة مسار النص

 وشكمو ووسيطو فالنص الأدبي اليوـ دخل عالما جديدا ووسيطا جديدا أيضا.
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ىنا فاطمة البريكي قد تحدثت عف دورة حياة النص الأدبي ووضعت مخططا  حيث نجد       

 1يوضح ىاتو الدورة.

 

 

 

 

 

كما نجد أيضا ) دوبيرية ( الذؼ قدـ تقسيما لممراحل التي مر بيا النص، عبر محطات         

المجاؿ ت، المجاؿ الشفوؼ المجاؿ الخطي و مجالا الفكرؼ للإنساف، لخصيا في ثلاثة التطور

 النص الأدبي في ثلاث مراحل متمثمة في: مف ىنا يمكننا إجماؿ دورة حياة 2التمفزؼ.

 :  مرحمة المشافهة 3-1

المنطوؽ( ىو وسيمة في التواصل إذ نساف البدائي أف الكلاـ الشفيي )معروفة لدػ الإ

يستدعي وجود ممقي ومتمقي مف أجل إتماـ العممية التواصمية، إذ تعتبر ىاتو الثقافة الشفاىية منبع 

خمة التي تعد مف أىـ المخمفات التي لازالت حتى الآف ذات لمعديد مف الأعماؿ والمنجزات الض

                                                                 
، ص 2006، 1، المركز الثقافي العربي، الدار البيضاء المغرب،طمدخل إلى الأدب التفاعمي ،فاطمة البريكي 1

19. 
  –www.arabsewritere.com البلاغة الإلكترونية ومجرة غوتنبرغينظر : تركي الربيع:" عصر  2

 دورة حياة النص

 الإلكترونية الشفاهية

 الكتابة الورقية

http://www.arabs/
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ليوميروس لدػ  الأوديساـ مرورا إلى الملاحـ كالإلياذة و قيمة وجودة عالية، بداية مف القرآف الكري

 الدواويف خاصة في العصر الجاىمي عند العرب.الثقافة الغربية والعديد مف القصائد و 

أف الأشخاص  " :الأعماؿ مف الباحثيف الجدد حيث يُرػغير أف ىناؾ مف يشكؾ في تمؾ 

الكتابيف الخمص يجدوف صعوبة شديدة في تخيل ماىية الثقافة الشفاىية الأولية، أؼ الثقافة التي لا 

فلا يوجد مرجع كتابي واضح مف أجل تأكد  1".تممؾ معرفة أؼ نوع بالكتابة أو حتى بإمكاف الكتابة

عف صوت شفيي مآلو الضياع والاندثار مع مر الوقت، غير أف  الكلاـ المطروح بل ىو عبارة

ما تـ الاستماع أليو وتخزينو  الشفاىية في حقيقة الأمر تعتمد عمى الذاكرة واسترجاع المعمومات أو

الروماف )ىوميروس( وقصائد سابقا مف قرآف وملاحـ اليوناف و  في الذاكرة، ويؤكد ذلؾ ما تـ ذكره

ض التي تـ حفظيا وتداوليا عمى ألسنة الشعراء وتمقينيا جيلا بعد جيل الجاىمييف في سوؽ عُكا

 وبقاء كل ذلؾ إلى زمننا ىذا.

 :  مرحمة الكتابة ) الورقية(  3-2

بعد مرحمة الشفاىية نمر إلى مرحمة الكتابة التي رآىا المبدعوف الممجأ الذؼ فروا إليو مف 

بداعا وموروثاتيـ، بسبب  تخوفيـ مف ضياع أعماليـتيـ بسبب أجل أف يضعوا فيو خوالجيـ وا 

النسياف و النقل غير الآمف عبر الألسف. إذ لا ينقل كما ىو عميو في الأصل فإما بالزيادة أو 

 النقصاف ،والخوؼ مف ضياع المعنى المرجو.

مرحمة الكتابة ظيرت ومرت بمراحل كثيرة وىذا ما أشارت إليو فاطمة البريكي حيث أنيا 

و الفترة بدأت " مف الحجر و الموحات الطينية، إلى أوراؽ البردؼ، ثـ إلى لحاء الشجر ترػ بأف ىات

                                                                 
ص  ،1994نج ، الشفاىية و الكتابية ، ترجمة حسيف البناعز الديف، سمسمة عمـ المعرفة، الكويت، فيفرؼ أ الترو  1

73. 
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إذ ظيرت وسائل متعددة  1".وغير ذلؾ مف المواد التي استخدمت لمكتابة إلى أف اخترع الورؽ 

ت عمى الحجر أو الرسـ وىي المادة المتوفرة آنذاؾ وذلؾ بتحويل ما وبدأت بالتطور مف النحلمكتابة 

اه عمى الواقع إلى صورة بصرية ذات رمز معبر، وشفرات ترمز للأصوات المنطوقة ) التعبير عف ير 

 الأصوات بالصورة و الرموز(

نجد والتر أنج يقوؿ أف الكتابة بمغت" تطورا متأخرا لمغاية في التاريخ الإنساني، فقد مضى 

و كتابة حقيقية نعرفيا سنة، لكف أوؿ خط أ 50000عمى الجنس البشرؼ عمى الأرض ما يقرب بػ

ؽ.ـ. وكانت  2500تطورت بيف السومرييف في بلاد ما بيف النيريف ولـ يحدث ذلؾ إلا حوالي عاـ 

وىذا ما يؤكد كلامنا عف  2الكائنات البشرية قبل ذلؾ بما لا يحصى مف آلاؼ السنيف ترسـ صورة"

 الآخر.التطور الحاصل في الكتابة و الفارؽ الزمني الكبير بيف التغيير و 

ثـ جاءت مرحمة اكتساب ورؽ البردؼ عف طريق المصرييف " وبدأ المصريوف في تسجيل 

حيث كاف انتقاليـ إلى ىذا الورؽ   3".ؽ.ـ 3300الحروؼ الييروغميفية عمى ورؽ البردؼ منذ عاـ 

 بسبب قدرتو عمى حفع الخط وامتيازه بسيولة التخزيف وذلؾ عف طريق تجفيفو.

 

                                                                 
 .18فاطمة البريكي ،مدخل إلى الأدب التفاعمي ، ص  1
، ص 1994نج ، الشفاىية و الكتابية ، ترجمة حسيف البناعز الديف، سمسمة عمـ المعرفة، الكويت، فيفرؼ أ الترو  2

136،135. 
، سمسمة عالـ المعرفة، الكويت، حساـ الديف زكريا ر:ت ،، ثورة الوسائط المعموماتيةيانفوميدفرانؾ كميش، ثورة الأ 3

 . 395 ، ص200يناير 
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 ة وذلؾ ما زاد سيولة في الكتابةاتخذت جمود الحيوانات وسيطا آخر لمكتاببعد ورؽ البردؼ 

( 1إذ يقاؿ أف الجمد الذؼ كاف مستعملا لمكتابة آنذاؾ ) الرؽ( يقوؿ الله عز وجل " و الطور)

 وىذا دليل عمى كتابة القرآف الكريـ عمى جمد الرؽ. 1("3( في رؽ منشور)2وكتاب مسطور)

تابة عمى الورؽ ثـ ظيور الطباعة عمى يد غوتنبورغ يوىاف الألماني بعد ذلؾ أيضا نأتي بالك

(JOHANNES GUTENTBERY في نياية القرف )وىي النقمة النوعية، والبداية الحقيقة   15

، وىذا ما ساعد عمى توسيع  1965لعمر الكتابة، بعد اختراع ىذه الأخيرة حروؼ الطباعة سنة 

شر الكتب وكذا الثقافة ككل في العالـ بأسره فأصبح إخراج الكتب و دائرة وبؤرة التوزيع و التدويف ون

 الصحف بشكل كبير وامتزاج الثقافات والعموـ .

 مرحمة الإلكترونية ) الرقمنة(:   3-3

وىي النقمة أو الفترة التي يعيشيا النص الأدبي حاليا، وىي فترة الابتكارات  والتطورات، 

ة الورؽ إلى شيد القرف العشروف انتقاؿ آداب الإنسانية مف حضار  فترة التكنولوجيا و العولمة، حيث

 2".الإلكترونيات التي أخذت تتغمغل في مختمف جوانب الحياة دوف حد أو قيدحضارة التكنولوجيا و 

 ارتقى مف مرحمة إلى مرحمة أوسع منيا وأنضج منيا فكريا وماديا. ىذا أف النص الأدبي

                                                                 
 [.3 -1 الآية/الطورسورة القرآف الكريـ ] 1
 .13، ص، مدخل إلى الأدب التفاعميفاطمة البريكي 2
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الشبكة العنكبوتية وانتشار برامجيا المختمفة حاسوب و ر جياز الكاف ىذا النضج مع ظيو 

،حيث استوطنا كل بيت وأثبتا ضرورة استعماليا لدػ الناس، صغار كانوا أـ كبار، عمماء كانوا أـ 

 1".أدباء " فكمما حقق المجتمع تطورا وتقدما، مس ىذا التقدـ العمـ والأدب بدرجة متقاربة

تولد عف ىذا التزاوج ما يسمى بالأدب الرقمي الذؼ  بما أف الأدب دخل غمار التكنولوجيا

، وأوؿ ما يميزه عف سابقو تواجده في جياز الحاسوب عدة خصائص ميزتو عف نظيره الورقييتميز ب

وىو ما  الذؼ يعتبر الأساس لقياـ ىذا النوع مف الأدب إذ يعتبر الحاسوب محتضف ىذا الأخير

لشعرؼ الذؼ أصبح يسمى بالقصيدة التفاعمية ،أو أحدث فيو تغيرات جذرية سواء في الجانب ا

 الجانب النثرؼ الذؼ أصبح يسمى بالمسرحية التفاعمية وغيرىا مف الأجناس الأدبية الأخرػ.

وجد الأدب راحتو في عالـ الحاسوب مبتعدا عف متاعب الطباعة إذا " صار يتدخل بنفسو 

ذ يضع لمساتو في عممو مف البداية إلى إ 2في إنتاج نصو، مستغلا برمجيات تساعده عمى الإنجاز"

النياية دوف إدراج أؼ دخيل عمى عممو، فياتو البرمجيات ىي التي تضفي سحرىا عمى العمل 

الرقمي وتجعمو في العالـ مف نوع آخر تماما، إذ تذىب بالقارغ إلى عالـ الخياؿ الفعمي وعيش ما 

حساس مف موسيقى وفيد يوىات وصور وغيرىا مف المؤثرات يدور في العمل الأدبي بكل روح وا 

 التي يرتقي بيا ىذا الفف الجديد أو ما يسمى بالنص الإلكتروني.

 

 

                                                                 
ديسمبر ، (الجزائر)صالح مفقودة، إشكالية الأدب والتكنولوجيا، مجمة العموـ الإنسانية، جامعة محمد خيضر بسكرة  1

 . 137، ص 2003
 .41ص،  1،2012الرباط، طالأماف،  والحدود، دار دة، الوجو دف، قضايا الرواية الجدييسعيد يقط 2



 الأدب الرّقمي الماىية والتطور.                                         الفصل الأوؿ
 

 
23 

 :  عناصر الإبداع الرقمي -4

امتاز الأدب الرقمي الإلكتروني بصفات باينت بينو وبيف الأدب الشفوؼ أو الورقي، ذلؾ 

 ـبتمخيص جممة مف  كالأنترنتباستخداـ الحاسوب والأجيزة الرقمية  وروابطيا المختمفة مف ىنا سنقو

 الخصائص الموضحة ليذا النوع مف الأدب:

 : النهايات غير المحددةالبدايات و   4-1

، نجد الأدب الرقمي يعطي ية التي تمزـ القارغ بالبدايات والنياياتعمى عكس الكتابة التقميد

أما  1".يبدأ دخوؿ عالـ النص مف خلاليا حرية " لمممتقي أف يختار نقطة البدء التي يرغب بأف

، نصا بلا حدود إذ يمكف أف ينشئ المبدع أيا كاف نوع إبداعو يايات فالنص يقرأ " دائما مفتوحاالن

دميف حرية إكماؿ النص كما نصا ويمقي بو أحد المواقع عمى الشبكة، ويترؾ لمقارغ و المستخ

فكل قارغ وجية نظر وىكذا  OPEN ENDED TEXTوىذا ما يسمى بالنص المفتوح  2".يشاؤوف 

 تتعدد النيايات بتعدد القراء.

 : التفاعل  4-2

 ميزه عف غيره مف الآداب القديمةيعد التفاعل في الأدب الرقمي أىـ صفة أو أىـ ميزة ت

لكونو واسع الانتشار وكثرة الوسائط التي تستدعي التدخل والفعالية في القراءة وىذا ما يؤكده فيميب 

  3".ز في قولو " لاشؾ أف التفاعمية تعتبر ىي الخاصية الأكثر تميزا لأعماؿ الرقميةبوط

                                                                 
 .51، ص لأدب التفاعميا، مدخل إلى بريكيفاطمة ال 1
 . 50المرجع نفسو، ص  2
 .  104 ص ،ما الأدب الرقمي ،فيميب بوطز  3
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كما نقوؿ أف التفاعمية ىي ما تقوـ عمى المشاركة الفاعمة لممتمقي مع الروابط، والعقد 

يعني أف  1".فيو المبدع عصارة جيده الأدبي والفني الإلكترونية الحاضنة لنموذج برامجي أودع

ة معينة ولكف مف خلاؿ " لا تحصل لمجرد تجاوب القارغ مع مسارات قرائي التفاعمية أيضا

نو تعديل التجاوبات مع متطمبات الحاسوب، يمكنو أف يحدث تغيرات نصية، كما يمكالمسارات و 

نتاجو 2".سيرورة النصوص ومحتواىا  يعني أف الممتقى لديو كل الحرية في إعادة تشكيل النص وا 

 فيذا يجعمو يحس أنو مالؾ لكل ما يتـ قراءتو عمى شبكات الإنترنت.

و بيذا لا يكوف المبدع ىو المنتج الوحيد لمنص إذ أف القارغ يشارؾ في ذلؾ أيضا فينا 

يمكف القوؿ أف صفة التفاعمية تجمع بيف صفات أخرػ كعدـ الاعتراؼ فالمبدع الوحيد لمنص وكذا 

 إشراؾ القارغ في الإنتاج.

 : الافتراضية   4-3

الدخوؿ إلى عالـ الواقعية أؼ الخروج مف الحقيقة و كما ىو معموـ أف الافتراضية تقابل 

بما أف الوسيط الإلكتروني مكوف مف برامج وأقمار صناعية وأجيزة ممموسة فيذا يبيف أنيا  الخياؿ.

 سمات الأدب الرقمي؟، إذف كيف نقوا أف الافتراضية سمة مف الافتراضيةبعيدة كل البعد عف 

المترابط تسيـ في التأسيس  يعة المعموماتية لدعائمية الوسيطالجواب عف ىذا السؤاؿ ىو" الطب

نما  ضية المحتوػ، فالعموـ أف الدعامةلظاىرة افترا الرقمية لا تتعامل مع نصوص قابمة لمقراءة، وا 

مات الغائية لصالح القارغ مع سمسمة مف الشيفرات المعموماتية التي يترجميا الحاسوب إلى علا

                                                                 
، 1ط ،بيروت لبناف ،ف ، كتاب ناشرو دراسة في الأدب التفاعمي الرقمي ، عصر الوسيط أبجدية الأيقونةعادؿ نذير 1

 .71، ص2010
، سرديات اليندسة الترابطية :نحو نظرية الرواية الرقمية، اني، سيميائيات المحكي المترابطعبد القادر فييـ شيب 2

 .63ص 2014، 1عالـ الكتاب الحديث/إربد،الأردف،ط
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بمعنى أف الاستقرائية  تخص محتوػ الوحدات القرائية غير  1عبر وساطة الجياز الاستظيارؼ "

 المادية لا الوسيط الحامل.

 : الحركة وعدم الثبات  4-4

غير فيو الكثير وميزه عف غيره مف النصوص  ،وؿ النص الأدبي غمار التكنولوجيادخ 

" أؼ MULTIME DIAمختمفة " فإمكانية ربطو بتقنية الوسائط المتعددة " وذلؾ بإخضاعو لوسائط

ممفات الصوت و الصورة و الأفلاـ المتحركة... فإف ىذه التقنية الجديدة تفتح أبوابا غير مطروقة 

مف قبل في العلاقة بيف الكتاب والمستفيد، وىي علاقة مباشرة ومتجددة ، توفر المعمومات و 

دة في فالروابط الموجو  2النماذج"والأشكاؿ والمجسمات المتحركة و والكممات البيانات و الصور 

لممتمقي بشكل كبير وذلؾ بالنقر عمى الروابط لظيور ما يحتاجو  النصوص سيمت عممية القراءة

 و كالصوت والصور، وىنا تكوف الحركة فإف حركة الوسائط تستدعي حركية النص كرواية "شات"

صقيع( وىذا  الذئب فيكة الأرقاـ في شات وحركة الثمج و محمد سناجمة ) حر "صقيع" لمكاتب الرقمي 

 .، ونجد حركة أخرػ ىي الانتقاؿ بيف الروابط ) النص المترابط(يعتبر نوع مف الحركة

 اللاخطية :  4-5

 ـخصائص الأدب الرقمي أيضا اللاخطية يف الذيف تحدثوا ذ نجد الكثير مف الباحثإ ،مف أى

" أف النص المترابط :لنصوص ومنيـ سعيد يقطيف الذؼ يرػعف ىذا النوع مف ا عف ىذه الصفة أو

نص يتحقق مف خلاؿ الحاسوب وأىـ مميزاتو أنو غير خطي لأنو يتكوف مف العقد والشذرات التي 

يتصل بعضيا ببعض بواسطة روابط مرئية، ويسمح ىذا بالانتقاؿ مف معمومة إلى أخرػ عف طريق 
                                                                 

 ص ،نحو نظرية الرواية الرقمية طية، سرديات اليندسة التراباني، سيميائيات المحكي المترابطعبد القادر فييـ شيب 1
67 . 

 . 152ص، مدخل إلى الأدب التفاعميالزرقاء  اوؼ، الكتابةقعمر زر  2
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ىذا يعني أف النص لا يأخذ مسار  1" .واسطتيا نتجاوز البعد الخطي لمقراءةتنشيط الروابط التي ب

المطروحة داخل النص بشكل  بيف الروابط الانتقاؿموجود أو ترتيب متسمسل ينتيجو المتمقي بل 

 . ، حسب رؤية المتمقي في ذلؾعشوائي

 

 

 

                                                                 
 .265- 264مف النص إلى النص المترابط، ص ،سعيد يقطيف 1
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 التعريف بالكاتب > محمد سناجمة < :-1

؛ في قرية دير السعنة في شماؿ الأردف حيث ندر احتكاكو 1968ولد محمد سناجمة عاـ 

بالأدب في مقتبل شبابو، حيث شيدت فترة مف حياتو نقمة نوعية إلا أفّ انفتحت أمامو إمكانات 

المدينة كي يخرج مف العالـ الضيق لممجتمع الريفي جديدة لمتعميـ وىذا عندما انتقل مع والده إلى 

 الأردني، وبالتالي أتيحت لو فرصة الاتصاؿ بالأدباء العرب والغربييف .

كاف محمد سناجمة أوؿ أديب عربي كتب الرواية الرقمية والشعر التفاعمي والقصة الرقمية في 

)  أصدر روايتو الرقمية الأولىيث الأدب العربي وىو صاحب مدرسة الواقعية الرقمية في الأدب ح

، منطمقا نحو نص رقمي وبعد ذلؾ أصدر أيضا روايتاف لو وىما ) 2001ظلاؿ الواحد( عاـ 

شات( و ) صقيع (، حيث يرػ سناجمة أفّ العصر الرقمي يخمق كاتبو وقارئو وناقده، فثمة عالـ 

 جديد وعصر جديد مختمف.

ردنييف، ورأس اتحاد كتاب الأنترنيت العرب ويعدّ محمد سناجمة عضوا في رابطة الكتاب الأ

 ومف أىـ أعمالو الأدبية نجد:

 .1995> وجوه العروس السبعة < قصص ) د، ف(، عمّاف،  -

 .1996> دمعتاف عمى خد القمر .. نجمات وادؼ السريج <، رواية، دار أزمنة ، عمّاف،  -

العربية لمدراسة والنشر، بيروت > رواية الواقعية الرقمية < ، في التنظير النقدؼ، المؤسسة  -

2004. 
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 علاقة العنوان بالرواية :-2

العتبة الأولى لمولوج لمفاد ومغزػ النص، أو الفيـ الظاىر لما يريد الكاتب يعدّ العنواف 

دعى بالنص يمقوّـ رئيسي مف مقومات عروج النصوص لمنصة الإبداع. وأيضا ىو الحديث عنو، 

 ر.مف نفسو نصا آخؼ النص الذؼ يصنع المتوازؼ أ

العتبة النصية في ىذه الرواية الرقمية ذات شكل متحرؾ موحٍ برقمية الرواية، وجنسيا و 

الغني الجديد، فػ > شات< مصطمح موحٍ درج استخدامو في عالـ النت وىو شائع لدػ مستخدمي 

كعنواف لمرواية  الشبكة العنكبوتية، وىنا خلاؿ قراءتنا لمرواية نعرؼ أفّ اختيار محمد سناجمة لشات

اختيار جد صائب لأفّ الرواية مف أوليا لآخرىا تتحدث عف البطل وارتباطو الشديد بمواقع التواصل 

 وىذا ما يدعى بالشات.

 ممخص رواية > شات < لمحمد سناجمة : -3

، تعدّ ىذه الرّواية متعة سمعية و ناجمةساقعية رقمية جديدة لصاحبيا محمد شات رواية و 

في الوقت نفسو، وىي معدّة لمقراءة عمى شاشة الكمبيوتر باستخداـ برنامج فلاش بصرية وذىنية 

ماكروميديا حيث يشبو الإخراج الفني ليذه الرّواية الإخراج الفني للأفلاـ السنيمائية، إذ تبدأ بغلاؼ 

 رقمي بصرؼ تتساقط فيو الأرقاـ مف أعمى الشاشة إلى أسفميا، ثـ يظير عنواف الرواية متوىجا.

العدـ الرممي " ىو عنواف الفصل الأوؿ الذؼ يفتتح المشيد فيو بمقطة ليل حالؾ السواد  "

بعدىا تتضح الرؤية قميلا مع بزوغ الشمس وأشعتيا التي تتكسر عمى صحراء ممتدة مترامية 

الأطراؼ وتتحرؾ الرّماؿ والكثباف الرّممية مع صوت الصحراء لتعطي رؤية مشيدية بصرية كاممة 

 ىذا الفصل الذؼ يصور حياة بطل الرواية في العالـ الواقعي.الأجواء 
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تدور أحداث الرواية في الواقعييف الحقيقي والافتراضي؛ وترصد الرواية لحظة تحوّؿ 

الإنساف الواقعي مف كينونتو الواقعية إلى كينونتو الافتراضية؛ حيث تبدأ أحداثيا في العالـ الواقعي 

أيف يعمل بطل الرواية في إحدػ الشركات المتعددة الجنسيات،  وفي صحراء سمطنة عمّاف تحديدا

فتصور ىذه الرواية جدب الواقع وفقره ووحدة الإنساف المفزعة فيو، ويعزز ىذا الشعور حركة 

الكثباف الرّممية التي تأتي خمفية الأحداث، ثـ ينتقل بطل الرواية مف عالمو الواقعي إلى كينونتو 

منيـ ورجالا،  لاجتماعي والتعرؼ عمى أناس نساء  في مواقع التواصل ا الرقمية، وىذا بفتح حساب

 وأصبح شبو مدمف عميو بتضييع أوقاتو ولدرجة أنو أصبح يفتعل المرض لكي لا يذىب لمعمل.

وتأتي الرؤية الخمفية البصرية لممشاىد حافمة بالموحات الجميمة المصحوبة بالموسيقى التي يعمو 

 عف الوجود الافتراضي الجديد والجميل.صوتيا تدريجيا لمتعبير 

> بيوتي < و > ذماتركس أميركاف< وىما   theويمجأ سناجمة إلى توظيف مقاطع مف فممي: 

فيمماف أمريكياف استخدميما الكاتب ليعمق أفكاره التي تثيرىا روايتو الرقمية، فتضفي ىذه المشاىد 

 متعة بصرية حركية عمى الرواية.

البادية ىو السبب الذؼ جعل الوحدة تسكف في تفاصيل حياتو، ولكف فيما إف عيش البطل في 

بعد يدرؾ أنّو متصل بالآخريف حيث أنّو وصل إلى مرحمة أصبح لا يفرّؽ بيف الآنا والػ > ىـ < 

يقوؿ متسائلا : > أنا أنا أو ىـ أنا ؟ < حتى علاه الوجد فصار > ىـ < حتى أنّو غير اسمو في 

ى إيميمو سماه " نزار"، فيذا نزار انفصل عف زوجتو، فأصبح البطل محمد " نزار" مواقع التواصل وحت

ذ  و بدأ يتواصل مع الأخريات ليمغي شعوره بالعزلة والوحدة عف طريق المسج والياىو ماسنجر، وا 

ىو يعمد إلى ىذه الوسائل يسعى إلى أف يعمق لدػ المتمقي شعور اختلاؼ حاؿ البطل و أدوات 

 الرواية.
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د العدـ الرممي ونغمات الإس إـ إس ينقل الروائي الأحداث إلى مقيى الأنترنيت في شارع وبع

مظمـ بالقرب مف مسقط الوطني في بمدة عمانية اسميا " صور"؛ فحركة البطل بيف مكاف عممو       

ة " الصحراء" ومكاف الاتصاؿ " المقيى" حيث تولد شعورا لدػ المتمقي أفّ المكاف الأوؿ يحمل قيم

سمبية تتمثل في الوحدة والضجر والعزلة، أمّا المكاف الثاني ذو قيمة إيجابية إنّو مكاف مضاد 

ويحمل قيمة مضادة؛ يمغي العزلة والوحدة ويحطـ الحواجز باتصالو عبر الأنترنيت بالمرأة التي 

و ىل تؤنس وحدتو في ليالي الصحراء الموحشة، فيدور حوار بينو وبيف صاحب المقيى حوؿ إيميم

ىو عمى الياىو أو عمى المكتوب؛ ومحاورة المرأة التي يحب؛ إنّما لغة مختمفة تثير تساؤلات متعددة 

لأنّيا مف مفرزات الحداثة، ولأنّيا لا تستخدـ الكممات فقط؛ فالكممة تغدوا جزءا مف كل: الصورة؛ 

الـ الشخصية في المشيد السينمائي والصوت؛ والحركة، فينا نجد أمامنا لغتيف: لغة ترسـ مع

 عزلتيا، وىي أقرب إلى لغة الرواية الورقية، ولغة تشكل حياة البطل الافتراضية.

أمّا المرأة التي يتعرؼ إلييا البطل عراقية الأصل، تسكف في أمريكا، تدور الحوارات بينيـ 

 بالفصحى حينا، وبالعاميات أحيانا.

لى غرفة سياسية فيظير الجدؿ بيف كما يدخل البطل بعد ذلؾ إلى موقع > مكتوب < ومنو إ

الاتجاىات السياسية والتيارات الفكرية عبر اختلاؼ الأفكار؛ فيقرر نزار الخروج مف ىذه الغرفة 

فينفرد ببناء غرفة خاصة لمعشاؽ، ويعود لمعاشق مف مممكة العشق الرقمية خائبا وكأنّو عاش قصة 

 حب طبيعية خائبة.
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صية، لأنّيا تركز فقط عمى حدث أىـ وىو فكرة الحداثة رواية شات لا تيتـ بمصير كل شخ

وآثارىا، لذا يترؾ مصائر الشخصيات معمقة ما عدا شخصية محمد > نزار< البطل الذؼ يستسمـ في 

النياية أمر فصمو مف الشركة، فيذىب لشراء مقيى الأنترنيت الوحيد ليظل مصيره مرتبطا بمممكتو 

 المفترضة.

 الشخصية:بنية -4

فاىيـ الشخصية وتنوعت باعتبارىا محرؾ أساسي لمعمل الفني إذ تمثل قطب اختمفت م

يتمحور حولو الخطاب السردؼ ويكمف ىذا الاختلاؼ باختلاؼ اتجاه الروائي الذؼ يتناوؿ دراستيا 

 والحديث عنيا.

 لغة : 4-1

 جاء في معجـ لساف العرب لابف منظور )مادة الشخص( ما يمي:

نساف " وغيره مذكر أو الجمع أشخاص و شَخُصٌ وأَشْخَاصٌ: وكل " الشخص جماعة شَخْصِ الإ

 شيء رأيت جسمانو فقد رأيت...

 1الشخص كل جسـ لو ارتفاع وظيور، والمراد بو إثبات الذات فأسْتعُِيْر ليا لفع الشخص"

ونجد أيضا تعريف آخر بالمعنى المغوؼ في قولو: ' فقد جاء شخص الشخصيات، جماعة 

 وغيره مذكر والجمع أشخاص وشخوص وشِخاص عمى ذلؾ قوؿ ابف أبي ربيعة:شخص، والإنساف 

 فكاف، دوف مف كنت اتقي            ثلاث شخوص كعياف ومعصر.

                                                                 
 , 281 -280، مادة شخص ، ص 1ابف منظور، لساف العرب، مج  1
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ويقوؿ : " فإنّو أنبت الشخص أراد بو المرأة، والشخص سوء الإنساف وغيره، مف بعيد فنقوؿ: ثلاثة 

 1وكل شيء رأيت جسمانو فقد رأيت شخص."

 اصطلاحا :  4-2

تعني ىذه الكممة   " personne"تعود كممة شخصية مف : " اشتقاقيا مف الأصل اللاتيني

القناع الذؼ يمبسو المؤلف حيث يقوـ بتمثيل دور، وكاف يريد الظيور بمظير معيف أماـ الناس، 

ا يظير فيما يتعمق بما يريد أف يقولو، وأف يفعمو، وقد أصبحت الكممة عمى ىذا الأساس تدؿ عمى م

 2عميو الشخص في الوظائف المختمفة التي يقوـ بو عمى مسرح الحياة."

 3و يقوؿ بويجرة في تعريفو أنّيا : " العمود الفقرؼ لمعمل الروائي."

وأما تودوروؼ يرػ : " أف الشخصية تشغل في الرواية وصفتيا حكاية دورا حاسما وأساسيا بحكـ 

 4ختمف عناصر الرواية."أنّيا الكوف الذؼ ينتظـ انطلاقا منو م

 5وفي إطار ىذا التعريف يرػ رولاف بارت : " أفّ الخطاب ينتج شخصيات فيتخذ منيا ظييرا."

كما أف الشخصية تعنى بأنّيا : " ىي التي تميز الشخص عف غيره مما يقاؿ معو فلاف لا شخصية 

 6لو أؼ ليس لو ما يبرز مف الصفات الخاصة."

                                                                 
 . 280، مف الزاؼ إلى الفاء، ص 2ابف منظور، لساف العرب، مج  1
، ص 2005، 1أمراضيا وفف التعامل معيا، مؤسسة إقرأ، القاىرة مصر، ط -سعد رياض، الشخصية انواعيا 2

11 . 
 . 5، ص 1983بشير بويجرة محمد، الشخصية في الرواية الجزائرية، ديواف المطبوعات الجامعية، الجزائر،  3
 .14،ص 1998، 1الوىاب الرفيق، في السرد ) دراسات تطبيقية(، دار محمد عمى الحامي ، تونس، ط عبد 4
 . 72ص   ، 1998 المعرفة، عالـ ، 1ط عبد الممؾ مرتاض، في نظرية الرواية  )تقنيات السرد(، 5
 . 50، ص 1982، 1، مصر، طسيد حامد النساج، بانوراما الرواية العربية الحديثة، المركز العربي لمثقافة والعموـ 6
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وف الزماني والمكاني المتمثل في النص ومف الضرورؼ أف يتحقق إفّ الشخصية ىي جزء مف الك

حضور الشخصيات أؼ أف يظير في النّص شكل، لساني مرجعي، يخص كائنا لو ىيئة إنسانية 

كأسماء الشخصيات والضمائر الشخصية تتحدد سماتيا مف خلاؿ مجموع أفعاليا، ومف الضرورؼ 

كانت دراسة الشخصية عمى مدار بحث في النقل أف تنظـ الشخصيات في سياؽ زماني ومكاني، و 

الشكلاني ممثلا في: " أبحاث بروب " عمى وجو الخصوص بالإضافة إلى أبحاث كل مف   " 

غريماس و جياف بياجيو " فيـ يحققوف في مصطمح شخصية؛ ويميزوف بينيا وبيف الشخص 

 1السيكولوجي."

الذؼ جاء شاملا عف بقية  ليأتي بعد ذلؾ مفيوـ الشخصية عند عبد المالؾ مرتاض

التعاريف فيقوؿ أنيا : " العالـ الذؼ تتمحور حولو كل الوظائف واليواجس والعواطف والميوؿ، 

فالشخصية ىي مصدر إفراز الشر في السموؾ الدرامي، داخل عمل قصصي ما، فيي بيذا المفيوـ 

وىي بيذا المفيوـ  فعل أو حدث وىي التي في الوقت ذاتو تتعرض لإفراز ىذا الشر أو الخير

 2وظيفة أو موضوع، ثـ أنيا ىي التي سترد لغيرىا، أو يقع عمييا سرد غيرىا."

ويقصد بيذا التعريف أف الشخصية ىي الأساس وىي الحل لجميع المشكلات ؛ كما أف الشخصية 

ىي التي تصنع الحوار وتجرّ الحدث وتملأ المكاف، وتتكيف مع الزّمف، أؼ أنّيا ىي النقطة 

 الأساسية في المكونات السردؼ.

                                                                 
ميساء سميماف إبراىيـ، البنية السردية في كتاب الامتاع والمؤانسة، منشورات الييئة العامة السورية لمكتاب، وزارة  1

 .205، ص 2001سوريا، -الثقافة، دمشق
 . 25، ص 1990عبد المالؾ مرتاض، القصة الجزائرية المعاصرة، المؤسسة الوطنية لمكتاب ، الجزائر،  2
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كما قد ورد مفيوـ الشخصية في عمـ النّفس بمعنى " أنّيا مف أشد معاني عمـ النّفس تعقيدا 

وتركيبا، ذلؾ لأنيا تشمل الصفات الجسمية والوجدانية والخمقية في حالة تفاعميا مع بعضيا البعض 

 1لشخص معيف، يعيش في بيئة اجتماعية معينة."

برت عف الشخصية ىي: " التنظيـ الديناميكي في نفس الفرد بتمؾ المنظومات الجسمية كما يقوؿ أل

النفسية التي تحدد أشكاؿ التكيف الخاصة لديو مع البيئة، ويقوؿ في مناسبة لاحقة أفّ الشخصية 

 2ىي تمؾ الصيغة التي فيطور إلييا الشخص ليضمف بقاءه وسيادتو ضمف إطار وجود."

أيضا لمفيوـ الشخصية بمعنى: " مجموعة مف الصفات الجسدية  وعمـ الاجتماع تطرؽ 

والنفسية، موروثة مكتسبة، العادات والتقاليد، والقيـ والعواطف، متفاعمة مما يراىا الآخروف، خلاؿ 

 3التعامل مع الحياة."

 أنواع الشخصية : 4-3

 تختمف الشخصية الروائية بحسب أطوارىا عبر العمل الروائي إلى :

 الرئيسية ) المركزية(: الشخصية - أ

ىي التي تتواجد عمى المتف الروائي بنسبة تفوؽ الخمسيف بالمئة، وتبرز مف مجموع 

الشخصيات الرئيسية شخصية مركزية تقود بطولة الرواية :" وتكوف ىذه الشخصية قوية           

رادتيا."  4فاعمة كمّما منحيا القاص حرّية وجعميا تتحرر وتنمو وفق قدراتيا وا 

                                                                 
 . 25، ص 2006عبد المنعـ الميلادؼ، الشخصية وسيماتيا ، مؤسسة شباب الجامعة، الإسكندرية مصر، د ط،  1
 .12أمراضيا وفف التعامل معيا، ص  -سعد رياض، الشخصية انواعيا  2
 . 10جع نفسو، ص المر  3
 .30ص 1990، 1المركز الثقافي العربي، ط،(الشخصية الزمف، لفضاء،) ،حسف بحراوؼ، بنية الشكل الروائي 4
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و " الشخصية المركزية يتوقف عمييا فيـ التجربة المطروحة في الرواية ويعتمد عمى ىذه الشخصية 

 1في فيـ العمل الأدبي."

 الشخصية الثانوية المساعدة : - ب

كماليا كما  ىي كالعامل المساعد في التفاعل الكيميائي يأتي بيا الروائي لربط الأحداث وا 

ليذه الشخصية أدوار محدودة إذا ما قورنت بأدوار تكوف مؤثرة لكنيا غير مصيرية و: " 

الشخصيات الرئيسية وقد تكوف صديق الشخصية الرئيسية، وىي تقوـ بدور تكميمي مساعد 

 2لمبطل."

وقد ميز عبد المالؾ مرتاض بيف الشخصية الرئيسية والشخصية الثانوية مف خلاؿ         

تكاـ إلى الإحصاء، مف أجل معرفة الشخصية قولو: " الحق أننا لا نضطر في العادة إلى الاح

المركزية مف غيرىا، إنّما الإحصاء: يؤكد ملاحظتنا كما بظاىرنا بدقة عمى ترتيب الشخصيات 

ذا  داخل عمل سردؼ ما، وىذا الجزء المنيجي إلى حدّتو في عالـ التحميل الروائي، مثمر حتما، وا 

مركزية الشخصية مف أوؿ قراءة النص السردؼ، كنا نفتقر في مألوؼ العادة إلى الإحصاء لمحكـ ب

فإفّ ذلؾ يعني الملاحظة ىي أيضا إجراء منيجي، ولكنّيا تظل قادرة، ولا تممؾ البرىاف الصارـ 

 3لإثبات دقتيا."

 

                                                                 
، 1محمد بوعزة، الدليل إلى تحميل النص السردؼ تقنيات ومناىج، دار الجرؼ لمنشر والتوزيع، الدار البيضاء، ط 1

 . 42، ص 2007
 . 42المرجع نفسو، ص  2
 سمسمة(. المدؽ زقاؽ)  لرواية مركبة سيميائية تفكيكية معالجة ،المالؾ مرتاض، تحميل الخطاب السردؼ،عبد  3

 .   143، ص (ت.د)،( ط. د) ، الجزائر:  عكنوف  بف ، المركزية الساحة ، الجامعية المطبوعات ديواف المعرفة
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 الشخصية الرئيسية :  4-3-1

 محمد : -

ىو البطل الرئيسي في الرواية، يعمل البطل في إحدػ الشركات المتعددة الجنسيات في 

الصحراء وبعد توالي أحداث الرواية نشيد تحوؿ البطل مف الإنساف الواقعي مف كينونتو الواقعية إلى 

كينونتو الجديدة أؼ الرّقمية ) العالمي الافتراضي( وىذا باستعماؿ اسـ مستعار وىو " نزار " والعيش 

 قصة.فيو، فقد استعمل ىذا الاسـ في مواقع التواصل الاجتماعي؛ ووراء ىذا الاسـ 

محمد يعيش في صحراء مترامية الأطراؼ مع شعوره بالوحدة يدرؾ أنّو متصل بالآخريف، مع 

أنّو وصل إلى مرحمة لـ يعد يفرؽ بيف الأنا و الػ ىـ، كـ أفّ وحدتو جعمتو يمغي شعور العزلة عف 

مقي طريق المسج والياىو ماسنجر، إذ ىو يعمد إلى وسائل التواصل ىذه ليعمق الشعور لدػ المت

 باختلاؼ حاؿ لبطل .

يمنحو قيمة سمبية تتمثل في الوحدة والانزواء  -الصحراء –فمحمد كاف يرػ أف مكاف عممو 

يمنح لو قيمة إيجابية أؼ أنو مكاف مضاد ويحمل قيمة  -المقيى –والضجر، أمّا مكاف الاتصاؿ 

ت بالنساء المواتي تؤنس مضادة ليمغي العزلة التي كانت تعتميو، ويحطـ الحواجز باتصالو بالأنترن

 وحدتو في ليالي الصحراء الموحشة.
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 الشخصيات الثانوية :  4-3-2

 منال : -

بطل  –وىي حبيبة نزار وزوجتو السابقة التي أخطأت في رقـ ىاتفو ليرد عمييا محمد 

رساؿ الرسائل  -الرواية لمحمد ظنّا منيا أنّو زوجيا نزار، ولكف بعد عدّة محاولات مف الاتصاؿ وا 

 استطاع التوضيح ليا أنّو ليس نزار.

 : Renaldiالسيد رينالد  -

ىو انجميزؼ الجنسية، رئيس محمد في العمل الذؼ يقوـ بالاتصاؿ بو في كلّ مرّة لا يذىب 

 إلى العمل لمسؤاؿ عنو، كما يعرفو محمد انّو إنساف طيّب القمب وحنوف معو ومتفيـ لظروفو.

 جون : -

ي نفس الشركة التي يعمل فييا محمد وىو شخص ميتـ بعممو وىو الطبيب الذؼ يعمل ف

ويحب مديره وكل زملائو في العمل حتى أصبح يلاحع ـ أفّ محمد صار بدوف شخصية لأنّو يتحمل 

 صراع المدير والآخريف لو.

 صاحب المقهى : -

وىو الذؼ دار بينو وبيف محمد حوار عف إف كاف باستطاعتو فتح حساب لمحمد عمى مواقع 

 واصل الاجتماعي وكاف ردّه بالإيجاب.الت

 ليميان : -

وىي عراقية الأصل، لكنّيا تقطف بأمريكا، وىي المرأة  -نزار –وىي المرأة التي يتعرؼ عمييا محمد 

 التي أعجب بيا كثيرا وكاف دائـ التفكير بيا كما أفّ ليمياف أحبتو.
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 لورا : -

جتماعي > الناظرة عمى أبواب     كما وصفيا محمد المدعو ) نزار ( في مواقع التواصل الا

 القمب < فيي تحبو دائمة الاىتماـ بو ومتميفة لمكلاـ معو ولسماع الكلاـ الرومانسي منو.

 لولو : -

ىي إحدػ النساء المواتي يتكمـ معيـ محمد عف طريق النت وكما وصفيا نزار > الدلوعة 

  المغناجة < وىي التي تراوده في أحلامو كباقي النساء.

 فاطمة؛ لميس؛ سلافة : -

ىف النساء المواتي كفّ عمى تواصل أيضا بمحمد في مواقع التواصل الاجتماعي، وىف مجرد 

 علاقات عابرة.

بالإضافة إلى شخصيات لـ يعطيا الكاتب أىمية بل اعتبرىـ كشخصيات عالقة وىي 

 -وفيالمميونير؛ الميندس ج -الشخصيات التي شاركت مع نزار الحديث عبر النت وىـ 

ومف خلاؿ دراستنا لمشخصيات الرئيسية وكذا الثانوية يلاحع أفّ الرواية لا تيتـ بمصير 

 كل شخصية و إنما تركت مصائرىا تقريبا معقمة ما عدا شخصية محمد البطل )نزار(

 : بنية المكان -5

لو أىمية كبيرة يعتبر المكاف مف أىـ المظاىر الجمالية في الرواية العربية المعاصرة، حيث 

المكاف الذؼ  خاؿ مف عنصر اروائي اذ يستحيل أف نجد نصيا، إل البناء الفني لميـ في تشكيودور 

الخياؿ الذؼ ترسمو كممات لى عالـ الشخصيات التي تأخذ بالقارغ إو  يحمل في طياتو الأحداث

 الروائي.
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فحميد الحميداني ؿ مفيوـ المكاف، وردت تعريفات كثيرة ومتعددة قدميا الكثير مف النقاد حو 

يرػ أف المكاف ىو الحيز" الذؼ تشغمو الكتابة ذاتيا باعتبارىا أحرؼ طباعية عمى مساحة الورؽ، 

 .1ويشمل في ذلؾ طريقة الكتابة المطبعية وتشكيل العناويف وغيرىا"

يوـ بتعريف آخرا قائلا " لقد خضنا في أمر ىذا المفثـ نجد عبد المالؾ مرتاض يعرفو 

ا فييا نعرضتا الأخيرة، وقد حاولنا أف نذكر في كل مرة اتنوأطمقنا عميو مصطمح الحيز في كل كتاب

 .2)الحيز( وليس )الفضاء(" مصطمح عمة إيثارناـ ليذا المفيو 

المحيط الذؼ تجرؼ فيو الأحداث وتمعب فيو الشخصيات"  ف ىنا نقوؿ أف المكاف ىو المسرح أوم

فيو قوة فعالة مؤثرة في حياة الشخوص، وقد يكوف وصف الموضوع سببا تفصيمو، يمنح القارغ 

 مر المشارؾ في العمل القصصي وييئلواقع أو يصور واقعا في حقيقة الأالإحساس بصدؽ ا

 .3لحدث القصصي عكس رمزيا"الجو المناسب أو يعكس علاقات الفصل و ا و المكاف

 : المكان في الرواية أنواع 5-1

 :) أماكف إقامة( المكاف نوعاف: أماكف مغمقة

 .أماكف مفتوحة: )أماكف الانتقاؿ(

 

 

 
                                                                 

 .16ص،1997، 1ط،بيروت لبناف ،مف منظور النقد الادبي حميد الحميداني، بنية النص السردؼ ،   1
 .121ص ،(السرد تقنيات)عبد المالؾ مرتاض، في نظرية الرواية   2
 .11، ص1977، ص  6مة ، مذكرات الأقرش مؤسسة نوفل ، بيروت لبناف، طيميخائل نع 3
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 :ن المغمقةالأماك - أ

الذؼ يحتوؼ حدودا  غالبا الحيزتتصف ىذه الأماكف بالمحدودية وعدـ التجاوز فيي تمثل " 

مكانية تعزلو عف العالـ الخارجي، ويكوف محيطو أضيق بكثير مف المكاف المفتوح فقد تكوف 

أ أو الحماية التي الأماكف الضيقة مرفوضة لأنيا صعبة الولوج، وقد تكوف مطموبة لأنيا تمثل الممج

 1نساف بعيدا عف صخب الحياة"لييا الإإيأوؼ 

 الغرفة: -1

كل ما و احتوتو بفي الرواية والتي ضمنت بطل الرواية وىي فضاء مغمق شغل حيزا ميما 

مميئة بالحصرة والدمار النفسي الذؼ رمى بو وذكريات  ب و وحدةفيو مف اضطرابات وقمق واكتئا

 حيث وردت الإشارة إلييا في:...إلى أعماؽ الصحراء

قادـ لمضاجعة نفسي عمى سرير مف نني أعود إلى غرفتي في المساء، أعرؼ أحيف  " و

ىذا دليل عمى الوحدة التي كاف يعاني منيا محمد في تمؾ الصحراء التي جعمت منو  و.2تعب..."

 شخصا تعيسا يعيش في عالـ الذكريات الأليمة التي تراوده في كل الأوقات بسبب الوحدة و الشوؽ 

 .لزوجتو السابقة

ىنا دليل آخر عمى الفراغ الذؼ يعيشو في .3إلى سريرؾ..."عود تمف في أرجاء الغرفة الضيقة ثـ ت "

 والممل. بالكآبةالمميئة غرفتو الضيقة 

                                                                 
، 2009شر والتوزيع الجزائر ،الن،  دار أمير لمطباعة و اوريدة عبود، المكاف في القصة الجزائرية القصيرة الثورية  1
 .59ص
 العدـ الرممي.رواية شات،  سناجمة،محمد  2
 المصدر نفسو.  3
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رنة وحدقت إلى السقف... انطمقت وف غمقت التمفزيأ السرير وأشعمت التمفزيوف .... " تمددت عمى 

[ ىنا نجد النقاؿىاتفو في رسائل الالتي يستعمميا محمد لرنة  النغمة وىي ] 1..." ناميف حبيبي أ

قد أنو  نجد حيث الألواف،دب الرقمي وىي الصوت والصورة و لأالكاتب قد وظف ميزة مف ميزات ا

 بنغـ موسيقي. المرفقة المتحركةوضح لنا صورة الرسالة 

 : المطعم -2

" ... ىا فيما يمي:شارة إليو المخيـ الطعاـ وقد وردت الإىو المكاف الذؼ يتناوؿ فيو عماؿ  

 يعتبر محمد كل الطقوس التي ، 2تدؽ لمقياـ بممل آخر ... الذىاب لتناوؿ طعاـ العشاء"ىي الساعة 

يمارسيا ىناؾ في تمؾ الصحراء عبارة عف ممل حتى الأكل يرػ فيو أنو ممل بسب نفسيتو الحزينة 

 والكئيبة.

 طبخ:مال -3

مف ليو فيما لي:" نيضت في حجرة محمد وقد وردت الإشارة إ عبارة عف غرفة صغيرة 

.يوضح لنا ىنا بكممة المطبخ الصغير مدػ ضيق  3رة"ر إلى المطبخ الصغير الممحق بالحجالسري

 مؾ محمد .التي تتمالمكاف، الذؼ يضاعف حالة الضجر 

 

                                                                 
 رواية شات. محمد سناجمة،  1
 المصدر نفسو.  2
 .1التحولات ،المصدر نفسو  3
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كتفيت ، نشفت نفسي ثـ خرجت لممطبخ الصغير، صنعت كوبا مف القيوة ثـ حممتو وعدت "حيف ا

 في عمموتعب اليوـ الحارؽ الذؼ يعيده كل يوـ  التخمصيبيف لنا ىنا محمد كيفية  1إلى فراشي..."

 .الاسترخاءمف أجل وكوبا مف القيوة لحماـ  خذهذلؾ بأ

 نترنت:مقهى ال  -4

  نترنت و التواصل مع بالإ للاتصاؿالحاسوب فيو ىو المكاف الذؼ يمكف لممرء أف يستعمل  

 غير، في الغالب يكوف بمقابل مادؼ.                                                                                  ال

، ر العالـ الذؼ عيدهيتنا ىاتو يعد مقيى الانترنت المكاف الذؼ أدخل محمد عالما آخر غياوفي رو 

يتجمى ىذا في:                                           و تو وحياتو بأكمميا بشكل جذرؼ التغيير عاد عالـ أحذ بو 

 2الشات..."منيا شيئا، ليست معتاد عمى  يـأف... كنت أحس بمشاعر مختمفة، مضطربة لا أكاد "

حس نفسو غريبا حيث أ ،الانترنتمامو مف قبل بعالـ المعموماتية و عدـ اىت يوضح لنا في ىذا القوؿ

كاف يرػ أف العالـ الافتراضي ليس إلا مضيعة لموقت ولا فائدة منو ،لأنو وفي مكاف ليس مكانو 

 شخاص لا يمدونو بصمةأ تطيع التحدث معسينو لا وأ

بدػ فرحتو ىنا أ3جأة أضاءت الشاشة الجانبية عمى الديسؾ توب أضاء قمبي، دقاتو ازدادت ..." " ف

 تخرجو مف الوحدة التي تتكبده، فبتمقيو رسالة مف مناؿ مف أجل الدردشة معيا عمى أمل أالكبيرة 

 وأف يبني معيا علاقة غرامية تغير حياتو إلى حاؿ أحسف مما ىو عميو.

                                                                 
 رواية شات. محمد سناجمة،  1
 المصدر نفسو.  2
 .المصدر نفسو  3
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مع صديقتو كاممة مع  أجراىاط المحادثة المتحركة التي ىنا وضع لنا شري،لما قاؿ أضاءت الشاشة 

البعض.ىا مع بعضيما االموسيقى والأشعار التي تظير داخل المحادثة الطويمة التي أجري

 

 

                                                                            : الفتراضية  الغرف -5

 غرفته الشخصية: -
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"zar321yahoo.com ni  "ـ بمحمد يقو   وىي عبارة عف موقع تواصل اجتماعي خاص

 ويتجمى ىذا في: ،تعرؼ بيـ عف طريقيا أيضاخروف مع صديقتو مناؿ و آ تحدث بواسطتوبال

طمع محمد صديقتو ىنا يُ 1أضفيني عندؾ " zar321yahoo.com niيميمي الجديد ىو " عزيزتي إ

 ا فيو.عمى الشات ومحادثتي امقابمتيأجل مناؿ عف الإيمايل الذؼ أنشأه مف 

 :غرفة سياسية -

                                    وىي الغرفة التي يتواصل بيا مع العديد مف الأشخاص مما أدػ بو إلى تغير حياتو جذريا.                                       

-  

 يتجمى ىذا في:

ياسية في الروـ ليست ودخمت إلى عف غرفة س تبحث" ثـ اخترت شات ودخمت إلى عالـ آخر 

ىذا دليل عمى بداية تغير حياة محمد مف السيئ إلى الأسوء، .2"أدرؼ انو سيغير حياتي للأبد مكاف لـ

أدػ بو إلى  حيث أصبح يطيل السير مع الشات ليلا،ولا يستطيع الإستيقاض لمعمل صباحا مما

                                                                 
 (01رواية شات ، التحولات.) محمد سناجمة،  1
 المصدر نفسو. 2  
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 عف غيابي الأوؿىا الميمة مياف سأخبر يل رأيت ماذا فعمت بي ياالغياب عف عممو وىذا لأوؿ مرة " أ

 .ف"لف أتأخر كثيرا عمى الشات بعد الآعف العمل وسأعمميا أنيا السبب و 

 غرفة مممكة العشاق ... وطن الحب والحرية...: -

ىي غرفة مف إنشاء محمد أنشأىا مف أجل اليروب مف الفرقة السياسية الممموءة بالكره والنفاؽ متمنيا 

 1فالحب نبيذ الكوف"ف يجد الحب والحرية في ىاتو الغرفة،"تعالو نحب ونعشق أ

 

 غرفة وطن الشعراء ... بين الشعر و الحب و الحرية: -

،الذيف لـ يتركوا مكانا للاحتراـ ائو عمى الشاتقأنشأىا محمد أيضا لميروب إلييا مف كل أصد

" ... بيدوء ، فييا فيما بينيـ ،منياليف عمى بعضيـ البعض بالسب والشتائـ وىذا مالـ ييضمو محمد

حيث يجد الراحة ذىب ، 2غرفة جديدة "شات باسـ جديد، واخترت بناء شديد دخمت إلى الياىو 

 بكل عفوية.           النفسة واليدوء التاـ تاركيـ ورائو 

                                                                 

  .ثورة العشاؽمحمد سناجمة، رواية شات، 1 
 المصدر نفسو. 2
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 : الأماكن المفتوحة - ب

الشساعة، غالبا ما يكوف  جي لا تحده حدود، يتسـ بالاتساع و" ىي حيز مكاني خار 

 1لوحة عف الطبيعة"

 تبة الباب:ع -1

يجمس محمد ذا ة، إعتبة الباب في الرواية مكاف الفسحة والخروج مف العزلة داخل الغرف دتع

ي عالـ الأحلاـ يدخل ف المعينة التي مر بيا ،ثـاسترجاع الذكريات ىناؾ مف أجل التدخيف و 

حلاما بأف لديو أحيث يرػ 2ببلاد بعيدة تيفوا الييا روحي ..."المستقبل في فسحتو ىاتو ".. أحمـ و 

فترة زمنية محددة ،وىي فترة عممو بالصحراء ثـ بعد الانتياء منيا، يبدغ  ؿخلايستطيع تحقيقيا 

 بتحقيقيا الواحدة تموػ الأخرػ.

 

                                                                 
 .51ص المكاف في القصة الجزائرية القصيرة الثورية،   ،اوريدة عبودة  1
 المصدر نفسو.  2
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 الصحراء: -2

ومقر عممو الذؼ سئمو بسبب الممل و التعب والحرارة و  ،ىي المكاف الذؼ يتواجد بو محمد

الوحدة، التي جعمت منو شخصا مرتبكا وميووس، يعبر عف ىاتو الصحراء بصورة متحركة في 

بداية الرواية تصور لنا الكثباف الرممية المتطايرة التي تعتبر عف العزلة و الوحشة و الممل..." الممل 

 1المضني..." الميب و العمل الشاؽو الرمل و و الوحدة و الصحراء 

 

  2"... لا نساء، لا شواطئ ناعمة، لا بيرة مثمجة، لا أصدقاء لا صديقات لا شيء لا شيء..."

 وبكل ماتشتييو  ف حصرتو وعف شوقو لعيش حياة تمتاز بكل ما يروؽ لو،ىنا يعبر لنا ع

 نفسو.

 

                                                                 
 SMSمحمد سناجمة: رواية شات ، نغمات    1
 .المصدر نفسو  2
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 المصنع والمخيم: -3

"... فتنتشر  في الصحراء، تجمى ذكرىما في:ل محمد والمكاف الذؼ يتواجد بو ىما مكاف عم

ىنا كاف .1البحر..."الخانقة في كافة أرجاء المصنع والمخيـ والسماء والأرض و  روائحيـ النفاذة

يصف في الجنسيات المختمفة الموجودة بالمخيـ ،كالينود الذؼ يطموف جمودىـ بمختمف البيارات 

 المكاف ذا رائحة كريية.حتى يصبح 

 : المدينة -4

الصخب جراء كثرة ب الذؼ يملأه الضجيج و كما ىو معروؼ المدينة ىي ذلؾ الفضاء الرح

 الأفراد بو عمى اختلاؼ ىوياتيـ ومعتقداتيـ.

بر عف مجموعة مدينتو موضحا لنا إياىا بصورة تعيصور لنا ئي اأما ىنا في روايتنا ىاتو نجد الرو 

وعف الخلاء والوحدة وانعداـ الحركة والنشاط بيا، وكذلؾ الرماؿ وسط صحراء  صغيرة مف المنازؿ

كبيرة فياتو المدينة الصحراوية الصغيرة لـ يستطع محمد المكوث فييا لعدـ امتلاكيا لأدنى ظروؼ 

الحياة "...مدينة صغيرة لـ يكف بيا سوػ مقيى انترنت واحد، يقع في شارع فرعي شبو مظمـ 

مايدؿ عمى صعوبة العيش ىناؾ ،مقارنة بشخص معتاد عمى 2كسقط الوطني..."بالقرب مف بنؾ 

 العيش في مكاف يضج بالحياة.

 : مدينة عمان -5

عد انقلاب حياتو و صمية لمحمد بعد غربتو الكبيرة التي عاشيا في الصحراء وبىي المدينة الأ

... سأغادر ىذه الصحراء للأبد، "الأـ لتكوف لو بداية موجعة أخرػ دراجو لبمدهاسودادىا عاد أ
                                                                 

 (.02محمد سناجمة: رواية شات ، التحولات)  1
 .المصدر نفسو  2
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،ىنا يبيف ...كانت المدينة تزداد تغولا، وشعرت فييا بوحدة كاممة"حقائبي وعدت إلى عمافحزمت 

ليقع ،لنا نحمد الصدمة الكبيرة التي وجدىا ىناؾ حيث أنو ىرب مف الوحدة والحرماف في الصحراء 

يرد العودة لزوجتو ،ليمقى نفسو في العدـ فييا أيضا بعماف ،إذ لـ يجد ولا واحد مف أصدقائو ولـ 

 بسبب الشات الذؼ قمب لو موازيف حياتو ،لا عمل  ولا حياة رفاىة كما كاف يتوقع...

 ن :بنية الزم -6

يعتبر الزمف عنصرا ميما مف عناصر النص السردؼ لأنو الرابط الحقيقي للأحداث 

الأدبية ارتباطا بعنصر الزمف فبيذا يستحيل والشخصيات والأمكنة، فالرواية تعد مف أكثر الفنوف 

ياه بروزا في فيو مف أكثر ىواجس القرف العشريف وقضا عمينا إيجاد عمل روائي بدوف زمف.

النقاد، أنفسيـ بمفيوـ الزمف الروائي ومستوياتو الدراسات الأدبية والنقدية ، إذ شغل بعض الكتاب و 

 وتجمياتو.

ر الرواية وعمودىا الفقرؼ الذؼ يشد أجزائيا كما ىو محور وعمى اعتبار أف " الزمف يمثل محو 

الحياة ونسيجيا، الرواية فف الحياة فالأدب مثل الموسيقى فف زماني لأف الزماف ىو وسيط الرواية 

 .1كما ىو وسيط الحياة"

ىذا يدؿ عمى انو لا يمكف تصوير أؼ كلاـ مكتوب أو ممفوظ مف دوف إدخاؿ عنصر 

 الزمف .

يقطيف الزمف بقولو:" أف مقولة الزمف تجدد اختزاليا العممي و المباشر مجسدا ويرػ سعيد 

بجلاء في تحميل المغة وبالأخص في أقساـ الفعل الزمنية التي ينظر إلييا مف خلاؿ تطابقيا مع 

                                                                 
 .23، ص2004، 1ميا حسف القصراوؼ، الزمف في الرواية العربية، المؤسسة العربية لمدراسات والنشر، بيروت ، ط 1
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، فالزمف باختصار ىو   1تقييـ الزمف الفيزيائي ، إلى ثلاث أبعاد : الماضي الحاضر و المستقبل"

 اىات: ماضي، حاضر، مستقبل.ثلاث اتج

الترتيب الزمني: يمكف تعريفو للأحداث كما جرت في الواقع وقد تقوـ دراسة الترتيب الزمني لمنص 

، بيذا سيتـ إنتاج مفارقات زمنية عنو قد تكوف 2القصص و ترتيب تتابع ىذه الأحداث في الحكاية"

 استرجاع وتارة أخرػ إستباؽ. تارة

  :المفارقات الزمنية 6-1

بيف ترتيب القصة وترتيب  " مختمف أشكاؿ التنافر عمى أنّيا: المفارقات الزمنية تعرّؼ 

 .3والوقوؼ عند المفارقات يمكف الوصوؿ إلى المرحمة التالية مف مراحل البحث في الزمف " الحكاية

وتكمف أىمية ىذه المفارقات الزمنية في كسر الترتيب الزمني وزعزعة القواعد التي يرتكز 

عمييا، وىذا التنافر يسمـ بوجود" نوع مف درجة الصفر التي قد تكوف حالة توافق زمني تاـ بيف 

 ، ركز جيرارد جنيت عمى شكميف مف المفارقات الزمنية ىما:4الحكاية والقصة"

 

 

 

 

 
                                                                 

 . 61سعيد يقطيف، تحميل الخطاب الروائي ص   1
 .79، ص1997، بيروت ،1سمير المرزوقي وجميل شاكر، مدخل إلى نظرية القصة ، الدار التونسية لمنشر، ط  2
ص   2009وائل سيد عبد الرحيـ سميماف ،تمقي البنيوية في النقد العربي،دار العمـ والإيماف لمنشر والتوزيع، - 3

119. 
 2 ط ، معتصـ وآخروف المجمس العممي لمثقافةجيرارد جنيت : خطاب الحكاية ، بحث في المنيج ، ترا،محمد 4

 .47، ص1997
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 الاسترجاع: ) السرد الاستذكاري(: - أ

السارد مف خلالو الرجوع إلى الوراء، سواء  يستطيعمف خلالو الاسترجاع تقنية زمنية يعتبر   

 وىو نوعاف داخمي وخارجي : 1في الماضي  القريب أو الماضي البعيد"

الاسترجاع الخارجي: وىو حدث ماضي لو علاقة لبدغ زمف الحاضر يتجمى ذلؾ في ىاتو 

 المقاطع:                                                                                       

،ىنا يسترجع محمد أحداث 2" نعـ لقد كنت ىاربا وحيف أتسائل الآف لماذا ىربت...لأنني كنت جباف"

خصامو مع زوجتو التي كاف في صراع دائـ معيا ،حيث أراد الانفصاؿ عمييا لمرات عديدة لكنو لـ 

كانت عمى وشؾ الدخوؿ فيو يستطع بسبب رأفتو عمييا"...كانت دموعيا تكسرني و الجنوف الذؼ 

،يعود بنا محمد إلى ماضيو التعيس و الجميل في نفس الوقت فيو 3يجعمني أعض شفتي وأغمق فمي "

يسترجع ذكرياتو الجميمة مع زوجتو التي لازاؿ يصارع في نسيانيا ونسياف ذكرياتو التي عاشيا 

،حصرة وشوؽ لأياـ 4شوؽ"معيا،"...قديما حيث كاف لمجسد معنى في أحضاف الجسد العاشق المع

 المحبة التي كاف يعيشيا مقارنة بما يعيشو في الصحراء مف وحدة وألـ و ضجر.

كل ىاتو الاسترجاعات كانت بداية الرواية أؼ قبل دخوؿ محمد عالـ الرقميات ومواقع التواصل 

تبره شيئا الاجتماعي التي أبدلت حياتو كميا،"... ليست معتادا عمى الشات، في الحقيقة، كنت أع

لممراىقيف و العاطميف عف العمل، لـ يكف لدػ متسع ليذا اليواء، أذكر أنني دخمت أربع أو خمس 

                                                                 
 .75ص  ،مركبة لرواية ) زقاؽ المدؽ( السردؼ، معالجة تفكيكية سيميائيةعبد المالؾ مرتاض،  تحميل الخطاب   1
 جمة: رواية شات : العدـ الرممي محمد سنا   2
 .لمصدر نفسو ، العدـ الرمميا   3
 المصدر نفسو.    4
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ىنا استرجاع آخر يوضح لنا فيو عدـ اعتياده عمى ارتياد مواقع التواصل  1مرات عمى شات مكتوب"

        الاجتماعي أو مقاىي الانترنت سابقا، ليذا أحس نفسو في عالـ جديد لـ يعتده.

 : الاستباق - ب

وىو أيضا القفز عمى   2ىو كل حركة سردية تقوـ عمى سرد حدث لاحق، أو ذكر مقدما"

القصة وتجاوز النقطة التي وصميا الخطاب، لاستشراؼ مستقبل الأحداث و  فقرة معينة مف زمف 

وىذا يعني أف السارد قد يسبق الأحداث ويأتي عمى  3التطمع إلى ما سيحصل مف مستجدات الرواية"

ذكر أحداث سابقة لأوانيا في عممية استشراؼ المستقبل. وىو أيضا الانتقاؿ إلى زمف المستقبل، 

الغرض منو التطمع إلى ما ىو متوقع أو محتمل وقوعو في الرواية، ويمكف ليذه الاحتمالات و 

د إشارات ،فنجد الكاتب ىنا يتحدث عف طموحاتو في التطمعات أف يكتمل حدوثيا أو أف تضل مجر 

الحياة المستقبمية ويقوؿ " لف أعمل بعد الخامسة و الثلاثوف ... أحمـ ببلاد بعيدة تيفو إلييا روحي، 

 بلاد  ليست كيذه البلاد..."،تسطير واضح لممستقبل ىي ىاتو الفقرة ،ثـ يقوؿ:

، سأحتمل كل شيء وفي نياية لسنتيف القادمتيفاكدح طواؿ أ...لدػ مخطط كامل ليذه ...سأبقى "

 ىاتيف السنتيف سيكوف لدػ ما يكفي مف الماؿ لأتقاعد...".

فمحمد ىنا يتحمل متاعب الصحراء وأجواءىا المممة مف أجل الحصوؿ عمى مستقبل كما يريده ىو 

 وكما رسمو في مخيمتو فيستعيف بالسيف المستقبمية الدالة عمى المستقبل.

: " ىذه الصحراء ستصيبني بالجنوف..." وىذا دليل عمى بقائو ىناؾ مرغما مف أجل يقوؿ أيضا

 ،وعيش حياة الرفاىة التي تمناىا. تحقيقو ىدفو

                                                                 
 (.01، التحولات ) شات رواية: سناجمة محمد 1
 197،ص 2013الجزائر ، -نضاؿ الصالح، النزوع الأسطورؼ في الرواية العربية ،الألمعية لمنشر والتوزيع  2
 .132ص، ، ) الفضاء، الزمف، الشخصية(ائيحسف بحراوؼ : بنية الشكل الروائي بنية الشكل الرو   3
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 ورد الستباق في قوله:

 " سأراىا الميمة عمى الشات ، سأتقمص الدور سأمثل أنني ىو.." 

نغمة الرسائل لدػ ىاتفو بياتو  مف ىنا كانت البداية المغموطة بانطلاؽ نغمة " مف حبيبي أنا"

قحامو في  الرسالة بدأ يعيش محمد حياة مغايرة لحياتو الماضية وذلؾ باقتحاـ مناؿ لعالمو المظمـ وا 

 عالـ الرقميات و العالـ الإفتراضي.

نما أنا شخص آخر ... سأشرح ليا معنى الحياة وقيمتيا  " سأشرح ليا أنني لست نزار حبيبيا، وا 

   1كرر أبدا .."ىذه التي لف تت

 الديمومة:

" يقصد بيا سرعة القص، نحددىا بالنظر في العلاقة بيف مدة الوقائع أو الوقت الذؼ 

كما أنيا " المسافة الزمنية التي يرتد فييا السرد إلى الماضي البعيد أو القريب واتساعيا   2تستغرقو"

يمكف دراسة ىذا العنصر كما أقترح  3ىو المساحة التي يشغميا ذلؾ الارتداد عمى صفحات الرواية"

بطاء السرد.  جيرارد جنيت وفقا لمستوييف ىما: تسريع السرد وا 

 يتـ تسريع السرد مف خلاؿ تقنيتيف ىما : الخلاصة والحذؼ. تسريع السرد: -أ

  الخلاصة:

ىي أف يسرد الكاتب الروائي الأحداث ووقائع جرت في مدة زمنية طويمة في صفحات قميمة 

الفقرات أو جمل معدودة، أؼ انو لا يعتمد التفاصيل بل يميز عمى الفترة الزمنية مرورا أو بعض 

                                                                 
 smsمحمد سنا جمة ، رواية شات ، نغمات  1

بيروت ، لبناف يمنى العيد، تقنيات السرد الروائي في ضوء المنيج البنيوؼ، دار الغاربي ،   2
 .124،ص1،2011ط
 .70، ص 1997  1أمينة يوسف، تقنيات السرد في النظرية والتطبيق ، دار الحوار لمنشر والتوزيع سوريا ، ط   3
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يعني  1سريعا لعدـ أىميتيا" وتعتبر أيضا" سرد وممخص لمدة طويمة دوف تفصيل للأفعاؿ والأقواؿ "

أنيا تمخيص حوادث عدة أياـ أو شيور أو سنوات في مقاطع أو فقرات معدودة واختزاليا في 

قميمة أو أسطر أو كممات قميمة، دوف ذكر التفاصيل الأفعاؿ و الأقواؿ حيث تجمى ذلؾ  صفحات

الرواية عند قولو:"... الممل الصدفة كانا ىما السبب في كل ما جرػ لي... في التجربة الأكثر 

دىاشا في حياتي..." في عبارتو تمؾ انو لولا الممل والصدفة لما وصل إلى تجربتو التي  إبيارا وا 

دىاشا في حياتو اختصار لحكاية أو حدث كبير لـ يصرح بو بل اختزلو في ك انت أكثر إبيارا وا 

 كممة تجربة وىنا قاـ بتسريع الأحداث دوف ذكر ماىية تمؾ التجربة.

 مثاؿ آخر مف خلاؿ المحادثة أو الدردشة التي جرت بيف محمد ومناؿ عمى الشات":

 ىذا يعني أنؾ تحب الآف، مرتبط . منال:

 لا لا يوجد شخص محدد.  نزار:

 وفي السابق منال:

 عشت الحب في أقصى حدود الاحتماؿ. نزار:

 ماذا تعني . منال:

 حدثيني عنيا. نزار:

 .2مناؿ أرجوؾ لا أريد نزار:

يعود بنا محمد إلى حياتو التي عاشيا مف قبل مع زوجتو لكف لا يعطينا شيئا مف التفاصيل حياؿ أو 

 مييا مرورا طفيفا فقط.سبب الفراؽ بل يمر ع

 

                                                                 
 .105، ص2000، 1وطار، منشورات الجامعة ، قسنطينة، الجزائر ،ط إدريس بوديبة، الرؤية و البنية في روايات الطاىر   1
 (.02محمد سنا جمة ، رواية شات ، التحولات )  2
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 الحذف:

يعرفو حسف بحراوؼ بقولو " يكوف جزءا مف القصة مسكوت عنو كمية، أو إشارة إليو فقط  

إذ  1بعبارة زمنية تدؿ عمى مواضيع الفراغ الحكائي  مف قبيل ومرت بضعة أسابيع، أو مضت سنيف"

 يعد الحذؼ أىـ التقنيات الزمنية بحيث يعطي السرد سرعة كبيرة يتجاوز بيا الأحداث .

ونقوؿ أيضا أنو مف خلاؿ ىذه التقنية يمجأ السارد إلى حذؼ فترة زمنية طويمة أو قصيرة مف زمف 

القصة، حيث لا يتطرؽ إلى ما جرػ فييا مف أحداث ويكتفي بالإشارة  إلييا، ويتجمى ىذا في 

ىذه   2الرواية عمى لساف محمد في قولو" عشت في برىة مف الثابت لتعبر بي كل التحولات .."

 العبارة حذؼ صريح لمدة معينة مف حياتو التي كانت ثابتة ثـ بدأت بالتحوؿ دوف توقف.

 تعطيل السرد: - ت

 يتـ تعطيل السرد مف خلاؿ تقنيتيف زمنيتيف أساسيتيف ىما : المشيد والوقفة.

 المشهد:

يقصد بو ذلؾ المقطع الحوارؼ، حيث يتوقف السرد ويسند السارد الكلاـ لمشخصيات ،  

فيتكمـ بمسانيا وتتحاور فيما بينيا مباشرة، دوف تدخل السارد أو وساطتو ، وىنا يسمى السرد) 

أؼ إحالة الكلاـ لمشخصيات، وىذا ما نجده في الراوية بكثرة و ذلؾ مف خلاؿ  3بالسرد المشيدؼ( 

 ر ىاتو الحوارات أساس الرواية .                                                  بعتتيف شخصيات الرواية عبر الشات إذ وارات جرت بعدة ح

 مف الأمثمة عمى ذلؾ الحوار الذؼ دار في الغرفة الشخصية لمحمد ومناؿ :

 مساء الخير حبيبي. منال:

                                                                 
 .159ص ،حسف بحراوؼ ، بنية الشكل الروائي ، ) الفضاء، الزمف، الشخصية(  1
 محمد سنا جمة ، رواية شات .  2
 .95عزة تحميل النص السردؼ، صمحمد بو   3
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 مساء النور. نزار:

 اشتقت لؾ ...اشتقت لؾ كثيرا . منال:

،ىنا يحاوؿ محمد أف يشرح لمناؿ انو ليس الشخص الذؼ تود  1أريد أف أقوؿ لؾ شيء " نزار:

 محادثتو وأنيا قد أخطأت في الرقـ وىي محاثة طويمة ومتكررة ساىمت في عممية إبطاء السرد.

مف مختمف البمداف ويتجمى ونجده أيضا في الغرفة السياسية التي تحتوؼ العديد مف الشخصيات 

 ىذا في :

 انتـ مجانيف  جيفارا:"

 أنت وحدؾ المجنوف. نيو:

 .الاثنافتوقفا أنتما  سلافا:

 يبدو انو الناس كميا أنجبت. لورا :

 أىلا نزار. ليميان:

، كاف المشيد ىنا بيف شخصيات مختمفة في الرواية حيث يتبادلوف أطراؼ 2أىلا بؾ سيدتي" نزار:

 الحديث عف موضوعات مختمفة أغمبيا تكوف سياسة . 

  الوقفة:

يقصد بيا " الإبطاء المفرط في عرض الأحداث لدرجة يبدو معيا وكأنيا السرد قد توقف 

 ـالكثير مف  بمعنى أف السارد يعمق  3التفاصيل الجزئية"عف التنامي مفسحا المجاؿ أماـ السارد لتقيي

حيث نجد  سرد أحداثو لفترة وجيزة حيث يمجأ إلى وصف موجز لمكاف ما أو شخصية ما مثلا،

نجد "... صحراء ورماؿ عمى مد البصر...ىجير ولييب يجمدؾ طواؿ  ىاتو الميزة في الرواية بكثرة
                                                                 

 (.1ة ، رواية شات التحولات )محمد سنا جم  1
 (.2، التحولات )المصدر نفسو  2
 170، ص1999 1عبد العالي بوطيب، مستويات دراسة النص الروائي ) مقارنة نظرية( ، مطبعة أمنية، المغرب ط  3
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سبب تأثيرىا عميو نفسيا وجسديا حيث استعمل الوقفة لوصف الصحراء وقساوتيا ب 1النيار..."

أصبح يرػ فييا الجحيـ المدقع، "...كائنات ىلامية تتحرؾ تحت سياط الأشعة ، تحسبيـ صرعي 

ليمة سكر وحشية، يتمايموف ذات اليميف وذات الشماؿ يحاولوف اليرب لكف السياط تستمر بجمد 

الذيف شبييـ بالكائنات اليلامية بسبب يثبت كلامو السابق بتعبيره عف العماؿ 2ظيورىـ المحنية..."

 كثرة الحر ومعانتو معو.

 

 

 

                                                                 
 العدـ الرممي. ،رواية شات محمد سناجمة،  1
 المصدر نفسو.  2
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حد أشكال أيعتبر و  ،سيمتو إلى إدراك غايتو التواصميةدب الأولية وو المّغة ىي مادة الأإنّ 

 عواطف الإنسان وأفكاره وخواطره بأرقى الأساليب الكتابية التي تتنوع بين النثر والشعرالتعبير عن 

الرقمنة، فأسرع الكتّاب إلى استغلالو في وىو عالم  اجديد   اعالم   الأدبإلى  دخلأإلا أنّ عصرنا ىذا 

 الرواية ... إلخ(. الشعر ية ومنيم الشعرية ) القصة مواضيعيم النثر 

> رواية شات < كـ من بين ىؤلاء الكتاب نجد محمد سناجمة الذي اشتير بكتاباتو الرّقمية         

شكاليتو الرقميب دتطرقنا إلى الأ يامن خلال ،سردية التي طبقنا عمييا دراسة تطبيقية   مفيومو وا 

غربي، فرغم كل ىذا التعدد إلى أنّيم  أو عربيسوآءا كان  تعددّت مفاىيمو من باحث إلى آخروقد 

 داروا في نفس الحوصمة.

 > رواية  شات < توصمنا إلى أنّ النّص الرّقمي نص متشعب من خلال غوصنا في غمار        

ن تناقضات جزئيا أو نياية، أي أنّيا لا و  لو بداية لا تجربة مفتوحة عمى كل الاحتمالات حتى وا 

 سافر ويتزوج، يصمي ويدخل الحاناتكن أن يموت ويحيا، يمفالبطل في النّص الرّقمي ي ،كميّا

  طالما أنّ النّص ليس محكوما بمركز تنطمق منو الإحالات وتعود إليو. 

قافة الجادة، ولا يعني ضعف الثلخدمة  يجب استغلال العناصر السمبية لمعولمةومنو 

 يعود إلى علاقتنا بالتكنولوجيا فالضعف لا الفني والجمال لمتجربة العربيةالإنتاج الرّقمي الضعف 

 عامل مع الجديد بنوع من الاكتشافالانخراط في الأدب الرقمي يحتاج إلى تفكير مرن ومغامر يتف

 كنولوجيا. فالشرط الميم انفتاح المبدعين والنّقاد عمى ثقافة الت

 فمن خلال بحثنا في الأدب الرّقمي ودراستنا لرواية شات الرّقمية توصمنا إلى النتائج التالية:
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الأدب الرقمي ىو أدب مستحدث تخمق من رحم التقنية وحممتو الوسائط الالكترونية،  -

 وتغذى من الدعائم الرّقمية.

لم يتخل النّص الرّقمي عمى مقوماتو الأدبية التي كانت في الوسيط الورقي، بل دعمتيا  -

 مقومات رقمية فرضتيا التقانية وعصر المعمومات. 

فمما سبق ذكره نقول أنّ الأدب العربي الرقمي ىو قيمة مضافة إلى الأدب العربي المكتوب   -

 وليس تجريبيا فقط. 

 لصورة، وقواميا السرعة والمفاجأةاسي ليذا الأدب ىو اوأيضا لا ننسى أنّ البعد الأس -

وكذلك ىي عنصر لا يسيم في تأسيس فكر متأمل فقط بل نستطيع القول أنّ العولمة قد 

 أسيمت في إزاحة الكتاب الورقي. 

 لمدراسة بحثا يكون  وأن العمم طمبة يفيد وأن ،ناجحا البحث ىذا يكون  أن نتمنى الختام وفي

 .أخرى زاوية من



 

ع مة  المصادر والمراج 
ائ   ق 
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 المراجع.

 المعاجم:
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 الكتب العربية: 

 قسنطينة، الرؤية و البنية في روايات الطاهر وطار، منشورات الجامعة ، إدريس بوديبة .1

 .2000، 1الجزائر ،ط 
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1983. 

 .1990، 1حسن بحراوي، بنية الشكل الروائي، المركز الثقافي العربي، ط .5
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 1حميد الحميداني، بنية النص السردي ، من منظور النقد الادبي ،بيروت لبنان ،ط .6

،1997. 

جراء، دار الينا .7  بيعرحمان غركان، القصيدة الشعرية التفاعمية في الشعرية العربية تنظير وا 

 .2010، 1السويد، ط

 مصر ، القاهرةاقرأأمراضها وفن التعامل معها، مؤسسة  -سعد رياض، الشخصية انواعها .8

 .2005، 1ط

 .2012، 1سعيد يقطين، قضايا الرواية الجديدة، الوجود والحدود، دار الأمان، الرباط، ط .9

 1طمن النص إلى النص المترابط، المركز الثقافي العربي، بيروت لبنان، سعيد يقطين،  .10

2005. 

 1العراق، طمطبعة الزوراء، سلام محمد البناي، شعر التفاعمي الرقمي الزيادة والاختفاء،  .11

2009. 

 1سمير المرزوقي وجميل شاكر، مدخل إلى نظرية القصة ، الدار التونسية لمنشر، ط .12

 .1997بيروت ،

 مصرسيد حامد النساج، بانوراما الرواية العربية الحديثة، المركز العربي لمثقافة والعموم،  .13

 .1982، 1ط

فاعمي الرقمي، كتاب عادل نذير، عصر الوسيط أبجدية الأيقونة دراسة في الأدب الت .14

 .2010، 1ناشرون، بيروت لبنان، ط

 أمنيةعبد العالي بوطيب، مستويات دراسة النص الروائي ) مقارنة نظرية( ، مطبعة  .15

 .1999 1المغرب ط
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