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هدإء  إ 

إلحمد لله إلذي بلغني مرإدي وهدإني، إلحمد لله إلذي مولاه ما كنت لأضل 

حببناه دون أأن نرإه  نجاز هذإ إمعمل، إلذي هو ثمرة جهدي إ لى من أأ إ لى إ 

 س يدنا محمد إلأمين صلى الله عليه وسلم.

يزالا يرعاني إ لى من وضع إلجنة  إ لى إلذين سمياني وربياني وعللٌني ولا

 تحت أأكدإمها، إ لى من لا ثغادر بالي ضورتها ويدغدغ أأذني همسها، إ لى من

كفيها إ لى أأحلى وردة تحت سلٌء  ثعشق إمعين رؤيتها إمتي مهلٌ كلت من أأ

مي إمغامية.  إلدهيا وإمطدر إلحنون أأ

نار درب حياتي إ لى من يغسل ثعب روحي بنطائحه،  لا كلب لىإ   إ لى من أأ

 ينبظ عطاؤه إ لى مثلً إلأعلى أأبي إمعزيز. ولا يفنى

 إ لى إلذي يدهش ني ضبره ويعجبني وفاؤه أأخي إمكبير عمر.

 إ لى إمغالي على كلبي وإلذي لا ثغادر إمبسمة شفاه أأخي س يد علً.

 إمعائلة إلمحبوب لدى إمكّل أأخي إمطغير حمزة. في إ لى ضاهع إمفرحة

طال الله في عمرها. هدإئي إ لى إلحدّة أأ  كلٌ لا يفوثني أأن أأخص إ 

هدي عملً إلمتوإضع إ لى إلأهل وإلأكارب   كلٌ أأ

لى كّل من شجعني.              لى كل ضديلاتي وإ   وإ 
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عنيما لأنّ ظاىرة الزّمان  الاستغناءزّمان ركيزة أساسية في الرواية، إذ لا يمكن يعدّ ال 

و يسجّل يوم رحيمو عنيا، أمّا مان يعمن يوم مجيئو إلى الحياة وبوذلك فالز  ،شغمت الإنسان منذ القدم

فيو إثراء الدراسات النّقدية في الرواية وخاصة الرواية الجزائرية التي  ،اليدف من دراسة ىذه الرواية

 تحتاج إلى مجيودات.

رواية المراوغ ورقصة الألوان لمدكتور مصطفى ولد يوسف النموذج الأمل لتجسيد  وتعتبر 

بية، وىي عجائ ا أنّ ىذه الرواية جديرة بالقراءة والدراسة لأنّيا رواية سحريةنوقد خيّل ل ،البنية الزّمنية

 كم إفادتيا من التراث العربي والعالمي والإشكال المطروح.من الروايات المتميزة بح

رواية  موضوع في البداية إلى مجرّد فضول عممي ثمّ عندما قرأناويرجع اىتمامنا بيذا ال 

لسرد عموما المراوغ ورقصة الألوان اتضح لنا أنّيا رواية زمنية بامتياز، ولأنّنا نميل كثيرا إلى ا

 نستثمر من خلاليا مقولة الزمنيةالرواية خصوصا، فقد كانت ىذه الرواية مجالا خصبا بالنسبة لنا 

وقد كانت ليذه الدوافع الذاتية أسباب موضوعية أخرى ساندناىا وعززناىا وىي رغبتنا في تقديم 

راتيا ورصد أىم دراسة تطبيقية تتمركز حول مفيومي الزّمن وىو ما يسمح بإبراز أشكال تمظي

 .علاقاتيا

بالإضافة إلى ذلك فإنّ اختيارنا لمدكتور مصطفى ولد يوسف وروايتو كان مبنيا عمى  

 أساس محاولة تسميط الضوء عمى واحدة من أبرز وراياتو.

تحمل جانبا نظريا وآخر تطبيقيا، فقد كانت الإشكاليات التي سنحاول الإجابة  ولأنّ دراستنا 

لى أي مدى عنيا ماىي البنية  الزمنية؟ وما مدى تجسيدىا في رواية المراوغ ورقصة الألوان؟ وا 

 ساىم الزّمان كبينية سردية في تكوين معمارية العمل الروائي؟ 



 مقدمة 
 

 
 ت

المنيج الوصفي كما كان إلزاما منا انتياج بعض الآليات من  اعتمدناوللإجابة عن ىذه التساؤلات 

رواية المراوغ ورقصة الألوان، لأنّ البحث يحتاج إلى خطة  المنيج البنيوي لدراسة البنية الزمنية في

تحدد اتجاه ومعالم الدراسة فيو، فقد جاء البحث موزعا في مقدمة وفصمين وخاتمة واتبعناىا بقائمة 

وأمّا المقدمة فقد اشتممت عمى التمييد الكامل لمبحث بما فيو إشكالات تتعمق  ،المصادر والمراجع

 نيج.بالبحث والموضوع والم

حث الأول أىم بتناولنا في المه إلى مبحثين الأول المرسوم ببنية الزمان قسمنا فالفصل

التعاريف والمفاىيم النّظرية المتعمقة بكلّ من الزّمن ويندرج تحتو دلالة الزمان وأنواعو، أمّا المبحث 

التواتر وأىمية  الثاني وىو محاور الزمن السردي وتندرج ضمنو محور الترتيب ومحور المدّة ومحور

 الزمن.

، ه لدراسة بنية الزّمنية في رواية المراوغ ورقصة الألوانوفي الفصل الثاني قد خصصنا

 فيو إلى محاور الزمن السردي من استرجاع واستباق وحذف وخلاصة ووقفة ومشيد. فتطرقنا

 اليدف المرجو اعتمدت عمى جممة من المصادر والمراجع في بحثي ىذا وىي كالآتي: ولتحقيق

 رواية المراوغ ورقصة الألوان. -

 بنية الشكل الروائي لحسن بحراوي. -

 ميداني.تحميل النّص السردي لحميد لح -

 في نظرية الرواية لعبد المالك مرتاض. -

 من المراجع الأخرى. الزّمن في الرواية العربية لميا حسن القصراوي وغيرىا -



 مقدمة 
 

 
 ث

ىذا يظل مجرد محاولة بحثية بسيطة كما أنّنا لا ندعي أن يكون ىذا  عممناقول ن وأخيرا

تمنى أن يكون قد أسيم ولو بقد بسيط في فتح الباب ن، ولكننا نالبحث قد غطى كل ما يتعمّق بالزّما

< عمى كلّ النّصائح  الشكر والامتنان وأصدق كممات التقدير والعرفان لمدكتور > سعد لخذاري

 لإتمام ىذا العمل. مساعدتو لنا وعمى والتوجييات التي قدميا لنا

يروا عمى قراءة ىذا البحث، وفي نوه بأعضاء المجنة الموقرة الذي سكما يسعنا إلا أن ن

 .  ير أرجو أن نكون قد وفقنا في عممناخالأ
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 تمهيد: 

فتراه تارة يستعمل الشعل  ،لقد استعمل الأديب العربي فنونا كثيرة لمبوح بما يدور في وجدانو

حيث ىذه الأخيرة  ،وأبدع في كمييما إلى أن وصل إلى فنّ الرّواية ،وتارة أخرى يستعمل النثر

 يصعب تحديد مفيوم ليا لأنّ طبيعة ىذا العمل الفني يرتبط بالمواطن الذي نشأت فيو.

وتضاربت النّظريات  ،لذلك يصعب تحديد مفيوم لو ،فنشأة ىذا الفن كانت في الغرب

ة مازال في طور التشكيل والتكوين الرواي لأنّ أدب ،وتختمف حول إعطاء تعريف عام لمفيوم الرواية

ويرى بعض النّقاد أنّ الرواية ىي جنس أدبي نثري يقوم عمى الحكي القصصي المرتكز  ،المتواصل

 ولإزالة بعض الغموض نقدّم بعض التعاريف الغربية والعربية.  ،عمى الخيال

 تعريف الرواية : -1

 لغة :  1-1

 فإذا أفاعيل عمى ( أرَاوِي  )  وثلاث الوعول من الأنثى، والكسر بالضم الُأرْوِيَةُ : ى و ر "

ي انُ  و امرأة اسم أيضا ( أرْوَى)  و أفعل عمى ( الأرْوَى)  فيم كثرت  (رَي ا) والمرأة العطشان ضد الر 

وِي ةُ  و عامر بني ببلاد جبل اسم (رَي انُ )  و  و ميموزة غير كلاميم في جرت الأمر في التفكر الر 

 كمو (تَرَو ى)  و (ارتَوَى) و وفتحيا الراء بكسر (رَيّاً )  و رِضا بوزن  (رِوًى)  بالكسر الماء من (رَوِيَ )

وروى الحديث والشعر ) يروي ( بالكسر ) رواية ( فيو روافي الشعر والماء والحديث  رَوَى و بمعنى

باستظيارىا ورجل ) رواية (  من قوم ) رواة( الشعر تروية و ) أرواه ( أيضا حمل عمى ) روايتو(

  1"لمشعر والماء لممبالغة.

                                                                 
 .155، ص 1991، 1محمد  بكر عبد القادر الرّازي، مختار الصحاح، دار الكتب العممية، بيروت، ط 1
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 اصطلاحا: 1-2

بالقدر الذي تبدو فيو الرواية معروفة، فتعريفيا ليس بالأمر اليين نظرا لحداثتيا ولتطورىا 

لى ذ " والحق أنّنا بدون خجل ولا  لك أشار عبد المال مرتاض قائلا:المستمر وىنا تكمن الصيوبة وا 

تردّد نبادر إلى الرّد عن السؤال بعدم القدرة عمى الإجابة، والسؤال الذي يعنيو مرتاض ىو ما ىي     

  2الرواية ؟ " 

حيث تتخذ الرواية نفسيا ألف  ،فتحديد مصطمح الرواية يعتبر في الواقع غاية في الصعوبة

مرّة ىذه الصعوبة من أن القواميس والموسوعات الأدبية وجو وترتدي في ىيئتيا ألف رداء، ولأول 

ة نفسيا تمجأ عند تحديدىا لمفيوم > رواية < إلى استعراض مفيومات متعددة كلّ منيا يعود إلى فتر 

وتكسب خصائص الرواية صورة مميزة ىي عصر تأخذ الرواية ذلك أنّو في كلّ  " ،تاريخية معينة

وفي القرون الوسطى  ،وىكذا ففي العصور القديمة كانت الممحمة في الرواية ،في عصر سابق

وفي بداية القرن التاسع عشر  ،ىي الروايةالفروسي  كانت القصة الطويمة الخرافية ذات الطابع

ومع بداية النصف الثاني من القرن التاسع عشر  ،كانت القصة الطويمة الرومانسية في الرواية

     3مة الواقعية ىي الرواية."كانت القصة الطوي

 نشأة الرواية العربية وتطورها :-2

ىناك ارتباط مباشر بين نشأة الرواية العربية وما كانت عميو الأوضاع السياسية والثقافية 

والاجتماعية بعد العصر العباسي وبداية الحكم العثماني، وما جاء بعد ذلك في القرون الثلاثة التي 
                                                                 

صالح مفقودة: أبحاث في الرواية العربية، منشورات مختبر أبحاث في المغة والأدب الجزائري، جامعة بسكرة، ص  2
8 . 
دار البيضاء  ، دراسة بنيوية تكوينية ( ، دار الثقافةحميد الحميداني، الرواية المغربية ورؤية الواقع الاجتماعي )  3

 . 37، ص 1985، 1المغرب، ط
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كي والسياسات التي ىدفت إلى طمس المغة العربية من ىدم المدارس وا غلاق ساد فييا الحكم التر 

والأمر الذي أثر عمى المغة العربية وميد إلى ظيور الأجناس الأدبية النثرية كالرواية:" إنّ  ،بعضيا

قافية في نشأة الرواية في الأدب العربي ترتبط ارتباطا مباشرا بالأوضاع السياسية والاجتماعية والث

، وبعد العصر العباسي وبداية الحكومة العثمانية وبعده في القرون العالم العربي خاصة مصر

ومن ىنا أصبح  ،بل فسدت الثلاثة التي سيطر عمييا الحكم التركي عمى مصر أغمقت المدارس

الأدب في حالة من السقم تقارب الموت، فكانت تمثمو نماذج نثرية وشعرية، ليس وراءه أي صدق 

وقد كان أغمب النتاج الأدبي لتمك الفترة تدور حول المدائح النبوية والأمور  ،أو فنية تعبيرإحساس 

  4الإخوانية والمراثي الباردة والمواعع المباشرة."

وكانت بداية الرواية العربية بين أقلام النّقاد والباحثين الذين اختمفوا في تحديد البدايات 

يرى معظم الباحثين أمثال > إدريس سييل < و > محمد غنمي الأولى لنشأتيا وانبعاثاتيا، حيث 

ىلال < و > محمد يوسف نجم < أنّ نشأة الرواية العربية كانت نتيجة تأثيرىا بالآداب الغربية مع 

داب الأوربية في البداية ثمّ وتجمى ذلك في صورة روايات منقولة عن الآ ،بدايات القرن التاسع عشر

وبيذا تدّرجت الرواية العربية حتى استوت عمى  ،البيا وأشكاليا الفنيةىذا محاكاة بعض قو  ورتط

وىذا ما  ،ومنيم من يرى أنّ الرواية العربية نقية النشأة فيي وثيقة الصمة بالتراث العربي ،عودىا

وأصحاب ىذا الاتجاه يتقاطعون مع الاتجاه الثاني في أنّ الرواية  5."ه السيرة الشعبية القديمةتأكد

ىذا أنّيم ذىبوا لكن الملاحع عمى أصحاب  ،منو تية وثيقة الصمة بالتراث العربي الذي نشأالعرب

نتاج أوّل إ ودفع حماس أحد الباحثين أمثال محمود عمي محكي إلى القول: " أنّ  إلى أبعد من ىذا

ولقد أخذ قصصيا ، 1382-1282قصصي أوربي تمثل في كتابين للأمير > خوان مانويل< سنة 
                                                                 

 .19، ص  1976، 3عبد المحسن طو بدر، تطور الرواية العربية، دار المعارف، ط 4
 .24 -23أحمد سيد محمد، الرواية الإنسانية تأثيرىا عند العرب ) محمد ديب، نجيب محفوظ(، د ط، ص 5
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بالإضافة إلى مصادر عربية وشرقية  ،التراث السردي الفارسي من قصص كميمة ودمنةمن 

 6أخرى."

أمّا محمد زغمول سلام فيرى في كتابو > دراسات في القصة العربية الحديثة < أنّ الرواية مرت 

 بثلاث مراحل أساسية ىي: 

ي ومجموعة وتضم ىذه المرحمة " محاولة عمي مبارك وناسف اليازيج مرحلة التهيؤ: -

  المنفموطي في النظرات والعبارات ومجموعة مصطفى لطفي ،جورجي زيدان التاريخية

 7    كذلك يمكن أن راوية المساكين لمرافعي."

الذي نشر أول لحسين ىيكل ومحمد تيمور  1911نة " وتبدأ بقصة زينب س مرحلة النشأة: -

 لأيام، شجرة البؤسامجموعة القصصية ال، ثم طو حسين و 1921مجموعة قصصية سنة 

الوعد الحق، والمعذبون والعقاد في ) سارة( وتوفيق الحكيم في مجموعتو القصصية التي 

 ائب في الأرياف، وحضور زمن الشرق نتبدأ بعودة الروح، الرباط المقدس، يوميات 

 8أخرى يمكن أن تضم روايات المازني ومحمد فريد الحديد."ومجموعة قصصية 

عني بيذا التطور الأخير الجيل الذي بدأ يمارس نشاطو القصصي في " ون مرحلة النّضج: -

، ويضم عمي أحمد بكثير، يوسف 1944أعقاب الحرب العالمية الثانية يعني سنة 

السباعي، نجيب محفوظ، محمد عبد الحميم، يوسف أدريس، وبدأت الرواية في ىذا الجيل 

                                                                 
 . 25ص  ،(محفوظ نجيب ديب، محمد)  العرب عند تأثيرىا الإنسانية الرواية محمد، سيد أحمد 6
،  1محمد زغمول سلام، دراسات في القصة الحديثة ) أصوليا واتجاىاتيا وأىميتيا(، منشأة المعارف، الاسكندرية، ط 7

 . 82ص 
 .82ص  المرجع نفسو، 8
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وأتاحت ليا أن تبمغ  ،حديثاتجاىات ناضجة مكنت لفن الرواية في الأدب العربي ال

  9مكانتيا اللائقة."

أنّ الرواية العربية " نشأت في شرط يرى الدّراج في كتابو نظرية الرواية والرواية العربية  لأمّا فيص

ولذلك كان عمى ىذه الرواية في زمن البدايات  ،تاريخي مختمف يفتقر إلى العموم الحديثة وتكامميا

وفي فضاء اجتماعي تنقصو العموم  ،تذىب في مسار خاص بيا زمنة اللاحقة أنكما في الأ

  10الحديثة وتكامميا أن تنشئ ذاتيا وبشيء من التعمم والصمت بنظرية خاصة." 

وىي الأكثر الفنون الأدبية  ،الغرب حضارةالرواية العربية ىي ثمرة اتصال المثقفين العربي ب

وقد اتخذ حضور العرب في الرواية  ،طرحا ونقاشا لقضية الغرب في عمق الثقافة العربية الحديثة

العربية أشكالا من الصراع والنفور والإعجاب والولع بالآخر، فجاءت الرواية العربية وفتحت نوافذ 

ولعلّ استمرارية الرواية في  ،رة الغربيةأطمت منيا عمى الغرب وأبوابا دخمت منيا إلى صمب الحضا

التعامل مع إشكالية المقاء الحضاري في تنوع التجارب أنبت الفكرة القائمة: " الرواية تستحق أن 

سوآءا عمى  ،تكون ىي الجنس الأدبي الأقدر عمى التعبير عن علائق الإنسان الحديث المعقدة

 11 واستيعاب التحولات المتسارعة."والكون  د الذات أو عمى صعيد فيم المجتمعالصعي

                                                                 
 .91أصوليا واتجاىاتيا وأىميتيا(، ص محمد زغمول سلام، دراسات في القصة الحديثة )  9

، ص 1999، 1درّاج فيصل، نظرية الرواية ) الرواية العربية(، المركز الثقافي العربي، دار البيضاء المغرب، ط 10
16 . 
، الييئة المصرية العامة 1113، 4محمد برادة ، الرواية أفقا لمشكل والخطاب المتعددين، مجمة الفصول، عدد  11

 .16ىرة ص لمكتاب، القا
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ىنا يمكن القول مع الأستاذ محمد اليابوري:" إنّ قيمة الغرب تكاد تكون مستيمكة في  نوم

الرواية العربية، إلا أنّ كل نص روائي يتناول ذلك الغرب تحت ضغط أسئمة خاصة يطرحيا الواقع 

  12خارج دائرة الأجوبة الجاىزة التي يقدّميا تراث الماضي."

 ،ومن ناحية أخرى فنية، فالرواية العربية شكلا أدبيا غربيا لاتزال تصارع الغربي بالتجريب

تيا الخاصة شكلا ومضمونا واستغلالا عن أصميا الغربي لتنال شرف الانتساب للأصل إثباتا ليوي

 العربي. 

 عناصر الرواية.-3

خصية أو شخصيات فن السرد يقوم بمعالجة المشاكل المحددة في الحياة أو جانب من ش

الزمن،  حدث، الشخصية، لغة الحوار والسردالتي تصور الحياة الإنسانية ولو مقومات منيا: ال

 والمكان. 

  الحدث : 3-1

وعمى ىذا فإنّ  ،يرتبط الحدث بالشخصية في الأعمال القصصية ارتباطا العمة بالمعمول "

إلى أنّ تشكيمة الحدث ىو شيء ملاىي  الرواية = فعل ) حدث(+ فاعل ) شخصية(، فالحدث إذن

لتقدّم في النّياية تجربة إنسانية  ،أو ىو الحادثة التي تشكّميا حركة الشخصياتالفعل القصصي 

  13ذات دلالات معينة."

 

                                                                 
 . 51، ص 1993، 1أحمد اليابوري، دينامية النّص الروائي، اتحاد كتّاب المغرب، الرباط، ط 12
 . 28، ص 1994، 3طو وادي، دراسة في نقد الرواية، دار المعارف، القاىرة، ط 13
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  الشخصية: 3-2

الشخصية من  ن وقد تكو  ،" الشخصية ىي الكائن الإنساني الذي يتحرك في سياق الأحداث

فيستخدم عندئذ كرمز يشق عمّا وراءه من شخصية إنسانية تيدف من وراءىا العبرة  ،الحيوان

الشخصية في القصة  ن والموعظة كما في > كميمة ودمنة < والقصص التعميمية الأخرى، وقد تكو 

   14رئيسية وقد تكون ثانوية."

في  وىي ،قدّم عمى مراحل أثناء تطور الروايةت" تنمو بنمو الأحداث و  شخصية نامية : - أ

 15أو في صراع نفسي مع الذات."حالة صراع مستمر مع الآخرين 

نّما تثبت عمى  شخصية مسطحة:  - ب " لا تكاد طبيعتيا تتغير بداية القصة حتى النّياية وا 

 16صفحة واحدة تكاد تفارقيا."

 لغة الحوار والسرد: 3-3

ناصر القصة، لمغوي الذي يحتوي كل ع" الحديث عن الحوار والسرد في حديث الوعاء ا 

مسرحية باعتبارىا نوعا من فنون القول غير أنّ كتابة القصة بالمغة أصعب من كتابة القصيدة وال

 17واحدا."المتين تستخدمان أيضا نسقا أسموبيا 

" السرد قول أو خطاب صادر من السارد يشخص عالمًا خياليًا مكونًا من أشخاص  السرد: - أ

ومادام السرد قولا فيو لغة ومن ثم فإنّو يخضع لما  ،يتحركون في إطار زماني محدد

                                                                 
 . 27، ص 1981عزيزة كريدن، القصة والرواية، دار الفكر ، بيروت، د ط،  14
 . 27المرجع نفسو، ص  15
 .27طو وادي، دراسة في نقد الرواية، ص  16
 . 145، ص 2116ة، مكتبة آداب، القاىرة ، الكردي عبد الرحيم، السرد في الرواية المعاصر  17
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واليدف الذي تسعى إليو المغة ىو التواصل أو  ،تخضع لو المغة من قوانين وأىداف

 18التوصيل."

فيو يدلّ عمى  ،" الحوار جزء من البنية العضوية لمرواية لو ضرورة وأىمية الحوار: - ب

لشخصية أو التطورات بالموقف إلى الشخصية ويحرّك الحدث ويساعد عمى حيوية أبعاد ا

والحوار الجيد يكشف عن  ،تجمية النّفس الغامضة أو الوصول بالفكرة المراد التعبير عنيا

  19معاناة شاقة مع الموقف والكممة ودلالات المفع."

 الزمن: 3-4

" يمثل الزمن عنصرا من العناصر الأساسية التي يقوم عمييا فن القص، فإذا كان الأدب  

يعتبر فنا زمنيا، إذا صنفنا الفنون إلى زمانية ومكانية فإنّ القص ىو أكثر الأنواع الأدبية التصاقا 

 20بالزمن."

 المكان: 3-5

التي  يالإنسان ) ابن البيئة( وىكّ أنّ ولا ش ،" في الحقيقة ىو البيئة التي يعيش فييا النّاس 

فنحن جميعا بشر لكن المكان الذي تولد فيو ىو الذي يحدد  ،تعطيو الملامح الجسدية والنفسية

فقصة  ،لذلك يجب أن ييتم الكاتب القصصي بتحديد المكان اىتماما كبيرا ،سمائنا الخاصة المتميزة

                                                                 
 .39ص الكردي عبد الرحيم، السرد في الرواية المعاصرة،  18
 . 297، ص 1995الييئة المصرية العامة لمكتاب،  الشرقاوي،عبد الرحمان أدب  ،يميسثريا الع 19
 . 37، ص 2114سيزا قاسم، بناء الرواية، مكتبة الأسرة، القاىرة، د ط،  20
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ينة أو بادية، كذلك ينبغي أن يعنى الحب مثلا تختمف اختلافا واضحا إذ وقعت في قرية أو مد

  21الكاتب بتصوير مفردات المكان الذي تتحرك فيو الشخصيات." 

، فإنّ المكان بلا أدنى شك يحتل من الطبيعي أن تتكون الرواية من عناصر تقوم عمى بنائيا

ذ لا وجود لروامنزلة ميمة بل يتموضع في الصدارة إلى جانب الزمان والشخص  يةية والأحداث، وا 

من دون مكان وزمان إذ يعتبران الركيزة الأساسية في الرواية ولا يمكن الاستغناء عنيما، لأنّ ظاىرة 

الزمان شغمت الإنسان منذ القدم وبحكم أنّ الإنسان ينجذب نحو أمكنة مختمفة ويتعمق بيا لأسباب 

يحتل مركزىا ليتحدّث مختمفة، إذن المكان الياجس لا يبقى حيزا منزويا في أطراف الذاكرة، ولكنو 

 بصوت واضح بين الذات المبدعة والمكان الخارجي.

ويعدّ المكان من أىم المحاور الروائية في تشكيل العمل الروائي، ويكتب أىمية كبيرة في 

الرواية لأنّو أحد العناصر الفنية الذي تجري فييا الحوادث وتتحرك من خلال الشخصيات، وقد 

ويرتبط بباقي العناصر  ،المميزة إلى فضاء يحتوي كل العناصر الروائيةالأعمال يتحول في بعض 

ولذلك  ،السردية ويقول محمد الفتاح: " إنّ الزمان بأنواعو المختمفة إطاره ىو المكان الذي ينجز فيو

  22فإنّو لا مناص عنو."

ينيض  فيو يمثل أىم الأسس الفنية التي ،وظاىرة الزّمن شغمت عقل الإنسان قديما وحديثا

يعتبر الزّمن ط الذي تسير عميو الأحداث في الرواية، ولذلك خفالزّمن يمثل ال ،عمييا العمل الروائي

الفنون و بنية النّص الروائي  اية ويعدّ مكونا أساسيا فيالعنصر والعمود الفقري الذي يشدّ أجزاء الرو 

 الألوان لمدكتور مصطفى ولد يوسف السردية أكثر الفنون التصاقا بالزمن، ورواية المراوغ ورقصة

                                                                 
 .36طو وادي، دراسة في نقد الرواية، ص  21
 . 69، ص 1987، 1محمد مفتاح، دينامية النّص، المركز الثقافي العربي، الدار البيضاء ، بيروت، لبنان، ط 22
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تتضمن أمكنة وأزمنة كثيرة تبدو من خلاليا أبعاد فكرية وفنية وىذا ما يعالجو ىذا البحث 

 المتواضع. 
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 أولا: تركيبة الزمن ) البنية( .

ظاىرة الزمن شغمت عقل الإنسان قديما وحديثا فيو يمثل أىم الأسس الفنيّة التي ينيض إنّ  

عمييا العمل الروائي، فالزمن يمثل الخط الذؼ تسير عميو الأحداث في الرواية ولذلك يعتبر الزمن 

  نا أساسيا في بنية النّص الروائيالعنصر والعمود الفقرؼ الذؼ يشدّ أجزاء الرواية و يعدّ مكو 

 والفنون السردية أكثر الفنون التصاقا بالزمن. 

 دلالة الزمن: -1

 الدلالة المغوية : 1-1

 من وَقت   عمى يدل   واحد   أصل   والنون  والميم الزاء: " أنّ الزّمن المغة مقاييس معجم في ورد  

 1" . وأزمنَة أَزمان   والجمع وزَمَن، زَمان   يقال  . وكثيرهُُ  قميمُوُ  الحِين، وىو الزَّمان، ذلك من  . الوقت

مَنُ  وورد تعريف الزمن في لسان العرب أنّ "  وكثير )...( الوقت لقميل اسم والزَّمانُ  الزَّ

مَنُ   بالمكان وأَزْمَنَ )...(  الزَّمان عميو طال الشيءُ  وأَزْمَنَ  )...( وأَزْمِنة والجمع العَصْرُ  والزَّمانُ  الزَّ

 2."  الزَّمَن من وزَمانا   مُزامنة وعاممو زَمانا   بو أَقام

 3."وأَزْمِنة وأَزْمُن أَزْمان والجمع وكثيره الوقت لقميل اسموفي قاموس المحيط " 

يمعن  والمعاني المغوية كمّيا تشابيت في التعريف بالزمن فيو اسم لقميل الوقت وكثيره. ومن

النظر في المعنى المغوؼ يجده مرتبطا بالحدث ) إنّ الزمن في الحقل الدلالي الذؼ تحتفع بو المغة 
                                                                 

أبي الحسن أحمد بن فارس بن زكريا، مقاييس المغة، تح: عبد السلام محمد ىارون، ، دار الفكر لمطباعة والنشر  1
 .22، ص  1979، بيروت لبنان، 3والتوزيع، ج

، مصر، ) د ط (، ) د ت (، مادة زمن، ص 3، مج 21جمال الدين ابن منظور، لسان العرب، دار المعارف، ج 2
1867. 

 . 234 -233، ص 1952، 2، مصر، ط2ؼ، القاموس المحيط، شركة مصطفى البابي، جالفيروز أباد 3
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العربية إلى اليوم ىو زمن مندمج في الحدث بمعنى أنّو يتحدّد بوقائع حياة الإنسان وظواىر الطبيعة 

 حوادثيا وليس العكس.( و 

 الدلالة الاصطلاحية: 1-2

بمعانيو  نمتشبعة ومختمفة إذ أراد الطالب أن يقف عمى الزّم معانيإنّ الزّمن يكتسي   

وفي كتابو >الزمن  المتباينة، ليذا يصعب عميو الأمر، فالزّمن يأخذ أبعادا شتى ومعاني عدّة " 

الذؼ قال: إذا لم يسألني أحد عن الزمن  ولى لمقديس أوغسطينبمقولتين : الأ والرواية< بتدعيم رأيو

ذا أرادت أن أشرحو لمن يسألني عنو فإنني لا أعرفو، والمقولة الثانية لوليام شكسبير  فإنني أعرفو، وا 

     4حن نمعب دور الميرج مع الزّمن وأرواح العقلاء تجمس فوق السحاب وتسخر منا."نالذؼ قال: 

ف و " يتألف الزمن من علاقتي القبل والبعد وىما كما أنّ الزمن يتكون من علاقات تختم 

عنصران ذاتيان نضيفيما لمزمن لكنّيما غير موجودتين في العالم الطبيعي، كذلك يعتبر القبل والبعد 

 5عنصرين متمايزان لا يمتقيان، فالحادثة إمّا أن تكون قبل حادثة أخرػ أو بعدىا."

إنّ زمان، ويؤكد عدم الفصل بينيما فيقول: " يذىب ابن رشد إلى أنّ الزمن والحركة متلا  

نّ الزمان ىو شيء يفعمو الذىن في الحركة."  6تلازم الحركة والزمان صحيح، وا 

 

                                                                 
أحمد حمد النعيمي، إيقاع الزمن في الرواية العربية المعاصرة، المؤسسة العربية لمدراسات والنشر، عمّان الأردن،  4
 . 16، ص 2004، 1ط
قيقي، منشأة المعارف، الاسكندرية، )د ط (، )د محمد توفيق الضوؼ، مفيوم المكان والزمان في فمسفة الظاىر والح 5

 . 50ت (، ص 
 . 17أحمد حمد النعيمي، إيقاع الزمن في الرواية العربية المعاصرة، ص  6
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و أمّا جان ريكاردو في كتابو قضايا الرواية الحديثة فيقسم الزمن الروائي إلى قسمين: " 

متوازيين، ثم يقوم بدراسة العلاقات زمن السرد الروائي وزمن القصة المخيّمة ويضعيما عمة محورين 

   7الزمنية بين المحورين، مركز تحميمو عمى تقنيات تسريع السرد وبطئو مقارنة مع زمن القصة."

إنّ الزمن ىو وسواس الإنسان والأدب الحديثين وقد توصل إلى ىذه مكانة الرئيسية الفريدة  

 ي بمدّة طويمة.في اتجاه الإنسان في العالم الحديث قبل ظيور النفسان

 ة وذلك مع تغير الإنسان.ك، فالزمن مستمر الحر 8الدائم"سيلانو ويؤكد برجسون " حركة الزمن 

 أنواع الزمن :-2

 يمكن تحديد نوعين لمزّمن ليما دور في تشكيل الزمن في الأدب وىما:

 الزمن الطبيعي ) الموضوعي(. 2-1 

سيلانو زمن الطبيعي ىو زمن غير متناىي الوجود يسير دائما نحو الأمام بحثا في الإنّ  

عن الآتي، فيو عبارة عن جريان منتظم " يمضي دائما نحو الأمام بحركتو، لا يمتفت إلى الخمف 

لذا تتعامل معو عمى الدوام " كتدفق أحادؼ الاتجاه وغير عكسي  9ولا يمكنو العودة إلى الوراء."

     10ارع وحيد الاتجاه."شبيو بش

                                                                 
، 2004، 1الزّمن في الرواية العربية، المؤسسة العربية لمدراسات والنّشر، بيروت، لبنان، طميا حسن القصراوؼ،  7

 .49ص 
 . 19المرجع نفسو، ص  8
 . 37، ص 2009-2008وىيبة بوطفان، البنية الزّمنية في رواية عابر سرير لأحلام مستغاني،  9

 .23أحمد حمد النعيمي، إيقاع الزمن في الرواية العربية المعاصرة، ص  10
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تعاقب الفصول والميل والنّيار، وبدء الحياة من الميلاد إلى  " ويتجمى الزمن الموضوعي في

الموت، فيذه المظاىر كمّيا تبرز في وجود الأرض ) المكان( أؼ يتحرك الزّمان ويتعاقب مجددا 

   11الطبيعة الأرضية نتيجة الحركة."

الخارجي لمنّص، لأنّو يمضي دائما إلى الأمام بحركتو ولا الزمن الطبيعي إذن ىو الإطار 

 يمكنو العودة إلى الوراء، لذا فيو أحادؼ الاتجاه وليس لو اتجاه معاكس.

 الزّمن النّفسي: 2-2

يمتمك الإنسان زمنو النّفسي الخاص المتصل بوعيو ووجدانو وخبرتو الذاتية فيو نتاج 

ا ا خاص  مختمفون حتى إنّنا يمكن أن نقول أنّ لكلّ منّا زمان  حركات أو تجارب الأفراد وىو فيو 

، فالزّمن النّفسي لا يخضع لقياس الساعة مثمما يخضع الزمن ةيتوقف عمى حركتو وخبرتو الذاتي

 12الموضوعي وذلك باعتباره  زمن ا ذاتي ا بقيمة صاحبو بحالتو الشعورية." 

ولعلّ ىذا ما جعمو زمن ا نسبي ا  ،فساننشترك فيو ولكلّ منّا زمنو الذاتي الخاص فلا يوجد زمن ت

باستمرار، وىذه القيم في الواقع ترتبط بنا، فالزّمن النفسي إذن ىو الزّمن داخمي ا يقدّر بقيم متغيرة 

الذاتي المتصل بوعي الإنسان ووجدانو وخبراتو، فيو نتاج تجارب الأفراد وبطبيعة الحال ىذه 

كما أنّ الزّمن النّفسي لا يخضع لقياسات وضوابط مثمما ىو في  التجارب تختمف من فرد لآخر، 

الزّمن الطبيعي، ومنو فإنّ الزّمن الإنساني يتجمى من خلال الزمن الطبيعي كإطار خارجي والزّمن 

  النّفسي كمحرّك خارجي. 

 
                                                                 

 .23-22ميا حسن القصراوؼ، الزّمن في الرواية العربية، ص  11
 . 23المرجع نفسو، ص  12
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 الزمن في الرواية: -3

محور الرواية وعمودىا عمل السردؼ:" فالزمن يمثل يعتبر الزّمن في الرواية أحد مكونات ال

الفقرؼ الذؼ يشّد أجزائيا كما ىو محور الحياة ونسجيا والرواية فن الحياة فالأدب مثل الموسيقى فن 

ذلك أنّو يمعب دورا ميما في سير  13زماني، لأنّ الزمان ىو وسيط الرواية، كما ىو وسيط الحياة."

ة التي يتخمميا ثم يعمن بعد ذلك سطوتو الرواية، بحيث يدخل الزمن كعنصر فاعل في البيئة الروائي

عمى باقي العناصر الأخرػ ) المكان، الشخصيات، الأحداث(، بحيث تتحرك ىذه العناصر بحركتو 

 فتوح عمى كلّ التشكيلات الزّمنيةوتتوقف عن الحركة بسكونو، ولعلّ النّص الروائي ىو القالب الم

 حمل بين طياتو زمن.ا دون أن يائي  رو  لأنّو لا يمكن أن تتصور عملا  

 ذا فالزمن أساسي في بناء الروايةمني بامتياز، ل، في فن ز ذلك أنّ الرواية باعتبارىا قصة

بإمكاننا سرد قصة دون تحديد المكان الذؼ  (: " Gérard Genetteإذا كما يرػ جيرار جينيت ) 

تقرب عن مكان  وتجرػ في الأحداث كما أنّو باستطاعتنا سرد تمك الأحداث عمى مسافة تبعد أ

لا أو بمعنى آخر " 14وقوعيا، لكنّو يكاد يكون مستحيلا سرد أحداث دون تعيين الإطار الزمني ليا."

 15يمكن أن تتصور ممفوظا شفويا أو كتابة ما دون نظام زمني ترتيبي."

 

 

                                                                 
 .36الزّمن في الرواية العربية، ص ميا حسن القصراوؼ،  13
، ص 2000، 1إدريس بوذيبة، الرؤية والبيئة في روايات الطاىر وطار، منشورات جامعة منتورؼ، قسنطينة، ط 14
98  . 
 .36أحمد حمد النعيمي، إيقاع الزمن في الرواية العربية المعاصرة، ص  15
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 الزمن عند بعض الروائيين:-4

 فالان روب جريه: 4-1

المدّة الزّمنية التي تستغرقيا عممية قراءة  يذىب إلى أنّ الزمن في العمل الروائي ىو:" 

وىو بيذا يمغي وجود أؼ زمن   16الرواية... لأنّ زمن الرواية... ينتيي بمجرد الانتياء من القراءة."

آخر لمرواية غير زمن القراءة، كما أنّو ينفي وجود أية علاقة بين زمن الأحداث والواقع، فالزمن في 

مق " بزمن يمر لأنّ الحركات عمى العكس من ذلك مقدمة إلا جامدة الرواية من وجية نظره لا يتع

  17في المحظة."

، لذا فإنّ  -زمن عرض الرواية –ومن ىذا فالزمن الوحيد المتحقق ىو الزمن الحاضر  

الرواية تتحرر من مبدأ الخضوع لأؼ زمن آخر، ذلك أنّ حياتيا وحركتيا تتجسد ونحس بيا فقط 

  من خلال لحظة القراءة.

 ميشال بوتور: 4-2

لقد حاول من خلال تناولو لظاىرة الزمن في العمل الروائي أن يقدّم لنا رؤية جديدة ليذا  

 زمن المغامرة الأخير، وذلك من خلال " إحصائو ثلاثة أزمنة متداخمة في الخطاب الروائي وىي:

فالكاتب  ،ا بين الواحد والآخرزمن الكتابة وزمن القراءة، وافترض أنّ مدّة ىذه الأزمنة تتقمّص تدريجي

                                                                 
 . 23-22ميا حسن القصراوؼ، الزّمن في الرواية العربية، ص  16
 . 23المرجع نفسو، ص  17
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مثلا يقدّم خلاصة وجيزة لأحداث وقعت في سنين ) زمن المغامرة (، وربما يكون قد استغرق في 

 18كتابتيا ساعتين ) زمن الكتابة (، بينما يستطيع قراءتيا في دقيقتين ) زمن القراءة(."

 الزمن عند البنيويين:-5

فيي تتقارب أحيانا وتتباعد أحيانا  ،والروائيينتعدّد مفيوم الزّمن حسب اختلاف الباحثين 

ىذه الاتجاىات ىم الشكلانيون الروس فيم الأوائل " الذين أدرجوا الزمن في  ولعلّ أبرز ،أخرػ

وىم الذين ميزوا بين المتن الحكائي والمبنى الحكائي ذلك أنّ " المتن الحكائي  19نظرية الأدب"

(Fable ىو ترتيب وتسمسل الأحداث قبل )( صياغتيا في خطاب فني والمبنىSujet ىو نظام )

 20الأحداث نفسيا لكن داخل الخطاب الأدبي الذؼ ىو عادة الرواية."

 توماتشفيسكي:  5-1

المصطمحين: " فالمتن الحكائي ىو مجموعة الأحداث المتصمة فيما  تشفيسكييوضح توما 

فيو خاص بنظام ظيور ىذه الأحداث في  بينيا والتي تكون مادة أولية لمحكاية، والمبنى الحكائي

، إنّ المتن الحكائي ىو المتعمّق بالقصة كما يفترض أنّيا جرت في الواقع والمبنى والحكي ذات

 21الحكائي ىو القصة نفسيا، ولكن بالطريقة التي تعرض عمينا عمى المستوػ الفني."

                                                                 
حسن بحراوؼ، بنية الشكل الروائي ) الفضاء، الزمن، الشخصية(، المركز الثقافي العربي، بيروت، الدار البيضاء  18
 .114، ص 1990، 1ط
 .107 المرجع نفسو، ص 19
ة والنشر والتوزيع، حميد لحميداني، بنية النّص السردؼ من منظور النّقد الأدبي، المركز الثقافي العربي لمطباع 20

 . 23، ص 1991، 1بيروت، ط
 . 98المرجع نفسو، ص  21
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اث متصمة فيما بينيا قبل ولية لمحكاية، أو مجموع الأحدإذن ىو المادة الأالمتن الحكائي 

ظام الأحداث نفسيا داخل الخطاب صياغتيا في خطاب فني في حين المبنى الحكائي ىو ن

الرواية ( يتضمن كل نص روائي  زمنين " زمن خطي يخضع لمتتابع المنطقي للأحداث، وزمن )

المبنى الحكائي  نولي الاىتمام في النّص الروائي لزمن 22متعدد الأبعاد لا يتقيّد بذلك التتابع."

خاصة وأنّ زمنية التخييّل متعددّة الأبعاد لا تتقيّد بالتتابع المنطقي للأحداث، كما ىو الشأن في 

 زمن المتن الحكائي. 

نّما وجيت اىتماميا إلى  لم تمنح النظرية الشكلانية نظام الأحداث ) الحكاية( اىتمام كبيرا وا 

العلاقات القائمة بين الأحداث فيم ييممون السرد من حيث ىو قصة ولم يكونوا ييتمون سوػ 

 23بالسرد من حيث ىو خطاب."

لا يمكن أن  أمّا من حيث العلاقة بين الزمنيين " زمن المتن الحكائي وزمن المبنى الحكائي

ذلك أن زمن المتن  24نحدد علاقة معينة إنّ ما يمكن أن نبنيو ىو كون الزمنيين غير متوازيين..."

الحكائي ) الخطاب ( لا يخضع لمتسمسل المنطقي الأحداث كما ىو الشأن لدػ زمن المتن 

 الحكائي. 

 : t.todorovتزفيطان تودوروف  5-2

ن النقطة التي أشار إلييما الشكلانيون الروس فيما لقد انطمق في دراسة لمزمن الروائي م 

يخص المتن والمبنى الحكائي وعبر عنيما بزمن القصة وزمن الخطاب، وىما يمثلان النّص، فيذا 
                                                                 

، 3سعيد يقطين، تحميل الخطاب الروائي، المركز الثقافي العربي لمطباعة والنشر والتوزيع، بيروت لبنان، ط 22
 .67، ص 1997

 .49ميا حسن القصراوؼ، الزّمن في الرواية العربية، ص  23
 . 100، الرؤية والبيئة في روايات الطاىر وطار، ص إدريس بوذيبة 24
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التقسيم الثنائي لمزمن عاد لمظيور من جديد عمى يد تودوروف " الذؼ أبرز كيف أنّ قضية الزّمن 

نّما تطرح بسبب التفاو   25القصة وزمن الخطاب." الحاصل بين زمنت في السرد، وا 

زمن القصة " وىو الزمن المادة الحكائية في شكميا ما قبل الخطابي إنّو زمن أحداث القصة في 

  26علاقتيما بين الراوؼ والمروؼ لو ) الزمن النّحوؼ(."

للأزمنة السردية يؤكد عدم التشابو بين زمانية الخطاب وزمانية القصة في دراسة تودوروف 

" فزمن الخطاب ىو بمعنى من المعاني زمن خطي في حين أنّ زمن القصة متعدد الأبعاد ففي 

القصة يمكن لأحداث كثيرة أن تجرؼ في آن واحد لكن الخطاب ممزم بأن يرتبيا ترتيبا متتاليا، يأتي 

نا ومن ى ،الواحد فييما بعد الآخر، كأنّ الأمر يتعمّق بإسقاط شكل ىندسي معقد عمى خط مستقيم

ن  ،تأتي ضرورة إيقاف التتالي الطبيعي للأحداث  27أراد المؤلف إتباعو عن قرب."حتى وا 

فالمقصود ىنا بكلام تودوروف" ىو تمك الإمكانية التي تتيح لممؤلف باستعمال التعريف 

العمل الروائي، وليس بناء  الزمني أن يتصرف في ترتيب الأحداث تبعا لمغايات الفنية التي يقتضييا

 28عمى تمميو عميو مقاصد القصة."

زمن القصة إذن ىو زمن المادة الحكائية في شكميا ما قبل الخطابي فيو زمن متعدد 

الأبعاد ذلك أنّ يمكن أن تجرؼ عدّة أحداث في آن واحد، أمّا زمن الخطاب فيو الذؼ يعطي 

ا، يأتي الواحد ا متتالي  ن يرتب أحداث القصة ترتيب  القصة زمنيتيا كما أنّو زمن خطي، وىو ممزم بأ

فالشكل اليندسي المعقد ىو القصة والخط المستقيم الذؼ يسقط عميو الشكل اليندسي  ،موػ الآخرت
                                                                 

 . 115حسن بحراوؼ، بنية الشكل الروائي ) الفضاء، الزمن، الشخصية( ، ص  25
 . 49، ص 2006، 3سعيد يقطين، انفتاح النّص الروائي، المركز الثقافي العربي، الدار البيضاء، المغرب، ط 26
 .51العربية، ص ميا حسن القصراوؼ، الزّمن في الرواية  27
 .115حسن بحراوؼ، بنية الشكل الروائي ) الفضاء، الزمن، الشخصية( ، ص  28
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ىو الخطاب " يميز تودوروف في معرض حديثو عن زمن الخطاب بين ثلاثة أزمنة ىي  المعقد

زمن القراءة وىو أقل بروزا من الزمنين السابقين، لأنّ  زمن القصة الكتابة أو زمن ) السرد ( وأخيرا

 29تمثيل ىذا الزمن ضرورؼ ليصبح النّص مقروءا إنّ ىذه الأزمنة داخمية ."

زمن القصة أؼ الزّمن الخاص بالعالم التخييمي " الأزمنة الداخمية إذن حسب تودوروف تتجمى في 

ثم زمن القراءة " أؼ الزّمن الضرورؼ لقراءة وزمن الكتابة أو السرد وىو مرتبط بعممية التمفع " 

 وىذه الأزمنة الداخمية تتمبس بالحدث السردؼ وتلازمو ملازمة مطمقة. 30النّص"

وفي مقابل ىذه الأزمنة الداخمية ىناك أزمنة خارجية يحددىا تودوروف في ثلاثة أزمنة وىي زمن 

 الكاتب وزمن القارغ وزمن التاريخي.

 ارجية تقيم ىي كذلك علاقة مع النّص التخييمي وىي عمى التوالي: ويعين تودوروف أزمنة خ

 زمن الكاتب. ( أ

حيث يقول باختين  31" أؼ المرحمة الثقافية والأنظمة التمثيمية التي ينتمي إلييا المؤلف."

أن يبدأ عممو الروائي من عندما يندمج الأديب في عصره بكلّ حرّية ويستطيع " في ىذا الصدد 

التي تناسبو، ولكن دون أن يدّمر التسمسل النصي ، أو الوسط أو النياية مختارا الفترة الزمنية البداية

ومنو فإنّ  32لسرد الأحداث، وىنا يبدو الفرق واضحا بين زمن الأديب والزمن الذؼ يروم تقديمو."

 عصر الأديب وحياتو ليا تأثير مباشر في تشكيل رؤيتو ومساره الإبداعي العام.

                                                                 
 .42سعيد يقطين، انفتاح النّص الروائي، ص  29
 . 114حسن بحراوؼ، بنية الشكل الروائي ) الفضاء، الزمن، الشخصية( ، ص  30
 . 114المرجع نفسو، ص 31
 .163-162الطاىر وطار، ص  إدريس بوذيبة، الرؤية والبيئة في روايات 32
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 33" وىو المسؤول عن التفسيرات الجديدة التي تعطي الأعمال الماضي." ارئ:زمن الق ( ب

  34" ويقصد بالزّمن التاريخي، الزمن الذؼ يتخذ التاريخ موضوعا لمحكي." الزمن التاريخي: ( ت

أمّا الزمن في الدراسات العربية فيو الآخر عرف عدّة تقسيمات واتجاىات بحسب اختلاف 

الباحث والناقد المغربي سعيد يقطين الذؼ جعل تقسيم الزمن ثلاثي: زمن ومن أىميم  ،الباحثين

 القصة وزمن الخطاب وبالعلاقة بينيما يتشكل الزمن الثالث وىو زمن النص. 

فيو " زمن المادة الحكائية في شكميا ما قبل الخطابي، إنّو زمن أحداث  زمن القصة: ( أ

بمعنى زمن الأحداث في شكل ما قبل  35القصة في علاقتيا بالشخصيات والفواعل "

 الخطابي.

فيو " الزمن الذؼ تعطى القصة زمنيتيا الخاصة من خلال الخطاب في  زمن الخطاب: ( ب

 36إطار العلاقة بين الراوؼ والمروؼ لو."

ىو " الزمن الذؼ يتجسد أولا من خلال الكتابة التي يقوم بيا الكاتب في لحظة  زمن النّص: ( ت

القصة أو الخطاب... وىو ثانيا زمن تمقي النّص من لدن القارغ زمنية مختمفة عن زمن 

ن كانت تتم أيضا من خلاليا ) زمن القراءة (  في لحظة زمنية مختمفة عن باقي الأزمنة وا 

  37إنّنا من خلال تعالق زمن الكتابة بزمن القراءة تجدنا أمام ما نسميو زمن النّص."

التقسيم الثلاثي العام، تتجمى في كون زمن القصة "إنّ الفرضية التي ننطمق منيا في ىذا 

صرفي، زمن الخطاب نحوؼ، وزمن النّص دلالي، وفي الزمن الأخير تتجمى زمنية النّص الأدبي ) 
                                                                 

 .144حسن بحراوؼ، بنية الشكل الروائي ) الفضاء، الزمن، الشخصية( ، ص  33
 .42سعيد يقطين، انفتاح النّص الروائي، ص  34
 .49المرجع نفسو، ص  35
 .49المرجع نفسو، ص  36
 .49المرجع نفسو، ص  37
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صة،  ومن زمن الخطاب في ترابطيما الروائي ىنا( باعتباره التجسيد الأسمى لزمن الق

 38وتكامميما."

الأحداث كما جرت في الواقع( وزمن الخطاب ) أؼ ترتيب  إنّ ىذا الترابط بين زمن القصة ) زمن

 ىذه الأحداث في شكل خطيّ متسمسل( ىو الذؼ يشكل لنا زمن النّص. 

" بواسطة زمن الخطاب يتم سمب زمن القصة خطية وكونو مادة خام، لذلك في انتقالنا من 

ذات الطابع المشترك( إلى زمن القصة إلى زمن الخطاب تجدنا تنتقل من التجربة الواقعية ذىنيا ) 

 39التجربة الذاتية ) ذات الكاتب(."

 لمزمن ىما: اثنينيميّز الباحثون في السرديات البنيوية في الحكي بين مستويين 

 زمن القصة:  ( أ

ياية، ويخضع زمن القصة ن"ىو زمن وقوع الأحداث المروية في القصة فمكلّ قصة بداية و 

 40لمتتابع المنطقي."

 زمن السرد: ( ب

فإذا  41" ىو الزمن الذؼ يقدّم من خلالو السارد القصة، ويكون بالضرورة مطابقا لزمن القصة." 

 كانت أحداث القصة تروؼ من البداية حتى النياية وفق ترتيب طبيعي عمى الشكل الآتي: "

 أ ب ج د
                                                                 

 . 49سعيد يقطين، انفتاح النّص الروائي، ص  38
 .47نفسو، ص  المرجع 39
 .87محمد بوعزة، تحميل النّص السردؼ تقنيات ومفاىيم، منشورات الاختلاف، الجزائر، ص  40
 .87المرجع نفسو، ص  41
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فإنّ زمن السرد لا يطابق ىذا الترتيب الطبيعي للأحداث في القصة، فيتخذ سرد ىذه الأحداث في 

 رواية ما أشكالا عديدة فمثلا يمكن أن يكون. 

 ج  د ب أ 

  42وىكذا يحدث ما يسمى مفارقة بين زمن السرد وزمن القصة."

م السرد مع نظام القصة فإنّنا نقول أنّ ويرػ بعض نقاد الرواية البنائيين أنّو " عندما لا يتطابق نظا

  43الراوؼ يولد مفارقات سردية."

 ثانيا: محاور الزمن السردي.

لقد ميّز جيرار جينيت بين زمن القصة وزمن الخطاب وبحث في ضروب التطابق  

والاختلاف بينيما من خلال مقولتين ) النّظام والديمومة ( ويعرف والاس مارتن لمتصور الذؼ قدّمو 

: يستطيع السارد لمشخصية وصف الاحداث الماضية  Orderجيرار جينيت لمزمن فيقول: " النظام 

تقبل وبالتالي يعتد عمى نظام ) الاستباق والاسترجاع( بينما ينصب الزمن في أو أحداث المس

وقد  القراءةمساوية تقريبا لزمن  الموصوفةالخطاب عمى الدوام فتكون في المشيد الفترة الزمنية 

الوصف المفصل زم القراءة أطول من زمن الحادثة أمّا في الخلاصة فيكو زمن القراءة أقصر  يجعل

التاريخي مثلا: سرد أيام عديدة أو شيور أو سنوات من حياة الشخصية دون تفصيل  من الزّمن

  44الأفعال والأقوال وذلك في أسطر أو فقرات قميمة."

                                                                 
 .73حميد لحميداني، بنية النّص السردؼ من منظور النّقد الأدبي، ص  42
 . 74المرجع نفسو، ص  43
سردية (، دار الكندؼ لمنشر والتوزيع، الأردن، ) د ط(، كاصد سميمان، عمم النص ) دراسة بنيوية في الأساليب ال 44

 .  183، ص 2003
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 لذلك اقترح جيرار جينيت ثلاثة محاور لدراسة كيفية استعمال الزمن في العمل السردؼ وىي: 

 محور الترتيب: -1

تنيض دراسة لترتيب الزمني لمنّص القصصي عمى المقاربة بين ترتيب الأحداث في النّص 

وىناك " تباين بين زمنية الحكاية  45القصصي، وترتيب تتابع ىذه الأحداث في حكاية "

المسرودة وزمنية الخطاب، فزمن الخطاب زمن طولي )...( عمى حين زمن الحكاية متعدد 

 46الأبعاد." 

رقة الزمنية عندما تعكس زمن السرد ترتيب أحداث القصة سواء بتقديم حدث " وتقع المفا

 47عن آخر أو استرجاع حدث أو استباق حدث قبل حدوثو." 

 الاسترجاع: 1-1

، ويعدّ الاسترجاع من أىم 48" ىو أن يروؼ لمقارغ فيما بعد، ما قد وقع من قبل"

 نية السردية حضورا في النّص الروائي. التقنيات الزم

خبار بعدؼ  فالاسترجاع " عبارة عن أسموب من أساليب استخدام الزمن في الرواية وا 

يعود فيو الراوؼ إلى الماضي لإلقاء الضوء عمى أحداثو وبو ينقطع السرد مؤقتا أو ليسترجع 

                                                                 
سمير المرزوقي وجميل شاكر، مدخل إلى نظرية القصة تحميلا وتطبيقا، ديوان المطبوعات الجامعية، الدار  45

 .79التونسية، الجزائر، )د ط (، )د ت (، ص 
، ص 1998ات السرد (، عالم المعرفة، الكويت، د ط، عبد المالك مرتاض : في نظرية الرواية ) بحث في تقني 46

190. 
 . 88محمد بوعزة، تحميل النّص السردؼ تقنيات ومفاىيم، دار الأمان، الرباط المغرب، )د ط(، )د ت(، ص  47
، 1990، 2تزفيطان تودوروف : الشعرية، تر: شكرؼ المبخوث ورجاء سلامة، دار توبقال لمنشر، المغرب، ط 48

 . 48ص 
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شيء من الماضي، ثم يعود عمى الاحداث الحاضرة، فيي تقنية يعتمد فييا الراوؼ عمى الذاكرة، 

والاسترجاع يقع عندما يعرض الراوؼ أحداثا سابقة أؼ  49أو ذاكرة الشخصيات." ذاكرة السارد

 أنّيا وقعت في الماضي.

ويعتبر الاسترجاع تقنية زمنية، يستطيع السارد من خلاليا الرجوع بالذاكرة إلى الوراء 

 سواء في الماضي القريب أو الماضي البعيد. 

دث سابق لمنقطة الزمنية التب يمغيا والاسترجاع عممية سردية تعمل عمى " إيراد ح

ومن خلالو نستطيع استذكار حدث سابق مرت بو  50السرد، وتسمى بالعممية الاستذكارية." 

 الذاكرة، ويمكن تحديد ثلاثة أنواع للاسترجاع وىي:"

 الاسترجاعات الخارجية. -

 الاسترجاعات الداخمية. -

 51الاسترجاعات المزجية." -

 الاسترجاع الداخمي: ( أ

ويتمثل في الوقائع الماضية التي وقعت قبل  52" وىو الذؼ يعود إلى ما وراء الافتتاحية."

 بدء الحاضر السردؼ، حيث يستحضرىا الراوؼ أثناء السرد. 

                                                                 
، 1محمد رضا بوعبد سوسن ىادؼ جعفر البياتي، جماليات التشكيل الروائي، عالم الكتب الحديث إربد، الاردن، ط 49

 . 207، ص 2012
، 2010عمر عاشور، البنية السردية عند الطيب صالح، دار ىومة لمطباعة والنشر والتوزيع، الجزاغ، ) دط(،  50

 . 18ص 
 .19-18المرجع نفسو، ص  51
 . 19نفسو، ص  المرجع 52
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الخارجي " وسيمة تساعد الكاتب لملأ الفراغات الزّمنية من أجل استيعاب مسار  فالاسترجاع 

ومنو فالاسترجاع ىو ذلك الذؼ تظل سعتو  53وتفسيرىا."الأحداث أو إعادة بعض الأحداث السابقة 

كمّيا خارج سعة الحكاية الاولى ويمثل الاسترجاع الخارجي استعادة أحداث تعود عمى ما قبل بداية 

 الحكي. 

 الاسترجاع الداخمي:  ( ب

وىو من خلال الاسترجاع الخارجي فالاسترجاع الداخمي " ىو الذؼ يختص باستعادة 

ولكنّيا لاحقة لزمن بدء الحاضر السردؼ وتقع في محيطو، ونتيجة لتزامن أحداثا ماضية 

الأحداث يمجأ الراوؼ إلى التغطية المتناوبة حيث يترك شخصية ويصاحب أخرػ ليغطي 

  54حركتيا وأحداثيا."

ونصل إلى أنّ الاسترجاع الداخمي يستعيد أحداث وقعت ضمن الحكاية، وىو الذؼ 

 ولي وينقسم بالنّظر إلى علاقتو مع ىذا المستوػ إلى:يمتزم خط الزمن السرد الأ

 استرجاع داخمي متباين حكائيا:  -

" وىو الذؼ يسير عمى خط زمن الحكي لكنّو يحمل مضمونا سرديا مخالفا لمضمون السرد 

 ولي. الأ

 

 

                                                                 
 40، ص 2004سيزا قاسم، بناء الرواية ) دراسة مقارنة لثلاثية نجيب محفوظ(، مكتبة الأسرة، القاىرة، د ط،  53
 . 199ميا حسن القصراوؼ، الزّمن في الرواية العربية، ص  54
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 استرجاع داخمي متجانس حكائي:  -

والاسترجاع الداخمي يسرد أحداث سابقة ، 55وىو الذؼ يسر تماما عمى خط زمن السرد الأولي "

 ويمكن توقع حدوثيا،  حيث يعود المؤلف إلى الأحداث والوقائع لسد ثغرة سردية فييا. 

ويميز جيرار جينيت بين نوعين من الاسترجاعات الداخمية أوليا " استرجاعات تكميمية أو إحالات 

، وثانييا ىي " 56فجوة سابقة في الحكاية" تضم المقاطع الاستعادية التي تأتي لتسد بعد فوات الأوان

لأنّ الحكاية تعود في ىذا النمط عمى أعقابيا، وىذا النّوع من الاسترجاع في استرجاعات تكرارية 

نظر جيرار جينيت ىو " أنّ حقميا الزمن متضمن في الحقل الزمني لمحكاية الأولى، واستعادة 

  57أحداث وقعت ضمن زمن الحكاية أؼ بعد بدايتيا."

 الاسترجاع المزجي : ( ث

فالاسترجاع المزجي بين الاسترجاع الخارجي والداخمي " الاسترجاع تكون نقطة مداه قبمية 

 58وسعتو بعدية، وذلك بالنسبة لمسرد الأولي فيو يجمع بين الاسترجاع الداخمي والخارجي."

الاسترجاع المزجي " ينطمق من نقطة زمنية تقع خارج الحقل الزمني لمحكاية الأولى  إذن

 59ثم تمتد إلى حركة السرد حتى تنضم إلى منطمق الحكاية الأولى وتتعداه."

                                                                 
 .18عمر عاشور، البنية السردية عند الطيب صالح، ص  55
 1المنيج(، تر: محمد معتصم وآخرون، المجمس الأعمى لمثقافة، ط جيرار جنيت ، خطاب الحكاية ) بحث في 56

 . 62، ص 1997
 .61جيرار جنيت ، خطاب الحكاية ) بحث في المنيج(، ص  57
 .19عمر عاشور، البنية السردية عند الطيب صالح، ص  58
 .70جيرار جنيت ، خطاب الحكاية ) بحث في المنيج(، ص  59
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ميما تنوعت أنواعو وأشكالو، تبقى الصلات بينيم في داخل الزّمن السردؼ فيو" تقنية  فالاسترجاع

زمنية ذات وظائف بنيوية متعددة تخدم السرد وتسيم في نمو أحداثو وتطورىا والاسترجاع المزجي 

 60يكون فيو المدػ سابقا والاتساع لاحقا."

 الاستباق:  1-2

قبل زمنيا الحقيقي من زمن الخطابة يتجمى مفيوم الاستباق في عرض بعض الأحداث 

وفي ىذا الأسموب يتابع السارد تسمسل الأحداث ثم يتوقف ليقدّم نظرة مستقبمية ترد فييا أحداث لم 

يبمغيا السرد بعد، أؼ القفز عمى فترة من زمن القصة وتجاوز النقطة التي وصل إلييا الخطاب 

دّم معمومات لا تتصف باليقينية ما لم يتم لاستشراق مستقبل الأحداث وىذا النّوع من السرد يق

الحدث بالفعل، فميس ىناك ما يؤكد حصولو ولذلك كان أسموب السرد الاستشرافي شكلا من أشكال 

  61الانتظار."

 وينقسم الاستباق بدوره إلى قسمين خارجي وداخمي: 

 الاستباق الخارجي:  ( أ

المستقبل " أؼ خارج حدود  الحقل فالاستباق الخارجي يقدّم لنا تمخيص ما سيقع في 

الزمني لمحكاية الأولى، ومن ثم تكون وظيفتيا ختامية في أغمب الأحيان بما أنّيا تصمح لمدفع بخط 

فيو يحاول أن يضعنا عمى عتبة النياية، ويقدّم لنا ممخصات ما  62عمل ما إلى نيايتو المنطقية."

                                                                 
وائي) الزّمن، السرد، التبشير(، المركز الثقافي العربي، الدار البيضاء، بيروت ، سعيد يقطين، تحميل الخطاب الر  60
 . 77، ص 1997، 3ط
 . 80-79، ص 2002، 1عياشي منذر، الأسموبية وتحميل الخطاب، مركز الانتماء الحضارؼ، سوريا، ط 61
 . 77جيرار جنيت ، خطاب الحكاية ) بحث في المنيج(، ص  62
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بيدف  ،حوادث الروائية التي يحبكيا الساردأو ىو مجموعة من ال ،سيحدث في المستقبل من أحداث

 اطلاع المتمقي عمى ما سيحدث في المستقبل. 

 الاستباق الداخمي: ( ب

" مشكل التداخل  رضإنّ الاستباق الداخمي أكثر توظيفا في النّصوص الروائية فيو يتع

فيو يقع  63الاستباقي."والمزاوجة والتكرار الممكنة بين الحكاية الأولى والحكاية التي يتولاىا المقطع 

 داخل المدػ الزّمني ويتعرض لخطر التداخل والتكرار. 

 محور المدّة:-2

" ويسمى بالمدّة أو الديمومة وىي لمتفاوت النسبي الذؼ يمكن قياسو بين زمن القصة وزمن 

 64السرد."

ويرػ جيرار جينيت " أنّ  ويعتبر محور بقوم بدراسة مختمف تقنيات الحركة السردية،

   65بين مدّة حكاية ما ومدّة القصة التي تروييا الحكاية عممية أكثر صعوبة." المقارنة

ويتجمى تحميل مدّة النّص القصصي في ضبط العلاقة التي تربط بين زمن الحكاية وطول 

 66حداث."النّص القصصي، وىي " المدّة الكميّة الزّمنية التي يفترض أن يحتميا حدث من الأ

                                                                 
 .79الحكاية ) بحث في المنيج(، ص جيرار جنيت ، خطاب  63
 .79حميد لحميداني، بنية النّص السردؼ من منظور النّقد الأدبي، ص  64
 .101جيرار جنيت ، خطاب الحكاية ) بحث في المنيج(، ص  65
، 1سعيد يقطين، السرديات وتحميل السردؼ ) الشكل والدلالة(، المركز الثقافي العربي، الدار البيضاء، بيروت، ط 66

 . 69، ص 2012
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كما يقترح جيرار جنيت أن تدرس المدّة وفق أربعة تقنيات المجمل، الوقفة، الحذف والمشيد من 

 خلال تسريع الحكي وتبطئو الحكي.

 تقنيات تسريع السرد:  2-1

 الحذف: 2-1-1

عمى إسقاط الفترة الزمنية الميتة، وتسمى أيضا بالثغرة أو القطع " إنّ الحذف وسيمة تعمل 

الراوؼ بالأحداث إلى الأمام، إلى جانب أنّ الراوؼ يقوم بحذف زمن لم يقع فيو حدث يؤثر ويقفز 

   67عمى سير وتطور الأحداث في النّص الروائي."

بمعنى أنّ الراوؼ يقوم بحذف فترات زمنية، والقفز إلى الأمام بالأحداث لصعوبة السرد فالحذف ىو 

أؼ أنّ يقفز الروائي عمى مرحمة أو مراحل زمنية،  " فترة زمنية طويمة أو قصيرة من زمن القصة

 68ويكتفي بالإشارة إلى ذلك بالعبارات."

ويعدّ الحذف وسيمة في تسريع وتيرة السرد الروائي والقفز بو في سرعة وتجاوز مسافات  

م يعرضيا في المشيد الثاني كبرت زمنية، وكأن يصف في مشيد أؼ طفل أو فتاة في صغرىا، ث

نّيا قد مرت شيور عمى كبرىا، ولم يتوقف السارد لوصفيا بل حذف كل ذلك، إذن وىذا يعني أ

تقنية زمنية إلى التخميص لو دور حاسم في تسريع حركة السرد فيي تقتضي باسقاط فترة " فالحذف 

لما جرػ من وقائع وأحداث، وفي بعض الأوقات  التطرق  مطويمة أو قصيرة من زمن القصة وعد

                                                                 
 . 233ميا حسن القصراوؼ، الزّمن في الرواية العربية، ص  67
 . 108إدريس بوذيبة، الرؤية والبيئة في روايات الطاىر وطار، ص  68
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بعض الحمقات الزمنية ولاستغناء عنيا، لأنّيا غير ضرورة في السرد جاوز يضطر الراوؼ إلى ت

ذا ذكرىا قد تؤدؼ إلى حدوث خمل سردؼ في النّص."  69الروائي، وا 

 الحذف المعمن : ( أ

وىو الذؼ يحدد الفترة المحذوفة من زمن القصة بشكل صريح " وىو إعلان الفترة الزمنية 

يمكن لمقارغ أن يحدد ما حذف زمنيا من السياق وتحديدىا بصورة صريحة وواضحة، بحيث 

السردؼ، وتعدّ الرواية ذات البناء التتابعي لمزمن ىي أكثر الأشكال الزمنية التي يمكن لمقارغ أن 

إذن ىو ينص عميو النّص صراحة، فالراوؼ يسعى إلى المحافظة عمى  70يتتبع فييا الحذف المعمن."

 التسمسل الزمني. 

 الحذف غير المعمن: ( ب

" وفي الحذف غير المعمن يصعب تحديد المدػ الزمني بصورة دقيقة، لذلك تكون الفترة 

  71المحذوفة التي أسقطيا الكاتب غامضة وغير واضحة."

 الحذف الضمني: ( ت

ن السياق، الذؼ لا يحدد المدّة الزمنية لمفترة المحذوفة، فيترك لمقارغ ميمة تخمينيا يفيم م

وتقديرىا " يوجد الحذف الضمني في جميع النصوص السردية ولا يكاد يوجد سرد دون حذف 

لا يستطيع أن يمتزم بالتسمسل الزمني الكرونولوجي وبالتالي لا بد أن يمجأ إلى  ضمني، لأنّ الراوؼ 

                                                                 
 . 221-220ادؼ جعفر البياتي، جماليات التشكيل الروائي، ص محمد رضا بوعبد سوسن ى 69
 . 233، ص 2004، 1ميا حسن القصراوؼ، الزّمن في الرواية العربية، دار فارس لمنشر والتوزيع، الأردن، ط 70
 .234ص  المرجع نفسو، 71
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ومن ىذا فإنّو لا يوجد نص روائي يخمو من حذف ضمني، ويمكن لمقارغ أن  72ف الضمني."الحذ

 يستدل عمييا.

  الخلاصة ) مجمل(: 2-2-2

" سرد أحداث ووقائع جرت في مدّة زمنية ) سنوات أو أشير ( في جممة واحدة أو  وىي

كممات قميمة إنّو حكي موجز وسريع وعابر الأحداث دون التعرض لتفاصيميا، يقوم بوظيفة 

داث فلا يذكر ويحدث تسريع إيقاع السرد حين يمجأ السارد إلى تمخيص وقائع وأح 73تمخيصيا."

أحداث فلا يفترض أنّيا جرت في سنوات  عتمد الخلاصة في الحكي عمى سردتعنيا إلا قميل، و " 

  74أو أشير أو ساعات واختزاليا في صفحات )...( دون التعرض لمتفاصيل."

والخلاصة تقنية زمنية " تكون وحدة من زمن القصة تقابل وحدة أصغر من زمن الكتابة، 

إحدػ حالات عدم التوافق بين زمن وىي  75تمخص لنا مرحمة طويمة من الحياة المعروضة."

الحكاية وزمن السرد، حيث يتم تمخيص عدد من السنوات في بضع جمل أو صفحات فتسبق حركة 

الزمن حركة السرد فنستطيع القول أنّ الخلاصة " سرد وجز يكون فيو زمن الخطاب أصغر بكثير 

ت دون الخوض في من زمن الحكاية، وتتضمن البنى السردية تمخيصات لأحداث ووقائع جر 

 76تفاصيميا  فتجئ في مقاطع سردية أو إشارات." 

                                                                 
 . 236ميا حسن القصراوؼ، الزّمن في الرواية العربية، ص  72
 . 93محمد بوعزة، تحميل النّص السردؼ تقنيات ومفاىيم، ص  73
 . 76حميد لحميداني، بنية النّص السردؼ من منظور النّقد الأدبي، ص  74
 . 145حسن بحراوؼ، بنية الشكل الروائي ) الفضاء، الزمن، الشخصية( ، ص  75
 . 224ميا حسن القصراوؼ، الزّمن في الرواية العربية، ص  76
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ويسرد الكاتب أحداث حدثت في مدّة زمنية طويمة في صفات قميمة لأنّ لا يستند إلى 

التفاصيل، ويمكن تحديد وظائف الخلاصة فيما يمي: " المرور السريع عمى فترات زمنية طويمة، 

تقديم عام لشخصية جديد، عرض الشخصيات الثانوؼ، التي لا تقديم عام لممشاىد والربط بينيما، 

فالتمخيص يساعد السارد عمى  77يستطيع النّص معالجتيا معالجة تفصميو، تقديم الاسترجاع."

 تسريع زمن الحكاية ليتناسب إيقاعو مع زمن السرد ومن ىذا يشارك التمخيص في تسريع القصة.  

 تقنيات إبطاء السرد:  2-2

 فة:الوق 2-2-1

وتسمى أيضا بالاستراحة وىي تقع عندما يوقف الكاتب نطور الزم أؼ " تتحقق عندما لا 

يتطابق أؼ زمن وظيفي مع زمن الخطاب، ونصادف ىذه الوقفات الزمنية أثناء الوصف أو 

، وتعمل الوقفة عمى إبطاء السرد وتعطيل 78الخواطر، ويسمييا جيرار جينيت الوقفات الوصفية "

" ما يقع من توقفات وتعميق لمسرد بسبب لجوء السارد إلى الوصف والخواطر وتيرتو، وىي 

 79والتأملات فالوصف يتضمن عادة انقطاع وتوقف السرد لفترة من الزّمن."

" الوقفة الوصفية بمساحة الاستراحة التي يتوقف فييا السارد فاسحا المجال لآلية وتتجمى 

طع التي تتوقف فييا الحكاية وتغيب عن الأنظار، الوصف بالعمل والتصوير)...( تتعمق بالمقا

   80ويستمر خطاب السارد وحده، إنّ الوقفة إذن اختلال زمني غير سردؼ"

                                                                 
 . 235 قصراوؼ، الزّمن في الرواية العربية، صميا حسن ال 77
 . 96إدريس بوذيبة، الرؤية والبيئة في روايات الطاىر وطار، ص  78
 . 96محمد بوعزة، تحميل النّص السردؼ تقنيات ومفاىيم، ص  79
 .233محمد رضا بوعبد سوسن ىادؼ جعفر البياتي، جماليات التشكيل الروائي، ص  80
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أمّا الاستراحة " فتكون في مسار السرد الروائي توقفات معيّنة يحدثيا الرّاوؼ بسبب لجوئو 

فالوصف ركيزة  81كتيا."إلى الوصف، فالوصف يقتضي عادة انقطاع السيرورة الزمنية ويعطل حر 

ميمة وتقنية أساسية ؼ بناء النّص الروائي، وعند التوقفات الزمنية عند سرد خواطر الشخصيات 

لى جانب النّصوص التي يتوقف فييا الزم منيا الأمثال الشعبية."  82التي تزخر بيا الرواية وا 

 المشهد: 2-2-2

ا السرد، يشكل بناء عاما لمنّص المشيد ىو " المقطع الحوارؼ الذؼ يأتي غالبا في ثناي

ومن نيا فالمشيد داخل الرواية ىو المقطع الذؼ يييمن فيو الحوار وىذا ما يقصده  83السردؼ."

جينت " بالمحتوػ الدراسي، لأنّ المواقف الحوارؼ تكون أقرب إلى التمثيل المسرحي الدرامي، 

وقد حظي المشيد بعناية خاصة وموقع  84ونصادف مقل ىذه المشاىد في النصوص الروائية."

متميز في الحركة الزمنية لمنص الروائي، ويرػ تودوروف أنّ المشيد " ىو حالة التوافق التام بين 

قحام الواقع التخييمي في صمب الخطاب خالقة بذلك  الزمنيين عندما يتدخل الأسموب المباشر وا 

 85مشيد."

                                                                 
 . 107، بنية النّص السردؼ من منظور النّقد الأدبي، ص حميد لحميداني 81
 . 107إدريس بوذيبة، الرؤية والبيئة في روايات الطاىر وطار، ص  82
 . 221محمد رضا بوعبد سوسن ىادؼ جعفر البياتي، جماليات التشكيل الروائي، ص  83
 .110إدريس بوذيبة، الرؤية والبيئة في روايات الطاىر وطار، ص  84
 .239سن القصراوؼ، الزّمن في الرواية العربية، ص ميا ح 85
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عمى تطابق بين زمني السرد وزمن القصة، ويعمل المشيد عمى تركيب سياستو الزمنية 

وتتحاور  بمسانياالمقطع الحوارؼ حيث يتوقف السرد ويسند السارد الكلام لمشخصيات فتتكمم  وىو "

 86فيما بينيا مباشرة، دون تدخل السارد أو وساطتو ويسمى بالسرد المشيدؼ." 

لمقطع الحوارؼ الذؼ يأتي في ويحتل المشيد موقفا متميزا ضمن الحركة الزمنية لمرواية " بين ا

كثير من الروايات في تضعيف السرد، وىو من حيث الاستغراق الزمني، وبين التعارض في حركة 

بين مشيد مفصل ومحكي مجمل في الحكاية الروائية، يحيل دوما عمى تعارض في المضمون بين 

لحظات الحكي حدّة، في حين  الدراسي وغير الدراسي، لأنّ أزمنة النّص الروائي القويّة تزامن أكثر

أنّ الأزمنة الضعيفة تمخص في خطواتيا العريضة وتميز بين مشاىد درامية، ومشاىد نمطية أو 

 87تمثيمية، يندثر فييا النّص الروائي." 

 محور التواتر:-3

ويسمى بالتواتر السردؼ أو" ببساطة التكرار ىو علاقات التواتر بين الخبر والحكاية لأن الخبر ليس 

ىلا لمحدوث فقط، بل قادر عمى التكرار من جديد، ويفصل جيرار جينيت أنّ تواتر النّص يتعمّق مؤ 

بمقولة الزمن ويتحدد بالنّظر في العلاقة بين ما يتكرر حدوثو ووقوعو من أحداث وأفعال عمى 

أو علاقات التكرار بين القصة  88مستوػ الوقائع من جية وعمى مستوػ القول من جية ثانية."

والحكاية لم يدرسوه إلّا قميلا حتى الآن فيو مظير من المظاىر الأساسية لمزمنية السردية ومشيور 

 لدػ النّحاة، عمى مستوػ المغة  الشائعة. 

                                                                 
 . 95محمد بوعزة، تحميل النّص السردؼ تقنيات ومفاىيم، ص  86
، ص 2005، 1أحمد مرشد، البنية والدلالة في روايات نصر الله، المؤسسة العربية لمدراسات والنّشر، بيروت، ط 87

317 . 
 . 26، ص عمر عاشور، البنية السردية عند الطيب صالح 88
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ليس حدث من الاحداث قادر عمى الوقوع فحسب، بل بمكنو أيضا أن يقع مرّة أخرػ أو أن 

 العلاقات بين القصة والحكاية ويمكن ردّه إلى أربعة أنماط:يتكرر ويقوم نسق من 

ن ىذا الشكل من الحكاية الذؼ يتوافق فيو تفرد  - أن يروؼ مرة واحدة ما وقع مرة واحدة: " وا 

المنطوق السردؼ مع تفرد الحدث المسرود، وىو الأكثر شيوعا بما لا يقاس ويسيمو 

 89جيرار جينيت الحكاية التفردية."

ما وقع مرات لا متناىية: " ومن جية النظرة التي تيمنا ىنا ات لا متناىية أن يروؼ مر  -

أؼ علاقات التواتر بين الحكاية والقصة، يظل ىذا النمط الترجيحي تفرديا فعلا، وبالتالي 

يرتد إلى النّمط السابق ما دامت تكرارات الحكاية لا تتعدػ فيو حسب تماثل والتوافق مع 

 تكرارات القصة. 

وؼ مرات لا متناىية ما وقع مرة واحدة: وىذ الشكل يبدو افتراضيا تمام ووليد ناقص أن ير  -

 الذىن التأليفي، فإنّ بعض النّصوص الحديثة ترتكز عمى قدرة الحكاية لا عمى التكرارية. 

أن يروؼ مرة واحدة ) بل دفعة واحدة(: ما وقع مرات لا نيائية أو أن يحكى فيو مرة  -

دّة: ىذا النّمط من الحكاية الذؼ يتولى فيو بث سردؼ وحيد عدّة واحدة ما حدث مرات ع

 90حدوثات مجتمعة لمحدث الواحد، تسمية حكاية ترددية." 

 أهمية الزّمن:-4

إنّ أىمية الزّمن باعتباره محورا أساسيا في تشكيل بنية النّص السردؼ " ولمزمن في الرواية 

أىمية فنية باعتباره عنصرا أساسيا في تشكيل البنية الرواية وتجسيد رؤيتيا فيو يؤثر في العناصر 

                                                                 
 . 78، ص 2003، 1السرديات، تر: السيد إمام، ميريت لمنشر والمعمومات، القاىرة، ط جيرالد يونس، قاموس 89
 . 131-130جيرار جنيت ، خطاب الحكاية ) بحث في المنيج(، ص  90
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الأخرػ  الأخرػ وينعكس، الزمن حقيقة مجرّدة سائمة لا تظير إلا من خلال مفعوليا عمى العناصر

)...( فالسرد زمن، والوصف في بعض حالاتو زمن، والحوار زمن، وتشكيل الشخصية يتم عبر 

 91زمن."

ويمثل الزمن عنصر من العناصر الأساسية التي يقوم عمييا فن القص، ومحورا بنائيا في 

ا بو العناصر الروائية الأخرػ " فالزمن عنصر أساسي في العمل الأدبي وبخاصة الرواية وعلاقتي

علاقة مزدوجة في تتشكل في داخل الزمن ثم يصاغ الزمن داخميا ويقدّميا عن طريق المغة 

 92المشحونة بإشعاعات فكرية وعاطفية."

ويعتبر الزمن محورا أساسي في تشكيل النّص الروائي، باعتبار السرد من الفنون الزّمنية 

فالزّمن ىو عادة الحياة ويضع الحياة ولما تشكيلات جديدة وتجربتيا في النّص،  وبحث الروائي عن

وما لو من أىمية لذلك نجد  لو من صمة جوىرية بأحداث الواقع، ووقائع الوجود فيو يأثر ويتأثر

 93الدارس يسعى إلى فيم دوره ومقامو وتتبع دلالتو لاستيعاب تكوين السرد وبنائو."

ركة الفعل الروائي ونسخ إنّ حركة كل من زمنية الحكاية وزمنية الخطاب تقود إلى ح

فضائو الخاص المحمل بالدلالات فتكسر مسار زمن الخطاب في الرواية الحديثة، وتوزع عمى 

وتمثل  94أزمنة متداخمة ومتشابكة، بدل الاعتماد عمى التسمسل الزمني المباشر لممادة الروائية."

لزّمن مؤخرا لم ييتموا سوػ بتحميل انواع الأدبية التصاقا بالزمن، لذلك فإن النقاد الرواية أكثر الأ

 وتركيبو في النّص الروائي.
                                                                 

 . 43-42ميا حسن القصراوؼ، الزّمن في الرواية العربية، ص  91
، 1الشعر الجاىمي، عالم الكتب الحديث لمنشر والتوزيع، إربد الأردن، طباديس فوغالي، الزمان والمكان في  92

 .61، ص 2008
 . 173، ص 2004، 1عبد الصمد زايد، مفيوم الزّمن ودلالتو المؤسسة العربية والنشر، بيروت، ط 93
 .60ميا حسن القصراوؼ، الزّمن في الرواية العربية، ص  94
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 تحديد بناء زمن الأحداث:

الاشتغاؿ عمى فكرة النظاـ وتراكـ الز مف أظير أف  الإبداع الروائي يقوـ عمى مجموعة مف  إف  

ي خصوصا وفي ما يمي صعموما والقصه، التي أصبحت عنصرا بارزا في بناء ،محاور الز مف السردؼ

 عرض ليذه المحاور.

 محور الترتيب : -1

 الاسترجاع: 1 -1

إذ يتـ عمى مستواىا قطع التواتر  ،الخطابات الروائيةويعد  أىـ الإشارات الز منية التي غزت 

المتنامي بالعودة إلى الماضي واستحضاره ليكوف بنية جديدة " تتمظير في السرد وتصبح جزءا ميما مف 

فإذا كانت المقاطع السردية حاضرة تعد  المحكي الأوؿ، فإف مقاطع الاسترجاع تعد  المحكي الثاني  ،أجزائو

 1يث تتعم ق بالأوؿ وتتبعو فني ا."مف حيث الز مف، ح

فيا عمييا عندما  التي  ،مارليف عشيقتو <أعمر> ىذا يتجسد في الرواية أثناء تذكر  ونجد كاف تعر 

وتذكر النظرات المتبادلة بينيما ويأتي ذكرىا عف طريق الاستحضار بواسطة الذاكرة  ،مزرعةالعاملا في 

عاملا في رسـ لوحتو وتقوؿ; " ما أزاؿ أذكر ذلؾ اليوـ كنت عندما كاف ي< أعمر > بيا وىي عممية يقوـ 

فيو سميد طبيعي مفيد لممزرعة ولا يضر بالطبيعة، حتى لاحظتيا وىي تجر ، مزرعة أقمب روث البيائـ

حمارا عنيدا لمتو قرأت في وجييا ما قرأت في وجيي إن يا رسالة اعتراؼ العاشق لممعشوقة والمعشوقة 

ث عف الماضيوىناؾ استرجاع آخر وذلؾ بعو  2أتوىـ ذلؾ."لمعاشق بالحب ولـ    دة الر جل إلى التحد 
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وكاف  ،الر جل المجيوؿ الذؼ كاف يحاوؿ رسـ البورترؼ الذؼ نصفو وجو رجل والنصف الآخر وجو امرأة

متخوفا منو وذلؾ بقولو ; " يبدو ىذا الشخص مجنونا وخطير... لربما ىرب مف مصحة واد  <أعمر>

فخطفو منو  امرأةأنيى البورترؼ الذؼ نصفو وجو رجل، والنصف الآخر وجو جانيف الله يستر، عيسى لمم

الر جل الضخـ قائلا; الآف لا يتعرؼ عمى أحد، وسأحرؽ العالـ كما أحرقتو في الماضي."
1 

يف استقبمت القبيمة ذلؾ الخبر، وكاف حديث كو  < ولحاج> يتذكر مقتل  <أعمر> وفجأة راح 

مقتمو مجيوؿ وىذا مف خلاؿ قولو; " وفي صبيحة ماطرة والرياح تزرع عويل الذئاب المختبئة الألسف مف 

وراء الجباؿ، سمع الن اس خبرا كاف في البدء مف فراغ ولكنو تحوؿ إلى حقيقة، فصنع حديث القبيمة التي لـ 

  2يبق ليا سوػ الذىوؿ وأعيف لمبكاء."

ى لساف الراوؼ في قولو; " إن يا بداية الاحتلاؿ وتواجد استرجاع آخر مف الرواية ما جاء عم

  3فالفرنسييف دخموا منطقة القبائل بعد سنوات مف الصمود."

ىذا المقطع يمثل تاريخ الاحتلاؿ الفرنسي الذؼ شيدتو الجزائر، فالكاتب ىنا يسترجع الأحداث التي 

 عاشتيا الجزائر.

تي كانت تعيشيا القبيمتيف مع بعض في وفي مقطع آخر نجد في ىذا المحكي استرجاع ذكريات ال

الماضي مف حقد وجروح، ووظيفة الاستذكار ىذه ىي مقارنة الحاضر والماضي وما يريدوف بو مف صمح 
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بيف القبيمتيف في الوقت الآني في قولو; " أتركوا الماضي بجوارحو وأحقاده وزلاتو، وفكروا في حاضركـ 

لا رحتـ ىباء  1"منثورا. اتصالحوا تداموا وا 

في ىذا المقطع يسترجع في نفسو أيف وضع الكتاب في قولو;" ولما وجد نفسو  <أعمر> إذف 

وسط الشارع، تذكر بأف  الكتاب وضعو عمى السرير، فأسرع إلى البيت وىو لا يدرؼ اصطدـ برجل 

 2ضخـ."

ماضييا عمى وتعد  روايتنا > المراوغ ورقصة الألواف < مف الروايات المتشتتة زمنيا والتي طغى 

ف  ىاحاضرىا، فالبطمة مسموبة لحاضر  غارقة في متاىات الماضي الذؼ أصبح خميميا ورفيقيا الدائـ، وا 

ل استحضار  كل عودة إلى الماضي ويحيمنا مف خلالو عمى  ،الخاص اشخصيات لماضييالقوـ بو تيشك 

لمشخصية الحدث يترؾ  الكاتب في استرجاعو الماضيأحداث سابقة عمى الن قطة التي وصمتيا القصة و 

 وتستحضره معتمدة عمى قو ة ذاكرتيا. 

 الاستباق: 2 -1

وفي ىذا الن وع يتابع  ،مف زمف الحكاية ض بعض الأحداث قبل زمنيا الحقيقيويتمثل في عر  

ومف  ،الروائي تسمسل الوقائع وبعد ذلؾ يتوقف ليعطي نظرة مستقبمية للأحداث لـ يصل إلييا السرد بعد

الواقع أف  الاستشراؽ أو الاستباؽ الزمني أقل  تواتر مف الن قيض الاسترجاع، وذلؾ في التقاليد السردية 

 الغربية عمى الأقل.
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ما سيقع أو دالاستباؽ زمف التوقعات والتنبؤات وصبغ التحذير والتيديد، حيث يتـ الحديث عن 

 ما يمي;لرواية مف الاستباقات يمكف أف يقع قبل حدوثو، ومف النماذج التي تضمنتيا ا

" إف  ىؤلاء الغرباء، أية مف آيات الموت والخراب، وىو طوفاف المآسي الذؼ إف لـ نتحد سيحرقنا إلى 

 1أعماؽ أعماؽ الأرض المحروقة التي تتقيأ الجحيـ."

مف خلاؿ ىذا الاستباؽ نجد > أمقراف أنفي < يضعنا في صورة ما سيكوف مستقبلا، ويصف لنا 

يحدث إف لـ يتحدوا، فسيعشوف جحيـ المآسي والذؼ في نظره سيجرفيـ إلى ما لـ يتوقعوا أف يحدث ما س

ياتيـ.  ليـ باضطياده والسيطرة عمى ممتمكاتيـ وعمى أرواحيـ وحر 

سـ وراح يناظر الزبائف وىو في قرارة نفسو أن و سيخيب."  2وفي مقطع آخر يقوؿ; " أخرج أدوات الر 

ا سيتطور بيف ومف ىنا كشف لنا الر  أمقراف > اوؼ عبر ىذا الاقتباس عف ما ىو آت مف أحداث وعم 

 ـمف وبيف الزبائف، ال <أنفي جل أف يعرض عمييـ رسوماتو إلا أف الخيبة كانت ما يتوقعو أذؼ كاف ينتظرى

 مف ىذا الانتظار. 

 < اليموطي >ونجد استياؽ آخر في قوؿ الشاعر " في جنح الميل الدامس التقى فارس بالشخص 

ـ نفسو عمى أن و ساخط عمى الحكـ التركي، ولو معارؼ مف وراء ج ىفي المكاف المسم بل العروس، فقد 

ـ بيا فارس نفسو لغيره فالراوؼ ىنا يصف الطريقة 3البحر ينتظروف منو الإشارة لمد  يد المساعدة."  التي قد 

 ويعم ميـ بأف  لو مف ينتظروف منو المساعدة والمعونة.
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عمف الروائي عف الأىالي أ تقنية الاستباؽ يظير حيف  فييا جد مقطعا آخر يعتمد الروائيكما ن

 قبيمة ونجد ذلؾ متمثلا في قولو;ذات الأعراؼ وعف التقاليد القديمة التي كانت تمشي عمى طريقتيا ال

 1القدـ." يمتثل لما تميل عميو الأعراؼ الغائرة في لا حيث ،لأوؿ مر ة يقاـ زفاؼ باىت في القبيمة"

حيث يعمف فيو الروائي عف الحركة التي تمتع بيا فارس، والتي كسر مف خلاليا عرؼ التقاليد 

 ة زفاؼ لـ يسبق أف شيدتو القبيمةالقديمة التي عرفتيا القبيمة، وأطمق العناف مف خلاؿ ىذا التحرر لإقام

 زفاؼ كاف في متحررا مف كل  القيود التي ربطتو وسيطرت عميو.

اه ومف الأ مثمة التي تمثل الاستباؽ في المقطع التالي في قولو; " أحسست فارس أو كما سم 

فتوقع لو يكوف الوفاؽ بيف القبيمتيف  ،أصدقاؤه الفارسي بأف  ىذا الصح يؤخرا احتواء فرنسا لممنطقة برمتيا

فقد  2الخراب."عمى شر  ليس فيو عدا التفرقة و فتوػ مقاومة شرسة قد تعك ر مزاجي القادة العسكرييف، 

قع الوفاؽ بينيما  ف فارس بأف  الصمح لف ينتيي بنتيجة إيجابية بل سيكوف مأساة القبيمتيف، إلا أن و تو  تكي 

 وىذا لـ يحدث في الرواية، ربما سيكوف ليا جزء ثاني ويحدث فييا.  

ر وقد كانت ىذه مجموعة الاستشراقات التي وردت في الرواية والتي عمدت عمى زيادة عنص 

 حدوث، وبث التشويق في نفس القارغإلى النتائج محتممة ال ي التعمق أكثر في باقييا والوصوؿالر غبة ف

 صيات مف تحولات ومصيرىا فيما بعدوساعدتنا عمى تصور الأحداث الأتية، وكذا ما سيطرأ عمى الشخ

لنا تمييدات سابقة لما يأتي  حيث نجد أف  أغمب الاستباقات التي قد ميا لنا الكاتب تحققت فيما بعد وقد مت

 لاحقا.
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وقد طغت الاسترجاعات عمى الاستشراقات فرواية " المراوغ ورقصة الألواف" كانت عبارة عف بوابة  

 يثبت بأن يا استذكارية بامتياز.لمماضي وىذا ما 

 محور المدّة: -2

وقائعيا حائرا في زمف وقوع " المراوغ ورقصة الألواف " يجد نفسو ضائعا أماـ إف  القارغ لرواية 

نيي مشيدًا مف يكاد يف الزمنييف الماضي والحاضر، فما وذلؾ راجع إلى التداخل الكبير بي ،أحداثيا

 .الحاضر لإحدػ الشخصيات حتى تنيمر دموع الماضي مف ذاكرتو ليعود بنا إلى زمف مضى

والقانط الذؼ تعيشو ينطمق الحاضر في رواية " المراوغ ورقصة الألواف " مف حاضرىا البائس  

ؿ عمى الوضع المادؼ المتدني وحالة  بموف رمادؼ باىت وسط أسرة مغيرة داخل منزؿ طيني، وىذا ما يد 

; " كشفت السماء ئيالروا بقوؿكانت الحكائي  عالـة ىذا الالأسرة، فاتحة الرواية وبداي الفقر الذؼ تعيشو

ىر الذؼ يقتات مف  عف مفاتنيا فأزاحت الشمس الضباب المترسب عمى جباؿ جرجرة، في وجو الد 

 1صخورىا المساء..."

ضيقة في منزؿ طيني يكاد يلامس الأرض الباردة بتسمل نور الشمس وعبر نافذة وفي سياؽ آخر " 

 2الغارؽ في نوـ عميق."الخجوؿ، ليضيء عتمة الغرفة التي ابتمع وجو >مقراف< 

فيذا المقطع يمثل رسالة مف الروائي لمقارغ يممح لو مف بداية الرواية بأن و سيشيد رحمة مف 

صورة مف الكممات الأولى، لـ الدموع والذكريات ليشد  حزاـ قمبو، ووضعنا مف خلاؿ ىذه الفاتحة في ال

لنا الكاتب زمف وقوع الأحداث فبدايتيا غير معمومة التاري يحدد خ ولا وجود لأؼ إشارات زمنية أو وقائع تد 
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عمى ذلؾ، لكف يكفينا مف المشيد شعرية الز مف مف خلاؿ توظيفو لجممة مف الصور الفني ة والجمالية 

 المركبة ىي الأقرب لمشعر مف السرد. 

وعائمتو ومحاولتيـ الفوز عمى طغياف  <أمقراف  >لزمف لمحاضر في الرواية ىو حياة إف  حيز ا 

و الفرنسي الذؼ ىاجـ  منطقة جرجرة، ومحاولة الاستلاء عمى أملاكيـ والذؼ نجده يتجمى في الحوار  العد 

 الذؼ دار بيف أمقراف وزوجتو; " 

 ، انيض، لقد حدث أمر جمل.انيض -

 .فتح أمقراف عينيو بصعوبة سائلا -

 أحدث مكروه لمبقرة؟ -

ن ما الظلاـ القادـ إلينا مف الجيات الأربع. -  كلا، وا 

 1" !!ظلاـ؟ -

واية أمقراف وعائمتيا وكل   مف خلاؿ ىذا المشيد بي ف لنا السارد حالة الخوؼ التي عاشتيا زوجة بطل الر 

 مف يسكف بمنطقتيا بسبب استبداد الظالـ. 

ا الزمف الماضي في الرواية فقد تمث ل في مجموع الاسترجاعات والارتدادات لمماضي التي كانت  أم 

ة إمدادانا  تشغل الرواية بإفراط، فيي كانت أسيرة الأماكف الميجورة والوجوه المغادرة، فقد تولى الروائي ميم 

". بكل  المعمومات عف طريق سرده إذ يقوؿ; " ما أزاؿ أذكر ذلؾ اليوـ
حتى  زلت ماو وأيضا حيف قاؿ; "  2
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ف كانت متواضعة ت شرب حتى نحت مظمة ضخمة، نرقص ونغني نأكل و اليوـ أذكر حفمة زفافنا، وا 

 1" ..زلت. ماو  ..زلت. اوم ..منتصف الميل.

فالسارد عف طريق المقاطع الاسترجاعية وكأن و يفتح طريقا عبر ىذه العبارات، فتشرؼ عمى 

 ماضي الشخصيات وكل  ما كانوا يعيشونو ويعانوف منو .

 إف  عممية إمساؾ الز مف في رواية بقايا> المراوغ ورقصة الألواف< تكاد تكوف شبو مستحيمة فالقارغ

يلاحع بناءًا سرديًا متخمخلا، إذ تتأرجح أحداثيا بيف الماضي تارة والحاضر تارة أخرػ ولأن يا استذكارية 

حيث تعيد معظـ المقاطع الاستذكارية في الرواية الشخصيات إلى ماضي يمطخ حاضرىـ بالأسى  ،بامتياز

مخاطبة  مىحضوره ع و"أمقراف " مف أكثر الشخصيات تقوقعا داخل الماضي فيو يخنق صوتو يعجز

 وقد جاء عمى لساف الراوؼ;" ،الحاضر والمستقبل

 !ي؟أخس عر ي ا فا كن  عندمند حميف تذكر أت -

 .لا -

 ؾ.قيساى إلر نظي افك ذؼال -

 .لا -

 ة.وجتز م فالآت كنل ي  إلر نظي افم لو -

سنؼ الذ كرت،تذ ه،أ  -  .موتييبد كاو ي جيو  فر 

  2."اضيأ اقيؾوس -
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وؿ بوحشية وكأن يا تمسؾ عقارب ما مضى وما سيمضي، وعالقة في الأ تتأرجح بيف سميةف

  الساعة بأنامل الذاكرة.

فنلاحع مف خلاؿ أحداث الرواية أن يا ما تكاد تنتيي حادثة مف حاضرىـ إلا وتعقبيا أخرػ مف 

 .ا رواية استذكاريةالماضي ليستعيدوا القميل مف ذاكرىا والكثير مف أوجاعيا، لذلؾ قمنا بأن ي

 تقنيات إبطاء السرد:  2-1

 الحذف: 2-1-1

يعد  الحذؼ تقنية زمنية محضة يعتبر وسيمة نموذجية لتسريع السرد عف طريق إلغاء الزمف الميت 

زمف  حيث ينعدـ فيو زمف السرد ويكوف  ،يافي القصة والقفز بالأحداث إلى الأماـ بأقل  إشارة أو بدون

كما ورد في قوؿ الراوؼ وىو  ،الفترة الزمنية مف دوف تحديدىا مباشرةالكاتب يذكر الكاتب  وفيو 1القصة."

جزاء والخطوط عة عادت فاكتشفت الموحة كاممة الأيصف الم وحة الفني ة " وتركتو وبعد نصف سا

  2والألواف."

وجاءت المرأة لتكشف بعد غياب داـ سوػ  ،فيو ىنا لـ يحدد لنا كـ مر  بالضبط وىو يرسـ لوحتو

 تصف ساعة وجدت لوحة فنية خلا بة كاممة الشكل والأجزاء والخطوط والألواف.
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ت سنوات عجاؼ، فجاء الف ونجد في سياؽ آخر تقنية الحذؼ في قولة ; " ج وانتقمت إلى البيت الجديد ر مر 

  1في إطار السكف الاجتماعي، فاختفى التوتر إلى حيف."

إذف نجد حذؼ في السياؽ الحكائي لأن و لـ يذكر الأحداث التي وقعت خلاؿ السنوات  وىنا

 أجل تسريع الحكي.  فاللائق بل أشار إلييا بالسنوات فقط مة العيش وسكف الضيق وغير ر ومرا ،الماضية

  2ونجد في موضع آخر يقوؿ; " عمى الر غـ مف مرور عاميف عمى فراؽ أم ي أجوب البحر أسير."

ونفيـ مف ىذا السياؽ الحكائي أف  الراوؼ تجاوز فترة مف الفترات الزمنية واكتفى بالإشارة إلى ىذا التجاوز 

 بالعبارة التي تدؿ  عمى الحذؼ وىي عاميف. 

ماداـ الزمف الذؼ يجرؼ فيو زمنا  ،د ومحاولة إيياـ القارغ بواقعية الحدثر والغاية مف الحذؼ تسريع الس

 واقعيا وموضوعيا.

ا ما زلت نيدؼ إلى يومنا ىذا..و  .أنظر حولؾ الناس فغدوا الإحساس .أيضا نجد حذؼ آخر; " أم 

 ـ.وبدوف الماؿ لا تساوؼ شيئا... الناس. الماؿ رب  .بالجماؿ.. زواج ابف عم ؾ >يزيد< أنسيت الفضيحة يو

 3" !!وماذا حدث لؾ؟

كلاـ محذوؼ لـ يذكره مف باب تسريع الحكي  ؾومف ىذا نجد السارد يستعمل ثلاثة نقاط توحي بأف  ىنا

ونجد أيضا حذؼ آخر في قولو; " تأمل مف حولو فكاف الظلاـ يحاصره....وكاف الفارسي قمقا ىيا .... 
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ىيا....أًصعد وعائمتؾ، صعد ومعو شاب.... ينتظرىـ....أنطمق القارب أو المركب كما شئتـ.... وىا ىو 

 1مياه الباردة...."القارب المميء بالأماني يرتطـ بال

المتف الحكائي استعمل أربع مر ات علامات الحذؼ أدػ إلى سرعة الحكي، كاف  افي ىذ

باستطاعة الراوؼ أف يستغني عف تمؾ الن قاط بكممات حكائية لكن و أتاح المجاؿ أماـ القارغ ليساىـ في 

 إنتاج الن ص. 

قد خطيبتي البولندية تنتظرني في فرنسا.... ل في سياؽ آخر; " لا أخفي عنؾ بأف  امرأة .... أقصد

في رسائميا حكايات عف التفاح والعنب والموز والأطعمة  وعدتني بأف أكوف زوجا ليا....

 2المذيذة....و...."

رت وشاركت في وىو نفس الشيء في ىذا القوؿ، حيث نجد  مجموعة مف الحذؼ وىي عبارة عف نقاط تكر 

 رؾ المجاؿ مفتوح أماـ القارغ. تسريع الحكي، ومما أدػ إلى ت

 الخلاصة:  2-1-2

يرػ المؤلف أن يا غير جديرة باىتماـ القارغ  ،وتقوـ بدور ىاـ يتجمى في المرور عمى فترات زمنية

بحيث تتحوؿ مف جراء تمخيصيا إلى نوع مف  ،فيي نوع مف التسريع الذؼ يمحق القصة في بعض أحزانيا

التطورات العابرة لمماضي والمستقبل، فالوقائع التي يفترض أنيا جرت في أشير وسنوات تختزؿ في أسطر 

 3أو صفحات دوف التعرض لمتفاصيل فيي قريبة مف الحذؼ."
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قولو " فشعر  وقد عرفت ىذه التقنية حضورا في الرواية المراوغ ورقصة الألواف منو ما ورد في

  1"ز إطفاء التمفابالخوؼ مف كل  ىذه السيوؿ مف الشتائـ بيف ضيوؼ الحصة فيسرع إلى 

وفي ىذه الخلاصة نجد أف  عبارة يسرع إلى إطفاء التمفاز كانت كافية لتوضيح الأحداث باختصار 

ليممح إلى أسباب التي  لإطفائوفيرع مسرعًا  ،بو > أمقراف < نتيجة لما سمعو في التمفازوتمخيص ما مر  

دفعتو لإطفائو متجاوزا التفاصيل والتدقيق فييا ليم ر سريعا عمييا، ويضعنا في الصورة الحقيقية لمحدث 

 الأكبر دوف أف يترؾ علامة الاستفياـ تصعب عمييا فيـ واستيعاب الأحداث .

عم مو ألفونسو تمخيص في قولو; " الجازات التي ساىمت في تسريع عممية الحكي نومف بعض الإ

 2حيث سخر الن يار لتنظيف السفينة والميل لتعم ـ المغة." ،المغة الإسبانية ففي ظرؼ ستة أشير تعم ميا

ىذه المراحل  ،في حيز كتابي لا يتعدػ ثلاثة أسطراختصر مراحل تعم ـ فارس المغة الإسبانية 

 .التي تعم ـ فييا المغة ومعناتو وكيفية تعم ميا في حدود ستة أشير

وفي مقطع آخر راح يمخص كيفية القبض عميو مف طرؼ الفرنسييف في قولو; " وبعد ثلاث 

   3الدموؼ ىب  اليدوء عميو فخرج مف مخبئو ليعيد نفسو أسيرا مف جديد لدػ الفرنسيس."مف ساعات 

ىذه الخلاصة القائمة في  ،أعداء الإيماف يفة تتحدث عف قبضو مف طرؼ الفرنسيىذه المقطوعة النثري

ة الز منية فقطثلاث ساعات لخصت ما حدث في تمؾ الساعات دوف التطرؽ للأحداث واكتفى    .بذكر المد 

وما نستخمصو مف تقنية الحذؼ والخلاصة أن يما يساعداف عمى تسريع السرد الحكائي في الرواية 

 خلاصة. وأف  رواية المراوغ ورقصة الألواف لـ تكف زاخرة بتقنية ال
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 تقنيات إبطاء السرد:  2-2

 الوقفة ) الاستراحة(:  2-2-1

نيا تؤدؼ إلى تعطيل تعتبر الوقفة أو الاستراحة التقنية الز منية التي تشترؾ مع المشيد في كو  

بطاء ؼ يقتضي فيي الوقفة تظير في مسار السرد حيث يمجأ الراوؼ إلى الوصف الذ ،وتيرتو السرد وا 

انو بانتظار فراغ الوصف مف فيظل زمف القصة يراوح في مك ،وتعطيل حركتيا الزمنيةانقطاع السيرورة 

 1ميمتو، حيث ينقطع سير الأحداث ويتوقف الراوؼ ليصف شيئا أو مكانًا أو شخص."

ومف يمعف الن ظر في رواية المراوغ ورقصة الألواف لمصطفى ولد يوسف، يجدىا تزخر بالمقاطع  

أىمية الوقفة الوصفية لتقنية سردية سواء كانت المقاطع الوصفية منفصمة أو الوصفية المختمفة وتكمف 

ومف النماذج الوقفة الوصفية التي وظفيا الكاتب في بالاعتماد دائما عمى آلية أساسية  ،متداخمة مع السرد

يد وبالاعتماد أيضا عمى عبارات وصيغ جاىزة تتمثل أفعالا تف ،الوصف وىي الرؤية البصرية تمف آليا

ـ مثاؿ مف الرواية، حيث ىذه الصورة الوصفية قد ميا الروائي لطبيعة فيقوؿ; الدلالة عمى الرؤية        نقد 

رجرة الصامدة في وجو الدىر " كشفت السماء عف مفاتنيا، فأزاحت الشمس الضباب المقوس عمى جباؿ ج

د يلامس الأرض الباردة يتسمل مف صخورىا الممساء... وعبر نافذة ضيقة في منزؿ طيني يكايقتات  الذؼ

 2نور الشمس الخجوؿ ليضيء عتمة الغرفة."
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وىي  > مارليف< لشخصيةكما نجد المقطع الوصفي الذؼ يرسـ مف خلالو الراوؼ صورة وصفية 

مع سي دة البيت تكشف لنا ىذه الصورة عف أدؽ الأوصاؼ، حتى توصل إلى وصف القلادة الذىبية التي 

انت مارليف غائبة كالتعمق كانت في عنق سي دة البيت قبل أف يستأنف السرد رحمتو فيقوؿ; " وسط ىذا 

بية تتلألأ تحت أشعة الشمس وىي تتحسس قلادتيا الذىبية بجانبيا سي دة البيت... كانت القلادة الذى عنو

  1المتسممة عبر النافذة المفتوحة."

ن ما  ،، في توظيفو لمصورة الوصفية عمى وصف الشخصية فقطولـ يقتصر مصطفى ولد يوسف وا 

وىذا ما نجده مثلا في ىذه الرواية  ،أيضا بما يحتويو مف أشياء في أعمالو الروائية فبرز في وصف المكا

في الغرفة وىو يقرأ الكتاب في قولو; " يجمس عمى الأريكة  <أعمر> وس مف خلاؿ وصفو وضعية جم

 2المحاذية لمن افذة المغمقة دوما لكي لا تزعجو أبواؽ السيارات وضجيج الشارع..."

وكذلؾ نجد وصف آخر لمجو وكيف يؤثر عمى أمواج البحر فيذا الوصف ساعد عمى تبطئ 

ياح ستطبق السماء  فأالسرد الروائي في قولو; " أخذ الجو يتمب د، وبات واضحا  عمى الجميع بينما الر 

 تتأىب لرقصة الأمواج التي صحت مف سباتيا وراحت تقذؼ بالقوارب يمنة ويسرة، وروائح العفف تملأ

ية."  3الفضاء لحرائق الجثث التي ابتمعيا البحر فأصيب بقرحة معد 

وىذا السياؽ الحكائي اجتمع عمى مجموعة مف مواصفات لمجو وكاف ذلؾ مف أجل توضيح 

 الصورة لمقارغ، ويعمل السياؽ الوصفي عمى إيقاؼ تطور الأحداث الروائية .
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 المشهد: 2-2-2

ـ الكلاـ كحوار ويخص الحوار، حيثيمثل محور الأحداث "  كما  بيف الشخصيات يغيب الراوؼ ويتقد 

أف يكوف لممشيد قيمة افتتاحية، عندما يشير إلى دخوؿ شخصية إلى مكاف جديد أو يأتي في نياية  فيمك

   1الفصل ليوقف مجرػ السرد فتكوف لو قيمة اختتامية."

وشغمت حيزا كبيرا مف الرواية  ،وقد برزت المشاىد في رواية المراوغ ورقصة الألواف بشكل ممحوظ

مع إبراز  ،بحيث تعمل عمى إيقاؼ السرد مع ترؾ المجاؿ لمشخصيات في تكم ـ مما يزيد مف كثافة الصور

 مواقف الشخصيات وأراءىـ ومف أمثمة المشيد الحوار الذؼ دار بيف موسى موظف وأعمر في قولو; "

ا خرجت كاف وجييا محمرا.... أتعرؼ أن يا دخمت إلى مكتب المدير وبقيت نصف ساعة  - ولم 

ه;  أتعرؼ.... حتى مل  أعمر حكايتو فأوقفو عند حد 

 !أتحبيا؟ -

 ورأسو مدلى نحو ممقاتو التي سكنيا غبار السنيف . !!مف؟ -

 أنت.  -

 .jamais jamaisأبد  -

 اـ الحاجة; متحمل مف سؤاؿ أعمر لكن و انيار أ... حاوؿ ال -

 كنت، لكف لـ أعد أحبيا. -

 ولماذا؟  -

 > حشاؾ < قحػ...إن يا  -
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... ث ـ تجمعت شجاعتو فألقى بسره الدفيف; "  -
 ذا المشيد عمى إبطاء الحكي ووقوعوقد عمل ى 1

 نوع مف التساوؼ بيف زمف الحكاية وزمف الحكي.

 العمدة المالحي في قولو; " ورؼ مع حالببف الديالوج ولنا أف نورد مما جاء في الرواية عف 

 لقد وجدت القاتل. -

 وجدتو؟ -

 يو نعـ.إ -

 مف ىو؟ -

 الغريب -

.  والخدوش الذؼ في رقبتو، أكيد أف  ولحاج قاوـ

 أؼ خدش؟ -

 كما رأيت الغريب في الميمة الدامية؟ -

 ألا تصدقني؟ -

 2عد يا فتى إلى دارؾ واعتني بأبيؾ العميل." -

 ونجد أيضا الحوار الذؼ دار بيف الشيخ الطالبي والفارسي; " 

 مف أنت؟ -

 .الفارسي -
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 1يا بني؟ " وماذا تريد  -

ر فيذا المشيد عمل عمى تعريفنا بشخصية الفارسي مف خلاؿ استذكار الفارسي والشيخ الطالب لحوار دا

 عمر حوار آخر;"أ بينيما وبيف ربة البيت وزوجيا 

 !!ما بؾ منزعج؟ -

 أحرجت الضيوؼ بأسئمتؾ الخاصة جدًا. -

 ما الأمر في معرفة ىل ليـ أولاد أـ لا؟ -

 شأنؾ إذا ليـ أطفاؿ أـ لا؟ ما -

 بسبب عدـ الإنجاب.مرأتو مف عندنا لطمقيا لو كانت ا -

 إن يا حياتو ويفعل بيا ما يشاء. -

ا ىنا فشيء آخر... أه يا نفاؽ رجالنا. -  ىناؾ الر جاؿ يتنازلوف عف كل  شيء لإرضاء الن ساء أم 

 2ما شأني بيذا كم و يا امرأة ؟ " -

فالزوجة مف خلاؿ ىذا المقطع تتنافس وزجيا، في حوار دار بينيما حوؿ التصر ؼ الذؼ قامت بو الزوجة 

مع ضيوفيا فزوجيا اعتبره تدخل في الحياة الخاصة بالآخريف، إلا أف  زوجتو اعتبرتو نفاؽ مف الر جاؿ 

 وكل  الكلاـ كانت محاورة بو الظرؼ الآخر ) الزوج (. 

الذيف اختمفا في الديانة فكاف الن قاش بينيما  <الفونسو> وبيف  <أمقراف أنفي> بيف وجاء الديالوج أيضا 

 ساخنا وأمقراف يشكو مف كثر إرىاقو وتعبو لابتعاده عف أىمو ومدينتو فنجده يقوؿ; " 

 الخمر حراـ في ممتنا. -
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 أه، نسيت أن ؾ مسمـ. -

 وأعتز بذلؾ. -

  .ثـ قمت لو بصريح العبارة -

 1". يئضنمي فالسنوات الخمس التي قضيتيا في الضياع أمر أريد أف أعود إلى أى -

 ونجد في نفس الحوار; 

 أأنت في مستوػ إتباع جسدؼ يا ىذا؟ -

 ارتبكت ثـ وقفت والخجل ابتمعني. -

 معذرة. -

 فاستدارت نحو الفونسو ساخرة. -

 أ صديقؾ زاىد أـ راىب. -

 فر د عميو ضاحكا. -

 أن ما لـ يفطف بعد عمى النساء الجميلات بعدؾ -

 2)مقيقية(."...أه فيمت -

فيذا المشيد الذؼ دار بيف المرأة وبيف الرجميف دليل عمى اختلاؼ الديانة بينو، فيي كانت تطمب شيئا 

محر ما مف أمقراف، وباعتباره كاف فخورا بدينو ومعتزًا بإسلامو فقد ابتعد عف كل  ما حر مو الله تعالى وما 

 نيى عنو خاصة ) الزنى(.
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حي لن ا بحالة الخوؼ التي كاف يعيشيا أمقراف، وىو في بلاد غريبة وأجناس وىذا المشيد يو 

ؿ عمى الحسرة والألـ الذؼ يعيشو وىو بعيد عف كل  ما لو قرابة معو سوآءا  وديانات مختمفة عنو، كما يد 

 أف كاف وطنو أو أىمو أو أصدقائو.

مف  يشعر بو ونشعر نحف أيضا بو فقد أبرز الحوار بينيـ الحالة التي يعيشيا مف خلاؿ إفراغ ما

جميع المشاىد في الرواية، فلا يكاد ينتيي بلعميـ اوقد ىيمف الراوؼ ، ؿ ما دار بينيـ بالر غـ مف قصرهخلا

حالة الشخصية، وىي تتكم ـ أو عف  فسواء ع حوار إلا ويعقبو تعميق الراوؼ عميو ليمدا بمعمومات أكثر

 مشاعرىا.

بيف الن ماذج القميمة جدًا التي وردت داخل الرواية في حوار المالحي مع نفسو; كيف يزوج  ومف

    !ابنتو لغريب لا تعرؼ عنو شيئا

 ونجد أيضا;  

 1" الأكيد أف  في مكاف ما يخبئ المزيد...مف يدرؼ؟ "

 وبيف الموت خطوةوالعدو وبينو غرة ا أماـ الخط الحدودؼ الفاصل بيف فينا المالحي يحادث نفسو واقف

العالـ وراء ىذه ويقمب صفحات طفولتو التي قضاىا وىو يتساءؿ عف ماىية  ،يعاتب الأسلاؾ والجدراف

 والتي لازالت حتى الآف تدمي ذاكرتو وتخدش ماضيو. ، الأسلاؾ الشائكة

 "عمل المشيد عمى إبطاء الحكي في قولو; وقد 

 زوجؾ؟ -

 .ممات -
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 أـ سحلا أـ ذبحا؟حرقا  -

 بالر صاص.رميا  -

، وىذا يعقد مف مأموريتؾ.  -  1"..إذا ىو مقاوـ

أحد الجنود لـ يتوصل إلى المعمومات الكافية مف المرأة التي يريدىا، وانتيى المشيد دوف الوصوؿ ونجد 

 كي ييدييا إلى سيدىـ كقطعة لحـ. إلى ما كاف يصبو إلى معرفتو مف المرأة ل

 محور التواتر:  -3

ه  اختمفت فيو بوصفو علاقات تكرار الحكاية والقصة، وىذا التكرار ذو طابع زمني وعددؼ وقد عد 

تر في جينيت مظير مف مظاىر الزمنية السردية، وقد فصل جينيت في خطاب الحكاية علاقات التوا

 المحاور الأربعة التالية;

 مرّة واحدة ما وقع مرة واحدة: أن يروى  -

ويقع ىذا عندما  ،ونجد ىذا النوع أكثر العلاقات التواتر أكثر استخداما في الن صوص القصصية

كالحصة التمفزيونية التي كاف يتابعيا  ،الطمب يحدث ثانوؼ لا يكوف لو دور ميـ في سير الفعل الحكائي

أعمر حفيد أمقراف في برامج يحكي > كل شيء لمخراب< وموضوعيا غزو العراؽ لمكويت، وىذا لـ يتكرر 

ؽ الألسف حوؿ مائدة مستديرة في برنامج > كل شيء  بل حدث مر ة واحدة في الرواية مثل قولو; " تتشد 

يتابع أعمر حفيد أمقراف أنفي تفاصيل الفضيحة وتحاليل ، فراب< وموضوعيا غزو العراؽ لمكويتلمخ

 دث مرة واحدة ولـ يتكرر بعد ذلؾ.وىذا الحدث ح 2المحمميف وكل واحد منيـ عميل لجية ما." 

                                                                 
1

 .95 ص الألواف، ورقصة المراوغ يوسف، ولد مصطفى 

  .14 ص المصدر نفسو، 2
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 أن يروى مرات لا متناهية ما وقع مرّة واحدة:  -

، أؼ عمى ما يسمى بردؼ الن ص لقصصية الحديثة عمى طاقة التكراروتستند بعض الن صوص ا

الحدث الواحد مرات عديدة بتغيير الأسموب وغالبا باستعماؿ وجيات نظر القصصي، ويمكف أف يروػ 

 مختمفة أو حتى باستبداؿ الراوؼ الأوؿ لمحدث بغيره مف شخصيات الحكاية. 

ر مرات في الصفحات التالية  في قولو; " أمقراف  216-211وقع ىذا الحدث الروائي مر ة واحدة لكن و تكر 

 1الصاحية، التي تستعد لإدارة يوميا."سعدية الغارؽ في نوـ عميق...بجانبو زوجتو 

ن ما كاف للإثبات والإصرار عمى ما حدث وىناؾ أيضا قولو; " ضحكت  ونجد ىذا التكرار لـ يأت عبثا، وا 

 2لما رأتو يغرؽ بنظره في زوجتو، ساخرة عبرت الشارع فانطمقت مسبوقة."

 أن يروى مرّة واحدة )بل دفعة واحدة( ما وقع مرات لا نهائية: -

عديدة لنفس الحدث عمى  متواجدات مف الن صوص " يتحمل مقطع نصي واحد ونجد ىذا الن وع

    3مستوػ الحكاية."

 ويتمثل ىذا الن وع في الرواية كالتالي; 

 4وعادات وأحواؿ الن اس ومزاجيـ." وتضاريس" كانت ميمة فارس وصف كل ما يرػ مف طبيعة 

 وكذلؾ;

                                                                 
 .14 ص الألواف، ورقصة المراوغ يوسف، ولد مصطفى 1
 . 211المصدر نفسو، ص  2
 .98سمير المرزوقي وجميل شاكر، مدخل إلى نظرية القصة تحميلا وتطبيقا، ص  3
 28مصطفى ولد يوسف، المراوغ ورقصة الألواف، ص  4
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ؽ " مما جعل فارس   فيو بنظرة استغراب يحد 

 1"  !!ولكن و طيب...عجيب؟ افمتو  إن و -

 وفي سياؽ آخر; 

 2" راح فارس يتضرع إلى الله لينقذه مف موت محقق في صمت." 

 ومثاؿ آخر; 

 3المغة العربية وليجاتيا." قفأتفارس بما يفعمو حقيقة، فيو تاجر  اقتنع" 

ن ما لأسباب كثيرة منيا عدـ إيقاع فيذه المقاطع  التكرارية لـ يجعميا الراوؼ مف غير ىدؼ، وا 

القارغ في الممل والضجر مف كثرة التكرار، ليذا لجأ الكاتب إلى حصرىا في كممة وكممتيف ويفسر مدػ 

 تكرار الفعل في الرواية.

تسريع السرد مثل الحذؼ والخلاصة، وىذا مف أجل تقديـ  وظ ف مصطفى ولد يوسف تقنيات

 قفة لأن يما يساىماف في إبطاءالحكاية الروائية إلى الأماـ واستعمل أيضا تقنيات إبطاء السرد كالمشيد والو 

الحركة السردية، ولقد وفق مصطفى ولد يوسف في تشكيل البنية الزمنية في رواية المراوغ ورقصة الألواف 

 بامتياز. 

                                                                 
 . 22مصطفى ولد يوسف، المراوغ ورقصة الألواف، ص  1
 . :2المصدر نفسو، ص  2
 . 29المصدر نفسو، ص  3
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 خاتمة
 

حط الرحال بعد رحمة شاقة وممتعة قضيناىا رفقة ىذا البحث لتكون ىذه الخاتمة آخر جزئية وسن

إلييا من خلال البحث  انختم بيا ىذه المرحمة لذلك سنحاول أن نرصد فييا أىم النتائج التي توصمن

 والتي سنمخصيا في النقاط التالية:

الزمن ركيزة أساسية في كل نص، لذلك فإنّ كل نص روائي يتضمن زمنيين خطي ومتعدد  -

 الأبعاد لا يتقيّد بالتتابع الخطي لمزمن وىذا ما يؤدي إلى المفارقات الزّمنية. 

يعدّ مصطمح الزّمن من المصطمحات التي حظيت باىتمام الكثير من الأدباء والعمماء  -

 والمفكرين.

ن في تحديد دلالة الزمن مما أدى إلى تعدد معانيو وىذا راجع إلى طريقة عدم اتفاق الدارسي -

 كل واحد منيم. 

 مصطمح الزمن من المصطمحات التي شغمت العديد من الدارسين منذ القدم. -

يعتبر الزمن من العناصر الميمة التي لا يمكن الاستغناء عنيا في الرواية باعتباره عنصرا  -

 روائية وتجسيد رؤيتيا. أساسيا في تشكيل البنية ال

الكاتب يمزج بين الماضي والحاضر عن طريق الاسترجاع الذي يستعيد فيو الأحداث التي  -

لذا كان الراوي يتوقف ليعود قميلا إلى الماضي، ثم يعود مرّة وقعت قبل نقطة الانطلاق 

 إلى الحاضر ليواصل سرد حكايتو.

بالنسبة للاستباق فكان مجرد إعلان عن الأحداث التي ستنفع الشخصيات في المستقبل  أمّا -

 قبل وقوعيا زمنيا.

بطائو من حين لآخر، من خلال استعمالو  - استناد الراوي عمى تقنيات تسريع السرد وا 

لتمخيص بعد الأحداث وبذلك يختصر أحداثا زمنية قد تطول أو يمجأ لحذف فترات زمنية 



 خاتمة
 

خل بمسار السرد في الرواية والاعتماد عمى تقنيات الابطاء مثل المشيد والوقفة أخرى قد ت

بطاء وتيرتو.   الذين يعملان عمى تعطيل حركة السرد وا 

 يساىم الزمن في بمورة فكر الكاتب ووعيو. -

وبعد دراسة المكان في الرواية تبين أنّو يساىم في نتاج معاني ودلالات يرسخيا في ذىن  -

 القارئ.

وأخيرا نرجو أنّنا وفقنا، ولو بالشيء القميل عمى تحميل الرواية، التي لا ندعي أننا قد قدمنا  

التحميل المثالي، إلا أنّنا بذلنا قصارى جيدنا لكي نعطي ليذه الرواية حقّيا ونحقق النتائج المرغوب 

 فييا. 
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 التعريف بالكاتب:  -1

، بعيف الحماـ 2691أكتوبر  21مصطفى ولد يوسف روائي وقاص وناقد جزائري ولد سنة 

 بتيزي وزو، ومف مؤلفاتو نجد:

 الوجيز في المصطمح النّقدي. -

 الجاحظ وطو حسيف. -

 محمد ديب في عزلتو. -

 أوجاع الخريف ) رواية(. -

 غثياف الغائب ) رواية(. -

 الرّسـ عمى الجرح الأبكـ ) مجموعة قصصية(. -

 رحمة الواىـ في المجيوؿ ) رواية(. -

 المراوغ ورقصة الألواف )رواية(.  -

 كما نشر مقالات ودراسات في الصحف والمجالات الجزائرية والعربية. -

 تقّمد عدّة مناصب منيا:

 دكتور ورئيس قسـ لمغة والأدب العربي في جامعة البويرة. -

 نائب عميد كميّة الآداب والمغات. -

 أستاذ رئيسي في ثانوية مصطفى بف بولعيد بتيزي وزو.  -
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 ممخص الرواية: -2

المراوغ ورقصة الألواف مف أكثر الروايات الحديثة المثيرة لمجدؿ، بحيث أنّيا  روايةتعتبر   

تناوؿ موضوعا جدّ حساس بالنسبة لمشعب الجزائري وىو الاستعمار وسياسة المستعمر في وقت 

 آنف، مف أجل زرع الفتف بيف المناطق الجزائرية بغرس جواسيسيـ فييا. 

مع بطل  ياؿ منطقة القبائل وىي جرجرة، تبدأ أحداثتدور أحداث ىذه الرواية في أعالي جبا

أنفي الذي يعمل كموظف في إحدى الإدارات في مصمحة الاستثمار والتوجيو الرواية المدعو أعمر 

الاقتصادي، كاف لو موىبة الرّسـ التي جعميا كوسيمة يسترزؽ بيا، فكانت ظروفو اليومية صعبة 

الشيء، ذات يوـ  كانت تتذمر عميو دائما بسبب قمة حيث كاف عميو إعانة عائمتو وزوجتو التي

فخيره الزبوف في ثمف  ،لوحة ولسوء حظو الزبوف كاف مطالب لدى العدالة جاءه زبوف واشترى منو

الموحة أيبادليا إما بكتاب أو بقطعة ذىبية، فاختار الكتاب الذي فورا استلامو لو بدأ بمطالعتو، 

التي كتب فييا تحذير أفّ مف سيقرأه سيخمد في حياتو أبكما  ،ولىولقمة انتباىو لـ يقرأ الصفحة الأ

 وعاقرا.

دخل الجزائر مف أجل الذي الجاسوس الفرنسي المدعو بفارس  بدأت قصة الكتاب مع

غير أوجيو، فيو يمثل الشر والحقد داخل الرواية، ىا، وىو يمثل صورة المراوغ الذي يييل استعمار تس

مو لكي يصبح > أولاد عبد اليادي< بفعل وجيو الملائكي الذي استعم ولكف كاف محبوبا لدى قبيمة

الذي كاف يتميز برزانة وحكمة سيدي اليادي المالحي" "  سيدىا كاف المدعو بػ ،عضوا في القبيمة

كانت التي مما جعل منو سيدا محترما وابنتو التي تدعى بػ " حوزية"  ،سموكو مع أىل قبيمتو المالحية

 .-فارس –لمراوغ اليادي با زوجياحيث  آية في الجماؿ
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رد وىو نزاع قبيمة المالحية وقبيمة الزعرورية وذلؾ بسبب ط ،نجد حدثا آخر داخل الكتاب

مما  ،بيف القبيمتيف دوىو ما نشب نيراف الحق ،بسبب أفّ عاقر طميقياالزعروري لابنة المالحي بدوف ت

وراء انياء الخلاؼ بينيما، ولكف الفارسي لـ يسمح بذلؾ وكاف عائق بيف  أدى بأحد الشيوخ لمسعي

وأغمق  ،نتيى كل شيء وبقي الحاؿ عمى حالوحتى قاـ الفارسي بتشويو سمعتو وا ،الشيخ والحل

ذا بو يتعثر وقاؿ لو عد لمكتاب لتعرؼ مف  ف بشخص ضخـ البنية واستفسر مف يكو  أعمر الكتاب وا 

احتمت فرنسا المنطقة وغاب الفارسي عف الأنظار وبقيت حوزية لأحداث ثـ بعد كل ىذه ا أنا. 

   .عف شرفياوحيدة وتوفي والدىا مدافعا 

كاتب أممو " عبد الفتاح " وىو أخرى وىي شخصية  إلى ظيورأحداث الحكاية  وتنتقل

أفّ  مثمو مثل أدباء زمانو وىو الدفاع عف ألواف وطنو بقممو، ونجدالوحيد ىو تحرير الجزائر 

رسي قد نياه عف ذلؾ لأنّو كاف ضد تحرير الجزائر، وىنا تعود الحكاية إلى خارج الكتاب إلى الفا

وىناؾ فتح موضوع تمؾ الفتاة التي تعمل معو،  ،أعمر أمقراف في زيارتو إلى صديقو في مكاف عممو

 ،تستحق حبو لقيطة لا ياأنّ ب ما اكتشفعند ليا والتي كاف يحبيا صديقو في الماضي وانتيى حبو

شخص الالفرصة لمعودة إلى الكتاب وتفاجأ بظيور  ىذا الأخير اه مديره وترؾ أعمر ثـ انتيزدوثـ ن

ىي وعلاه الفضوؿ ليكمل الكتاب، وتعود أحداث الكتاب إلى قرية " أث ذراع "  الضخـ مرة أخرى

مساومة أىل القرية في منطقة قبائمية انتشر فييا الجوع والمرض، واستغل الفارسي ىذا الوضع وقاـ ب

إدخاؿ إماميا ليصمي في الكنيسة ويمنحيـ دواء لذاؾ المرض، ولكف الإماـ قد رفض ذلؾ إلى أف 

 توفي بكرامتو ولـ يرضخ لرغبة الفارسي.

وفي مشيد آخر مع بطل الرواية أعمر الذي التقى بزميل لو في الثانوية الذي كاف مرفو 

إلى  دردشات، جمعتيـ عدّة يعمل ويدّخر أموالو لإعانة إخوتويعيش كما يحمو لو بعكس أعمر الذي 



 ممحق 
 

 
78 

أيف لاقي حتفو في المكاف نفسو  ،المتطرؼ بإفشاء سر وىو انضمامو إلى الحزبزميمو  أف قاـ

ومف ثـ عاد إلى الكتاب لكي ينسى  ،صدمة نفسية إثرا وفاتو زميمو أماـ عينو ومنو دخل أعمر في

الذي كاف يعمل في مؤسسة تعمل في  فيو وىو ظيور أرزقي وبو يقرأ جزءا آخر ،تمؾ الحادثة

مف أجل  قاربيوما ما وجد الفارسي بانتظاره في الو  فقرر مغادرتيا لأنّيا تتنافى مع مبادئو، سادالف

فوجد قاربيف قاربو فيو مجموعة مف العرب أمثالو الذيف أنيكتيـ  ،اليجرة إلى الضفة الأخرى

وبعد مرور أياـ رءوا الضفة الأخرى  ،ة  السود الذيف أنيكيـ الجوعالأفارق وخر فيقارب آالحروب و 

ذوامتلأت وجيوىـ بالفرحة وبدأ البعض يحمد الله عمى نجاتيـ بخفر السواحل تقوـ باعتقاليـ  ، وا 

 ةوتضعيـ أماـ أمر الواقع وأيضا ساوموىـ عمى بيع أحد أعضائيـ بشرط أف تكوف سميمة أو العود

واتضح لديو أف الفارسي ىو لمرأي الأوؿ أرزقي رافضا  فوكا ،ي السجوف إلى أراضييـ ورمييـ ف

 السبب وراء ذلؾ. 

وبالعودة إلى أعمر الذي تأثر كثيرا بيذه الحوادث التي قرأىا في الكتاب مما جعمو يبتعد 

عف بيتو وزوجتو التي تذمرت عمى تمؾ الحالة التي آؿ إلييا، وأعطاىا الكتاب فراحت تقرأ حكاية 

القير مف طرؼ عديمي الضمير بعد أف قتموا زوجيا فراحوا يخمنوف  المرأة التي تعرضت إلىتمؾ 

لقت عمييـ شعرا وتجنيده إلى أف أ منيا ا وسمب ابنياما سيكوف مصيرىا وقرروا الاعتداء عميي

 .....ىل أنت ىو الفارسي؟  ؟أغضب رئيسيـ وقرر قطع لسانيا فصاحت مف أنت

وجد ذلؾ السر الخطير الذي يخص عائمتو، وىو كوف أكمي أخذ أعمر يتصفح الكتاب ف

مف تة في الزواج رغببسبب خاه نيـ أالبوجالي جاسوس فرنسي الذي أخبر عف المجاىديف مف بي

 زوجة أخيو زوليخة. 
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عكس زوجتو التي كانت و الوحيد والأكبر وىو لقمة العيش، ثـ بدأ أعمر يفكر في ىم

حيث أرغميا أبوىا مف الزواج بأعمر، وبعد كلّ الصراعات التي واجييا أعمر  ،طموحة تحب الترؼ

ذا بو  لو، في حالة الفقر تيقفّ أف الففّ في ذاؾ الوقت لا مكاف لو ولا قيمة وعاد يتصفح الكتاب وا 

فراح يرسـ ذاؾ الرجل الضخـ الذي كاف واندىش،  يصادؼ صفحة مكتوب فييا مقتل القذافي 

فييا مف  وبدأ يوضح ما ،د الماضي والحاضر والمستقبل انطلاقا مف الكتابيخرج أمامو ويجس

ذا بالرجل الضخـ يسخر منو ىا إلى الشارع، ومف بعد أخذرسومات لزوجتو  أفّ الموحة ستتمف بوا 

لو ورقة في جيبو واختفى الضخـ والألواف وحتى الكتاب ولمّا فتح الورقة  ؾوتر  ،ألوانيا بسبب المطر

 يا إنّو...وجد مكتوب في

وىنا انتيت الرواية فكانت نيايتو مفتوحة لتجعل مف القارئ يدخل في صراع مع عقمو مف 

 أجل معرفة بقية الحكاية، ومف يكوف الضخـ ؟ وأيف ىو الكتاب؟ وماذا حدث مع أعمر؟
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 : مذكرةملخص ال

يعالج هذا الموضوع البنية الزمنية في رواية المراوغ ورقصة الألوان للدكتور مصطفى ولد 

الرابط الحقيقي للأحداث  فهو ،يوسف، وبما أنّ الزمان عنصر مهم من عناصر النّص السردي

  ماضيها وحاضرها، حيث نجد الزّمان يكتسب قيمته الجمالية عندما يدخل حيز التطبيق وبيان

يؤثر في العناصر الأخرى وينعكس عليها، فالعمل الأدبي الذي يخلو من الزمانية قد يفقد ف

  خصوصيته التي ينتمي إليها وأصالته التي تعد من أساسيات العمل الأدبي ومسببات نجاحه

 عليها بلفظة البيئة، فبيئية القصة هي حقيقتها الزمانية. ويمكن الاصطلاح 

This topic addresses the temporal structure in the novel of the " Al 

Morawigh wa Raqsat Al Alwan by Dr.Mustafa Ould Youssef, and since 

time is an important element of the narrative text, it is the real  lin of 

events, and the statement of their past and present. When time comes 

into effect, it becomes apparently worth, influences and reflects on other 

elements, the work of the literary wich is free of time, may lose its origine, 

whiche are the basics of a literary work and the causes of its succes, and 

can be labelles because the story environment is its temporal reality.  

 


