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**                         ** 

 أعٛر تالله ِٓ اٌشٍطاْ اٌشجٍُ

 تسُ الله اٌشدّاْ اٌشدٍُ

 

أٚلا ٌه اٌذّذ ستً عٍى وثٍش فضٍه ٚ جًٍّ عطائه ٚ جٛدن اٌذّذ ٌه 

  ستً ِّٚٙا دّذٔا فٍٓ ٔسرٛفً دّذن ٚ اٌصلاج ٚاٌسلاَ عٍى ِٓ لا ٔثح تعذٖ.

 ﴾… إلا إياه وبالوالدين إحسانا ا... وقضى ربك أن لا تعبدو ﴿
صسعرٙا فً لٍثً ٚسمٍرٙا فً فؤادي ٚأصثذد أسٍشذٙا إٌى ِٓ ٌٛ إٌى ِٓ 

 ٌجاص اٌسجٛد ٌغٍش الله ٌسجذخ ٌٙا.

إٌى ِٓ اٌمٍة ٌٙٛا٘ا ٚاٌعّش فذا٘ا ٚ اٌعٍٓ ذشذاح ٌشؤٌرٙا إٌى ِٕثع اٌعطاء. 

ٚتٙجٛ اٌشٚح إٌى رسج اٌذة فً لٍثً، ٚٔسّح اٌرفاؤي فً فىشي عٍى ِٓ 

 ً اٌغاٌٍح أطاي الله فً عّش٘ا.ٚضعد جٕح اٌشدّاْ ذذد ألذاِٙا أِ

إٌى اٌزي سسُ اٌضِاْ عٍى جثٍٕٗ ذجاعٍذ اٌرعة اٌعٕاء فً سثًٍ أْ ٌشأا 

 ذٌد.رٔذًّ ِشعً اٌعٍُ إٌى دسعً اٌزي ادرٍّد ٚفً اٌذٍاج تٗ ال

إٌى اٌزي شك تً تذش اٌعٍُ ٚ اٌرعٍُ ٚ واْ ِصذس فخشي إٌى اٌزي واْ 

 عضٌض أطاي الله فً عّشٖ.ِٚضاي شّعح ذذرشق ٌرضًء دسٚتٕا  أتً اٌ

 إٌى خطٍثً اٌعضٌض فشٌذ.

 إخٛذً ٚأخٛاذً الأعضاء.
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**                          ** 
 

ٚ  -سدّٙا الله- ﴾ أمي ﴿ذضاي سٚدٙا فً لٍثً ٚ لا ذفاسلًٕ إٌى ِٓ 

 ٌا سب.- اسىٕٙا فسٍخ جٕأٗ

 إٌى اٌمٍة اٌذْٕٛ أتً، ٌه دثً طٍٍح دٍاذً ًٌٚ ِٕه اٌذعاء. 

 إٌى إخٛذً ٚأخٛاذً أذّٕى ٌُٙ إٌجاح ٚ اٌرٛفٍك فً دٍاذُٙ. 

 ٚاٌى وً عائٍرً ٚأصذلائً ٚصٍِلاذً. 

 

 

إٌى ِٓ اٌمٍة ٌٙٛا٘ا ٚاٌعّش فذا٘ا ٚ اٌعٍٓ ذشذاح ٌشؤٌرٙا إٌى ِٕثع 

اٌعطاء. ٚتٙجٛ اٌشٚح إٌى رسج اٌذة فً لٍثً، ٚٔسّح اٌرفاؤي فً فىشي عٍى 

 ِٙا أًِ اٌغاٌٍح أطاي الله فً عّش٘ا.ِٓ ٚضعد جٕح اٌشدّاْ ذذد ألذا

إٌى اٌزي شك تً تذش اٌعٍُ ٚ اٌرعٍُ ٚ واْ ِصذس فخشي إٌى اٌزي واْ 

 ِٚضاي شّعح ذذرشق ٌرضًء دسٚتٕا  أتً اٌعضٌض أطاي الله فً عّشٖ.

 إٌى خطٍثً اٌعضٌض فشٌذ.

 إخٛذً ٚأخٛاذً الأعضاء.
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 مقدمـة

التي ظيرت في الساحة الأدبية، فكانت  تعد الرواية من أبرز الأشكال السردية

الكتابة فييا أغزر أو أكثر مما جعميا تتطور إلى مستوى أرقى، تنوعت مضامينيا و 

 آلياتيا السردية فنالت بذلك نصيبا وفرا من البحث والدراسة.

الرواية في الأساس فن زماني ومكاني لذلك إن الحديث عن أحد ىذين العنصرين 

ا عن الآخر، والزمن لا بد أن يأتي مناسبا متناغما مع طبيعة يصبح بالضرورة حديث

المكان، الزمان والمكان ىما مكونا الفضاء الذي نشكل فيو الوجود الإنساني ولكل بيئة 

مكانية خصائصيا الطبيعية والمناخية والجيولوجية كما ليا ذاتيتيا التاريخية، ذلك أن 

 إندماج في المكان. الرواية تحتاج نقطة إنطلاق في الزمن نقطة

لكل رواية بنية تأسست عمييا، فيي تتكون من الزمان الذي ساىم في تسيير 

الأحداث أو بيان ماضييا أو حاضرىا وكذلك بنية مكانية وىي المكان أو الإطار الذي 

تقع فيو ىذه الأحداث، وقد كان إختيارنا ليذه الرواية فضل كبير في اكتشاف وتحميل 

يث )الزمان والمكان(، التي تتفاعل وتنسجم في النص، أيضا سببا النص السردي من ح

دفعنا لمعرفة معاناة الشاب الجزائري من ىاجس  البطالة مما حتمت عميو اليجرة إلى  

 إلى أوروبا بالطريقة الغير الشرعية.
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 . الموضوع الذي تتمحوره الرواية  لأىميةاختيارنا ليذا الموضوع بدراسة رواية 

العسل في رواية " «البنية الزمانية والمكانية»ينا أن يكون بحثنا موسوما: وقد إرتأ

" لجيلالي إلميمة، وقد حاولنا في ىذه المذكرة الإجابة عمى ىذه التساؤلات: كيف وظف المر

جيلالي إلميمة الزمن في ىذه الرواية ؟ وما ىي الأماكن التي إعتمدىا الكاتب لتقديم مشاىد 

 ؟. وقوع أحداث الرواية

ولأن البحث يحتاج إلى خطة تحدد إتجاىو ومساره ومعمم الدراسة فيو، فقد جاءت 

خطة ىذا البحث مكونة من: مقدمة وفصمين وخاتمة لأىم النتائج وممحق، ونحن قد 

 جمعنا بين النظري والتطبيقي لتوضيح الرؤية أكثر لمقارئ.

ىا إلى ثلاثة أقسام تتطرقنا في الفصل الأول إلى مفيوم الزمن وأنواعو و قسمنا

 وىي: الإسترجاع، الإستباق، الديمومة.

ثم انتقمنا إلى الفصل الثاني: الذي قدمنا فيو مفيوم المكان وأنواعو وىي نوعان: 

 الأماكن المفتوحة والأماكن المغمقة.

وفيما يخص المنيج في ىذه الدراسة ىو المنيج البنيوي بتعاممو مع النصوص 

 الزمنية و المكانية في رواية العسل المر.  الأدبية، لدراسة البنية

العسل بخصوص المصادر والمراجع قد إعتمدنا في الدرجة الأولى عمى رواية "

" لجيلالي إلميمة، وبعض المراجع نذكر منيا:في نظرية الرواية )بحث في تقنيات المر

النص بنية »*لجيرار جينيت*،  «خطاب الحكاية»السرد( *لعبد المالك مرتاض*، و 

"وختاما نأمل إفادة كل من تطمع عمى ىذا البحث المتواضع، لحميد الحمداني، "«السردي
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نرجو أننا قد أسيمنا ولو بالقسط القميل في مجال البحث العممي، كما لا يفوتنا أن نتوجو 

" عمى ما قدمتو لنا من معونة عممية فيروز رشامبالشكر والعرفان للأستاذة المشرفة "

 از ىذه المذكرة.   ومنيجية بإنج

      

 
 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 الفصل الأول
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 / مفهوم الزمن:1

، للأحداثالرابط الحقيقي  لأنوالزمن عنصرا ميما من عناصر النص السردي  يعد  

ذا إعتبرنا الفنون  والأمكنةوالشخصيات  والرواية من أكثر الفنون الأدبية التحاقا بالزمن، وا 

التشكيمية فنونا مكانية، فإن الرواية تعد فنا زمانيا أو عملا لغويا يجري ويمتد داخل 

 . (1)الزمن

 ةمن بين المفاىيم الكبرى التي حاز المفكرون والباحثون عن تحديد الزمنيعتبر 

من المستحيل ومن غير المجدي أيضا، تحديد مفيوم »: لمقول أنو باسكالدفع ما ولعل 

نفيم من ىذا القول أن الزمن لو دلالات متعددة ومختمفة لكل مجموعة من ، (2)«الزمن

 العمماء والفلاسفة مفيوميا الخاص.

، بينما يرى «مرحمة تمضي من سابق إلى حدث لاحق» الزمن عند "أفلاطون" ىو:و 

متصور عمى أنو ضرب من الخيط المتحرك الذي يجر » :الزمنأن  "أندري لالاند"

 .(3) «مواجية الحاضر أبدا في عمى مرأى من ملاحظ ىو الأحداث

فمن » :الزمن عنصر ميم في البناء السردي لمرواية في قولو أن ويرى حسن بحراوي

 الفكر في زمن أنأجاز لنا افتراضنا  إذانعثر عمي سرد خالي من الزمن و  أنالمقتدر 

                                                           

بن ىدوقة في المبنى والمعنى، مجمة المساءلة  والدراويش لعبد الحميد طاىر رواينية، الفضاء الروائي في الجازية( 1)
  .24، ص 1991 الأوليصدرىا إتحاد الكتاب الجزائريين، العدد 

، الكويت والأدبعبد المالك مرتاض، في نظرية الرواية )بحث في تقنيات السرد( المجمس الوطني لمثقافة والفنون ( 2)
 . 203، ص 1998، (د.ط)
 .200نفسو، ص  (3)
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وىو الذي السرد  فالزمن ىو الذي يوجد في السرد  ىنمق أنمن السرد فلا يمكن  يلاخ

 .(1)«يوجد في الزمن

 لأنوعد الزمن من بين العناصر الأساسية التي نشيد عمييا الرواية، يوعمى ضوء ما سبق 

، وىو الإنسانيمثل الحياة التي يعيشيا كل فرد والتي تتجسد بالمراحل التي يمر بيا عمر 

متعافية، فالزمن يمتاز بالاستمرارية فيو يتقدم دوما ولا يعود  لأحداثيتكرر كونو يخضع 

لكل رواية نمطيا الزمني الخاص، باعتبار الزمن »والنتيجة مفاده أن: ، الوراء أبدا إلى

ليذا لا يمكن الاستغناء عنو باعتباره عنصرا ، (2)«ة الروائية، وجوىر شكميامحور البني

 .ميما في البناء الروائي

 الزمني: الترتيب/ 2

ىي دراسة الترتيب الزمني لحكاية ما، بمقارنة » :الزمني بقولو الترتيبيعرف جيرار جنيت 

تتابع ىذه الأحداث  نظام ترتيب الأحداث أو المقاطع الزمنية في الخطاب السردي بنظام

 .(3)« أو المقاطع الزمنية نفسيا في القصة

، كإبتداء ، ونظام ورودىا في الخطابللأحداثالتنافر الحاصل بين النظام المفترض  إن

 سابقة تمثل مفارقة زمنية. الأحداث إلىثم العودة من جديد  السرد من الوسط مثلا

 وىما: ةالزمني الرتيباتولقد ميز "جيرار جينيت" بين نوعين من 

                                                           

، دار النشر المركز الثقافي العربي، بيروت، الدار نية الشكل الروائي )الفضاء، الزمن، الشخصية(بحسن بحراوي، ( 1)
  .117، ص 1990، 1البيضاء، ط

 . 18، ص 2005، 1، عمان، طالأزمنةخوري، دار  ألباس( عالية محمود صالح، البناء السردي في روايات، 2)
 .7، ص 1يقطين، تحميل الخطاب الروائي، المركز الثقافي العربي، الدار البيضاء، بيروت، طسعيد ( 3)
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 الاسترجاع. -

 الاستباق. -

 الاسترجاع: -أ

ستذكار، التذكر، اللاحقة فقد عرف سترجاع تسميات عديدة من بينيا: الإتخذ الإإ 

سترجاع إما قبل نقطة الحكي، أي  إلىىو العودة » سترجاع بقولو:"جان ريكاردو" الإ

سترجاع يحدث عندما يوقف ، معنى ىذا الإ(1)«الآنحدث كان قد وقع قبل الذي يحكى 

جيرار جنيت  أما، ليعود الوراء مسترجعا احدث واقعة في الماضي الأحداثالسارد عجمة 

من القصة أي  لاحق سابق لمنقطة التي نحن فييالحدث كل ذكر «فقد عرفو عمى أنو: 

 .(2)»التي بمغيا السرد

يتم سرد  أنسرد لمحدث في نقطة ما في الرواية بعد  «:سترجاع أنووكما يعتبر الإ 

 .(3)»اللاحقة عمى ذلك الحدث الأحداث

ىذا الأخير يترك الراوي  أنسترجاع ف الخاصة بالإيمن خلال كل ىذه التعار  

 الماضية ويروييا لحظة لاحقة لحدوثيا. الأحداثبعض  إلىمستوى القص الأول ليعود 

                                                           

القومي، دمشق،  والإرشاديم، منشورات وزارة الثقافة يينظر: جان ريكاردو، قضايا الرواية الحديثة، نر: صياح الج (1)
 .  250، ص 1977، (د ط)
زدي وعمر الحمي، منشورات وعبد الجميل الأ المنيج( تر: محمد معتصمجيرار جنيت، خطاب الحكاية، )بحث في ( 2)

 .51. ص 2003. 3الإختلاف، الجزائر ط 
، 1الزمن في الرواية العربية المعاصرة، المؤسسة العربية لمدراسات والنشر، بيروت، ط إيقاعأحمد حميد النعيمي، ( 3)

 . 33، ص 2004
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وفيما يمي بعض  "العسل المر"سترجاعي بوضوح في رواية فيتشكل الزمن الإ 

 ستذكارات المحددة والقريبة المدى.الإ

الشجرة العتيقة تحكي تجاعيد جذورىا شيادتيا  أنيروي »نجد إستذكار في قولو:  

جناح ظميا المجاىدين لما ترصدت وتربصت بالعدو  إلىآوت  أينعمى بطولات البواسل 

 .(1)«1962جويمية  05أن نالت بلادنا الاستقلال في  إلىالفرنسي 

فالسارد ىنا يسترجع لنا أصالة وقدم الشجرة العتيقة التي شيدت بطولات البواسل  

  والمجاىدين خلال الثورة الجزائرية المجيدة.

وفي موضع آخر من الرواية يسترجع مراد ما كانت أمو تقول لو أيام دراسة في  

ع تعميمات حمزة بشأن الأغراض اللازمة رجيست»المدرسة الابتدائية يتمثل ذلك في قولو: 

لما كان … لمرحمة فيو قد حفظ عن أمو مثلا شعبيا يقول دجاج الرحمة يبيت مربوطا 

 .(2)«بتدائيةمتمدرسا بالإ

سترجاع آخر يتمثل في استرجاع مراد ما كان يقولو لنورة لكي تفيم أنو لا إونجد  

من مرة أن ىناك امرأة أوصت  أكثرلقد قمت ليا في »يكترث بيا ويتمثل ذلك في قولو: 

 (3)«تحبي رجلا متزوجا أو يصغرك سنا أن إياكابنتيا، 

 :مراد سترجاعات الأخرى الموجودة في الرواية "العسل المر" قولومن الإ 

                                                           

 . 62، ص 1، ط2016، العسل المر، منشورات الشياب، باتنة، جيلالي إلميمة (1)

 .82، ص نفسو( 2)
 .38نفسو، ص ( 3)
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كناسا في سوق كنت أنوي العمل في وظيفة تترافق مع شيادتي الجامعية ماجستير يعمل »

يا أمي لتري ابنك الذي ىرب  أنتي أينخضر وفواكو، أنا أعمل كناسا مستحيل، 

وأنو لم يأخذ بنصيحة  ةالغرب آل إليو في بلادافي ىذا المقطع مراد نادم عمى م (1)«وتركك

 أمو.

الماضي  إلىوعمى العموم فإن الروائي جيلالي إلميمة قد أظير قدراتو برجوعو  

 ص جمالا وتشويقا.وتوظيفو ليذه التقنية زادت عمى الن  

ستكرىني، يا ربي يا رحيم أقسم بك » :وىناك سابقة أخرى التي تتمثل في قولو 

المقطع يفكر فيما مراد في ىذا  (2)«ني سأعيد ليا أمواليا فور نجاحي في مشواريبأن  

 سيحدث لو عندما تكتشف عشيقتو نورة بأنو يخدعيا.

نبين بيا أني سأكون بين  الآجالسأوافييا في أقرب » :ونجد أيضا سابقة أخرى 

وفي ىذا المقطع مراد يستبق الاحداث انو سيعود الى حضن  (3)«يدييا في أقرب فرصة

 امو.

ناة نورة جراء ما فعمو بيا مراد عندما خدعيا اونجد سابقة أخرى والتي تتمثل في مع 

خذي عطمة وسافري ستجدين حياة روحك وستتمكنين من تخطي »ويتمثل ذلك في قولو: 

 .(4)«ىذه العقبة

                                                           

 .175، ص جيلالي إلميمة، العسل المر (1)
 . 38، ص نفسو( 2)
 .224 - 223، ص نفسو  (3)
 .141 - 140ص   ،نفسو (4)
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 ستشراق.ستباق أو الإالإ -ب

 :ىو الحدث قبل وقوعو، فيو تنبأ لما سيقع مستقبلا، تعرفو ميساء سميمان عمى أنو 

القبمي، يروي السارد فيو مقطعا حكائيا، يتضمن أحداثا ليا  الإخبارأو  الأمام إلىالتطمع »

قبل زمنا الحقيقي من زمن  الأحداث، وىذا يعني عرض بعض (1)«مؤشرات مستقبمية

الحوادث التي ستحصل في  إلىتقنية زمنية كما ىو معروف ويشير » :ستباقالحكاية فالإ

  .(2)«المستقبل أو في الزمن اللاحق

 ستباق تصوير مستقبمي لحدث سردي يعايشيا القارئ، وكمثالأن الإ معنى ىذا 

سأغير مجرى حياتي كميا » :ة نجد تنبؤات مراد حول مصير حياتوعمى ذلك في الرواي

 .(3)«عيشتيا البائسة، سأرسميا لتأدية العمرة سأعوضياوسآخذ أمي، 

 .(4)«سأحقق أحلامي كميا وأضرب بالفقر وقيره» 

 .(5)«فاخرة لا ييمني ثمنيا فالمال موجود ستكون لي سيارة» 

نجد مراد في ىذه المقاطع يستبق الأحداث فيو يحمم أن يزيل الفقر عنو وأن تكون  

رسال أمو إلى الحج وىذا في رأيو عندما يصل إلى فرنسا.  لو سيارة ومنزل وا 
 

                                                           

والمؤانسة، منشورات الييئة العامة السورية لمكتاب،  الإمتاع، البنية السردية في كتاب الإبراىيميميساء سميمان ( 1)
 .  203، ص 2012، 1دمشق، ط

 2012، 1ط سمير روحي الفيصل، الرواية العربية، البناء والرؤيا، مقاربات نقدية، اتحاد الكتاب العرب، دمشق، د( 2)
   .360ص
 .16جيلالي إلميمة، العسل المر، ص ( 3)
 .150، نفسو( 4)
 .16، 15، ص نفسو( 5)
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 :الديمومة/ 3

عمييا عدة مصطمحات منيا المدة، السرعة الإيقاع  اأغمب الباحثين أطمقو  إن   

العلاقة التي تربط بين طول الخطاب الذي يقاس » :ويقصد بالديمومة، الاستغراق 

بالكممات والجمل والسطور والفقرات، وبين زمن القصة الذي يقاس بالثواني والدقائق 

 .(1)«والساعات والشيور والسنوات

يرتبط بإيقاع السرد بما ىو لغة، تعرض في عدد محدود من السطور » :الديمومة 

مما يؤدي في النياية  مع طول عرضيا أولا يتناسب، الأحداثأحداثا قد يتناسب حجم تمك 

 .(2)«الشعور بإيقاع السرد يتراوح بين البطئ والسرعة إلى

المشيد، فنجد ميساء سميمان لخصت الحركات السردية الأربعة: الحذف، الوقفة،  

أنيا أطراف تحقق تساوي الزمن بين الحكاية والقصة، أي بين الزمن » :الخلاصة، عمى

الحكائي والزمن السردي تحقيقا عرفيا فالإيقاع الذي ىو انتظام وتناسب في علاقة يكتسب 

في مفيوم الزمن صفة تقنية حكائية توازي بين زمن الحكاية وزمن القصة، وتمكن من 

ية التي تعني سرعة القص، وتحدد بالنظر في العلاقة بين مدة الوقائع أو المدة الزمن قياس

 .(3)«الوقت الذي تستغرقو وطول النص قياسا لعدة أسطره وصفحاتو

                                                           

نظرية القصة تحميلا وتطبيقا، ديوان المطبوعات، الجامعية،  إلىينظر: سمير المرزوقي وشاكر جميل، مدخل ( 1)
 . 89، ص (د ط)الجزائر، 

 . 54، ص (د ط)ي، مطابع الييئة المصرية العامة لمكتاب، نبكر، السرد في مقامات اليمذا أيمن( 2)
 .224السردية في كتاب الإمتاع والمؤانسة، ص براىيم، البنية ميساء سميمان الإ( 3)
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حصر جيرار جنيت أربع تقنيات أساسية لضبط الإيقاع الزمني التي تتمثل ولقد  

 في:

 الحذف. -

 الخلاصة. -

 الوقفة. -

 المشيد. -

  تسريع السرد: -1

 ويتم تسريع السرد من خلال تقنيتين ىما:

 الحذف )الإضمار أو القطع(: -1-1

د تقنية الحذف من أىم الوسائل التي يعتمدىا الكاتب الروائي في سرد أحداث تع   

تقنية زمنية تقوم بإسقاط فترة طويمة أو قصيرة من زمن القصة وعدم التطرق » ىي: روايتو

 .(1)«وأحداثلما جرى فييا من وقائع 

ل زمن من النص، ومدة من الحكاية يسكت عنيا، امعنى ىذا أن الحذف ىو إختز  

 " وغيرىا وذلك لتسريع حركة السرد.مرت سنتين" "بعد مدةكإستعمال بعض العبارات "

ىو أقصى سرعة لمسرد، وتتمثل في تخطيو لحظات »: روفي ىذا الشأن يقول أيمن بك

 .(2)«فيياحكائية بأكمميا، دون الإشارة لما حدث 

                                                           

 . 156حسن بحراوي، بنية الشكل الروائي، ص ( 1)
 . 54أيمن بكر، السرد في مقامات اليمذاني، ص ( 2)
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نيا وىذا ما سنحاول إلتماسو مصراحة أو ض الأحداثني بالحذف القفز عمى بعض عإذا ن

 "رواية "العسل المرفي 

 " نجد قول السارد:العسل المرومن نماذج الحذف في رواية "

 .(1)«بعد ربع ساعة نبض الياتف ورن نصف رنة»

وىو حذف صريح  ساعة()بعد ربع الدالة عمى الحذف في ىذا المثال ىي  والقرنية

 .الأحداثلان السارد صرح لنا بالمدة التي دامت فيو 

ىذا الصبر الذي دامت أجنحتو تظمما »وفي موضع آخر من الرواية يقول السارد: 

  .(2)«الأحداثتحت أطلال الضريح لما يربو عن السنتين بجوار أصالب 

والتي تتمثل في  الأحداثفالسارد في ىذا القول صرح لنا عن المدة التي دامت فييا 

 مدة سنتين.

بعد ساعة من الزمن سمعت المجموعة صرير »وفي موضع آخر يقول السارد: 

 .(3)«محرك مركب بحري

 

 

 

 

                                                           

 .30جيلالي إلميمة، العسر المر، ص ( 1)
 .22نفسو، ص ( 2)
 .118نفسو، ص ( 3)
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 الخلاصة: -1-2

، المجمل، الممخص وكميا مسميات لمعنى الإيجازوليا عدة تسميات من بينيا:  

تقنية زمنية عندما تكون »واحد يعتمد الكاتب عمييا في سرد أحداث الرواية والخلاصة 

أصغر من زمن الكتابة تمخص لنا فييا الرواية مرحمة وحدة من زمن القصة تقابل وحدة 

 .(1)«طويمة من الحياة المعروضة

تقع الخلاصة ضمن الإيقاع المتسارع لمسرد ولكنيا أقل » :نجد حميد الحمداني في قولو

سرعة من الحذف فيي تمخيص حوادث عدة أيام أو عدة شيور أو سنوات في مقاطع 

، إذا (2)«الأقوالالخوض في ذكر تفاصيل الأشياء أو معددات، أو في صفحات قميمة دون 

الخلاصة نعني بيا تقميص الزمن، واختصاره سنوات عديدة وأشير وأيام في بضع 

صفحات، أو فقرات أو جمل وىذا بغية تسريع وتيرة السرد وما يلاحظ عمى ىذه الحركة 

أحمد »فنجد مثلا في قول السارد:  "العسل المرلم تعرف حضورا قويا في رواية " أنيا

لما يربو عن …. لبلاد تجربة نتيجة حياة مرير وطويمة يروي لمراد معاناتو في ىذه ا

في ىذا المثال لخص لنا السارد قصة معاناة أحمد في بلاد الغربة التي .(3)«السنتين

 استغرقت سنتين.

 

 
                                                           

 .145حسن بحراوي، بنية الشكل الروائي، ص ( 1)
 .75الحمداني، بنية النص السردي، ص حميد ( 2)
 .172 - 171جيلالي إلميمة، العسل المر، ص  (3)
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وفي موضع آخر من الرواية يمخص لنا السارد قصة عمى التي استغرقت مدة 

ىا ىو ذا عمي يروي قصتو »في عدة أسطر، ويظير ذلك في قولو:  لأحمدطويمة يروييا 

بديار الغربة في معاناة التي قضاىا في شوارع باريس الموحشة فأضنت الأولى  لأيامو

 .(1)«حالتو واقتضتو الاقتيات عمى العمب المصبرة ميما كان مصدرىا

في رواية  بأن الكاتب لم يعتمد عمى تقنية الخلاصةفي الأخير يمكن أن نقول 

 كانت تدور بصيغة الحاضر والمستقبل. الأحداث" ذلك لان معظم العسل المر"

  تعطيل السرد: -2

يقاف نموىا من خلال عنصرين يؤديان وظيفة تقنية  يتمثل في تعطيل حركة السرد، وا 

 لوظيفة المظيرين السابقين ىما:

يمكن تسميتيا بالاستراحة وىي زمن الكتابة أو زمن الحاضر النصي  الوقفة: -2-1

توقفات معنية يحدثيا الراوي » :الذي يتوقف فيو السارد، وقد عرفيا حميد الحمداني بقولو

الوصف، فالوصف يقتضي عادة انقطاع السيرورة الزمنية ويعطل  إلىبسبب لجوئو 

 .(2)«حركتيا

، وترابطيا الأحداثالوقفة إذن تقنية من تقنيات تعطيل السرد، ىي تقنية ميمة، في إدارة و 

ليذا النوع، نذكر عمى سبيل المثال ما جاء توظيفا معتبرا  "العسل المروقد عرفت رواية "

مازالت تأثيرات »في وصف السارد لنا حالة مراد لتعاطيو الحشيش، ويتمثل ذلك في قولو: 

                                                           

 .183 - 182جيلالي إلميمة، العسل المر، ص ( 1)
 . 76حميد الحمداني، بنية السردي، ص ( 2)
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 مساء أمس من حشيش )مخدرات( يريو الدنيا مقموبة رأسا عمى عقب يحسما تعاطاه 

بابيا  إلىصداعا أثقل رأسو يحاول النيوض ممسكا بأطراف جدار غرفتو الذي ساقو 

 .(1)«ما حولو ‼ الموصد ليفتحو متجيا صوب الحمام، فيغسل عنو أثار الارف ويتفطن

التي آل إلييا مراد بعد تعاطيو كانت ىذه وقفة من قبل السارد يصف لنا الحالة  

 لمحشيش.

أظمم وجو مراد فجأة وأفمتت بشاشتو » :كما نجد وقفة أخرى لمسارد يصف فييا مراد 

بما أحس من نكد كأن الدنيا ضاقت عميو بما رحبت، فراح يتأفف ويستغفر في آن 

 فالسارد ىنا يصف لنا حالة مراد بسبب ما أحس بو من نكد وندم. (2)«واحد

تتوسط غرفة الجموس طاولة طعام كبيرة » :نجد وقفة أخرى وذلك في قولوكما  

 السارد ىنا يصف لنا بيت نورة. (3)«مصنوعة من خشب الصنوبر

 " وظفت الوقفة بكثرة في ثنايا ىذه الرواية.العسل المروالملاحظ أن رواية " 

 المشهد:  -2-2

يحتل المشيد موقعا متميزا ضمن الحركة الزمنية لمرواية ذلك بفضل وظيفتو الدرامية في 

 أو واقعة تحصل في مكان عبارة عن فعل معين يمثل حدثا»السرد، ويعرف المشيد بأنو: 

                                                           

 .18جيلالي إلميمة، العسل المر، ص ( 1)
 .159، ص نفسو( 2)
  .126، ص نفسو (3)
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وزمان معين ويستمر طالما لا يطرأ تغيير في المكان والزمان، أنو حادثة عرضية أو 

 .(1)«ن قبل الشخصياتموقف ما يحدث في الحال م

يأتي في كثير من الروايات، في  المقطع الحواري الذي» :ونقصد بالمشيد 

تضاعيف السرد، إن المشاىدة تمثل بشكل عام المحظة التي يكاد يتطابق فييا زمن السرد 

 .(2)«بزمن القصة من حيث مدة الاستغراق

 السرد الروائي. فيعد المشيد والوقفة من أىم التقنيات المساىمة في تعطيل 

فقد وظفيا  العسل المر"ومن الملاحظ أن تقنية المشيد تحتل نسبة كبيرة في رواية " 

جيلالي إلميمة عمى شكل حوار بين شخوص الرواية، ومن بين المشاىد التي وظفيا 

 :الكاتب، ذلك الحوار الذي دار بين مراد وحمزة في الياتف، ويتمثل ذلك في قولو

 ألو، من معي ؟ -
 أنتحمزة، أين  -
 في المقيى، وأنت ؟ -
 سأحكي لك في المساء، ىل عزيز معك ؟ -
 نعم ولما ؟ -
حاضرا بالنقود الميمة  تكون أنتاد، لا تنسى عسمو أن يتدبر حاجة سيرتنا في الموعد الم -

 يا مراد.
 سأحاول -
لا فـ  -  )…(لا تقل محاولة، إنيا فرصتك الأخيرة وا 
 قاطعو مراد -

                                                           

، 1العزي، تقنيات السرد وآليات تشكيمو في قراءة نقدية، دار غيداء لمنشر والتوزيع، عمان، طنفمة حسن أحمد ( 1)
 .93، ص 2011

 .78حميد الحمداني، بنية النص السردي، ص ( 2)
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 (1)سأوافيك بيا في حينيا، أقسم لك )…(لا لا لا 

تعد فرصتو  لأنياويبدو أن الغرض من ىذا المشيد ىو تذكير حمزة لمراد بإحضار المال 

  الأخيرة.

ىذا المشيد، نجد مشيدا آخر جاء عمى لسان البطل مراد حينما  إلىوبالإضافة  

 :كان يحمم بمستقبل واعد في قولو

الأغنياء والسعداء، سأجني مالا وفيرا في فترة  أفق إلىآه لو يتحقق حممي، خطوة وأطير »

لو أنني  ! يا حظيم السعيد)…( ىناك نجحوا  إلىكل من وصموا …( وجيزة جدا ل)

 أحلاميسنة واحدة أو سنتان تكفيني، سأحقق )…( فقط وسأتفنن في الجد  أصل، أتمكن

 .(2)«كميا وأضرب بالفقر وقيره عرض الحائط وأدوسو بنعمي وألعنو شر لعنة

لقد جاء ىذا الحوار عمى شكل نص نثري عمى غرار الحوار الأول والغرض من  

 ىذا الحوار ىو الحوار الذي جرى بين مراد ونفسو من أجل تحقيق حممو.

الزمن سيظل محل إىتمام الباحثين باعتباره أداة  أنوفي الأخير يمكننا القول  

 ميمة، في العمل الروائي.

 

 

                                                           

 .29 - 28جيلالي إلميمة، العسل المر، ص ( 1)
 .16 - 15 ص، نفسو(2)
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 التواتر: /4

مجموع علاقات التكرار بين النص والحكاية »ونقصد بالتواتر في القصة ىو:  

 دةـــــــرة واحـــــرض أن النص القصيصي يروي مـــــة ومن الممكن أن نفتــــوبصفة موجزة ونظري

 .(1)«من مرة ما حدث أكثر من مرةحدث مرة واحدة وأكثر  ما 

 ثلاثة أنواع ىي: إلىوينقسم التواتر 

 .، التواتر التكراري، التواتر التكرار المتشابوالمفردالتواتر 

 :المفردالتوتر  -أ

 .(2)«الخطاب الوحيد الذي يحكي مرة واحدة وما جرى مرة واحدة»ىو: 

لم يرد بنسبة كبيرة رغم ذلك حاولنا استخراج أنواع  "العسل المر"والتواتر في رواية  

التواتر التي وظفيا السارد في ىذه الرواية ومن ىذه الأنواع نذكر منيا: التواتر المقرد في 

منع  إذاتذكرت رغم عدم قدرتي عمى النسيان أنني إنسان في جوفو قمب يدق حتى »قولو: 

 .(3)«والشرب الأكلعنو 

رأيت نفسي غادرت البيت دون وجية معمومة وسافرت »ونجد أيضا في قولو:  

بعيدا تغمرني سعادة عارمة جعمتني أطير في فضاء الدنيا ثم وجدتني في صحراء شاسعة 

وحارة سوداء لا تبشر بحياة عمى مد البصر، وىناك عمى سفح تمة  ذات شمس حارقة

                                                           

 .86سمير المرزوقي وجميل شاكر، ص ( 1)
 .78تحميل الخطاب الروائي، ص سعيد يقطين، ( 2)
 .68جيلالي إلميمة، العسل المر، ص ( 3)
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ة لمحراس رسالة المحتوي كثير النوافذ، جم الأبراج الأسوارخضراء ينتصب قصر عالي 

  .(1)«يالو من منظر جميل لم تر لو عيني مثيلا من قبل

ذا بثعبان عظيم يخرج من قعره، رافعا »وقولو أيضا:  استدرت ناحية نير العسل المر وا 

رأسو الكبير الذي تياوى عمي من أعمى السماء في إنحناء منحدرا صوبي، فاتحا فمو 

 .(2)«البارزة التي تتقاطر لعابا مسموما الأنيابالواسع ذا 

 التواتر التكراري: -ب

يقوم عمى خطابات عديدة تحكي حدثا واحدا قد يكون ذلك من شخصية »فيو:  

 .(3)«واحدة أو عدة شخصيات

ىو أن يروي أكثر من مرة ما حدث مرة واحدة، فقد يتكرر سرد الحدث الواحد في الخطاب 

ىذه الحال التي تراه »نجد في قولو:  "العسل المر"ذلك في رواية  مةمثبنفس العبارة، ومن أ

، لتسود يوما بعد يوم بسبب عدم تمكنو من تشغل أي وظيفة الأيديوالدتو وىي مكتوفة 

وضعيتو تجاه الخدمة الوطنية، الوثيقة المطموبة في كل  تسويةابتغاىا، فعدم تمكنو من 

ممف لمتوظيف، منذ أن تخرج من الجامعة بدبموم ليسانس في العموم الاقتصادية لما يربو 

 .(4)«عن ثلاث سنوات

                                                           

 .76 - 75ص جيلالي إلميمة، العسل المر، (1)
 .78ص نفسو، (2)
 . 78ئير(، ص تبقطين، تحميل الخطاب الروائي، )الزمن، السرد، اليسعيد ( 3)
 .18، ص نفسو (4)
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 أختو بسبب كابدكل مرة مما  تجشمياالمسكينة يراودىا » وفي مقطع آخر في قولو:

 .(1)«زوجيا بعد وفاتو

مراد لم يتناول الحشيش إلا ثلاث أو أربع مرات في »نجد أيضا تواتر تكراري في قولو: 

 .(2)«ة عابرة ناجمة عن ضعف نفسيو نز و حياتو كتجربة أداء 

قام بتكرار ىذه الأحداث أكثر من مرة واحدة في  "العسل المر"نلاحظ أن السارد في رواية 

 النص الروائي.

 التكرار المتشابه: -ج

الخطاب الواحد الذي يحكي مرة واحدة أحداثا عديدة متشابية أو »ىو:  

 .(3)«متماثمة

أن يروي السارد مرة واحدة ما حدث أكثر من مرة ومن أمثمة عن ذلك في رواية:  

وقت قريب محافظا عمى صلاتو، من رواد المساجد ومحبي مجالسة أىل  إلىكان مراد »

الحسنة التي جبل عمييا بين أحضان بيت ا﵀ الورع والدين، كما لو من باع في التربية 

و من معاصي عمنذ صباح، وما جنوحو عن جادة التقوى والصلاح إلا نتيجة ما اجتر 

                                                           

 .19، ص جيلالي إلميمة، العسل المر (1)
 .66ص نفسو،  (2)
 .78ئير(، ص تب)الزمن، السرد، ال، تحميل الخطاب الروائي يقطينسعيد ( 3)
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فحدث عن الذىاب إلى المسجد كان بصورة متواصمة لعدة سنوات إلا أنو تم ، (1)«الذنوب

 سرده مرة واحدة في الرواية.

 

 

 

  

 

 

 

 

 

 

 الفصل الثاني:

 :مفهوم المكان 

                                                           

 .78، ص جيلالي إلميمة، العسل المر  (1)
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د المكان عنصرا أساسيا في العمل القصصي فيو الإطار الذي تدور فيو يع   

، فكل حدث لا بد لو من مكان خاص يقع فيو، (1)الأحداث وتتحرك فيو الشخصيات

 ولممكان قيمة ميمة في بنية النص الروائي.

 .(2)«الخمفية التي تقع فييا أحداث الرواية» :المكان ىو "سيزا قاسم"قد عرفت 

 ىذا أن المكان ىو الموقع المحدد الذي تجري فيو الأحداث. معنى

ىو مجموعة من العلاقات » :يرى أن المكان حسن بحراويوكما نجد أيضا  

والروايات ووجيات النظر التي تتضامن مع بعضيا لتشيد الفضاء الروائي الذي ستجري 

 .(3)«فيو الأحداث

مت بيا العناصر الأخرى في الرواية، معنى أن المكان يكون منظما بنفس الدقة التي نظ

 لذلك فيو يؤثر فييا ويقوي من نفوذىا كما يعبر عن مقاصد المؤلف.

 أنواع المكان: -2

إن الرواية تحتاج إلى أماكن تقع فييا الأحداث من أجل نموىا وتطورىا ولذلك نجد  

 المكان المفتوح والمكان المغمق.نوعان تتميز بيما الرواية وىما: 

 المكان المفتوح: -2-1

                                                           

 . 288ىيام شعبان، السرد الروائي في أعمال إبراىيم نصر ا﵀، دار النشر الكندي، )د ط(، ص ( 1)
، 1988محفوظ، الييئة المصرية العامة لمكتاب، )د ط(، سيزا قاسم، بناء الرواية: دراسة مقارنة في ثلاثية نجيب( 2)

 106ص
 . 32حسن بحراوي، بنية الشكل الروائي، )الفضاء، الزمن، الشخصية(، ص ( 3)
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تمك الأماكن التي تكون مفتوحة من جانب واحد »ويقصد بالأماكن المفتوحة ىي:  

فأكثر شرط أن تكون من الأعمى لان ىذا الانفتاح يعطي خصوصية كبيرة في داخل 

 .(1)«الشخصية

ونجد أيضا حسن بحراوي الذي ميز بين نوعين من الأماكن أماكن انتقالية وأخرى أماكن 

 الإقامة.

أما أماكن الانتقال فتكون مسرحا لحركة الشخصيات وتنقلاتيا وتمثل الفضاء التي »بقولو: 

تجد فييا الشخصيات لنفسيا كمما غادرت أماكن إقامتيا الثانية مثل: الشوارع الأحياء، 

  .(2)«المحطات، المقيى، المحلات

ساحة لعائمة توحي إن الحديث عن الأمكنة المفتوحة، ىو حديث عن أماكن ذات م 

أو توحي بالسمبية كالمدينة، أو ىو حديث عن أماكن ذات ، كالبحر، والنيربالمجيول، 

، حيث توحي بالألفة والمحبة، أو ىو حديث عن أماكن ذات كالحيمساحة متوسطة 

 كمكان صغير، يتموج فوق أمواج البحر وىذه الأمكنة كالسفينة والباخرةمساحات صغيرة 

 الصراع الدائم بين ىذه الأمكنة كعناصر فنية، وبين الإنسان الموجودقد تكشف عن 

 .(3)فييا

                                                           

 . 198، ص 1995قطري خميفة، المدينة في الرواية الجزائرية العربية، رسالة ماجستير، جامعة الجزائر، ( 1)
 .103، ص 2010، 1تقنيات ومفاىيم، دار العموم العربية لمعوم، بيروت، ط محمد بوعزة، تحميل النص السردي،( 2)
، ص 2011ميدي عبيدي، جماليات المكان، في ثلاثية حنامينو، منشورات الييئة العامة السورية، دمشق، ط، ( 3)

95 . 
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من ىذه الأماكن ما يحقق للإنسان المودة والحب كالحي الشعبي ومنيا ما يحممو من ىذه 

الأماكن ما يحقق للإنسان المودة والحب كالحي الشعبي، ومنيا ما تحممو الحياة والموت 

الخيبة، ومنيا ما يكون بقضائو اغترابا وضياعا للإنسان فيو والإرادة والسمو والفشل و 

 مكان سمبي.

، حيزا ميما "، لمروائي جيلالي إلميمةالعسل المرلقد كون المكان المفتوح في رواية "

وقد اختمفت ىذه الأمكنة، فكل مكان صفاتو المختمفة والتي تستطيع تبينيا من خلال قراءة 

  ىذا البحث. رواية العسل المر التي شمميا 

 من بين الأماكن المفتوحة في ىذه الرواية. 

 ىأوجدىا الناس لتكون في خدمتيم وعم ،(1)«مسكن الإنسان الطبيعي»ىي: / المدينة: 1

مستواىم، أوجدوىا لتساعدىم في العيش وتطمئنيم وتحمييم من العالم المناوئ ومن 

 أنفسيم.

المدينة حاجيات ومستمزمات وىي مكان حضاري ذو تجمع سكاني حيث توفر  

 الفرد المتعددة.

وتشكل المدينة في ىذه الرواية الأحداث التي تدور فييا من خلال الضجيج  

 رادــــــاتجو سائق الطاكسي بم»والازدحام الذي يعيش السكان فييا، وىذا المقطع يبين ذلك: 

صوب محطة سيارات الأجرة وسط المدينة ،مختصرا الطريق الرئيسي بين الأزقة  

 ن ــــات انصراف العمال والموظفيــــر تشعر بيرجتيا،و حركتيا في أوقـــــوالأحياء، فزحمة السي
                                                           

 .96ميدي عبيدي، جماليات المكان، ص ( 1)
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، والمدينة في ىذه الرواية تمثل في مفترقة مراد ليا نيائيا أي (1)«من مناصبيم أو إلييا

فارق مدينتو معتميا سيارة الأجرة ذات »غربة. وىذا المقطع يبين ذلك: ىجرتو إلى ال

  .(2)«الخمسة مقاعد،متكئا عمي بابيا الجانبي خمف السائق

نستنتج مما سبق أن المدينة في ىذه الرواية ىي مقر وقوع الأحداث ومكان انتقال  

 الشخصيات.

 / البحر:2

نسانية في البحر كمكان مفتوح يظير أفكارا وأبعاد   سياسية واجتماعية واقتصادية وا 

 بدور حيوي عمى مستوى » :ضوء الثنائيات المتقابمة والتماثمية، ويقوم البحر كمكان مفتوح

، والبحر كمكان مفتوح يجسد أحلام أبطالو، ويجسد (3)«الفيم والتفسير والقراءة النقدية

والتحول الاجتماعي  ىموميم وطموحاتيم وقد دخل البحر مكان في تولدات التغيير

 والثقافي وعد مصدرا أساسيا من مصادر عمل الروائي.

البحر يوصفو مكان، يفيم نعمة الحياة، ويفتح أبواب العالم ونوافذه لمعرفة الإنسان  

ما يجيمو وىو المكان العنيد والجبار والكريم، وغيرىا دق في عواطفو ووجدانو، وىو كريم 

 وسطي لكنو غدار خائن.

                                                           

 .40، ص 2016، د ط، جيلالي إلميمة، العسل المر، دار النشر الشياب( 1)
 .95نفسو، ص ( 2)
، ص 2011ميدي عبيدي، جماليات المكان، في ثلاثية حنامنيو، منشورات الييئة العامة السورية، دمشق )د ط(، ( 3)

115. 
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أن البحر بالنسبة لمراد وأصدقائو ىو الممجأ الوحيد الذي يخمصو من  ضاأي نجد 

أوربا، رغم الصعوبات والخطورة التي تواجييم في  إلى وطنو وىجرتو إلى الغربة أي

فتنتشر في نقطة إلتقاء السماء بالبحر شعاعا »عرض البحر وىذا يبين من المقطع الأتي: 

زيفا خمفتو نار الشمس فجرحتو بغوصيا غير أن أحمر معكوسا إلى أطراف البحر، كأنو ن

 .(1)«ىدوءه بينو بقوة كامنة في ىذا المخموق العجيب الذي نستشعر فيو عظمة الخالق

سار الزورق برحابو قرابة ثلاث ساعات وسط البحر، لا يرون »في قولو أيضا: 

قرف الذي شيئا كأنيم يبدأ جدباء، يترقبون، متمعنين لصخب المحرك الصالح بصوتو الم

صم الإدناء يؤثر الحالكة أو شيب ترسميا السماء رجما لمشياطين المسترقين السمع في 

 .(2)«السماء الدنيا

ارتفعت الأمواج لتفمت، كميات من الماء من الماء داخل » وفي مقطع آخر:

الزورق الذي تلاطمو كل مرة، فتحمس بيا الشباب والخوف من شبح اليلاك يعتري 

 نـــــارات التذمر ساخطيـــت فييا عبـــالتي تعال ون بأصواتيم المتحشرجةـــيموح نفوسيم بيدوء،

والبلاد، يممون، عمى كل وحدة بالدوافع التي رمت بيم إلى خوض غمار  ادعمى العبـ

 (3)«طريق الموت

                                                           

 .96جيلالي إلميمة، العسل المر،  ص ( 1)
 .106نفسو، ص ( 2)
 .111جيلالي إلميمة، العسل المر ، ص (3)
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د البحر ىنا بالنسبة لمراد ىو المقر الوجيو من أجل اليجرة إلى أوربا رغم يع   

 والمخاطر في وسط البحر.الصعوبات 

 / الحديقة:3

د الحديقة من الأمكنة العامة المفتوحة، يرتادىا الناس لتمضية وقت الاستراحة، تع   

والتمتع بأشجارىا وأزىارىا وحشائشيا الخضراء، والركون إلى اليدوء والنفس والراحة، 

، وأحاديثيم فييا والحديقة مكان ألفة ومحببة ومسمية، يمجأ إلييا الناس يتعارفون فييا

عامة، أو يمجأ إلييا الإنسان لوحده شاردا مستذكرا ذكرياتو لوحده شاردا مستذكرا ذكرياتو 

 .(1)المقرحة أو المحرقة

وتمثل في ىذه الرواية المكان الذي يوجد فيو مراد في القرية وىي مكان الركون  

تعد قبمة سكان المدينة  الحديقة التي»واليدوء وراحة النفس وىذا يبين في ىذا المقطع: 

  .(2)«للاستحمام وقضاء قسط من الراحة و السكينة فتفرست فيو الغربة عن المكان

ونجد مراد بجموسو في الحديقة كان يسترجع ذكرياتو عندما كان في وطنو وشوقو  

امتلأت الحديقة العمومية »وحنينو إلى أمو ووطنو العزيز وىذا يمثل في المقطع الأتي: 

آخرىا بالزوار من عائلات وأطفال و شيوخ وكيول وعشاق وسائحين، ومراد ماكث عن 

مكانو غير مبالي ينتظر قطار القدر ليذا المساء  ليقيمو إلي والدتو العزيزة و يرميو بين 

 .(3)«أحضان وطنو المفدى الذي يراه جنة حقيقية

                                                           

 .53، ص2011. 1قصص سعيد حوارنية، دار النشر الييئة العامة السورية لمكتاب، ط جماليات المكان،في( 1)
 .161نفسو،ص (2)
 .226-225جيلالي إلميمة، العسل المر ، ص(3)
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نسبة لشخصية مراد تمثل ىذه الحديقة في الرواية مصدر لمترويح عن النفس أما بال 

تتمثل في معاناتو في الغربة مما جعمو يمجأ إلى الحديقة لنسيان كل أوجاعو وندمو عمى 

 اليجرة.

 / الشوارع:4

حد الفضاءات المفتوحة لمشخصيات الموجودة فييا حيث يعبر القاص أتعد الشوارع  

الأساسية، والإمساك من خلاليا عن الصور والمفاىيم التي تساعدنا عمى تحديد سماتيا 

بمجموع القيم والدلالات المتصمة بيا فكان الشارع احد ممذات الشخصيات القصصية، 

ىربا من ضيق الداخل المختنق إلى الخارج المفتوح. والشارع ىو الذي يتحرك فيو الناس 

كل يوم وكل ساعة ويتحول في بعض الأحيان إلى مكان مميء بالضجيج والازدحام 

 . (1)ىرين ويحمل الشارع أيضا ذكريات مفرحة ومحزنةومميء بالمتظا

ففي ىذه الرواية نجد أن مكان الشارع بالنسبة لشخصية مراد مكان مأساوي ومتعب  

مما تعرض لمضرب والسرقة من طرف المصوص في الغربة ونجده في ىذا المقطع: 

 الأولى مع شارع معدوم الإنارة حسبو يقصر مسمكو إلى النزل الذي قضي فيو الميمة »

حمزة فالشوارع والأزقة تكاد تتشابو مع بعضيا تكسوىا ظممة حالكة سكنت ذلك الرواق من 

يتعذر معو  الشارع المتشبع بكل أنواع القاذورات والفضلات والأوساخ المتناثرة في استعمال

المرور بينيا دون نيل رائحتيا النتنة وبعض أثارىا، كما لم تكشف ستائر الميل المظمم 

أسواره من  ىعتر إالمنسدل في ىيمنتو وطغيان عمى الشارع لانعدام الإنارة العمومية، ما 

                                                           

 .51جماليات المكان في قصص.ص سعيد حوارنية،( 1)
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صفرة النسيان واليجران ليصبح مرتعا لمصوص والعصابات الجانحة عن القانون المقتاتة 

 .(1)«مكات ضحاياىا من المارةعمى ممت

عمى أحداث مختمفة فيي تارة خالية من الناس  ىحتو إنستنتج مما سبق أن الشارع  

وتارة أخرى تظير مكتظة، فيمثل الشارع بالنسبة لمراد مكان اليمع والخوف ومكان تعرضو 

 لمسرقة في الميل.

 / المقهى:5

ائو، يقدم تفاعلا ممموسا ضفيوصف المقيى بصفتو مكانا مفتوحا يتجمع الناس في  

مع الشخصيات من خلال الأحداث التي  تجري فيو عن طريق الحوارات والوصف 

والمقيى مكان إقامة اختياري يتردد عميو الناس بمختمف أصنافيم وطبقاتيم الاجتماعية 

 اتيم النفسية، وىو مكان معد للإقامة المؤقتة. والمقيى يشكل كلتمضية الوقت وتمبية حر 

 .(2)د من الفضاءات الخاصة التي تتميز بتنوع دلالتيا الفنيةواح

ونجد مكان المقيى في الرواية دور كبير فيو المكان الوحيد الذي يمتقي فيو مراد  

مع أصدقائو في فترة الغربة قصد تبادل الأفكار والأخبار والحوار فيما بينيم والتحدث عن 

بة العيش فييا، مع استرجاع ذكريات التي كل ما يخص الغربة من معاناتيم وقساوة وصعو 

لقد تعودت المجموعة عمى »عاشوىا في موطنيم العزيز ونجد ىذا المقطع يبين ذلك: 

الالتقاء من حين لأخر في ىذا المقيى لاسيما أيام عطمة نياية الأسبوع فيي قبمتيم 

                                                           

 .162جيلالي إلميمة، العسل المر،ص (1)
 .64جماليات المكان، في قصص سعيد حوارنية. ص (2)
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الوحيدة لمقاء وتبادل الأخبار وتدارك أحمي ذكريات البلاد وعادات أىميا في ارتشاف القيوة 

 .(1)«مجتمعين عمى طاولة واحدة 

 المكان المغمق: -2-2

المكان الذي حددت مساحتو ومكوناتو، كمكان »ونقصد بالمكان المغمق ىو:  

لمعيش والسكن الذي يأوي إليو الإنسان ويبقى في فترات طويمة من الزمن سواء بإراداتو أو 

بإرادة الآخرين لذا فيو، المكان المؤطر بالحدود اليندسية والجغرافية الذي قد يكشف عن 

 .(2)«ن مصدر لمخوف والذعرالألفة والأمان، أو قد يكو 

 ونجد أيضا حسن بحراوي الذي مر عن الأماكن الانتقال والإقامة في الأول عرفنا  

 عرف عمى أماكن الإقامة.تعن أماكن الانتقال أما الآن سن

ىي الأماكن المغمقة التي يعيش فييا الناس وىي ممكية »وفيما يخص أماكن الإقامة: 

بين أماكن الإقامة  ونجد أيضا طبقاتخاصة بيم وتكون إختيارية كالبيوت والغرف، 

 .(3)«الراقية مثل القصور والفيلات وأماكن شعبية كالأكواخ

تمك التي تقيم فييا الشخصيات وقتا من الزمن »كما يعد المكان المغمق أيضا ىو:  

وتنشأ بينيما جدلية قائمة عمى التأثير والتأثر ىذه الأماكن تعكس قيم الألفة ومظاىر 

 .(4)«الحياة الداخمية للأفراد الذين يقطنون تحت سقوفيا

                                                           

 .181جيلالي إلميمة، العسل المر، ص (1)
ينظر: ىيئة جودي، صورة المكان، ودلالة في روايات واسيني الأعرج، أطروحة دكتورة، جامعة محمد خيضر، ( 2)

 .178، ص 2013، 2012بسكرة، 
 . 103محمد بوعزة، تحميل النص السردي، تقنيات ومفاىيم، ص ( 3)
 .57قصص، ص  سعيد حوارنية، جماليات المكان في( 4)
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 حديث عن المكان الذي حددت مساحتو ومكوناتو، ال :إن الحديث عن الأمكنة المغمقة ىو

رورة الاجتماعية وىو مكان العيش كغرف البيوت، القصور فيو المأوى الاختياري والض

والسكن الذي يؤوي الإنسان، ويبقى فيو فترات طويمة من الزمن سواء بإرادتو أم بإرادة 

 الآخرين، ويبرز الصراع الدائم القائم بين المكان كعنصر وقتي وبين الإنسان الساكن فيو، 

 ومن بين الأماكن المغمقة في الرواية ىي:

 / البيت:1

مق الاختياري، ىو المكان الذي يحمل صنعة الألفة وانبعاث الدفء المكان المغ 

العاطفي ويسعى الإبراز الحماية والطمأنينة في فضائو، ليذا فالشخصية تسعى إليو 

 . (1)بإرادتيا من دون قيد أو ضغط، لان إختيار المكان يكون بالإرادة لا بالإجبار والإكراه

والبيت في ىذه الرواية يمثل مكان إقامة مراد وأمو فمم تتوفر فيو أدنى مصادر الراحة فيو 

لكنو شاق »بين قديم وتقميدي ويمثل أيضا البؤس والفقر والتقاء من خلال المقطع الأتي: 

في مسيره لفحات الشمس التي تسكنين بجداري البيوت وسطوحيا وبكل ما تممسو نيارا 

والعناء في ليالييا أسراب البعوض اليادئ في حركتو الدؤوبة حول وما يزيد الشقاء 

 .(2)«مصباح الثريًا

جد رغبة مراد في التخمص من بيتيم القديم وشراء بيت كبير واسع نوفي الرواية  

أجل البيت الواسع ضروري، سأرحل »والتخمص من الفقر يتمثل في ىذا المقطع يقولو: 

                                                           

 .47ميدي عبيدي، جماليات المكان في ثلاثية حنامينا، ص ( 1)
 .13جيلالي إلميمة، ص (2)
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فيو، سأغير مجري حياتي كميا، بيت واسع بمحاذاة لعن ما عنيتو أعن ىذا القفص و 

 .(1)«الطريق الرئيسي في الشارع الكبير، طابقو الأرضي ثلاثة مرائب

مع أصحابو أنو بيت بسيط ويمثل مكان البيت أيضا مكان استقراره في الغربة 

 ىتماماإىذا البيت لم يشيد نقاوة أو »ي يبين من خلال ىذا المقطع الأتي: و ومتسخ وفوض

لنظام فيو مخنوق وصيت الفوضى العارمة مسموع، الملابس المتسخة ابشريا منذ أمد، فا 

 .(2)«وغير المتسخة متناثرة في كل مكان وزاوية

فالبيت في ىذه الرواية يمثل مصدر شقاء وعناء بالنسبة لمراد سواء كان في  

 الوطن وفي الغربة.

  / المطبخ:2

حد الأماكن المغمقة في الرواية فيو المكان الذي تطبخ فيو أم مراد أيمثل المطبخ  

  توجيت الأم مباشرة إلى المطبخ لتحضر قيوة الصباح»وىذا المقطع يحدثنا عن ذلك: 

 .(3)«لمراد

تصل بأمو إونجد أيضا دور مكان المطبخ في الرواية حيث كان مراد في الغربة ثم  

ىبت الأم إلى المطبخ »جل الرد عمى الياتف وىذا النموذج يمثل ذلك: أفيبت مسرعة من 

                                                           

 .16نفسو، ص (1)
 .166، صجيلالي إلميمة، العسل المر (2)
 .22نفسو، ص (3)
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ميرولة من فرط فرحتيا بما زفو ىاتف البيت ىذا اليوم من صوت عزيزىا الذي اطرب 

 .(1)«سمعيا وأراح نفسيا القمقة

 

 

 / الفيلا:3

الأماكن الراقية حيث نجد فييا  منحد الأماكن المغمقة في الرواية وىي أتعد الفيلا  

تسكن فيلا »شخصية نورة التي تعيش فييا رفقة ابنييا من خلال ىذا المقطع يبين ذلك: 

 .(2)«من طابقين وسط حي البساتين الراقية واليادئ بعاصمة الولاية رفقة ابنييا

والفيلا أيضا تمثل المكان الوحيد في الرواية الذي يمتقي فيو مراد مع عشيقتو نورة  

 نورة قبالة مراد في المطبخ المعاكس لغرفة الجموس التي تقع »ونبين ذلك في ىذا المقطع: 

 .(3)«عند مدخل الفيلا، لا يفصميا أي حاجز، تترنج تارة مدارية وجييا عنو

الرواية فتعتبر من الأماكن الراقية وأيضا المكان  فالفيلا أخذت مكان بارز في 

 الوحيد الذي يمتقي فيو مراد مع عشيقتو.

  / الكوخ:4

                                                           

 .179نفسو، ص (1)
 .31، صجيلالي إلميمة، العسل المر (2)
 .46نفسو. ص( 3)
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يعتبر احد الأماكن المغمقة في الرواية فيو يخص الطبقة الفقيرة وممجأ لعديد 

ستقر  المياجرين فينا نجد دور الكوخ في الرواية يتمثل في الغربة التي يوجد فييا مراد وا 

الكوخ الذي سيتخذه مراد »في ذلك الكوخ الصغير والبسيط وىذا النموذج يبين ذلك: 

مخدعا لو، أسواره من أجر أحمر غير ممبسة، وسقفو من قرميد أحمر قديم، بابو خشبي 

 و الذي اقتصر عمى سرير حديدي يسع شخصا واحدا.مزموم إلى الحائط بخيط يوارب أثاث

 .(1)«خفيف يقرض أضمع من يتمدد فوقو فرشو

فالكوخ في الرواية ىو الممجأ الوحيد لمراد أن يستقر فيو في الغربة رغم صعوبة  

  الحياة والعيش فيو بعدم توفر ادني متطمبات الحياة وابسط الحاجيات فيو. 

 

 

 

 

 

 

 

 

                                                           

 .212ص ،جيلالي إلميمة، العسل المر (1)



[Tapez le titre du document] 
 

 

46 

 

 

 

 

 

 

 

 خاتمة:

دراستنا البنية الزمانية و المكانية لرواية العسل المر لجيلالي إلميمة توصمنا إلى بعد 

 التالية: التي أجممناىا في النقاط ىذا البحث أىم النتائج في

يعد الزمن ركيزة أساسية في كل نص روائي لان كل نص روائي يتضمن زمنين خطي  -

 ومتعدد، وىذا ما يؤدي إلى المفارقات الزمنية.

لاحظ في عنصر بنية الزمن في رواية "العسل المر" غمبة الاسترجاعات في الرواية ن -

 التي تقوم عمى مبدأ العودة لمماضي.

كما لعبت الأحداث دورا ميما في التقنيات المستخدمة لتبطئ وتيرة الزمن وتسريعو  -

المرور وذلك باستعمال تقنيني التسريع والتي تتمثل في، الحذف والخلاصة، وذلك بيدف 

 السريع عمى الأيام والسنوات.
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 ساىمت المجامل في اختصار وتجاوز بعض الأحداث الغير الميمة في الرواية. -

وجاء المشيد في الرواية عمى شكل مقاطع مشيدية حوارية فكان بنسبة كبيرة في ىذه  -

 الرواية.

التي وقعت مرة علاقات التواتر برزت في السرد المفرد، مركزا عمى ما جرى من أحداث  -

 واحدة ليا تأثيرىا عمى السير العام لمرواية وذلك من أجل إبراز أىميتيا.

السرد المكرر فقد يتكرر سرد الحدث الواحد في الخطاب بنفس العبارة وىذا ما بيناه من  -

 خلال المقاطع السردية في الرواية.

واتر ىو محاولة بخصوص السرد المؤلف الذي تجمت وظيفتو في الرواية، فيدف الت -

دماجو في أحداث القصة.  إقناع القارئ وا 

يعتبر المكان ركيزة أساسية في كل نص روائي فالنص الروائي يحتاج إلى أماكن تقع  -

 منيا الأحداث من أجل نموىا وتطورىا.

تنوعت الأمكنة في رواية العسل المر بين أمكنة مفتوحة كفضاء البحر وفضاء المدينة،  -

 كفضاء البيت. وأمكنة مغمقة

يكتسي عنصر الزمان والمكان أىمية فنية كبيرة حيث أنيما المتحكمان في الأحداث  -

 داخل الرواية فلا يمكن تصور وجود حدث دون زمان ومكان يحددان وجوده.

وفي الأخير نرجو أن نكون قد وفقنا إلى ما كنا نسعى إلى أن نصل إليو من وراء ىذا 

 .     العمل
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