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 إىداء    

 

         أخيرا انتيت الحكاية، رفعت ابعتي مكدعتا لمسنيف التي مضت

أىدم عممي ىذا إلى الذم كىبني كؿ ما يممؾ حتى أحقؽ آمالو، إلى الإنساف الذم امتمؾ 

الإنسانية بكؿ اكة، إلى مف عمؿ ليلا نيارا لكي يكفر لي الراحة، إلى مف تكمؼ بمصاريفي كاضى 

 .الغالي عمى امبي أطاؿ الله في عمرؾ كحفظؾ كحقؽ لؾ أمانيؾ" رابح" أبي ........حاجاتي

إلى التي كىبتني كؿ العطاء ك الحناف، إلى مف كانت دعكاىا لي بالتكفيؽ، إلى التي صبرت 

كربت كعممت كسيرت كتحممت الشقاء، إلى سندم كأعز ما أممؾ، إلى صاحبة الإبتسامة الجميمة ك 

الطمة البيية، ىي أختي الكبيرة التي لطالما تمنيت أف تككف لي أختا أكبر مني ىي صديقتي ك 

 .أمي يمينة أطاؿ الله في عمرؾ كحفظؾ .....حبيبة امبي فسامحيني إف اصرت في حقؾ

 نسيـ ...إلى أخي رعاؾ الله كحفظؾ كفتح لؾ أبكاب الخير كسيؿ لؾ مصاعب الحياة

 .حفظكـ الله ك كفقكـ في دراستكـ " عبير ك نريماف"إلى إخكتي البنات 

 .كفقؾ الله في حياتؾ ك دراساتؾ" عبد الرحماف"إلى صغير البيت أخي 

 الحارث حفظؾ الله  كسيؿ لؾ مصاعب الدنيا  دمت لي سندا ...إلى زكجي ك سندم 

  سنكات مف الدراسة 3  دفعة  لنقد حديث ك لمعاصر التي شاركتني 2021إلى دفعة 

 .                          في جامعة أكمي محند أكلحاج 

 .إلى أعز أخت ك أعز صديقة سممى

 

  فمّة               



 

 

 

 شكر وعرفان                               

 .الحمد لله ك الصلاة كالسلاـ عمى رسكؿ الله كصحبو أجمعيف                 

 أحمد الله عز كجؿ حمدا كثيرا طيبا عمى النعمة التي أنعمني بيا ، كأحمده عمى القكة التي كىبني 

                                 إياىا لإنجاز ىذا البحث 

  د عبد الدايـ عبد الرحماف الذم لـ يبخمني بإرشاداتو :كما أتقدـ بالشكر الجزيؿ للأستاذ المشرؼ 

 .                                       كنصارحو

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 



  

 

 

 

 

 مـــــــةم د  
 

 

 

 

 

 



                                          مقدمة

  ب
 

 تعد نظرية الأجناس الأدبية مف أىـ القضايا في الساحة النقدية ككنيا تيتـ بدراسة الأجناس 

كغيرىا مف ...الأدبية كتاريخيا كتطكرىا مف اصة كركاية كأاصكصة، أمثاؿ، المقامات، المنامات

 .الأجناس الأدبية القديمة ك الحديثة

فالركاية إحدل الأجناس الأدبية كأبرزىا التي حضت بالكثير مف الاىتماـ فيي تكتب مف أجؿ 

إظيار المشاعر ككسيمة لقكؿ ما يجكؿ بالذىف لذلؾ يقاؿ أف كؿ ركاية ىي سيرة ذاتية، فيي نكع 

 .مف التعبير عف النفس ميما كاف

كاد اتخذت الركاية مسارات عديدة كمختمفة عبر العصكر حيث أنيا استطاعت أف تكسر 

نمطية الركاية الكلاسيكية القديمة مف خلاؿ تكظيفيا لأجناس أدبية مختمفة فأصبحت بذلؾ تعد سيدة 

الأجناس الأدبية لأنيا استطاعت أف تخرج مف المألكؼ ك التقميدم مف جية كأف تجمع بيف 

الأجناس الأدبية القديمة ك الحديثة مف جية أخرل كىذا ما أدل إلى ظيكر الركاية بحمة جديدة 

 .شكلا كأسمكبا

         كتعد الركاية الجزاررية مف الركايات التي استطاعت الانفتاح عمى الأجناس الأدبية   

كالجمع بينيا، كانطلااا مف ىذا ارتأيت أف يككف مكضكع بحثي مكسكما بالتداخؿ الأجناسي في 

ركاية رأس المحنة لعز الديف جلاكجي كأنمكذج لمدراسة بكصفيا إحدل الركايات الجزاررية التي 

 .تعبر عف التداخؿ الأجناسي

أما بخصكص الأسباب التي دفعتني لاختيار ىذا المكضكع فيكمف في أف مكضكع الأجناس 

الأدبية مف أىـ القضايا المعاصرة ك المستجدة في الساحة الأدبية ك النقدية ك أيضا لاكتشاؼ 

النتارج الفنية لمتداخؿ الأجناسي في الركاية كأيضا الرغبة في الإطلاع عمى إبداع الكاتب عز ديف 

 .جلاكجي نظرا لككف كؿ كتاباتو الركارية مميرة بمظاىر التداخؿ الأجناسي



                                          مقدمة

  ج
 

كاد فرضت عميّ طبيعة المكضكع الاعتماد عمى عدة مناىج منيا منيج سيااي تمثؿ في 

المنيج التاريخي ك منيج  نسقي ك ىك المنيج البنيكم الذم كاف كسيمة لتعقب تداخؿ البنيات داخؿ 

الركاية كمف أجؿ ذلؾ ااتضى الأمر أف أاسـ بحثي إلى فصميف أكليما نظرم كالثاني تطبيقي 

تسبقيـ مقدمة كآخرىـ ممحؽ خصصتو لمحديث عف الكاتب كعف حياتو كأعمالو كخاتمة كانت عبارة 

 .عف بعض النقاط المستخمصة مف المكضكع

 :كلمتكصؿ إلى نتيجة امت بطرح عدة إشكاليات منيا

 ما مفيكـ الأجناس الأدبية؟ -

 ما ىي مظاىر التداخؿ في ركاية رأس المحنة؟ -

كللإجابة عف ىذه الأسرمة جاء الفصؿ الأكؿ بعنكاف  ماىية الأجناس الأدبية كتداخميا كالركاية 

الجزاررية ادمنا فيو تصكرا شاملا حكؿ مفيكـ الجنس الأدبي ك النكع الأدبي كأشرنا أيضا إلى مفيكـ 

لنظرية الأجناس الأدبية كمفيكـ التداخؿ الأجناسي جاعميف بذلؾ الركاية الجزاررية العنكاف الخامس 

 .ك الأخير لمفصؿ الأكؿ

أما الفصؿ الثاني فكاف بعنكاف مظاىر التداخؿ الأجناسي في ركاية رأس المحنة حاكلت فيو 

ملاحقة ك استخراج مكاطف التداخؿ الذم تضمنتو الركاية فتكصمت إلى مجمكعة مف الأجناس 

 .الأدبية تمثمت في المسرح، القصة القصيرة، الشعر، الأمثاؿ، الأغنية الشعبية ك الأنشكدة الثكرية

كفي الأخير ختمت بحثي بأىـ النتارج التي تكصمت إلييا كللإحاطة بمختمؼ جكانب المكضكع 

 :اعتمدت عمى مجمكعة مف المصادر ك المراجع لعّؿ أىميا

عمار الخباني، كأيضا معجـ لساف ، ككتاب نظرية الأجناس الأدبيّة ؿ(رأس المحنة)الركاية 

 .العرب لابف منظكر، كغيرىـ مف المصادر كالمراجع



                                          مقدمة

  د
 

كبالرغـ مف العراايؿ ك الصعكبات التي كاجيتني في طريقي لإنجاز ىذا البحث خاصة مف 

حيث المراجع إلا أفَّ حبي لو ك رغبتي بو جعمني أتغمب عمييا بفضؿ المكلى عز كجؿ كتكفيقو أكلا 

ثـ مساعدة الأستاذ المشرؼ د الدايـ عبد الرحماف الذم اشكره شكرا خاص لإشرافو عمى البحث 

 .كتحمؿ عناء تصحيحو ك الله المستعاف

      

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 



 

 

 

 

 

    الفصل الأوّل 
  الجزارريةماىية الأجناس الأدبية ك الركاية          
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 :مفيوم الجنس الأدبي -1

 لغة-أ

 وىو أعم الضرب من كل شيء،«: ىك  كفي المغة العربية Generالجنس في المغة الفرنسية 

ن كان احد الصنفين مندرجا  من النوع و الجنس ىو الم ول عمى الكثيرين مختمفين بالأنواع وا 

 1.»في الآخر كان الأول نوعا، والثاني جنسا و كان الثاني اعم من الأول

، وىو من الناس ومن الضرب من كل شيء الجنس« : كرد في لساف العرب لابف منظكر 

 و ىذا عمى موضوع عبارات :قال ابن سيده. الطير ومن حدود النحو العروض و الأشياء جممة

  : و الجمع أجناس و جنوس، قال الأنصاري يصف النخلأىل المغة و لو تحديد،

ت يل  تميل و   أسوْ نو                  اسوْ الحات الجوَ تتُيا صوَ يروْ           توَخوَ

ىذا يجانس ىذا أي يشاكمو، : وي ال.  و منو المجانسة و التجنيسوالجنس أعم من  النوع،

 2.»و فلان يجالس البيائم و   يجانس الناس إذا لم يكن لو تمييز و  ع ل

الجنس اعم من :« بقكلو  (القامكس المحيط  )كاد عرّؼ الفيركز أبادم الجنس في معجمو 

و قول .  و ىو كل ضرب من الشيء، فالإبل جنس من البيائم، و الجمع أجناس و جنوسالنوع،

 3.»الجوىري عن ابن دريد الأصمعي واضع كتاب الأجناس و ىو أول من جاء بيذا الم ب

 

 

   
                                                           

 .416، ص 1982، دار الكتاب، بيركت،لبناف، ط 1 المعجـ الفمسفي، ج  جميؿ صميبا،:ينظر-  1
. 700، باب الجيـ،  ص 1أبك الفضؿ جماؿ الديف محمد بف مكرـ ابف منظكر،  لساف العرب، مجمد -  2
. 205، ص 2مجد الديف محمد بف يعقكب الفيركز أبادم، القامكس المحيط، ج -  3
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 اصطلاحا -  ب

 .الجنس اسم دال عمى الكثرة مختمفين بالأنواع:« يعرّفو الجرجاني في اامكس التعريفات بقكلو

 فالكمي كمي م ول عمى كثيرين مختمفين بالح ي ة في جواب ما ىو من حيث ىو كذلك، :والجنس

     1 » ...يخرج النوع و الخاصة و الفصل ال ريب (مختمفين بالح ي ة  ) :ىو جنس وقولو

الجنس الأدبي ىو مجموعة من الأعمال الأدبية التي توحدىا خصائص « : وعرّف أيضا

 ، (المضمون، الأسموب  )، أو داخمي(البنية، الطول  )مشتركة تبعا إما لشكل خارجي

 2.» (...المضمون، الأسموب )

  قفالجنس الأدبي  يعد  معيار لتصنيؼ النصكص،  يضبط النص ك يحدد مقكماتو ك مرتكزا ت

كبنياتو الدلالية كالفنية كالكظيفية، ك يعتبر كذلؾ  مف أىـ مكاضيع نظرية الأدب كأىـ اضايا التي 

 .انشغمت بيا الشعرية العربية ك الغربية

الإطار « فمف المتعارؼ عميو أف الجنس الأدبي معيار يستخدـ في تعريؼ النصكص كىك

 الذي يحكم قراءتو الن دية  "Frame of référence"المرجعي لمؤسسة غالبا ما تكون لديو 

 أي اختياره إياه و شرحو لغوا مضو و تحميمو لبناه الكبرى و الصغرى و تفسير :لمعمل الأدبي

 3.»لد لتو

                                                           
الجرجاني، معجـ التعريفات اامكس المصطمحات ك تعريفات عمـ الفقو ك المغة ك الفمسفة ك المنطؽ كالتصكؼ -  1

. 70دار الفضيمة، ص ك النحك ك الصرؼ ك العركض ك البلاغة،تح محمد صديؽ المنشاكل،
– رشيد اكديجي، اراءة في إشكالية نظرية الأجناس الأدبية، ملاحظات أساسية، جامعة مكلام إسماعيؿ . أ-  2

. 275المغرب، ص 
  :،  عمى المكاع2011،  34-30عمار الخباني، نظرية الأجناس الأدبية، الأدب ك الفف،مقاؿ، ع -  3

www.ahewah.org/debat/shaw  

http://www.ahewah.org/debat/shaw
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م ولة ن دية قديمة قدم الإبداع الأدبي،ويتُعد أفلاطون «  يُعرؼ الجنس الأدبي أيضا بأنو 

ومن بعده تمميذه أرسطو الأبويين الروحيين ليذه الم ولة الن دية التي كانت إلى وقت قريب 

فممجنس الأدبي معايير جمالية و موضوعاتية   يصح خرقيا أو تجاوزىا و . تحظى بأىمية المغة

غير أن الرومانسية كان ليا  آخر من مسألة الجنس الأدبي، . خصوصا في العصر الكلاسيكي

عمى الحدود فيي ترى أن المبدع متمرد عمى الحدود، و   ي بل أن يمزم نفسو بمعايير تحد من 

كىذا يعني أف مصطمح الجنس الأدبي مف المصطمحات القديمة التي كاف ليا اىتماـ  1.»أدبيتو 

 .في العصر اليكناني كما لو معايير ك اكاعد تضبطو

 مفيوم النوع الأدبي - 2

 لغة - أ

 وىو أيضا الضرب من النوع اخص من الجنس،« ركرد في معجـ لساف العرب لابف منظك

 لو تحديد منط ي   يمق بيذا المكان، و ىو كل ضرب من الشيء،  و:الشيء  قال ابن سيده

وكل صنف من الثياب، و الثمار، وغير ذلك حتى الكلام، وقد تنوع الشيء أنواعا،  وناع الغصن  

 2.» التذبذب :و التنوع: ترجح: وناع الشيء نوعا.  تمايل:ينوع

  Espèceك النكع في الفرنسية

  Speciesفي الانكميزية 

  Speciesفي اللاتينية

                                                           
، جكاف، 07، العدد 02إبراىيـ بكخالفة، نظرية الأجناس الأدبية، المجمة الجزاررية للأبحاث ك الدراسات،المجمد - 1

. 1، ص 2019
أبك الفضؿ جماؿ الديف محمد بف منظكر، لساف العرب،تح عبد الله كبير محمد احمد حسب الله ىشاـ الشاذلي، - 2

. 457،ص 48، ج06السيد رمضاف محمد، دار المعارؼ،القاىرة، مج 
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، ما ادري عمى أي نوع ىو« صميبا ، فقد كرد في معجـ النكع في المغة الصنؼ مف كؿ شيء

 1. » أي وجو

 اصطلاحا  -ب    

 :أما في التعريؼ الاصطلاحي لمنكع الأدبي فنجد عدت تعاريؼ منيا      

ىو مجموعة من الأعمال تختار و يجمع بينيما عمى :« يعرّؼ رالؼ ككىييف النكع بأنو

 2.» أساس بعض السمات المشتركة

فإذا قيد النوع كل من الإنسان و الفرس فانو نوع من الحيوان،:« عرّفو الكفكم  بقكلو 

فالكفكم مف . 3»بالرومي، أو العربي، أو غير ذلك من العوارض التي تشخص بيا كان صنفا

 . خلاؿ ىذا التعريؼ يتضح لنا انو يقصد بالنكع الصنؼ

 .4»اسم دال عمى أشياء كثيرة مختمفة بالأشخاص «: أمّا الجرجاني فعرّؼ النكع بأنو ىك

ىو مثل الإنسان المطمق و الحمار و الفرس، وىو يعم « :كاد عرفو الخكاريزمي النكع

الأشخاص كزيد و عمرو، وىذا الفرس، و ذالك الحمار، وىي ت ع تحتو، و ىو كمي يعم 

 . 5»الأشخاص

                                                           
 .371-370 ص  جميؿ صميبا، المعجـ الفمسفي،: ينظر- 1
  خيرم دكمة، :رالؼ ككىيف ك آخركف،القصة، الركاية،المؤلؼ، دراسات في نظرية الأنكاع الأدبية المعاصرة، تر- 2

. 25 ص ،ـ1،1997 ط، القاىرة،مصر،دار الشرايات
أبك البقاء الكفكم، الكميات،معجـ في المصطمحات ك الفركؽ المغكية، إعداد عرفاف دركيش، محمد المصرم -  3

. 331مؤسسة الرسالة، بيركت،لبناف ص 
  .208الجرجاني، معجـ التعريفات، ص -  4
، تحقيؽ إبراىيـ الأبيارم، ص - 5 . 165الخكارزمي، مفاتيح العمكـ
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، نستنتج أنو ميما بدت ىذه التعريفات متشبعة (الجنس، النكع  ) كمف خلاؿ ىذه التعاريؼ

كمختمفة فإنو مف الممكف أف نخمص إلى نتيجة عامة مفادىا أف الجنس الأدبي أك النكع الأدبي مف 

 القكالب ك الخصارص الفنية التي تفرض عمى الكاتب أك المؤلؼ إتباعيا،ػ يتميز كؿ جنس عف 

الآخر بيذه الخصارص ك يتفرد بيا، كىي مبدأ تنظيمي يصنؼ الأعماؿ الأدبية تحت مسميات 

     1.أجناس ك أنكاع

 نظرية الأجناس الأدبية - 2

 ،الأدب القضايا التي نااشتيا نظرية أك المسارؿ أىـ ك أادـ إحدل الأدبية الأجناستعدّ نظرية 

 عمييا طرأت التي تكذا التحكلا ك العلااة بينيا ك تطكرىا ك الأدبية الأنكاع أصؿفيي  تبحث في 

 ظيكرىا ذالنقدية التي حازت عمى انشغاؿ النقاد ك الدارسيف مف  مف القضاياأيضامنذ القدـ، ك تعد 

لمبحث  اسعك الذيف   النقاد المعاصريفتاجتيادا إلى اديما كصكلا أفلاطكف بداية مف جيكد الأكؿ

 إرساء ك تصنيفيا مف خلاؿ الأدبية الأجناس ك مفيكمو ك تطكره، محاكليف تقسيـ الأدبعف نشأة 

. أدبياكمات لكؿ جنس ـ كضع اكاعد ك أك

 مسالة الأجناس الأدبية تبدك في الظاىر عمى «ف إذ نجد النااد اليادم الطرابمسي يعتقد أ

درجة مف الكضكح بحيث يصبح الخكض فييا مف باب الفضكؿ بينما الحقيقة إف مسالة الأجناس 

أـ عمى الصعيد العممي الإبداعي أك عمى الصعيد  الأدبية ميمة إف عمى الصعيد النظرم العممي،

فيي تدخؿ في باب الأشكاؿ ، المنيجي كمسالة الأجناس لا تقتصر عمى النقد الأدبي كحده

                                                           
، إشراؼ ( عزفا عمى أشكاؽ افتراضية(نكاؿ بمعيد، كردة نعمي، تداخؿ الأجناس في ركاية أىداب الخشبة -   1

 .15كمثكـ زنينة، كمية الأدب ك المغات، جامعة الشييد حمو لخضر الكادم، ص 
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فيي بذلؾ بيف عناصر الدرس المتأرجحة  بيف ، كالأشكاؿ باب بيف بابي الأساليب ك المضاميف

 1.»الأسمكبية ك النقد الأدبي

ال والب الفنية العامة للأدب بوصفو أجناسا أدبية «  الأدبية أنيا تمؾسك يقصد بالأجنا

تختمف فيما بينيا   عمى حساب مؤلفييا أو عصورىا أو مكانيا أو لغاتيا ، لكن عل حساب 

بنيتيا الفنية وما تستمزمو من طابع عام، و من صور تتعمق بالشخصيات الأدبية أو بالصياغة 

 2.»ا ختلاط الأجناسي"و ل د أطمق تودوروف عمى نظرية الأجناس الأدبية مصطمح ... ،الجزئية

 :تاريخيا-أ

 نظرية الأجناس الأدبية مكجكدة منذ القدـ أكلى الفلاسفة ك النقاد ك الأدباء اىتماميـ بيا،

 إذ يعتبر أفلاطكف أكؿ منظر لفكرة الأجناس كيتعمؽ تاريخيا الأكؿ عند الغرب  بالحقبة اليكنانية 

 فقد اسـ  النتاج الشعرم اليكناني إلى ثلاثة أاساـ  ;"الجميكرية"الأدبية مف خلاؿ كتابو المشيكر 

  3 .المشترؾ\ المحاكاة أك العرض \ السرد الخالص : ىي

الفيمسكؼ اليكناني أرسطك ىك الآخر مف المؤسسيف ك المنظريف الأكارؿ )كالمعركؼ أيضا أفَّ 

إذ " لنظرية الأجناس الأدبية، حيث كضع الأسس الأكلى ليذه النظرية مف خلاؿ كتابو فف الشعر 

يعتبر صاحب الفضؿ ك السبؽ في إرساء المبادئ الأكلى لنظرية الأنكاع الأدبية مف خلاؿ نظريتو 

                                                           
، العدد -بسكرة–صالح مفقكده، نظرية الأجناس الأدبية، مجمة كمية الأدب ك المغات، جامعة محمد خيضر -  1

 291-290، ص 2019الرابع ك العشركف، جانفي 
رابح شريط، مجمة إحالات، نظرية الأجناس الأدبية في النقد الغربي، المركز الجامعي عبد الله مرسمي، تيبازة، -  2

. 93، ص 2018 جكاف 1الجزارر، العدد
. 93رابح شريط،  مجمة إحالات، نظرية الأجناس الأدبية في النقد الغربي، ص -  3
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 كاد ااـ أرسطك بتقسيـ الأدب إلى ثلاثة أنكاع 1.(التي فحكاىا أفَّ الفف محاكاة لمطبيعة ك الإنساف

أرسطك  يبدأ" الممحمة، التراجيديا، الككميديا، فيذا التقسيـ أكرده أرسطك في كتابو فف الشعر  :ىي

الشعر الممحمي، ك التراجيدم، ك الككميدم، :كتابو بتقسيـ الجنس الشعرم إلى أنكاع أساسيا

 .كالديثرمبى، ثـ يغضى تماما عف الشعر الغناري أك الإنشادم

أما الفيمسكؼ الألماني ىيجؿ فيك الآخر اد بذؿ مجيكدا كبيرا في نظرية الأجناس الأدبية 

منطمقيا تفكيره الفمسفي، فماف طرحو مثاليا مطمقا، كمف ىنا حاكؿ التقريب بيف الركاية ك الممحمة، "

فالركاية حسبو تشخيص لمكحدة المفقكدة بيف الذات ك المكضكع ك بحث عف السعادة الكمية المفقكدة 

 2".في الممحمة اليكنانية

  :كفكرة الأجناس الأدبية مرت بمرحمتيف ىامتيف ىما

  المرحمة الكلاسيكية :او 

ىذه المرحمة ىي بمثابة امتداد لمنظريات الشعرية كالأدبية  كىي امتداد لممقكلات الأجناسية 

فقد دعا أصحاب ىذه النظرية إلى فصؿ الأنكاع الأدبية  " (، أفلاطكف أرسطك )لممنظريف الأكارؿ 

 3". مف خلاؿ تحديد الجنس الأدبي عمى حسب اكاعده ك مضامينو ك أساليبو الفنية ك الجمالية 

 

 

 

                                                           
. 94ص ، رابح شريط،  مجمة إحالات، نظرية الأجناس الأدبية في النقد الغربي -   1
 الخير، إشكالية الأجناس الأدبية بيف النقديف العربي ك الغربي ، مقاؿ نشر في مجمة جيؿ الدراسات أـجبكر -  2

. 109، ص 62الجزارر، العدد \ الأدبية ك الفكرية، جامعة كىراف 
. 94رابح شريط،  مجمة إحالات، نظرية الأجناس الأدبية في النقد الغربي، ص-  3
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 المرحمة الرومانسية : ثانيا

 كاف ىدفيا الأكؿ كالأساسي جاءت المرحمة الركمانسية كرد فعؿ عمى المرحمة الكلاسيكية،

  :عدـ التفريؽ بيف الأجناس الأدبية فمف ركاد ىذه المرحمة الانجميز ك الفرنسييف منيـ

 الذم يعد أكثر الركمانسييف تحمسا لجمالية فنية كمية يتآلؼ فيما بينيا الشكؿ "فيكتور ىو جو

 Les Deux Tiges deالركاري، ك الشكؿ الشعرم ك الشكؿ المسرحي، ك يتكحد فيما يدعكه 

L’art السخرم :  أم جدعا الفف ك ىما Le Grotesque كالساميLe Sublime   

كلذلؾ يجمع في نصكصو نصكصو بيف الحبكة الميمكدرامية ك الحكارات المضحكة كالغنارية ك 

 1".الركمانسية ك المكااؼ العجاربية 

نما تباينت مف أما عربيا فمـ تكف ىنالؾ معالـ كاضحة لنظرية الأجناس الأدبية عند العرب ، كا 

. خلاؿ دراستيـ للأدب ك تقسيمو إلى نكعاف نثر ك شعر ك تقسيـ كؿ منيما إلى أجناس كأنكاع

النقد العربي فمـ تنؿ حظا مف التناكؿ إلا في مرحمة الثمانينات مف القرف العشريف في القرف « فيؼ

نفسو كما يذىب إلى ذلؾ عبد العزيز شبيؿ الذم ينفي أف نجد جيكدا في ىذا المجاؿ منذ الستينات 

كاد نقمت إلى الأدب العربي باسـ الأجناس الأدبية لدل بعض النقاد، ك أسماىا . مف القرف نفسو

 :  الأدبية، فمف الذيف يستخدمكف لفظة الأنكاع الأدبية نذكرعبعضيـ بالأنكا

 الذم استخدـ كممة الأنكاع الأدبية في كتابو في نظرية الأدب، إذ :شتُكري عبد الماضي 

 .خصص عنكانا ىك نظرية الأنكاع الأدبية ضمف كتابو السالؼ ذكره

 كاد استخدـ مصطمح الأنكاع الأدبية في كتابو الشعرية العربية، الأنكاع : رشيد يحياوي

 .1991كالأغراض، الصادر في دار إفريقيا الشرؽ، الدار البيضاء، المغرب 
                                                           

ص  رشيد كديجي، اراءة في إشكالية نظرية الأجناس الأدبية،  ملاحظات أساسية ،  جامعة مكلام إسماعيؿ،-   1

278 .
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 الأدب كالغرابة، :استخدـ لفظة الأنكاع الأدبية في كتابو المكسكـ ب: عبد الفاتح كيميطو 

 1.دراسات بنيكية في الأدب العربي

 :أما مف استخدـ مصطمح الأجناس الأدبية نجد

 نقد النثر فقد عني بكصؼ الأسمكب النثرم " يظير ذلؾ مف خلاؿ كتابو: قدامة بن جعفر

مشيرا إلى القياس ك إلى أنكاع الخبر، ك الحذؼ ك الصرؼ ك المبالغة ك التقييـ 

كذلؾ كمو في حقيقة الأمر  لا يتصؼ بو النثر دكف الشعر، كلكنو يحاكؿ ...كالتأجيؿ

التفريؽ بيف العبارة المنظكمة كغير المنظكمة فيترؾ النثر ليتحدث عف الشعر كأنكاعو فمنيا 

 2..."القصيد ك المديح كاليجاء

 يقكؿ في كتابو تحت عنكاف مقدمة اعمـ اف لساف العرب ك كلاميـ عمى فنيف : ابن خمدون

في الشعر المنظكـ ك ىك الكلاـ المكزكف ك المقفى، ك معناه التي تككف أكزانو كميا عمى ركم كاحد 

ك ىك القافية، كفي النثر ك ىك الكلاـ غير مكزكف، ك كؿ كاحد مف لفنيف يشتمؿ عمى فنكف ك 

 3.مذاىب في الكلاـ، فأما الشعر فمنو أغراض المدح ك اليجاء كالرثاء، ك أما النثر فمنو السجع

                                                           
صالح مفقكدة، نظرية الأجناس الأدبية، مجمة كمية الآداب ك المغات، العدد الرابع ك العشركف، جامعة محمد  - 1

. 290، ص 2019 جانفي  ،-بسكرة–خيضر 
نقلا عف إبراىيـ  ).19 ص ، 1982 ،1  بيركت ط،  دار الكتب العممية،  نقد النثر،   ادامة بف جعفر:ينظر -  2

(. 20خميؿ في نظرية الأدب ص 
. 604-605عبد الرحماف بف محمد بف خمدكف الخضرمي،  مقدمة ابف خمدكف،  ص -  3
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 يظير تطراو لمكضكع الأجناس الأدبية مف خلاؿ كتابو الصناعتيف :أبو ىلال العسكري 

الرسارؿ ك الخطب ك الشعر، ك بيذا عد الكلاـ جنسا : يقكؿ أجناس الكلاـ المنظكـ ثلاثة ك ىي

 1.ينطكم عمى ثلاثة أنكاع

كيقاؿ أفّ أكؿ مف استخدـ مصطمح الجنس لممقكلات الأدبية ىك الجاحظ في كتابو البياف 

شييرة ك المعركفة الشعر صناعة ك ضرب مف الصياغة كالتبييف ك يظير ذلؾ مف خلاؿ مقكلتو اؿ

 .ك جنس مف التصكير

 عالج عبد السلاـ المسدم مسألة الأجناس الأدبية في مقاؿ لو بعنكاف : عبد السلام المسدي

ك يكرد في ىذه الدراسة جممة مف المصطمحات الدالة " الأدب العربي كمقكلة الأجناس الأدبية "

عمى ىذه الدراسة أك ليا ما يعترض في عنكاف الأجناس الأدبية ثـ يتحدث عف فف الخطابة كفف 

 2.الخبر

 الذم يعتبر أحدث   الأبحاث التي تناكلت " الكلاـ ك الخبر "مف خلاؿ كتابو : سعيد ي طين

اضية الأجناس الأدبية فخصص فصميف ليذا الحقؿ مف التراث الأكؿ عف الكلاـ كعلااتو بالسرد، 

 .ك الثاني في مفيكمي الجنس ك النص في الكلاـ العربي

 6 ص 1976 لسنة 177في مقالو المنشكر بمجمة المعرفة السكرية ع : خمدون الشمعة-

ك يعتبر عبد العزيز شبيؿ ىذا المقاؿ . مقدمة في نظرية الأجناس الأدبية:  ك المقاؿ مكسكـ ب25

                                                           
، ص 1984، 02مفيدة اميحة، دار الكتب العممية، بيركت، ط : أبك ىلاؿ العسكرم،الصناعتيف،تحقيؽ - 1

(. 20نقلا عف إبراىيـ خميؿ في نظرية الأدب، ص  ).179
 محمد البشير مسألتي القراءة الأجناسية المعاصرة لمسرد العربي القديـ،جامعة فرحات عباس،سطيؼ، :ينظر-  2

 .02ص 
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مف أكؿ الأبحاث العربية التي أثارت اضية الأجناس الأدبية في التراث العربي،كحاكلت إلقاء 

  1.الضكء عمييا ك التنبيو إلى أىميتيا، ك ااتراح مشركع أكلي لأىميتيا

 فنستنتج أف ىنالؾ اختلاؼ في استخداـ المصطمح كلكف ىذا الاختلاؼ لا يمس أك لا يضر 

 :جكىر البحث في المكضكع، فيذا الاختلاؼ جعؿ الباحث سامي شياب الجبكرم يقكؿ

، ك عبد السلاـ المسدم في (الأدب المقارف  )فالنقاد أمثاؿ معمد غنيمي ىلاؿ في كتابو « 

، ك فؤاد مرعي (دراسات في النقد الأدبي  )، ك أحمد كماؿ زكي في كتابو (النقد ك الحداثة)كتابو 

دراسات في النقد  )، ك رشيد العبيدم في كتابو (مقدمة في عمـ الأدب  )في كتابو 

كغيرىـ أكدكا عمة مصطمح الجنس الأدبي ك لـ يستعممكا مصطمح النكع الأدبي أك الشكؿ ...(الأدبي

كلكننا نجد في الجية المقابمة  عددا مف النقاد اد ركزكا عمى مصطمح النكع، عبد المنعـ . الأدبي

 مقدمة في النقد )، كعمي جكاد الطاىر في كتابو (مقدمة في نظرية الأدب  )تميمة في كتابو 

كما أف عددا كبيرا مف الكتب التي ترجمت لمعربية استخدـ فييا . كغيرىـ كثير...( الأدبي

لرنييو كيميؾ، ك كتابو نظرية  (نظرية الأدب )المترجمكف مصطمح نكع كذلؾ، كىذا كاضح في كتمو 

كمف ىذا الاستقراء يمكف الاستدلاؿ عمى ككف . الأدب لعدد مف الباحثيف السكفيات المختصيف

المصطمح مازاؿ ايد الدراسة ك التمحيص بدلالة عدـ تحديد كجية عامة لو كأم المصطمحات التي 

 عبر العصكر المتعاابة بحسب سىذا الاختلاؿ المصطمحي راجع إلى إمكانية تطكر الأجنا. تناسبو

ما يأتي بو المبدع مف ملامح جديدة تضفي بإضفاء لمسات حيكية عمى عناصر ىذا الجنس أك 

ذاؾ، ك مف ثمة ك بحسب ىذا التغيير أك التنكع ك الإستمرارية في التبديؿ تتكلد في المقابؿ لدل 

                                                           
. 290ص  صالح مفقكدة، نظرية الأجناس الأدبية، مجمة كمية الآداب ك المغات،-  1
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النقاد كالباحثيف ردة فعؿ مشابية تجعميـ يتكحدكف في مجالات منكعة الغرض منيا الاىتداء إلى 

  » 1.التسمية المصطمحية المناسبة ليذا الجنس الذم تطكر بعض الشيء

         فإذا العديد مف الباحثيف تناكلكا دراسة مكضكع الأجناس الأدبية، فتنكعت الآراء ما 

أدل إلى بركز ما يعرؼ بنظرية الأجناس الأدبية ك تداخميا، فكانت البداية مف أفلاطكف ك أرسطك 

 . كمف جاء مف بعدىـ

 تطورىا -ب

 أما بالنسبة لتطكرىا فإف الأجناس الأدبية غير ثابتة فيي في حركة داربة تتغير مف عصر 

شغؿ مكضكع تطكر الأنكاع الأدبية باؿ "إلى عصر كمف مذىب أدبي إلى مذىب أدبي آخر فقد 

 : عمى سؤاؿ ممح ىكا بتطكرىا ، بعدما كاف لزاما عمييـ أف يجيبكا، المذيف ااركالكثير مف الباحثيف 

فبإضافة أعمال جديدة تنزلق م ولتنا، إضافة إلى ذلك أن الحياة ...ىل تب ى الأنواع الأدبية ثابتة)

متطورة، بل أن كل شيء في الوجود في حالة تغيير مستمر،مما يتطمب ذلك أن يطور الأدب 

 2. (بتطور الحياة، ليتماشى مع تطور أذواق الناس، كما أن طبيعة الأدب  تفرض ىذا التطور

فلأجناس الأدبية تختمؼ مف عصر إلى عصر فتحؿ محميا أجناس أخرل، ك اختمؼ الباحثكف 

 .في الأسباب التي تؤدم إلى تطكر الأنكاع الأدبية

عندما  (البكطيقا): في كتابو- أرسطك–يعد أكؿ مف ااؿ في مكضكع تطكر الأنكاع الأدبية 

 .3 (أنيا تطورت عن قصائد المديح، و أن الكوميديا تطورت عن الأىاجي  ): ذكر الممحمة اارلا

                                                           
 .291صالح مفقكدة، نظرية الأجناس الأدبية، مجمة كمية الآداب ك المغات، ص -  1
حسف دخيؿ الطاري، تداخؿ الأنكاع الأدبية النشأة ك التطكر، مجمة العمكـ الإنسانية، كمية التربية لمعمكـ -  2

. 47الإنسانية، ص 
. 48المرجع نفسو، ص -  3
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 التداخل الأجناسي - 3

يكاجو الباحث في مكضكع نظرية الأجناس الأدبية مشاكؿ كثيرة إذ يعكد السبب إلى عدـ ادرة 

 .النقاد عمى كضع حدكد ك فكاصؿ بيف أجناسيا الأدبية

نما عرؼ منذ أفْ تعددت  فالتداخؿ الأجناس الأدبية لـ يكف جديدا في النظرية الأدبية كا 

 كترجع الملامح الأكلى لمتداخؿ الأجناسي إلى التقسيـ الأرسطي الأجناس كتنكعت كتطكّرت ،

 .لمشعر في كتابو فف الشعر

    مفيوم التداخل ا جناسي  - أ

بصدور الأجناس الأدبية عمى اختلاف أنماطيا و أنواعيا و أشكاليا « يعرؼ تداخؿ الأجناس

 أو سلالة واحدة، بحيث نستدل في الجنس الأدبي عمى مظاىر و إمارات دالة عن أصل واحد،

 .1»عمى جنس أخر، أو دالة عمى العرق الأجناسي الذي ينظم جممة الأجناس برمتيا

أن تداخل الأجناس الأدبية ليس مجرد واقع و ح ي ة طارئة بل تجاوز ذلك «    كعُرؼ أيضا

ديا وعملا منتظما،  واتجاىا فنيا   خلاف بين الن اد في ليصبح عند بعض الن اد والأدباء فعلا قوَصوْ

 2.»تح  و

التداخل عبارة عن دخول شيء في شيء أخر بلا « التعريفات يقكؿ الجرجاني في كتابو 

 .،فإذا التداخؿ ىك دخكؿ الأمكر بعضيا في بعض 3»زيادة حجم و م دار

                                                           
، بيركت، 1بسمة عركس، التفاعؿ في الأجناس الأدبية،مشركع اراءة النماذج مف الأجناس النثرية القديمة،ط -  1

. 130، ص 2010مؤسسة الانتشار العربي ،
ص  ،1997، 1جاف مارم شيفر، ما الجنس الأدبي، ترجمة غساف السيد،اتحاد الكتاب العرب، دمشؽ، ط-  2

59 .
. 49عمي بف محمد السيد شريؼ الجرجاني، معجـ التعريفات، ص  - 3
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إف القكؿ بالتداخؿ بيف الأجناس الأدبية ىك الصكرة المكممة لنقص الأنكاع «تقكؿ بسمة عركس

ك التصنيفات لكننا نممس عند النقاد لعرب بتمايز الأنكاع ك الأجناس ك فركع أحيانا ليبدك بياف 

مراتبيا مف بعضيا البعض عمى أف القناعة الراسخة تظؿ في نظرنا متمسكة بميكعة الحدكد بيف 

الأجناس ك دخكؿ بعضيا في بعض ك ادرة الكاتب المبدع مف خلاؿ التصرؼ في المغة كالأساليب 

 .1 »كالخركج بيا مف حاؿ إلى حاؿ ك تغير منزلتيا 

كيزيد مف ثراء النص، ...يكفر لمنص جماليتو، كعمقو ك خصكصيتو)فالتداخؿ الأجناسي 

ك التداخؿ النكعي بيف الفف الشعرم ك النثر الفني نكعا مف الصراع بيف فعالية ىذا ك ذاؾ ...كسحره

في دراستو التي " جاف ايؼ تايد"التي تضع الكتابة تخكـ المحكي الشعرم، كفؽ المفيكـ الذم يحدده 

 2.(المحكي الشعرم" تحمؿ 

يعد التداخؿ الأجناس الأدبية أمرا اديما عمى المستكييف الإبداعي كالنقدم، فالقصة الشعرية 

تممؾ حضكرا في التراث الشعرم العربي، ك المقامات ك السير  ك اصة ألؼ ليمة ك ليمة ك غيرىا، 

إذ تجمع بيف تقنية السرد ك الشعر، ك لا تقتصر إشكالية التداخؿ عمى حشد أجناس أدبية في 

فضاء أدبي مركب، ك إنما تمتد إلى تشضي الجنس الكاحد إلى أجناس متناغمة في جيناتيا في 

كتاب كاحد نحك تشضي القصة القصيرة إلى اصة اصيرة جدا ك أاصكصة، ما يضع إشكالية 

التداخؿ في مساريف مسار خارجي يشمؿ تداخؿ أجناس أدبية مختمفة، ك مسار داخمي يشمؿ تداخؿ 

                                                           
، إشراؼ ( عزفا عمى أشكاؽ افتراضية(نكاؿ بمعيد، كردة نعمي، تداخؿ الأجناس في ركاية أىداب الخشبة -   1

  . 20كمثكـ زنينة، ص 
. 52حسف دخيؿ الطاري، تداخؿ الأنكاع الأدبية، النشأة ك التطكر، ص -  2
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فبعض الأجناس تتقارب كثيرا، كالخطابة ك الرسالة، لاشتراكيما في السمات .أجناس أدبية متجانسة

 1.الأسمكبية

كاد جاء التداخؿ الأجناسي نتيجة تطكر الأجناس الأدبية، كتنكع النثر إلى  خطابة ك تطكر 

شعر السياسي ك شعر  )ىذه الأخيرة إلى المقالة كالمسرحية ك الركاية ك القصة، كذلؾ تنكع الشعر 

 .، ثـ اصيدة الشعر الحر كاصيدة  النثر(...الفتكح

 أشكال التداخل الأجناسي -  ب

 :إف لمتداخؿ الأجناسي أشكاؿ نكجزىا فيما يمي

 تفرضو طبيعة الأدب، ك لا يككف مقصكدا مف منتج النص، لأنو محككـ  ): "الشكل الأول

 الداخمية لمعارمة النصية الأدبية، فقد نجد عناصر نكعية دخيمة عمى النكع المييمف الذم تبالآليا

 بسبب ;ك الذم يميز ىذا الشكؿ ىك المحافظة عمى الخصكصية النكعية لمنصكص ... تنتمي إليو

 2" بنية مييمنة" احتكاء النص عمى عنصر نكعي مييمف أك لنقؿ

 ك إذا كاف الشكؿ الأكؿ تفرضو طبيعة الأدب، ك تجعؿ النص الشعرم  ):الشكل الثاني

يستعيف بالمسرح أك القصة المسرحية لمتعبير عف مقاصده، فإف الشكؿ الثاني يككف التداخؿ بيف 

الأنكاع الأدبية مقصكدا، يبغي مؤلؼ النص مف خلالو إلى الخركج مف النمطية ك التقميد، ك إضفاء 

ركح الجدة ك الحيكية عمى النص، كيمكف أف نلاحظ ذلؾ باستعانة بعض الركارييف ك كتاب القصة 

بأشكاؿ نكعية مف التراث السردم كالمقامات ك أدب الرحلات ك السير الشعبية، كىذا النكع يشبو 

                                                           
طارؽ تركي، تداخؿ الأجناس الأدبية بيف القديـ ك الحديث، مجمة دكلية عممية أكاديمية دكرية محكمة، مجمد -  1

. 23، جامعة سيدم بمعباس، ص 2020، فيفرم 01، العدد 8
 النشأة ك التطكر، مجمة العمكـ الإنسانية، كمية التربية لمعمكـ الأدبية الأنكاعحسف دخيؿ الطاري، تداخؿ - 2

. 52الإنسانية، ص 
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فحرصو عمى ... بسبب بقاء العنصر النكعي المييمف;الشكؿ الأكؿ باحتفاظو بخصكصيتو النكعية 

 1.( االنكع حرص مقصكد

 مبدأ النكع الأدبي"انقلابا عمى  )أما بالنسبة لمشكؿ الثالث لمتداخؿ فيعد : الشكل الثالث "

كيمثؿ حالة مف تمييع النظاـ ك غايتو الكصكؿ إلى نص جديد بلا ىكية يرفض التنكيع ك يعده 

ضربا مف القيد، كىك في الغالب الأعـ شكؿ اصدم، ك يتعارض ىذا الشكؿ في الغالب مع أفؽ 

 إلى انو لـ يِضع بعد آليات تمقيو، ةالتمقي بسبب غياب حضكره في تاريخ ذاكرة التمقي، ىذا بالإضاؼ

ك ىذا ىك المأزؽ الحقيقي لنصكص ىذا الشكؿ كيؼ يمكف أف تصكغ لنفسيا اكاعد لمتمقي ستنتيي 

إلى أف تتحكؿ إلى نظاـ تجنيسي ك ذلؾ في الكات الذم ادمت فيو – بسبب التراكـ –فيما بعد 

 2(النصكص مسكغ كجكدىا باعتباره ثكرة عمى مبدأ التجنيس 

 الطرح العربي ال ديم لنظرية تداخل الأجناس الأدبية - ب

ااـ النقاد العرب القدماء كحتى المحدثيف بالاىتماـ بمكضكع الأجناس الأدبية إذ يظير ذلؾ مف 

خلاؿ اىتماميـ بمسألة الصناعتيف أم الشعر ك النثر ك طبيعة كؿ منيما ك تداخؿ عناصر كؿ 

 .منيما مع الآخر

أبك ىلاؿ العسكرم ك نممح :فمف بيف النقاد العرب القدماء الذيف عالجكا اضية التداخؿ نجد

" في معرفة صنعة الكلاـ ك ترتيب الألفاظ " ك تحت عنكاف  )' الصناعتيف'ذلؾ مف خلاؿ كتابو 

، ك أف كاف (الشعر ك النثر )يأتي مصطمح التداخؿ ألأجناسي في أطار اىتمامو بصنعة الكلاـ 

                                                           
. 53حسف دخيؿ الطاري، تداخؿ الأنكاع الأدبية النشأة ك التطكر، مجمة العمكـ الإنسانية ص -  1
. 53المرجع نفسو، ص-  2
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غف الشعر ديكاف العرب ك خزانة : أكثر تركيزا في خطابو النقدم عمى صنعة الشعر،إذ يعتبر اكؿ

 .1 (...حكمتيا ك مستنبط آدابيا ك عمكميا، دليؿ عمى أف ىذه التكاريخ ك الكاارع ممارسات حياتو

التحبير في " أيضا كرد مصطمح التداخؿ الأجناسي عند ابف أبي الأصبع في كتابو  -

ىذا الكتاب يعتبر مكسكعة في عمـ المصطمح، فقد  )" صناعة الشعر ك النثر ك بياف إعجاز القرآف 

كما يتعمؽ بيما " المجاز"ك " الإيجاز " أشار ابف ابي الأصبع إلى التداخؿ الأجناسي بتركيزه عمى 

إف . مف مصطمحات ذات صمة بالتداخؿ الأجناسي كالاستعارة ك الإشارة ك التشبيو ك الإحالة

 مف اصة سابقة عميو فيكظفيا في ةالتداخؿ الأجناسي عند أبي الأصبع ىك أف يقكـ الكاتب بالإفاد

نصو، ك لكنو يسكايا في ألفاظ مكجزة، مما يعني تقميمو لكمية الألفاظ التي تشكؿ القصة الأصمية 

 2 (.دكف أف يخؿ بالمعنى الذم تشكمو تمؾ القصة

منيج البمغاء "أما الحازـ القرطاجني فيك الآخر تطرؽ لمصطمح التداخؿ الأجناسي في كتابو 

ذلؾ في سياؽ تناكلو المفصؿ لنظرية المحاكاة حيث سعى إلى صياغة نظرية  )" ك سراج الأدباء

متكاممة في الشعر تجعؿ المحاكاة الصيغة الشاممة المؤثرة في جميع عناصر التنظير، ك يتجمى 

ذلؾ في مكافو مف اعتماد الشعر عمى مادة اصصية متشكمة في أشكاؿ سردية مقبكلة في إطار 

 3(.الثقافة العربية

 

                                                           
  ;، مجمة إشكالات"القصة أنمكذجا"خديجة بصالح، تداخؿ الأجناس الأدبية مف منظكر النقد العربي القديـ -  1

الجزارر، المركز – دكرية نصؼ سنكية محكمة تصدر عف معيد الآداب ك المغات بالمركز الجامعي لتمنغاست 

.  97الجامعي بكشعيب عيف تيمكشنت، ص 
. 98المرجع نفسو، ص-  2
 .99-98المرجع نفسو، ص -  3
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 التداخل الأجناسي في الرواية- ب

كالملاحظ أف  أصبحت الركاية العربية الراىنة تبحث باستمرار عما يحقؽ تميزىا كنكعيتيا،

الركاية شيدت تحكلات كتابية متعددة تحمؿ في طياتيا تحكلات أجنسية، حطمت التقاليد ك تمردت "

، ك تحكلت إلى عمؿ أدبي تتداخؿ ...عمى الشكؿ المعيكد، ك ألقت كؿ ما لـ تستسغو ذارقتيا الفنية

فيو كؿ الأجناس الأدبية، كالشعر ك المسرح، القصة، الخطبة، ك المقامة ك غيرىا مف الأنكاع، في 

 .1"ظؿ غياب لمنظرية الأجناسية ك اكاعدىا

كيعرؼ ميخاريؿ باختيف الركاية ك تداخميا مع الأنكاع الأخرل الركاية كتداخميا مع الأنكاع 

بأنيا نوع غير منتو فيو النوع الأدبي المعبر عن الصيرورة و ليس ثمة ما يمكن أن « الأخرى

و ذلك لأن التشابك الحاصل بين  » يضع حدا فاصلا بين ىذا النوع الأدبي و الأنواع الأخرى

الأنواع الأدبية في الرواية الجديدة ناتجا عن كونيا فضاء رحب يتغير عبر الزمن وىذا التغير 

 .2يجعل منيا وعاءا تنصب فيو الأنواع الأخرى

فالركاية أصبحت تستفيد مف الأجناس الأخرل أم ىذا يعني أف الركاية أصبحت بحمة جديدة 

 .تجمع بيف شتى الأجناس أك الأنكاع الأدبية

 

      

                                                           
" عشتيا كما اشتيتني ...ركاية سيرة المنتيى" حسيف اندة، التداخؿ الأجناسي في ركايات كاسيني الأعرج -  1

بقادر عبد القادر، مجمة إشكالات في المغة ك الأدب،  .أنمكذجا، مف الجنس ك المحدكد الى الكتابة ك اللاحدكد ، إ

. 135، ص 2019، السنة، 02، العدد 08مخبر المسانيات النصية كتحميؿ الخطاب، مجمد 
، اشراؼ ( عزفا عمى أشكاؽ افتراضية(نكاؿ بمعيد، كردة نعمي، تداخؿ الأجناس في ركاية أىداب الخشبة -    2

 .11كمثكـ زنينة،ص 
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 الرواية الجزائرية-5

تكتسب الركاية الجزاررية اىتماما كبيرا مف طرؼ النقاد كالقراء، نظرا لأىميتيا كمكاعيا في 

خريطة الإبداع كالفف في الجزارر، فالركاية الجزاررية مف أىـ الأجناس الأدبية التي أكلى الشعب 

الجزاررم اىتمامو بيا لأف الكتاب جعمكا منيا كسيمة لإبراز كنقؿ الكضع المعيشي الذم عاشتو 

انجازات معتبرة منذ عقد السبعينات " الجزارر تحت الاستعباد الفرنسي، كاد حققت الركاية الجزاررية

مف  القرف الماضي، كارتقى النص الأدبي الركاري عمى حساب النص الشعرم كالإبداع، كيعكد ذلؾ 

معمارية الركاية الفني، كخصكصيات الخطاب الركاري مثؿ : في تقديرم إلى جممة أسباب أىميا

عنصر التشكيؽ كالقص ك السرد كالحكي، كعنصر البطكلة ك المفاجأة إلى جانب ااتراب الركاية مف 

المكركث الحكاري الذم يرتبط جميعا بإحساس القارئ، فيرل نافذة يطؿ منيا عمى ماضيو، كحنينا 

 1".عمى ما فتئ يشده بقكة إلى تراث الآباء ك الأجداد

كالمعركؼ أف معظـ الركايات الجزاررية طغى فييا التداخؿ الأجناسي كمف بيف ىذه الركايات 

 .ركاية رأس المحنة للأديب الجزاررم عز الديف جلاكجي

 

 

 

                                                           
رزاؽ محمكد الحكيـ، المكاكيؿ الشعبية ك حكار الشخصيات، مجمة الآداب، اسـ الأدب، جامعة سطيؼ، - 1

. 89ص



 

 

 

 

 

   الفصؿ الثاني 
  مظاىر التداخؿ الأجناسي في ركاية رأس المحنة
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 المسرح -1

لون من ألوان النشاط الفكري البشري المخصوص بالتعبير عن مشاعر « المسرح ىك

الإنسان و دوافعو و علاقاتو و تاريخو و قيمو و نوازعو و إرادات أفراده بوصفيم ذوات خاصة أو 

لكل منيا خصوصياتيا المتفاعمة فكرا و مشاعر و قيما مع غيرىا في حيز زماني و مكاني، وفي 

حالة من التغير و النمو، تعبيرا حاضرا في الرسالة و التم ي في الإرسال و ا ست بال عن طريق 

نص مترجم أو م تبس أو مؤلف و مجسد تجسيدا مترجما بالصورة الصوتية و بالصورة الحركية 

البشرية بمساعدة وسائل آلية و ت نية أو مجسدا تجسيدا مفسرا بالصورتين الساب تين، ب صد 

، تمك التي يع بيا إبداع ثالث (النص)إلى الإبداع الأول  (المخرج)إضافة رؤية المبدع الثاني 

 1.»بمساعدة إبداعات المصممين، وت نيات الحرفيين (لمممثل)

ك يعد المسرح ىك أبك الفنكف عُرؼ منذ العصكر القديمة عند اليكناف كالركماف، أما في الكطف 

 .  العربي فعُرؼ بعد الحممة الفرنسية عمى مصر

 (سرح) فعل « منأما إذا عدنا لممعاجـ المغكية فالمسرح ىك في أصؿ تسميتو العربية جاء 

 ومنو. فعل الغياب عن المحيط الخارجي لمن حدث منو السرحان: وسرح ىي. (فعل)عمى وزن 

عمى ذلك فإن مسرح . سرح فيو سارح، سرحانا، و اسم المكان من سرح ىو المسرح

المكان الذي يجري فيو خروج الفنان عن أصل حالو في الواقع مع دخولو في أصل حال : معناىا

شخصية يعيشيا فكرا وصوتا و حركة و شعورا مع فيم طبائعيا و علاقاتيا و دوافعيا، أو 

 2.»محاولتو ذلك عن طريق عنصر الخيال و فن التخيل، الذي يتممكو بعد الخبرة

                                                           
. 19أبك الحسف عبد الحميد سلاـ، حيرة النص المسرحي بيف الترجمة كالااتباس ك الإعداد ك التأليؼ، ص -  1
. 29-28المرجع نفسو، ص -   2
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،  مروْعى: الموَسوْرحتُ بفتح الميم« ك كرد في لساف العرب لابف منظكر ، و جمعو الوْموَسوَارفِحتُ  السلاَّروْحفِ

لتُوتُ   :          و منو قوَووْ

                      إذا عوَادوَ الموَسارفِح كالسِّباحفِ 

، و ىو الموضع الذي تسرح ; لو إبلعٍ قميلاتتُ الموَسوَارفِح  :وفي حديث أمِّ زروْععٍ   ىو جمع مسرحعٍ

 1.»إليو الماشية بالوْغوَداةفِ لمرعي

المسرح ك الركاية " كلممسرح علااة بالركاية فكلاىما مف الفنكف التي عرفيا الإنساف منذ القدـ،

" نكعاف أدبياف أكليما مف أادـ الأنكاع ك أرسخيا ك ثانييما مف أحدث الأنكاع ك أكسعيا انتشارا 

فعمى الرغـ مف ككف السينما فف يقكـ عمى التمثيؿ بالدرجة الأكلى إلا أف طبيعتو المرنة سمحت بأف 

تكاد السينما أف تجمع بيف كؿ الفنكف التي سبقتيا مف ابؿ، "يككف اابلا لاستيعاب جميع الفنكف 

  2". ففييا فف القصة، الدراما، الإخراج، التمثيؿ ك المؤثرات الصكتية ك الضكرية

كانت " لا يمكف إنكار احتضاف الركاية لممسرح، فقد استفادت كثيرا مف تقنياتو "إضافة إلى ىذا 

الركاية نكعا امبرياليا فقد استعارت بعض تقنيات المسرح ك المصطمحات التي تبنتيا ك كيفيتيا 

 . فالركاية الجديدة اارمة عمى المسرح3".لتخدـ سياايا الجديد

                                                           
 عبد الله عمى الكبير، محمد أحمد :، لساف العرب،  تح(أبك الفضؿ جماؿ اليف محمد بف مكرـ  )ابف منظكر -  1

. 2010، دار المعارؼ، القاىرة، مادة سرح، ص 2مجمد حسب الله، ىاشـ محمد الشاذلي 
آسيا االي، تداخؿ الأجناس الأدبية في الركاية الجزاررية، حكبة ك رحمة البحث عف الميدم المنتظر لعز الديف -   2

 حسيف بميادم، كمية الآداب ك المغات ك العمكـ الاجتماعية ك الإنسانية، جامعة العربي بف  :جلا كجي، إشراؼ

. 65مييدم، أـ البكااي، ص 
. 47المرجع نفسو، ص-  3



  مظاهر التداخل الأجناسي في رواية رأس المحنة:               الفصل الثاني

28 
 

فالعارد إلى الأعماؿ الركارية لعز الديف جلاكجي ، فإنو يلاحظ كثرة مزجو بيف الركاية         

 .   كالمسرح ربما يعكد السبب ىذا المزج ليذيف النكعيف ككنو مسرحي ابؿ أف يككف كاتب ركاري

عمى تقنيات المسرح، كمف بيف ىذه التقنيات نجد " رأس المحنة"اعتمد جلاكجي في ركايتو 

مساحة النص السردم الحكارم الذم يسجمو الأديب ك لا ينطؽ بو بؿ "تقنية المشيد الذم ىك 

يكزعو لغيره مف الشخصيات لمنطؽ بو، حتى يحقؽ عمى مستكل السطح تفاعلا بيف المتكمميف، 

 1". كعمى المستكل العميؽ، يحقؽ التفاعؿ القارـ بيف الكاتب ك القارئ

كمف بيف المشاىد التي تكفرت عمييا الركاية، نجد تمؾ المشاىد التي تتخمميا مقاطع سردية 

يصؼ فييا الراكم الحكار الذم دار بيف صالح ك الربيع ك السعيد، الذم نعتيما صالح في الركاية 

 « :يقكؿ" بأخكم"

 مالؾ لا تريد أف تتبدؿ ؟ .. يا صالح الرصاصة 

  :امت كأنا متعجب

  أتبدؿ كيؼ ؟ ماذا تقصد ؟ 

 : ااؿ السعيد ك ىك يضحؾ

  َّاليكـ نحف في عصر الأسمحة النككية .. فات كات الرصاص يا صالح ياخُي 

   ..  ك الكيماكية

 :    امت بحيرة ك ربما ببلاىة

 ك الله ما فيمت شيرا    ... 

 ... ااؿ لي ك ىك يمؼ بأصبعو سيجارة البَرْزِيمي ك يتابع ايكة الجزكة
                                                           

 رابح الأطرش بنية المدة الزمنية في ركاية ذاكرة الجسد لأحلاـ مستغانمي، مجمة العمكـ الإنسانية، :ينظر-  1

. 288، ص 2013، جامعة محمد خيضر بسكرة، مام 31-30العدد
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 صالح الرأس ..لا بد يا صالح أف تصير صالح الصاركخ...كىذا دليؿ عمى أف ما تغيرت

 . النككم صالح القنبمة الذرية

 الناس كميـ تبدلكا الزماف الذم فات كلّى غير رجعة .. يا صالح الناس كميـ تغيركا ...

 1» ...ك أنت أنت حالتؾ تفُجع ك لـ تتبدؿ.. كالأفكار التي كانت زمف الثكرة  زالت

، حيث ( 23 إلى 18 )استمر ىذا الحكار بيف صالح ك ضيفاه السعيد ك الربيع مف الصفحة 

حاكلكا إاناع  صديقيـ صالح بأف يغادر القرية ك يمجأ لممدينة، فانتيى الحكار برفضو لفكرتيـ اارلا  

عاىرة فاجرة ..أخاؼ المدينة..أنا خكَّاؼ.. إذا كنتما تحبانني فاتركاني لحالي..  اتركاني أرجككما«

خذكا كؿَّ ..المدينة يا ناس اذرة كسخة ستكسخني... تبمعني ... تغيرني ... تبدلني ... ستفسدني 

 2 » دعكني لحالي... الفيلات كدعكني لحالي ... السمطاف ... الجاه ... الماؿ ... شيء 

 « :ك مف بيف المشاىد نجد أيضا مشاىد تحكي عمى النزعة الثكرية

 ىؿ رأيت يا صالح أيف كاف يسكف الكلاب ؟ كالدكد كانكا ىنا… 

 :  رفع الربيع بصره إلى السماء ضاحكا كااؿ

 الله يرحـ الشيداء .. أكلاد الكمب بنكىا ك شيدكىا ك كرثناىا مف بعدىـ.. مبركؾ عميؾ

  » 3..الكراـ

كما صكرىـ الكاتب في المقاطع  (السعيد كالربيع)ك شخصية رفااو  (الصالح)فشخصية البطؿ 

 .الحكارية، شخصيات ثكرية محبة لمكطف يكنكف الحقد للاستعمار

                                                           
. 18، ص 2001جيجؿ، ديسمبر - عنابة - ، سطيؼ 2عز الديف جلاكجي، رأس المحنة، دار المنتيى، ط  - 1
. 21المصدر نفسو، ص-  2
. 27المصدر نفسو، ص -  3



  مظاهر التداخل الأجناسي في رواية رأس المحنة:               الفصل الثاني

30 
 

اد جاءت مميرة بخاصية الحكار اختمفت كظيفتو مف مشيد إلى آخر " رأس المحنة" فركاية 

  :« كمف أمثمة ذلؾ نجد أيضا 

 المرحاض.. الكيرباء التدفرة.. الماء.. انظر يا صالح ياخُيَّ كؿ شيء مكجكد ..

  »1 ...الطلاء كؿ شيء يا صالح المغبكف..البلاط

: (29)كذلؾ الحكار الذم دار بيف المدير ك صالح  بداية مف الصفحة 

 ..اعدت زمجرت في كجيي.. دخمت..استدعاني المدير« 

 مف سمح لؾ بالقعكد ؟ اؼ.. 

لماذا كضعكا ىذا الكرسي إذف؟ أليس مف اجؿ أف يقعد عمية الداخمكف :امت لو ...ىزتني دىشة

 عميؾ يا حضرة المدير؟ 

 سبحاف : حدؽ في غاضبا كااؿ...بعدما نأمرىـ بالطبع: ااؿ كىك ينفخ جسده كالقط

اسمع يا صالح أنت ميمتؾ ىنا حارس كلست معمـ كي تعممني .. حارس يرااب سيده!الله 

تالله ..أنا لف أسكت.. كمكـ تآمرتـ عمى ىذا الكطف.. كمكـ اتفقتـ عمى التخريب...درسا في الكطنية

اممككا .. كلف يذىب سدل..دمي ك دـ أصحابي سقى ىذه الأرض..أنا صالح الرصاصة..لف أسكت

ك استمر الحكار  2  » ما شرتـ خذكا ما أردتـ المسؤكليات السيارات الفيلات لست راغبا في مزابمكـ

 (.37)مع المدير ك مع نفسو إلى غاية الصفحة 

  إف البطؿ صالح كما صكره الكاتب في ىذه المقاطع الحكارية عاجزا عف الإنسجاـ مع 

التطكر ك التأامـ مع الكضع الاجتماعي الجديد الذم آلت إليو الجزارر بعد الاستعمار، فيك يرل أف 

 .المدينة تمثؿ بالنسبة لو الغدر ك الخيانة ك نكراف الجميؿ
                                                           

 27الركاية، ص -  1
. 31-30-29المصدر نفسو، ص -  2
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؟ لـ تحرؾ شفتييا ضغطتُيا أُدخِميا صدرم ك ..ما باؿ الحبيبة«  :ك حكار صالح مع زكجتو 

لنفسح الطريؽ لمغات ..ليس الميـ أف نخسر كؿ شيء ما دمنا نربح الحب ك سكتنا: امت

  1 . » ..أخرل

كرد في الركاية مقاطع حكارية لصالح الرصاصة محاكرا الشيداء الذيف زار ابكرىـ تارة ك تارة 

السلاـ عميكـ .. امت السلاـ عميكـ أييا الإخكاف«:أخرل يحاكر نفسو ك أحيانا يخاطب الله  اارلا

كنتـ تسمكنني صالح ...اسمحكا لي كاف لازما عمي أف أتكضأ ابؿ أف أجيء..أييا الشيداء الكراـ

 صالح الغبي ما رأيكـ ؟ ..صالح..صالح المجنكف..ىـ الآف سمكني صالح المغبكف..الرصاصة

يا رب لـ تركتني ليذا الزمف الحقير ؟ يا رب لـ خمفتني ليذا الجيؿ ..تكجيت إلى السماء... 

  (.41 إلى 38) ك استمر ىذا الحكار مف بداية الصفحة .» 2الحقير؟

 :نجد مقاطع حكارية ؿ صالح مع مختمؼ الشخصيات التي ذكرىا الكاتب في الركاية منيا

 ...يا منير متى تفطف لحالؾ؟ الناس يعيشكف الكااع ك أنت تحمـ بحياة الأكراؽ«  

  كما يسمييـ الفيمسكؼ : كرفع فيّ عينيف فييما كثير مف الغضب ك ااؿ... طكل الكتاب

؟ ىاؾ اارأ كتابو ك ستعرؼ .......ىؿ ترغب في أف تذىب إلى....... مالفرنسي ركجيو غار كد

 3  » .ك ما فعمتو جيكشو باسـ الحضارة ىنا في الجزارر......حقيقة

 : حاكلت أف أتعرؼ عميو لكني لـ أستطع امت بصكت فيو شيء مف التردد...« 

  أنت جاىز؟ ىؿ تعَرَّاْت ؟ 

 رد الزبكف بنبرة متعالية 

                                                           
 33الركاية، ص -  1
  40-38المصدر نفسو، ص -  2
. 68المصدر نفسو، ص -  3
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  ك لماذا دعكتؾ ؟ 

 : امت

 ك يحسف بؾ أف تجمس ..اعتدؿ جيدا 

 :  ااؿ الزبكف ك اد تعالت نبرتو

 1 » ...أتريد أف تعممني كيؼ اغتسؿ ؟ دعني كما أنا ك أدلكني 

 )جاءنا عز الديف جلاكجي بمقاطع الحكارية متعددة مع شخصيات كثيرة بدءنا مف الصفحة 

، إذ نستنتج أف استعار الركاية لبعض تقنيات المسرحية كاف ليا أثرا في بناء ( 210 إلى 18

الركاية ك أثرا في نفكس المتمقيف حيث تبعث في نفس القارئ التشكيؽ ك متعة القراءة خاصة أف 

الكاتب كاف لو لمسة خاصة في طريقة سرد الحكار، تجعؿ القارئ يتخيؿ ك ينسجـ معو،  فيذا ما 

 .يفسر الدكرا الكبير الذم يمعبو المسرح في الركاية

 الشعر - 2

الشعر مف أادـ الفنكف الأدبية التي عرفتيا المجتمعات البشرية عمى اختلافيا ك عبر المراحؿ 

غير أف النظرة إلى مفيكـ الشعر، لـ تتسـ بالثبات، ك إنما تعرضت لتغيرات . "المختمفة مف تاريخيا

 .جذرية منذ العصكر

فمنيم من كان ينظر إليو عمى أنو « فالقدماء ينظركف إلى الشعر عمى أنو كلاـ مكزكف مقفى

 2.» تآلف لمفظ و المعنى معا مع ال افية و الوزن المذين يكملان كيان ال صيدة و بناءىا

 1 » صناعة و ضرب من النسيج وجنس من« فالجاحظ مثلا يذىب إلى أف الشعر
                                                           

. 74الركاية، ص -  1
محمد عبد الحسف حسيف، مفيكـ الشعر عند ادامة بف جعفر، مجمة العمكـ الإنسانية،  كمية التربية لمعمكـ -  2

.  59، ص 2012، العدد الأكؿ، آذار، 23الإنسانية، مجمد 
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كلام منظوم بائن عن المنثور الذي « : أما ابف طباطبا في كتابو عيار الشعر بيف فيو أنو

يستعممو الناس في مخاطباتيم، بما خص من النظم الذي إن عدل عن جيتو مجتو ا ستماع، و 

فسد عمى الذوق، و نظمو معموم محدود، فمن صح طبعو و ذوقو لم يحتجّ إلى ا ستعانة عمى 

. » 2..نظم الشعر بالعروض التي ىي ميزانو

 . فلا يكجد تعريؼ ثابت لمشعر فكؿ نااد أك أديب ادـ تعريؼ خاص بو

ك يعكد ذلؾ " ثـ إف أبرز مظاىر التداخؿ بيف الركاية ك سارر الأنكاع الأدبية كاف مع الشعر 

إلى الكااع المرير الذم يعيشو الإنساف المعاصر، فمقد كجد الشاعر نفسو مجبرا لكي يطمؽ العناف 

لكمماتو مف أجؿ أف يكشؼ عف  ما يخالج صدره مف أزمات ك اضطرابات فكجد أف الشعر بقالبو 

فيذه التحكلات اليارمة ىي تحكلات اتخذت طابع شمكلي ليا أبعادىا " خاص يضع أمامو الحدكد 

الحضارية ك الاجتماعية ك الثقافية ك الككنية، ك أكثر المبدعيف إحساسا بيذا التحكؿ ىـ الشعراء 

 ".الذيف أدرككا أف الشعرية إحدل السمات الرريسية لمخطاب الإبداعي المعبر عف ىذه الصدمة 

يظير لنا أنيا ركاية حافمة بالمنصات الشعرية، فقد " رأس المحنة " انطلااا مف ركاية     

 : استخدـ عز الديف جلاكجي الشعر مف بداية ركاية رأس المحنة ك تجسد ذلؾ مف خلاؿ اكلو

 ... كحدؾ يا الجازيو«  

 ...   أيتيا الكشـ الرابض عمى فكىة المدفع

 ...   أيتيا الدمعة الحيرل عمى شفير الكطف

 ..    يا ربيع الشيداء

 ..العبقة بأكسمة الفداء     يا جراحاتيـ
                                                                                                                                                                          

. 60محمد عبد الحسف حسيف، مفيكـ الشعر عند ادامة بف جعفر ، ص -  1
. 61المرجع نفسو، ص- 2
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 ...    كحدؾ يا الجازيو

 ...    كحدؾ تذعريف الأزاة المتربة الضيقة

تغتاليف ..تمزايف سُدُكْلَوُ ..تدكيف عركشو..    كحدؾ تصْيميف في مسمع الميؿ البييـ

  »1 ..ىمكمو

 : كرد أيضا اكلو

 .. ىا اد عادت الجازيو«

 ..عدنا..  ىا  اد عدت

 حيف تعكد الجازيو كؿ شيء يعكد  

 ..يعكد الإشراؽ لمقمر 

 ...تعكد الأكراؽ لمشجر 

 ..تعكد الأنساـ لميضابات ك اد ضمختيا حناء الشفؽ الكردم

 .. تعكد أسراب الكركاف إلى التحميؽ ك التغريد

 ..كتيجع عركس النيار مؿء عينييا ممفكفة بملاءات الحمـ الكردم

 ..نفتح نحف للأحلاـ الكردية نكافذ ك شرفات

 ..نتحمؽ حكؿ أُمَّا دَلُكْلَوُ 

  2 » ..تقص حكايات ذياب ك الجازيو

فالكاتب ىنا جسد حبو لمكطف أم جسد نزعتو الكطنية مف خلاؿ استحضار شخصية الجازيو 

اليلالية كىي شخصية أسطكرية عُرفت بكفاريا كحبيا لكطنيا، كعزميا ك اكتيا فقد كانت محاربة  
                                                           

 .12الركاية، ص- 1
. 45-44، ص نفسو-  2
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متمردة، لذا جعميا جلاكجي رمزا لمتمرد ك إظيار الرغبة في تحقيؽ الحرية ك رمزا لمكطف أم رمزا 

 . لمجزارر الجريحة التي رغـ المصارب تبقى شامخة

 : ك العديد مف الأبيات الشعرية نذكر منيا أيضا ما يمي

 أبيات شعرية أرسميا ذياب غاضبا إلى الجازيو لما ىجرتو اارلا : 

  آه يا لكف القمح« 

   يا لكف القمح الطالع مف ربكة القمب 

 .1 »  لف أشفى مف ىذا القر الداىـ حتى  أحتمي بدؼء عينيؾ

 كظؼ بيت شعرم مف اصيدة أبك تماـ : 

 2  » نقؿ فؤادؾ حيث شرت مف اليكل          فما الحب إلا لمحبيب الأكؿ« 

 أبيات شعرية مف اصيدة الأمير عبد القادر: » 

 أااسي الحب مف ااسي الفؤاد               كأرعاه لا يرعى كدادم 

 أريد حياتيا ك تريد اتمي                   بيجر أك بصد أك بعاد 

 كأبكييا فتضحؾ مؿء فييا                 كأسير كىي في طيب الرااد 

 كتعمى مقمتي إمَّا تناءت                  كعيناىا تعمى عف مرادم 

 3  » ك أبذؿ ميجتي في لثـ فييا               فتمنعني ك أرجع منو صاد

 . الملاحظ ىنا أف ىذا النمط مف الشعر المكظؼ ينتمي إلى الشعر العاطفي

 

                                                           
. 47، صالركاية-  1
. 65نفسو، ص-  2
. 92، صنفسو- 3
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 بيت شعرم للإماـ الشافعي : » 

 1  » نعيب زماننا ك العيب فينا               كما في زماننا عيب سكانا

 أدكنيس: »   

 االت صحراري  

 لا تألؼ               

 كف الغريب دارما حتى عف نفسؾ   

 كاؿ لكجيؾ في كؿ فجر  

 2.»                  كأنني أراؾ لممرة الأكلى

 إلى الأبيات الشعرية السابقة ةفمك عدنا لمقصيدة لكجدناىا مميرة بالمنصات الشعرية فبالإضاؼ

نجد أيضا أبيات شعرية لمشاعر الجزاررم مفدم زكريا ك أيضا أبيات شعرية لنزار اباني كغيرىـ 

 : منيا

 اكؿ عنترة: 

 كلقد ذكرتؾ ك الرماح نكاىؿ مني            كبيض اليند تقطر مف دمي 

 .فكددت تقبيؿ السيكؼ لأنيا                 لمعت كبارؽ ثغرؾ المتبسـ

 المتنبي: 

 .3كفى بي نحكلا أنني رجؿ                    لك لـ أكممؾ لـ ترني

 : كما حاكؿ الكاتب أف يغذم اصيدتو بأشعار شعبية منيا
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      يَا المَغْبثكْفْ لْخِيْرْ عْمِيْؾْ رَاحْ 

ْـ كطَاحْ  ْـ عْمِيْؾْ تْلايَ      كلْيَ

ْـ فَااُكْا      كالنَاسْ كُمْيُ

************** 

    مَنِيْشِيْ محبكب حب الجده

   مَنِيْشِيْ رَكَّابْ خِيْؿْ العِيْرَه

 لالا:    إذا اُمْتْ أنْتَ 

    مَنِيْشِيْ مكركه كلد بميس 

    كمَنِيْشِيْ مزلكط مافديش 

 1   حتى أنا ما نَبْغِيْشْ 

 : شعر شعبي آخر192نطمع في الصفحة 

 ىَذا كطنؾ كالا جيت براني  

 يا راس المحنة لله كممني 

 حر أنت كالا مممكؾ حطاني 

 كالا انت خايف ابضكا عميؾ خيانو 

 باعكؾ بقيمة ربع سمطاني 

 كالا انت ماكر نصاب لمضلالة 

 كالا ااتؿ ركح عمى اىمؾ جاني 

 كالا كانت نفسؾ ظالمة خكانو 
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 ىذا برؾ كالا جيت براني 

 .1يا راس المحنة لله جاكبيني

فالشعر الشعبي يتناكؿ « إف الشعر الشعبي ىك شعر كليد الجماعة الشعبية لو أغراض كثيرة

 .» 2أغراض كثيرة تتناكؿ ظركؼ الإنساف الشعبي في بيرتو

كاف ليذا التكظيؼ الشعرم في الركاية سكاء الشعر الشعبي ىك العاطفي ك غيره أثرا كاضح 

تمثؿ في خدمة السياؽ السردم إضافة إلى التأثير في المتمقي مف خلاؿ الإيقاع التي تحدثو تمؾ 

الأشعار في نفسية القارئ ك كذا إثراء رصيد القارئ بالمصطمحات الشعرية، أيضا ىذا الاستعماؿ 

 .المتعدد لمشعر يكحي لنا أف الكاتب عز الديف جلاكجي لو القدرة في مجاؿ الشعر

 ال صة ال صيرة -3

اص الأثر أم تتبع مساره « يقصد بالقص في المغة العربية كما كرد في مختمؼ المعاجـ،

 (: 24)كرصد حركة أصحابو، ك التقاط بعض أخبارىـ،كمف ىذا المعنى اكلو تعالى في سكرة الكيؼ

موَىوْ آثوَارىموَا قصصا ] توَدلاَّا عوَ  .[قوَال ذوَلك ما كتُنلاَّا نوَبوْغفِ فوَاروْ

كاد كرد فعؿ اص في نحك عشريف مكضعا بالقرآف الكريـ ككميا بمعنى أخبر،كركل في مثؿ 

 : اكلو سبحانو

فوْ  ] موَيوْوفِ ال وَصوَصوْ قوَالوَ   توَخوَ قوَصوَ عوَ اءوَهتُ ووَ  .25القصص . [فوَموَموَا جوَ

ميك من انبائيا  ]  .101لأعراؼ ا. [تفِموْكوَ ال تُرى نوَ تُصًّ عوَ

 .5يكسؼ  [قوَالوَ يوَا بني   توَ وْصتُصوْ رءياك عمى إخوتك  ]
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عبرة لأولي الألبوَابوْ  ] يفِم وْ  .1111يكسؼ  [قد كان في قفِصوَصفِ

واحدة من أحدث الفنون، « أما في التعريؼ الاصطلاحي فقد عُرفت القصة القصيرة عمى أنيا

 2. »   يتجاوز عمرىا في أحسن الأحوال مائة و خمسين عاما

كلقد شاعت العديد مف المصطمحات السردية التي تعكس العلااة بيف الركاية ك فف القصة 

ك ىذه المصطمحات " الركاية القصيرة"أك " القصة الطكيمة"القصيرة، كمف بيف ىذه المصطمحات 

فالركاية ك القصة ينتمياف إلى " جاءت مف أجؿ أف تقرب الحدكد بيف القصة القصيرة ك فف الركاية 

 لكف القصة كانت استجاب...فف السرد لكف ثمة تبياف شديد في السمات النكعية لكؿ منيما

لمحظات التكتر ك التأزـ في حيف أتت الركاية لتعبر عف رؤية ذات بعد شمكلي يعبر عف مكاؼ 

 3.لشريحة اجتماعية

فبالعكدة إلى ركاية رأس المحنة لعز الديف جلاكجي، نلاحظ إدماج ىذا الفف أم فف القصة 

 : القصيرة في ركايتو في عدة مكاضع إذ نجد

كاف ذياب يحب التاريخ بجنكف ك يقرأه بنيـ كلكنو لـ يكف : اصة ذياب ك الجازية يقكؿ الكاتب

كلست ساذجا ...يقدسو كاف يقكؿ التاريخ كذبة كبيرة يقكدىا نحاتك الساسة كؿ مرة عمى مقاساتيـ

خالتي عرجكنة أصدؽ منيـ ...أحب أف اارأ التاريخ كما أكد لا كما يكدكف...فأصدؽ ما يقكلكف

 : فأسالو...حيف تحكي عف ذياب اليلالي كالجازية

 ما الذم جاء بذياب إلى ىذه الأرض؟ 

                                                           
. 27-26،ص2002فؤاد انديؿ، فف كتابة القصة، الييرة العامة لقصكر الثقافة، يكنيك،- 1
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 : كيجيب ضاحكا

 .1لأنو كاف يحب الجازية

فيذه القصة تعد مف القصص التاريخية العربية كالشعبية، كىناؾ مف يعدىا اصة ثكرية عاطفية 

نظرا ككنيا تجمع بيف اصة حب بيف ذياب اليلالي ك الجازية ااردة ابيمة بني ىلاؿ كىي تعد بطمة 

ىذه القصة كىي امرأة ابارمية جزاررية يضرب بيا المثؿ في الجماؿ ك القكة ك الذكاء فكثيرا مف 

 .  الكتاب يذكركف ىذه الشخصية لمتعبير عف حب الكطف ك التمرد ك السعي نحك تحقيؽ الحرية

عيف الفكارة امرأة أحبيا ): كمف القصص القصيرة الكاردة في الركاية، اصة تمثاؿ عيف الفكارة

كلأف ..كلـ يشأ القدر أف يحققا حمميما فاختطفيا إلى غير رجعة..حاكـ فرنسي كاف في ىذه المدينة

 . 2 (حبيبيا كاف كفيا صرؼ كؿ مالو مف أجؿ أف يقيـ ليا تمثالا نصبو كسط المدينة عمى نبع ماء

ثـ رحت أحدثؾ عف لزرؽ ...)ىناؾ أيضا اصة حب لزرؽ ممكؿ ك ىي اصة شعبية سطايفية 

ممكؿ ىذا العامرم الذم طمبت منو حبيبتو أف يحصد كؿ أراضيو الشاسعة سنابؿ خضراء ابؿ 

 .، فيي اصة تجسد ذلؾ الحب الذم خالؼ الأعراؼ ك التقاليد3(نضجيا ك ركب جنكنو ك فعؿ

يحكي أف ): نجد كذلؾ اصة طريفة ركاىا إبراىيـ جحا كىي اصة العجكز ك الذبابة، يقكؿ

... كلما كصمت تحررت ... ذبابة سافرت مختفية مف بلادنا في جيب مياجر إلى بلاد الإفرنج 

كلـ تشأ أف تستريح ..كراحت تطكؼ بالشكارع إلى أف بيت ليس فيو إلا عجكز فاختارتو مسكنا ليا

تحط عمى المربيات كالمرطبات كالحمكيات في ..في تمؾ المحظة بؿ راحت تتفقد كؿ شيء باندىاش

كأحست ىذه العجكز بمخمكؽ مزعج اد دخؿ الدار كما كادت ترل الذبابة كاد ... حبكر كمرح 
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نسيت اسميا لأنيـ تخمصكا مف الذباب منذ ارف حتى حممت مبيدات الحشرات كراحت ترشيا 

إيو ما أحلاه مف :لـ تسقط الذبابة بؿ كانت ترفع إبطيا اارمة..كترشيا كترشيا حتى أكممت القاركرة

كانت تعتقد أنو عطر كما كاف مف العجكز إلا أف اتصمت بالشرطة ك المطافئ كحيف ! عطر زكي

 1.(كصمكا لـ يجدكا إلى الذبابة تحكـ في الفضاء أما العجكز فرحمة الله عمييا 

فكجرت بيـ يعترضكف ..كانت ليمة فضيعة كأنيا حدثت لي البارحة)كاصة مقتؿ عبد الرحيـ 

كأسرعت ... كرشاشات ... بنادؽ ... خناجر ... سيكؼ ... طريقي مشيريف أسمحة مختمفة 

ابؿ أف أسترد أنفاسي ك أبتمع ريقي فتح أحدىـ الباب كجذبني إلى الخارج تبيف ... فأكافت شاحنتي 

كعيناف تزيغاف يمينا ك شمالا كعيني ... لحية مبعثرة كمحية التيس ..لي مف ملامحو أنو شيطاف

إبميس صداني يا عمي صالح ركحي صعدت إلى خالقيا ك بردت سااام فمـ تقكيا عمى حممي 

 .138 كاستمر سرد ىذه القصة إلى غاية الصفحة 2(...فتياكيت إلى الأرض

فما نلاحظو مف ىذه القصص القصيرة التي كظفيا عز ديف جلاكجي في ركايتو أنيا اصص 

لا تتشابو مع بعضيا البعض فمنيا ما ىي اصص ككميدية طريفة كقصة الذبابة ك العجكز 

كاصص الحب كقصة الجازيو ك ذياب اليلالي كاصة امرأة عيف الفكارة ك اصة لزرؽ ممكؿ فكؿ 

ىذه القصص كاف المغزل مف تكظيؼ الكاتب ليا ىك حب الكطف ك النزعة الكطنية فشبو حب 

الكطف بالمرأة ففي اصة الجازيو ىنا يدعك الكاتب بطريقة غير مباشرة إلى أف نتصؼ بصفات 

الجازيو ك نحارب مف أجؿ الكطف لاستعادة الحرية التي سمبتيا فرنسا لمجزاررييف أيضا اصة عيف 

الفكارة كانت المغزل منيا أف فرنسا اد سمبت الجزارر كؿ ممتمكاتيا حتى نساريا أما بالنسبة لقصة 
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لزرؽ ممكؿ فكاف اليدؼ منيا الدعكة إلى التخمي عف كؿ شيء في سبيؿ الكطف حتى لك كمفيـ ذلؾ 

 .حياتيـ فمزرؽ ممكؿ اد ضحى بكؿ السنابؿ الخضراء النابتة في أراضيو مف أجؿ حبيبتو

كتكظيؼ القصص في الركاية تجعؿ منيا الركاية ركاية ممتعة يسعى فييا القارئ إلى إكماليا 

 .كمعرفة نيايتيا لأف الإنساف فضكلي بطبعو يحب الاستكشاؼ ك الاستطلاع

 الأغنية الشعبية والأنشودة الثورية - 4

الغناء الشعبي إحدل الكسارؿ التعبيرية الذم أضحى العديد مف الكتاب يكظفكنو في الركايات 

إف الأغنية الشعبية تحمؿ العديد مف الظكاىر "ككسيمة لمتعبير عف الظكاىر الاجتماعية، 

الاجتماعية ككنيا اريبة مف المجتمع الشعبي فيي في كثير مف الأحياف تصاحب معظـ المناسبات 

 . 1"الاجتماعية في حياة الإنساف الشعبي كالتي ترتبط أساسا بميلاده كزكاجو ككفاتو

 :يعتبر نص ركاية رأس المحنة حافلا بالأغاني الشعبية إذ نجد

      خَمِيكْنَا نَنْطَؽْ فِي العُمْرِ مَرَه 

 خَمِيكْنَا نَنْطَؽْ فِي العُمْرِ مره     

ْـ حَيَاتنَُا صَارتْ مره      بالله عَمِيْكُ

     كاعْمَارُنَا راحتْ خَصَارَه

 كتْكَسْرَتْ كِيْ لْجَرَه     

     خَمِيكْنَا نَنْطَؽْ فِي العُمْرِ 

ْـ فِي العُمْرِ مَرَه    خَمِيكْنَا نَتْكَمَ
2. 
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     آرَبِيْعْ رَبِيْعَانِيْ  

ْـ تَمْقَانِيْ   كُؿْ عَا

 آنا كخِيَّانِيْ 

 1...فِيْ لَجْبَؿَ الفُكاَانِيْ 

***************************** 

 :كأغاني شعبية أخرل منيا

 ياالرايح كيف مسافر اتركح 

            تعيى كتكلّي

 كشحاؿ ندمك لعباد الغافميف 

             ابمؾ كابمي 

 كشحاؿ شفت البمداف العامريف 

                  كالبرّ الخالي 

 اشحاؿ ضيعت اكاات كشحاؿ اتزيد 

                        مازاؿ اتخمي 

 2. يا الرايح لبلاد الناس تركح تعيى ما تجرم

 :كرد أيضا

    راني خميتيالؾ أمانة 

 أتيلا فييا   
                                                           

. 103الركاية، ص -  1
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   ما تغبنياش 

 ىي حبيبتي آنايا 

 .1لكف ربي ما كتبياش

نما كظؼ الكاتب أيضا أنشكدة ثكرية لمشاعر مفدم  كلـ ترد الأغاني الشعبية فقط اي الركاية كا 

 : زكريا كىك النشيد الكطني الجزاررم

 اسما بالنازلات الماحقات

 كالدماء الزاكيات الطاىرات

 كالبنكد اللامعات الخافقات 

 في الجباؿ الشامخات الشاىقات 

 نحف ثرنا فحياة أك ممات 

 كعقدنا العزـ أف تحيا الجزارر 

 .2فاشيدكا فاشيدك فاشيدك 

فقد ااـ مفدم زكريا بكتابة ىذا النشيد بالدماء الزكية الطاىرة لمشيداء الأبرار، كتبو في السجف 

 . ـ، يحكي فيو عف تاريخ الجزارر كثكرتيا كملاحـ أبطاليا1956سنة

كبناء عمى ما سبؽ نلاحظ أف الركاية حظيت بكـ ىارؿ مف الأغاني الشعبية ك الأناشيد 

الكطنية التي تعددت كظارفيا داخؿ الركاية فقد كاف ليا أثرا كاضحا ك بينا، فاليدؼ مف تكظيؼ 

الأغاني الشعبية ىك التعبير عف مشاعر الحب لدل الشخصيات المكظفة في الركاية ككذلؾ لمتعبير 

عف الأكضاع المزرية ك الحالات النفسية لمشخصيات، أما اليدؼ مف تكظيؼ الأناشيد الكطنية 
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فكاف اليدؼ منيا التعبير عف حب الكطف كالدعكة إلى التحمي بالركح الكطنية فالكاتب ىنا مزج بيف 

جنس الركاية ك الأغنية الشعبية ك الأنشكدة الكطنية بطريقة متقنة ما أعطى الركاية بعدا جماليا 

 .كفنيا

 الأمثال الشعبية - 5 

الأمثاؿ الشعبية ىي تعبير عفكم ليا مكانة ىامة في الحياة كىي مكركث حضارم ك خلاصة 

لتجارب أجدادنا في الماضي ليا، كالأمثاؿ الشعبية تتداكؿ بكرة في الأرياؼ عكس المدف فالبعض 

مف الأمثاؿ ليا مغزل خفي لا يتمكف منيا إلا أصحاب التجارب كأصحاب المساف الفصيح أما 

البعض الآخر مف الأمثاؿ فسيؿ الفيـ أم ىك مفيكـ لعامة الشعب لا تحتاج إلى تفسير ك الناس 

 .يتداكلكف ىذه الأمثاؿ الشعبية بكثرة في المناسبات

عبارة اصيرة تتمخص حدثا ماضيا أك تجربة منتيية كمكاؼ " كيُعَرَؼُ المثؿ الشعبي عمى أنو 

الإنساف في ىذا الحدث أك التجربة في أسمكب غير شخصي، ك أنو تعبير شعبي يأخذ شكؿ 

 .1"الحكمة التي تبنى عمى تجربة أك خبرة مشتركة 

إذ ما نلاحظو في الركاية أف الكاتب كظؼ بعض مف الأمثاؿ الشعبية عمى لساف شخصيات 

 : الركاية كمف بيف ىذه الأمثاؿ ما يمي

    كرد مثاؿ شعبي عمى لساف عبد الرحيـ ليعبر بو أف الجماؿ ليس مقياس كي نحكـ عمى 

 :  أخلاؽ الفتاة ك إنما لابد مف النظر إلى الأفعاؿ اارلا

 لا يعجبؾ نكار الدفمى في الكاد داير ظلايؿ 

 .2كلا يغرؾ زيف الطفمة حتى تشكؼ لفعايؿ                           
                                                           

. 75ص  آسيا االي، تداخؿ الأجناس الأدبية في الركاية الجزاررية،-  1
. 92 ص، الركاية- 2
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كليذا المثؿ اصة يقاؿ أنَّو في القديـ كانت ىناؾ فتاة فارقة الجماؿ، كانت حمـ كؿ رجؿ فقد 

كىبيا الله مف الجماؿ ما يسر الناظر ككاف يقاؿ أف صاحب الحظ ىك مف يتزكجيا فكاف النصيب 

لأحد الشباب فأايـ الفرح لكف جرت الرياح بما لا تشتيي السفف فبعد الزكاج بانت الفتاة عمى 

حقيقتيا فصحيح ىي جميمة لكف أخلاايا سيرة فمـ تطع زكجيا كلـ تحترـ أىمو،كاشتد الضغط عمى 

الزكج فذىب شاكيا لشيخ كبير فقاؿ لو الشيخ ىذا المثؿ الشعبي كمف ذلؾ الكات شاع ىذا المثؿ 

 .فالحكـ  عمى الشخص مف مظيره ليس مقياس صادؽ. بيف الناس

 أفَّ في ىذه الدنيا لف ينفعنا فييا لا ماؿ كلا بنكف فكؿ شيء فاف ك 1"الدنيا فانية "ككشؼ المثؿ 

فالمثؿ .  أعمارنا اصيرة فستقبض أركاحنا كسندفف تحت التراب ميما كانت مكانتنا في الدنيا

 .الشعبي يعبر عف تجارب التي يعيشيا الإنساف ك المغزل منو جد معبر

 أفَّ الإنساف لابد أفْ يتفاءؿ بالخير كمما 2"كؿ عطمة فييا خير"كما كشؼ المثؿ الشعبي 

تعطمت أمكره فأحيانا تجرم الرياح بما لا تشتيي السفف ك لعؿ الصبر ىك مفتاح الفرج فكما ااؿ الله 

كعَسَى أفْ تُحِبُكْا شَيرا كىك شرا لكُـ ك الله يَعْمـ كأنتـ لا  عسَى أفْ تَكْرَىُكْا شَيْرا كىُك خَيرا لَكُ ْـ« تعالى

فكؿ الأمكر تجرم بإذف الله تعالى، فلا بد لنا أف نعيش الحياة بتفاؤؿ ك اليقيف بأف  » 3تَعْمِمُكْفَ 

أمكرنا إذا تعطمت فإف الأياـ الجميمة اادمة بإذف الله فالتفاؤؿ ىك نصؼ الحياة ك الأمؿ نصفيا 

 .الأخر كمف كضع ثقتو بالله رب العالميف جعؿ الله النصفيف بيف يديو

                                                           
. 94 ، صركايةاؿ-  1
. 94ص ، نفسو- 2
. 216البقرة، الآية  - 3
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  فيذا المثؿ يقاؿ لمف تصيبو المصارب في 1"شر البمية ما يضحؾ"نجد كذلؾ مثؿ آخر ك ىك 

غير كاتيا فيضحؾ منيا فأحيانا الإنساف تصيبو شدارد كمصارب كمف شدة الذىكؿ يضحؾ عمى ما 

 .أصابو

 فيك مثؿ ذك عبرة فالشارع أف ىذا المثؿ ينسب 2" عَدْ رْجَالؾْ كاسْؽِ المَاءْ "أما المثؿ الشعبي 

لأصحاب البدك فبسبب الظركؼ القاسية لأصحاب البدك ك ندرة المياه كانكا يتقاتمكف بينيـ عمى 

 .المياه ك ليذا السبب أطمؽ ىذا المثؿ الشعبي

نوع من أنواع التراث الأصيل نابع من أعماق الشعب ومن مخيالو « فلأمثاؿ الشعبية 

الث افي، التي   تزال تحظى بالتجاوب الكبير، والتفاعل المستمر لدى فئات المجتمع سواء في 

المجالس العائمية أو الو ئم و المناسبات المختمفة، وتعتبر شكلا من أشكال ا تصال، لأنيا 

تحمل تجارب الإنسان عبر الأجيال، فال ول الشعبي يمعب دورا ىاما في إيصال المعمومات إلى 

 .3 » الناس للاقتراب منيم و التواصل الوجداني وا جتماعي بيم

كما نستنتجو أفَّ الركاية مميرة بالأمثاؿ الشعبية كىذا ما يبف التداخؿ الأجناسي بيف الركاية 

كالأمثاؿ كما أف تكظيؼ الكاتب للأمثاؿ الشعبية في الركاية أثر كبير تمثؿ في الكشؼ عف طريقة 

لماـ الكاتب  تفكير الشخصيات الركارية ك يكشؼ لنا ىذا الاستعماؿ للأمثاؿ عف دراية كادرة كا 

 .بالأمثاؿ الشعبية الجزاررية

                                                           
. 52ص ،الركاية-  1
. 158 ص ، المصدر نفسو-  2
–بكخارم، الكظيفة الاتصالية للأمثاؿ الشعبية، جامعة عبد الحميد بف باديس : بختاكم فاطمة، إشراؼ - 3

. ، ص أ2013-2012- مستغانـ
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 :في ختاـ ىذا البحث يمكف الكصكؿ إلى عدة استنتاجات ك ملاحظات نذكرىا فيما يمي   

  تعد نظرية الأجناس الأدبية مف أىـ القضايا في الساحة النقدية ككنيا تيتـ بدراسة 

 .الأجناس الأدبية كتاريخيا كتطكرىا

   القضايا التي نااشتيا نظرية أك المسارؿ أىـ ك أادـ إحدل الأدبية الأجناس تعد نظرية 

 .الأدب

 الركاية جنس أدبي حديث كىي مصب لمعديد مف الأنكاع الأدبية. 

 ركاية رأس المحنة مف الركايات الجزاررية التي أػممت بمختمؼ الأجناس الأدبية. 

 يعالج الكاتب اي ركاية رأس المحنة مكضكع المحنة الكطنية. 

 التداخؿ الأجناسي داخؿ الركاية يكشؼ عف إبداع الكاتب ك إلمامو بمختمؼ الأجناس. 

  ،كظؼ الكاتب عز الديف جلاكجي العديد مف الأجناس الأدبية منيا الشعر، المسرح

 .الأمثاؿ، الغناء

 استفادت الركاية الجديدة مف تقنيات المسرح. 

 التكظيؼ الشعرم في الركاية أثر يتمثؿ  في خدمة السياؽ السردم . 

 تكظيؼ القص في الركاية يخمؽ الفضكؿ ك المتعة في نفس القارئ. 

 تكظيؼ الأمثاؿ الشعبية دليؿ عمى سعة اطلاع الكاتب بالتراث الشعبي. 
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 التعريف بالكاتب -

عز الديف جلاكجي ىك دكتكر أدب حديث ك معاصر ك أحد أىـ الأصكات الأدبية في 

الجزارر، درس القانكف ك تخصص في الدراسات العميا في المسرح الشعرم المغاربي، بدأ نشاطو 

الأدبي في سف مبكرة ك نشر أعمالو في بداية الثمانينات فيك أديب جزاررم ككاتب مسرحي لو 

مكانة في ساحة الأدب إضافة إلى ىذا يُعد عز الديف جلاكجي مف الركارييف الذيف مزجكا كنكعكا 

 .في كتاباتيـ بيف الأجناس الأدبية

 :  فمف ركاياتو

  رأس المحنة 

 الرماد الذم غسؿ الماء 

 حكبة ك رحمة البحث عف الميدم المنتظر 

 الفراشات ك الغيلاف 

 :كمف مسرحياتو

  رحمة فداء 

 الأانعة المثقكبة 

 غنارية أكلاد عامر 

 تيككا ك الكحش 

 النخمة كسمطاف المدينة 

 :ادـ أيضا عدة دراسات نقدية منيا



                                         ملحق

 ب 
 

  المسرحية الشعرية المغاربية. 

 النص المسرحي في الأدب الجزاررم. 
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 أ 
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 ب 
 

 ممخص الرواية

تعالج الركاية مكضكع يخص الكااع الجزاررم كىك المحنة الكطنية كما عاشتو في تسعينات 

القرف الماضي، مف تدىكر للأكضاع في شتى المجالات الاجتماعية، السياسية، الااتصادية كتحكي 

 .أيضا عف التغيرات التي حدثت عند انتياء الثكرة إلى غاية العشرية السكداء

 . ص221يتككف متف الركاية مف ستة فصكؿ، كؿ فصؿ يحمؿ عنكانا،تتكزع الركاية عمى

حاكؿ الكاتب عز الديف جلاكجي إعطاء صكرة عف تمؾ الأكضاع فقدـ نمكذج عف عارمة 

صالح المدعك صالح الرصاصة كصفو بالمجاىد المخمص لكطنو فيذه العارمة عانت كثيرا مثميا 

 .مثؿ العارلات الجزاررية الأخرل التي عاشت في فترة المعاناة التي عاشتيا الجزارر

... تعددت الشخصيات في الركاية منيا شخصيات رريسية منيـ الربيع، صالح الرصاصة 

 ...كمنيـ شخصيات ثانكية أمثاؿ عبد الرحيـ، الجازية 
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