
 
 

 ��م ا��� وا
دب ا��ر�� 
 

  أدب �ر�� �د�ث و����ر : ا����ص

 

  
 

 
 

 �ذ%رة �'د�� &��%��ل ��ط���ت "�ل  ��دة ا�����ر
               :إ	داد ا�ط���� 

 �ر�  وداد 
                                                    

:ا����� ا�������  
��دة ��'وب                 -���� ا��و�رة               ر,���/د-1  
ا�����ل -��رة             -���� ا��و�رة              � ر/� و�'ررا/د-2  
��د ا�ر���ن ��د ا�دا�م    -���� ا��و�رة             �1وا �"�� � /د-3  
 

 
2020/2021ا���� ا�������   

  

  

  

 د�وان أ"�5س ا���ل 
��د ��دوش  -
 �'�ر�� أ��و���  -

 





����� 

 

 أ 
 

  :المقدمة

ي أحسن تقويم، وأمده بالفهم وحباه فالحمد الله الذي خلق الإنسان و بسم االله الرحمن الرحيم 
لم  على الإنسان فعلمه ما بالتكريم، وسبحانه وتعالى الذي رفع شأن العلم، فأقسم بالقلم، وامتنّ 

  :يكن يعلم، أما بعد

ضت عنه العلوم اللغوية في العصر الحديث، وهي التي تعنى تمخّ  تعد الأسلوبية من أحدث ما
الحديثة ، حيث  بدراسة النص الأدبي، وهي كمنهج أصبح لا غنى عنه في الدراسات النقدية

يفتح المجال لقراءة معمقة للغة والشعر وأساليبها المختلفة، وعليه كان هذا البحث محاولة اقتراب 
  ".أحمد حيدوش"من هذا المنهج وتطبيقه، في شعر 

 )مقاربة أسلوبية _"حمد حيدوشلأ"ديوان أنفاس الليل ( عود أسباب اختياري لهذا العنوانتو 
  :إلى

  .دراسات متخصصة حوله حسب علمي  حداثته وعدم وجود -

ع لما تمتاز به من غزارة الإنتاج، وتنوّ  "أحمد حيدوش"الكشف عن التجربة الشعرية للشاعر  -
واهر الأسلوبية كفيل بجعل النص الشعري يكشف عن ع الظّ ماذج والأشكال الشعرية، وتتبّ النّ 

ي مقاربتها الولوج إلى عالمها التجربة الشعرية التي تبدو وكأنها مغلقة على ذاتها ، وتستدع
  .شفرتها ، وحل رموزها الداخلي للبحث عن مفاتيح فكّ 

ز والرغبة في إبراز التميّ  ،استكشاف مدى نجاعة المنهج الأسلوبي في تحليل النص الشعري -
  .ر أغوارهبالأسلوبي في الشعر الجزائري وس

المعرفة حول  كتسابايقي من أجل ية ذات التوجيه التطبالإسهام في تدعيم الدراسات الأسلوب -
  .هذا الموضوع
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  : ومن هنا يمكننا طرح الإشكالية التالية

وإلى أي مدى يمكن محاورة قصائد ؟ هي أهم مستويات تحليلها وما؟ ما مفهوم الأسلوبية

  وفق المنهج الأسلوبي؟" أحمد حيدوش"

لأنها من المناهج النقدية وفي دراستنا هذه اعتمدنا على المنهج الأسلوبي، واخترت الأسلوبية 
ز على دراسة النص الأدبي دراسة موضوعية، تعتمد على التحليل النسقية الحديثة التي تركّ 

ز في اللغة، للوصول إلى الدلالات والتفسير، فهي تكشف عن جوانب الخصوصية والتميّ 
على جوانب  ة للعمل الأدبي، بما ينعكس بشكل واضحبالقيمة الفنيّ  واستخراج المعنى، وتهتمّ 

  .الإبداع فيه، ليصل الدارس بذلك إلى دراسة واعية للنص

الملحق والمصادر ، تسبقها المقدمة، وتليها الخاتمة و فصلينجاءت خطة البحث مصممة في 
  .والمراجع  ثم الفهرس 

جة على ما أضافه ع أبعادها وتاريخها معرّ عرضت في المدخل لتعريف الأسلوبية ثم توليت تتبّ 
  .وما وصلت إليه في الوقت الراهن المحدثين

إلى دلالة الأصوات  )و الإيقاعي  المستوى الصوتي( ـكما تناولت في الفصل الأول المعنون ب
لا منفردة ودلالة تكرار الأصوات مجتمعة ثم ذكر أهم السمات الأسلوبية في الموسيقى الداخلية أوّ 

  .ثم الخارجية ثانيا

  :فقد ضمنته قسمين )والمعجمي  البلاغي المستوى( ـأما الفصل الثاني الموسوم ب -

 البلاغي  قسمال �
 المعجمي  قسمال �
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وفي  ركزت على ذكر الأساليب الإنشائية والخبرية والصورة الأدبية ودلالتها قسم البلاغي في  ال
  .وتوظيفه للرمز  "أحمد حيدوش"ذكر أهم الحقول الدلالية في شعر  الىالقسم المعجمي عرجت 

  :صت أبرز النتائج التي خلصت إليهاالخاتمة فقد أوجزت فيها أهم معالم الموضوع، ولخّ  وأما -

  : نجاز البحثإولا يفوتني أن أذكر أهم الصعوبات التي واجهتني خلال مراحل 

صعوبة تأويل المعطيات اللغوية التي استخرجتها من الديوان الشعري، إلا أن ذلك لم  -
  .يثن من عزيمتي

  :تي اعتمدت عليها أذكر منهاوأهم المراجع ال

  .الأسلوبية والأسلوب لعبد السلام المسدي -

  .أنيس اللغوية لإبراهيمالأصوات  -

  .البلاغة العربية لعاطف فضل محمد -

  .علوم البلاغة العربية لمحمد ربيع  -

قني إلى إكمال هذا العمل ونتمنى أن يكون هذا ن وفّ أوأخيرا أشكر االله عز وجل على 
أحمد "والأستاذ "  اسماعيل جبارة"_ أستاذي المشرف"خالصا لوجهه الكريم دون أن أنسى الجهد 

  ".حيدوش
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  :�د!ل
 

دب، و.�ر ��,��,� وطر�-� �����#,� %�+��ـ� ھ��� ) 	��م ا -ا��وم–��و��� %ا$#�ت ا

��و��� %�#,واء ��#8 	�� ##�$7 ا6ا �ن ا���$�5ن وا�دار��ن، وھذا ا���.وص #�#,وي 	ددا �#زا�د

��دارس وا��#�- 	�= $د �واء �ن )رص 	د�دة ��;وص ) ا��;�، وا�#+��ه �+�و��#,�، +��م و+��,�ج 

-�-� د� �ن �,�، و$%�داع اB+#��ف $-�-� ا��6، و�� ##�$7 �ن �-�ر��ت 	���� و#ذوق ������#,� ا�?�

 .دب �ن �,� ��D����5و� �%ا���,��� ا������ ��#$��ل ا

��و��� ��	#��رھ� 	��� و��,�� #�#د أ.و�7 إ�= ا��.ور %�= اأ�8 إ و) ھذا ا��د!ل �F$�ول أن

ا�-د��ء �ن أراء #.�G أن  ا�-د���، وذ�ك �##�I #�ر�H وأ���د ا����= ا����� ���.ط�G، و�� #ر+7 ���

دب �ن ��ط�-�#7 ا��;و��، %��و��� +��م، و+��,8 $د�ث �درس ا%��س ا�ذي #ر#+ز 	��7 ا%#+ون ا

 .ا�$��  ��و��� ) 	.ر��%ا��$د�5ن و�� و.�ت إ��7 ا 7)� أ���Lر��ن 	�= �

 �6?�ظ ا�#���%ا �ن أ�دم )أ��وب(#�ر ا�+�5ر �ن ا�دار��ن أن �?ظ� ��:��و���
��وب وا
/� �5�وم ا

د���، و��ل أ�دم إ��رة و.�ت إ�= ا���ر�� ) ورود +��� أ��وب ��	#��رھ� طر�-� %) $-ل ا�درا��ت ا

 +ء #���ر، �� ��(P= ا$-� �و إ��� ��#ط�: "م أر�طو $�ن ��ل	أن ��#��ب إ�= ا�.واب، و�ر I% ����

��#�د ) ا�د)�ع 	ن رأ���  ��6وب و�-#��L#7، و�+ن 	���� أن %$�ث ھ ��� +��ت ��� $��� إ�= ا �ن

أ+5ر 	�= �ء �وى ا��رھ�� 	�= ا�$-�-�، و�+ن +�5را ��ن �.;ون إ�= �راھ���� �#5Fرون ����	رھم 

و+Fن )  ، )1(.."��وب أ+5ر �ن $��#,م إ�= ا�$ّ��%�-و�,م، ),م ) $��� إ�= و��Sل ا��� �#5Fرون �

غ ا�$-�-� ���Fوب أد� وا�#!دام �� #��$7 ا��;� �ن !��رات )��� ��#زج )�,� P$د�75 ھذا ���ر إ�= إ�

ء �ن ا���ط?� وا�!��ل �را	�� �ذ�ك �� ��ذب ا��#���  و�� ����7 ��.ت و��#��با�!ط�ب ا����-. 

�ث ذ+ر ) ا�����م �وا�I ا�#����,� 	�د ا��رب، و�د ��ء  $ردت +��� أ��وب ) ا��وروث ا��ر�وو

��#د ),و أ��وب،  أ��وب، و+لّ طر�ق: �-�ل ���طر �ن ا��!�ل: " �ن ��ظور ) ����ھ�6) ���ن ا��رب 

وظ?ت ) ا�$د��5 $�ث  )3(وا#�I ا����= ) ا�����م، )2(" ..ا�طر�ق، وا�و�,�، وا��ذھب: ��وب%وا

 .د�%�داع ا�B و�+#? �ذ+ر �� ��ء ) داSرة اا��-�م �ذ+رھ ��I#ّ  6$-ول ��ر)�� �#�ددة 

ق � �� #��ّ ا��-�م، أ� ��Wن وا��-�د ا��رب، $�ث ر�طوا ����ھ� ��دة �����ت ا�#�Lھ�I�P ا����= 	�د ا��ا#ّ 

 ا�ّ��	رو... : ") �و�7) ھـ276-م(ر ا�ن �#��� ا�د��وري د�  )-د 	�ّ %�داع ا�Bورود ا��?ظ� ) $-ل ا

                                                
 ھ. 1���W ن �$�د	ول -��Pر، ط %، ا��-د ال.� �L,� �+ا�$د�ث، ا.دارات �ر   116.، ص2005، �و��و 6د�
  .و�=، دار .�در ��ط��	� وا���ر، ��روت، ��دة ��ب%ا��رب، ا����د ا�#��I، ا�ط��� اا�ن ��ظور، ���ن . 2
3 .،Iا����   http://www.almaany.com./و���وس ا�����، ا��و�I ��ظر ���= +��� أ��وب ) ���م ا�����
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���م، )�م ���ل وا$دا ��,� أ�Wب 	�= ا���ر، و�م �طل %����ب، و	دل ��ن ھذه ا%ا����د �ن ��ك ھذه ا

ا��رب ) أداء ��وب 	�ده �دلY 	�= طر�-� %، )�)1(")��لّ ا������ن، و�م �-طI و����?وس ظ�F إ�= ا��ز�د

���ز Bط��� وا��Bن ا�-ول وا��-�م، )� ا�ّ��	ر�ق ) ھذا ا��ص 	ن إ����L� 7رورة #و). ا����=، +�� ���ر

�#زادة أو Pإ�= �را	�ة $�ل ا��#�- و�W��� 7#��$ و�� �#ط��7 ا��و�ف، +�� أ��ر ��� #-#7�L ا�.ّ 

 .!#.�ر6ا

 �ن 	�د ا��ز�ز ا��ر���  6و�	 L�-ن ھذا ا�?,م ��ّ  )ھـ392-م(��#�د ا�	ا!# Iظ�، و�ر�?P ف ا�-وم )

ف ط���S,م، و#ر+�ب !�-,م، و$رص ���-�ل، وذُ+ر ا��?ظ ) +#���ت 	�د ا�-�ھر �Pظم أ���رھم إ�= ا!#

�#	�� $#ذاء 	�د ا���راء 6أن ا وا	�م: "�ره Lرورة ������ ا��-�م 	�= Lرب �ن ا��ظم $�ث ��لا��ر���

��وب ا�Lرب �ن %وا –) ���= �7 و	رض أ��و�7  ا�ّ��	روأھل ا���م �����ر و#-د�ره و#���زه أن ��#دئ 

��وب )��ء �7 ) ��ره )���7 ��ن �-طI �ن أد��7 %)َ�َ��دُ ��	ر آ!ر إ�= ذ�ك ا -7 ا��ظم وا�طر�-� )�

��وب ��	#��ره %، و$د�ث ا��ر��� 	ن ا)2("$#ذى 	�= ����7��5ل 	�= ��5ل �د �ط�,� .�$�,�، )�-�ل �د ا

��وب �����دع ا�ذي ��ق �Wره ) ا�#,�ج %�#,�,� ��دع، إ��رة إ�= !�.�� اLر�� �ن ا��ظم وطر�-� �

��#,�وه أو �#��وه طر�-َ� إ!راج ا�!ط�ب وا	#��د �� أ�#�7 ��وذ�� أو ����� ��+ن ��ن ���7 �ن ا���د	�ن أن 

 ا���ر  ) ��رض $د�75 	ن )ـھ 684 -م(��وب 	�د $�زم ا�-رط�� %وورد �?,وم ا.د���%+#���#,م ا)

�,�ت +و.ف  �+ل Wرض ��ري ���� +��رة �ن ا����� وا��-�.د، و�,ذه ا����� إنّ : " ) �و�7

ه �#�رار 	�= ھذ�6ن ا ?س���وب .ورة #$.ل ) ا�%، وا�!��م، وا�ط�ول و�Wرھ�، إن اا��$�وب

 )3("!رى ��� �ؤ�ف ا�;رض ا���ري%ا طراد ) ا������6#�رار وا��6,�ت، وا�#�-ل )��� ���,�، 5م اا

!رى، و�م ##�د �ظر#7 %دب ا%وب �-#.رة 	�= ا���ر دون )�ون ا��%و�ظرة أ�و $�زم ا�-رط�� إ�= ا

 .د� ��	#��ره ��وذ�� �-#دى �7%��وب ا��Dرة وا��B� 7���#ر$�� ا

��.وص 	�= ���ر أو ا%�	#��رھ� ����� أو ��وذ�� #��8 ا��وب 	�د ا�-دا�= �%و#��ورت )+رة ا

��وب �ن ���-�7، $�ث وردت �?ظ� أ��وب Dو�7 �، ا�ذي ا�#!�ص �?,)ھـ808-م(	�د ا�ن !�دون ،��وا�7 

 $-ل ا��-د وا��) $د�75 	ن �?,و�,� 	�د ا���#;��ن )Pث ��ل�$ �W" : د %��وك او��ذ+ر ھ���	وب ��

�,� 	��رة 	�دھم 	ن ا���وال ا�ذي ���8 )�,� ا�#را+�ب، إ	�م �F,م، )��P	�، و�� �ر�دون �,� ) إطأھل ا�.ّ 

إ�= .ورة ذھ��� "�ر�I  �7أ د� )ذ+ر%�داع ا��Bوب ) ا%5م $دد �?,وم ا، )4(.."أو ا�-��ب ا�ذي �?رغ )�7

                                                
  10.ص : #Fو�ل ��+ل ا�-رآن: ��ظر  G# ،2 ا$�د �$�د ��+ر، دار ا����رف  طا�ن �#���، ا���ر وا���راء. 1
  .411ص  G#،1 �$�د �$�ود ��+ر ا�و ),ر ،�+#�� ا�!���، ع �8 	��زBل اS6	�د ا�-�ھر ا��ر���، د. 2
  17.، ص ��1وب �?�ھ�م و#ط��-�ت، ����� ا����I �ن إ�ر�ل، ط %ا�+وز، 	�م ا ��ظر �$�د +�م. 3
  353.ص  م   1،2004ـط G#2 ،	�د b �$!�د ا�درو�ش، دار ا��رب ،ع �8  ��ظر ا�ن !�دون، ا��-د��،. 4
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	�= #ر+�ب !�ص، و#�ك ا�.ورة ��#ز	,� ا�ذھن �ن أ	��ن  ��#را+�ب ا���#ظ�� +��� ��	#��ر ا�ط���,�

د ا��رب ا�#را+�ب وأ�!�.,�، و�.�رھ� ) ا�!��ل +��-��ب أو ا���وال 5م ��#- ا�#را+�ب ا�.$�$� 	�

، وھ�� )1(..")�7 ر.� +�� �?�ل ا��ّ��ء ) ا�-��ب، أو ا��ّ��ج ) ا���وال �,	راب وا����ن )�ر.ّ ��B	#��ر ا

+��-��ب أو ا���وال، وھذا و.ف ���ر  -ا�ذھن –��وب .ورة ذھ��� ��#را+�ب �!ر�,� %+ون ا إ��رة �ط�?�

���.وص �� �!�ق �د�7 ��+� إ���ء �.وص 	�= ��وال ا��.وص ا���#رة و�+ن  ا�ّ��	ر	ن ا�#رار 

ي ���زه ��وب ا�ذ�D ا�ّ��	رك Pوھ�� �-#رب �ن #?��ر طر�-� ا�# �ط��� ذا#�� ����� �ن #�ر�#7 ا��!.��،

�ن  )نّ  �+لّ  )dنّ : " �و�P 7ل����ب �#�وع ا��وLو	�ت �ن !%�ن ا���راء، +�� أ��ر إ�= #�وع ا	ن �Wره 

وھذا ��� أن �+ل ��س أد� أ����ب ) 2("دب أ����ب #!#ص �7 و#و�د )�7 	�= أ�$�ء �!#�?�%)�ون ا

 .�داع وا�#��FفBف طراSق اPو#و�د )�7 	�= أLرب �!#�?� ��!##!#ص �7، و����� ��7، 

 #�ر�?,م � ا�# طر�,� ا�-د��ءا�دار��ن ا��$د�5ن ا��رب إ�= ا�����  ر�I �لّ (D #�دوا �ل	وب، وا��

 ��Lو�,� ا���م، و�( ��وب أ$�د $�ن ا�ز��ت $�ث %واSل ا�ذ�ن 	ر)وا ا%ن أ�رز ا�دار��ن اا�����

��وب 	�د ا�ز��ت %، )�)3("م�P?�ظ، و#��Fف ا�+%ا!#��ر ا ا�!�.� ) ا�ّ��	رطر�-� ا�+�#ب أو "أ�7 : ��ل

���ء، وإ��ر#7 إ�= ا!#��ر D	�= ��وا�,� ����L إ��ھ� رؤ�#7 �طر�-� !�.� �+�#ب ��، ��#,�,� و���ر 

�?�ظ ) �����ت ����� #��$,� ���= !�.� �.�$�,�، +�� %�#-د أ�7 ���,�� إ�= #وظ�ف ھذه ا�?�ظ �%ا

��-ل �� )  ز��Pّ ��وب ھو ا�و���� ا�%ا: " أ$�د ا����ب $�ث �رر أن )��وبا%(	ر)7 .�$ب +#�ب 

 � )4(.."د�ب �ن 	��.ر ���و�� +����ط?� وا�?+رة%�?س ا( �Lر)7 أ�	طر�-� ا�+#���، أو طر�-� : "و�7و

�د ، وأ$)�L�")5ح وا�#�5FرB,� ��#���ر �,� 	ن ا����� �.د ا�?�ظ و#��F?%���ء، أو طر�-� ا!#��ر اBا

����ل ا�#  ����ء ��	#��رھ�� #را+��B)��+#��� وا�?�ظ، %���ء وا!#��ر اBا����ب #��وت 	�ده ا�+#��� وا

#!#�ف �ن $�ث +و�,� ا���� أم )����، أو ���ط� أم �ر+��، أو �ط$�� أم 	��-�، ھ ا!#��ر وطر�-� 

 .�?�ظ%#,�,� ا�+�#ب �F� �,�Fن ا!#��ر ا��

ت ا��#�$� ��#���ر، �+���Bا��;� ����S ھ���S �ن ا"...	�= أ�7 �;� وأن ھذه  ��وب%+�� 	ر)7 �.�وح ا

ا�#���ر 	ن �و�ف ���ن، ��وب ا!#��ر �-وم �7 ا����g ����ت �;و�� �����، �;رض %و�ن 5م )dن ا

، وا�ذي ا	#�د �?س ا����= )6("!#��رات ا�!�.� ����g ���ن #�+ل أ��و�7 ا�ذي ��#�ز �67و���و	� ا

                                                
  353.ص ا����ق ا��.در . 1
  11.، ��روت، ����ن، ص Pلد�، دار �+#�� ا�,%��وب ا%��$م، ) ا��ظر 	� �و. 2
  68.أ$�د $�ن ا�ز��ت، د)�ع 	ن ا����;�، �+#�� ا��,�L ا��.ر��، ض . 3
  12.م،ص /1991ھـ1411، ��8وب، �+#�� ا��,�L ا��.ر��،طأ$�د ا����ب، ا%. 4
  44.ا��ر�I �?�7، ص. 5
  23.م، ص1980، دار ا��$وث ا������، ا�+و�ت، ��1وب، درا�� �;و�� إ$.���S، طا% –��د �.�وح . 6
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) gا��#�$� وا�!�.� �����+���ت ��Bوب ا!#��ر �ن ا%ا	#�ده ���-وه ��	#��ر أن اا�ذي  iر	وه ���ن، و

 7�F� �L" أ�� ��	ا���زة ا��وD5ر ا%ا�#�ر�ف ��� �#��ز 	ن �Wره  ��وب ) ھذا%، �$�ث ا�#.ر ا)1("د�

 .!رى%����ب ا%�ن ا

، وھذا ا�#�ر�ف �!#�ف )2("ا�#?+�ر 	�د .�$�7ام ا�+�ف ���ط �و"��وب ھو %و���وا أ��L إن ا

���ء، )��#?+�ر #و�7 �-و�ب ا��;� ) %دة، �ل ھو #و�7 ��#-ل ���ظر ) ات وارP$#�6	ن +و�7 ا!#��ر

ا�-.د وھ�� ��رز ا�#��ز و �?�ظ �� ����ب %ب ا�?+رة �ل ���= �Fن �!#�ر �ن اا����ر ا�ذي ��#,�7 .�$

  .��وب ا�!�ص%��#8 ا

داء %م و#��P 7?��Fّ�ر �,� 	ن ا����=، أو �ظم ا�+ا�.ورة ا��?ظ�� ا�# : " ��وب أ��L 	�= أ�7%ا و	رّفَ 

  .)3("داء ا�����%و ھو ا����رات ا��?ظ�� ا����-� )+�ر، و	رض ا�!��ل، أ%ا

�7 	ن #�دد ھذه 	��د 	ن ا����= ا�ذي #طر�ت إ��7 ا�#��ر�ف ا����-�، و�� ��+ن أن �-و �!رج �+ري 6و

 ���= 6ا�#�ر�?�ت أ�,� ( -#�# �,��( ،�W��.ا� �وھري وا$د �راد �7 أن  #�دو أن #+ون #�ددا )

�دا	�� ����+ل ا�ذي ����7 �#��زا 	ن �Wره، و���#�� �$+م Bدوا#7 ا%وب ھو طر�-� ا!#��ر ا�+�#ب ��%ا

د� ��� !�.� %��وب ا%� أن �-ول أن ا	�,�، +�� ��+ن ���7 ���#?رد ) .���W أ)+�ره وا�#���ر 

.�� .�$�,� ل ھLم وا�#رار �.وص �!#�?�، ##�+ل ��Pأو ��	ر، أو أد�ب، �+#��,� �ن !�+�#ب، 

 .�داع���B#�رة 	�= ا�+#��� وا�#��Fف وال ا�در�� وا����ر�� ا�Pن !

����L �ن ا�$د�د ، و#�� )  �P����#Stylusن ا�+��� ا�( )Style( أ!ذ ا�;ر��ون +��� أ��وب

I= أ�واح ا����	دھم ا.ط+�ن ا�-د��ء �+#�ون �7 �	 دوات #���ر�� �ن %ا�#!دام ا�+�#ب "$� P، و���

، و�رى ��L,م )4("�+�ل و.وا�,�%�� �ن ا�-وا	د ا�# #$دد ���= اأ�ل ���Wت أد���، و�#��ز ) ا��#�

و�7 "��وب ھو%، و�رى آ!رون أن ا)5("دوات ا�#���ر%!#��ر ا�وا	 �6+�ن ) ا"��وب، %أن ا

 :، و�-ول )���ري)6("ه-�.د����?وظ ��#8 	ن ا!#��ر أدوات ا�#���ر، و#$دده ط���� ا��#+�م أو ا�+�#ب و�

 .م%ا;� �7 ��� ���-وا	د ا��ّ أ، و��دو )7("��وب ا�ز��ح ������� ��-وا	د%إن ا"

��وب وا�+#��� �I %ل إ���� #��رض ��ن ا��Pوب، وذ�ك �ن !Dن ��رت #�ر�?� )ر�دا �6و�-#رح رو

 �6ذا#,�، و�;� �+#?�� : "��وب%ا ;� )�-ول إنّ ��وب وا�+#��� �#��زان 	ن ا��ّ %ا 	#��ر أنّ 6!ذ ���ن ا%ا
                                                

  54. ص  1983 1، دار ا�ط���� ا���رو#�� طا��-د وا�$دا�5	�د ا��Pم ا���دي ، .1
  60.، ص ��2وب، ا�دار ا��ر��� ��+#�ب، ط %��و��� وا%��دي، اا�	�د ا����م .2
  22.، ص 1988، ��1وب ا��ر�، ط %�+ري 	��د، ���دئ 	�م ا: ��ظر.3
  9.��و���، ص��وب وا%��-ول 	ن 	�د ا����م ���دي، ا%.4
  7.�+ري 	��د، ا��ر�I �?�7، ص .5
  88.�+ري 	��د، ا��ر�I �?�7، ص . 6
  86.�+ري 	��د، ا��ر�I �?�7، ص . 7
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م $�ث �#�+ل ��P+#;وص ) ا���دة ا�#$#��  �طورة ا��!.�� وا�!?�� ��+�#ب، +��%) ا 6ّ #;وص إ

  .)1( "و$�ث #�#-ر �,���S ا��وLو	�ت ا��?و�� ا�+�رى �و�وده���ء، %أول زوج ��+���ت وا

، و+�� �م �!رج ا�دار�ون ا��رب )2( "���ن �?�B7ھو ا"��وب %)�رى أن ا )��?ون(أ�� 

ل ا����= ا�ذي أ��ر ا��$د5ون 	ن ا����= ا����� �+��� أ��وب �-= �ل ا��-�د ا�;ر���ن ���دون #�+�

دب %، و+ل ا����� #دور $ول !�.�� ا)3("��وب ���7 ������ ا��!.��%ا: "طون $�ن ��لPإ��7 أ)

 .��و���%�#ق ��,� �.ط�G اا!ر، ھذا �� �!ص +��� أ��وب ا�ذي �jداع �ن ��دع Bو#��ز ا

�?,وم �$د5ون ) ��و��� أ5را ) +#���ت ا��-�د وا�دار��ن ا�-د��ء ا��رب، و�� #����7 ا��م ��د ��?ظ ا%

 Gر ا.دا ��?,وم  ��6دو أن �+ون إ 6ا��.ط��	ا�ذي ا�#-ل  ع 	�= ا��-د ا�;ر� Pط6ا��.ط�G ا�;ر�

دب أن ) $-ل ا��;� وا% ) �;#7 أو 	�ر ا�#ر���ت ا��#�ددة، أ�� 	�د ا�;ر���ن )#��ر ��ظم ا�درا��ت

 إر��ت �ر� %ن ا���ر�ن 	�د ا��و��� ظ,ر ) ��#.ف ا�-ر%�.ط�G ا����Ernest  Berger) 

، و#ر��P����#" StilisticheÜbungen der lateinischenSprache 7ّ ��و�ّ�� ا�ا%" )ا�ذي و�م +7��#

��و�ّ�� ا����ھ8 ا���#�دة ) درا�� ا����رات %و+�ن ��� ��) La Stylistique(: إ�= ا�?ر��ّ�� ���وان

��ّ �;� ��و�ّ�� ورّ�!7 �$�5 %�.ط�G ا، وأوّل �ن أر�= ))4ا��#+��� وطراSق ا�ّ#���ر ا���#-رّة (

د أ�� �,� ھو ��رل ��� Y	 =#ّ$ و#�ظ�را )Charles Bally( ون ا�	ؤ�ف #$ت � (% ��و�ّ�� .در )

 .��و�ّ�� ا�?ر��7%��ّ ) �$ث آ!ر ���وان ر���� ) ا، 5مّ أ#�ّ �1905و��ف ��� 

 ��ء +�� )��وب%م ا	�)ول %إ�= ا��;� ا��ر��� ��.ط�$�ن ا stilystique)(  و�د #رُ�م ا��.ط�G ا�;ر�
+�� 	�د  )��و���%ا(�W ا��ر�، وا���5 ��Pو��� +��م ا��%��وب وا�ذي 	د ا%	�د أ$�د ا����ب ) +#��7 ا

 و�� #و�د P)�واء ا�ط�-�� �ن ا�دال ا�: " ���SPو��� �%ي، ا�ذي #�رض ��?,وم ا	�د ا����م ا���دّ ��# ( 7�	
 ا��ر��� و�?� 	�= دال �ر+ب  �!#�ف ا��;�ت ا�?ر	�� أو ا�ط�-�� �ن ا��.ط�G ا�ذي ا�#-رت #ر��7# �7(

��وب ذو �د�ول إ���� ذا#، �����د ا������ ا��-� %)� -ique– وأ�$-STYLE – 7# – -أ��وب –ره ذ�
#�+ �= �د�و�7 ��� �ط��ق 	��رة 	�م  إ$P.ط6ا�$��#�ن #?+�ك ا�دال ا و���#�� ا��وLو	، و��+ن )

ر��ء 	�م �Bس ا��وLو	�� %����$ث 	ن ا ��و��� %، �ذ�ك #�رف اScience dustyle)( ��وب%ا
#!#ص �7 ���	� 	ن أ!رى،  ���6 ، )�ن �,� ھو إ���� ��و%�.ط�G ا�!.ص وا���دي ) 5("��وب%ا
 )7�d �ر� أ�� 	ن أ�� أ!رى، و�ن �,� �!..7 ���ذا#��، و$�ب ),� ��6س 	ن ��س آ!ر، و 6و

وا��#$د�5ن �,�،  �#��ء، أي أ�,� ##�ون �.?�ت ا��;���6و��� �,� ط��I ا��$��� أو ا%��وب أو ا%إ�= أن 	�م ا

                                                
  12.ن ��رت، ص	ن در�� ا�.?ر ) ا�+#��� �روP 6، �-70ا��ر�I ا����ق، ص . 1
  22.ا��ر�I ا����ق، ص .2
  23.��وب، ص ��و��� وا%��-ول 	ن 	�د ا����م ���دي، ا%.3
4 .  http://www.alecso.org/bayanat/stylistic.htm:��ظر �-�ل ���ور 	�= ا��و�I اإ��+#رو�
  .24.25 ��وب، �ر�I ���ق، ص��و��� وا%	�د ا����م ���دي، ا%.5
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P#� �� ��#;ل ) ن �#��= +ل ���د ا���ر)�� وا�?��?��، +�� ��+ن أ%م �I ا�!.و.�� ا��$و�� واءو#را	
 .د� طر�-� أو ��,��� !�.� �7%$-ل ا��-د ا

��و��� ) ا��-د ا��ر� ا�$د�ث، وذ�ك �Lن $ر+�ت أر�I ھ %د #و�I ا�#��ر �.ط�G او�

	#-�د 	�د 6، و��ود ا)1()$ر+� ا�#��Fف، $ر+� ا�#ر���، $ر+� ا�دور��ت، $ر+� ا�ر��Sل ا�������(

 1855C.Bally - 1947 )��رل ���(�I  ��6و��� �م ##GL إ%�ر �ن ا�دار��ن ا��رب أن ����م اا�+5

 اP، وا�#-�ت 	�,� ��د أن و��ت ا���W رد$� �ن ا�ز�ن��Pد أن +��ت �#دا!�� �I 	�م ا��( �W ر�������

�W ا�# #��ل 	�= #���� ا����-� P	�= #و$�د رؤ�� ا�� )���(��و��� �I %ا��#$�رة، و�ذ�ك 	��ت ا

 .�W و�?�� �,� ) �?س ا�و�ت���P ��و��� ا�#دادا%، و�,ذا ��+ن ا	#��ر ا)2(�ص و�د�و�7ا�-���S ��ن ا�

 $Lن ا�درا��ت ا��;و��، و+�ن �ن ا�ط��� أن #ر#�م !ط�ھ� �ن ھذه "��و��� ��Fت %وا��-�ن أن ا(

��#-�ة �ن د� $�ب طراSق %و.ف ���ص ا: "�ن أ�,� )ر�?�#�ر( ، وھذا �� ر�= إ��7)3(..."ا�زاو��

��,�F�" 8,�  )س6دو(�دا	�� ذات أ.ل �;وي ����، و�د 	دھ� B)+ل أدوا#,� ا������ وا )4("ا�������ت

$-�-� أن ھذه ##�دى 	ن +و�,� ��,�� ������ �,#م �درا�� ا��;� درا�� 	����، وا� 6أي أ�,� ) 5("����

�+��ن  �#+��ه��W6 ���ص، و#��= �P وا��ا�درا�� ا��$و�� وا�.ر)� ##�دى ��و���%ا��ظرة �ز��S +ون ا

 .د�%ا����ل ) ا��ص ا

 #دور $و�,� درا�� أد���L 7#,�Pرورة #$د�د ا���دة ا�+ا� وو+�ن أول �+� G�.# ذ�ك أن "��� ا�#

 أن �+ون ا�+%ا�درا�� اL#-# و�����Pن ��ذ ا��دء وأن �+ون��� م �P#��زا 	ن ا�+ م ذا ��#وى )�

 .، +�ن �ن ا��د�, أن �!#�ف ا�?,م و#!#�ف ا�#��ر�ف )6())"ك ا��و��P#,6ا(( �7ا�ذي �راد 

��وب #�+�ل %ا: "�ذ وا���$ث ���ر 8��$ ) �و��7#%��وب +�� ا!#.ره ا%.� ا�-ول )�Pو!

راد#�ن Bاإرادة إ���ن و	�-ر�#7 وإرادة ا��;� و	�-ر�#,�، وھ#�ن : )� ��#8 	ن إراد#�ن و	�-ر�#�ن

ن أ�.= �� ��+ن �ن ھ��ش ا�$ر�� ا��#�$� ) ا!#��ر ا�و��Sل ا�������، وا����رة Pوا���-ر�#�ن #�#;

��ل %+�ل وا%ط�ف ا�!��ل �#$-�ق $�ن ا�#وا.ل ا	ن +ون ��زوج و���وج �ن �.�	� ا�وا�I، و

 ا��$�ق، وا�#�را)7 ����#-�لBا�ذي �,زه $�= اL���� ره�L$#ا� ا���,ول،  �داع، و�-�ن ا�$دس )

                                                
  5.، ص 1984ول، أ+#و�ر �و)��ر د����ر، ���� ).ول، ا����د ا�!��س، ا��دد ا%. 1
  .م2003و�=، د� ا�$د�ث �ن ا��$�+�ة إ�= ا�#?+�ك، دار ا����رة ����ر وا�#وز�I، 	��ن، ا�ط��� ا%!��ل، ا��-د ا%��ظر إ�راھ�م �$�ود . 2
  19.��وب ��ن ا����.رة وا�#راث، دار Wر�ب ��ط��	� وا���ر وا�#وز�I �.ر، ص %أ$�د درو�ش، ا. د. 3
  48.��وب، �ر�I ���ق، ص ��و��� وا%	�د ا����م ���دي، ا%. ��-ول 	ن د. 4
  48.	�د ا����م ���دي، ا��ر�I �?�7، ص . ��-ول 	ن د. 5
  19.��وب ��ن ا����.رة وا�#راث، �ر�I ���ق، ص أ$�د درو�ش، ا%. د. 6
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، أ�� )1(."�#�عBا��#و�I ��و.ول إ�= أ	�= در��ت ا��، و�Wر زّ �و+�?7 	ن �Wر ا���ط-، و�Wر ا

��و��� أو 	�م %��وب، و�.ط�G ا%�7 ا�� ا�ذي �درس و��-ب و�+#�ف ��و��� ), ا���م ا����%ا

�+��� ��رزة )�7، و�د ��وب، �.ط�G وا)د �ن ا�;رب د!ل ا�$-ل ا���ر) ا����� ا��ر� وا$#ل %ا

 Gل ا��.ط��.F#� 5,م$� 	�= #�د�د أ.و�7 ا�#�ر�!�� وا���ر)�� ا��ظر�� وا�#ط��-�� "#�+ن ا�دار�ون )

) 2("��وب%��-�ر��ت ا�# #�د �ن .��م 	�م ا) ا�#راث ا��ر� ا�;� ����ظر��ت وا����دئ وا�-وا	د وا

��د ا�-�ھر ا��ر���، و�ظر�� ا�#���ب �$زم ف �-دا�� �ن ��?ر، و�ظر�� ا��ظم �SP#6+�ظر�� ا

  ...ا�-رط���

  

  

  

  

  

  

  

  

  

  

  

  

 

  

                                                
�����، ، دار ا�,دى ��ط��	� وا���ر وا�#وز�I 	�ن )��ن ا�#F.�ل وا�#�ظ�ر وا�#ط��ق(��و� %���ر $��8، ا�#را#���� ا�درس ا. د. 1

  4.م، ص / 2007ـھ1428ا��زاSر،
  1.��و�، ا��ر�I ا����ق، ص ���ر $��8، ا�#را#���� ا�درس ا%. د. 2
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 ولالفصل الأ 

و  المستوى الصوتي

 الإيقاعي
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 ةصوات منفردالأ ةدلال 1

 المجهورةصوات الأ 1_1  

 المهموسة صواتالأ 2- 1   

  صوات المدأ    3_1   

 ةصوات مجتمعتكرار الأ ةلالد 2

  تكرار الحرف 1-  2

 تكرار الضمير - 2-  2

 الكلمة تكرار - 3-  2

 تكرار جزء من جملة - 4- 2

 سلوبية في الموسيقى الداخليةسمات الأال - 3

 المحسنات المعنوية - 1- 3
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  داإيقاع التعد - 2- 4

  إيقاع التكرار - 3- 4
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نساني، من وسائل التواصل الإ ةقديما وحديثا باعتبارها وسيل باللغة يالدرس اللسان لقد اهتمّ 
بسط مفاهيمها أفي اللغة  لأنّ وت، لصّ حديث عن ا بالضرورةهو  اللغةوالحديث عن 

بها  التي يبني للغة الأولية المادةوت هو الصّ ف ،1" غراضهمأر بها كل قوم عن صوات يعبّ أ"هي
تتفجر جمالا وصورا وتفرض دلالات  ةون عليها مسحة فنيفعراء هياكل قصائدهم، ويضالشّ 

 .ومعاني

النفس مستطيلا متصلا حتى يعرض له  عيخرج م عرض": وت بقولهالصّ  "يابن جنّ "ف عرّ ولقد 
 2."واستطالةيه عن امتداد ثني الحلق والفم والشفتين مقاطع تف

لى عالمه وفهمه إالولوج  وبدايةدبي لى النص الأإل ول للدخو المحور الأ الصوتية الدراسةتعد و 
ص ل منها النّ تشكّ ي يالتّ  للغة أساسية وحدة هو صوتالوعي لما فيه من قيم جمالية، فحساس بإ و 

صغر أالصوت  نّ ساني، لأولى للدرس اللّ الأ الخطوةوتي المبحث الصّ  هذا يعدّ  دبي، وعلىالأ
 3."اللغةفي  ةوحد

حيث علم يدرس الحروف من :" هنّ أوتي بف المستوى الصّ عرّ نن أوعلى ما سبق ذكره نستطيع 
رها في كل رها وتطوّ يّ و قوانين تغمخارجها وصفاتها وطريقه نطقها،  فيصوات، فيبحث أهي 
 .والحديثة القديمةلغات من الّ  لغة

صوص النّ  دراسةتقع في صميم  ، حيثالأسلوبية الدراسةفي  مىعظ ةهميأ وتيةالصّ  راسةدّ للو 
 صوات وايقاعات، يساعد كثيرا فيأذه النصوص بما فيها من وتي لهحليل الصّ ، كون التّ الأدبية
ما فيه من كشف  إلى بالإضافةفيها،  الجماليةعن الجوانب  تها، وفي الكشفطبيعفهم 

 صوات وايقاعاتألى اختيار إتدفعه  عها، والتيبدف التي تحكم موالعواط فسيةالنّ للانفعالات 
                                                

  16ص دت  ، 2ابن جني ، الخصائص، دار الهدى، بيروت، لبنان، ط1
  20محمد علي النجار، بيروت، ص : ، تح1ابن جني، سر صناعة الإعراب، ج 2
  .45م ، ص 2002والقراءات القرآنية، دار الفجر للنشر والتوزيع الفجر، ان، اللهجات العربية خد محم 3
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المستوى الصوتي في  دراسةو المبدع من خلال أديب ن نحكم على عمل الأأستطيع نو  بعينها
المعاني التي يطرحها، غم في دعم صوات والنّ قا في توظيف الأذا كان موفّ إنصوصه، وفيما 

، نغم والايقاعوتوافقها، وال فالأصوات، هائلة ةتعبيري ةمكانيإ وتيةالصّ  المادة فيحيث تكمن 
 1.ةذّ ف ةتعبيري طاقةمادته بكل هذا يتضمن ... والتكرار

المستوى الصوتي  دراسةببعضها البعض، وتعتبر  المختلفة اللغةوليس يخفى ارتباط مستويات 
 دراسةف ر الصّ  دراسةخرى، فعلى سبيل المثال، لا يمكن المستويات الأ لدراسةولى الأ الخطوة
 2.وتيعلى الوصف الصّ  عتمادبالا لاّ إ ةصحيح

 طبيعةن ، لنبيّ ةصوتي دراسة" نفاس الليلأ" حمد حيدوشأ"نماذج من شعر بدراسةوسنقوم  
 .والأسلوبية اللغويةصوات في الديوان وعلاقتها بالعناصر الأ

 :ةصوات منفردالأ ةدلال - 1

 :المجهورةصوات الأ 1- 1

اهتزاز الحبلين "هو  صطلاحالاما في أعلان، الإ اللغةوهو ضد الهمس ويعني في :الجهر  
وهما في هذا الوضع  واء المار من بينهما بالصوت،هال، حيث يتكيف ةكافي ةالصوتيين بقو 

 3."دد هذه الهزاتمصوتا موسيقيا، تختلف درجته حسب  انثويحد... مايهتزان اهتزازا منظّ 

 :وهي" ي غض جد طلبذعظم وزن قارئ "في قولهم  ةوحروفه مجموع

 ين، الضاء،غالراء، الهمزة، الذال، الياء، الالعين، الظاء، الميم، الواو، الزاي،النون، القاف، (
 ).اءبالجيم، الدال، الطاء، اللام وال

                                                
  .25، ص 1992علم الاسلوب بمبادئه واجراءاته، القاهرة، مؤسسة مختار للنشر والتوزيع : فضل صلاح1
  .15م، ص 1996ه، 1416، القاهرة ، مكتبة وهبة، 3أصوات اللغة العربية، ط: هلال عبد الغفار حامد 2
  .58م، ص 2006، 2مجدي ابراهيم محمد، في أصوات عربية، مكتبة النهضة المصرية، القاهرة، ط ابراهيم 3
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في الجدول  "حمد حيدوشأ"الشّاعرفي قصائد  المجهورة الحروف وفي ما يلي سنضع تواتر
 :التالي

 

 القصيدة
تواتر 

  صواتالأ

حلم 
لحظة 
  الضياع

كلمات   نتوأأنا 
  وأشياء

الورد 
  والميلاد

تداعيات من 
وحي ألوان 

  الذاكرة

رقصة 
العناق 
  الأخير

قطار 
  الفجر

معزوفة 
  أيلول

  المجموع

  213  16  21  43  21  29  26  37  20  ع

  34  06  06  08  05  01  01  01  06  ظ

  427  40  37  70  28  45  64  70  73  م

  428  38  43  78  49  50  58  52  60  و

  70  11  10  10  05  04  11  07  12  ز

  513  39  29  100  44  52  72  97  80  ن

  196  22  22  43  22  14  25  27  21  ق

  728  68  57  145  65  70  111  115  97  ا

  444  52  51  71  39  45  69  58  59  ر

  55  06  1  10  11  04  09  04  10  ذ

  777  78  74  144  77  66  123  114  101  ي

  63  10  07  12  07  05  09  08  06  غ

  64  04  07  18  04  04  10  05  12  ض

  127  19  16  11  06  16  27  15  17  ج

  245  16  26  41  14  38  34  53  23  د

  78  04  05  11  17  05  12  08  16  ط

  769  53  77  163  70  95  98  116  97  ل

  264  18  22  60  22  17  51  43  31  ب
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  5195  432  454  893  441  488  699  715  644  المجموع

حلم  ":وهي" حمد حيدوشأ"في قصائد  المهجورةصوات خلال هذا الجدول نلاحظ تواتر الأ من
 _الذاكرةلوان أاعيات من وحي الورد والميلاد، تد -شياءأو  كلمات_ نتأأنا و _لحظه الضياع

خمسة آلاف ومائة : حيث قدر عددها ب "يلولأ معزوفة_ قطار الفجر_ خيرالعناق الأ ةرقص
صوت الياء : في القصائد ةصوات هيمنكثر الأأوقد كانت صوتا  )5195(.وخمسة وتسعين

  .)  513 (ونوالنّ  )728( الألفو )  769(واللام )  777(

 الشّاعر ةعلى براع مما يدلّ  هورةالمجصوات الأ ةصوتا قائم)  777 (ر صوت  الياءتصدّ 
على القصائد  أضفى، فهو الشّاعري يعانيه الوجع الذّ لم و على الأ ، وكذلك يدلّ غويةاللّ وقدرته 

 المجهورةصوات ومن الأ "خيرناق الأالع ةرقص" ةفي قصيد ةوقد تجلى بكثر .جذاباموسيقيا  ابعد
صوتا، وهو صوت جانبي مجهور، لثوي، لا هو  )769(التي كان لها حضورا صوت اللام 

 1."ديد ولا بالرخو، صوت متوسطبالشّ 

  ":حمد حيدوشأ"الشّاعرمن أمثلة ذلك قول 

  

 صيلات للذكرياتفع التد

 للجنون

 اتمنعشتاء الالشّ لليالي 

 لومضات الربيع

                                                
  .55اللغوية، مكتبة نهضة مصر، ومطبعتها  بمصر، د ت ، ص  الأصواتابراهيم أنيس ، 1



 ا-4678ى ا-+34. و ا0�12/. :                                                            ا-,+� ا(ول

 

15 
 

 1لأوراق الخريف الزاحفات

) .%وراق - �و��Lت -�����  - ���ون �(:ا�#����) ا�+���ت  "ا�Pم "ر .وتو�د #+رّ 
 �	ر، ),و �!�ر 	ن $������ S�.-��Fد �.ور ��� ذ�ك ا���د ا�#ّ ) ا� ا�+�5)��,ذه  )#وظ�?7

 .ن تنثرأغنى من أن تجتلى و أعمق من أ الأنهدراكها،  إستطيع نلا  ةغامض ةنفسي

وني ذو النة ا الذي هو صوت خيشومي يمتاز بغنصوت )515(لصوت النونا كما نجد حضور  
صوات صلح الأأنفي، وهو في التجويف الأ الصوتيةتتجاوب اهتزازاته  المخرج الخيشومي الذي

 .واحيدعى صوت النّ  والخشوع لذلكلم عن مشاعر الأر قاطبة للتعبي

 :الشّاعرومثال ذلك ما جاء في قول 

 !أصلي..... أصلي 

 أصلي؟ لم

 وملائكتك ترفض صلاتي

 !!نا؟حدلقبلة تو 

 !!لقبلة ترشدنا؟

 2.أم لقبلة ضياعنا

، وهذا متفاوتةجاءت بنسب  المجهورةالحروف  أن من خلال القصائد التي رصدتنا نستنتج 
ا في مّ إضوع كل مو  طبيعةمع  تتلاءمي صوات التّ لهذه الأ الشّاعرلى اختيار إالتفاوت راجع 

 كتب بصوت جهوري عال الشّاعرن أنجد  اخلي، لذلكو الانفعال الدّ أب و الغضأالهدوء  ةحال
 .الخاصةحساسه وتجربته إعن  المجهورة بالأصواتبر ليع

                                                
  . 50ص 2009، 1أحمد حيدوش ،ديوان أنفاس الليل ، دار الأوطان للطباعة والنشر ،سيدي موسى، الجزائر ،ط 1
  2 52ا��.در ا����ق ص   
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 :المهموسة صواتالأ 2_1

فس في مخرج الحرف جريان النّ  جويدالتّ اصطلاح ويراد في ، وت الخفيّ الصّ  لغةالّ في  ":الهمس
وت حينئذ خفيفا ضعيفا لضعف انحصاره في المخرج، وحروفه حسب عند النطق به فيكون الصّ 

الصاد،  حاء، الثاء، الهاء، الشين، الخاء،الفاء، ال ( :، وهي1"ه شخص سكتفحثّ  ":ابن الجزري
  ).اءطالقاف وال الحديثةضيفت في الدراسات أالسين، الكاف، التاء ، و 

      القصيدة
  

تواتر 
  الأصوات

حلم 
لحظة 
  الضياع

كلمات   وأنت أنا
  وأشياء

الورد 
  والميلاد

تداعيات 
من وحي 
ألوان 
  الذاكرة

رقصة 
العناق 
  الأخير

قطار 
  الفجر

معزوفة 
  أيلول

  المجموع

  238  25  14  56  17  23  39  33  31  ح

  37  06  02  04  02  1  09  06  07  ث

  14  21  06  25  13  11  13  39  36  ه

  102  14  09  23  07  11  12  09  17  ش

  71  14  03  08  08  06  10  10  12  خ

  231  10  05  29  03  10  16  12  14  سصص

  231  23  20  42  31  23  35  28  29  ف

  187  17  14  32  17  19  35  31  22  س

  213  12  16  42  27  29  30  37  20  ك

  768  78  76  145  63  91  96  113  106  ت

  194  22  22  41  22  11  27  26  23  ق

  76  07  05  12  07  07  12  09  17  ط

  2512  235  192  459  217  242  334  353  334  المجموع

                                                
  .225، ص2009، 1، بيروت، لبنان، طوالإيمانمصطفى رجب ، دراسات لغوية، دار العلم 1
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نا أ -ضياع ال ةحلم لحظ"في قصائد  المهموسةصوات ن الأأمن خلال هذا الجدول نلاحظ 
_ خيرالعناق الأ ةرقص_ الذاكرةلوان أتداعيات من وحي _ الورد والميلاد_ شياءأكلمات و _ وأنت

 ).صوتا 2512 (واثني عشر ةوخمسمائقد بلغت ألفين  "أيلول معزوفة_ قطار الفجر

وثمانية وستين  ةبسبعمائاء حيث قدر كثر تواترا نجد حرف التّ الأ المهموسةصوات لأومن ا
 .)صوتا 231(اد  بمئتين وواحد وثلاثينحرفي الفاء والصّ  ه، ويلي)صوتا 768(

رك الوتران نه لا يتحّ وهو صوت شديد مهموس و في تكوّ  ةبكثاف "التاء"صوت  الشّاعراستخدم 
 بأصواتسان س بالتقاء طرف اللّ بحني مجراه في الحلق والفم، وحتى الصوتيان بل يتخذ الهواء

ومن القصائد التي 1."انفصل انفصالا فجائيا تسمع ذلك الصوت الانفجاري فإذانايا العليا، الثّ 
 ."رقصة العناق الأخير ":اءتّ بصوت ال ةجاءت حافل

  :الشّاعريقول 

 ةي ترقص على صفحات الفجر نصف عاريصديقت 

 رصيف العاريتموت على الّ  المشتركةنا سوكأ

 تآلصبح  ةتذرف دمع

 استدار القمر صديقتي

 2اكتملت المتعبةورحلتنا 

انفجاري شديد  )حنكي(زا في القصائد، وهو صوت طبقي وكان لصوت الكاف حضورا مميّ 
 "حمد حيدوشأ"مهموس مرقق، ومثال ذلك قول 

                                                
  .52، ص اللغوية الأصوات، أنيس إبراهيم1
  .45الديوان، ص 2
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 !؟ةبعيد أنتكم 

 يقتلني، محدوداللاوبعدك 

 ك المسافاتوسك

 ! بعدك

 نسجتيأيحرك كوامن الأشياء في 

وهو حرف  ،)منكوا-يحرك-سكك– وبعد- مك( التاليةفي الكلمات  "الكاف"صوت  الشّاعرر كرّ 
 ه يحدث انفجارا مفاجئا، فهونّ أو ك حسّ ت، ف1في بعض السياقات الإجهارقد يصيب نوعا من 

 .كبر قدر من المستمعينأع مليس يةالإنسانات ر عن الذّ العنان بصوته ليعبّ  يطلق

م هسا ،اسي رخوي مهموسنسأهو صوت شفوي و في القصائد،  نجد صوت الفاء حاضرا اكم 
ث فضل يتشبّ ألغد  يأمل هنّ ألا إ الشّاعرب لمّ ألم الذي الحزن والأمل، فرغم الأ ةدلال إبرازفي 

  .ن يجد ما ضاع منهأنور عسى خر خيوط الّ آب

 :الشّاعريقول 

 ع التفصيلات،د

 للذكريات،

 لليالي الشتاء المنعشات

 2.لومضات الربيع،لأوراق الخريف الزاحفات  

                                                
  .273كمال بشر، علم الأصوات، دار غريب للطباعة والنشر، القاهرة، مصر، د ط، ص 1
  .53الليل ، ص  أحمد حيدوش، ديوان أنفاس2
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 نطقالوت احتكاكي مهموس مرقق، فهو صو  باستمرار،في القصائد  "الحاء"ر صوت تكرّ 
للنفس وتتمثل في خروج الهواء عبر الفم، وهي من الحروف التي  الراحةلحاء فيه شيء من اب

لى خرى عف الأالحرو  ةنها تتفاعل مع بقيأبلفظها ووقعا عن السامع، كما  ةعتدل على س
 1.خيرو في الأأول في الأ تاختلاف موقعها سواء كان

 :الشّاعرلقول 

 الأخيرة اللحظة تعالي نعانق

 الحزينةل على شرفات الليالي طون

 ليصحوا الحمام العابر للقارات

 2!!لرسائل الحب والسلام الحامل

-الحامل  -الحمام  -ليصحوا  -  الحزينة - اللحظة: (التاليةلحاء في الكلمات برز صوت ا 
من وحدته  تهبعد معانا حمد حيدوشأف، الحريةالتي يحملها صوت الحاء هي  فالدلالة، )الحبّ 

ولو  المعاناةلكي يطرد شبح  الحرية ةمل ونافذبحث عن بصيص الأ ،ويأسهلمه ووحشته أو 
 .بالقليل

لى حد إ نفسي يشبه تأثيرثه من تحدّ صوات في القصائد هو ما هذه الأ دراسةما يهمنا من   
  .للشاعر النفسية لحالةل نسبأقرب و أ هالأنّ فها وظّ  يحدثه النغم الموسيقي حيثي ثر الذّ كبير الأ

  

 

                                                
  . 275بشر، علم الاصوات ، ص ل كما 1
  .46أحمد حيدوش، أنفاس الليل، ص  2
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 :صوات المدّ أ 3- 1

والياء في  ،في نحو قال'' لفلأا'' وهي حروف المد قديما ةمهم ةصوتي ةظاهر  صوات المدّ أ تعدّ 
 الكلام ةم في جملنهإهم لم ينعتوها بالحركات، فأنّ من  في يقول، وعلى الرغم اونحو قيل، والو 
 1."صواتغيرها من الأت التي تتميز بها عن لينا بحمل تلك الخواص والسماإحولها يلقون 

في  ةخاص إيحاءاتقصائد، وقد كانت لها ف في الوجودها بشكل مكثّ  صوات المدّ ألقد فرضت 
 .ةكل قصيد

شياء، الورد أنت، كلمات و أنا و أالضياع،  ةلحظ حلم : (في قصائد صوات المدّ أاتر نلاحظ تو 
 .)يلولأ معزوفةخير، قطار الفجر، العناق الأ ة، رقصالذاكرةلوان أتداعيات من وحي والميلاد،

  .'الألف'تواترا صوتكثر صوات الأومن الأ

ن تمنى الموت، ألم، لدرجة سى والأنفسه من مشاعر الحزن والأ لى ما يملأإير شي الشّاعر.
 لت بها موازينه، فهوثقمالا أو وجاع أفقد تحمل قلبه حبائه، أالتي فقد فيها  اللحظةوذلك من 

ض ما قبلها، فتتمخّ  ة، عندما تناسبها حركةعظيم ةصوتي ةيهب السامع قيم بحروف المد
ليه السمع إنس أريبا تطيب به النفس ويطامع لها تكبر، ويلمس السأة الصوت مساف لانطلاق
 2."والوجدان

ع سح المجال لتنوّ فلحروف من كونها هي الحروف التي تلهذه ا الموسيقية الأهميةو تنبع 
 فأصوات.ومرونتها الصوتية اتهايإمكان ةلسع الواحدة الجملةو أ الواحدة ةملللك الموسيقيةالنغمات 

ن ألى إعلى الاستمرار، ويرجع ذلك  القدرةللقياس، ولها  ةقابل منتظمة موسيقيةصوات أ نذإالمد 
 ما ، ولعلةعاقإو أهناك احتكاك  ن يكونأحرا من غير  رطق بها يمثناء النأالهواء عند مروره 

                                                
  .430م ، ص 1980، 6، دار المعارف، مصر، طالأصواتكمال محمد بشر، علم اللغة العام ،  1
  .60م ، ص 1987، 1رير المثير والتأثير، عالم الكتب ، بيروت، لبنان، طكالدين علي ، الت السيد عز2
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بشكل  ةصوات مجهور أها نّ أوالانتظام الموسيقي  الإسماع ةصوات على قو هذه الأ ةزاد في قدر 
 :" أنا وأنت"في قصيدة " الألف" صوت المدّ  ذلك ةمثلأعام ومن 

 يا امرأة باخرتان ...عيناك 

 ...تبحثان عن مرفأ سلام

 يا قدري المحتوم

 !صدري لباخرتيك؟ سعُ أيتّ 

 نيدُ هنا الباحث عن قصص تهدْ أ

 1وما أنا إلا طفل يعشق القصص

 ،"كلمات وأشياء"في قصيدة " الياء"وصوت 

 يادخانا يتلاشى

 في أغشية جسدي

 يا موسما يختزل المواسم

 !أصلي

 تغتالني ذاتي

 2في جحر يتمي الإلهيحييني 

 ،"قطار الفجر"في قصيدة "الواو"وصوت 

                                                
  .30-17حيدوش، أنفاس الليل ، ص مد أح 1
  .30المصدر نفسه، ص  2
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 توقضني الرعود والزغاريد

 ضواء البروقأو 

 1وجهكأبصر  تجاعيد 

كثر من أ الشّاعردها و لتردّ ة عذب موسيقية ةسبت القصائد نغمكأصوات قد هذه الأنلاحظ أن 
نها أللشاعر، كما  النفسية بالحالةن توحي نها أأذ من شإبه،  ةنفسي ةصل هذه المدود لما لها من

 .لقلبه بمد نفسه وتلاشيه ةتمنحه راح

 ةهي محاكاالتي  تهارتباطا وثيقا بنفسي، قد ارتبطت "حمد حيدوشأ"ن قصائد أيمكن القول 
صوات الأ ةللصوت، فضلا عن هيمن اوتدفق اتتطلب تدافع ةتمثله من دلال لواقعه الحزين، لما

 ةقاطع ةن لم تدل دلالإفهي  ايحاء خاصا، للأصواتن أقول ستطيع النكما فيها،  المجهورة
ليه إفس جوا يهيئ لقبول المعنى ويوجه وتثير في الن يحاء،إ اتجاه و  ةعلى المعنى، تدل دلال

  .ويوحي به

 :ةصوات مجتمعتكرار الأ ةدلال - 2

ير اهتماما ر ما يثنما يكرّ إ، فالمبدع  البالغة القيمةذات  الأسلوبيةواهر برز الظّ أكرار من التّ 
ل باعثا نفسيا التكرار في الشعر تظ ولغة" ذهان ونفوس المخاطبين ألى إعنده، ويرغب في نقله 

بهذا الضرب من فنون الكلام  الشّاعرق عين بموسيقاها، وتعلّ سامال تأخذ ةبنغم الشّاعريهيئه 
في ترجيع ذات اللفظ، وما يؤديه هذا الترجيع من تناغم الجرس وتقويته،  الشّاعريحسه  لأمر

 2."سيو ضربا من الحنين والتآأ بااواستعذتثير في ذاته شوقا 

                                                
  .57حيدوش، أنفاس الليل ،  ص مد أح 1
، العراق، د والأعلامجرس الألفاظ ودلالتها في البحث البلاغي والنقدي عند العرب ، طبعة وزارة الثقافة ، هلال ماهر مهدي  2

  .239م، ص 1980ط، 
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لى إ الكلمةلى إمن الحرف  أفهي تبد مختلفة أشكالعر العربي كرار في الشّ التّ ة ل ظاهر وتشكّ 
تكرار للّ  خاص تأثيريجانب  إبرازشكال يعمل على شكل من الأ لى البيت الشعري وكلإ و  العبارة

في  "حمد حيدوشأ"، وجاء التكرار عند النثريةالقصائد  وأ ةعام ةعر بصفز الشّ تميّ  ةسم فهو
  :على النحو التالي مختلفةصور 

  :تكرار الحرف 1- 2

استخدامه ع في ثر جمالي حيث نوّ أفي ديوانه، لما يتركه من  ةمنزلة كبير  للحرف الشّاعر عطىأ
 .بحروف الجر وتارة بحروف العطف  تارةما جعله يستعين  لى آخر، وهوإمن حرف 

تلاحم حيث يسهم في  ةالمبدعصل بالذات تكرار حروف الجر نمط صوتي يتّ :حروف الجر
 ، ويسهموالتأثر التأثيريعين على تشكيل عنصر  و، فهةقوي موسيقية ةوترابطه يشكل نغم ،البناء

 .ضاء النص الشعريفي يقاع الداخلي ففي تثبيت الإ

عن ، من ، :" هم الحروف نجدأ، ومن ةبكثر  "حمد حيدوشأ"و تجلت حروف الجر في قصائد 
 ويني الحزن الذي في عينيها،يأ،  يقول الشاعر "إلى، ل، على، الباء

 أسجد إجلالا لتلك العينين

 إليها بيدين مرتعشتين وأتضرع

 دعيني أسافر هذا المساء

 على خصلة من شعرك طليقا

 1.بحثا عن جزيرة

                                                
  .10الديوان، ص  1
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وحنكته  الإبداعية الشّاعر ةعلى السياق، فمهار  الجماليةلاله ظس تكرار حروف الجر بانعك
 نّ لأ لا وأكان يعي قيمتها، أسواء  القصيدةنها ي تتضمّ ترقى بكل التقنيات التّ حيانا أ الفنية

لا إت، وتجارب ومعارف، ورؤى مكتسبة  لا تثمر خبرا حصيلةو النثري أالنص الشعري 
 .للقصيدةالنصية  البؤرةبتظافرها معا في 

 :حروف العطف  •

ومثال ذلك ما جاء في الواو، كثر حضورا هو حرف أمن بين حروف العطف التي كانت 
 :"خيرالعناق الأ ةصرق" ةقصيد

 جراس،دقت الأ

 المآذنصوات من أوعلت 

 الصباح، ةغنيأ وما زلنا عشاق

 رواح،وموسيقى الأ 

 1شباحوالأ

كرار يصيغ بهذا التّ  الشّاعرو  ،فكارنسجام بين الأف هي تحقيق الاتساق والإحروف العطسمة 
  .خرىأ جهةمن  الإيحائية لالةالدّ  فمن جهة، ويكثّ  بعض المفاهيم والصور

  

  

 

                                                
  .48ص  ،المصدر نفسه 1
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 :تكرار الضمير - 2- 2

في  ة، خاص"نفاس الليلأ" في ديوان "حمد حيدوشأ"عند  ةلافت ةالضمير ظاهر  ل تكراريشكّ  
 ةلدى المتلقي، للتنبيه على حال قشعريرةو أ ةتكرارا يحدث هز  ةالاستهلال السطري، بوصف

قرب من ألكن هنا و  في بعض السياقات كالفخر،ها ميخو لتوكيد الذات، وتضأ، ةمعين ةشعوري
 نأخذوللتدليل على هذا النوع من التكرار  خع في سياق تنديدي صار لم والتوجّ والأالصراخ 

 .التاليةسطر الأ

 نا الباحث عن قصص تهدهدنيأ

 1لا طفل يعشق القصصإنا أوما 

 الجمالي، وهذاا وباعثا لحراكه، للدلالة موقظانغميا تناغميا،  ايقاعإ )ناأ(د تكرار الضميرولّ 
 الفاتحاتتتابع التكرار في  إثر الصوتيةوالموسيقى  الإيقاع ةن يرفع وتير أنه أالتكرار من ش

ق ، ويحقّ القصيدةواصر أن سلوب ليمتّ هذا الأ إلى الشّاعرد عمّ  تتابعا فنيا موحيا، وقد السطرية
 .تناغمها وتلاحمها الفني

 :الكلمة تكرار - 3- 2

و الكلمتين بلفظها ومعناها أ الكلمةر المتكلم ن يكرّ أهو  :"بقوله" صفي الدين الحليفه عرّ و 
هيهات هيهات لما [:وجاء في قوله تعالى 2."و غيره من الأغراضأو المدح أكيد الوصف ألت

                                                
  .18الديوان، ص  1
نشاوي، دار صادر بيروت، لبنان،  نسيب: لاغة و محاسن البديع تحلي، شرح الكافية البديعية في علوم البحصفي الدين ال 2
  .134، ص 1992، 2ط
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من تركيز له لما  "حمد حيدوشأ"تكرار حضورا في ديوان الّ  ةلت ظاهر وقد سجّ  ،1]توعدون
  :القصيدةله، ومنه ما جاء في  وتأكيدللمعنى 

 الأسرىن لنا موعدا مع أن الآ رأتذكّ 

 يوم رحلت...  المتعبةسلبته ذاكرتي 

 !!! رحلت - رحلت- رحلت 

  2!حقا رحلت؟أ

بعض الألفاظ في  الشّاعرر من القصيدة ، حيث كرّ  المتباعدةكما جاء التكرار في الأسطر 
خير من قصيدة السطر الرابع وفي السطر الأفر في أسطر مختلفة، ومن ذلك تكرار لفظة الس

  .حلم لحظة الضياع

في " قدري"خير، ولفظة سطر الرابع والسادس وفي السطر الأفي ال" مملكتي"كما كرر لفظة 
  ."نا وأنتأ"خير من قصيدة الأ ما قبلالسطر التاسع والسطر 

 :يضاأ وفي قوله

 وغياب.... وردي

  فغياب.... خضرأ

 3الغيابفغياب .... برتقالي 

                                                
  .ورش عن نافع 36سورة المؤمنون الآية  1
  .36الديوان ، ص  2
  .41، ص المصدر نفسه 3
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ما لهذا بهدف تبيان  القصيدةسطر أفي كل  ) غياب(ةبيات كرر كلمفي هذه الأ الشّاعرف
 .الشّاعر إليهاالتي آل  الشعورية الحالةفي  من أثر  الغياب

 :يقول الذاكرةلوان أوفي قصيدته تداعيات من وحي 

 صديقتي هل تعلمين

 باح؟ك نور الصّ نّ أ

 1نك صباح الصباحأو 

بمحبوبته وحبه العميق  الشّاعرالصباح ثلاث مرات، للتعبير عن مدى افتنان  ةوردت لفظ
في فاعل  إيحائيوتخصيب  إبداعيةذو حس مرهف جمالي و طاقة  بهذا التكرار الشّاعر.لها

 :الشّاعريضا في قول أتوظيف الكلمات، وجاء التكرار 

 ؟أصلي.... أصلي 

 لم أصلي؟

 وملائكتك ترفض صلاتي؟

 !!دنا؟حلقبلة تو 

 !!لقبلة ترشدنا؟

 2أم لقبلة ضياعنا،

ج في نفسيته الكثير من ختلت الشّاعرتكررت لفظتي أصلي وقبلة ثلاث مرات، حيث أن 
  .التساؤلات التي جاءت بصيغة التأكيد

                                                
  .54الديوان، ص  1
  .59، ص نفسهالمصدر  2
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 موسيقى منسجمة متوازنة، تشكيل  إلىت انسجاما لأسطر القصيدة، أدى لقد منح تكرار الكلما
  1".منح القصيدة امتدادا وتناميا في الصور والأحداث وتنامي حركة النص

  :تكرار جزء من جملة - 4- 2

جزءا من جملة تكرارا فنيا موحيا، بحيث يترك هذا النوع من التكرار  الشّاعرر ونقصد به أن يكرّ 
في هذا النوع  الشّاعر لأنّ  ،ذاتها تكرار الكلمة اب أكثر منالي الجذّ لنفسي والجماصداه وأثره 

المتغير  ، وبهذاوام على الدّ  راً ومتغيّ  م للجملة مفتوحاً كرار يترك الجزء الآخر المتمّ من التّ 
على الجزء  لابد أن تعكس أثرا جمالياً  الشّاعرالأسلوبي في حركة المكررات التي أجراها 

بادلان الاستثارة فتت ر، وقد ينعكس أثر هذا الأخير كذلك على الجزء المتغير في الجملةالمكرّ 
في الجملة ) المتغير/المكرر(فاعلية دلالات جديدة متنوعة من و د رؤى تتولّ  والتأثير، وبهذا

  .ذاتها

  :كرار نورد الأسطر التاليةوللتدليل على فاعلية هذا التّ 

  2قد قبضت اللحظة، قبضت اللحظة

   باحأيقضني جرحي هذا الصّ 

  ...رن جرس الحزن في أذني

  الصباح، أيقظني جرحي هذا

  3..قدم لي فنجان قهوة بلا سكر،

                                                
  .48م ، ص 2001قاع في الشعر العربي  المعاصر ، إفريقيا ، الشرق  المغرب، د ط، يي، حركة الإفحسن العو 1
  .51الديوان، ص  2
  .62الديوان، ص  3
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يوحي من هذه العبارة إلى مدى تعلقه بحبيبته  الشّاعرن لنا أن سطر يتبيّ من خلال هذه الأ
وحزنه وألمه على فراقها، حيث كشف هذا التكرار عن فاعليته منذ اللحظة الأولى وهذه الفاعلية 

، والملاحظ أن المتلقي قد يصطدم بداية تبدت من خلال المتغير الأسلوبي الذي لازم التكرار
عن معان ودلالات جديدة مساعدة  دلالياء متغيرا كاشفا في محرقه البهذا التكرار، لأنه ج

درجة من اللذة في  ثوابتعا عاتهاإيقامن حيث تحريك " النثرية "للتكرار في إثارة الرؤية للقصيدة 
  .تلقيها 

 الشّاعريحمل طابعا ومدلولات مقصودة ، يريد  "حيدوشأحمد "الشّاعرقصائد  كرار فيالتّ  إنّ 
، التأملية وشعوره الشّاعرمع وقفات منها تحقيق أهداف لغوية موجهة، ومن جهة أخرى يتناسب 

ومضمونها  ت جمالية، ويزيد أصواتها انسجاماوانعكاسا لمواقفه الفكرية الواضحة فيكسبها شحنا
  .وضوحا وجلاء

 :الموسيقى الداخليةسلوبية في السمات الأ- 3

لألفاظ موحية منسجمة ومن جودة الأفكار وعمقها  الشّاعربع من اختيار نالموسيقى الداخلية ت
من حيث  كالأصواتوترابطها وتسلسلها ومن روعة التصوير، كما يعتمد على جوانب هامة 

الهمس والجهر واللين والصوت في إطار اللفظ الذي سنشير فيه إلى المحسنات البديعية 
 .بأنواعها

 :المحسنات البديعية •

ة ومحسنات لفظية، وهذا التقسيم م علماء البلاغة المحسنات البديعية إلى محسنات معنوييقسّ 
ل والمعنوية تكون في لشكن ظهر منفصلا إلا أنه متكامل، فاللفظية تكون في الصورة واإ و 

بينهما، لأن الفصل يؤدي إلى التشويه في التركيب وكأنه فصل الجسم  نفصالا لاو المضمون 
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قها بالمعاني وحسن المعاني في عن الروح والروح عن الجسم، وجمال الألفاظ يكون في تعلّ 
 1".التكامليةوجودها في التركيب، وهذه نظرة عبد القاهر الجرجاني التي تقوم على 

 :المحسنات المعنوية •

 2".وهي التي يكون التحسين فيها راجعا إلى المعنى قصدا وإلى اللفظ عرضا"

 :ومن المحسنات المعنوية التي جاءت في القصائد نجد

 :وهو نوعان 3"وهو الجمع بين اللفظ وضده في جملة واحدة": الطباق

ويكون بين الفعل المثبت والفعل المنبي، وبين الأمر والنهي في تركيب لغوي  :طباق السلب .1
 4..واحد

 5].وي الذين يعلمون والذين لا يعلمونقل هل يست[:ومثال ذلك قوله

، ومثال ذلك قوله 6"ةلغوي و وسائطأدوات أوهو طباق مباشر، لا تستخدم فيه ": الإيجابطباق  .2
 7"]الخبيث عجبك كثرةأتوي الخبيث والطيب ولو قل لا يس [:"تعالى

  

  

  
                                                

  .219، ص 2011، 1، طالأردنعاطف فضل محمد، البلاغة العربية، دار الميسرة، عمان، 1
  .161، ص 2007، 1، طالأردندار الفكر ، محمد ربيع ، علوم البلاغة العربية،  2
  .69، ص 2011حمدي الشيخ، الوافي في تسيير البلاغة، المكتب الجامعي الحديث القاهرة، مصر ، د ط،  3
  .219عاطف فضل محمد، البلاغة العربية، ص 4
  .ورش عن نافع 09سورة الزمر ، الآية   5
  .219عاطف فضل محمد، البلاغة العربية، ص 6
  .، ورش عن نافع100سورة المائدة ، الآية  7
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  :طباق في هذه القصائد والجدول التالي يوضح ما جاء من

  نوعه  الطباق  السطر  القصيدة
  طباق الإيجاب  همسٍ  -صمتٍ   04  حلم لحظة الضياع

  طباق الإيجاب  النهاية -البداية   05  أنا وأنت
  أفراح -أحزان   04
  القمر -الشمس   01

  طباق السلب  لا أنسحب –أنسحب  14  كلمات وأشياء
  الإيجابطباق   البارحة - غد   10

  طباق الإيجاب  ممات -مولد   09-08  الورد والميلاد
  نحيا -نموت   08

  طباق السلب  لا يأتي –يأتي  03-02  رقصة العناق الأخير
  الإيجابطباق   يحييني -يقتلني   09-10

  
 والدلالةبين الصوت  لقصائد وجدناه قد حقق التفاعلمن خلال دراستنا لهذا الطباق في ا 

ن دوره في أ لاإتوظيفه  ةفعلى الرغم من قلفي هذه القصائد،  الداخليةمشكلا بذلك الموسيقى 
في  الشّاعربرز تصرف أقتصر على الجرس الموسيقي فقط بل المواضيع التي استعمل فيها لم ي

يجاب القصائد و والاقتصار على طباق الإطباق السلب في قلة وحسن اختيارها والملاحظ  اللغة
  .وهذا يتماشى والمستوى الفكري والنفسي للشاعر

 :اللفظية المحسنات

ل وقعها جرسا موسيقيا تطرب وهي تحسن اللفظ وتزينه وتعطي جرسا موسيقيا عذبا حيث يشك"
القصائد على محسنين بديعيين لفظيين وهما الجناس واشتملت "ذن وترق له المشاعرله الأ

 .والسجع
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علماء البديع الجناس  وقسم 1"هو تشابه لفظين في النطق، واختلافهما في المعنى": الجناس .1
 :لىإ
نوع الحروف وعددها، ترتيبها :مور هيأ ةربعأوهو ما اتفق فيه اللفظتان في : جناس تام •

 .وهيئتها وحركاتها وسكناتها
و عددها أكثر من نوع الحروف أو ألفظتان في واحد الهو ما اختلف فيه و  ":جناس ناقص •

 2".و هيئتهاأأو ترتيبها 
  :يوضحه الجدول التالي "حمد حيدوشأ"وما وجدناه من جناس في قصائد 

  نوعه  الجناس  البيت  القصيدة
  

  حلم لحظة الضياع
07  
08 -09  
09 -10  

  تهاءالاش –نتماءالإ
  ظنون –الجنون 

  الحديد –جديد

  
  جناس ناقص

  
  أنا وأنت

02  
06  
09 -12  

  أشباح –أرواح
  بداية –نهاية
  قادرة –قدري

  
  جناس ناقص

  جناس ناقص  أحزاني –أحلامي   07  الورد والميلاد
  06  رقصة العناق الأمير

05 -06  
07 -08  
07 -08  
07  
04 -05  

  حابالس –الضباب 
  مدنية –مدينة
  يأس –كأس

  الأشباح –الأرواح 
  صباح –مصباح
  الرواح -الأقاح 

  جناس ناقص
  
  
  

  جناس ناقص

  10- 09  قطار الفجر
04 -05  

  البروق –الرعود 
  ترشدنا - توجدنا 

  جناس ناقص

                                                
  .325م، ص 2010، 1، ج1السيد أحمد الهاشمي، جواهر البلاغة، دار الفكر بيروت، لبنان، ط1
  .253- 252عاطف فضل محمد ، البلاغة العربية ، ص  2
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  جناس ناقص  خمور -بخور  –عطور  03- 02- 01  معزوفة أيلول
  

ي ، و فمختلفةيستخدم هذا المحسن اللفظي في قصائده عبر سياقات  "حمد حيدوشأ" الشّاعر
مر هو بين ول الأأليه إ الإشارةول جناس  يمكن أ ، وكانمتعددةغراض وموضوعات أطار إ

، )الحديد -جديد(ى لإ ةضافإ، الضياع ةحلم لحظ" ةفي قصيد )لاشتهاءالانتماء وا(كلمتي 
قدري (، )بداية – نهاية(، )شباحأ -رواحأ(بين الكلمات  بالجناس ةمحفوف الثانية القصيدةيضا أو 

الجناس بين نجد  "خيرالعناق الأ ةرقص": السابعة القصيدةما أ،  )حزانيأحلامي أ( ،)قادرة
، )شباحالأ-رواحالأ( ،)سأي-سأك(، )ةمدني-ةمدين(، )السحاب-الضباب(: التاليةالكلمات 

 الشاعر من غير قصد استطاع ة، كما نرى فهي لازم)الرواح-فاح الأ(، )صباح -مصباح(
راء والواو الو الراء والياء والحاء، (للأصواتنسجاما صوتيا لتكراره إن يحدث أ التجنيس بهذا

، ويأتي )ترشدنا -دناحتو (، و)البروق -الرعود(بين ثنائيتين  "قطار الفجر "ةفي قصيد )والنون
ر بذلك صوّ ، )خمور -بخور -عطور(بين الكلمات  "معزوفة أيلول"الأخيرةالجناس في القصيدة 

وجد التنفيس والتعبير بصورة الجناس كمحسن  الشّاعرحاسيسه النفسية، فأانفعالاته و  الشّاعر
 .لفظي

ما تساوت  وأفضلهخير من النثر، هو توافق الفاصلتين في الحرف الأ السجع"  :السجع .2
 :، وهو ثلاثة أقسام1"فقره

فاصلتاه في الوزن واتفقتا في التقفية، نحو قوله  تما اختلفوهو ": السجع المطرف: أولها
 2].مالكم لا ترجون الله وقارا وقد خلقكم أطوار[: تعالى

                                                
  330أحمد الهاشمي جواهر البلاغة ، ص  1
  .13سورة نوح، الآية  2
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كثرها في الوزن أو أحدى الفقرتين إلفاظ أما اتفقت فيه  :"لسجع المرصع وهوا: ثانيها
  سجاع بجواهر لفظه ويقرع الأسماع بزواجر هو يطبع الأ" ، مثل  قول الحريري والتقفية
 1."وعظه
: السجع المتوازي، وهو ما اتفقت فيه الفقرتان في الوزن والتقفية، نحو قوله تعالى: ثالثها

في  ، والجدول التالي يوضح ما وجدناه من سجع2"]فيها سرر مرفوعة وأكواب موضوعة[
  ."حيدوش لأحمد"نفاس الليل أديوان 
  �و	7  ا���I  ا���ر  ا�-.�دة

  
  

  $�م �$ظ� ا���Lع

06-07  
08-09  
10-11  
12-13  
14-15  
16-17  

  أر#�,� ، #ر#��
  #-رؤ� أ�رؤھ�

  أ!#ز�,� #!#ز��
  أ�ر$,� #�ر$�

  أ���,� #-���
��L$# �,L(أر  

  
  

I.ا��ر Iا���  

  
  أ�� وأ�ت

  

  
01-02-03  
  

-ل ا�$��رة، 	�= .در �Fوي ��ب 5
  ا�ط,�رة ) �$�ط ا��ذا��

  ا���I ا��#وازي

  
  
  
  
  

  أ�� وأ�ت

  
02  

  ا���I ا��طرف  وأ���ح#�+�,� أرواح 

05-06  
  
  

�ن ا��دا�� إ�= ا��,��� و�ن ا��,��� 
  إ�= ا��دا��

  ا���I ا��#وازي

08-09  
  

+ل �,��� #��ل �دا�� ر$�#�� و+ل 
  �دا�� #��د ر$�#��

  ا���I ا��#وازي

  
05-06  

  
  

  
S(ء �ر��L  و���ر#7+و�  

  #��+و� أ�واج �$ري ا���

  ا���I ا��طرف

                                                
  .330ة ، ص أحمد الهاشمي، جواهر البلاغ 1
  .14- 13سورة الغاشية ، الآية  2
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06-07  
  

   �د��#–��د#
#�l+ ت���W ... أ����#(  

  ا���I ا��طرف

  
  
  
  

  ا�ورد وا���Pد

  
04 -05  
  

  #ر#�م ا�?����
  ##�+ل ا�;ر��

  ا���I ا��طرف

  
10-11  
  

  ا���I ا��#طرف  ا�-ط�رات -ا�+���ت 

02-03  
  

  ا���I ا��طرف  ا�ذ+ر��ت  -���ت ا�?�ر�Wت�ا�-

07  
  

 و���دة أ$زا��P$د أP��  ا��#وازي Iا���  

  
13  

�ر+ ا��وت 6# #�S��?  ا��طرف Iا���  

 #دا	��ت �ن و$
  أ�وان ا�ذا+رة

  
  
  
  

  
 01-02-03  

  

  وردي و��Wب
  );��ب.... أ!Lر 
   );��ب ا�;��ب..... �ر#-��

  ا���I ا��#وازي

04-05  
  

و#��Lن #,���ن و#,���ن )�ورق 
 �Lو	 ا�$��ن(  

  ا���I ا��طرف

  !�رر�.� ا����ق ا%
  
  
  
  
  
  

  ر�.� ا����ق ا6!�ر

01 -02 -03   
  

 6 #$�ل أي 	�وان و���Sر�� �
  �ض ا%$زان-#$ت أ� ��زال �Sن

  ا���I ا��طرف

  
07-08  

  
  

06-07-08  

  
 �;�ل أ5وا�,� ) +Fس و��#$م )

  �Fس
  

و��ز��� 	��ق أ���W ا�.��ح 
  وا%���حو�و��-= ا%رواح 

  
  
  
  

  ا���I ا��#وازي

    ا6!�رر�.� ا����ق 
02   
04  
  

  
         ��د#

  ��دك ا��$دود �-#��
  

  ا���I ا��#طرف
  
  
  

07  
08  
09  

  ��دك 
 أ���# ا%���ء�$رك +وا�ن (  

  �$ط�#و��وش )وا.ل 

  
  ا���I ا��#طرف
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10  
11  

  )Fي 	�ق ��ك �د �دّ�؟
  وأي 	طر أ�;= ���)�#؟

  ا���I ا��#طرف
  

  
01  
02  
04  
06  

  
  دع ا�#?.�Pت،

  ��ذ+ر��ت
 ا��#�ء ا������ت�����  

  %وراق ا�!ر�ف ا�زا$?�ت

  
  ا���I ا��طرف

  
  
  

  
02  
03  

  
  أ�ك �ور ا��.��ح

  أ�ك .��ح ا�.��ح

  ا���I ا��طرف
  

  
04  
05  
  

  
  وأ�ك ا�زھر وا%)�ح
  وأ�ك ا�;د وا�رواح

  

I.ا��ر Iا���  

  �ط�ر ا�?�ر
  
  
  
  
  

07  
08  
  

  !ر�ف ط?و�#
  و��5ت #��#

  ا���I ا��طرف

04  
05  

  #و$د���-��� 
  �-��� #ر�د��

I.ا��ر Iا���  

  
  ��زو)� أ��ول

  
  

  ��زو)� أ��ول
  
  

01  
02  
03  
  

  	طور
  �!ور
  !�ور

  

I.ا��ر Iا���  
  
  
  

04  
05  
06  
  

  #�ر�� �,و#
 ##�ر	��F+  

  #د!�� ����ر#

  ا���I ا��#وازي

 

 :السمات الأسلوبية في الموسيقى الخارجية- 4

المعنى المعجمي للمصطلح ، ولا على   إليهلا يقتصر مفهوم الإيقاع على ما يوحي 
ما اقتصر عليه النقد القديم في حصر دراسته بين الوزن والقافية ، بل يمس الجوهر 

 ويتعدى،  العام للقصيدة ، ويتصل بمختلف مقوماتها الشعرية من لغة ورمز وصورة
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الى تنظيم الدور الحركي في الخطاب ما بين المعنى والذات على حد قول محمد 
  1يس بن

نحن بصدد دراسته  مجموعة من القصائد النثرية التي لا تخضع  الذيوالديوان 
للقيود الخليلية  من وزن وقافية ،سنحاول فيما يلي ان نتوقف عند ثلاثة انماط من 

  :الإيقاع ،وهي 
  إيقاع التقابل وإيقاع التعداد وإيقاع التكرار 

  : إيقاع التقابل  - 1- 4

قاع الجملة تتقابل فيه الجمل أشكال مختلفة ، بعضها للتضاد التقابل نوع من إي إيقاع
، وقلما يشمل القصيدة كاملة ، بل  ، وبعضها الأخر للتكرار  او للتعداد أو للمقارنة 

  2 يتواجد غالبا في احياز معينة ، وخاصة في افتتاحيات  النصوص

  :"حيدوش أحمد" الشّاعرففي قصيدة حلم لحظة الضياع يقول 

  الآنتحضرني 

  ...طفولتها 

  وغصن زيتون ،

  يوم كانت

  ظفائرها،

  لا تعرف الحزن

                                                
  1 2001،  2، دار #و�-�ل ����ر، ا��;رب ، ط  ��2ظر �$�د ���س ، ا���ر ا��ر� ا�$د�ث ���#7 وا�د6#,�  ، ج 

  .2016ست  راالمركز الجامعي بتمن –مدونة  – أنموذجا ر شعر الماغوطنثفي قصيدة ال رمضان حينوني، الايقاع. ينظر د   
2  
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  تحضرني الآن تفصيلات التفاصيل

  1وبعض بقايا أشباح ظنون 

 الأولان انالتقابل تم بين جملتين حملتا نظاما لفظيا شبه متساوي، فالسطر  إيقاعنلاحظ أن 
يقابلهما السطران المتبقيان دون أن يكون بينهما تضاد أو تطابق صوتي، فالتقابل هنا يكتفي 
بالجمع بين طرفين يتساويان في عدد الكلمات ، ويتشابهان في الكلمة أو الكلمات لا تشكل في 

ام ي يدركه القارئ من خلال تموقع الكلمات، ونظبمواقعها إيقاعا وزنيا مضبوطا، ولكنه إيقاع نس
  2.تواجدها في المقطع

  :داإيقاع التعد - 2- 4

على العد، أي تعداد الأشياء الكثيرة في تسلسل مطرد، بحيث  الشّاعريقاع يعتمد فيه هذا الإ
في ترادف عجيب،  فيه كأنه مهرج في حلقة، أو في سوق، يجمع الأشياء، ويعددها الشّاعريبدو 

أحمد ويمرر خلال ذلك كله رسائله الضمنية، ويمكن التمثيل في هذا الصدد في قصيدة 

  :"أنا وأنت"حيدوش

  أعرف أن المشهد يحزنك

  ي ومنارتهئكوني ضياء مرف

  كوني أمواج بحري العاتية

  كوني ريحا صرصاً 

                                                
  8الديوان ، ص 1
  .رنثفي قصيدة ال رمضان حينوني، الايقاع. ينظر د  2
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  1..وسيولا جارفة زوابعكوني 

  :ويقول أيضا

  يطاردني

  !! واحدا

  !!صفارة

  !!إعلان

  !!سيارة

  2!!عيون

هنا يبدو أكثر تنظيما مما عرفناه في النموذج السابق، فطريقة الغرض هذه جعلت  الإيقاع
ولكن في غياب تام .. يعمد إلى نظام المقطع على نمط كثير من نماذج شعر التفعيلة الشّاعر

مجموعة كلمات، وتحتل  تتبعها)كوني(مثال الأول كل سطر بكلمة للتفعيلة والقافية، فبدأ في ال
 هما يضفيابع هذه الكلمات وقعا صوتيا ملحوظا، إضافة إلى تأربعة أسطر غالبا، وقد أعطى ت

 الشّاعرهي  قاسية، هي منبهات لمدى حب  على شعور القارئ من معان ودلالات، بقدر ما
  .زوجتهبوهيامه 

حد، صفارة، اه و حولشياء من عن فوضى الأ "أحمد حيدوش"ر أما في المثال الثاني، عبّ 
زنه حا أشياء متناثرة تشبه إلى حد كبير تشتته الذهني الناتج عن هإعلان، سيارة، عيون، إن

عند أحمد  فالعدّ . وغربته وآلامه، المستمدة من واقع لا يريده، ولا يملك القدرة على استبداله

                                                
  20 الديوان، ص 1
  .30، ص  المصدر نفسها2
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ين كتاباته وبين النثر على الخيط الرفيع الفاصل ب الشّاعر ا، يحافظ فيهإيقاعيةحيدوش  وسيلة 
  .الخالص

  :إيقاع التكرار - 3- 4

التي نسميها  المتساويةمن المؤكد أن المقصود بالتكرار هنا ليس الذي يعتمد على الوحدات 
 الذيالتفعيلة سواء في بناء البيت أو في بناء السطر، ولكننا نرمي إلى  نوع آخر من التكرار 

، إيقاعتكرارهما على نمط معين من  يتركا وميعتمد على اللفظة طورا وعلى الجملة طورا آخر، 
  .لنقطاع والتبدّ الاب بل لا يتصف بالدوام والاستمرارية ولكنه

  مهما اختلفت صوره، فإن أهميته لا تتوقف عند المجال  عيقاالإ التكرار ساسأوإذا كان 

المعنوي والشعوري لابد  أن يلاحظ فيه خصوصا إذا كان ميدان  لامتدادا إنالصوتي، بل 
  .الذي هو محل دراستنا" مثل الديوان  1الكتابة يغمره الشكوى والتذمر

  :الشّاعريقول  

  

  

  ي ترقص على صفحات الفجرتصديق

  2نصف عارية 

  متعب أنا صديقتي

  ورسائلي لا تحمل أي عنوان

                                                
  .رنثفي قصيدة ال رمضان حينوني، الايقاع. د 1
  .45الديوان، ص  2
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  صديقتي

  كم رسمنا رينكأتتذ

  1من خطوط في الرماد 

  صديقتي هل تعلمين

  2أنك نور المصباح؟ 

ا المختلفة مثل التقابل والتعداد والتضاد والنداء، وغيره الإيقاعية الظواهرويصاحب التكرار 
على تكرار اللفظة المفردة أو تكرار مجموعة مفردات أو  مصاحبة لصيقة، سواء في اعتماده

  .جملة بذاتها

في هذه المقاطع  فالإيقاععدة مرات، " الأخيررقصة العناق " تكررت كلمة صديقتي في قصيدة 
وهذا النمط من التكرار يصاحب عادة ظاهرة النداء، أما دور ينبني على أساس تكرار الكلمة، 

يحرص على بناء النداءات وفق نظام  الشّاعر نّ أالنداء في إيقاع القصيدة فواضح للعيان، إذ 
  :من تشابه الكلمات وزنا أو تقاربها على الأقل ومثال ذلك قوله

  !!هل تعلمين ؟

  3مملكتي يا سيدتي 

  !!هل تعلمين ؟

  4يا امرأة تفاجئني عيناها 

                                                
  52ص  المصدر نفسه  1
  54، ص  مصدر نفسهال 2
  145الديوان، ص 3
  16، ص لمصدر نفسها4
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......  

  1باخرتان امرأةيا ... عيناك

......  

  يا قدري المحتوم

  2تحدي كل الأزمنة 

جاء لضرورة فنية، ذلك أن الشحنة العاطفية في النص كبيرة، وحجم الانفعال  الإيقاعإن بروز 
 كله، بل نجد أسطر النص مّ عغير متكلف ولا مستهدف في ذاته، ذلك أنه لا ي فالإيقاعواضح، 
  .يلاحظ أو يميز فيها  الإيقاعلا يكاد 

                                                
  17، ص  مصدر نفسهال 1
  .19، ص مصدر نفسهال 2
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  الفصل الثاني

و  المستوى البلاغي 

  المعجمي
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 :والخبرية الإنشائيةلأساليب ا

 :الإنشائيالأسلوب  -1- 1

  الكلام الذي ينقل خبرا ولا يحتمل الصدق أو عدم الصدق وإنما ينشئ بهالأسلوب الإنشائي هو 

و ينادي، ومن أو يتعجب أيستفهم  وكأنعن شيء ما،  ىو ينهأ بأمر يأمرن أقائله شيئا، ك
به وراء هذا المعنى من  كثر من معناه اللغوي،  ومنه ما يقصدأيحمل  ما هو عادي لا الإنشاء

 ةمخيلالمعنى الذي يحرك  إنشاء التعبيريةنشاء يقصد بدلالته ن الإأي أ، 1ودلالات إيحاءات
من الواقع  المطابقةعنصر  إلىدون الحذر  الذاتيةيشع المشاعر ل وأالمتلقي، وينير فكره، 

 2.و عدمهاأالخارجي 
 ترت بشكل ملفوالتي ظه الطلبيةنشاء ساليب الإأ أهم سنقتصر في بحثنا هذا على ذكر 
 :نفاس الليل ومنهاألانتباه في ديوان ل
  :داءالنّ  •
 خرآالمتكلم  دعاذا إمصدر الفعل نادى ف" اللغة، وهو في الإنشائيةساليب داء من الأسلوب النّ أ

، المخصوصةالحروف  بأحدلى الداعي إالمدعو  إقبالنداء هو طلب الادى، و فهو من للإقبال
مة المهساليب النداء من الأسلوب أ، ويعد 3")دعواأ(عن كل حرف منها، مناب الفعل  تنوبفهي 

 .لى المتلقيإ ةمباشر  ةفكاره بصور أ إيصالجل أمن  الشّاعرالتي استعملها 
حمد حيدوش، وهذا الحضور أحضورا في شعر  هالا نساليب التي التمسوقد كان النداء من الأ

دون غيره من  هر بشكل كبير، ويعود سبب تكرار فقد تكرّ  )يا(مقتصرا على حرف النداء  كان

                                                
  .186ص  2005نعمان المشهراوي، الدروس التطبيقية في القواعد والبلاغة والعروض ، دار الهدى، الجزائر، د ط، 1
  .25م، ص  2004، 1حفيظة أرسلان شابسوغ، الجملة الطلبية والجملة الخبرية، عالم الكتب الحديث ، الأردن ، ط 2
  .111م، ص 1989،  1علم المعاني والبيان والبديع ، دار النهضة للطباعة والنشر، بيروت ، لبنان، ط: عبد العزيز عتيق 3
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حلوله في مواقع  ةمكانيإ في الاستعمال و  مرونةلى ما تميز به من إخرى حروف النداء الأ
 .النداء

  .في قصائده الشّاعرساليب النداء التي وظفها ألتالي يمثل والجدول ا

  غرضه البلاغي  أسلوب النداء
  المرح  يا امرأة تفاجئني عيناها
  عيناك يا امرأة باخرتان 
  تبحثان عن مرفأ سلام

  الأنس والأمان

  التحسر والأسى  ومقدري المحت يا
  بحبّ التّ   يا أنثى في جسدي

  يا دخانا يتلاشى
  في أغشية جسدي

  الشكوى

  رالتحسّ   يا موسما يختزل المواسم
  الحيرة والتعجب  يا أنثى إلا وطن؟
  مملكتي يا سيدتي 
  بحيرة من الظلام

  الاستنجاد

  والحزن الأسى  يا ابنة الضياع
  الاستنجاد  النجاةيا قارب 
 خربالآ الشّاعر، وتعكس عموما مدى ارتباط القصيدةفي هذه  ةسلوبيأ ةالنداء كظاهر  ةتبرز جمل

تنعكس على هذا الخطاب الشعري،  العلاقةبالخطاب، فهذه  إليهي المنادي، وهو الذي يتوجه أ
  .تلك العلاقة أبعاددقا عن من خلاله لتكون تعبيرا صا اللغةوتترجم 

 ةم في ناحيوالتحكّ  الإبداععلى  الشّاعر ةعن مقدر  أبان القصيدةداء في سلوب النّ أحضور  
  .غةاللّ 
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 :مرالأ •

مر لأللب الفعل على وجه الاستعلاء، و صلي منه ط، والغرض الأالإنشائيةساليب حد الأأمر الأ
  .1"مرمر، والمصدر النائب عن فعل الأمر واسم فعل الأفعل الأ": ربع صيغأ
  :ةمريالأ الإنشائيةساليب ل الأيمثّ التاّلي الجدول و  

  رض البلاغيغال  الأسلوب الأمري
  الحثّ   الأزمنةي كل تحدّ 
  والإرشاد الحثّ   رسمي بيديك قدر رحلتنااو 

  منارتهي  و ئكوني ضياء مرف
  كوني أمواج بحري العاتية

  ا صرصرايحكوني ر 
  وابع وسيولا جارفةز كوني 

  دمري بقايا البقايا من ألمي 
  مي جدار الصمتهدّ 

  دي أبعادهااختزلي مساحات الحزن، حدّ 
  ينابيعه جفّفي

  الجاثمة السحابات ددي سوابدّ 
  واجعلي منها ضياء ينير عوالمي

  
  

  الالتماس والرجاء
  
  
  
  

  جاءالالتماس والرّ 

  تابكافتح ال
  !!اقرأ 

  التعجب والحيرة 

  التفصيلات  دعِ 
  للذكريات

  رالتحسّ 

  

                                                
  .129- 128محمد ربيع ، علوم البلاغة العربية، ص 1
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 :الاستفهام •

 و صفته فهوأ، هو عددأ، و نوعهأحاله  وأالشيء،  ةطلب معرف ةؤتى به لصياغسلوب يأ" هو
 ب العلم بشيء لم يكن معلوما منوهو طل1".خبر يجيء بمعنى يقتضيه حال المستفهم السائل

لى إستفهام هو سؤال يهدف ن الإأن لنا ذين التعريفين، يتبيّ ، فمن خلال هةخاص بأدواتقبل 
وهي  ةهام علامسلوب الاستفأ نهايةفي  تأتيو العلم بها كما أشياء عن الأ والمعرفةطلب الفهم 

ين أسمك؟ إما : ام مثلسلوب الاستفهأتظهر  لأنهامن علامات الترقيم لا يمكن الاستغناء عنها 
يب التي جاءت في القصائد على سالومن الأ2.ةاستفهامي ةكل جمل نهايةوتوضع في  كتبت؟
  :الاستفهام هي ةصيغ

  الغرض البلاغي  الاستفهامأسلوب 
  هل تذهبين؟

  أم يغير دقات قلبي وقلبك لا تأبهين
  الحسرة والأسى

  !هل تعلمين؟ 
  مملكتي يا سيدتي

  أيتسع صدري لباخرتيك؟

  التعجب والأسى

  من يضرم النار في غابات كآباتي؟
  !أمسياتي؟  ألحانا فيف ز ومن يع

  الأسى والحسرة

  والفزعالخوف   !تخططين؟ سل لرحيلك فهل
  وتاريخ جسدك المتعب 

  بعدي؟ همن يقرؤ 
  الحسرة والأسى

                                                
  .198م، ص 2000صالح بلعيد ، منافسات في اللغة العربية، دار الأمل ، الجزائر ، ط، 1
  .279م ، ص 1989، 1دار الجيل ، بيروت، ط أعلاممحمد التونجي، معجم علوم العربية ، تخصص  شمولية  2
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خرى، التي تمنحك الأ الإنشائيةساليب يختلف عن الأ خاص في النص، فهو تأثير لاستفهاملف
دواته وتلون أعبر تعدد  ثريّ سلوب أما الاستفهام فهو أ ،المتكلم فحسبحكما مستمدا من 

حكام، فهو يثير في أمن  هما يطلق يشرك المتلقي فيذ إ للآخر، إفساحامعانيه، وعبره كونه 
ويشعر، فيوقظ الوجدان  ن يشارك السائل فيما يحسّ أ ونشاطا ويدعو المخاطبة نفس حركال

نت عندما أمن الكلام الصريح، فة كثر بلاغأيصبح الخطاب  الإيقاظن خلال هذا والقلب، وم
 ل، بالأمر أولغرضك الحقيقي في لا تفصح عن  غرض كان لأداءسلوب الاستفهام أتوظف 

سلوب يعد الأ ، وهذا1"لى نفسهإفينتبه ويرجع نك تطلب جوابا منه أالمخاطب  عتوقع في رو 
 .صح وغيرهانجاحا لاسيما في مواضع الوعظ والنّ 

 :النهي  •

" هي المضارع مع  ةواحد ةصيغ إلاّ ، وليس له ستعلاءالاهو طلب الكف عن الفعل على وجه ف"
كيب، وقد ع فصيح الترا، ومدلوله طلب الكف عن الفعل فورا كما يستفاد من تتبّ " لا الناهية

: همهاأو  الاستعمالم من الصيغ تجاوزا واتساعا في خرى تفهم بالقوائأيستعمل منه معان 
 2")الدعاء، الإرشاد، التهديد، الئيئيس، الالتماس، التمني، التوبيخ، التسلية(

  :القصائدح الأساليب الواردة بصيغة النهي في والجدول الذي بين أيدينا يوضّ 

  الغرض البلاغي  أسلوب النهي
  الإنكار  لا تعرف الحزن والألم

  سالتيئّ   أم بغير دقات قلبي وقلبك لا تأبهين؟
  ييرخالت  أنسحب ولا أنسحب

  الفزع والهلع  لا تتركي الموت يفاجئني

                                                
م، 1983، 1الكليان الزهرية، القاهرة ، مصر ، ط ةمكتبة القرآن الكريم ، غلشيخون محمود السيد، أسرار التقديم والتأخير في 1

  .29ص 
  .76، ص 1ينظر أحمد الهاشمي  جواهر البلاغة، ج 2
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  سيئّ تال  الذاكرةوألوان أخرى لا تعيها 
  التيئّس  ورسائلي لا تحمل أي عنوان
  التيئّس  فلا أعثر إلا على الضياع

  رالتحسّ   قطار فجري وفجرك لا يمر
  ."أحمد حيدوش"شغل حيزا واضحا في قصائد إذ ء الطلبية، نشاالإ أساليبوالنهي أحد 

  :الأسلوب الخبري 2- 1
صادق أو كاذب والحكم على  "أنه: أن يقال لقائله هو قول يحتمل الصدق والكذب، ويصحّ 

النصح : (ومن بين أغراضه البلاغية1."صدق الخبر وكذبه يكون بمطابقته للواقع وعدم مطابقته
  ).إظهار التحسر -إظهار الضعف –التحذير  –الفخر  –التوبيخ  –المدح  –التهديد  –

يوان أنفاس الليل موضحة في هذا وقد وظفت الأساليب الخبرية في القصائد المختارة من د
  :الجدول

  الغرض البلاغي  الأسلوب الخبري
  تحضرني الآن

  طفولتها
  وغصن زيتون

  يوم كانت،
  ظفائرها لا تعرف الحزن

  
  

  الاستذكار

  القمر قّ شغابت الشمس وان
  ي انطفأت فجأةئوأضواء مرف

  الأسى

  إظهار الأنس  تهدهدنيأنا الباحث عن قصص 
  

                                                
، 1990، 1البلاغة وعروض الخليل، دار العلوم العربية، بيروت، لبنان، ط إلىدليل العلي جميل سلوم، حسن نور الدين،  -1

  .37ص
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  كنت ساحرة، وكنت مجنونا 
  وتعانقنا

  زادنا الماضي، منه ارتوينا

  بالتحبّ 

  تذرف دمعة لصبح آت
  ق الظلمة والضبابزّ يم
  ...د السحابيبدّ 

  ينشر الورد والضياء
  رة الشفاء والياسمينموح

  
  
  الاستبشار 

  دقت الأجراس
  المآذنوعلت أصوات من 

  ومازلنا عشاق أغنية الصباح
  

  
  الاستبشار

  ر،شب مخالب
  توتلك الغربان التي انقضّ 
  ذات مساء على جسدي

  دي المنتظرهيوم كنت أنتظر الم

  
  الوجع والألم

  من خلف الضباب أقبلت
  وكنت طائرا جريحا

  لة بكتب التاريخ ومتعبةمثقّ 
  خطاك ترصدوجواسيس كآبتي 

  
  الاستعطاف

  باحأيقضني جرحي هذا الصّ 
  ثملوّ  غرفتيهواء 

  ثتانورئتاي ملوّ 
  الحشرات في جسدي كتتحرّ 

  الأسى والحزن 
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  أيقظني جرحي هذا الصباح
  فراشات بيضاء

  حمامات،
  اوات،سنح

  عطور،
  بخور

  مورخ
  عبير

  
  
  
  الاستبشار 

 :الصورة الأدبية ودلالتها - 2

  :الاستعارة وأبعادها الجمالية 1- 2
في فظ المستعمل الاستعارة عند العرب أسلوب من الكلام يكون في اللّ : تعريف الاستعارة •

له في الأصل لعلاقة مشابهة بين المعنى الحقيقي والمعنى المجازي، وهي لا  عغير ما وض
ذف أحد طرفيه يحذف المستعار له، فهي ضرب من التشبيه حُ  شبيه إلاّ التّ  تزيد عن

 1.ينيالرئيس

ذف كلمة استعملت في غير معناها الحقيقي وهي تشبيه بليغ، حُ : " وبمفهوم آخر فالاستعارة هي
  2.ه المشبه وعلاقتها المشابهة دائمامن

  

  

  
                                                

-161م، ص 1981محمد هادي الطرابلسي، خصائص الأسلوب في الشوقيات، منشورات الجامعة التونسية، تونس، د ط ، 1
162.  

  .155، ص 2003د ط،  اللغة العربية، دار قتيبة، ليبياعبد االله النقراط ، الشامل في  2
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 : أنواع الاستعارة •

عليه على  مؤسسة على النقل لشيء معلوم يمكن أن ينصّ "وهي  :الاستعارة التصريحية -
ما :" أو بعبارة أخرى1."اهرظسبيل المبالغة في التشبيه بما فيه من المقاربة وإفادة الوصف ال

  .2"ح فيها بلفظ المشبه بهرّ ص

  : الشّاعرفي قول  ءما جاومن أمثلة الاستعارة التصريحية 

بال جرجرة العالية وشبه نفسه بجبال جزوجته ب الشّاعره شبّ  :ترتسم جرجرة تعانق الأوراس
على سبيل ) جرجرة والأوراس( الأوراس الشامخة، فحذف المشبه وترك قرينة دالة عليه 

  .الاستعارة التصريحية

لقرينة في واما حذف فيها المشبه به، ورمز له بشيء من لوازمه  "وهي: الاستعارة المكنية -
  3."لأنها من خصائص المشبه به المحذوف وهي التي تدل عليه ،ستعارة المكنية لفظية دائماالإ

  .4" شيء من لوازمهبورمز له  به ذف فيها المشبهما حُ : " هي  أو

  :الشّاعروجاءت الاستعارة في قول 

لإنسان ا(الجنون وهو شيء معنوي بإنسان عاقل وحذف المشبه به  الشّاعرشبه : الجنون يتعقل
  .المكنية ستعارةالاعلى سبيل ) العاقل

  

                                                
لعربي، المؤسسة الصحفية عثمان مقيرش، الخطاب الشعري في ديوان قالت الوردة لعثمان لوصيف، د ط ، دار الفكر ا 1

  .132م، ص 2011الجزائر،  بالمسيلة
  .156عبد االله النقراط، الشامل في اللغة العربية ، ص  2
  .60م، ص 2006، 1يفة، دار النفائس للنشر والتوزيع، الأردن، طظ، اللغة العربية منهجية وو الزايدفهد خليل  3
  .77م، ص 2010، 1ة ، مكتبة البشرى، كراتش، باكستان، طحم مصطفى أمين، البلاغة الواضز علي حا 4
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  :رات والأحياءفي الحا،  تبيعني الرياح

) البائع(وحذف المستعار منه  ،يبيع في الحارات والأحياء أو دلال الرياح ببائع الشّاعره شبّ 
  على سبيل الاستعارة المكنية) البيع(وترك قرينة من قرائنه 

  :ليموت الموت 

  .المكنية الاستعارةفنى على سبيل يكائن حي يموت و  ـبالموت  أحمد حيدوش شبّه

  :  تولد الأقمار

لأقمار وهو شيء مادي على سبيل ، قام بتشخيص ايولد" طفل صغير" ـب الأقمار الشّاعره شبّ 
  .المكنية الاستعارة

  : تاهت الكلمات

  .، فحذف المشبه به وترك قرينة دالة عليه وهو الفعل تاهتائهإنسان ـالكلمات ب الشّاعرشبّه  

  :انتحرت كل القطارات في هذا المساء

  .من لوازمه وهو الانتحار  ةالقطارات بإنسان قاتل ، فحذف المشبه به وترك لازم الشّاعرشبّه 

  :الورد يحضنني لعلّ 

تحضن حبيبها أو أم تحضن ولدها وترك لازمة من لوازمه وهو الورد بحبيبة  الشّاعرشبّه  
  .الاحتضان ، فارتقى بصورته إلى مرتبة أعلى عن طريق التخييل وتكثيف المعنى

  :تزهر السماء

شبه وحذف المشبه به على مالسماء ببستان أو حقل يزهر ورودا ، فصرح بال الشّاعرشبّه  
  .سبيل الاستعارة المكنية
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  :النجومتعانقني 

عار ستالتي كانت تحتضنه وتعانقه، فحذف المستعار منه وترك الم بزوجتهالنجوم  الشّاعرشبه 
  .له وهو النجوم، بغرض تأكيد المعنى وتقويته وتشخيصه

  : التشبيه 2- 2

كهما في صفة أو أكثر، لغرض يقصده هو عقد مماثلة بين أمرين أو أكثر قصد اشترا"
أمر بآخر في صفة أو أكثر بأداة من أدوات التشبيه ملفوظة أو  إلحاقأو هو . 1"المتعلم

  .2"ملحوظة

  :أنواع التشبيه •

الأداة فهو التشبيه الذي قيل بطريقة  ذكرت فيههو ما ): التام أو المرسل(التشبيه العادي    - 
 .، فذكرت أداة التشبيه بين طرفيهتكلفعفوية أي أرسل بلا 

 .ووجه الشبه  الأداةذفت منه هو التشبيه الذي حُ : التشبيه البليغ - 

وهو تشبيه لا يوضع فيه المشبه أو المشبه به في صورة من صور : التشبيه الضمني  -
 3.التشبيه المعروفة بل يلمحان في التركيب

 .4التشبيه الذي يكون فيه وجه الشبه صورة منتزعة من متعدد: التشبيه التمثيلي -

ا أن التشبيهات الواردة في القصائد المختارة ن، وجدأحمد حيدوشومن خلال دراستنا لقصائد 
  : كانت على النحو التالي

  
                                                

  .49محمد ربيع، علوم البلاغة العربية، ص 1
  .14م، ص  2007، 1يوسف أبو العدوس، مدخل إلى البلاغة العربية، دار المسيرة للنشر والتوزيع  ، جامعة اليرموك، ط 2
  .101، ص 2009، 1عبد العزيز عتيق في البلاغة العربية، دار النهضة العربية، بيروت، لبنان، ط3
  .154يوسف أبو العدوس، مدخل إلى البلاغة العربية، ص   4
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  :رة الموتسكك عانقيني

عناق  الشّاعرل فشبه صل مفسربعة فهو تشبيه مر على أركان التشبيه الأ لاشتمالهتشبيه تام 
المعنى  إيضاحوهي تودعه كسكرة موت تدق بابه، والغاية من هذا التشبيه هو  هزوجته ل

  .وتقريبه أكثر في ذهن المتلقي

  :نزفتها عيناي كحيض امرأة 

نزيف عيناه كنزيف الحيض،  الشّاعره التشبيه الأربعة، حيث شبّ ركان م احتوى على أه تايتشب 
  .تشبيه مرسلالع على سبيل ئوكان هذا التصوير را

  :وأنك صباح الصباح، أنك نور المصباح

  .نارةووجه الشبه وهو الضياء والإلأداة ذفت منه اتشبيه بليغ حُ 

  :  فراشي قبر، وشراشفي كفن

الحالة النفسية التي وصل لها، فأصبح يرى فراشه كالقبر لاشتراكهما في صفة  الشّاعرر صوّ 
  .الشّاعرب فن للتعبير عن الحزن والأسى والألم الذي ألمّ كالعتمة والسواد وغطائه وشراشفه ك

   :مريقوالليل غول يمزق ضياء 

  .غول يمزق فريستهبجميل في حياته  وما هليله وهو يمزق نوره وضياؤه، وكل  الشّاعرشبه 

  :وما أنا إلا طفل يعشق القصص

  .نفسه بطفل صغير، يستمتع للحكايات والقصصشبّه الشّاعر  

  

  



 

55 
 

  : يداهمني قطار الليل

القطار على سبيل المشابهة بينه وبين القطار في السرعة ، فقطار الليل تزداد  الشّاعرف وظّ  
  .مخيفو مظلم  الشّاعرفيه المخاوف كذلك ليل 

  :عيناك يا امرأة باخرتان

بالباخرتين ) زوجته رحمة االله عليها(حيث شبه عيني هذه المرأة : تشبيها بليغا الشّاعر رسم
ضبط مكان  الإنسانيطات، والتي يكون من الصعب على ن تبحران في وسط البحار والمحياللت

  .في عيني هذه المرأة المأوى والأمان الشّاعرتواجدهما، فيرى 

  :الكناية 3- 2

اللفظ الدال على " ، أو هي 1"لازم معناه مع جواز إرادة ذلك المعنى" لفظ أطلق وأريد به هي
لى ثلاثة إوتنقسم الكناية  2"التصريحجهة  معنيين مختلفين حقيقة ومجازا من غير واسطة لا

  :أقسام

  أي عن معنى: كناية عن صفة -
  أي عن ذات: كناية عن موصوف -
  .3المعنى إلى الذات نسبةاي نسبة الصفة إلى الموصوف أو : كناية عن نسبة -

  :اليحو التّ فت الكناية في القصائد التي اخترناها من ديوان أنفاس الليل، وهي على النّ وقد وظّ 

  : كل الأزمنة تحدي

                                                
م ، 1989، 1، دار النهضة العربية ، بيروت، لبنان، طالمعاني والبيان والبديع عبد العزيز عتيق، في البلاغة العربية ، علم 1

  .203ص
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  كناية عن القوة والصبر

  :  يا أنثى في جسدي

  .بمحبوبته الشّاعركناية عن المودة والمحبة وتعلق 

  : تألم الورد

  كناية عن شدة الحزن والألم

  : أبحث عني فيك، وعنك فيك

  .الشّاعركناية عن الضياع والحياة المبعثرة والفوضوية التي أصبحت عليها حياة 

  :  من المآذن أصواتلت ت الأجراس وعدقّ 

  .كناية عن بداية يوم جديد

   :العالم رمادي

  .كناية عن الحزن والأسى

  :قدم لي فنجان قهوة بلا سكر

  .تها وحلاوتهاكناية عن مرارة الحياة وفقد لذّ  

  

  

  

  

  



 

 

  المعجم والحقول الدلالية  - 3

 المعجم تعريف 1_3

قائمة من الكلمات : تعريف المعجم لدى محمد مفتاح في كتابه تحليل الخطاب الشعري بأنه إنّ 
أو  بنفسهادت بعض الكلمات د بنسب مختلفة أثناء نص معين، وكلما تردّ المنعزلة، التي تتردّ 

بمرادفها أو بتركيب يؤدي معناها كونت حقلا أو حقولا دلالية، وهكذا فإذا وجدنا نصا بين أيدينا 
هو المعجم بناء على التسليم بادئ الأمر، فإنّ مرشدنا إلى تلك الهوية ته ع تحديد هويّ ينستط لمو 

وتعتبر هذه  ...لكل خطاب معجمه الخاص، فالمعجم هو وسيلة للتمييز بين أنواع الخطاب  بأنّ 
  .1الكلمات مفاتيح النص أو محاوره التي يدور عليها

 :تعريف الحقول الدلالية 2_3

إن نظرية الحقول الدلالية تعنى بدراسة مفردات اللغة من خلال تجميعها في حقول أو مجالات 
دلالية، حيث تقوم بتصنيف هذه الألفاظ، أو الكلمات تحت عنوان عام، ومن ثم يعمد الدارس 

البحث عن الخلفيات الدلالية التي تقف وراء استعمال المؤلف لتلك المجموعات، والخلفية  إلى
الحقل الدلالي هو جمع كل الكلمات  الفكرية التي دعته لذلك الاستعمال فالهدف العام من تحليل

رشد بن محمد هائل ص حقلا معينا، والكشف عن صلتها بالمصطلح العام ويرى التي تخّ 

لحقول الدلالية، ترتبط أيضا بالمجال الدلالي والتي تقوم على أساس تنظيم بأن ا يالحسن
الكلمات في مجالات وحقول دلالية تجمع بينها، فهناك مثلا مجالات تتصل بالأشياء المادية 

  ...كالألوان والزهور
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وثمة حقول أخرى تتصل بجوانب معنوية مثل حقل العواطف الذي يشتمل على ألفاظ الحب 
  .1الكره ، الحزن، الكرب، الفرح والسرور وغير ذلكوالهوى، 

  )الألفاظ(المعجم   أهم الحقول  الدلالية
غصن زيتون، الحرارة، الغيمة، جزيرة، صدأ الحديد،   بيعةألفاظ الطّ 

الحجارة، بحيرة، الضباب، الينابيع، السحابات، الماء ، 
، جبال، أشجار، جرجرة، الرياح، مطر، قطرات السماء

رمال، موسم الحرث، دخانا، الحديقة، الأقمار، الغيث، 
ورقة خريفية، الربيع، أعشاش، النجوم، مغارة، الرعود، 
البروق، جرجرة، الأوراس، حقول، زوابع، سيول، أشعة 

  .الشمس، الغيوم الرمادية
الحزن، الألم ، كآبتي، الشوق، الموت، تسلل، ضياع،   ألفاظ الحزن والألم والضعف

صراخ، كابوس، سيجارة، يأس، السجون، عاجز، 
، الغربة، الوحدة، تانتحاري، جروح، تألم، الرعشة، مما

 الفجيعة، الأسرى، المتعب، دمعتي، حرقة الظلمة،
ه، الأموات، كآبة، قبر، أنقاض الأحزان، يقتلني، جنازت

  .صرخة، الوداع
الأمل ، الفرح، ولادة، يعزف ألحانا، أحلامي، الضياء،   ألفاظ الفرح

السلام، عرس، موسيقى، ضحكت، البسمة،  الحب،
  .منارته

  تر، شهريار، ألف ليلة وليلة، غصن زيتونتزعماء ال  ألفاظ تاريخية

                                                
  .126- 125، ص2004، 1، طالأردنفي النص الشعري، دار الحكمة،  الأسلوبيةراشد بن محمد هاشل الحسني، البنى  -  1



 

 

  الحشرات والحيوانات
  
  
  
  
  

بومة، ضفادع، الغربان، طائرا، فأر، قرد، فيل، 
الأخطبوط، حيتان، بومة، الحمام، ثعبان، عنكبوت، 

  .الحشرات، فراشات بيضاء

  )الألفاظ(المعجم   الدلالية أهم الحقول 

  ألفاظ قرآنية
  

ع، الطهارة، الملائكة، المهدي المنتظر، أسجد، أتضرّ 
الخطايا، استعيذي، أرواح، آلهة، القدر، ريحا 

  صرصرا، السلام، الموت، المسجد، الفجر، أصلي، 
صلاتي، السحرة، قبر، حيض، خمور، ماء زمزم، 

  .ركعتين، تفاحة تطوف بآدم

عيناها، الشعر ، أذني، صدري، قلبها، يديك، جسد،   والجوارح أعضاء الجسم
وجهك، جسمي، شفتاك، اصابعك، أناملنا، مقلتاي، 

  .ذاكرتي، كتفي، حنجرتك، رحم، رئتاي
لها، تحضنني، تعانقنا، رقصة، أحضانك، أغتصب، أقبّ   ألفاظ جنسية

الحب، رسائل الحب، عشاق، قبلة، حيض امرأة، 
  .العناق

  الحديد، لؤلؤة، مرجان، كنوز  نألفاظ المعاد
  ورد وياسمين، الزهر، الأقاح، الحنظل  الأزهار 

  يعزف ،ألحانا، موسيقى، نغمة، الغناء، معزوفة، قيثارة  ألفاظ الموسيقى
قهقهات، تهمس، صراخ، صفارة، الأجراس، المآذن،   الأصوات

  الرعود، الزغاريد، نرتل تعاويذ، نقيق



 

 

الأمس، الساحة، الليل، غد، البارحة، المساء، المساء،   ألفاظ الوقت
  صباح، الفجر، أيلول

  الرمادية، وردي، أخضر، برتقالي، أصفر، الخضراء  الألوان
الة، تفاهات، أشباح، جواسيس، ذمالة، النالخطايا، الثّ   مذألفاظ ال

  .حرةدين، قول، غربان، السّ مسحور، الجلاّ 

  )الألفاظ(المعجم   أهم الحقول  الدلالية

تذكرة سفر، جواز، باخرتان، مرفأ، تاج، أثاث، حارات   ألفاظ مدنية
وأحياء، سهام، سيجارة، هواء ملوث، المرآة، المدينة، 

  .سيارة، خارطة جغرافية، القطارات، المحطات

لة للمعجم الشعري لأحمد من خلال هذه الجداول التي رصدت فيها معظم المفردات المشكّ 
باح بما يجول في خاطره ووجدانه، مستمدا معظم زاده اللغوي  الشّاعر ا أنّ ضح جليّ حيدوش، يتّ 

وبدون استثناء تتنفس في أجواء الطبيعة، ولغته " أنفاس الليل"قصائد ديوانه  بيعة، فكلّ من الطّ 
  .ومانسيةتعرف من إحساسه المرهف الذي لا يخلو من المسحات الرّ 

مال في بيئات مختلفة، استعمل الرّ  الشّاعربنا  ، فجالرت ألفاظ الطبيعة كل الحقول الدلاليةتصدّ 
ع الكاتب في ذكر كما نوّ ...عود والبروقجوم والرّ حابات، النّ حراء، البحيرات والغيوم والسّ والصّ 

، الكآبة، الألمالحزن، (تلتها ألفاظ الحزن والألم والأسى ... الفصول من خريف وربيع وشتاء
...) الفجيعة، الحرقة، الظلام، القبر، الكفن، الجنازة، الصرخة،، اليأس، الوحدة، الموت، الضياع

تأثر  الشّاعرضح أن الة على الحزن والكآبة والألم، اتّ بيعة  بالألفاظ الدّ منا حقل الطّ فإذا ما دعّ 
ني شعره بالمعاني يغسمح له أن  تأثرا كبيرا بالمذهب الرومانسي، وانفتح على معجمهم، ما

هار كالورد كالجبال والرمال والرياح أو مستقاة من عالم النباتات والأز  بيعةالمستقاة من الطّ 



 

 

قاح، أو من عالم الحيوانات كالبومة والضفادع والغربان والفأر والقرد والياسمين والزهر والأ
  ...والعنكبوت والفراشات

: مثلت من خلال بعض الألفاظ والتراكيب قصائده بألفاظ دينية تجلّ  أحمد حيدوشز كما طرّ 
لت مّ جفهذه الألفاظ الدينية .) ..الملائكة، السجود، التضرع، الطهارة، الموت، الصلاة، الفجر(

ن العقد، وتبرز مكامن الجمال فيه، ومن الشواهد التي تدعم ي تزيّ التّ  ئلالقصائد وجعلتها كاللآ
  .قطع من قصيدة قطار الفجرمما ذهبنا إليه هذا ال

  !أصلي...أصلي

  لم أصلي؟

  وملائكتك ترفض صلاتي؟

......  

  1.ين والسحرةسنرتل تعاويذ القدي

  : الرّمز_ 4

في الشعر العربي الحديث والمعاصر، صار من المقتضيات التي يفرضها  الرّمزتوظيف  إنّ  
الواقع الاجتماعي والسياسي والنفسي، وبالتالي سارعوا إلى استخدامه والاستعانة به، وكل واحد 

ق ثقافة الشعراء نظره ومجال تخصصه وهو الأمر الذي يقيس مدى تعمّ ره من وجهة فسّ 
م على المستوى المضموني والجمالي للقصيدة حقق التقدّ  الرّمزونضجهم الفكري، خاصة وأن 

 .من خلال الإيحاء

                                                
  .59ا�د�وان، ص  1



 

 

كثيرة بإيحاء إليها أو لمحة تدل عليها، وعلى وفق هو اللفظ القليل المشتمل على معان  الرّمزف
 ابن رشيقي اللغوي، إلى مصطلح أدبي ، قال من معناه الحسّ  الرّمزم نقل تهذا المنطوق أنه 

في كل نوع من الكلام لمحة دالة واختصار وتلويح يعرف مجملا ومعناه بعيد من  الإشارة"
  .1"ظاهر لفظه

  .ها الديوان مع إبراز معانيها ودلالاتهانسنحاول رصد أهم الرموز التي تضمّ 

  دلالته  الرّمز
رمز لوحش مخيف، ليس له شكل واضح فلا   غول

 الشّاعريتأثر لا بصلب ولا بحديد فكأنما 
  يمتلكه خوف من وحش الزمن غير المعروف

  شاؤم والشررمز التّ   البومة
  إحالة إلى إنذار بالخطر المحيط بالشخص  نقيق الضفادع
  رمز للنفاق والخداع  مخالب بشر

  لامرمز السّ   حمامات
  لام وأيام الهناء والصفاءرمز السّ   أشجار الزيتون

هو رمز لكل رجل حامل للضغائن، ضد أي   شهريار
على وجه الأرض بسبب حكايته مع  أنثى

  زوجته الخائنة
فيه  نهاية الصيف بكل ما(رمز للحزن والألم   أيلول

من مرح وفرح وبداية فصل الخريف الكئيب 
وهذا ما يقابل نهاية الحياة النعيمة التي كان 

  )وبداية الحياة الحزينة الشّاعريعيشها 
 الشّاعررمز الأمان والحماية، استعان بها   جرجرة
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  دين القاسينمهربا من الجلاّ 
رمز الأنوثة والرقة وكل الجوانب الايجابية   اللون الوردي

  ترتبط بالمرأة التي
  حركة زئبقية 

  
ليصف رقصته التي  الشّاعررمز استعان به 

  هندسية حين يكون مع حبيبته أشكالاتتخذ 
  أواق الخريف

  الحشرات
رموز تحيلنا إلى فترة زمنية جسّدها الشّاعر 
  في فصل الخريف، فاختار هذا الفصل ليعبّر

  تلوث
  برد

  أشعة شمس
  الغيوم الرمادية

المتزايد بالاغتراب الذي أصابه  إحساسهعن 
  القدر ومأساةومن نكبات الدهر 

إلى ترك نوع من الحماس والتخمين  والإيحاءاتموز هذه الرّ لمن خلال توظيفه  الشّاعرلقد سعى 
  .عاب دلالاتهايفي ذهن القارئ، من خلال اكتشاف المعاني واست

اشة فشاركنا معه غربته ووحدته نقل لنا إحساسا صادقا وعواطف جيّ  أحمد حيدوش الشّاعرف 
ل منها وصاغ ما وحزنه وحنينه وظلامه بلغة دالة قريبة حاضرة في الذهن وفي الواقع، شكّ 

  . يتناسب مع الدلالة الوجدانية
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  :خاتمة

ع أهم ، من خلال تتبّ  أحمد حيدوشاعر التجربة الشعرية للشّ حاولت في هذه المذكرة أن أدرس 
  .قصائد 08الظواهر الأسلوبية البارزة على ديوانه الشعري المكون من 

ة للشعر ما أمكنني أن مت الدراسة على ثلاث فصول حسب الأبعاد والمقومات الفنيّ وقد قسّ  
البحث، وعلى ما أعتقد  شكاليةإأعتقده إجابة على جملة الأسئلة التي طرحتها  أخلص على ما

  .أنه نتائج

اد العرب والغربيين في تحديد درس هذا البحث الجدل الذي لا يزال قائما بين الباحثين والنقّ  •
 .وضبط المصطلح من جهة ثانية، أي بين الأسلوب والأسلوبية ةماهية الأسلوبية من جه

عدو أن يكون تعددا في الصياغة، يلا  الأخيرد تعريف هذا دت تعريفات الأسلوب، وتعدّ تعدّ  •
واحد يراد به أن الأسلوب هو طريقة اختيار الكاتب لأدواته  ها تلتقي في معنى جوهريّ فجلّ 

 .دا في صياغة أفكاره والتعبير عنهامتفرّ  هبالشكل الذي يجعله متميزا عن غير  الإبداعية
 -أنا وأنت – حلم لحظة الضياع( أحمد حيدوشفي قصائد  كشفت التحليلات الأسلوبية •

 –رقصة العناق الأخير  -تداعيات من وحي ألوان الذاكرة -الورد والميلاد – وأشياءكلمات 
عن إقامة علاقة بين الوصف الصوتي أو البلاغي أو ) معزوفة أيلول –قطار الفجر 

في تجلية بنى  تسهم، فهي حيدوشالدلالي، وطبيعة الخصائص النفسية التي يتمتع بها 
 .عتها تلك الخصائص النفسيةأسلوبية استد

ة على ر من خلال تحليل البنية الصوتية للقصائد نلاحظ سيطرة الأصوات المجهو  •
 .ماله من آلام وآجفي تفجير ما يختل الشّاعرالمهموسة، وذلك لرغبة 

 الشّاعروزن  ولا قافية لها، اعتمد  مجموعة من القصائد النثرية، لا أحمد حيدوشقصائد  •
فيها على بعض الظواهر الموسيقية النغمية كتكرار الكلمات والجمل والحروف وتوظيف 
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المحسنات البديعية من سجع وجناس وطباق ، استطاع من خلالها أن يحدث انسجاما 
 .صوتيا، وتداخلا وتناغما في الألفاظ

ل كل وهو عنصر التصوير، فتمثّ  الإبداعيةعنصر للحركة  أهم أحمد حيدوشاستوعب  •
 الأولىأشكال البناء، من صورة مركبة إلى مفردة بسيطة، فاعتمد على الاستعارة بالدرجة 

، وبعض  الرّمزف البسيطة وعلى التشبيه البليغ بالدرجة الثانية كما  وظّ  هفي تشكيل صور 
 .الجوانب الحسية الجمالية بإبراز،  هسم شعر و  المقارنات الحسية والوصفية، ما

ع في ذكر بيعة، ونوّ رت ألفاظ الطّ ، وتصدّ اللغوي ثلاث حقول دلاليةهيمن على معجمه  •
 .يصاحب كل فصل من ظروف وظواهر مناخية الفصول وما

الحزن والكآبة  ألفاظلو الديوان من خيلم حضورا كثيفا كما ل معجم الألفاظ القرآنية سجّ  •
سمح له أن  جمهم مابالمذهب الرومانسي، وانفتاحه على مع الشّاعر ربتأثّ  يوحي والألم، ما

  .بيعةمن الطّ  سيونيغني شعره بالمعاني التي استقاها الرومان

 افرظتهو  الأسلوبيةناته عر شعرا حقا في مكوّ ي يجعل من الشّ الذّ  أنّ : لي القول ويمكن
في أبعاده الثلاث من لغة  أصيلة لتشكيل نص نات الفنيّ تمنحه المكوّ  ، وماالإبداعيةالأدوات 

موحية، فصيحة ، سهلة وقريبة من الاستعمالات اليومية، ومن صورة فنية مواكبة للتشكيلات 
  .صلالي للنّ الحديثة ، وإيقاع سلس صافي، يتوافق مع البعد الفكري والدّ 

أحمد ي استوفيت دراسة التجربة الشعرية للشاعر الجزائري أنّ  قولأتاما لا يمكن أن خو  

، ووسمت تجربته إبداعهواهر الأسلوبية التي شكلت ما حاولت أن أبرز أهم الظّ ، إنّ  حيدوش
ا الوافر في هدراسات مستقبلية لتجلية عناصر لم تنل حظخصّص أالشعرية، إذ يمكن أن 

  .هذه دراستي
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  ملحق �

 احمد حيدوش التعريف بالشاعر  �

  بباتنة الجزائر 13/03/1951احمد حيدوش من مواليد  �
 .في جامعة تيزي وزو زاول تعليمه بصفة منتظمة، وحصل على شهادة دكتوراه دولة •
بحثا علميا عبر الملتقيات الجامعية والصحافة الوطنية ) 52(قدم ما يقارب ال  •

 .والمجلات الثقافية والفكرية وعبر الملتقيات الوطنية
 .حوارا عبر الصحافة العربية والجزائرية) 20(أجري معه ما لا يقل عن ال  •
 .نشر العديد من قصائده الشعرية في جريدة المساء والشعب •
 .نشر العديد من قصصه القصيرة في المساء والشغب ومجلة أمال •
 ).2003-1984(تقلد مناصب عليا بجامعة تيزي وزو منذ  •

  ).مديرا وأستاذا محاضرا(جامعي بالبويرة حاليا يتواجد على رأس المركز ال
  .الاتجاه النفسي في النقد العربي الحديث، ديوان المطبوعات الجامعية

  -سوريا –اتحاد الكتاب العربي ) قراءة في شعر نزار قباني (شعرية المرأة وأنوثة القصيدة 
 صدر له عن دار الأوطان •

  )شعر(أنفاس الليل  -
  )قصص(كسوف في منتصف الليل  -
  ).دراسة نقدية تحليلية نفسية(إغراءات المنهج وتمنع الخطاب  -
  
  

  صورة  لغلاف الديوان 
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  :نماذج مختارة  من شعر احمد حيدوش 

  أيقظني جرحي هذا الصباح
  رن جرس الحزن في أذني

  تعانقنا
  طوقتني أوراق الخريف

  أيلول ثلم بارد،
  فراشة في فيلجتها،
  عيناي ظامئتان،

  فراشي قبر،
 !! وغطائي وشراشفي كفن

₰₰₰₰₰₰₰ 

  أ�-ظ� �ر$ ھذا ا�.��ح،
  �دم � )���ن �,وة �P �+ر،

  ل،ظو�د$� �ن ا�$�
  و����رة،

  و��زو)� ا��#م،

  !!و���5رة
  تشكلت الدمعة،

  نزفتها عيناي كحيض امرأة،
  تغزل عنكبوت نسيجها على جسدي

  !!اختنق
₰₰₰₰₰₰  

  أ�-ظ� �ر$ ھذا ا�.��ح
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  ھواء Wر)# ��وث،
  ورS#�ي ��و5#�ن،

  ##$رك ا�$�رات 	�= ��دي،
 ا#��ھ�ت �!#�?�،(  
  #!�ف وراءھ� �رازا،

  واذ+ر ا���Wوط ) �ز��#7 ا���!رة،
،  )�Fة د�ت ا�رأة ���

  ر5ت $��
  أ!ذ#� إ�= ا�$��م

�,L�$� ط,رت ��دي  
  ھزت +��� ���ر�رة �ن �دة ا��رد

  !�,-,ت وا�.ر)ت؟
₰₰₰₰₰₰  

  أ�-ظ� �ر$ ھذا ا�.��ح
  )را��ت ���Lء،

  $����ت،
  $���وات،

  	طور،
  �!ور،

  !�ور،
  ....	��ر

  ��$ت .ورة ) ا��رأة 
  #-���ت .ر!�

  +.ر!� ا�رأة #IL �-�ط�
  و#;#.ب �وم ا�و6دة،

  #!#رق ��دي أ��� ��س $�راء
  أW#�ل ���ء ز�زم

  وأ#ط,ر �!�رة،
  أ.� ر+�#�ن،
 ��دي�L(ر�  
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  :قائمة المصادر والمراجع
  القرآن الكريم برواية ورش عن الإمام نافع -

  :المصادر

–أحمد حيدوش، ديوان أنفاس الليل، دار الأوطان للطباعة والنشر، سيدي موسى  .1
  .2009ن 1، ط -الجزائر

  :المراجع

، 5مصر ، طأنيس، الأصوات اللغوية، مكتبة نهضة مصر ومطبعتها ،  ابراهيم .1
  .م1975

ابراهيم مجدي ابراهيم محمد، في الأصوات العربية ، مكتبة النهضة المصرية، القاهرة،  .2
  .م2006، 2مصر، ط

 .جار ، بيروت، لبنانمحمد علي الن: ، تح1عة الاعراب، جابن جني، سر صنا .3
  .، د ت2، بيروت، لبنان، طابن جني، الخصائص، دار الهدى .4
، 1، ط2ابن خلدون، المقدمة ، تحقيق عبد االله محمد الدرويش، دار العرب، ع مج  .5

  .م2004/ه1425
، 1ة في محاسن الشعر وآدابه ونقده، دار الكتاب ، بيروت، جابن رشيق، كتاب العمد .6

  .م2001ه، 1422، 1ط
  .02المعارف، ط بة، الشعر والشعراء، تحقيق أحمد محمد شاكر، داريابن قت .7
ية، مكتبة النهضة أحمد الشايب، الأسلوب دراسة بلاغية تحليلية لأصول الأساليب الأدب .8

  .م1991، 2المصرية، مصر، ط
، 1أحمد حسن الزيات، دفاع عن البلاغة، الناشر عالم الكتب، القاهرة، مصر ط .9

1967.  
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لشرق، المغرب، في، حركة الايقاع في الشعر العربي المعاصر ، افريقيا، احسن العو  .10
  .2001ط، .د

، 1سوغ، الجملة الطلبية والجملة الخبرية، عالم الكتب، الأردن، طحفيظة أرسلان شاب .11
2004.  

حمدي الشيخ، الوافي في تسيير البلاغة ، المكتب الجامعي الحديث ، القاهرة، مصر ،  .12
  .2011ط، .د

دار الحكمة، لندن، راشد بن محمد هاشل الحسني، البنى الأسلوبية في النص الشعري،  .13
  .م2004، 1ط

ني، الايقاع في قصيدة النثر، شعر الماغوطأنموذجا، مدونة المركز رمضان حينو  .14
  .2016الجامعي، تمنغاست 

  .م2010، 1، ج1السيد أحمد الهاشمي، جواهر البلاغة ، دار الفكر، بيروت، لبنان، ط .15
  .1987، 1بيروت لبنان، طير والتأثير، عالم الكتب، السيد عز الدين علي، التكرير المث .16
، 2شكري محمد عياد، مدخل إلى علم الأسلوب، دار العلوم للطباعة والنشر، الرياض، ط .17

1992.  
  .م2000ر، د ط، ئصالح بلعيد، منافحات في اللغة العربية، دار الأمل، الجزا .18
  .م1998، 1صلاح فضل ، علم الأسلوب مبادئه وإجراءاته، دار الشروق، القاهرة، ط .19
  .م2011، 1رة، عمان الأردن، طيسل محمد، البلاغة العربية، دار المعاطف فض .20
  .2عبد السلام المسدي، الأسلوبية والأسلوب، الدار العربية للكتاب، ط .21
عبد العزيز عتيق، علم المعاني والبيان والبديع، دار النهضة للطباعة والنشر ، بيروت،  .22

  .1989، 1لبنان، ط
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هر، مكتبة جاز، تحقيق محمود محمد شاكر أبو فعبد القاهر الجرجاني، دلائل الاع .23
  .1الخانجي، مطبعة المدين، ع مج 

  .2003ة، ليبيا، د ط، قتيبعبد االله النقراط، الشامل في اللغة العربية، دار  .24
لعشاق لوصيف، د ط، دار " قالت الوردة"عثمان مقيرش، الخطاب الشعري في ديوان  .25

  .م2011، الجزائر الفكر العربي، المؤسسة الصحفية بالمسيلة 
علي بن عزيز الجرجاني، الوساطة بين المتنبي وخصومه، تحقيق محمد ابو الفضل  .26

  .1966/ه1586، 1ابراهيم وعلي محمد البجاوي، الناشر عيسى البابي الحلبي، ع مج 
  .علي بوملحم، في الأسلوب الأدبي، دار مكتبة الهلال، بيروت، لبنان .27
لدليل إلى البلاغة وعروض الخليل، دار العلوم علي جميل سلوم، حسن نور الدين، ا .28

  .1990، 1العربية، بيروت لبنان، ط
، 1علي حازم مصطفى أمين، البلاغة الواضحة، مكتبة البشرى كراتش، باكستان، ط .29

  .م2010
 1فهد خليل زايد، اللغة العربية منهجية ووظيفة، دار النفائس للنشر والتوزيع، الأردن، ط .30

2006.  
  .م1980، 6علم اللغة العام، الأصوات دار المعارف، مصر، ط كمال محمد بشر، .31
محمد خان، اللهجات العربية، والقراءات القرآنية ، دار الفجر للنشر والتوزيع، المغرب  .32

  .م2002
  .2007، 1محمد ربيع، علوم البلاغة العربية، دار الفكر، الأردن ، ط .33
، يونيو 6ة نهضة مصر ، طمحمد غنيسي هلال، التقد الأدبي الحديث، اصدارات  شرك .34

2005.  
  .1محمد كيم الكوز، علم الأسلوب مفاهيم وتطبيقات، جامعة السجع من أبريل، ط .35
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محمد مفتاح ، تحليل الخطاب  الشعري، استراتيجية التناص ، دار البيضاء ، المغرب  .36
  .ت.، د3ط

، محمد هادي الطرابلسي، خصائص الأسلوب في الشوقيات منشورات الجامعة التونسية .37
  .م1981ط، . تونس ، د

، دار توبقال  للنشر المغرب، 2محمد ينيس، الشعر العربي الحديث، بنياته وابدالاتها ج .38
  .2001، 2ط

  .م2009، 1مصطفى رجب، دراسات لغوية، دار العلم والايمان، بيروت، لبنان ط .39
نعمان المشهراوي، الدروس التطبيقية في القواعد والبلاغة والعروض، دار الهدى،  .40

  .م2005الجزائر، د ط، 
 1416، مكتبة وهبة، القاهرة، 3هلال عبد الغفار حامد، أصوات اللغة العربية، ط .41

  .1996ه
هلال ماهر مهدي، جرس الألفاظ ودلالتها في البحث البلاغي والنقدي عند العرب، طبعة  .42

  .م1980د ط، .وزارة الثقافة والاعلام، العراق 
العربية، دار المسية للنشر والتوزيع، جامعة  يوسف ابو العدوس، مدخل إلى البلاغة .43

  .م2007، 1اليرموك، ط

  :المعاجم

  .، دار صادر للطباعة والنشر، بيروت1لسان العرب المجلد التاسع، ط:ابن منظور  .1

 http://www.almaany.comمعجم المعاني الجامع، وقاموس المعاني، الموقع 
دار الجيل، بيروت، لبنان،  أعلاممحمد التونجي، معجم علوم العربية تخصص شمولية  .2

  .1989، 1ط



 �8A0B ا-8+0در وا-8<ا=>  

 

75 
 

  :المجلات

  .1984مجلة فصول، المجلد الخامس، العدد الأول، أكتوبر، نوفمبر، ديسمبر  .1

  :المواقع الالكترونية

  .لغةالموقع الالكتروني الكسم، المنظمة العربية للتربية والثقافة والعلوم، علم ال .1
2. http :www.alecso.org/bayanat/stylistic/.htm : 
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