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�عدّ الأدب من أرقى الفنون التّعبیر�ة حول أفكار الإنسان وعواطفه ومخاوفه أو هو تلك الأعمال 

 الشّعر�ة والنّثر�ة من: قصائد، معلّقات، ملحمة، روا�ة ... 

ثور من شعر جمیل راقي وأدب جمیل فص�ح الّذي یؤثّر في أفبذلك �كون الأدب العر�ي ذلك الم

 النّفس الإنسان�ة، و�ثیر عواطفها، و�صل بها إلى منتهى الجمال وغایته. 

فالرّوا�ة نوع من الأنواع الأدب�ة النّثر�ة الحدیثة التي تحتل مكانة �ارزة بین فنون الأدب خاصةً  

فیوقتنا الحاضر، إذ تحتوي على جملة من العناصر التي تتفاعل ف�ما بینها لإنجاح العمل الرّوائي،  

ین هذه العناصر نجد الشّخص�ة حیث �ان لها الدّور ال�ارز في إضفاء جمال�ة على النّصوص  ومن ب

السّرد�ة عامّة وعلى الرّوا�ة خاصة، فهي تحتل مكانة مرموقة في المتن الرّوائي، إذ تعتبر الر�یزة  

ك اللاعبین الأساس�ة في المتن السردي، وعل�ه تبنى أحداث الرّوا�ة، فهي تلعب دور مولد طاقة �محرّ 

 داخل الملعب. 

هر العمل الرّوائي ومحور الأفكار والمعاني والآراء عامة، فلا تخلو أي روا�ة من و تعتبر أ�ضاً ج

تسیّ  �عدها  شخص�ات  الرّوا�ة  و�عطاء  الأفعال  وتنظ�م  الأحداث  بتدبیر  وتتكفل  السّردي،  المتن  ر 

 قطعاته الزّمان�ة والمكان�ة. عن نمو الخطاب داخل الرّوا�ة بت  الحكائي، بل هي المسؤول�ة

كما تعد الشّخص�ة عنصراً مهم�ا من عناصر بناء الرّوا�ة، لأنّها تصوّر الواقع من خلال حر�تها 

الموضوع  المحدّدة وهي  نهایتها  نحو  وتدفقها  السّرد�ة  الأفعال  �مهمة  تتكفّل  التي  فهي  غیرها،  مع 

 المر�زي والمهم مبدئ�اً للفن. 

 خص�ة الرّوائ�ة تشكّل بؤرة مر�ز�ة لا �مكن إغفالها أو تجاوز مر�ز�تها. ومنه نستنتج أنّ الشّ 
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 الإشكال�ة: 

الغر�یین حصروا   النّقاد  الغرب والعرب، فمعظم  الشّخص�ة عند  النّظر�ات حول مفهوم  تختلف 

ص�ة  مفهوم الشّخص�ة ودلالتها حسب وظ�فتها في العمل الرّوائي، أمّا النّقاد العرب حصروا مفهوم الشّخ 

في دلالتها والمعنى الخاص بها أي إنّها الرّكیزة التي تدور حولها الأحداث، تعتبر دراسة الشّخص�ة  

 من أهمّ المواض�ع الأساس�ة في العمل الأدبي، فهي من بین عناصر البن�ة السّرد�ة المهمّة.

الشّ  الذي  فالبن�ة  الفعال  الدّور  �فضل  لغو�ة وذلك  تؤد�ه �ل خص�ة ع�ارة عن عدّة مستو�ات 

شخص�ة حسب وظ�فتها في المتن الروائي، و�ذلك فإنّها ذات مظاهر ومواصفات خارج�ة واجتماع�ة،  

 س�كولوج�ة. 

خص�ات وذلك �الاعتماد على و�هذا ففي بنائها هناك عدّة تصن�فات تحاول ال�حث في أنواع الشّ 

"فیلیب هامون" للشّخص�ة  وعلى رأسها في تصن�ف  نظر�ات في بناء الشّخص�ة داخل العمل الرّوائي،  

 على المفهوم اللّساني.  صن�فهفهذا الأخیر اعتمد في ت

فروا�ة "الحي الرّوسي" لخلیل الرّز روا�ة شخص�ة أكثر من �ونها روا�ة حدث، فالكاتب وظّف 

الشّخص�ة ت�حث في    �ة شخص�ات حیوان�ة أكثر، وهذا ما شكّل علامة فارقة بینه و�ین الآخر�ن، فبن

تعبّر عن وجهة نظر   الشّخص�ات  �الأماكن والأحداث، لأنّ  الأسماء وعلاقتها  الكشف عن رمز�ة 

المؤلّف من خلال الواقع المع�ش وما ینتا�ه من خواطر وعواطف نفس�ة ومواقف اجتماع�ة، ومن هنا 

 : ةالإشكال�ة الآت�إلى ذهننا تت�ادر 

  ّة الحي الرّوسي لـ"خلیل الرّز"؟خص�ة في روا�ك�ف تجلّت بن�ة الش 

ولعلّ أهمّ الأس�اب التي دفعتنا لاخت�ار هذا الموضوع الموسوم ببن�ة الشّخص�ة في روا�ة "الحي 

 الرّوسي" لــ"خلیل الرّز":

 میولنا الكبیر لدراسة الروا�ة، نظراً للنّجاح الواسع الّذي حقّقته في الآونة الأخیرة.  −
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 ا التي صوّر بها خلیل الرّز شخص�ات روا�اته وأحداثها. � الطّر�قة التّخیّل�ة الفنتاز  −

ومن هنا تبرز أهمّ�ة حضور الشّخص�ة في الرّوا�ة وهذا الحضور �عكس أسلو�اً راق�اً وأن�قاً في  

 عالم متخیّل خاص �الرّوا�ة. 

فالشّخص�ة عنصر لا �مكن الاستغناء عنه في أي عمل أدبي؛ فغ�ابها یؤدّي إلى غ�اب النّص 

 ونها العنصر الفعّال. ككل �

التّحلیلي، لأنّه الأنسب في مثل هذه   البنیوي وقد اعتمدنا في دراستنا لهذا ال�حث على المنهج  

 المواض�ع وفي تحلیل ودراسة الشّخص�ات ووصف أ�عادها الخارج�ة والدّاخل�ة. 

المجتمع السّوري أمّا عن محتوى المدوّنة "الحي الرّوسي لخلیل الرّز" تمثّل في تجر�ةٍ واقع�ةٍ عن  

والوضع السّائد الذي عرفه هذا المجتمع �سبب الحرب الأهل�ة، وقد جسّد ذلك الكاتب �طر�قة مجاز�ة  

 أ�عاداً ودلالات خاصة.  تخیّل�ة لا تقر�ر�ة، وقد أش�ع شخص�ات روایته بتوظ�فه للحیوانات و�عطائها

ي �مكن دورها في إبراز موقف إذا حاولنا دراسة لأهم عنصر في الرّوا�ة وهو الشّخص�ة، والت

 الرّوائي وتجل�ه من خلال الأحداث التي تجسّدها.

 اعتمدنا في دراستنا هذه على خطّة �حث تضمنّت فصلین نظر�ین، وفصل ثالث تطب�قي. 

تعلّق الفصل الأول �مفاه�م في الرّوا�ة، تطرّقنا ف�ه إلى مفهوم الرّوا�ة �ما أشرنا إلى نشأة الرّوا�ة 

 العر��ة وقدّمنا أهم أنواعها وعناصرها.

أمّا الفصل الثاني من الجانب التّطب�قي وهو الأهم، فوسمناه بــ: الشّخص�ة الرّوائ�ة، إذ قمنا أولاً 

عرّ  و�عدها  الغرب،  النّقاد  عند  للشخصّ�ة  مفهم  "فیلیب  برصد  تصن�فات  ألا وهو  آخر  لعنصر  جنا 

النّقاد العرب و�عدها نبیّن أهم   هامون" للشّخص�ة، ثمّ ارتأینا أن نقدّم مفهوماً للشخصّ�ة عند �عض 

 الأ�عاد التي تمیّز الشّخص�ات الرّوائ�ة. 
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النّظري من �حث و�لمام �المعلومات من المصادر والمراجع، �عدها   وهذا  ما جاء في الجانب 

وا�ة:  خص�ات الرّ انتقلنا إلى الجانب التّطب�قي وهو ع�ارة عن تحلیلنا الشّخصي، فقمنا ف�ه بتحلیل ش 

"الوقوف عند بن�ة الشّخص�ة في روا�ة الحي الروسي من منظور فیلیب هامون، وأهمّ الأ�عاد الّتي  

 التزم بها الكاتب في وصفه للشّخص�ات"، فكلّ هذه العناصر تدعم صلب �حثنا ودراستنا. 

 محطة.  و�عد، وفي الأخیر، قمنا بتحصیل أهمّ النّتائج المتوصّل إلیها في خاتمة �آخر

 قد استند ال�حث على مجموعة من المصادر والمراجع، على رأسها: 

 س�میولوج�ة الشّخص�ات الرّوائ�ة لفیلیب هامون. و  روا�ة الحي الرّوسي لخلیل الرّز −

أمّا �النس�ة للدّراسات السّا�قة لهذه المدوّنة فحسب علمنا لا یوجد أيّ دراسة لها، فهي جدیدة في 

 الأدب�ة. السّاحة 

 وهنا سنحدّد أهمّ المفاه�م الّتي قام علیها ال�حث. 

 تحدید المفاه�م: 

ها تعني مجموعة من العناصر  بها عناصر مجموعة ما، أي أنّ   تي تضمّ تعني الك�ف�ة الّ "نّ�ة:  بال )1

المتماسكة ف�ما بینها، �حیث یتوقّف �ل عنصر على �اقي العناصر الأخرى، وحیث یتحدّد  

 ) 1(ذلك �علاقته �مجموعة من العناصر".هذا العنصر أو 

�طة ف�ما بینها حیث لا یتحدّد را فالبنّ�ة هي الحالة التي تبدو فیها المكوّنات المختلفة منتظمة ومت

 في ذاتها إلا �حسب المجموعة الّتي تنظّمها. لها معنى 

 
بوغورة،    -1 البن�ةالزواوي  مفهوم  البن�ة،  حول  ملف خاص  والمناهج،  �المفاه�م  تعنى  فصل�ة  جامعة    ، مجلة 

 .95، ص 05، العدد 1992قسنطینة، الجزائر، یونیو 
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ات  "مجمل السّمات التي تشكل طب�عة شخص أو �ائن حي، وهي تشیر إلى الصّفالشّخص�ة:   )2

 ) 1(الخلق�ة والمعاییر والم�ادئ الأخلاق�ة".

 أي المظاهر الخارج�ة من خلال الصّفات الجسم�ة والأخلاق�ة، فهي التي تبیّن الشّخص�ة. 

إلاّ جسماً مدر�اً �الحاسّ النّص:   )3 النّص ل�س في نها�ة الأمر  أنّ  إلى  ة  یذهب "رولان �ارت" 

 )2(�الكتا�ة (النّص المكتوب).ال�صر�ة... وهو مرت�ط تشكیلاً 

 تتر�ه الكتا�ة على الورق. أي أنّ النّص هو الأثر المادي الذي 

ولا �سعنا في الأخیر    ،مل�كة" لما وصلنا إلى هذه المرحلة  ي إرشادات الأستاذة المشرفة "عز�ز لولا  

ا بذلته من مجهودات  وأسمى ع�ارات التّقدیر والاحترام على م  ، سوى أن نتقدّم لس�ادتها �الشّكر الجز�ل

 و الشّكر موصول للهیئة المناقشة.  معنا

 
، 1، ط 2015  د.ب،  صب�حة عودة زعرب: غسان �نافني، جمال�ات السّرد في الخطاب الرّوائي، مجدلاوي،  -1

 . 117ص
الحضاري، ، تر: محمد خیر ال�قاعي، مر�ز الإنماء -لتناص�ةادراسة في النّص و -رولان �ارت، نظر�ة النّص  -2

 .26، ص 1، ط1998سور�ا، 
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 �ة مفهوم الرواالم�حث الأول: 

وا�ة جنس أدبي حدیث النشأة �المقارنة مع الأجناس هناك ش�ه إجماع بین ال�احثین والنّقاد أنّ الرّ 

 .عر والمسرح�ة ... الأدب�ة الأخرى �الملحمة والشّ 

في �تا�ه "لإست�فا"، هو الذي دشّن تنظیراً للروا�ة یر�ط   *ل"لاشكّ أنّ جورج فیلهلم فر�در�ش ه�ج

وق�ام    *شكلها ومضمونها �التّحولات البنیو�ة التي عرفها المجتمع الأورو�ي خلال صعود البرجوازي 

 )1(. اسع عشر"الدولة الحدیثة في القرن التّ 

جتمع ألاّ وهي ر�ط "ه�جل" ظهور الروا�ة بتطور الوعي الإنساني وظهور ط�قة جدیدة في الم

وا�ة  رجواز�ة، وفي ظل تلك التّحولات والتّغیّرات اختارت هذه الط�قة (البورجواز�ة) فنّ الرّ و الط�قة الب

 كمرآة عاكسة لها تطرح فیها أفكارها ونمط ح�اتها واستعملتها �وسیلة للتّعبیر عنها. 

مال�ة منها خصوصاً في أورو�ا وأمر�كا الشّ وا�ة في نها�ة القرن العشر�ن انتشاراً هائلاً،  "تعرف الرّ 

والجنو��ة، ولكن أ�ضاً في ال�ا�ان وحتى أقصى المعمورة تزدهر الروا�ات وتتوالد وتتكاثر... لكن ما  

 )2(. هي الروا�ة؟"

ازدهاراً   الروا�ة  العصر عرفت  التعبیر عن روح  حاملة رسالة  العشر�ن  القرن  في  الغرب  عند 

 وخصائص الإنسان. 

 
*  ) فر�در�ش ه�جل  فیلهلم  الألمان�ة 1831  –  1770جورج  المثال�ة  �عتبر من مؤسسي  ألماني،  ): فیلسوف 

م، ترك ه�جل ما یز�د على عشر�ن مجلّداً �الألمان�ة وترجم معظمها إلى عدّة لغات من 18الفلسف�ة في أواخر ق 
 ر�خ، العالم الشرقي ... بینها العر��ة ومن أهم مؤلّفاته نجد: ظاهر�ات الرّوح، العقل في التا

هي ط�قة اجتماع�ة مس�طرة في المجتمع الرأسمالي، وهم الط�قة المس�طرة على وسائل الإنتاج و البورجواز�ة:    *
 (الط�قة الوسطى). 

،  1987م�خائیل �اختین، الخطاب الروائي، تر: محمد براءة، دار الفكر للدّراسات والنّشر والتّوز�ع، القاهرة،    -1
 .09، ص 1ط
بییر شارت�ه، مدخل إلى نظر�ات الروا�ة، تر: عبد الكبیر الشرقاوي، دار تو�قال للنّشر، الدار الب�ضاء، المغرب،   -2

 .09، ص 1، ط2001
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المعاجم. طرح "بی قدّم لنا �عض الإجا�ات المختلفة من  الروا�ة،  یر شارت�ه" تساؤلاً عن ماه�ة 

"تقتصر المعاجم ودوائر المعارف على العموم�ات: �تب عجائب�ة تتضمن قصص الحب والفروس�ة" 

 )1(حسب تعر�ف فوروتییر.

العجائب�ة أو الغرا�ة،  فالروا�ة �النس�ة لهاذا الأخیر هي مجرد حكا�ات وقد أضاف لها خاص�ة  

وهذا التعر�ف قاصر وعام إذ حدّدها في قصص الحب والفروس�ة التي �انت منتشرة آنذاك، رغم أنّ  

 الروا�ة جنس أدبي مفتوح (واسع) لا �مكن تحدیدها في إطار معیّن.

"محك�ات مغامرات   وقد ذ�ر "بییر شارت�ه" في �تا�ه تعر�فاً للأكاد�م�ة الفرنس�ة، إذ �قول �أنّها: 

 )2(الحب والحرب العجائب�ة".

أي أنّها قصص خارقة أو أسطور�ة تحمل أ�عاداً عجائب�ة في شخص�اتها وأحداثها و�ل مكوّناتها 

الرّوائ�ة لتعبّر عن قصص الحب والحرب �طر�قة تتنافى مع الواقع فنجد أنفسنا أمام عالم غر�ب مليء  

 �الخ�ال. 

) اه" إلى تعر�ف أخذه عن الموسوعة المعروفة (جو�ور والأنسكلو�ید�كما أشار �ذلك "بییر شارت�

 )3("حكا�ات تخیل�ة لمختلف المغامرات الخارقة أو الممكنة في ح�اة الناس". 

نلاحظ في هذا التّعر�ف �أنّ الرّوا�ة هي قصص خ�ال�ة قد تكون أسطور�ة وخراف�ة، وقد تكون 

 عنها بواسطة شخص�ات متخیّلة.  امتداداً للواقع الإنساني المعاش، ف�عبّر

أمّا معجم "رو�یر" ف�قول: "مؤلف �قوم على الخ�ال مكتوب نثراً طو�ل نسب�اً �عرض و�جسد في 

 )4(وسط معیّن شخص�ات �قدّمها �اعت�ارها واقع�ة، و�عرفنا بنفسیتها ومصیرها ومغامراتها".

 
 . 09بییر شارتی�ه، مدخل إلى نظر�ات الروا�ة، تر: عبد الكبیر الشرقاوي، ص  -1
 .09المرجع نفسه، ص  -2
 .09المرجع نفسه، ص  -3
 .10المرجع نفسه، ص  -4
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وایتین إلى تصو�ر  قة، إذ تحوّل اهتمام الرّ تغیّر مفهوم الرّوا�ة تماماً �المقارنة مع التعر�فات السّا�

معجم "رو�یر" �أنّ الروا�ة  العواطف والعادات وسرد المغامرات وعرض الأخلاق والط�ائع، وقد أضاف  

وائي تقد�مها في شكل واقعي لعرض أحاس�س ومغامرات جنس نثري مادّته متخیّلة ولكن �حاول فیها الرّ 

 خص�ات. الشّ 

لموسوعة "جو�ور والأنسكلو�ید�ا" أنّهما یتّفقان في عنصر الخ�ال إلاّ أنّهما تتّفقان  س�ة  أمّا �النّ 

مع الأكاد�م�ة الفرنس�ة في عنصر الإثارة والمغامرة غیر المألوفة الّتي �مرّ بها الشّخص، ومن خلال  

من الفنون النّثر�ة    وا�ة على أنّها فنشا�ه في التّعار�ف، �مكن أن نرصد تعر�فاً للرّ هذه الاختلافات والتّ 

الطو�لة تختلف مواض�عها �اختلاف أنواعها فمنها العجائب ومنها الرومانسي وحتى الحر�ي ...، قد  

 تكون حق�ق�ة أو متخیّلة. 

في المجتمع البورجوازي، أنّ: "الرّوا�ة هي الشّكل الأدبي الأكثر دلالة    *كما یذ�ر "جورج لو�اتش"

تار�خها إلى العصور القد�مة و�لى العصر الوس�ط غیر أنّ الخصائص وهناك ولا شكّ أثار أدب�ة �عود  

التي تعنى �الروا�ة وحدها وتر�ط بها لم تبدأ �الظهور إلاّ �عد أن صارت الروا�ة الشّكل الذي �عبّر 

عن المجتمع البورجوازي، وفضلاً عن ذلك ففي الروا�ة نرى أنّ التناقضات التي یتمیّز بها المجتمع  

 ) 1(توجد مصورة �طر�قة أكثر ملاءمة و�فصاحاً". البورجوازي 

ر�ط "لو�اتش" ظهور الروا�ة �ظهور الط�قة البورجواز�ة، والروا�ة في رأ�ه ل�ست سوى تعبیر عن 

هموم ومشاكل وآمال هذه الط�قة، و�شكل فنّي هو الآخر مرت�ط بنمط تفكیرها أي هي الفن الممثل 

 لطب�عتها وحق�قتها. 

 
*  ) لو�اتش  الفلسفة، ومن 1971  –  1885جورج  د�توراه في  ): فیلسوف و�اتب مار�سي حاز على شهادة 

 ... ، تحط�م العقل مؤلفاته المترجمة: الروا�ة التار�خ�ة، التار�خ والوعي الط�قي
، 1987  للط�اعة والنشر والتوز�ع،ي، دار �یوان  قجورج لو�اتش، نظر�ة الروا�ة وتطوّرها، تر: نز�ه الشو   -1
 .15ص  ،1ط
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وا�ة: "تختلف عن سائر الأنواع الكلام�ة الأخرى �القصة والشّعر والمقال  الرّ و�رى آخرون أنّ  

�ل ما  فالروا�ة �حكم اتّساع مادّتها وتر�یبها ورحا�ة موضوعها تت�ح للرّاوي أن ینفث  القصصي ...  

یتحدّث عنها وعن  التي  الشّخص�ات  نفسه وعن  له عن  �حلو  ما  �قول �ل  �ه صدره، وأن  �ج�ش 

 )1(مرّت بهم وأس�ابها فلا �قتصر على الحكا�ة فقط بل یتطرّق أ�ضاً إلى حكا�ة الحكا�ة".الأحداث التي  

إذاً الروا�ة فن أدبي �ختلف عن سائر الأجناس الأدب�ة الأخرى، وهي �مثا�ة الظّل العاكس إذ  

التّعبیر عن آلامه وأماله وعن الواقع الإنساني ممّا جعل القارئ �ستهوي   قراءتها تساعد الرّاوي في 

 ته. والاطلاع علیها، ف�جد فیها ضالّ 

طو�لاً �صف شخص�ات وا�ة هي مجموعة الأحداث تسرد سرداً نثر�اً  عر�فات، الرّ من خلال هذه التّ 

خ�ال�ة ف�عطیها ص�غة واقع�ة على شكل تسلسلي، وعموماً لا یوجد تعر�ف محدّد وجامع لمكونات 

 �ثیرة على مستوى التصن�ف والتأصیل والظّهور والتّطور.الرّوا�ة، إذ وجهت وتزال تواجه مشكلات 

 

 

 

 

 

 

 

 

 
 . 105، ص 1، ط2005عبد الرّح�م الكردي، البن�ة السرد�ة للقصة القصیرة، مكت�ة الأدب، القاهرة،  -1
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 وا�ة العر��ة وظهورهاالم�حث الثاني: نشأة الرّ 

 حیث قاد وال�احثین،  قاش بین النّ وا�ة من الفنون الأدب�ة النثر�ة التي أثارت الجدل والنّ تعتبر الرّ  

تحكي وتصوّر الواقع �أسلوب شیّق وهي تعبیر عن الأحاس�س وحاجات النّاس �طر�قة فن�ة "ظهرت 

الروا�ة العر��ة نوعاً سرد�اً جدیداً، في العصر الحدیث عن طر�ق التّطور الذي نجم عن طر�ق ظهور  

التي ستتطوّر وسائل تكنولوج�ة جدیدة أدّت إلى بروز وسائط جدیدة في الإبداع والتواصل والتّلقي، و 

 )1(مع الزمن حاملة اسم (وسائل الإعلام) أو (الوسائط).

وا�ة نتاج لتقدم التكنولوجي الّذي طرأ في العصر الحدیث فهناك من النّقاد من یرى أي أنّ الرّ 

�أنّ الروا�ة هي فن دخیل على الثقافة العر��ة وهناك من یرى �أنّ جذورها عر��ة، إذ "تستمدّ الروا�ة  

في التّراث    اسمها مصطلحاً من الفعل روى حدثاً أو خبراً أو حكا�ةً، فهي بهذا المعنى إذن ذات جذور

 )2(العر�ي القائم على القص والحكي في النّثر ...".

 ر عر��ة محضة. و وهذا القول یؤّ�د فكرة أنّ الرّوا�ة ذات جذ

�ن، الذي شهد ظهور عمل "محمد  القرن العشر   �مبتدأ "یؤرّخ میلاد الروا�ة العر��ة، اصطلاح�ا  

المو�لحي" وأعمال لاحقة، یبدو التحدید للوهلة الأولى: م�سوراً وله شكل البداهة و�عتر�ه والاضطراب 

آن تأمله والتعرف عل�ه، إنّ زمن ولادة الروا�ة العر��ة هزّز من غ�اب شروط الكتا�ة الروائ�ة، ونصّ 

دن�ة" آ�ة على  مام محمد عبده": "الإسلام بین العلم والم"الكواكبي" (ط�ائع الاستبداد)، �ما نص "الإ

الشروط المرغو�ة الغائ�ة، وتص�ح الصورة أكثر وضوحاً عند قراءة أعمال روائ�ة متلاحقة، تبدأ من  

 ) 3(مبتدأ القرن وتمتّد إلى منتصفه تقر��اً".

 
 .34، ص 1، ط2012سعید �قطین، قضا�ا الروا�ة العر��ة الجدیدة (الوجود والحدود)، دار الأمان، الر�اط،  -1
، 1، ط1999الأدب العر�ي الحدیث، شر�ة دار الأمة للط�اعة والنشر، برج الك�فان، الجزائر،  عمر بن قینة،    -2

 . 97ص 
 . 40، ص 1، ط2004ف�صل درّاج، الروا�ة وتأو�ل التار�خ، المر�ز الثقافي العر�ي، المغرب،  -3
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 الاحت�اجات الحق�ق�ة للروا�ة �فن أدبي. هذه المحاولات اتّسمت �الكدّة وتناولت الواقع إلاّ أنّها لم تلب 

در أخرى في الثلث الأخیر من القرن التاسع عشر، و�انت منذ نشأتها "وقد أرّخ لظهورها في مصا

واقعة تحت تأثیر عاملین: الحنین إلى الماضي ومحاولة الاندماج ف�ه مرّة أخرى، والامتنان �الغرب 

 ) 1(والخضوع له�منته".

 الروا�ة العر��ة شهدت في ظهورها طور�ن هامین: ومن هذا نستنتج أنّ 

 غ�ة في إح�اء التّراث العر�ي القد�م.الرّ  -1

 رجمة. أثر �الغرب وذلك من خلال ال�عثات العلم�ة ونت�جة لحر�ة التّ التّ  -2

بدءاً من عام  "فالرّ  �تبت  التي  �انت موزّعة    1847وا�ات  العشر�ن،  القرن  بدا�ة  بین  وحتى 

أسلوب المقامات ولعتها الزخرف�ة واحتوائها على �مّ هائل من المعلومات غیر المتجانسة، و�ین الوقوع 

الرّ  المترجمین، ملیئة �الغرا تحت تأثیر  اخت�ار صغار  الردیئة والتي �انت حسب  الغر��ة  ئب وا�ات 

 ) 2(والأوهام وغارقة في العاطفة والخ�ال". 

ماذج العر��ة في تلك الفترة لم تأخذ شكل الرّوا�ة م�اشرة بل �انت بدایتها أنّ النّ و�قصد بذلك  

نت�جة لاخت�ار   الغر��ة  الثقافة  تأثیر  أو تحت  متسلسلة،  �أحداث غیر  مقامات مشحونة  على شكل 

 وا�ة آنذاك مز�جاً بین الأحداث العجی�ة والعاطف�ة والخ�ال�ة. المترجمین الصّغار المبتدئین فكانت الر 

اق) و(اله�ام في جنان الشام) لل�ازجي اق على السّ "وهكذا فإنّ روا�ات (مجمع ال�حر�ن) و(السّ 

ة والجغراف�ا، إضافة إلى الغرائب  والشد�اق وال�ستاني وغیرها أ�ضا، ملیئة �السّجع والوعظ والعلوم الطب�ّ 

 ) 3(والمغامرات، وظلّت الروا�ة العر��ة هكذا إلى أن بدأ یتطوّر الوعي وتتغیّر العلاقات الاجتماع�ة".

 
دب المعاصر، شتاء  محمد هادي مرادي وآخرون، لمحة عن ظهور الروا�ة العر��ة وتطورها، مجلة دراسات الأ -1

 . 04، ص 16، العدد  1391
 .04المرجع نفسه، ص  -2
 .05ص ، المرجع نفسه -3
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صح والإرشاد �أسلوب المقامات العر��ة أي أنّ معظم الرّوا�ات في تلك المرحلة �ان هدفها النّ 

ا جعلها تخلو من الخصائص وا�ات الأورو��ة، ممّ القد�مة تارة وتارة أخرى تتأثّر �الغرب فتأخذ شكل الرّ 

ة المحدّدة للروا�ة: "و�ؤّ�د ذلك أحد النّاقدین محدّداً نوع تلك الرّوا�ات وم�عثها في قوله: في نشأة الفن�ّ 

الرّوا�ة في لبنان   بدأت �محاولات   –�ما في مصر    –الرّوا�ة في الوطن العر�ي سوف نلاحظ أنّ 

اقتفى � إذ  العر��ة،  المقامات  أثر  أدب�ة على غرار  الشد�اق  ال�ازجي، وأحمد فارس  ل من ناص�ف 

المقامات الهمذاني والحر�ري، ونحن لا نستط�ع اعت�ار هذا الإنتاج امتداداً للتّراث القصصي العر�ي،  

منقطع الس�اب الغر�ب من لقصة، بل هو �قینا إنتاج جدید  نتاج  ال كما عرفته المقامة أو سواها من  

 )1(�ماضي الإنتاج العر�ي".

هذا نستنتج أنّ الروا�ة هي فن أدبي الذي یهضم و�ستفید من الفنون الأدب�ة الأخرى، وقد   ومن

وصفها نجیب محفوظ "�الفن الذي یوفق ما بین شغف الإنسان الحدیث �الحقائق وحنینه الدّائم إلى  

 ) 2(الخ�ال، وما بین غنى الحق�قة وجمح الخ�ال". 

عامة والعر��ة  المصر�ة  الروا�ة  نشأت  الط�قة   "لقد  نشأة  من  عشر  التاسع  القرن  أواخر  منذ 

(الرّ  إلى  التّحول  و�دا�ة  للنظام   سملة)الوسطى،  �املة  ت�ع�ة  تا�عة  الرسملة  �انت  و�ن  الاقتصاد�ة، 

العالمي".الرّ  للتّ   )3(أسمالي  أنّه  السّ أي  الاقتصاد�ة والاجتماع�ة وحتى  البنى  �اس�ة علاقة في حولات 

 ظهور الروا�ة العر��ة. 

 
 .05، ص محمد هادي مرادي وآخرون، لمحة عن ظهور الروا�ة العر��ة وتطورها -1
 .102 المرجع نفسه، ص -2
 .05ص ، المرجع نفسه -3



 ة ـــــة في الروايــــــم أوليــــــــاهيـــمف      الفصل الأول

14 

م، وجد المصر�ون أنفسهم وجها لوجه أمام التّقدم الأورو�ي 1798ین غزا نابلیون مصر عام  "فح

في مجالات التكنولوج�ا والعلوم العسكر�ة، و�عد هز�مة مصر وجدت هذه الأخیرة نفسها في مواجهة 

 )1(غرائب الثّقافة الأورو��ة والمعرفة العلم�ة".

فهما زاو�تین مه�من في ولا �مكننا أن ننسى جهود الطهطاوي في مجالي الترجمة والصحافة  

 وا�ة المصر�ة والعر��ة. تطوّر الرّ 

وا�ة العر��ة قد ارت�طت أساساً منذ بدا�ة نشأتها �محاولة إبراز الهو�ة القو�مة، و�لورتها "إنّ الرّ 

المستعمر، ولهذا �انت ا  الغر�ي  امتداداً بنیو�اً  في مواجهتها الأخر  لبدا�ات الأولى لبنیتها التعبیر�ة 

ال�طول�ة   التار�خ�ة  والوقائع  الشعب�ة  والسیر  الحكا�ات  وخاصة  السا�قة،  الأدب�ة  التعابیر  لمختلف 

الاجتماع�ة  �البن�ة  البنیوي  تشكیلها  في  التأثّر  تخلو من  �انت  أنّها  هذا  �عنى  أن  دون  والمقامات، 

 )2(لثقاف�ة السائدة التي نشأت منها وعنها".والاقتصاد�ة والوطن�ة وا 

وا�ة العر��ة إذن هو نتاج عمل�ة طو�لة الأمد، وتعود جذورها إلى عصر النهضة، و�ن ر الرّ فتطوّ 

كانت أراء أخرى تدعي �أن جذوره تعود إلى زمن أ�عد من ذلك غیر أنّ هذا التّطور في هذا الاتجاه 

 : نت�جة لبروز وتفاعل عاملین هامین هما

القد�م والمعاصر أو نت�جة الالتقاء والاحتكاك مع الغرب �علومه وثقافته وتكنولوجیته من جهة، 

 قافة العر��ة. و�ین إعادة إح�اء التّراث الكلاس�كي للثّ 

 

 

 
للثقافة،   -1 الأعلى  المجلس  المن�ف،  إبراه�م  تر: حصة  ونقد�ة،  تار�خ�ة  مقدمة  العر��ة  الروا�ة  ألان،  روجر 

على   06/05/2021یوم   ،www.library+arab.com،05/05/2021،  1997المشروع القومي للترجمة،  
 . 42ص  ،23:08الساعة 

 .05محمد هادي مرادي وآخرون، لمحة عن ظهور الروا�ة العر��ة وتطورها، ص  -2

http://www.library+arab.com%D8%8C05/05/2021
http://www.library+arab.com%D8%8C05/05/2021
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 وا�ة الم�حث الثالث: أنواع الرّ 

 وا�ة التار�خ�ة:  الرّ  -3-1

ار�خ�ة  وا�ة التّ ار�خ ومن هذا فالرّ والتّ وا�ة  ار�خ�ة مزجاً بین عنصر�ن وهما الرّ وا�ة التّ تعتبر الرّ 

 ار�خ أو وث�قة تار�خ�ة. هي سرد لأحداث تار�خ�ة حق�ق�ة فهي �مثا�ة درس من دروس التّ 

ار�خ�ة في مطلع القرن التاسع عشر، وذلك زمن انه�ار نابلیون تقر��اً، (إذ  وا�ة التّ نشأت الرّ 

عام   و�فلي"  "سكوت  روا�ة  �م1814ظهرت  أنّه  وطب�عي  ذات م)،  روا�ات  على  العثور  كن 

امن عشر أ�ضا، و�ستط�ع المرء، إذا ما أحسّ ا�ع عشر والثّ موضوعات تار�خ�ة في القرنین السّ 

میلا في نفسه إلى ذلك، أن �عتبر الأعمال القروسط�ة المعدّة عن التار�خ الكلاس�كي أو الأساطیر 

ین تعود إلى ماضٍ أ�عد حتى تبلغ الصّ ار�خ�ة، وهي في الحق�قة،  وا�ة التّ "أسلافا" أو مقدمات للرّ 

الرّ  ظاهرة  على  حق�ق�اً  یلقي ضوءاً  أي شيء  على  هنا  �عثر  لن  المرء  أنّ  إلاّ  الهند،  وا�ة أو 

 .)1(ار�خ�ة"التّ 

 ار�خ. وا�ة التار�خ�ة قد�م جدّاً قدم الإنسان والتّ أي إنّ تار�خ نشأة الرّ 

إلى إعادة بناء حق�ة من الماضي �طر�قة  وا�ة التّ "إذ تعتبر الرّ  ار�خ�ة عمل سردي یرمي 

الذین  نجد �ل  السبب  ولهذا  متخیلة  تار�خ�ة مع شخص�ات  تتداخل شخص�ات  تخیل�ة، حیث 

حاولوا ال�حث فیها یلجؤون إلى المقارنة بین السرد التار�خي والروا�ة التار�خ�ة ممیّز�ن بینهما من 

�ان السّرد التّار�خي م�الا إلى الحق�قة وسرد الأحداث التي �مكن جهة الحق�قة والخ�ال، فكلّما  

 
�غداد  -1 العامة،  الثقاف�ة  الشؤون  دار  الكاظم،  جواد  صالح  تر:  التار�خ�ة،  الروا�ة  لو�اتش،  العراق، جورج   ،

 . 11، ص2، ط1986
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الرّ  �انت  للواقع  مطا�قتها  أي  واقعیتها  من  �التّ التّحقق  ألصق  التار�خ�ة  والإبداع وا�ة  خیل 

 )1(ردي".السّ 

 ار�خ�ة: وا�ة التّ ر سمات وخصائص الرّ �ومن هذا التّعر�ف نذ

 تار�خ�ة من الماضي. الاعتماد على أحداث ووقائع  −

 وائي. تعتمد على الخ�ال �عنصر أساسي في بناء الحدث الرّ  −

 إعادة بناء شخص�اتها و�یئتها وزمانها ... �شكل فني خ�الي.  −

 وائي. التّار�خ مرجع�ة أساس�ة في العمل الرّ  −

ار�خ�ة نت�جة لامتزاج التار�خ �الأدب، فالتار�خ ما هو إلاّ حقائق مجردة  وا�ة التّ "كما تعتبر الرّ 

لوقائع تار�خ�ة معینة سواء أكان المر یتعلق �الحوادث أم �الشخص�ات بید أن هذا التار�خ المجرد 

�أخذ شكلاً جدیداً، �حیث �ص�ح عنصراً فن�اً من عندما یدخل بن�ة أساس�ة تعتمد علیها الروا�ة  

 ) 2(خصي. �ن الروا�ة، ف�خضع حینها �اتب الروا�ة الذي �فسّره وفقاً لمزاجه الشّ عناصر تكو 

و�ناءاً على ما تقدّم �مكن تعر�ف الرّوا�ة التّار�خ�ة �أنّها جنس أو نوع روائي، أساس مادتها 

حادثة تار�خ�ة حق�ق�ة فتعاد ص�اغتها �شكل فني خ�الي، وفقا لرؤ�ة الكاتب وفكره في الوقت الذي 

 �ع�ش ف�ه. 

 

 

 

 

 
 .159والحدود)، ص سعید �قطین، قضا�ا الروا�ة العر��ة الجدیدة (الوجود  -1
بیل، تحولات الروا�ة التار�خ�ة في الأدب العر�ي، المشرف یوسف موسى رزقة، رسالة طمحمد محمد حسن    -2

 . 04، ص 2016�ل�ة الأدب، قسم اللغة العر��ة، الجامعة الإسلام�ة، غزة،، ةغیر منشور ماجستیر 
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 وا�ة البول�س�ة: الرّ  -3-2

الأدب البول�سي أحد الأنواع الأدب�ة الممیّزة �خصائصه الملیئة �الإثارة والغموض والتّسو�ق  

 من أشهر الكتا�ات مب�عاً.  معاً، وتعتبر روا�ة الرّمز المفقود لدان براون 

النّ  الرّ إذ �عرف هذا  التي  وع من  الرّوا�ة  "�أنّها لك  قتلٍ  وا�ات:  تدور أحداثها حول جر�مة 

المحقّ  أو  الشّرطة  أن یتوّج عمله �اكتشاف غامضةٍ یتكفّل مفوّض  إلى  ألغازها  الخاص �فكّ  ق 

 )1(المجرم الحق�قي".

والتّحقیق یبدأ �الوقوف على    وا�ة بوقوع الجر�مة والعثور على الجثّةإذ تبدأ أحداث هذه الرّ 

 والق�ض على المجرم.  لوصول إلى الحلّ حیث�ات الحادثة، وتفك�ك الألغاز حتى ا

"إنّ الرّوا�ة البول�س�ة �المعنى الدّقیق للكلمة جنس روائي فرعي ارت�ط ظهوره في أواخر القرن  

الحدیثة،   الصناع�ة  المدن  الرأسمالي واتساع  المجتمع  العشر�ن بتطور  القرن  التّاسع عشر و�دا�ة 

 )2(عاجزة عن الوصول إلى الحق�قة".وتعقد أشكال الجر�مة تعقداً جعل الشرطة 

تفك�ك اللّغز والوصول    وا�ة البول�س�ة على العموم روا�ة تعتمد على التحلیل وذلك من أجلالرّ 

 إلى الحق�قة. 

 �اس�ة:  الروا�ة السّ  -3-3

السّ  الجانب  الكثیر من   �اسي �عتبر  لدى  الحالي  العصر  المس�طرة في  المجالات  أهّم  من 

وا�ة عبیر عن أفكارهم ورؤاهم واتجاهاتهم الس�اس�ة وفق أسلوب فني، وتعرف الرّ الكُتّاب وذلك للتّ 

 
 .208، ص 1، ط2014للنشر، تونس، محمد القاضي وآخرون، معجم السرد�ات، دار محمد علي  -1
 .209، ص المرجع نفسه -2
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�أنّ السّ  السّ "الرّ   :ها�اس�ة  القضا�ا والموضوعات  تلعب  التي  الغالب �شكل وا�ة  الدور  فیها  �اس�ة 

 )1(صر�ح أو رمزي". 

احة و�كون ذلك إمّا �شكل  �اس�ة الموجودة على السّ أي أنّ الرّوا�ة الس�اس�ة تعالج القضا�ا السّ 

 م�اشر أو غیر م�اشر للموضوعات عن طر�ق استخدام الرمز�ة واللّغة غیر الم�اشرة. 

زاب  أو �مكننا تعر�فها: "�أنّها تلك الرّوا�ة التي تنصب على مناقشة الأفكار الس�اس�ة و�رامج الأح 

النّظر�ة والعمل�ة، وتحدید تصورات المذاهب الس�اس�ة وتب�ان مواطن اختلافها وتشابهها، مع رصد 

 )2(جدل�ة الصراع بین الحاكم والمحكوم والعامل مع أر�اب العمل...".

رمزاً س�اس�اً تطرح قضا�ا س�اس�ة إنسان�ة ومنطق�ة،    وتكون الشّخص�ات في هذا النوع من الروا�ة

 ي. أن تهمل الجانب الفنّ ولكن دون 

 رام�ة:  وا�ة الدّ الرّ  -3-4

تعتبر من أفضل الأنواع الأدب�ة لما فیها من مز�ج بین العاطفة والحب و�ین الح�اة والموت،  

لـ البؤساء  فروا�ة  أحداثها،  تصو�ر  في  الكاتب  ببراعة  تتدفق  أفضل   فهي  من  هوغو"  "ف�كتور 

ورات، فعند قراءتها تر�د  �المغامرة والمؤامرة في ظل التّمرد والثّ رام�ة الملیئة  وا�ات الفرنس�ة الدّ الرّ 

 ق �ل شيء فیها، �ل قصة �ل شخص�ة في بناءها.تذوّ 

سهما معاً، �ما أنّ ا �ق�مة الحدث �حیث تكون الح�كة على أس  ةخص� "إذ تتوازن فیها ق�مة الشّ 

وقع، والأحداث دائماً عنصر التّ خص�ات فعّالة، �حیث ینشأ عن ذلك  عنصر التّوتر أساسي فیها والشّ 

 
 .06، ص 1، ط2002طه وادي، الروا�ة الس�اس�ة، الشر�ة المصر�ة العالم�ة للنشر، لونجمان،  -1
دراسات  -2 الكلمة،  مجلة  الس�اسي،  والتخیل  الس�اس�ة  الروا�ة  حمداوي،  أبر�ل  جمیل  العدد  2007،   ،04 ،

alkalimah.net ، 01ص ، 15:53على الساعة  10/05/2021یوم . 
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الدّ في الرّ  بب�ة إذ تجري الأحداث فیها �شكل تلقائي رام�ة تعتمد �شكل صارم على قانون السّ وا�ة 

 ) 1(خص�ة". خلافاً للعلاقة الآل�ة الموجودة في روا�ة الحدث وروا�ة الشّ 

حین تصفحه لصفحاتها،  رام�ة فالقارئ  فالإثارة والتّسو�ق عنصران مهمّان في بناء الرّوا�ة الدّ 

من  راما مما �حمله ومعرفة أحداثها الأولى یبدأ في التّوقع وحدس الأحداث، وهذا �فضل عنصر الدّ 

 *لدى القارئ شعور الخوف على ال�طل. سمات جمال�ة في المنظومة الدرام�ة، و�تولّد

خص�ات  المسافة بین الشّ وا�ة: "شكل روائي تختفي ف�ه  كما یرى "أودین مو�ر" في �تابها بناء الرّ 

ولا الح�كة   –إشارة إلى روا�ة الحدث    – خص�ات لم تعد فیها جزءاً من آل�ة الح�كة  والح�كة، فالشّ 

خص�ات، بل تلتحم �لاهما معاً في نس�ج لا ینفصل، فالسّمات المعینة  مجرد إطار بدائي �ح�ط �الشّ 

راً إّ�اها، هكذا �سیر �ل شيء في خص�ات مطو خص�ات نحدّد الحدث، والحدث بدوره �غیّر الشّ للشّ 

 )2(ها�ة".الروا�ة �حسب قول مو�ر إلى النّ 

رام�ة إلى حدٍّ لا �مكن  وا�ة الدّ خص�ات في الرّ لذلك یرى مو�ر أنّه هناك تماثل بین الحدث والشّ 

 أن ی�الغ المرء ف�ه مهما �قل عنه. 

 ر�و�ة: وا�ة التّ الرّ  -3-5

موضوعها ومن تلك الأنواع المتولّدة عنها الروا�ة  وا�ة أنواع عدیدة �ل حسب  تتفرّع عن الرّ 

 عل�مي. وجیهي التّ ر�و�ة ذات المحكي التّ التّ 

 
ردي (من منظور النقد الأدبي)، المر�ز الثقافي العر�ي للط�اعة والنشر والتوز�ع،  ص السّ ني، بن�ة النّ احمید لحمد  -1

 . 18، ص 1، ط1991بیروت، 
مكت�ة الأنجلو المصر�ة، مصر، د.ت، ،  د. إبراه�م ماره: تح:  ، ترالشعر لأرسطو  فن   للتوسع أكثر، ینظر في  *
 . 110-108، ص 1ط
 . 39، ص 1أودین مو�ر، بناء الروا�ة، تر: إبراه�م الصیرفي، الدار المصر�ة للتأل�ف والترجمة، القاهرة، د.ت، ط  -2
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"فتقوم على سرد أطوار سفر طو�ل مليء �الاخت�ارات والمغامرات، وف�ه یتصاحب شاب  

 من ط�قة الأمراء هو �مثا�ة تلمیذ وش�خ حك�م �عرف �ل شيء هو �مثا�ة المعلم، ولذلك �غلب 

لمیذ وأجو�ة  اب التّ وا�ات وهو في أساسه حوار تعل�مي قوامه أسئلة الشّ الحوار على هذه الرّ 

 ) 1(المعلم الشّ�خ".

وا�ات النّهي والإقناع، على شكل حوار و�كون فیها المعلم حك�ماً وع من الرّ ومضمون هذا النّ 

�الوعظ والإرشاد معتمداً  الح�اة، ومن خلالها �قوم  التعلیق والتفسیر   �خبرته وتجر�ته في  على 

والحجج والبراهین، ومن أمثلة هذا النوع نجد روا�ة الحصاد لـ "جمیل سلخوت" الذي �قدم فیها 

نصائح للأول�اء ف�ما �خص تر��ة أبنائهم، و�ذلك اكتنزت �مجموعة من أسماء الن�اتات والأماكن 

 الجغراف�ة لتدفع الطفل للعنا�ة �الأرض. 

 الفلسف�ة: وا�ة الرّ  -3-6

الرّ  فنّ�ة لا  یه�من على  لكن �طر�قة  للجدل،  المثیرة  الفلسف�ة  الموضوعات  الفلسف�ة  وا�ات 

تجعل القارئ �شعر �الملل، مثل روا�ة عالم صوفي للكاتب الروائي "جوستین غاردر"، ف�عتبرها 

 ال�عض مدخل أساسي إلى علوم الفلسفة، واكتشاف المفاه�م الفلسف�ة في الفكر الغر�ي. 

الرّ  "الجنس  علیها مصطلح  وهذا  و�طلق  الوجود�ة  الفلسفة  أحضان  في  نشأ  الفرعي  وائي 

والالتزام والمسؤول�ة والعبث�ة والوجود   وا�ة الوجود�ة، وتعالج مواض�ع خاصة �الحر�ة والذّاتالرّ 

 )2(والقصد�ة ومفهوم التار�خ، غال�اً ما تتضمن نقداً للح�اة العصر�ة والتفاؤل الإنساني".

إنّ  م �الوجود الإنساني �طر�قة موضوع�ة وواقع�ة وتهتم �حر�ته، فالإنسان  ها روا�ة تهتّ أي 

 �النس�ة للفلاسفة حر غیر مقیّد، إذ �صوّر الواقع �طر�قة فن�ة فلسف�ة. 

 
 .213محمد القاضي وآخرون، معجم السرد�ات، ص  -1
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 الرّوا�ة الوثائق�ة:  -3-7

الرّ  النّوع  هذا  ف�ستعین  �عدّ  الحق�ق�ة  الأحداث  بتوثیق  تقوم  فهي  المهمّة  الأنواع  من  وائي 

 وائ�ة. خ�الي یوافق شروط الكتا�ة الرّ  نّيالروائي بوث�قة أو وقائع ل�عید خلق بناء ف

وا�ة  ان�ة... فهذه الرّ "إذ ظهر هذا الجنس الروائي الفرعي في أورو�ا إثر الحرب العالم�ة الثّ 

ة، الهامّ نة أو حادثة من الحوادث  تقوم على جمع وثائق تتعلق �فترة زمن�ة محدّدة أو قض�ة معیّ 

ردي، و�كاد دور ص السّ مجة في النّ مدخص�ات و�لیها تعود الوثائق ال بها ترت�ط مجموعة من الشّ 

 )1(اوي أن �قتصر على الر�ط بین هذه الوثائق".الرّ 

وائي حق�قة تار�خ�ة أو علم�ة سجّلت سا�قاً أو لحروب حصلت في الماضي وفیها �عرض الرّ 

ن یهمّ  ولا  الحق�قي،  التّوثیق  من شرط  أحداث  تسجیل صوتي، صورة،  �ان...  أ��ا  التّوثیق  وع 

 الأرش�ف... 

عت �تابتها ومواضعها، إذ قدّمت وفي الأخیر نرى أنّ الرّوا�ة توسع من الفنون الأدب�ة الحدیثة تنوّ 

 . ة، وذلك لاختلافها عن الفنون الأخرى للقارئ خدمات جلیلة، وأحدثت في العالم ثورة فن�ّ 
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 وا�ة نات الرّ الم�حث الرا�ع: مكوّ 

  :ردالسّ  -4-1

�ط وجمع الأجزاء وتتا�عها فن�اً  وائ�ة، حیث �سهم في الرّ �عدّ السّرد أحد أر�ان البن�ة الرّ 

تلائم   �طر�قة  ذلك  �ان  الأخ�ار، سواء  أو  الأحداث  على قص  �شمل  متیناً، وهو مصطلح 

 الحق�قة أم من ابتكار الخ�ال. 

عبیر عن أفكار  عمل�ة السّرد ل�س من مهمّتها: "عرض واقع معطى أو التّ نیت" أنّ  جیرى "

مسّ�قة، و�نّما إعادة خلق الواقع بنقله من صعید الواقع أو وضعه على صعید الخ�ال والتعبیر  

 ) 1(والأسلوب".

لفعل   الراوي، وتخضع  القصة عن طر�ق  بها  التي تروى  الك�ف�ة  السّرد�ة هي  فالعمل�ة 

 ثرات الفن�ة اللاّزمة. یل والمؤ یالتّخ

�تا�ه    "�قطین"أمّا   في  العر�ي"ف�عرفه  السرد  مقدمة  "فعل لا "الكلام والخبر  یلي:  �ما   ،

حدود له یتّسع ل�شمل الخطا�ات سواء �انت أدب�ة أو غیر أدب�ة، یبدعه الإنسان أینما وجد 

 )2(وحیثما �ان".

من خلاله ��ف�ة انتظام الأحداث    إذاً السّرد هو طر�قة الحكي المتّ�عة، وهو مجال تتمظهر

 وتسلسلها. 

 
�حث في المنهج، تر: محمد معتصم وعبد الجلیل الأزدي وعمر حلي، المجلس   – جیرار جنیت، خطاب الحكا�ة    -1

 . 09، ص 2، ط1997الأعلى للثقافة، الهیئة العامة للمطا�ع الأمیر�ة، المشروع القومي للترجمة، المغرب، 
 . 19، ص1، ط1997السرد العر�ي، المر�ز الثقافي، بیروت، سعید �قطین، الكلام والخبر مقدمة  -2
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كما ورد تعر�ف للسّرد في مراجع أخرى: "�أنّه الك�ف�ة التي تروى بها القصة عن طر�ق 

له، وال�عض   له من مؤثرات، �عضها یتعلّق �الراوي والمروي  القناة نفسها، وما تخضع  هذه 

 ) 1(ة ذاتها".الآخر متعلق �القصّ 

تحدّد �الوقائع المتضمنة فیها فحسب ولكن �الشكل والطر�قة الي تقدم ة لا وفي رأ�ه القصّ 

 بها تلك الوقائع والأحداث: أي طر�قة الحكي أو السّرد. 

فالسّرد إعادة متجدّدة للح�اة تجتمع ف�ه أسس الح�اة من شخص�ات وأحداث وما یؤطرها  

الحكي وفق تعدّد لغوي   معاً من زمان ومكان، تدخل في صراع �حافظ على ح�اة السّرد وسیرورة

 )2(و�یدیولوجي وفكري یتّسع ل�شمل خطا�ات متعدّدة ومختلفة...

إنّ السّرد هو الطر�قة التي �ختارها المبدع أو الروائي ل�قدّم بها الحدث أو أحداث المتن  

 )3(الحكائي، أو هو: "نقل المحادثة من صورتها الواقع�ة إلى صورة لغو�ة". 

رد هو الطر�قة التي �ختارها الروائي أو القاص أو المبدع ل�قدّم بها ومنه نستنتج أنّ السّ 

 حدثاً واقع�اً أو متخیّلاً في قالب فنّي. 

السّرد هو الحكي أو الك�ف�ة التي یتمّ بها نقل الواقعة أو هو المنهج�ة  �مكن أن نلخص �أنّ  

 المختارة والمتّ�عة في طر�قة حكي وقصّ أحداث متسلسلة. 

 الفضاء:  -4-2

لقد ت�اینت تعار�ف ومفاه�م مصطلح الفضاء من ناقد إلى آخر ومن �احث لآخر، و�عود  

 �این والاختلاف إلى اختلاف وجهات نظر هؤلاء.هذا التّ 

 
 .18من منظور النقد الأدبي، ص  –حمداني، بن�ة النص السردي لحمید  -1
 . 19سعید �قطین، الكلام والخبر مقدمة السرد العر�ي، ص  -2
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قیق للكلمة، فقد أص�ح  وا�ة الحدیثة من المكان عنصراً حكائ�اً �المعنى الدّ فقد جعلت الرّ 

ئ�ة. إذ یتمیّز الفضاء �كونه ل�س هو فقط المكان وائي مكوناً أساس�اً في الآلة الحكاالفضاء الرّ 

 )1(ة ولكن أ�ضاً أحد العناصر الفاعلة في تلك المغامرة نفسها.الذي تجري ف�ه المغامرة المحك�ّ 

س�ة للسّرد، و�ص�ح هذا الأخیر محتاجاً، لكي  حو �ص�ح الفضاء ضرور�ا �النّ وعلى هذا النّ 

 قة تكامل�ة). یتطوّر إلى عناصر زمان�ة ومكان�ة (أي علا

ز هو  ز، والحیّ أمّا عند الغر�یین فقد حدّد أحد النّقاد مفهوماً للفضاء فقال عنه: "هو الحیّ 

 ) 2(عة، انطلاقا من الامتداد المتصوّر".ى المحتوى من عناصر متقطّ يء المبنالشّ 

أي أنّ هذا الحیّز هو قبل �ل شيء ع�ارة عن حیّز ینطلق من امتداد متصور، ومعنى  

 التّصور هنا هو اللامحدودة، فهذا الفضاء في نظره هو حیّز لا محدود وواسع.

�قول حسن نجمي أنّ الفضاء: "هو المادة الجوهر�ة للكتا�ة الروائ�ة الجدیدة، ولكل �تا�ة  

وائ�ة الجدیدة، أي �تا�ة روائ�ة تر�د أن تكون  أدب�ة... أو هو إحدى العلامات الممیّزة للكتا�ة الرّ 

 )3( جدیدة".

 وائ�ة. ة الكتا�ة الرّ إذن الفضاء هنا �عتبر هو الأساس في أي عمل أدبي �ان، خاصّ 

الرّ   " حمید لحمداني"�شیر   "إنّ فضاء  قوله:  الفضاء في  الذي یلفها إلى مفهوم  وا�ة هو 

 )4(وائ�ة".جم�عا، إنّه العالم الواسع الذي �شمل مجموع الأحداث الرّ 
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وا�ة الواسع الذي تدور ف�ه أحداث  وائي هو عالم الرّ الفضاء الرّ و�تّضح من خلال قوله �أنّ  

 وا�ة والذي �حتو�ها جم�عاً. الرّ 

الكائنات   ف�ه  تنتظم  الذي  الفس�ح  "العالم  �أنّه  نجد  الفضاء  لمفهوم  أخرى  إشارات  وفي 

 )1(الإنسان مع الزّمن یتفاعل مع الفضاء". والأش�اء والأفعال، و�قدر ما یتفاعل 

ومعنى هذا أنّه �خترق ح�اة الإنسان ف�ع�ش ف�ه معه، ولا �مكن لأي شيء في هذا الكون  

 أن �كون متحرراً أو منفصلاً عنه فلا وجود لأي �ان دون فضاء.

و�ما سبق وذ�رنا سلفاً فقد اختلف الدّارسون في معالجتهم لمصطلح الفضاء، وفي هذا  

ر دراسة  سان�ة قد حقّقت أرض�ة خص�ة لتطوّ راسات اللّ الدّ الخصوص �قول �قطین: "إذا �انت  

رات المتعدّدة الّتي لم تصل إلى  مفتوحا للاجتهادات ولتطوّ   مجالاً   زمان الحكي فإنّ الفضاء ظلّ 

 )2(ة للفضاء".ر�ة عامّ بلورة نظ

ومن خلال هذا القول وعلى حدّ ما أمكننا الوصول إل�ه نفهم أنّ الدّراسة في مجال الفضاء  

راسة لم �كتمل �عد ولم �صل إلى مرحلة تكو�ن  الروائي لم تحدّد معالمها �عد، فه�كل هذه الدّ 

�مكننا القول أنّ هؤلاء النّقاد  د اجتهادات عموماً  مفهوم واحد وعام للفضاء، و�ذلك ت�قى مجرّ 

وائي إلاّ أنّهم اجتمعوا على أمرها  وال�احثین و�ن اختلفت وجهات نظرهم وتعر�فاتهم للفضاء الرّ 

ة الفضاء، إذ �عتبر هذا الأخیر من المكونات الأساس�ة التي �عتمد علیها في العمل وهو أهم�ّ 

 الروائي. 

 

 
والعلوم العر�ي  دب  الأاللّغة و   نصیرة زوزو، إشكال�ة الفضاء والمكان في الخطاب النقدي العر�ي المعاصر، قسم  -1

 .85، ص 06، العدد  2010الإنسان�ة والاجتماع�ة، جامعة محمد خضیر، �سكرة، جانفي 
 .238، ص 1، ط1997سعید �قطین، البن�ات الحكائ�ة في السیرة الشعب�ة، المر�ز الثقافي الغر�ي، بیروت،  -2
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 من: الزّ  -4-3

ذي �ضمن الاستمرار�ة  رد�ة، فهو الّ عنصراً أساس�اً في ر�ط البن�ة السّ وائي  من الرّ �عتبر الزّ 

 السرد�ة للعناصر الأخرى، وهو العنصر الفعال الذي �كمل �ق�ة المكونات الحكائ�ة. 

القصّ  بین زمن  "جنیت"  مرتین...  فرّق  زمن�ة  مقطوعة  "الحكا�ة  �قوله:  الحكا�ة  ة وزمن 

 )1(ال)". (زمن المدلول وزمن الدّ فهناك زمن الشيء المروي وزمن الحكا�ة 

الثّ  المحاور  الحكا�ة من خلال  مقار�ة زمن  "جیرار" على  التّ إذ عمل  التّ لاثة  رتیب  ال�ة: 

 واتر. مني، المدّة، التّ الزّ 

�ملك زمن القصة ذاتها، یوصفها تسلسلا بین أحداثها    ومن هنا نستنتج �أنّ أي قص روائي 

 بترتیب تلك الحداث وفق نمط معیّن. وتوال�اتها وزمن خطابها، و�عني 

فقد اختلفت دلالات والحقول الفكر�ة لمصطلح الزمن وهذا ما عبّر عنه �قطین �قوله: "إنّ  

�أدواته �عطیها دلالة و�تناولها  المجالات، و�ل مجال  متعدّد  في حقله    الزّمن  التي �صوغها 

من تجد اختزالها العلمي والم�اشر مجسّداً  الفكري والنّظري، و�انت حصیلة تصوّر مقولة الزّ 

من الفیز�ائي إلى ثلاثة  �جلاء في تحلیل اللّغة في أقسام الفعل الزمن�ة في تطا�قها مع تقی�م الزّ 

 ) 2(. أ�عاد وهي: الماضي، الحاضر والمستقبل"

الزّ ومنه   أنّ  متشعّ نستخلص  الدّ من  منه، ب  المعرفة  م�ادین  من  میدان  �خلو  لالات ولا 

 ر�قة التي تناسب طب�عته. من �الطّ الي أص�ح �ل مجال یدرس الزّ و�التّ 
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اخلي فهو مائل  و�مكننا أن نعرّفه في أ�سط مفهوم له �أنّه: "روح وجود الحق�ة ونس�جها الدّ 

�اً أو حاضراً أو مستقبلاً، فهذه الأزمنة �ع�شها الإنسان  فینا �حر�ته لا مرئ�ة، حیث �كون ماض

 )1(.و�شكل وجوده"

 �معنى أنّ الزّمن هو تلك الخل�ة التي تتشكّل منها وجود الإنسان. 

إذ �مثّل الزّمن عنصراً من العناصر الأساس�ة التي �قوم علیها فن القص "فإذا �ان الأدیب  

هو أكثر الأنواع الأدب�ة    القصّ   فإنّ   –إذا صنّفنا الفنون إلى زمان�ة ومكان�ة    –  ا زمن�اً �عتبر فنّ 

 وائي. یته في المتن الرّ نظراً لأهمّ  )2(من"�الزّ  التصاقاً 

من عنصر محوري بنائي، حیث إنّه یؤثّر في العناصر الأخرى و�نعكس علیها فهو فالزّ 

 وائ�ة. ة الرّ لسلة أو العجل لحمة الأحداث وعل�ه تبنى عناصر السّ 

 المشهد:  -4-4

وائي هو  وائ�ة، و�مكن القول إنّ المشهد الرّ دوار في الكتا�ة الرّ الأ  یلعب المشهد أحد أهمّ 

 . ل عن نجاح أو فشل �ق�ة مكونات العمل، فهو �عرض تتا�ع الأحداث، وفق إطار زمكانيالمؤوّ 

تضاعف السّرد،  وا�ات في  �قصد �المشهد: "المقطع الحواري الذي �أتي في �ثیر من الرّ 

ة من حیث  إنّ المشاهد تمثّل �شكل عام اللّحظة الّتي �كاد یتطابق فیها زمن السّرد بزمن القصّ 

 )3(مدّة الاستغراق".

المشهد على العموم وحدة أساس�ة لتر�یب البناء الفني للعمل الروائي، على الورق ثم على  

 الكتا�ة السّرد�ة. أو خش�ة المسرح، فهو الإطار المحدّد للحدث في الشاشة 

 
، 1، ط2004مها حسن القصراوي، الزمن في الروا�ة العر��ة، المؤسسة العر��ة للدراسات والنشر، بیروت،    -1

 . 13 ص
 . 37، ص  2004الروا�ة، مهرجان القراءة للجم�ع، مكت�ة الأسرة، القاهرة، سیزا قاسم، بناء  -2
 . 78النّقد الأدبي، ص  نظورحمید لحمداني، بن�ة النص السردي من م -3
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ل الفن،  دب العر�ي عناصر ومقوّمات یرتكز علیها، وفي مجموعها یتشكّ فن في الأ  لكلّ 

وا�ة ق�متها وقدرتها على  وا�ة من الفنون التي تحتوي على العناصر، التي بدونها تفقد الرّ والرّ 

�عتمد على الآخر من عرض أفكارها، وهذه العناصر متكاملة ومترا�طة ف�ما بینها، فكل واحد 

 ن لتعطینا عملاً یدعى الرّوا�ة. أجل تقد�م صورة ناضجة وفق ه�كل معیّ 
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 ینیّ نقّاد الغر�العند �عض  خص�ةشّ ال الم�حث الأول:

ور كیزة الأساس�ة في �ل عمل روائي أدبي، فهي تشكل المحور الأساسي والدّ خص�ة هي الرّ الشّ 

 ة وفي نجاحها. الفعاّل في الأعمال الفن�ّ 

ت عدّة مفاه�م  وائي وقد تحلّ ئ�سي الذي یدفع بتطوّر الأحداث داخل العمل الرّ هي "المحرك الرّ و 

ئ�سي الذي یتكفّل �إبراز الحدث وعلیها �كون العبء الأول  خص�ة �اعت�ارها المحور العام الرّ حول الشّ 

 )1(."ة القض�ة المثارة في القصّة وق�متهافي الإقناع �مدى أهم�ّ 

وا�ة، حیث تلع�ه في الرّ ئ�سي في نجاح العمل وذلك من خلال الدّور الّذي  بب الأول والرّ فهي السّ 

بب وراء التّغیرات التي تطرأ في  وائ�ة، فهي السّ ي الأعمال الرّ إنّها الدّافع لتطور الأحداث وعلیها تبن

وا�ة عدّة مسارات ومفاه�م حسب دورها والأثر الذي  وائ�ة، و�هذا �كون للشخص�ة في الرّ الأحداث الرّ 

 تتر�ه. 

الخ�الیّ "فالشّ  الأفراد  أحد  هي  الواقعیّ   ینخص�ة  الّ أو  أو ین  القصّة  أحداث  حولهم  تدور  ذین 

 )2(المسرح�ة".

د الواقع الذي �ع�شه في المجتمع وقد �كون خ�ال�اً في العمل  خص�ة قد تكون فرد واقعي �جسّ فالشّ 

 وائي. الرّ 

خص�ة عند الغرب والعرب، وذلك لاختلاف وجهات نظر ال�احثین والنّقاد تعدّدت المفاه�م الشّ 

 العرب والغرب فیها. 

 ة لسان�ة. خص�ة عند "تیز ف�طان تودورف" قض�ّ فالشّ 

 
الروائ�ة بین أحمد �اكثیر ونجیب الكیلاني، دراسة موضوع�ة وفن�ة، دار نادر أحمد عبد الخالق، الشخص�ة    -1

 . 40، ص 1، ط2009العلم والإ�مان، القاهرة، 
عكا والملوك، أ نموذجاً،    يمعالي سعدو العبد شاهین، البنى السّرد�ة في روا�ات أحمد رفیق عوض القرمط  -2

 28، ص  2017ة، الجامعة الإسلام�ة �غزة، غیر منشور  إشراف عبد الخالق محمد العف، مذ�رة ماج�ستر
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شيء لساني، لأنّه لا یوجد خارج الكلمات ولأنّه   خص�ة قبل �لّ : "الشّ *"تیزف�طان تودوروف"�قول  

 )1(أ�ضاً �ائن ورقي".

 سان�ات. وائ�ة وهي اللّ خص�ة الرّ اعتمد على قواعد عمل�ة في تعر�فه للشّ  "تودوروف" فإنّ  و�هذا 

التّ  هذا  اللّ إنّ  المفهوم  مع  ینسجم  للشّ عر�ف  الّ ساني  است خص�ة  لقى  النّقاد ذي  قبل  من  حساناً 

 ن. یالبنیو�ّ 

بی "تودوروف" من  إنّ  الّ النّ   نحیث  اهتمّ قاد  �الشّ ذین  "الشّ وا  �قول:  خص�ة هي موضوع خص�ة، 

 )2(نة، بدون أي محتوى دلالي".ة السّرد�ة، �ما أنّها �ذلك فهي تختزل إلى وظ�فة تر�یب�ة محصّ القض�

فـتودوروف یرى أنّ للشخص�ة من محتواها الدلالي، و�توقف عند وظ�فتها النّحو�ة ف�جعلها �مثا�ة 

 )3(خص�ة". شّ خصي للرد�ة، لتسهیل عمل�ة المطا�قة بین الفاعل والاسم الشّ الفاعل في الع�ارة السّ 

 خص�ة إلى: فقد حاول "تودوروف" تصن�ف الشّ 

 تي تتغیّر الحر��ة. خص�ات التي ت�قى غیر متغیّرة على امتداد الحكي قارة �الّ "الشّ  -1

لون)  أساس�ة (الأ�طال أو الممثّ خص�ة �مكن أن تكون إمّا  ذي تناط �ه الشّ ة الدّور الّ ت�عاً لأهم�ّ  -2

 عر�ضة. ة بوظ�فة أو ثانو�ة مكتف�ّ 

 )4(�ة".خص�ات الكث�فة وذلك حسب درجاتها المر�ّ حة �الشّ خص�ات المسطّ تقابل الشّ  -3

إلى تحر�ك وتطوّر الأحداث رغم اختلاف هذه   "تودوروف" یهدف  فكلّ شخص�ة في تصن�ف 

الأوّ الشّ  فالنّوع  الشّ خص�ات،  الشّ ل  أمّا  فكر�ة،  تؤدي وظ�فة  والتي  العم�قة  المسطّحة خص�ة  خص�ة 

 
 في  �ع�ش البلغار�ة صوف�ا مدینة في وُلد  بلغاري  ،فرنسي فیلسوف  هو) 2017-1939( تیزف�طان تودوروف  *

 .الثقافةونظر�ة  ،تار�خ الفكر ،النظر�ة الأدب�ة ، و�كتب عن 1963 نذم فرنسا
 . 71، ص 1، ط2005تیزف�طان تودوروف، مفاه�م سرد�ة، مدیر�ة الفنون والآداب، سور�ا،  -1
 .73، ص المرجع نفسه -2
 .213حسن �حراوي، بن�ة الشّكل الرّوائي، ص  -3
 . 75تیزف�طان تودوروف، مفاه�م سرد�ة، ص  -4

https://www.marefa.org/%D9%81%D9%84%D8%B3%D9%81%D8%A9
https://www.marefa.org/%D9%81%D8%B1%D9%86%D8%B3%D8%A7
https://www.marefa.org/%D8%A8%D9%84%D8%BA%D8%A7%D8%B1%D9%8A%D8%A7
https://www.marefa.org/%D8%B5%D9%88%D9%81%D9%8A%D8%A7
https://www.marefa.org/%D9%81%D8%B1%D9%86%D8%B3%D8%A7
https://www.marefa.org/1963
https://www.marefa.org/%D8%A7%D9%84%D9%86%D8%B8%D8%B1%D9%8A%D8%A9_%D8%A7%D9%84%D8%A3%D8%AF%D8%A8%D9%8A%D8%A9
https://www.marefa.org/index.php?title=%D8%AA%D8%A7%D8%B1%D9%8A%D8%AE_%D8%A7%D9%84%D9%81%D9%83%D8%B1&action=edit&redlink=1
https://www.marefa.org/index.php?title=%D9%86%D8%B8%D8%B1%D9%8A%D8%A9_%D8%A7%D9%84%D8%AB%D9%82%D8%A7%D9%81%D8%A9&action=edit&redlink=1
https://www.marefa.org/index.php?title=%D9%86%D8%B8%D8%B1%D9%8A%D8%A9_%D8%A7%D9%84%D8%AB%D9%82%D8%A7%D9%81%D8%A9&action=edit&redlink=1
https://www.marefa.org/index.php?title=%D9%86%D8%B8%D8%B1%D9%8A%D8%A9_%D8%A7%D9%84%D8%AB%D9%82%D8%A7%D9%81%D8%A9&action=edit&redlink=1
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الثة  خص�ة الثّ �الرّغم من قلّة ظهورها إلى أنّها هادفة إلى تطو�ر الأحداث في الروا�ة حالها حال الشّ 

 والتي تكون هامش�ة، لكن مع ذلك حضورها �كون حضور فكري. 

الّ  النّقاد الغرب  خص�ة �حیث قدم تصوّراً أو ذین أولوا اهتمامهم �مفهوم الشّ فتودوروف من بین 

 خص�ة. اً خاصّاً �ه من منظوره الخاص في تصن�فه للشّ نموذج

خص�ة وتصن�فه في دراسته للشّ   "تودوروف"جاه  توض�حاً على اتّ   *و�هذا فقد قدّمت "�منى العید"

 لها.

ة) حیث قال: "إنّ الدّراسة أمّا "فیلاد�میر بروب" اهتمّ �الشخص�ة في �تا�ه (مورفولوج�ا القصّ 

المسرح، تؤدي بنا  الشّخص�ات ت�عا   أشكال ظهورها على  لوظائفها وتوز�عها على فئات، ودراسات 

 )1(رورة إلى القض�ة العامة لشخص�ات القصّة".�الضّ 

خص�ات إلى واحدة وثلاثین وظ�فة، و�ل وظ�فة قام  لقد حدّد "بروب" الوظائف التي تقوم بها الشّ 

الشّ  على  بتوز�عها  قام  حیث  الأساس�ة  بتحلیلها،  س�ع خص�ات  في  تنحصر  الشّخص�ة  �أنّ  ورأى 

 شخص�ات. 

 ال�طل. و�حتوي على الإساءة، والمعر�ة وأنواع الصّراع الأخرى ضدّ   ر�ر:المعتدي أو الشّ " -1

 حر�ة تحت تصرّف ال�طل.وضع الأداة السّ   المانح أو المزوّد: -2

 �حتوي على نقل ال�طل في الفضاء و�صلاح الإساءة أو سدّ الحاجة.  المساعد: -3

 خص�ة موضع ال�حث.أو الشّ   الأمیرة: -4

  على إرسال ال�طل.ولا �حتوي إلاّ   الطالب أو ال�اعث: -5

 ال�طل. -6

 
 .36ص  الم�حث الثالث،سنفصّل في هذه الفكرة في  *
 . 106، ص 1، ط1996د�میر بروب، مورفولوج�ا القصّة، للدراسات والنّشر والتّوز�ع، دمشق، فیلا  -1
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 )1(ف."ال�طل المز�ّ  -7

للأحداث فقد خص�ة، و�نّما تصن�ف مختزل  وز�ع لا �خدم في نظر�ة "بروب" مفهوم الشّ وهذا التّ 

 خص�ة إلى دورها لا لصفاتها. خص�ة، ولهذا أسند مفهوم الشّ قام �الفصل بین الحدث والشّ 

خص�ة "واهتمّ �الشّكل على حساب المضمون، فهو �الإضافة إلى أنّ "بروب" قدّم نظرته عن الشّ 

الشّ  تحلیل  على  ترتكز  فدراسته  السّرد،  في  أساس�اً  عنصراً  الوظ�فة  خلا�عتبر  من  ل  خص�ات 

 )2(وظائفها".

الشّكلي و�هذا فقد جل اهتمامه وتر�یزه على وظائف الشّ  الحكائ�ة،  فقد اهتمّ �الجانب  خص�ات 

 وذلك من خلال تحلیله لها. 

لالي وما ر�یب�ة بل دراستها ضمن محور الدّ ص�ة أو التّ خص�ات من حیث بنیتها النّ "لم یدس الشّ 

 )3(ص".ه من أفعال ووظائف داخل النّ تؤد�ّ 

وائي أي من خلال خص�ة تتحدّد من خلال وظ�فتها في العمل الرّ و�هذا فإنّ "بروب" یرى أن الشّ 

 ور الذي تبرزه في الأحداث ول�س من خلال صفاتها الخاصة. الدّ 

 

 

 

 

 
 .98-97ص فیلا د�میر بروب، مورفولوج�ا القصّة،  -1
 .24-23حمید لحمیداني، بن�ة النص السردي، من منظور النقد الأدبي، ص  -2
إشراف  غیر منشورة،  العر�ي الحدیث، رسالة ماج�ستر    دقأحمد رح�م �ر�م الخفاجي، المصطلح السردي في النّ   -3

 . 384، ص 2003ق�س حمزة فالح الخفاجي، جامعة �ابل، العراق، 
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 الم�حث الثاني: تصن�ف الشّخص�ة من منظور "فیلیب هامون" 

خص�ات إلى ثلاثة  ائ�ة بتصن�ف الشّ و خص�ات الرّ قد قام "فیلیب هامون" في �تا�ه س�میولوج�ا الشّ 

 أنواع: 

الشّ " -1 المرجع�ة:فئة  مجاز�ة،   خص�ات  شخص�ات  أسطور�ة،  شخص�ات  تار�خ�ة،  شخص�ات 

الشّ  خص�ات على معنى ممتلئ وثابت حدّدته ثقافة ما، �ما شخص�ات اجتماع�ة، تحیل هذه 

 )1(تخیّل على أدوار و�رامج واستعمالات ثابتة".

من   الفئة  متغیّ فهذه  غیر  واحد  معنى  لدیها  �قدرة شخص�ات  مرت�ط  وهذا  ما،  ثقافة  حسب  رة 

 است�عاب المتلقي لهذه الثقافة. 

ف أو القارئ أو من ینوب عنهما في إنّها دلیل على حضور المؤلّ   خص�ات الإشار�ة:"فئة الشّ  -2

 ) 2(خص�ات".ص: شخص�ات ناطقة �اسمه، و�كون من الصعب أح�اناً الإمساك بهذه الشّ النّ 

خص�ات النّاطقة �اسم خص�ات الواصلة وذلك لأنّها تضمّ �ل من الشّ وقد تسمّى هذه الفئة �الشّ 

 راجید�ا القد�مة أي ما ینوب عن المؤلف والمتلقي. المؤلف والمنشدین في التّ 

الشخص�ات  " -3 الشّ   : الإستذ�ار�ةفئة  الفئة من  هذه  هوّ�ة  �حدّد  النّسق ما  خص�ات هو مرجع�ة 

داع�ات والتذ�یر الملفوظ بنس�ج ش�كة من التّ خص�ات تقوم داخل  �العمل وحده، فهذه الشّ الخاص  

للتّ  شخص�ات  إنها  متفاوتة،  أحجام  ذات  ملفوظ�ة  تأو�ل �أجزاء  أو  بنشر  تقوم  فهي  �شیر، 

 )3(الأمّارات".

 
فیلیب هامون، س�مولوج�ة الشخص�ات الروائ�ة، سعید بن �راد، تقد�م عبد الفتاح �یل�طو، دار الحوار للنّشر   -1

 . 36-35، ص 1، ط2013والتّوز�ع، سور�ا، 
 .36المرجع نفسه، ص  -2
 .36، ص المرجع نفسه -3
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،  " وائ�ةخص�ات الرّ س�مولوج�ا الشّ "لاثي الي قام �ه "هامون" في �تا�ه  صن�ف الثّ وممّا سبق هذا التّ 

لاثة في وقت قد أعطى ملاحظة حول ذلك حیث قال: "قد تنتمي شخص�ة واحدة إلى هذه الأنواع الثّ 

دة الوظ�ف�ة داخل السّ�اق، ومن جهة أخرى واحد أو �شكل تتا�عي، فكلّ واحدة تمتاز �أ�عادها المتعدّ 

خص�ات تتمّ انطلاقاً من مقولة المعادلة والاستبدال  ة الأخیرة، ذلك أن بلورة نظر�ة عامة للشّ هو هذه الفئ

خص�ات قد تنتمي في الوقت نفسه لأكثر من واحدة وذلك أنّ أي فئة من هذه الشّ   )1(أو الاستذ�ار"

 لاثة. من الفئات الثّ 

مفهوماً أدب�اً محضاً، و�نّما هو مرت�ط خص�ة ل�ست  حیث یذهب "هامون" إلى الإعلان عن أنّ: "الشّ 

ص، أمّا وظ�فتها الأدب�ة فتأتي حین �حتكم أساساً �الوظ�فة النّحو�ة التي تقوم بها الشخص�ة دخل النّ 

 )2(النّاقد إلى المقای�س الثّقاف�ة والجمال�ة".

فالشّ  رأ�ه  حسب  الرّوائي،  النّص  داخل  تشغله  الّذي  �الدّور  الشخص�ة  مفهوم  ر�ط  خص�ة حیث 

 مجسّدة من الواقع أي تكون إنساناً حّ�اً من الواقع أي امتداداً للواقع �التّخیل تصنع شخص�ة ورق�ة. 

خص�ة الروائ�ة "على أنّها علامة تقوم ببناء الموضوع وذلك من خلال دمجه ظر "هامون" إلى الشّ ن

 )3(في الإرسال�ة المحدّدة، هي الأخرى �إبلاغ مكونة من علامات لسان�ة".

خص�ة انطلاقاً من اللسان�ات، فدراساته التي اعتمدها ترتكز على مفهوم فهامون �حدّد مفهوم الشّ 

العمل  �الشخص�ة و�ناؤها في  المتعلقة  القضا�ا  اللساني، وفي هذا قدم في �تا�ه هذا مجموعة من 

خص�ة رّ�ما  الأثر الشّ الروائي، حیث �قول: "إنّ القارئ �عید بناءها، �ما �قوم النص بدوره ببنائها إنّ  

 )4(لا �شكل إلاّ أحد مظاهر نشاط القراءة".
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 قاد العربنّ الالم�حث الثالث: الشخص�ة عند �عض 

خص�ة نجد "�منى العید" التي قدّمت توض�حاً على أمّا من بین النّقاد العرب الذین تحدّثوا عن الشّ 

الشّ  أنّ  للشّخص�ات، فهي ترى  "تودوروف" في دراسته  الرّ اتجاه  الأساس�ة في بناء  خص�ة هي  كیزة 

 )1( الأحداث من خلال الفعل التي تولده وتتعقّد وفق منطق خاص بها".

خص�ة، �حیث قالت إنّها الأساس في �ل عمل روائي وذلك لت اهتمامها �الشّ فالملاحظ أنّها أوّ 

 الأحداث. من خلال فعلها والدور الذي تبرره لكي تحدث ذلك التغییر والتطور في  

مجموعة من النّقاد حیث �قول: "فقد   "وائيكل الرّ بن�ة الشّ "  كما قدّم "حسن صحراوي" في �تا�ه

ظلّ مفهوم الشّخص�ة غفلاُ، ولفترة طو�لة من �ل تحدید نظري أو إجرائي دقیق ممّا جعلها من أكثر  

 ) 2(عر�ة غموضاً وأقلّها إثارةً لاهتمامات النّقاد وال�احثین".جوانب الشّ 

خص�ة غامض �صعب تحدیده، هذا ما جعل منها أصعب فحسب "حسن �حراوي" فإنّ مفهوم الشّ 

 عنصر في بناء العمل السّردي. 

ثمّ �ض�ف قائلاً: " إنّ الشّخص�ة الرّوائ�ة ل�ست هي المؤلّف الواقعي وذلك لسبب �س�ط هو أنّ 

 )3(إلیها".دة �سعى ة محدّ الشّخص�ة محض خ�ال یبدعه المؤلّف لغا�ة فن�ّ 

 فالشّخص�ة عنده محض خ�ال من إبداع المؤلّف لهدف فنّي.

 .وائيل�ة و�ین المؤلف الحق�قي للعمل الرّ خیّ خص�ة التّ فقد فرّق بین الشّ 

 
 .42، ص 3، ط2010المنهج البنیوي، دار الفار�ي، بیروت، �منى العید، تقن�ات السرد الروائي في ضوء  -1
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موذج الأول روا�ة خص�ة إلى ثلاث أنواع: ذلك من خلال تحلیله لثلاث نماذج، النّ فصنّف الشّ 

لــ "عبد الكر�م غلاب" ور  لــ "محمد زفزاف"، وثالث نموذج روا�ة  (دفنّا الماضي)  وا�ة (المرأة والورد) 

 (الرّ�ح الشّتو�ة) لــ "م�ارك ر��ع".

 خص�ة الجاذ�ة: نموذج الشّ  -1

خص�ات الأخرى وتنال من تعاطفها وذلك �فضل میزة أو صفة "تلك التي تستأثر �اهتمام الشّ 

�خ والمناضل  م�اشرة في التّعرض لنماذج الشّ وا�ة، وسنشرع  خص�ات في الرّ تنفرد بها عن عموم الشّ 

 ) 1(للشخص�ة الجاذ�ة وتجسیداً لها في هذا التفر�غ الثلاثي".  نموذج�اً  المرأة بوصفها تمثیلاً  ثمّ 

فالشّخص�ة الجاذ�ة هي الّتي تمتلك القدرة على التّأثیر في الآخر�ن �شكل إ�جابي ولدیها حضور 

تقد�م طاغٍ   مثل  بها  تتحلّى  الصّفات  من  مجموعة  خلال  من  الأخرى  الشّخص�ات  إعجاب  تثیر 

 فاعل والتّحدث مع الآخر�ن.المساعدة، التّعاون، التّ 

موذج لتجسید الشخص�ة الجاذ�ة وذلك بتمثیل الش�خ  ن  "نا الماضيدف"أخذ "حسن �حراوي" روا�ة  

"الحاج محمد" الذي �مثّل شخص�ة ینجذب النّاس إلیها ولا �ستغنون عنها، فهو محبوب لتوفّره على  

میزة ط�اع�ة �الإضافة إلى أنّه یدرك في أمور الدّین �الإضافة إلى نموذج المناضل ونموذج المرأة  

 . "تو�ة�ح الشّ الرّ "في روا�ة 

 هو�ة الجانب:  ر الم ةوذج الشخص�نم -2

الرّ  في  والمستعمر  والإقطاعي،  الأب،  نموذج  في  الثّ وتتمثّل  السّ وا�ات  اعت�ار لاثة  "�مكن  ا�قة 

خص�ة الجاذ�ة، فلكي �كون هناك خص�ة الموهو�ة الجانب �مثا�ة الجواب الم�اشر على نموذج الشّ الشّ 

 
 .279ص حسن �حراوي، بن�ة الشكل الروائي،  -1
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قوّة   ظهور  من  لابدّ  حدث،  �قع  ولكي  الشّ صراع،  أمام  والعراقیل  الحواجز  تضع  خص�ات  معاكسة 

 ) 1(وتمارس علیها سلطتها".

الم الشخص�ة  ل�مثّل  التي ذ�رتها سا�قاً"  "الروا�ات  الثلاثة  النماذج  هو�ة والتي ر حیث حدّد هذه 

والإقطاعي في روا�ة   "نا الماضيدف"تكون رد على الشخص�ة الجاذب�ة، مثل الأب في الروا�ة الأولى 

 . "الر�ح الشتو�ة"، والمستعمر في "المرأة والورد"

 نموذج الشخص�ة ذات الكثافة الس�كولوج�ة:  -3

 اخل�ة. وائي وتصو�ر ح�اتها الدّ خص�ة في العمل الرّ فس�ة للشّ و�قصد بها وصف الحالة النّ 

الشّخص�ة الرّ  جي خصب ومعقّد وائ�ة على وجه العموم �كونها ذات محتوى س�كولو "إذ تتمیّز 

فس�ة التي تغذّیها دوافع داخل�ة تلمس أثرها فیها تمارسه من  وترات والانفعالات النّ معاً، فهي تحبل �التّ 

 ) 2(سلوك وما تقوم �ه من أفعال".

وا�ة المغر��ة �مثال تظهر ق�ط، و�ظهر هذا في الرّ موذج �شخص�ة اللّ حیث مثّل الكاتب هذا النّ 

ق�ط من خلال دورها  �كولوج�ة، حیث عرفت شخص�ة اللّ الجاذ�ة ذات الكثافة السّ ف�ه ملامح الشخص�ة  

 "دفنّا الماضي"وا�ة صراعاً نفس�اً، والشعور �الذّنب، ففي المثال الأول مثل "محمود" في روا�ة  في الرّ 

اناة رعي، إذ �ان الطفل "محمود" �عاني من المعنموذج اللّق�ط فمفهوم هذا الأخیر هو الابن غیر الشّ 

والإهانة، وما زاده ألماً هو   والصّراع والاضطراب الداخلي وهذا منذ ولادته وذلك �سبب شعوره �الدّون�ة

بب الوحید لمعاناته إضافة إلى لون �شرته الذي �سبب له  رفض المجتمع ووالده له، ولم �كن هذا السّ 

 عقدة نفس�ة واضطراب نفسي وعاطفي. 
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المثال الثاني نجد   اللّق�ط ذي الكثافة السّ أمّا في  لنموذج  �كولوج�ة  شخص�ة "إبراه�م" مطا�قة 

وذلك من خلال المعاناة النفس�ة المعقّدة، فقد ولد "إبراه�م" في ظروف غامضة �عد وفاة والده وهذا 

ب�عي، فهو مهمّش اجتماع�اً  ما جعل منه طفل خاضع للآلام، مضطرب ممّا عرقل في نموه الطّ 

قه ا جعله ینهار نفس�اً مفعماً �أحاس�س الحزن، لكن "إبراه�م" واجه ذلك بتفوّ حاله حال "محمود"، ممّ 

 )1(في دراساته و�ذلك فرض إراداته ورأ�ه على الآخر�ن.

اذ جنس�اً وهذه الشّخص�ة تطغى علیها �ثافة س�كولوج�ة، وما هو معروف عن مفهوم  الشّ نموذج  

اذ وا�ة تبدو شخص�ة الشّ ب�عي، ففي الرّ مجراها الطّ اذ جنس�اً هو الانحراف �الغر�زة الجنس�ة عن  الشّ 

 ككائن حسي لد�ه اتصال جنسي �أشخاص من نفس الجنس. 

بینهم شخص�ة العجوز    نجد ال�طل "محمد" یلتقي هؤلاء الشّواذ ومن  "المرأة والورد"ففي روا�ة  

 الأورو�ي، وهذا الشيء الذي یرفضه الراوي والمجتمع المغر�ي تماماً.

خص�ة نزوة عابرة تمثّلت في  اذ "أرنو" إذ شهدت هذه الشّ نجد الشّ  "الر�ح الشتو�ة"أمّا في روا�ة 

�الرّ  الفعل  هذا  وقو�ل  الجنس،  وممارسة  الرّ المجون  �طل  قبل  من  "الحمدوني" فض  العر�ي  وا�ة 

 . خص�ة "أرنو" الشّاذوالتّعامل مع هذه الشّ 

س�ة  المجتمعات العر��ة لأنّها ت�قى طابوهات �النّ اذ جنس�اً رفض من قبل  عرفت شخص�ة الشّ 

 لهم.

�كولوج�ة، فهي خص�ة ذات الكثافة السّ خص�ة المرهو�ة والشّ خص�ة الجاذ�ة تختلف عن الشّ فالشّ 

خص وتجعله قر�ب من النّاس، ینجذبون إل�ه، و�هذا �شكل ة التي یتمتّع بها الشّ اقة الخف�ّ ع �الطّ تتمتّ 
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ضامن�ة �عكس الشخص�ة المرهو�ة الجانب فهي عنصر فعّال لكن تولد  مجموعة من العلاقات التّ 

 )1(وا�ة.خص�ة في الرّ صراع و�كون ف�ه تجاذب أو تنافر وذلك حسب المواقف التي تلع�ه الشّ 

خص�ات الأخرى في  ث تتّصف �التّسلط على الشّ خص�ة المرهو�ة الجانب طرف فعّال �حیالشّ 

�كولوج�ة فهي تختلف �ل الاختلاف عن النوعین السا�قین الروا�ة، أمّا الشخص�ة ذات الكثافة السّ 

وا�ة و�هذا فتتمیّز هذه  خص�ات وانفعالاتها في الرّ فس�ة وسلوك الشّ فهذه الشخص�ة متعلّقة �الحالة النّ 

وهذا راجع إلى الجانب الداخلي للشخص�ة من تناقضات ومعاناة نفس�ة،  فس�ة رات النّ خص�ة بتوتّ الشّ 

 وائي. تقوم �ه في العمل الرّ خص�ة والدّور الذي ف�مكن الفرق بین هذه الأنواع في جوهر الشّ 

ارسین  خص�ة اعتمد عل�ه العدید من ال�احثین �الإضافة إلى الدّ فتصن�ف "حسن �حراوي" للشّ 

 ة والمسرح�ة. للروا�ة والقصّ 

خص�ة  خص�ة عند النّقاد الغرب والعرب، أنّ مفهوم الشّ وممّا سبق نستنتج من خلال مفاه�م الشّ 

خص�ة �ما لاحظنا معقّد ولد�ه عدّة مجالات وتعر�فات وذلك حسب وجهة نظر �ل ناقد و�احث، فالشّ 

ا وهو أنّ الشّ  عكس   خص�ة هي تلك التي تدور حولها الأحداث،عند العرب تحمل دلالة ومعنى خاص�

 وائي. الشخص�ة عند الغرب، حصروا مفهومها ودلالتها من خلال وظ�فتها في العمل الرّ 
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 خص�ة: أ�عاد الشّ رّا�عالم�حث ال

وائي في روایته لابدّ أن یهتمّ بوصف الشّخص�ة لكلّ إنسان في الح�اة ملامح تمیّزه عن غیره، فالرّ 

 المورفولوجي).من ملامحها ومظاهرها (الوصف  

فسي، وال�عد وائ�ة مر��ة من �عد، أ�عاد داخل�ة وأ�عاد خارج�ة تتمثّل في ال�عد النّ خص�ة الرّ فالشّ 

 ح ذلك من خلال ما یلي:  الاجتماعي، ال�عد الجسمي، وأخیراً ال�عد الفكري، ونوضّ 

 ال�عد النفسي:   -4-1

النفس�ة للشخص�ة، و�سمّى أ�ضاً  وهو من الجوانب الداخل�ة للشخص�ة �حیث �مثّل الحالة  

 �كولوجي". "السّ 

فهو "المحكي الذي �قوم �ه السّارد لحر�ات الح�اة الداخل�ة التي لا تعبّر عنها الشّخص�ة  

�الضرورة عن طر�ق الكلام أنّه �كشف عمّا تكشف عل�ه الشخص�ة دون أن تقوله بوضوح أو  

 )1(هو ما تحف�ه عن نفسها".

خص�ة ول�س �ضرورة أن تبوح �ه  اخل�ة للشّ فس�ة الدّ خلال الحالة النّ �ظهر هذا ال�عد من  

وا�ة و�هذا یتمكن عن طر�ق الكلام فقد �مكن أن �ستنتجه القارئ من خلال تصرفاته في الرّ 

 وائ�ة. خص�ة الرّ من فهم حالة الشّ 

ال�حراوي"   "حسن  نجد  �تا�ه  حیث  في  الروائي"قال  الشكل  النّ   :أنّ   "بن�ة  یتعلّق  "ال�عد  فسي 

الشّ  السّ �كینونة  والتّغیّرات  والانفعالات  الداخل�ة  دور   )2(�كولوج�ة"خص�ة  خلال  من  هذا  و�ظهر 

 
دار الخطابي للط�اعة والنّشر،   یر، تر: ناجي مصطفى،ئالتبجیرار جنیت، نظر�ة السّرد من وجهة النّظر إلى    -1

 . 108، ص 2ط ،1989دار الب�ضاء، 
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الشخص�ة وعملها داخل العمل الروائي وذلك حسب مزاج الشخص�ة هدوء، انفعال، عواطف جلّ  

 الصّفات النّفس�ة التي �جدها القارئ عند اطّلاعه على الرّوا�ة. 

 �عد الاجتماعي: ال -4-2

تصوّ  من خلال  ال�عد  هذا  الرّ و�ظهر  الشّ   وائير  وذلك حسب  لحالة  الاجتماع�ة  خص�ة 

 . وضعها، وعلاقتها الاجتماع�ة

الشّ  وضع  حول  �معلومات  یتعلّق  وعلاقتها "حیث  وأیدیولوجیتها  الاجتماعي،  خص�ة 

الط�قة   عامل  الاجتماع�ة،  ط�قتها  المهن�ة،  البالاجتماع�ة  إقطاعي و المتوسطة،  رجواز�ة، 

 )1(وضعها الاجتماعي فقیر، غني، عامل أیدیولوجیتها، رأس مال، أصولي، سلطة".

خص�ة �الجانب الاجتماعي فهي تعكس  نر�ط الشّ �ما أنّ الفرد جزء من المجتمع، فلا �مكن ألاّ 

�الفرد المح�طة  الاجتماع�ة  بتصو�ر  الظروف  یهتم  فالروائي  مر�زها ،  خلال  "من  الشخص�ة 

 )2(الاجتماعي وثقافاتها ومیولها والوسط الذي تتحرّك ف�ه".

خص�ة وعلاقاتها مع غیرها، فالهدف منه خص�ة متعلّق �الحالة الاجتماع�ة للشّ فهذا ال�عد للشّ 

 خص�ة و�ل ما یتعلّق بهذا المجال. هو إبراز الوضع الاجتماعي للشّ 

 ال�عد الجسمي:  -4-3

و�تمثّل هذا ال�عد في مجموعة من الصّفات الخارج�ة الجسمان�ة التي تتّصف  "الفیز�ولوجي"  

ولون ال�شرة، والملامح الأخرى الممیّزة أي    بها �لّ شخص�ة من طول وقصر ونحافة و�دانة

 كل�ة الجسم�ة. اح�ة الشّ النّ 

 
 .40، ص 1، ط2001النص السّردي، تقن�ات ومفاه�م، منشورات الاختلاف، الجزائر، محمد بوعزة، تحلیل  -1
والتوز�ع، مصر،  غن�محمد    -2 والنشر  للط�اعة  نهضة مصر  الحدیث،  الأدبي  النقد  ، 6، ط2005مي هلال، 

 . 614ص
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الشّ  لتشكیل  المادي  الك�ان  الملامح والصّ "كما تعتبر  الخارج�ة،  فات  خص�ة حیث تعدد ف�ه 

 )1(كر والأنثى، وشكل الإنسان من طول أو قصر أو حسن أو ق�ح". حیث نجد الجنس بنوع�ه الذّ 

�الوصف   یتعلّق  ما  �ل  �معنى  والسّن  والجنس  المورفولوج�ة  �الحالة  إذن  یهتمّ  ال�عد  فهذا 

 الجسماني �كل. 

 للقارئ. خص�ة الروائ�ة فیهدف هذا ال�عد إلى رسم وتوض�ح صورة الشّ 

"لل�عد الفیز�ولوجي أهمّ�ة �بیرة في توض�ح ملامح الشخص�ة، فهو مجموعة الصفات والسّمات  

الخارج�ة والجسمان�ة، والتي تتّصف بها الشخص�ة سواء �انت هذه الأوصاف �طر�قة م�اشرة من 

خص�ة ذاتها عندما تصف نفسها،  خص�ات أو من طرف الشّ طرف الكاتب (الراوي) أو إحدى الشّ 

 )2(�طر�قة غیر م�اشرة ضمن�ة مستن�طة من سلو�ها أو تصرفاتها".و 

خص�ة وملامحها وعمرها، وشكلها  �معنى أنّ ال�عد الفیز�ولوجي �عتمد على المظهر العام للشّ 

 الخارجي. 

 ال�عد الفكري:   -4-4

وما لها  قافي، ین�ة والأیدیولوج�ة وهو�تها وتكو�نها الثّ ومعنى هذا "انتماءاتها أو عقیدتها الدّ 

 )3(قف العدیدة".ا من تأثیر في سلو�ها ورؤ�تها وتحدید وعیها وموقفها من المو 

زها عن غیرها وهذا ال�عد یهدف لتوض�ح لكلّ شخص�ة عقیدة وانتماء خاص بها وهو�ة تمیّ 

 خص�ات الأخرى. ن موقفها من بین مواقف الشّ خص�ة، �الإضافة إلى تبیّ هذه الأمور للشّ 

 
 . 23، ص 4، ط2008عبد القادر أبو شر�فة، مدخل إلى تحلیل النص الأدبي، دار الفكر العر�ي، عمّان،  -1
أصا�عنا تحترق لسهیل إدر�س، إشراف محمد فورار  فاطمة نصیر، المثقفون والصراع الأیدیولوجي في روا�ة    -2

 . 84، ص 2009بن لخضر، مذ�رة ماج�ستیر غیر منشورة، جامعة محمد خ�ضر �سكرة، 
 . 47محمد بوعزة، تحلیل النص السردي تقن�ات ومفاه�م، ص  -3
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ال�عد م هذا  فالرّ ف�مثّل  فني جمالي،  في ذهن شخص�ات كوّن  یدور  ما  هنا �جسد  وائي 

 الروا�ة، قصة والمسرح�ة من أفكارها وانتمائها ومواقفها.

و�هذا �مكن القول إنّه لا �مكن لأي شخص�ة أن تخلو أو أن تكون منعدمة من هذه الأ�عاد  

الروائي في تكو�ن الشخص�ة، فهي الأر�عة، فهذه الأ�عاد لا �مكن الاستغناء عنها في العمل  

الاجتماعي   الموقع  أو  الاجتماعي  والوضع  والانتماءات  والجسد�ة  النفس�ة  صفات  تشمل 

 . خص�ةللشّ 



 

الم�حث الأول: تصن�ف الشّخص�ات الرّوائ�ة في روا�ة "الحي الرّوسي" من منظور فیلیب 

 هامون 

 فئة الشّخص�ات المرجع�ة  -1-1

 فئة الشّخص�ات الإشار�ة (الواصلة)   -1-2

 الإستذ�ار�ة فئة الشّخص�ات   -1-3

 الم�حث الثاني: أ�عاد الشّخص�ة الرّوائ�ة

 ال�عد النّفسي   -2-1

 ال�عد الاجتماعي   -2-2

 ال�عد الجسمي (الفیز�ولوجي)   -2-3

 ال�عد الفكري   -2-4

  لثثاالفصل ال
 تقنية توظيف الشّخصية في "الحي الرّوسي" 

 لخليل الرّز
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الشّ  الرّ الم�حث الأول: تصن�ف  الرّ خص�ات  "الحي  منظور وائ�ة في روا�ة  وسي" من 

 فیلیب هامون 

وا�ة عمودها المتین، وأساسها القو�م بها یبني الحدث و�عرف، فهي عنصر  خص�ة في الرّ الشّ 

خص�ة أدوار عدّة الشّ ي  ات، إذ تؤدّ ر الحكي، فلا �مكن أن نتصوّر روا�ة بدون شخص�ّ فاعل في تطوّ 

 وا�ة وتكاملها وطر�قة عرضها للأحداث.في تأس�س الرّ 

النّ  الفصل  خلال  التّ ومن  أهم  ف�ه  أدرجنا  الذي  الّ ظري  حول  صن�فات  النّقاد  علیها  رّ�ز  تي 

وا�ة معتمدین في ذلك على  خص�ة في الرّ ز في هذا الفصل على دراسة الشّ نا سوف نر�ّ خص�ة، فإنّ الشّ 

ه "فیلیب  للشّ تصن�ف  ذهنه، وسنر�ّ امون"  في  بتشییده  القارئ  �قوم  �بناء  �عتبرها  فهو  في   زخص�ة 

خص�ات في روا�ة "الحي الروسي" لخلیل الرز والتي تقوم على ثلاث فئات حدیثنا على أصناف الشّ 

 خص�ات الإستذ�ار�ة. خص�ات الواصلة، فئة الشّ خص�ات المرجع�ة، فئة الشّ وهي: فئة الشّ 

 وائ�ة وفق منظور "فیلیب هامون" �الآتي:خص�ات الرّ الشّ �مكننا تقی�م 

 خص�ات المرجع�ة: فئة الشّ  -1-1

ساني على موضوع العالم غیر  لیل اللّ تحدّد المرجع�ة على أنّها الوظ�فة التي �حیل بها الدّ 

 )1(أو خال�اً. لساني سواء �ان واقع�اً 

خص�ات وذلك من خلال الاستعانة  أنّ دور القارئ �كمن في معرفة مرجع�ة هذه الشّ �معنى  

 خص�ات. اكرة الخاصة بهذه الشّ �كل المعارف العالقة في الذّ 

 وائي. خص�ات انبثقت ثلاثة أقسام أخرى، تظهر في المتن الرّ ومن هذه الشّ 

 شخص�ات تار�خ�ة.  −

 
 . 130، ص 1، ط2006السرد�ة، دار مجدلاوي، عمّان،  الس�مائ�اترشید بن مالك،  -1
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 شخص�ات اجتماع�ة (كالعامل، الأستاذ، ال�ائع ...).  −

 شخص�ات رمز�ة.  −

ار�خ  خص�ات التي تعود إلى الأصل في التّ وهي الشّ شخص�ات ذات مرجع�ة تار�خ�ة:   -1-1-1

خص�ات  ضح لنا أنّ الشّ وا�ة یتّ وا�ة، لتبرز وظ�فة دلال�ة، وعند دراستنا للرّ وردت في الرّ 

خص�ات  وا�ة �ادت أن تنعدم، ومن هذه الشّ ار�خ�ة لم تظهر �ثیراً في الرّ ذات المرجع�ة التّ 

 وا�ة نجد: في الرّ 

وا�ة على شكل  صل، جاءت في الرّ وهو شخص�ة تار�خ�ة الأشخص�ة نابلیون بونابرت:   •

فیلم سینمائي على خش�ة مسرح غرناطة إذ تتمیّز شخص�ة "نابلیون" على مستوى العمل 

عف والخوف والحزن عكس شخص�ة  ة رمز�تها ودلالتها فهي تحمل دلالة الضّ ردي �قوّ السّ 

المعروفة وذ الحق�ق�ة  للحرب نتعرّف عل�ه من خلال هذا  "نابلیون"  لك �سبب خسارته 

 )1(صاح نابلیون متعال�اً فوق آلامه".ها الجنود لقد سقطت فرنسا! ردي: "أیّ المقطع السّ 

أنّه مشهد متحرّ إذ قام الرّ  رق فقط،  و ك سینمائي ول�س حبراً على  وائي بتصو�ره على 

أنّك حق�ا مع عبد الجلیل حجازي في سینما غرناطة وتشاهد   فعند قراءتنا لهذا المقطع تحسّ 

 الفیلم. 

ین  وهي شخص�ات "لا تحیل على أشخاص معنیّ   شخص�ات ذات مرجع�ة اجتماع�ة:  -1-1-2

 )2(... و�نّما تحیل على نماذج أو ط�اق اجتماع�ة أو على فئات مهن�ة".

الطّ  في  یتجلّى  النّوع  هذا  أنّ  التّعر�ف  هذا  من  الطّ �قات  یتّضح  مثل:  �قة  الاجتماع�ة 

 وا�ة نجد: خص�ات في الرّ فة، ومن هذه الشّ المثقّ 

 
 . 115، ص 2، ط2019خلیل الرّز، الحي الروسي، منشورات الاختلاف، الجزائر العاصمة،  -1
 . 102، ص 1ط ،2000تونس،  الصادق قسومة، طرائق تحلیل القصة، دار الجنوب للنشر، -2
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تي ترجع إلیها �ل  وا�ة الّ في الرّ   أي ر�یزة أساس�ة  خص�ة محور�ةتعتبر هذه الشّ نونا:   •

وسي،  تي بدأت �إلتقاء "نونا" مع السّارد في المر�ز الثقافي الرّ الدّلالات المستخلصة هي الّ 

إذ أعج�ا ب�عضهما ال�عض و�ظهر ذلك من خلال قوله: "و�انت نونا تمسك جزرة ال�صل  

لكنها، وقد   مكانها،  في  ولبثت  الآن وارتعشت    احمرّ الأخضر بزهو ظاهر...  وجهها 

�ما تقدّم �اقة ورد. و�نت في تلك   هر�تان، مدّت إلى جزرة ال�صل الأخضرشفتاها الزّ 

، وقد �انا �عرفان �عضهما )1(خر، لأنّ أحضنها �كل جرائدي..."، أنا الآا اللّحظة مستعد� 

 وهو أستاذ عازف الكلار�نت.   "دین�س بتروفیتش "لت أ�ضاً "نونا" دور إبنة  من قبل، �ما مثَّ 

 رافة �ثیراً في حد�قة الحیوانات. خص�ة على ح�اة الزّ رت هذه الشّ و�ما أثّ 

" لها في  رّزتي أشار "خلیل ال الاجتماع�ة الّ خص�ات  و�عتبر من الشّ أستاذ سمیر بدري:    •

إلى  فكرة �ضع �لمات فقط الزّك�ة  "... حتّى وصلت رائحتها  القول:  ، و�ظهر ذلك في 

مكتب الأستاذ سمیر بدري مدیر المدرسة، والشّهیر أ�ضاً ��ائعٍ متجوّلٍ �عد الدوام الرّسمي  

 ) 2(زوار�ه". المستعملة في شوارع الحي الرّوسي و للسّاعات السّو�سر�ة 

وائي، إذ �ان مدیر مدرسة وفي ساعات ما �عد الدّوام �عمل ��ائع  ن دوره في المتن الرّ تبیّ 

 و�سر�ة المستعملة. ل للساعات السّ متجوّ 

قدّم الكاتب شخص�ة "ف�كتور إ�فانیتش" على أنّها اجتماع�ة، إذ تجلّى  ف�كتور إ�فانیتش:   •

الحیوا  لحد�قة  مدیراً عاماً  �اعت�اره  التّ دوره  فیها وعلى  نات ورئ�س  الحائط  لمجلة  حر�ر 

ل و�حسب لكل شيء، ونلتمس ذلك من خیّ توا�ة فإنّ الشخص�ة بحساب ما ورد في الرّ 

 
 . 12خلیل الزّر، الحي الروسي، ص  -1
 . 142المصدر نفسه، ص  -2



 زوسي" لخليل الرّ خصية في رواية "الحي الرّ تقنية توظيف الشّ :  لث اث ـّالفصل ال

49 

خلال قوله: "... �حسب دائماً، من أي قرش أب�ض متاح، حساب الیوم الأسود الذي قد 

 )1(لا �أتي أبداً، وقد �أتي في أي لحظة".

الروا�ة نتطرّق إلى شخص�ة اجتماع�ة لعبت دوراً في المتن الروائي  وفي جزء آخر من  

 وهي شخص�ة "عصام".

الرّ  ما�ة ورفع الأثقال یتحلّى �الشّجاعة، و�ان إذ نجد "عصام" �اعت�اره �طلاً شعب�اً في 

وسي، و�تجلّى ذلك من خلال قول الكاتب: "ومع �مثا�ة �ص�ص الأمل لدى أفراد الحي الرُّ 

ال  الرّ نجاة عصام  الحي  لدى سكّان  بور�ا ...  �طلهم متكرّرة من محاولات  وسي �صفته 

، ومن هذا القول نلاحظ ظهور شخص�ة  )2(وحد لمواجهة بور�ا نفسه ذات یوم"ومرشّحهم الأ

 أخرى معاد�ة "لعصام".

المنتقد الفعلي �مصائر  خص�ات الرّ الأكثر غموضاً بین الشّ كان دور "بور�ا"   وس�ة فهو 

تي انتقلت إلى سور�ا،  وس�ة الّ وسي"، و�مثل شكلا من أشكال الماف�ا الرّ "الحي الرّ أناس  

 اس �أرزاقهم.النّ  یهدّدمنظّم  قويّ  ها�ة لصّ وهو في النّ 

حدي القائم بین "بور�ا" و"عصام" ل �التّ وا�ة فتتمثّ و�ذا �انت هناك ش�ه ذروة في ق�مة هذه الرّ 

أنّ هذا  الرّ  قائماً فإنَّ �اضي، ورغم  المحرّرة    التّحدي س�ظل  "الغوطة"  إلى  ذهاب عصام 

ا لهذا الخصام.   ومقتله هناك قد ضع حد�

شخص�ة روس�ة، تجلى دوره على أنّه �اتب مغمور یرفض النّاشرون  أر�ادي �وزمیتش:   •

�ُ   35ط�ع روا�اته، وقد عاش   أن  أنّها �انت بَّ حِ سنة مع زوجته من دون  أو یدرك  ها 

أر�ادي    و�ظهر ذلك في القول: "لم �صدّق  دب�ة إلاّ �عد فوات الأوان،�موهبته الأمؤمنة  

 
 . 17خلیل الزّر، الحي الروسي، ص  -1
 . 74، ص المصدر نفسه -2



 زوسي" لخليل الرّ خصية في رواية "الحي الرّ تقنية توظيف الشّ :  لث اث ـّالفصل ال

50 

وفاتها    كوزمیتش  أعقبت  الّتي  القلیلة  الأّ�ام  في  إلاّ  شدیدًا  ح��ا  زوجته  �حب  �ان  أنّه 

وسي" في دمشق، و�درس  ینتقل "أر�ادي" بتحفیز من ابنته إلى "الحي الرّ ،  )1(المفاجئة"

على رسالة  هو عثوره    قافي، لكن الحدث الأهمّ وس�ة في المر�ز الثّ في معهد اللّغة الرّ 

اشر تشجعه على العودة إلى المخطوط وتصح�ح الحر�ق في ذاكرة �طلته "تان�ا"  قد�مة للنّ 

 تلمیذة الصف التّاسع. 

الجلیل حجازي:   • إلى  عبد  الحرب  ممثّل مسرحي عر�ق حولته  �أنّه  الروائي  إذ صوّره 

 مصنّع ساعات.

حلیل أنّ الروا�ة س�طرت علیها شخص�ات ذات مرجع�ة اجتماع�ة، وهذ من خلال هذا التّ نلمس 

خص�ات لا تحیل على أشخاص، معیّنین من الماضي أو الحاضر، ولا على شخص�ات آت�ة من الشّ 

 قافة و�نّما تحیل إلى نماذج أو ط�قات اجتماع�ة. الثّ 

(مجاز�ة):   -1-1-3 رمز�ة  مرجع�ة  ذات  من شخص�ات  العدید  الرّ الشّ   وردت  في  خص�ات  مز�ة 

تساعد في نمو السّرد في شكل عام وهي    وا�ة التي �ان لها الأثر الكبیر على أحداثهاالرّ 

الحب والوفاء    الحزن والخوف والألم یتخلّله جوّ   ، فقد ساد جوّ تحرّك الحدث إلى الأمام

ة، ودّ والم  خص�ات المجاز�ة هي: الحبّ ل�عضهم �عض مهما �انت خلف�اتهم، فأبرز الشّ 

 الخوف، الأمل. 

خص�ات ومن وا�ة من خلال عدّة علاقات بین الشّ ة في الرّ والمودّ   تجسّدت شخص�ة الحبّ 

بینها علاقة الزرافة �أصدقائها في حد�قة الحیوانات إذا قال السّارد: "ما �ان �فوتني ط�عاً 

الزّ  الطیّ علاقة  الحد�قة عاملین و�دار�ین وحیوانات على حدّ رافة  �ة �جم�ع زملائها في 

آخر في الحد�قة، ط�ف توجد سواء ... وقد عرفت الأفغان�ة رئ�سة بتروفنا، قبل أي �ائن  
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الزرافة" قبل  في  مكانة خاصة  الزّ   )1(لنفسها  �انت  السّ فقد  حتى  الجم�ع  تحب  ارد رافة 

وسي، فتبدأ بینهم علاقة مودّة، إذ  یدة في الحي الرّ وس�ة المق�مة الجدوالب�طري ونونا الرّ 

ب�ع�ة وأهم فرائضها التي لا تجوز الح�اة  �شرعان في محاولات تعل�مها أ�جد�ات الح�اة الطّ 

 �سواها مثل النّوم. 

أمّا شخص�ة "الخوف" فتكمن في �حث الرّاوي ونونا عن أفضل الغا�ات لأفكارهما ذاك  

فیلم ع السّ المساء، فلا �جدان سوى  الح�اة  فلعلّ  ن  الخوف،  التي لا تعرف سوى  ور�ة 

 ح�اتنا تش�ه ح�اة النّمل. 

كما تجسّدت أ�ضاً في خوف الزرافة من صوت السّ�اع، و�تجلّى ذلك في قول الكاتب  

فقد �ان خوفها غر�ز�اً من زئیر    )2( "رّ�ما �سبب الخوف من س�اع الغا�ة لا تنام �عمق"

والرّاوي عن الخوف، علیهما یدر�ان معناه العمیق    ا"نون"الأسود وأ�ضاً یدور حوار بین  

ئاب ولا تخاف من ال�شر الذین �أكلونها؟ وتبرق هنا  فتسأل: "لما تخاف الخراف من الذّ 

والمُ  الواقعي  حول  شذرات  السّرد  متن  فهي  المشاهد  ذات    وا�ةفالرّ   ،ل خیّ تَ في  متخیّلة، 

الأخیلة   اسم  عل�ه  سنصطلح  �أسلوب  الكلمات  مكتو�ة  لع�ة  من  مقت�ساً  المتقاطعة، 

تي یبدأ بها الفصل الأول، والكل�ة رئ�سة بیتروفنا،  رافة الّ وا�ة، �الزّ المتقاطعة، حیوانات الرّ 

وذلك لبراعة السّارد في الوصف أوشكت أن  ،  شخص�ة ورق�ة رافة  وهو اسم روسي، والزّ 

الحیوان   �أنسنة  �سمّى  ما  أو  �شرًا  أستكون  أفراد  إحدى  حد�قة  وهي  في  الحیوانات  رة 

 یق. الحیوان الفقیرة المهملة، وهي أسیرة سلم لا أسیرة حرب في قفصها الضّ 
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وفي فصل آخر ینحرف السّارد تلقائ�اً نحو أسلوب السّارد العل�م، �تجسید شخص�ة القسوة  

وعرض  ة في بیت عمّها  مولى �طفلة یت�لم: مبیّناً حكا�ة أمّه انطلاقاً من ح�اتها الأوالظّ 

معاناتها الكبیرة �ما �حیل إلى حكا�ة "سندر�لا" الشّهیرة من حیث الاضطهاد الذي تعرّضت 

العم الكلي عن  له من قبل زوجة  أثار نفس�ة تجلّت في اغترابها  إل�ه من  ، وما أفض�ا 

 لي في مخاط�ة الأش�اء والكائنات. و فالمكان وتفعیل خ�الها الطّ 

ا تسجیل�اً وتقر�ر�اً بل نص� ز"خلیل الرّ ومنه نستنتج أنّ الروائي     ا تفاعل��   ا" لم �قدم لنا نص�

 مز�ة. �الرّ  حافلاً 

 خص�ات الإشار�ة (الواصلة): الشّ فئة  -1-2

خص�ات هي علامة تخصّ حضور المؤلّف أو القارئ أو ما ینوب عنهما في النّص،  هذه الشّ 

 ظره.أي أنها شخص�ات ناطقة �اسم المؤلّف معبرة عن أرائه ووجهات ن

وائي تمر�ر  خص�ة �عمل�ة الوصل بین المؤلّف والقارئ، وعن طر�قها �ستط�ع الرّ وتقوم هذه الشّ 

 رسالته وتوض�ح فكرته للقارئ. 

ل شخص�ة تصادفنا في  وسي" لخلیل الزر یتبیّن لنا أن أوّ ومن خلال قراءتنا لروا�ة "الحي الرّ 

ة الخرساء أبو عز�ز یتا�ع غناؤه في غ�اب أمي حین دخلت الجدّ الروا�ة ف�قول: "كان حضیري  

 )1(إلى الغرفة الكبیرة".

ا �حدث القارئ یتعرّف علیها من فالملاحظ أنّ السّارد هو مصدر المعلومات، فهو �كشف عمّ 

 خلال صوته. 
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الي لمحتها جدّتها الخرساء، فنادتها بیدها الیوم التّ وفي مقطع آخر: "في الصّ�اح ال�اكر من  

س إلى جانبها على �ساطها المخطط، وهي تفرط القضامة بلبي، فجلست تتشمّ وأعطتها �مشة من اللّ 

 )1(�السّكر، وتفكر في حلاوة المساء القادم �ما �عید مسبوت".

وا�ة إلى نهایتها فهو أهمّ الشّخص�ات  من بدا�ة الرّ   كل هذه تبرز لنا أنّ حضور السّارد �ان قو�اً 

 الواصلة. 

وا�ة  وسي" لخلیل الزر �ستنتج أنّ الواصل الوحید بین أحداث الرّ فالمتصفح لروا�ة "الحي الرّ 

 م "نحن". میر المتكلّم "أنا" وأح�اناً الضّمیر المتكلّ فأح�اناً �ستمل الضّ ، اردوالقارئ هو السّ 

 :  الإستذ�ار�ةخص�ات الشّ فئة  -1-3

خص�ات تقوم  ظري "فهذه الشّ خص�ات في الفصل النّ لقد س�قت الإشارة إلى هذا النّوع من الشّ 

 )2(ذ�یر �أجزاء ملفوظ�ة... ذات أحجام متفاوتة".داع�ات والتّ داخل الملفوظ بنسج ش�كة من التّ 

�استذ�ار ماضیها عن  خص�ات  خص�ات في الحلم أو الاعتراف أو تقوم الشّ إذ تظهر هذه الشّ 

 رد أو المونولوج. طر�ق السّ 

اوي، إذ  ى ذلك في حوار "نونا" مع الرّ خص�ات في تذ�ر وأحلام "نونا" و�تجلّ لت هذه الشّ تمثّ 

 �قول: 

 ت!رْ كَّ ذَ "الآن تَ 

 قالت نونا فجأة �صوتٍ مرتعش خافتٍ ... 

 
 . 55الحي الروسي، ص خلیل الزّر،  -1
، غیر منشورةر  یبن سعدة هشام، بن�ة الخطاب السردي في روا�ة "شعلة المائدة" لمحمد مفلاح، مذ�رة ماجست  -2

، ص 2014-2013تخصص، النقد الأدبي العر�ي المعاصر بین النظر�ة والتطبیق، جامعة تلمسان، الجزائر،  
131 . 



 زوسي" لخليل الرّ خصية في رواية "الحي الرّ تقنية توظيف الشّ :  لث اث ـّالفصل ال

54 

 ) 1(كان رأس بوشكین مغطى بذرق الحمام ... هل تذ�ر؟

من   النّوع  لهذا  �كن  ولم  �الأحداث  التّذ�یر  إعادة  إلى  تهدف  أخرى  كما وردت شخص�ات 

 حضوراً طاغ�اً في الرّوا�ة.  الإستذ�ار�ةالشخص�ات 

من توظ�ف فئات  وفي محاولتنا لدراسة تصن�فات الشّخص�ة، نخلص إلى أنّ الكاتب قد تمكن  

. وهذه الشخص�ات تمیل إلى مرجع�ة الكاتب الإستذ�ار�ةالشخص�ات الثّلاث، �المرجع�ة والواصلة  

 الفكر�ة والثّقاف�ة، �ما تمكن من إقحام سلطة القارئ في تخیّل وتصور الشخص�ات داخل النّص.

 حظ أ�ضاً أنّ �عض الشّخص�ات تنتمي في نفس الوقت إلى الفئات الشخص�ة الثلاثة. نلا

  عدما قمنا �التّعرف على تصن�فات الشخص�ة من منظور "فیلیب هامون" في روا�ة الحي الروسي�

"لخلیل الزر" فإنّنا في هذا الجزء سنغذي دراستنا �أنواع الشخص�ة التي فرضها النص الروائي 

رئ�س�ة وأخرى ثانو�ة ولكل منهما حتوي �ل عمل سردي روائي على شخص�ات  علینا، حیث � 

 دور ووظ�فة في العمل. 

هي المحور الأساسي التي تدور حوله الحداث فقد تكون مقت�سة من الواقع   ئ�س�ة:خص�ة الرّ الشّ  -2

 وقد تكون من نسج الخ�ال. 

هدف جم�عاً لإبراز صفاتها "هي التي تدور حولها الأحداث فلا تطغى أي شخص�ة علیها و�نّما ت

 ) 2(ومن ثمة إبراز الفكرة التي یر�د الكاتب إظهارها".

الأحداث داخل المتن الروائي، فقد تكون   رك وتطوّ ئ�س�ة هي المحرك الذي تحرّ خص�ة الرّ الشّ 

وا�ة بنس�ة �بیرة وتتمثل تصنع الحدث و�كثر حضورها في الرّ   امحور�ة لها �ار�زمشخص�ات  

 الراوي والكل�ة الأفغان�ة رئ�سة بتروفنا.  الشخص�ة في الروا�ة في شخص�ة الزرافة هذه 

 
 . 170خلیل الزّر، الحي الروسي، ص  -1
 .135، ص 1، ط2000ل إلى تحلیل النص الأدبي، دار الفكر العر�ي، الأردن، خعبد القادر أبو شر�فة، مد -2



 زوسي" لخليل الرّ خصية في رواية "الحي الرّ تقنية توظيف الشّ :  لث اث ـّالفصل ال

55 

ر أحداث في روا�ة  طوّ تتعتبر الزرافة شخص�ة رئ�س�ة في الروا�ة فهي التي تصنع الحدث و  •

خص�ة أكثر ظهوراً والأكثر حضوراً من البدا�ة إلى النها�ة فعلیها بدأت  الحي الروسي، فهي الشّ 

لها عدد فالكاتب خصص  القوي   اً الأحداث،  لدورها وحضورها  الفصول وذلك  فهي تأخذ   من 

 . مساحةً �بیرةً في الرّوا�ة

لحرب �ما ذ�رنا سا�قاً تحكي قصّة الزّرافة والمعاناة التي  ا فهذه الروا�ة التي تتحدث عن رفض  

ذا المكان یبدأ الروائي  واجهتها حین �انت في الغا�ة حتى استقرارها في حد�قة الحیوانات ومن ه

 بتجسید الأحداث التي مرّت على الزرافة.  

إ�فانیتش في ذلك الص�اح، تع�ش في الحد�قة منذ  "إنّ الزّرافة، �ما فهمت نونا من ف�كتور 

 )1(خمس سنوات".

فالزّرافة قبل مجیئها إلى حد�قة الحیوانات، �انت تع�ش في الغا�ة مع حیوانات مفترسة منذ  

 الصّغر وهذا ما ولّد عندها غر�زة الخوف. 

بوصة �عرض، من    14"على سطح الحد�قة الحیوانات في الحي الروسي، �ان تلفز�وني الـــ  

 )2(فوق طر�یزة قر��ة من خطم الزّرافة".

 وذلك لكي �خلّصا الزّرافة من شعور الخوف والوحدة. 

تلقا حماسة  الزّرافة  وراء  المندفعین  النّاس  بین  أو  "سادت  أي غرض  من  �أنّما  مجردة،  ئ�ة 

 )3(موضوع".

والمعاناة التي �انت تعاني واهد توضح لنا رغ�ة الكاتب في تصو�ر ح�اة الزّرافة  إنّ هذه الشّ 

منها والظروف المع�ش�ة إّ�ان الحرب فالزرافة تظهر في الفصل الأول وتسقط قتیلة في الفصل  
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�منعها من النّوم رغم أنّها مستقرة في الحد�قة،  الأخیر. فالكاتب تحدث عن خوف الزّرافة الذي 

وهكذا صور لنا الكاتب الأحداث التي صنعتها الزرافة من بدا�ة الفصل الأول إلى نها�ة الفصل  

 الأخیر. 

مساحة �بیرة من الروا�ة سجّل حضوراً طاغ�اً في النص السّردي،    سّاردتحتل شخص�ة ال   :سّاردال •

السور�ة    سّاردفهو شخص�ة محور�ة حاله حال شخص�ة الزّرافة، فال  قام �سرد أحداث الحرب 

 �طر�قته الخاصة. 

التّا�ع    سّاردفال  في الرّوا�ة �اتب �ان مترجم في صح�فة "أن�اء موسكو"، �سكن على السطح 

فهو یرصد أحداث الصّراع ن قصف الجیران، وصوار�خ وتفجیر س�ارات،    لحد�قة الحیوانات،

الـ   بوصة �عرض،    14فقال: "على سطح حد�قة الحیوانات في الحي الروسي �ان تلفز�وني 

من فوق طر�یزة قر��ة من خطم الزّرافة ... �نت أسمع أصوات المدافع القر��ة التي لم تهدأ  

 ) 1(منذ الصّ�اح ال�اكر".

هنا �ان �جسّد أحداث الحرب وخسائره، فقد �ان یلمّح تلك المشاهد و�صوّرها لنا حسب    سّاردفال 

 طر�قته. 

تعتبر الكل�ة الأفغان�ة من بین الشخص�ات التي طوّرت أحداث الرّوا�ة وصنعت    الكل�ة الأفغان�ة: •

الكل�  اتحر�كً  فكانت  الجماع�ة،  ال�طولة  في  تشترك  فهي  بتروفنا،  رئ�سة  فهي  أفعالها  ة  في 

الأفغان�ة تر�د أن تبني علاقة صداقة مع الزّرافة حیث قال الكاتب: "قد عرفت الأفغان�ة رئ�سة  

 )2(بتروفنا، قبل أي �ائن آخر في الحد�قة، ��ف توجد لنفسها مكانة خاصة في قلب الزرافة".
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في   أسهمتفشخص�ة الكل�ة الأفغان�ة �انت حاضرة من بدا�ة الرّوا�ة إلى آخرها، و�هذا فإنّها  

 تطو�ر الأحداث وصنع الفارق. 

وا�ة لا تقتصر على شخص�ة رئ�س�ة فقط، و�نّما مجموعة وفي الأخیر �مكن القول أنّ هذه الرّ 

وطوّرت الأحداث    الحدثمن الشخص�ات وتتمثّل في الحیوانات أكثر شيء فهي من صنعت  

  السّارد أو الدور الذي سنده  من البدا�ة إلى النّها�ة، فهي البوصلة الموجهة للحدث حسب نموذج  

 لكل شخص�ة. 

   ئ�س�ة.خص�ات الرّ تعتبر شخص�ات مساعدة للشّ  انو�ة:خص�ة الثّ الشّ  -3

الشّ "تشكّ  الثّ ل  للشّ خص�ة  والرئ�سي  الأساسي  المساعد  الرّ انو�ة  �الوضوح خص�ة  تتمیّز  ئ�س�ة، 

وتوازنها فهي التي تضيء الجانب وال�ساطة فهي الموافق الأساسي لها، وهذا لأجل سیر الأحداث  

 ) 1(ئ�س�ة أو تكون أمینة سرّها".خص�ة الرّ المجهول للشّ  ي الخفي أ 

ئ�س�ة في مهمّتها و�براز الحدث، فهي مكملّة لها ومساعدة انو�ة مساعدة للرّ الثّ خص�ة نّ الشّ إ أي 

 بتطو�ر الأحداث. 

سوج من الصوف، الكلب، العجوز وا�ة: شخص�ة النّعامة، وعصفور منو�تمثّل هذا النّوع في الرّ 

  انو�ة خص�ات الثّ وا�ة التي ذ�رناها من الشّ موستاش، وسواها من الشخص�ات، فكلّ شخص�ة في الرّ 

للشّ كانت   الرّ مساعدة  الأخص�ة  إبراز  النّعامة �انت ئ�س�ة ومساهمة في  حداث وتكملتها، فشخص�ة 

نتني دائماً،  قال الكاتب: "ومن جملة ما لقّ مكمّلة للنّعامة، فكانت تر�ط بینهما علاقة صداقة، حیث  

أح�اناً �عناء الإنحناء من فوق س�اجها لتتحقق، مرّة أخرى وأخرى،   أنّها لا ت�خل  بهذا الخصوص، 

 )2(ومن إزالة التكلفة بینها و�ین جارتها النعامة من الجهة الأخرى".
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هي مساعدة فقد �انت فشخص�ة النعامة شخص�ة واضحة و�س�طة لا تثیر الجدل ولا الغموض ف

ا منها.   مقر�ة جد�

لحظة حین  تردّد  یت�ع عصاه،  أعمى  لقتني عجوز  "ثم  قوله:  في  العجوز تظهر  أمّا شخص�ة 

 )1(حاذاني على الرص�ف، ثم ابتعد عنّي �مقدار خطوتین أو ثلاث". 

فشخص�ة العجوز الأعمى ر�طتها علاقة شخص�ة الراوي وهي علاقة صدفة جمعت بینهما في  

 وسي. المر�ز الثّقافي الرّ 

في تطو�رها وتوض�حها حیث قال  أسهمتأمّا شخص�ة العصفور، فكان لها تأثیر في الأحداث 

في    ش : "فرجعت �عد قلیل أن �كون عصفور نونا من جملة الأش�اء التي �حث عنها موستا سّاردال 

 )2(الفترة الأخیرة ووجدها لیلة ال�ارحة في وجه الزّرافة".

یر والتّطور الذي أحدثه العصفور في أنّه �ان مختفي ومحاولة الراوي ونونا العثور غیّ و�ظهر التّ 

 عل�ه. 

مكمّلة   �مثا�ة شخص�ات  �انت  ذ�رناها،  التي  الشّخص�ات  تلك  فهذه للرّ ومساعدة  فكلّ  ئ�س�ة، 

عرف : فهي توض�ح�ة وتساعد المتلقي في التّ عم�قةً  خص�ات الحیوان�ة منحت النّص أ�عاداً رمز�ةً الشّ 

 . والتّطلع على الأحداث 
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 وائ�ةخص�ة الرّ الم�حث الثاني: أ�عاد الشّ 

الرّ  خلال  �حاول  من  وذلك  الشّخص�ات،  تلك  للمتلقي صورة  ل�قرب  الشخص�ة  وائي وصف 

ة ة وملامحها الجسد�ة والجسم�ّ �كولوج�ة، والفیز�ولوج�ة والأیدیولوج�ة أي حالاتها النفس�ّ الصّفات السّ 

 الاجتماعي وانتمائها الخاص بها. ووضعها 

 خص�ة أي یراعي هذه الملامح والجوانب. فعلى �ل روائي أثناء بناءه الشّ 

خص�ة من حزن وحرمان وألم...  فس�ة للشّ فهذا ال�عد یهتمّ بوصف الحالة النّ فسي:  ال�عد النّ  -2-1

 إلخ. 

وهدوء �كولوج�ة في انفعال  قد وصف الرّوائي الشّخص�ة المحور�ة "الزّرافة" من النّاح�ة السّ 

اهتمّ بوصف شخص�ة الزّرافة، ورصد  وانطواء، فالقارئ عند قراءته للرّوا�ة یلاحظ أنّ الكاتب  

 تها من صراع داخلي وتناقضات. لنا نفسیّ 

تها ووصف لنا ما �جول في خاطرها من خوف واكتئاب، �الإضافة إلى الشّعور  إذ اهتمّ بنفسیّ 

ی�ة اتّجاه  رافة تتمیّز �صفة الطّ رّغم من هذه الأزمات العاطف�ة نجد الزّ �الوحدة النّفس�ة، لكن �ال 

الكاتب أول لنا ما �جول    ر عن مشاعرها، لكنّ غم من أنّها �انت �تومة لا تعبّ الآخر�ن، �الرّ 

ردي:  مع من حولها، و�تجلّى �ل هذا في المقطع السّ في ذهنها من خلال مواقفها وعاملتها  

اً ما تنام، و�ذا نامت ف�شكل متقطّع، ولدقائق قلیلة لا تتجاوز العشر�ن أح�اناً،  "الزّرافة نادراً جدّ 

 )1(وواقفة ط�عاً أكثر الأح�ان".

فاً من أن تتعرّض لاغت�ال عند  و فالخوف قید أضلع الزّرافة لدرجة أنّها �انت تنام واقفة خ

الخوف راج ا   عٌ نومها، وهذا  قال  إذ  �الوحدة،  فهي تشعر  السّ�اع وأصواتها،  في  إلى  لسّارد 
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ز من تصوراتها الموروثة عن السّ�اع سوى الخوف الغامض الذي : "لم تعد تمیّ وصفه أنّها

 ) 1(�منعها من الاسترخاء والنّوم العمیق".

 رافة تمكّنت من هذا الخوف �عد خروجها من الحد�قة. لكن الزّ 

ومودّة مع من حولها �ما ذ�رنا مسّ�قاً و�تجلّى ذلك في  �طها علاقة حبّ كما �انت الزّرافة تر 

رافة الطیّ�ة �جم�ع زملائها في الحد�قة عاملین و�دار�ین  قوله: "ما �ان �فوتني ط�عاً علاقة الزّ 

 )2(وحیوانات على حدّ سواء".

صف �الخوف  إذاً فشخص�ة الزّرافة حسب تأو�لنا لما ورد عن الكاتب فهي شخص�ة محّ�ة وتتّ 

 وارت�اك. 

فقد �ان مقرّ�اً من الزّرافة فهو لا �ختلف �ثیراً    سّاردهذا ال�عد في شخص�ة ال   كما ظهر أ�ضاً 

هو شخص  فوالمودّة والعطف على الزّرافة،    عنها في صفاتها الدّاخل�ة، إذا �ان �كنّ لها الحبّ 

الزّرافة قبل أن أص�ح جارها فقد  مساعد و�ظهر ذلك في قوله: "لم أكن شخصاً غر��اً على  

رافة، إنّها تمیّز  كان لي حضوري المرحب �ه دائماً من قبل الجم�ع ... �لّما اقتر�ت من الزّ 

، فكما هو واضح أنّه �انت تر�طه مع الزّرافة علاقة حب وعطف،  )3(یدي من بین �ل الأیدي"

تّجاه الحیوانات أنّه إنسان محبوب  ونستنتج من �ل هذا أنّ الرّاوي یتّصف �الإنسان�ة والحنان ا

 بین أفراد حّ�ه. 

 أمّا شخص�ة "نونا" فتتّصف �عدّة صفات منها: العطف والمودّة والقلق. 
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إذ �انت تهتمّ �ثیراً �الزرافة فقد �انت تلعب دور أمینة أسرار الزّرافة و�ظهر ذلك في قوله:  

والنّاطقة �اسم مشاعرها و�ما �جول في    تتا�ع نونا �لامها، �ما لو أنّها أمینة أسرار الزّرافة،"

 )1(.خاطرها الآن وفي �لّ حین"

 . والرّفق �هومن هذا القول نستخلص أنّ "نونا" تتّصف �الرّحمة والإنسان�ة وحبّ الحیوان 

تغالب شعوراً   زالت  ما  أنّها  لو  �ما  على مضض،  نونا  "أجابت  آخر:  مقطع سردي  وفي 

 )2(الأغلب احتفاءنا بتلفز�وننا الجدید".غامضاً �القلق �ان س�فید على  

رافة واهتمامها الزّائد شخص�ة قلقة ولكن قلقها هذا ناتج عن خوفها على الزّ   "نونا"نلاحظ أنّ  

 في تقدیر المشاعر.  وخبیرةٌ  بها فهي حك�مةٌ 

لنا الكاتب صورة عنها أنّها عاشت حز�نة مع زوجة عمّها  " فقد نقل  سّاردأمّا شخص�ة "أم ال 

س�ة إلیها أوضح �كثیر  دائماً �النّ   ي �انت تعاملها �قسوة و�تّضح ذلك في قوله: "... ظلّ الت

، لأنّ العراق �ان �عني لها شیئاً محدّداً شدید الوضوح  القامشمليمن حمص أوطرطوس أو  

 ) 3(�كاء آخر في الدّن�ا". ذي لا �ش�ه أيّ في ح�اتها، هو ال�كاء الّ 

صع�ةً ملیئةً �الحرمان والمعایرة وال�كاء حسب أقوال الكاتب عنها ممّا إذا عاشت الأم طفولةً  

 جعل الحزن �ملأ خاطرها. 

وقد لمّح إلى نفس�ة "ف�كتور إ�فانیتش" في سطور معدودات، إذ قال: "أمّا ف�كتور ا�فانیتش  

حاولاً  امشتین دون توقف، مفكان، في هذه الأثناء، یزمّ شفت�ه المرتعشتین وُ�وَصِوص عین�ه الرّ 

 )4("طو�لةً  دون جدوى إخفاء مشاعره السّعیدة افتقدناها منذ مدّةً 
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أنّ هذه الشّخص�ة یتّصف �كتم مشاعره وأنّه إنسانٌ    ومنعزلٌ   حز�نٌ   فمن هذا القول نستنتج 

 ه.لوحدِ 

جلیل  ال   بدوفي جزء آخر من أحداث الرّوا�ة یتا�ع الرّوائي وصفه لشخص�ة أخرى وسمّاها �ع

  أة التي توقّفت �سبب الحرب و�دعاش ح�اة ملیئة �الحسرة على أعماله المسرح�ّ حجازي، فقد  

العمل �ساعاتي لكسب قوت یومه، و�تجلّى ذلك في قوله: "وما وقف أمامها على الرّص�ف  

حتّى شعر فجأة بذلك الإحساس الفر�د الذي یتحسّر عل�ه منذ مدّة طو�لة، والّذي ینتا�ه عادةً  

 ، إذ �ان �حبّ مهنة التّمثیل �ثیراً و�قعسها. )1(المسرح فقط" عندما �كون على خش�ة

الأستاذ   اتّصف  والزّ   "أمین"كما  �الهدوء  الكاتب  رأي  المكت�ة حسب  إنسان  معین  فهو  رافة 

المكت�ة الفارغ لعدم وفود القراء إلیها �سبب   لكنّه یئس من حال  مثقّف، �عمل في المكت�ة، 

 ظروف الحرب. 

ي �وزمیتش" فقد عاش في حسرةٍ �عد وفاة زوجته إذ لم �كن �عبّر عمّا �كنّه  أمّا الأستاذ "أر�اد

وحید �عد موت زوجته،    لها من حبٍّ شدیدٍ، إذ یرسم لنا الكاتب هذه الشّخص�ة �أنّه إنسانٌ 

و�تّضح ذلك في: "كلّ شيء في الشّقة" أص�ح �عد و�ض�ف �أنّه �ان یلوم نفسه على موتها  

�لومه على أش�اء �ان قد فعلها في ح�اتها فسارعت، رّ�ما بنهایتها  غ�ابها ... یذ�ره بها و 

 ) 2(المفاجئة ...".

 ، لكنّ �عد فوات الأوان (وفاة زوجته). فكلّ هذه الأمور جعلته یدخل في دوّامة من التفكیر

ومن الجدیر القول �أنّ هذه الأوصاف الدّاخل�ة التي أوردها الكاتب جاءت منسجمةً مع مسار  

 مضمون الرّوا�ة. أو 
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و�تجلّى هذا ال�عد انطلاقاً من وضع الشّخص�ة في مجتمعها، إذ "�حدّد  ال�عد الاجتماعي:   -2-2

وعلاقاتها   وعاداتها  ومهنتها  وثقافتها  بیئتها  في  الاجتماعي  ومر�زها  الشّخص�ة  أوصاف 

 )1( .الاجتماع�ة، فالشّخص�ة هي حصیلة ضرب البیئة والوارثة"

عن   �كشف  ال�عد  ومستواهافهذا  مجتمعها  أفراد  بین  وموقعها  الشّخص�ة  الفكري    مكوّنات 

 والثّقافي وصلتها الاجتماع�ة مع �اقي الشّخص�ات الاجتماع�ة الأخرى. 

خص�ات ب�عضها �عض  رصد لنا علاقة الشّ   سّاردومن خلال قراءتنا للرّوا�ة یتضح لنا أنّ ال 

 والمشاعر التي تكنّها �ل واحدة منها.

أولاً ع الأخرى، فهي من خلال قوله شخص�ة طیّ�ة  إذ رصد  الشّخص�ات  الزّرافة مع  لاقة 

ومحّ�ة لغیرها، و�تجلّى ذلك في قول الكاتب: "ما �ان �فوتني ط�عاً علاقة الزّرافة الطیّ�ة...  

 ) 2(�منحها استعدادً فطر�اً للعطف على الجم�ع والتّودّد إلیهم".كان 

إلى علاقة   الكاتب  �أخذنا  �انت تجمعهما علاقة  ثمّ  إذ  الزّرافة،  قلب  في  الأفغان�ة  ومكانة 

 صغرهما.  إخلاص ووفاء، فهما �ع�شان في حد�قة الحیوانات منذُ 

لتّخلص  على افهي امرأة عفو�ة ودودة تساعد الزّرافة    "نونا"الرّوا�ة �شفت لنا عن شخص�ة  

وضعها المادي، من الخوف، فهو لم �كشف لنا �صورة واضحة عن وضعها الاجتماعي أو  

ثمّ رصدت لنا الوضع الاجتماعي لشخص�ات أخرى، متناولةً لنا عائلة "أر�ادي �وزمیتش" 

فقط  أستاذ مدرسة  فأص�ح  مواه�ه،  لیؤّ�د  الفرصة  له  تسنح  لم  �اتب روسي  فهو  وزوجته، 

على  الماد�ّ   احت�اجاتهل�غطي   �س�طر  الغلاء  أص�ح  العاصفة  أّ�ام  في  تقاعده  �عد  لكن  ة، 

 ، ورات�ه الشّهري لا �كاد �غن�ه عن الجوع.السّوق 
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و�تّضح ذلك في قول الكاتب: "مع الأ�ام العاصفة في مط�خ تسعین�ات القرن الماضي، عندما 

و�ل �شتري له نصف �یلوغرام من اللّحم، بل عل�ة ثقاب لا أكثر... وجد نفسه �عد  �عد الرّ 

�عد �قیته یوم�اً �أكثر من صمونة خبز  ذلك وجهاً لوجه أمام رات�ه التّقاعدي المنهك الذي لم 

 ) 1(واحدة وعل�ة حلیب".

ة روائ�ة أخرى إذ �قول: "لكن ما حیّرني  و�واصل حدیثه في مقطع سردي آخر عن شخص�ّ 

ا �عادته ومتأثّراً فعلاً �جمال عصفورها الّ  ذي یراه، و�ان  أنّ بوعلي، في تلك اللّحظة، �ان جاد�

الطیّ�ة   "أبو علي" سمعته  �عكّر  المست�عد ط�قاً أن  النّاس: �مربٍّ من  للأج�ال وتاجر    بین 

أل�سة رجال�ة وزوج لامرأتین وأب لتسعة أولاد ورجل بلغ عامه التّاسع والخمسین منذ أساب�ع:  

 . )2(�كلام لا أساس له من الصّحة"

فمن خلال قوله هذا یتّضح لنا �أنّ هذه الشّخص�ة تتّسم �سمعة حسنة مع النّاس لا �كذب ولا  

لد�ه  ی�الغ في �لامه، وهو رجل �هل یبلغ في سن تسعة وخمسین عاماً �عمل �أستاذ و�ذلك 

 جال�ة. محل لب�ع الملا�س الرّ 

بل اكتفى فقط    كما تطرّق إلى شخص�ة "عبد الجلیل حجازي"، فلم �صف وضعها الاجتماعي

لم�حات حول ذلك، حیث ذ�ر أنّه �ان ممثّلاً مسرح�اً، مح��ا لمهنته، و�ان �سعى ب�عض التّ 

 لمكاسب أخرى �ساعاتي �كسب لقمة ع�شه في الدّكان. 

�عدها �ض�ف لنا الكاتب ع�ارة: "�عد ذلك صعد إلى سطحنا عبد الجلیل حجازي مع مجموعة 

 )3(.والممثّلات العاطلین عن العمل"لین من الممثّ 
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من هذه الفئة مضطهدین إّ�ان فترة الحرب الأهل�ة الدّام�ة،  فین  قائمة المثقّ   سّاردإذ �شف لنا ال 

 و�ذا حتى �ستوعب القارئ مدى المعاناة وانعكاساتها على نفسیته. 

�ا التي تعرض لها : "خلیل الزّر" عالج وطرح قضاسّاردوفي الختام لا �سعنا القول إلاّ أنّ ال 

المجتمع السّوري إّ�ان الحرب الأهل�ة، ورصد لنا الأوضاع السّائدة لكل شخص�ة �اشف لنا  

، �ما �شف لنا عن القضا�ا والمسائل الّتي شغلت المجتمع السّوري  عن مستو�اتهم وعواطفهم

 . م�قةفي ظلّ الظّروف السّائدة رغم تجاوزه لذلك، وقد منحت هذه الأ�عاد للنّص رمز�ة ع

 ال�عد الجسمي (الفیز�ولوجي):  -2-3

خص�ة لجانبها المرئي، و�تجلّى ذلك في روا�ة  �عد الجسمي هو الوصف الخارجي لشكل الشّ 

وسي" لخلیل الزر حیث قام بوصف الشّخص�ة المحور�ة الزّرافة �أنّها جمیلة و�ظهر "الحي الرّ 

الواسعتین ة في عیني الزّ لفز�ون تلمع �قوّ ینیرني، وشاشة التّ ذلك في قوله: "كان البدر   رافة 

عبین  وداو�تین، و�نورها الفضي تغمر، على شفتیها، الو�ر الكث�ف الذي �اد یلامس اللاّ السّ 

 )1(جین ال�ائدین والعشب ال�ائد في ملعب �رة القدم".المتفرّ ال�ائدین و 

رافة، لكن لم �كتفي بهذا الوصف فقط ففي �ل  إذا استهلّ الكاتب روایته بوصف عیني الزّ 

أخرى �صف لنا نظراتها    �صف لنا طولها وتارةً   مرّة یزودنا بوصف عن شكلها الخارجي فتارةً 

 وأح�انا أخرى �صف لنا شكل أنفها وجبینها. 

و�ظهر هذا ال�عد أ�ضاً في وصفه لـ"نونا" في قوله: "وقد احمرّ وجهها الآن وارتعشت شفتاها 

 )2(هر�تان".الزّ 
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أحتاجها �كل  جمیلة ً   وأ�ضاً قوله: "كل ما �ان یهمّني في تلك اللّحظة هو أنّني أنتظر امرأةً 

 . )1(قواي"

أنّ  لنا  امرأةً   فمن خلال المقطعین تبیّن  ، أعجب بها الرّاوي من أوّل مرّة فهما  جمیلةً   "نونا" 

 �عرفان �عضهما من قبل هذا الالتقاء. 

 أصفر ذهبيٍّ  و�ض�ف في مقطع آخر: "حیث ظهرت نونا فجأة من ال�اب، �انت الآن بثوبٍ 

مام، وقد تدلّت من �تفها حقی�ة ید  �ظهر ب�اض ساقیها وذراعیها العار�تین من الأك  قصیرٍ 

بدت لي فاتنة إلى درجة أنّني لم أعد أذ�ر ما  حمراء، وفي نزولها الرّشیق السّر�ع على الدّرج  

 ) 2(كانت ترتد�ه قبل ذلك". 

  وأن�قةٍ   جمیلةٍ   ا صورة لآنسةٍ نإذ رسم في ذهن  سّاردال   قلبفهي المرأة الفاتنة التي استوطنت  

 ومشرقة الوجه وجسمها الرّشیق المغري، وهذا یتناسب مع شخصیتها المحبو�ة والعطوفة. 

ة �جعلها أكثر وضوحاً وفهماً، ومن خلال ما سبق نستنتج  وعل�ه فالوصف الخارجي للشخص�ّ 

 بنجاح.  قبل السّاردشخص�ة "نونا" مؤهلة لأداء الدّور الّذي أسند إلیها من  أنّ 

إ�ف الشّعر، ومهندماً ببذلته  و�ذلك شخص�ة "ف�كتر  الذّقن، مسرح  انیتش" فوصفه بـــ: "حلیق 

 ) 3(ماد�ة التي یرتدیها عادة في المناس�ات".الرّ 

 في السّن لكنّه یتّسم �الحیو�ة والنّشاط و�هندامه المحترم المنظّم.  �بیرٌ  فهو رجلٌ 

لا �مكن   خف�فةٍ   قةٍ كما یتجلّى هذا في القول: "ثمّ نزل الدّرج إلى أرض الحد�قة �خطوات واث 

 )4(أن تكون �رجل �قترب من السّ�عین من العمر".
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الرّاوي ملا�سه، وهو ما �عكس أناقته وحرصه على مظهره فكل هذا اللّ�اس   لنا  إذ وصف 

 . یدخل في بناء الشخص�ة من النّاح�ة الفیز�ولوج�ة و�عكس تصرّفاتها وحر�اتها

لكن لم �فصل في وصفها بل أعطى تلم�حاً    "الحجازي عبد الجلیل  "شخص�ة  كما صوّر أ�ضاً  

 )1(مادي الخف�ف...".فقط في قوله: "...بل حامت قلیلا فوق شعر رأسه الرّ 

 مادي �سبب الشّیب. فمنه نفهم �أنّه �بیر في السّن إذ تغیّر لون شعره من الأسود إلى الرّ 

عصام، فمن خلال منامة نونا: قالت  كما نلاحظ أنّ الكاتب لم �حدّد ملامح دق�قة لشخص�ة 

 رأیت عصام". 

ا: "... �ان أطول وأضخم �كثیر من عصام الذي �عرفه الجم�ع...".   )2(كان مختلفاً جد�

 ة وضخمة من حیث الطّول والوزن. نستنتج أنّ البن�ة المورفولوج�ة لعصام قو�ّ 

الزر في روایته "الحي الرّوسي" صوّر لنا ملا�س     "عصام" في قوله: استوى أمامنا فخلیل 

الرّ  وحذائه  الجینز  و�نطلونه  النّاصع  الأب�ض  بت�شرته  السّطح  على  الأب�ض  الآن  �اضي 

 ) 3(النّظ�ف...". 

خص�ة، حیث لم یر�ز المؤلّف على الجانب الفیز�ولوجي �تقاس�م  من وصف للشّ وهذا ما ورد  

 الوجه، وعلامات الجمال... 

وائ�ة، فهذه الأوصاف تجعلنا  خص�ات الرّ تي أطلقت على الشّ هذه �عض الملامح الخارج�ة ال 

 خص�ات الأخرى. زها عن �اقي الشّ خص�ة في خ�النا تمیّ نضع صورة للشّ 
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خص�ة وتصو�ر  قافي للشّ �اسي أو الثّ هو المكوّن الدّیني أو الأیدیولوجي أو السّ  ال�عد الفكري: -2-4

السّردي على مستوى التّكو�ن الفني، "إذ تعدّ خص�ة، له أهمّ�ة في العمل الملامح الفكر�ة للشّ 

ما اعتنت �ملامحها الفكر�ة �انت  خص�ات ب�عضها عن �عض، و�لّ السّمة الجوهر�ة لتمییز الشّ 

 )1(وتمیّزاً". أكثر د�مومةً 

و�ظهر هذا ال�عد من خلال أحلام نونا: "ال�شر فقط، من بین �ل الكائنات الأخرى احتاجوا  

ق�قة عن  ففصّلوها على ق�اس خبراتهم الواقع�ة واستنتاجاتهم الدّ الحدود،  دائماً إلى ترس�م هذه

بین نوم   العالم الذي وجدوا أنفسهم ف�ه، لینشؤوا ر�مّا العلوم، ور�ما الفلسفة... فلم تمیّز مثلاً 

ر عن أفكارها الخاصة، فأظهرت فكرتها الأولى في حكایتها "نونا" و�قظتها حین أرادت أن تعبِّ 

 )2(ان�ة في حلمها، �ما لو أنّها لم تقفز أبداً من عالم إلى عالم مختلف آخر". وفكرتها الثّ 

 . ةٍ واقع�ّ  ةٍ فلسف�ّ  فمنه یتبیّن لنا أنّ "نونا" صاح�ة أفكارٍ 

ة هامش�ة تدعى "عز�ز" فهو د�تور شیوعي سابق، إذن أفكاره  كما رصد لنا أ�ضاً شخص�ّ 

 ة. شیوع�ّ 

 نّ الكاتب أثناء تصو�ره للشّخص�ات لم یر�ز على الجانب الفكري. وفي الأخیر �جدر القول �أ

الشّ  أ�عاد �عض  الّ هذه  الرّ خص�ات  أنبت علیها أحداث  للرّ تي  وا�ة  وا�ة، فمن خلال دراستنا 

فسي والاجتماعي،  وتحلیلها وتحدید أ�عاد شخص�اتها نجد أنّ المؤلّف رّ�ز أكثر على ال�عد النّ 

في تلك الحرب، �ما اعتمد   تي �نت سائدةً اسب لتصو�ر الأحداث الّ فالأول �اعت�اره ال�عد المن

 وأغلبها عاملة في مجال التّدر�س أو التّمثیل المسرحي. في بناء روایته على شخص�ات مثقّفة  

 
، أحمد التّجاني �اسي، بن�ة الشّخص�ة الروائ�ة، دراسة تطب�ق�ة في روا�ة "من قتل أسعد المروي" علي بن ت�شة  -1

  حمه�ل�ة الآداب واللغات، جامعة الشّهید  غیر منشورة،    ف عبد الرشید هم�سي، مذ�رة ماسترا شر إللحبیب السائح،  
 . 49، ص 2019-2018لخضر، الوادي، 

 . 146خلیل الزر، الحي الروسي، ص  -2
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خص�ات استطاع إح�اء  فخلیل الزر �أسلو�ه الجمیل وطر�قته الممیّزة في تصو�ر وعرض الشّ 

 إ�حاد�ه، فنع�شها في الرّوا�ة مع الشّخص�ات و�أنّها واقع. التّار�خ �طر�قة 

 

 

 

 

 



 

 ةـــاتمـــخ
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أكثر منها روا�ة أحداث تتداخل فیها   الّروسي" روا�ة شخص�ات  "الحي  إنّ روا�ة 

 شخص�ات سور�ة وروس�ة، �حیث مزج فیها بین الواقع والخ�ال. 

  فشخص�ات هذه الرّوا�ة ع�ارة عن شخص�ات حیوان�ة ممّا جعلها نص مليء �الرّموز

خلال تنوّع "خلیل الرّز" في روایته للأمكنة من  الفن�ة والفكر�ة والس�اس�ة، وذلك من  

مسرح وسینما ولرموز الحیوانات وهنا �ظهر التغییر الذي أحدثه الرّوائي عن غیره  

 من الكتاب. 

  الرّوا�ة أبرزت لنا واقع المجتمع السّوري إ�ان الحرب الأهل�ة، فاستهل أحداث ذلك

ت "زارفة" وذلك ل�عبّر عن من حد�قة الحیوانات وجعل شخص�اتها الرئ�س�ة حیوانا

 وقائع الحرب �طر�قة مغایرة، تداخل الأش�اء �منطق سرد�اً. 

  فروا�ة الحي الرّوسي لخلیل الرّز تنتمي إلى صنف الكتا�ة الجدیدة �حیث یتداخل

 الحاضر مع الماضي. 

  فهذه الرّوا�ة تجسد مظاهر الواقع الأل�م للمجتمع وذلك من خلال أدوار الشّخص�ات

قام تمحورت على ثلاث  التي  الأحداث  التّجسید من خلال مجموعة من  بهذا  ت 

 أماكن رئ�س�ة: الحي الرّوسي حد�قة الحیوانات، ودمشق. 

   تعدّ الرّوا�ة من الأنواع الي تطرح نفسها بدیلاً لأكثر الأشكال الأدب�ة رواجاً والتي

لرّغم  تعكس وجه المجتمع المقهور والمظلوم، المضطرب �سبب الحرب الأهل�ة، �ا

 من الطر�قة المغایرة للروائي في الكتا�ة لكن ی�قى المغزى والمضمون نفسه. 
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  وهذه الدراسة ما هي إلا محاولة من تسل�ط الضّوء على أهمّ ما تضمنه نص روا�ة

 "الحي الرّوسي" لخلیل الرّز، من خلال دور الشخص�ة في تجسید الواقع المعاش. 

   بین، مرجع�ة و�شار�ة "واصلة"، الإستذ�ار�ة تنوّعت الشخص�ات في هذه الرّوا�ة ما

وذلك حسب تصن�ف "فیلیب هامون" �الإضافة إلى شخص�ات رئ�س�ة وثانو�ة وذلك 

حسب ما تطلّبته الروا�ة، مثّلت هذه الشخص�ات الواقع المؤلم للمجتمع الذي یزخر  

 بوقائع س�اس�ة واجتماع�ة. 

 "الرّوسي "الحي  روا�ة  في  الشّخص�ات  أ�عاد  واجتماعي،   تعدّدت  نفسي،  بین  ما 

 جسماني.

  ،الروائ�ة للشّخص�ات  النفسي والجسماني والاجتماعي  الروائي على ال�عد  حرص 

 فهذه ال�عاد ساعدت في تقر�ب صورة هذه الشّخص�ات للقارئ. 

 ونسأل الله التّوفیق ف�ما قدّمناه وعلى الله قصد السّبیل. 

�جزء ضئیل في هذه الدّراسة وعلى أمل ونرجو في الأخیر، أن نكون قد وفقنا ولو  

أن �كون هذا العمل مجال ینیر دراسات أخرى، و�ساعدهم في الكشف عن �عض القضا�ا 

 التي تخدم �حثهم. 

وفي الأخیر �مكن القول أن هذه الروا�ة تحفة أدب�ة، لكنّها في الوقت نفسه روا�ة  

 لتي تشدّ القراء غال�اً.              صع�ة وغامضة تفتقر إلى عنصر التشو�ق والح�كة المتصاعدة ا 

 



 

 مــلاـحـــق



 

 ) 01ملحق (

 التعر�ف �الروائي: 

 السّیرة الذّات�ة لخلیل الرّز: -1

، دار الحوار  عن   م،1994روائي ومترجم سوري، صدر له روا�ة "سولاو�سي"  "

"یوم آخر"   الهواء"، عن وزارة  1995روا�ة  الحوار، روا�ة "وسواس  م، عن دار 

م،  1998الجدة"، عن وزارة الثقافة  م، روا�ة "غ�مة ب�ضاء في ش�اك  1997الثقافة  

الیناب�ع   دار  عن  ایرلندي"،  "سلمون  "2004روا�ة  روا�ة  �ا    م،  تقع صفد  أین 

  م. 2014  "، عن دار الآداب�التّساوي روا�ة "م،  2008"، عن وزارة الثقافة  یوسف؟

 "، عن وزارة الثقافةاثنانة "مسرح�، و م2016  "، عن مر�ز المحروسةالبدلروا�ة " 

له    ، وفيم1996 الروس�ة صدر  اللغة  الضّائع"  اتحكا�الترجمة عن   "، الزّمن 

من القصة الروس�ة، عن    مختارات،  م2004  ، عن وزارة الثقافةل�فغیني شفارتس 

وزارة  أنطوان تش�خوف في مجلدینم، ومختارات من قصص 2005وزارة الثقافة 

 )1( ."م2007الثقافة 
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 ) 02ملحق (

 ملخّص الرّوا�ة 

الرّز، صدرت عام  روا�ة   للرّاوي خلیل  الرّوسي"  لبنان، حیث 2019"الحي  م، في 

 م جائزة بو�ر العر��ة. 2020نالت الجائزة العالم�ة للراو�ة العر��ة لعام 

تحكي هذه الرّوا�ة أحداث حي یرفض الدّخول في الحرب، لكن في الأخیر �جد في 

ة، حیث تنطلق أحداث هذه الرّوا�ة  نفسه مرغماً على دخولها، فیدخلها �الحكا�ة لا �الأسلح

من حد�قة الحیوانات، إذ یبدأ الرّاوي �الزّرافة وعلاقتها �ه والتّلفز�ون وما �عرض �ه، فقد  

قسّم "خلیل الرّز" روایته إلى أقسام، فكلّ جزء �عنوان خاص �ه، فالجزء الأول �عنوان  

في صح�فة أن�اء موسكو   "الزّرافة وأنا"، فروى الأحداث هو الكاتب الّذي �ان مترجماً 

التّا�ع لحد�قة الحیوانا  ، فكانت هناك زرافة تطل عل�ه وتشاهد ما  تسكن على السّطح 

وصوار�خ   طیران،  قصف  أحداث  من  الرّوا�ة  �عرضه  هذه  فأحداث  س�ارات،  وتفجیر 

تمحورت على ثلاثة أماكن رئ�س�ة: الحي الروسي، حد�قة الحیوانات ودمشق، فالرّاوي  

تّأو�ل والتّخیل ل�حدّثنا عن الحداث، وعمّا یدور في أذهانهم من أفكار یوضف عنصر ال

والعر��ة   العالم�ة  الرّوا�ة  في  معروف  هو  لما  تماماً  مغایرة  الرّوا�ة  هذه  شخص�اً  لأنّ 

 فالشّخص�ات الّتي استعملها الكاتب ع�ارة عن حیوانات واقع�ة غیر ناطقة. 



 

بنا   "الزّرافة وأمّي" �عود  العسف فأمّا في فصل  السّتینات عصر  إلى عهد  الكاتب 

 والاضطهاد والقهر والظّلم الذي تعرّضت إل�ه أم الرّاوي. 

تأثیرات  و�نّما  م�اشر،  �شكل  سور�ا  في  حدث  ما  تتناول  لم  عامّة  �صفة  الرّوا�ة 

 الأحداث وانعكاساتها وما أحدثته من تغیّرات في المجتمع. 

وهموم  اضطرا�ات  وقائع:  من  �حدث  لما  التّفصیلي  �الوصف  قام  الرّز"  فـ"خلیل 

المجتمع السّوري، �حیث اعتمدت الرّوا�ة على الرّاوي ال�طل الّذي یروي الأحداث الذي 

عمل طو�لاً في موسكو، �الإضافة إلى معاناة الكاتب "أر�ادي �وزمتش" وزوجته وفشله  

الرئ�س  الكل�ة  و�حث  النّشر،  التقت في  التي  وجولتها  "موستاش"،  الكلب  عن  بتروفنا  ة 

خلالها �عدد من الأشخاص ودخلت العدید من الأماكن، ثمّ ینتقل إلى الحدیث عن الزرافة 

تشاهد التلفز�ون وهنا نجد نوع من خداع النّفس، و�ؤ�د التي �انت عم�اء لا ترى، لكن  

  على من حوله.ذلك عصفور "نونا" الوهمي، الذي انعكس وجوده إ�جاب�اً 

نلاحظ أنّ هناك حدیثین ملحمیین في هذه الرّوا�ة الأول تشی�ع جنازة عصام ودفنه 

من الحي الرّوسي ومرورها في المقبرة تحت هدیر الطّائرات السمت�ة والثّاني خروج الزّرافة  

ب�عض الأح�اء المحرّرة من الغوطة ثمّ وصولها إلى السّاحة الأمو�ین، حیث تعرّضت 

" أسقطتها أرضاً في الحال ثمّ التقطتها رافعة  90شقة دوشكا مثبتّة على د�ا�ة "تي  إلى ر 

 ونقلتها إلى المبنى العسكري. 



 

لم یتناول خلیل الرّز الحرب السّور�ة إلاّ بهذه الطر�قة الفنتاز�ا الّتي أنقذته من الوقوع 

 في فخ الم�اشرة والتقر�ر�ة. 
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