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ركز الدرس البلاغي القديم عمى الأسموب باعتباره ركيزة من الركائز الأساسية في النقد      
الأدبي، حيث كان لظيور عمم المغة أو المسانيات الحديثة الفضل في رعاية وعناية ىذا 
الأسموب، الذي أصبح أكثر تداولا في الدراسات الأدبية الحديثة، وذلك لقدرتو عمى تحميل 

دبي بطريقة عممية وموضوعية، وبذلك فتح الماال لظيور عمم اديد ينافس البلاغة الخطاب الأ
القديمة، ألا وىو الأسموبية أو عمم الأسموب، ليساير المرحمة الحالية والتي تتميز بشمولية الرؤية 
لمنص الأدبي، إذ تتناولو من زوايا متعددة وىذا من خلال تطرقيا إلى مستويات المغة والتراكيب 

ي علاقتيا بالدلالة.ف

مبادئو: الأسموب و المبحث الأول: 

/الأسموب عند العرب: 1

/لغة: 1.1

وردت لفظة أسموب في "لسان العرب" لابن منظور ضمن الاذر "سمب" الذي اقترن في    
1"...والاستيلاب الاختلاس ، السمب ما يسمبتلاس والأخذ بالقوة، حيث يقول :"البداية بالاخ

كما اقترن من اية ثانية بالمباس في التعرية وفي الارتداء تارة أخرى، ليصل "ابن منظور"     
في اشتقاقو لماذر "سمب" إلى لفظة أسموب التي يذكر فييا ما يمي " ويقال لمسطر من النخيل: 

، يقال: أنتم أسموب، و كل طريق ممتد فيو أسموب، وقال: الأسموب الطريق والواو والمذىب

، 2م، م2، 2992، 2ابن منظور أبو الفضل)جمال الدٌن ابن مكرم(، لسان العرب، دار صادر، بٌروت، ط1

.472، ص7ج
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الأسموب سوء، ويامع أساليب والأسموب بالضم والفن، يقال: أخذ فلان في أساليب من في 
 12القول، أي أفانين منو"

فحسب "لسان العرب" فإن كممة "أسموب" تدل عمى الطريقة أو الفن أو المذىب.  

وتناول "الزمخشري" في كتابو "أساس البلاغة" مادة ] سمب[ فيقول: سمبو ثوبو وىو       
سميب...وسمكت أسموب فلان، طريقو وكلامو عمى أساليب حسنة...ويقال لممتكبر: أنفو في 

3أسموب إذا لم يمتفت يمنة ولا يسرة"

فربط "الزمخشري" لفظ الأسموب بالمتكبر وقد شرح "الااحظ" ارتباط ىذه الكممة بيذه      
تبار أن للأسد ىيبتو، وأن ، وىذا باع4الصفة" لأن الأسد يمتفت معا، لأن عنقو من عظم واحد"

من يمتمك الييبة يظير في ثوب المتكبر، فالأسد يتمتع بالصلابة والقوة ومن ىنا ذا الأسموب 
يخص الطريقة التي لا تقبل التغيرات في مسارىا فيي ثابتة.

وناد في معام "المناد في المغة والإعلام" وىو من المعاام الحديثة أتن لفظ "أسموب"    
لمة ]سمب[، وسمب الشيء بمعنى انتزعو من غيره قيرا واستمب ثوبو واختمسو منو.5ن كاشتق م

6.والأسموب امع أساليب وىو الطريق و ىو الفن من القول أو العمل"   

، مادة)سلب(، 2، م2992، 3أساس البلاغة، دار الكتب العلمٌة، بٌروت، ط الزمخشري)جار الله(،3

.304ص
الجاحظ أبو عثمان)عمرو بن بحر(، الحٌوان، شرح وتحقٌق: ٌحً الشامً، دار ومكتبة الهلال، القاهرة، 4

.225، ص2، ج2، م2003، 2ط
.343، ص2000، 2من العلماء، المنجد فً اللغة والإعلام، دار المشرق، بٌروت، ط طائفة5
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في ىذه المشتقات المغوية لمفيوم الأسموب أننا يمكن أن نربطيا بماال النقد  والملاحظ       
الأدبي، وىو المطموب، وأسموب الكاتب ىو طريقو، وىو كذلك فن، وىو يستعمي عمى أن يأتي 

بو آخر ولكل شخص خصوصيتو وأسموبو.

/الأسموب اصطلاحا: 2.1

لاختلاف تحديده من حقبة إلى أخرى من الصعوبة تحديد مفيوم اامع للأسموب وذلك        
ومن واية نظر إلى أخرى، ومن اممة ىذه التعاريف ناد أن "ابن منظور" في تعريفو المعامي 
لكممة الأسموب يختم قولو بمفيوم يقارب المعنى الاصطلاحي ليذه المفظة، حيث يذكر: 

1منو" والأسموب بالضم: الفن، يقال: أخذ فلان في أساليب من القول أي أفانين

يرمي ىذا التعريف إلى كون الأسموب يتشكل عن طريق القول، والقول يختمف من متمفظ        
إلى آخر، وربطو كذلك بالفن لأنو لا يتأتى لأي كان فلابد أن يمتمك زمام المغة، ويتحكم في 

فنون القول ليأتي أسموبو في حمة راقية.

ة واضحة عمى المعنى الذي يمكن أن يعنيو أنو يدل دلال"في حين يعرفو"ابن رشيق"    
2"الوقت الحاضر، فيو سمة الكلام القنية وصفتو التي تميزه وتشير إلى فرادتو

ربط "ابن رشيق" دلالة الأسموب بازئية المعنى، وأخذ بعين الاعتبار الاانب الزمني   
في زمن محدد.لصدور المعنى، وىذا ما ياعمو يتميز بالخصوصية الصادرة عن شخص معين 

أما "ابن خمدون" فيذكر في باب"صناعة الشعر وواو تعممو" مفيوما للأسموب وياعمو   
الييئة العامة التي تكون العمل الإبداعي، فيقول في ىذا الشأن : 

.473ابن منظور، لسان العرب، ص1
، 2أبو العدوس ٌوسف، الأسلوبٌة)الرؤٌة والتطبٌق(، دار المٌسرة للنشر والتوزٌع والطباعة، عمان، ط2

.26، ص2007
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ولنذكر ىنا مدلول لفظة أسموب عن أىل ىذه الصناعة، وما يزيدون بيا في إطلاقيم، فاعمم  "
1"ن المنوال الذي يستنتج بالتراكيب، أو القالب الذي يفرغ فيوأنيا عبارة عندىم ع

لقد اعل "ابن خمدون" من خلال ىذه الإطلالة عمى اصطلاح مفيوم الأسموب أنو يتسم      
بالكمية، ويشبيو بالوعاء الذي يسكب فيو النص باميع ما يحممو من ألفاظ وتصوير فني 

قات ليشكل الأسموب الإامالي عمى حد تعبيره.ودلالات مختمفة، فيو يامع بين ىذه المتفر 

وىذا عند القدامى، أما عند المحدثتين فقد تحدث العديد من الأدباء والنقاد عن الأسموب        
ضمن دراسات وبحوث أدبية وبلاغية، فناد "أحمد الشايب" الذي كان لو السبق في إدخال 
الأسموبية غمى الدرس العربي الحديث، حيث يربط مفيومو بفنية الكتابة أو بطريقتيا، وىو 

الأسموب فن من "لألفاظ خاضع لمبدأ الاختيار، وىذا ما أتى بو في ىذا السياق قائلا : ترتيب ل
."الكلام يكون قصصا أو حوارا أو ماازا أو كتابة أو تقريرا أو حكما

الأسموب طريقة الكتابة أو طريقة الإنشاء أو طريقة اختيار الألفاظ و تأليفيا لمتعبير    
عن المعاني قصد الإيضاح والتأثير.

الأسموب ىو الصورة المفظية التي تعبر بيا عن المعاني، أو نظم الكلام وتأليف لا يراد    
2قة لأداء المعانيالأفكار وعرض الخيال، أو العبارات المفظية المشت

ومن خلال ىذه التعاريف يحدد "الشايب" الأسموب عمى أنو النظم في الكلام والطريقة،        
ووضع الشكل الملائم من الألفاظ والعبارات والتنسيق بينيا، ىذه الأخيرة تمعب دورا ىاما في 

ع الأدبية.التأثير عمى المتمقي، إضافة إلى أننا يمكنننا القول أنو نوع من الأنوا

.2200، ص2، م2997، 3للبنانً، بٌروت، ط.ابن خلدون)عبد الرحمن(، المقدمة، دار الكتب ا1
 .26ٌنظر، أبو العدوس، )ٌوسف(، الأسلوب)الرؤٌة والتطبٌق(، ص2
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الأسموب عند الغرب:-2

/لغة:2.2

قبل الخوض في تحديد تعريفات الأسموب المختمفة لابد أن نبحث عن الاذر المغوي    
 la stylistique ، وفي الفرنسية stylistiques" الذي يطمق عميو بالإناميزية styleللأسموب

طريقة الكلام، وىي مأخوذة من تعني  stylusوكممة  stylistiquesوالباحث في الأسموب 
بمعنى عود من الصمب، كما كان يستخدم لمكتابة ثم اتخذت تطمق عن  stylusالكممة اللاتينية

1"طريقة التعبير عند الغرب.

والملاحظ في اذر كممة "أسموب" عند الغرب أنيا مرت بعدة مراحل وترامت إلى العديد       
من المغات، )الفرنسية، اليونانية، الإناميزية...( لتعود في الأخير وتطمق عمى الماال الأدبي 

وتخص طريقة التعبير.

/ اصطلاحا:1.1

ية، وكثر الكلام عميو من طرف لقد تنوعت تعاريف الأسموب من الناحية الاصطلاح   
ماموعة من الدارسين.

إن المعارف والوقائع والمكتشفات تنزع "حيث عرف" لكونت دي بوفون" الأسموب بقولو:        
بسيولة وتتحول وتفوز إذا وضعتيا يد ماىرة موضع التنفيذ، ىذه الأشياء إنما تكون خارج 

2"ا لا يمكننا أن ينتزع أو يحمل أو ينيدمالأنساق، وأما الأسموب فيو الإنسان نفسو، ولذ

.285، 2994، 2عبد المطلب، محمد ، البلاغة والأسلوبٌة، الشركة المصرٌة العالمٌة، مكتبة لبنان، ط1
الحضاري للدراسة والترجمة والنشر، بٌٌر جٌرو، الأسلوب والأسلوبٌة، تر: منذر عٌاشً، مركز الإنهاء 2

.23، ص2994، 2حلب، ط
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ومن ىذا التعريف ياعل "بوفون" الأسموب عبارة عن مرآة عاكسة لشخصية الكاتب    
وأفكار خطاباتو واوىرىا.

ليس ثمة شيء أحسن تعريف من كممة أسموب، فالأسموب "ويعرفو "بيار ايرو" بقولو:         
، ولانس من طريقة في الكتابة  لكاتب من الكتاب طريقة في الكتابة وىو من اية أخرى

1"الأاناس ولعصر من العصور

ومن خلال قول "ايرو" يتضح لنا أنو قد وسع مفيوم الأسموب عمى خلاف سابقيو، فنيو        
أخراو من أحادية المعنى، لياعمو يعنى بطريقة الكتابة والأاناس الأدبية في ارتباطيا بعصر 

من العصور.

"فالأسموب إذا طريقة الكاتب في التعبير عن موقف ما وتتم الإبانة من خلال ىذا        
الموقف عن الشخصية الأدبية ليذا الكاتب، وتفردىا عن سواىا في اختيار مفردات وتأليفيا 

2وصياغة العبارات ونظميا "

.9بٌار جٌرو، الأسلوب والأسلوبٌة، ص1
كوهن جون، بنٌة اللغة الشعرٌة، تر: محمد المتولٌو محمد العمري، دار توبقال للنشر، الدار البٌضاء، 2

.258، ص2986، 2المغرب، ط
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المطمب الثاني: مفيوم الأسموبية

بداية الدراسات  ومن"الأسموبية مصطمح حديث النشأة ظير في القرن العشرين وشاع        
الحديثة لعمم المغة التي قدرت عمى اتخاذه عمما قائما بذاتو ووصفو في خدمة التحميل الأدبي 

1وأبعدت عن إطلاق الأحكام المسبقة والعامة"

مح الأسموبية والذي كانت تختمط عنده ويعد الفيمسوف "نوفاليس" أول من استخدم مصط   
البلاغة بعمم التعبير ونقد الأساليب الفردية.

الأسموبية عند العرب:2.1

ىو الدال مركب  stylistiqueمصطمح الأسموبية العربي المقابل لممصطمح الأانبي        
ودلالة الأسموب نسبية فيو ذو بعد إنساني ذاتي، وأما  iqueولاحقتو )ية(  styleاذره الأسموب 

اللاحقة فتتصل بالبعد العمماني العقمي وبالتالي الموضوعي، ويمكن فك الدال الاصطلاحي إلى 
وبذلك تعرف الأسموبية بداية  science de styleمدلولو عما يوافق عبارة عمم الأسموب 

2موب"بالبحث عن الأسس الموضوعية لإرساء عمم الأس

ىذا عند "عبد السلام المسدي"، أما عند "صلاح فضل" فيو يستعمل عمم الأسموب        
ويراه ازء من عمم المغة، وقد ذىب الكثير من الباحثين إلى استعمال   stystiqueمقابلا ل 

3مصطمح "الأسموبية"

راث، دار غرٌب للطباعة والنشر والتوزٌع، القاهرة، دروشٌن أحمد، دراسة أسلوبٌة بٌن المعاصرة والت1

.29، ص2992، 2ط
.30، ص2982، 2لٌبٌا، ط-عبد السلام المسدي، الأسلوب والأسلوبٌة، الدار العربٌة للكتاب، تونس2
 .24، ص2، ج2997، 2السد نور الدٌن، الأسلوبٌة وتحلٌل الخطاب، دار هومة، الجزائر، ط3
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إلى دراسة الأسموب  عمم ييدف"وتعرف الأسموبية في الدراسات الأسموبية والمسانية بأنيا:    
براز العلاقات التركيبة لعناصره المغوية 1"في الخطاب الأدبي وتحديد كيفية تشكيمو وا 

عمم يدرس المغة ضمن نظام الخطاب "كما تعرّف كذلك في الدراسات المغوية بأنيا:       
لعمم ولكنيا أيضا عمم يدرس الخطاب موزعا عمى مبدأ ىوية الأاناس ولذلك كان موضوع ىذا ا

2"متعدد المستويات، مختمف المشارب والاىتمامات متنوع الأىداف والاتااىات

ومنة خلال كل ىذه التعاريف، فالأسموبية تيدف إلى دراسة الخطاب الأدبي من خلال       
أسموبو دراسة موضوعية عممية، تعتمد إلى دراسة تشكمو والعلاقات التي تتحكم في بناءه فتتامى 

عطي للأسموب ميزتو.خصائصو التي ت

/الأسموبية عند الغرب:1.1

لقد حدّد "ريفاتير" مفيوم للأسموبية  بالرغم من أنو ااء متأخرا عمن سواه في إرساء       
إنيا عمم يعنى بدراسة الآثار الأدبية دراسة موضوعية، وىي كذلك تعنى "مفيوميا، حيث قال: 

، وىي تنطمق من اعتبار الأثر الأدبي بنية عن الأسس القارة في إرساء عمم الأسموببالبحث 
مع السياق المضموني تحاورا خاصا، بمعنى أنيا تقوم عمى دراسة النص في النسبة تتحاور 

ذاتو، إذ تقوم بتفحص أدواتو وأنواع تشكيلاتو الفنية، وىي تتميّز عن بقية المناىج النصية 
وتحاول تفحص نسياو المغوي، بتناوليا النص الأدبي بوصفو رسالة لغوية قبل كل شيء، 

.264، ص2998، 2الأسلوب،) مبادئه وإجراءاته(، دار الشرق، القاهرة، مصر، طفضل صلاح، علم 1
 .29عٌاشً منذر، مقالات فً الأسلوبٌة، ص2
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وترمي بحسب رأيو إلى تمكين القارئ من إدراك انتظام خصائص الأسموب الفني إدراكا نقديا، 
 1مع الوعي بما تحققو تمك الخصائص من غايات وظائفية"

يعني أن الأسموبية تبحث فيما استعممو المؤلف في إبداعو الفني لمتأثير في القارئ  وىذا   
وتوايو في الفيم، ودراسة ىذه الميزة تختمف من كاتب لآخر.

الأسموبية ىي تحميل لغوي موضوعو الأسموب وشرطو "وقد عرفيا" ميشال شريم" بقولو:    
 2"الموضوعية وركيزتو الألسنة

عريف آخر يوضح لنا الموضوع المتناول والشروط  والركائز الميمة في التحميل وىو ت      
فن من  "والدراسة، وىي الموضوعية والمسانيات، أما "رومان ااكبسون" فيرى أن الأسموبية 

أفنان الدراسات المغوية، تتداخل فييا البحوث الامالية والمغوية حتى أصبح ىناك شبو تحالف 
3"دب، حيث استخدمت الدراسات معايير عممية لغويةبين عمم المغة والأ

ومن ىنا أصبحت الأسموبية الاسر الرابط بين عمم المغة والأدب واستعمال المعايير    
المغوية العممية في بحوثيا.

الحربً فرحات بدري، الأسلوبٌة فً النقد العربً الحدٌث، دراسة فً تحلٌل الخطاب، مجد المؤسسة 1

 .25، ص 2،2003لتوزٌع، بٌروت، طالجامعٌة للدراسات والنشر وا
، 2شريم اوزيف ميشال، دليل الدراسات الأسموبية، المؤسسة الاامعية لمدراسات لمنشر والتوزيع، بيروت، ط 2

.38-37، ص1987
.222، ص2994، 2عبد المطلب محمد، البلاغة الأسلوبٌة، نوبار للطباعة، القاهرة، مصر، ط 3
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المطمب الثالث: الاتجاىات الأسموبية 

الأسموبية التعبيرية )الوصفية(:/2

مذة "دي سوسير" المؤسس  ليذا الاتااه الأسموبي  منطمقا في يعد "شارل بالي" أحد تلا      
تحديد ملامح ىذا الاتااه من دراستو لمبلاغة القديمة، حيث يربط فيو بين المغة ومكوناتيا 
وأبنيتيا ووقائعيا الوضعية، وبين قيمتيا الفكرية والعاطفية التي يتامى بيا التأثير في المتمقي، 

1تعبير المغوي من مضامينيا الوادانيةفالأسموبية تدرس وقائع ال

إن ميم عمم الأسموب الرئيسة في تقدري تتمثل في البحث عن  "ومما قال "شارل بالي":       
الأنماط التعبيرية التي تترام في فترة معينة حركات فكر وشعور المتحدثين بالمغة، ودراسة 

2"التأثيرات العفوية الناامة عن ىذه الأنماط لدى السامعين والقراء

منبعو الذىني وبين التعبير في عناصره  وىذا ما يبين لنا العلاقة الوطيدة بين التعبير في   
المغوية ومستوياتو المختمفة التي يرد بو.

وقد ذكر "فرحان بدري" في كتابو " الأسموبية في النقد العربي الحديث" وتحدث عن أىم        
يدرس العلاقة بين الصيغ المغوية والدلالات العامة لمنص، فيي تيتم "مميزات ىذا الاتااه أنو : 

بدراسة علاقة الشكل )الصورة( مع التفكير، وىي تتناسب مع تفكير القدماء، وىي لا تخرج عن 
نطاق المغة ولا تتعدى وقائعيا، وقد يعتد فييا بالأبنية المغوية ووظائفيا داخل المغة، فيي وصفية 

3"بحتة

.27فضل صلاح، علم الأسلوب)مبادئه وإجراءاته(، ص1
.22نفسه، ص المرجع2

.27الحربً فرحان بدري، الأسلوبٌة فً النقد العربً الحدٌث، ص 3
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عامة،  علماتموعميو ففي ىذا الاتااه ييتم "بالي" بمغة الكلام العادي والتي ىي ممك ا      
المغة "ي بذلك المغة الأدبية والشعرية فردية خاصة، فيقول "صلاح فضل" في ىذا الصدد: ويستثن

الأدبية قبل كل شيء ىي تحول خاص في لغة الاميع، إلا أن البواعث الحيوية والااتماعية 
والتاريخ  في المغة الكلام تصبح بواعث امالية في لغة الأدب، وحينئذ تنتمي إلى منطقة النقد

 1"والأدب

ومن خلال كل ىذا فإن الاتااه يدرس الوقائع المتعمقة بالتعبير المغوي وتأثيره عمى    
السامعين والذي يمكن أن نحدد مميزاتو كما يمي:

أن الأسموبية عن دراسة علاقات الشكل مع التفكير، أي التفكير عموما، وىي تتناسب مع -1
 تعبير القدماء.

عن إطار المغة عن الحدث المساني المعبر لنفسو.لا تخرج  -2

تنظر إلى البنى و وظائفيا داخل النظام المغوي وبالتالي تعتبر وصفية. -3

2ىي أسموبية للأثر وتتعمق بعمم الدلالة أو بدراسة المعاني. -4

/ الأسموبية البنيوية: 1

" أسس الأسموبية البنيوية ويعد " ميخائيل ريفاتير" أبرز من وضع فرديناند "دي سوسير       
ساىم في تأصيميا، وىي أكثر المذاىب شيوعا الآن، وعمى نحو خاص فييم يترام إلى العربية 
أو يكتب فييا عن الأسموبية الحديثة، إذ يتحدّث الأسموب لدى روادىا في العلائق القائمة ؤبين 

ل الاانب التواصمي فيو، أي أنيا تركّز عمى التمييز بين الوحدات المغوية لمنص دون إىما

 .37صلاح فضل، علم الأسلوب ومبادئه وإجراءاته، ص1
.42، ص2002، 2عٌاشً منذر، الأسلوبٌة وتحلٌل الخطاب، مركز الإنماء الحضاري، ط 2
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مستوى المغة ومستو النص، كما تعدّ امتداد متطورا لمذىب"بالي" في الأسموبية الوضعية، ولآراء 
"دي سوسير" التي قامت عمى التفرقة بينما يسمى المغة وما يسمى بالكلام، حيث تعتبر "ريفاتير" 

النظري و الإارائي الذي طرحو التفكير في الشروط الموضوعية ايدا بارزا لتااوزه الإشكال 
1التي يقتضييا التّحول بالمنيج البنيوي من مستوى المغة إلى مستوى الكلام.

والأسموبية البنيوية كما ااء بيا "ريفاتير" تحاول ألا تغفل القارئ باعتباره ازء من عممية        
ميتما في ذلك باكتشاف  2قائع الأسموبية داخل النصالتواصل ويعوّل عميو في تمييز بعض الو 

القوانين التي تنظم الظواىر الأساسية في الخطاب الأدبي وتحميل الأسموب من خلال تحديد 
3العلاقات التركيبية لمعناصر المغوية

واستنادا إلى ما سبق، فإن البنيوية الأسموبية لريفاتير تركز عمى وظيفة القارئ في إدراك       
لسمات الأسموبية وتحديدىا، كما تعتني في تحميميا لمنصوص الأدبية بعلاقات التكامل ا

والتناقص بين الوحدات المكوّنة لمنص وبالدلالات الإيحائية فيو.

/الأسموبية الإحصائية:3

يعتبر الإحصاء من الوسائل الأكثر موضوعية وعممية، وذلك لكثرة استعمالو في التحميل       
المعاميّة أو  مفيو يعمل عمى إظيار الفروق بين الكتاب والمؤلفين في اعتماد اتي الأسموبي،

يفيد الدارس المغوي في مواضيع كثيرة، فيو يعينو عمى تمييز الخصائص "التركيبية، كما أنو: 
الأسموبية العامة أو المشتركة في المغة الواحدة وكذلك بيان الخصائص الفارقة أو المميزة 

، 2988تلازم التراث والحداثة، الدار التونسٌة للنشر والتوزٌع، تونس،  والقفا فًصمود حمادي، الوجه 1

.225ص
.87السٌد نور الدٌن، الأسلوبٌة وتحلٌل الخطاب، ص2

.85-84المرجع نفسه، ص3
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 ...متفرقة عن لغة واحدة، كما يعينو أيضا في تشخيص أساليب الكتاب والشعراءلمياات 
    1"ويعمل عمى توثيق نسبة عمل أدبي إلى مؤلفو، أو إثبات التاريخ الدقيق الذي كتبت فيو

فقوام عمل ىذا الاتااه يكون إحصاء العناصر المغوية في النص ولا بدّ من ربط تمك       
لإحصائية( بمب الخطاب الأدبي في إيحاءاتو ودلالاتو وعلاقتو بالمنتج النتائج الرياضية )ا

والمتمقي، وىذا لا يعني أنّ كل تكرار لعنصر لغوي معين سمة أسموبو.

ويرى "سعد مصموح" أن الدراسة  الأسموبية تستعين بالإحصاء في الماالات الآتية:   

ث تكون ممثمة لمماتمع المراد دراستو.المساعدة في اختيار العينات اختيارا دقيقا، بحي-

قياس كثافة الخصائص الأسموبية عند منشأ معين، أو في عمل معين. -

2قياس النسبة بين تكرار خاصية أسموبية وتكرار خاصية أخرى لممقارنة بينيما. -

وتراع أىمية ىذا الاتااه إلى أنّو يحقق بعدا موضوعيا يمكن بواسطتو تحديد الملامح      
لأساسية للأساليب أو التمييز بين السمات والخصائص المغوية التي يمكن اعتبارىا خواص ا

3أسموبية، فيي إحدى الطرق التحميمية التي قد تقود المحمّل إلى أعماق النصوص وتبسيطيا.

.279-277-276، ص2986العربً، القاهرة، السٌد شفٌع، الاتجاه الأسلوبً فً النقد الأدبً، دار الفكر 1
.57، ص2002، 3سلوب دراسة لغوٌة أسلوبٌة، عالم الكتب، القاهرة، طمصلوح سعد، الأ2
.252أبو العدوس ٌوسف، الأسلوبٌة )الرؤٌة والتطبٌق(، ص3
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المبحث الثاني: مبادئ ومعايير الأسموب

: مبدأ الاختيار2المطمب

الاختيار من أىم مبادئ عمم الأسموب، لأنو من ضمن آليات التحميل الإارائي  يعدّ       
لممنيج الأسموبي، والمقصود بالاختيار تمك العممية التي يقوم بيا المبدع في استخدامو لمفظة 
معينة من بين العديد من المصطمحات التي تحمل نفس المدلول، ويسمى كذلك بالاستدلال، 

1ال كممة بكممة لتناسبيا مع مقام القول وحيثياتو وتحميميا بعدا تداوليا.وىي مأخوذة من استبد

ومن ىنا ناد أن النقد العربي القديم قد اىتم منذ بدايتو الأولى بصورة من الصور التي       
تؤكد العلاقة بين الأسموب والاختيار وقد تمثل ىذا الأمر بمقولة أساسية من مقولات النقد 

وىي مقولة "لكل "مقام مقال"  وىذا يعني أن موقف المبدع ياب أن يحدّد طبيعة العربي القديم، 
ذا  اختياره فإذا خاطب العامة فعميو أن يخاطبيم بأسموب يلاءم مكانتيم ومنزلتيم وثقافتيم، وا 

خاطب الخاصة فعميو أن يخاطبيم وفقا لمكانتيم ومنزلتيم وثقافتيم أيضا"

تبط بالمقام، فمخاطبة من ىو أعمى منك شأن يختمف عمن ىو وىذا معناه أن الاختيار مر      
أدنى منك، فمكل منيما خصوصياتو وطريقتو لتقبل الخطاب بحيث ناد أن ىذا المبدأ 
)الاختيار( يتّصل بشيء آخر ىو ما يسمى "محور التوزيع" ويقصد بو تنظيم وتوزيع الألفاظ 

وىذه العممية ىي التي يسمييا "ااكبسون"  المختارة وفق قوانين المغة وما تسمح بو من تصرّف،
2إسقاط محور الاختيار عمى محور التوزيع"

.260بو العدوس ٌوسف، الأسلوبٌة )الرؤٌة والتطبٌق(، ص1
.235ٌنظر، المسدي عبد السلام، الأسلوب والأسلوبٌة، ص2
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فالكاتب حين يباشر في كتابة نص ما، فإنّو يبحث عن المفظة المعامية التي تحقّق ىدفو      
بحيث يضعيا في مكانيا المناسب، يبحث عن المعنى الملائم الذي يوضّح دلالة المفظة ويبين 

والمسئول الأوّل والأخير عن انتقاء الألفاظ ووضعيا في مكانيا المناسب ىو المبدع، مكوناتيا، 
وذلك لأنو يختار ألفاظو حسب الموضوع وحسب الموروث المغوي الذي يمتمكو والي يميّزه عن 

ىذا التميز في استخدام المغة ىو موضوع الدراسة الأسموبية الحديثة، وىو اوىر "مبدع آخر، 
ية، لأن الأديب يعيّر بالمغة عندما يتااوز مرحمة اللامبالاة إزاء المغة، إلى مرحمة العممية الفن

التفاعل معيا والانصيار فييا، وىو بذلك يتااوز التركيب المنطقي والضوابط الثابتة إلى تراكيب 
1"اديدة توقعيا نفسو وتؤلف بينو مشاعره

تناولت أكمة شيية فإنو في  الإنسان:ويضرب لنا المسدي مثالا عن الاختيار إذا قال       
مرحمة أولى اختيار فعل تناولت من بين ماموعة من الأفعال كان يمكنو أن يختار أحدىما 

فيقول مثلا: أخذت، أكمت، طعمت...

وفي مرحمة ثانية بعد تاء المتكمم اختيار كممة"أكمة" من بين ماموعة ألفاظ ىي عمى سبيل   
غداءا...(، وفي مرحمة ثالثة وردت لفظة "شيية" وكان يمكن أن ترد : المثال: )طعاما، فطورا، 

)لذيذة، حموة، حارة...( فكل ماموعة من تمك الألفاظ تقوم بينيا علاقات استبدالية إذ تتحول 
2عمى محور واحد من محاور الاختيار"

الذي تتميّز بو وىنا يظير لنا اميا معنى الاختيار، فيو بصفة عامة ذلك التعدّد والثراء      
المغة، فيي تتيح لمكاتب التعبير عن أمر واحد بعدّة مصطمحات فيقوم ىو باختيار ما يناسبو 

وما يناسب الموقف الذي ىو فيو.

، 2994، 8، ع2دراسة النص الأدبً، مجلة النجاح للأبحاث، ج ابراهٌم خلٌل، المنهج الأسلوبً ف1ً

.203ص
.239المسدي عبد السلام، الأسلوب والأسلوبٌة، ص2
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:الانزياحالمطمب الثاني: مبدأ 

يعدّ الانزياح ثاني مبادئ الأسموبية، وىو من المصطمحات الشائعة في الدراسة الأسموبية     
ذ يقوم عمى نظرة متاانسة ومتماسكة كونيا تستمد إلى المسانيات الأدبية عمى المعاصرة، إ

اختلاف تياراتيا المتباينة.

فالانزياح ظاىرة أسموبية امالية يعود إلييا الكاتب باعتبارىا وسيمة لأداء غرض معين، إذ   
صائد النثرية.ناد أن ىذه الظاىرة قد انتشرت بصورة كبيرة في العصر الحديث وخاصة في الق

"ويكاد الإاماع ينعقد عمى أن الانزياح خروج عن المألوف أو ما يقتضيو الظاىر، أو ىو      
خروج عن المعيار لغرض قصد إليو المتكمم أو ااء عفو الخاطر، لكنو يخدم النص بصورة أو 

1بأخرى وبدراات متفاوتة"

دة، وىذا الاختلاف ناتج عن تسميات مختمفة ومصطمحات متعدنزياح حيث ناد أن للا  
الاختلاف في مفيوم المصطمح نفسو، فيو الانزياح أو التااوز عند "فاليري" والانحراف عند " 
سبيتزر" والانتياك عند "كوىن" والمحن أو خرق السنن عند "تودوروف" والعصيان عند "راغون" 

يري" والاختلاف " وارين" والتحريف عند "اماعة مو" والشناعة عند " بارت" والمخالفة عند "ت
2والإحاطة عند "باتيار" وخيبة الانتظار عند ااكبسون"

ومن ىنا نلاحظ أن مفيوم الانزياح عند الغرب يختمف من ناقد إلى آخر ولكنو في نياية      
المطاف يرمي إلى ذات المفيوم، حيث يرى"عدنان بن ذريل" أن ىذه المسميات المختمفة ىي 

.280أبو العدوس ٌوسف، الأسلوبٌة )الرؤٌة والتطبٌق(، ص1
 .282المرجع نفسه، ص2
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واحد، وأطمق عمييا "عائمة الانزياح" وما الاختلاف في التسمية إلا نتياة في حقيقة المسمى 
 1الاختلاف في النظرة إلى تطبيقاتيا وتحميلاتيا.

إذ يعتبر الناقد الغربي"اون كوىن" من بين الميتمين الأوائل بظاىرة الانزياح في الشعر       
ورة تخرق قاعدة من قواعد المغة حيث يرى أن الشعر انزياح عن معيار، و قانون المغة وكل ص

2أو مبدأ من مبادئيا.

وىذا يعني أنّو يرى أنّ الانزياح ىو الشرط الأساسي والضروري لكل نص شعري، ولا       
يواد نص شعري يخمو منو، ولا واود لو خارج الشعر، فالانزياح عنده قضية أساسية في تفاير 

اماليات النصوص الأدبية.

عند العرب، فبعضيم ربطو بالمااز والاستعارة في حين ربطو آخرون  أما الانزياح  
بالغموض والحذف والتقديم والتأخير، وسمي بالعدول والتشويش، والبعد والفارق والخروج...

العدوس" عقد فصلا في كتابو "الخصائص" سمّاه "باب الشااعة العربية"  يفناد أن "أب     
إنما يقع المجاز ويعدل "لتقديم والتأخير وما إلى ذلك، فيقول: تحدّث فيو عن العدول والحذف، وا

إليو عن الحقيقة لمعان ثلاثة، وىي الاتّساع والتوكيد والتشبيو، فإن انعدمت ىذه الأوصاف 
3"كانت الحقيقة البتة

والمقصود بيذا القول أن ممخص الانزياح في ثلاثة صورن وىي الاتساع والتشبيو والتوكيد    
دا ذلك فيو لا يعدّ انزياحا.وما ع

1
 
.282الأسلوبٌة )الرؤٌة والتطبٌق(، صأبو العدوس ٌوسف  1

 .282اللغة الشعرٌة، صكوهن جون، بنٌة 2
وما بعدها. 360، 2/422ٌوسف أبو العدوس، الخصائص، ج3
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وحديث "أبي العدوس" عن فاعمية الاستعارة المفيدة كان قريبا من مصطمح "الانزياح       
 الأسموبي في الدّراسات الأدبيّة الحديثة" .

تعطيل لكثير من معاني المفظ حتى تخرج من الصدفة اللاحقة عدّة من الدرر،  "إنيا      
 1وتاني من الغصن الواحد أنواعا من الثمر...فإنك لترى بيا الامال حيا ناطقا..."

وىذا معناه أن الانزياح ممخص في الاستعارة، فيي تعبير خارج عن نطاق الحقيقة إلى       
 المااز، وىنا يكمن الانزياح عند "عبد القاىر الارااني".

ويوضح "منذر عياشي" مفيوم الانزياح من خلال توضيح العلاقة بين المغة، المعيار       
يحدّده الاستعمال الفعمي لمغة، ذلك لأن المغة ثمة معيار "والأسموب، الانزياح، يقول : 

نظام...أما الانزياح فيظير إزاء ىذا عمى نوعين، إنو إما خروج عن الاستعمال المألوف لمغة، 
ما خروج عن النظام المغوي نفسو، أي خروج عمى اممة القواعد التي يصير بيا واوده وىو  وا 

 2"ايد في كلا الحالتين...

رى "منذر عياشي" تقييم الانزياح في حدوثو إلى أحد السببين، إما خروج ومن خلال ىذا ي     
ما خروج عن المألوف في طريقة التعبير عن أمر ما.  عن القواعد كالصرف، وا 

وفي الأخير يمكن القول أن مصطمح الانزياح يعيش حالة من الفوضى كما سبق وأن       
لا يرتبط بتعدّد الدارسين، بل إننا ناده عند لاحظنا، وىذا التعدّد في المسميات لمسمى واحد 

الباحث الواحد فمثلا ناد أن "موريس أبو ناصر" أطمق عميو مرة " الابتعاد " ومرة "النشاز" ومرة 

                                                           
1
 .430دلائل الإعجاز، ص 

2
 .282ٌوسف أبو العدوس، الأسلوبٌة)الرؤٌة والتطبٌق(، ص 
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أخرى "الانحراف" ويراع ىذا الاختلاف في عائمة الانزياح كما سماىا "عدنان بن ذريل" إلى 
 1لات"الاختلاف في النظرة إلى التطبيقات والتحمي

 مبدأ التركيب)التأليف(المطمب الثالث: 

التركيب ىو تنفيذ الكلام ونظمو لتشكيل سياق الخطاب الأدبي، وىو عنصر أساسي في       
فعممية التركيب لا تتم بطريقة عشوائية، بل تتطمب ميارة الكاتب وقدرتو عمى 2الظاىرة المغوية

التركيب عممية ذىنية فكرية تقود النص المؤلف تنسيق كمماتو وصياغة ألفاظو وأفكاره، فعممية 
 .3إلى ضبط قواعد الكلام لمغتو المنطوقة حيث يتسنى لو أن يخرايا في قالب فني

في صمب علاقاتو من لغة تحددىا  إن الأسموب ىو الانتظام الداخمي لأازاء النص       
لمحمّل اليندسي لنقطتي نوعية بنيتو المسانية، وىو التعريف المعطى إلى اعتبار الأسموب ا

 .4تقاطع أحدىما عمودي وىو محور التركيب، وثانييا أفقي وىو محور التوزيع

  

 

 

 

                                                           
، 2ٌنظر، ربابعة موسى سامح، الأسلوبٌة )مفاهٌمها وتجلٌاتها(، دار الكندي للنشر والتوزٌع، الأردن، ط 1

 .45، ص2002
2
 .286نور الدٌن السٌد، الأسلوبٌة وتحلٌل الخطاب، ص 

لخطاب الشعري فً دٌوان )قالت الوردة للشاعر عثمان لوصٌف( دار النشر المؤسسة عثمان مقٌرش، ا 3

 الصحفٌة بالمسٌلة للنشر والتوزٌع، 
4
، 4القاهرة، ط عبد السلام المسدي، قراءات مع الشابً والمتنبً والجاحظ وابن خلدون، دار سماء الصباح، 

 .234، ص2993
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المبحث الثالث:مستويات التحميل الأسموبي

يرتكز التحميل الأسموبي عمى عدة مستويات منيا: 

المستوى الصوتي:-3-2

:1يرتكز التحميل الصوتي للأسموب عمى   

الوقف-1

الوزن-2

النبر والمطة -3

 التنغيم والقافية-4

ففي ىذا المستوى يمكن دراسة الإيقاع والعناصر التي تعمل عمى تشكيمو، والأثر الامالي      
يحدثو...كذلك يمكن دراسة تكرار الأصوات  والدلالات الموحية التي تنتج عنو.

 المستوى التركيبي:-3-1

ىذا المستوى يمكن دراسة الاممة والفقرة والنص، وما يتبع ذلك مثل الاىتمام ب: وفي       

 المبتدأ والخبر-2طول الاممة وقصرىا      -1

العلاقة بين الصفة والموصوف-4الفعل والفاعل     -3

 الصمة -6  الإضافة        -5

.52ٌوسف أبو العدوس، الأسلوبٌة )الرؤٌة والتطبٌق(، ص1
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7

 العدد-8التقديم والتأخير                                -

التذكير والتأنيث -11التعريف والتنكير                              -9

الصيغ الفعمية -12الروابط      -11

الزمن-13

البناء لممعموم والبناء لممايول -14

1البنية العميقة والبنية السطحية -15

البلاغي: المستوى-3

 يتضمن ىذا المستوى دراسة:      

الإنشاء الطمبي وغير الطمبي كدراسة أساليب الاستفيام والأمر والنداء والقسم والدعاء -1
والتعاب والنيي....والمعاني البلاغية التي يخرج إلييا كل نوع.

 الاستعارة وفاعميتيا. -2

المااز العقمي والمرسل. -3

2البديع ودوره الموسيقى.-4

.52ٌوسف أبو العدوس، الأسلوبٌة)الرؤٌة والتطبٌق(، ص1
.52المرجع نفسه، ص2
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التركیبیة في
قصیدة "تلومني

الدنیا"
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ॻʮʻة في قʗʻʶة تلʦمʹي الʗنॻا: الفʶل الʰاني ʙؕʯة الॻʹʮال ʝائʶخ

ʰʽي فهʨ الȑʚ یʦȞʴʱ في ن ʛؗʱال Ȑʨʱʶʺأهʺها ال ʧة و مʙات عȄʨʱʶي على مȃʛالع ʛعʷة الॽʻم بʨام تقʤ
الʳʺل، إذ ʻʻȞʺǽا مʧ معʛفة الانȄʜاحات الʱي تʙʴث لأنʻا لا نʱؔفي بʙراسة العادǽة مʻه في هʚا 

 Ȑʨʱʶʺال.

 Șʽقʴت ʛاع وسʙة و الإبȄʛعʷال ʧʺȞا مʚللغة، وه ȑالعاد Ȍʺʻال ʧا مʻجʛʵǽ ةॽȃʨاح سʺة أسلȄʜفالان
ǽعʛʰʱ "مقʨʰلॽة و یʙȄʜ في رونقه الانʳʶام و الاتʶاق في العلاقات الʙاخلॽة للʟʻ الʷعȑʛ مʺا ǽعॽʢه 

 ʖʽاكʛʱاء الʻة بॽɿॽؗ لʨة حʴرة واضʨا صʨʺʤن ȑʚلاغة الॼعلʺاء ال ʛأشه ʧجاني مʛʳال ʛالقاه ʙʰع
اللغȄʨة وفȘ نǽ Șʶقʱʹي وضع ؗل عʛʸʻ مʧ عʻاصʛ الʳʺلة في الʺʨضع الȑʚ یʻʱاسʖ معه، مع 

 ʝفʻى في الʻرة الʺعʨه صॽʹʱال و تقʴى الʹʱمق."  

ʴʻا سʻفكʺا أنʷؔة الॽʻة بʛاهʤه الʚل إلى   اول دراسة هʨصʨاب للʢʵها ودورها في الʱʽȃʨأسل ʧع
 .تʴلʽل ǽفي Ǽفʹʨلها في الʷؔف عʧ أغʨار هʚه القʙʽʸة 
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1:تʃॻʡʦ الأزمʹة: الʖʲॺʸ الأول

ǽعʛʰʱ الʜمʧ مʧ أهʦ بهȞॽل الفعل، فهʨ الʜʽʺǽ ȑʚه مʧ غʛʽه مʧ الʛʴوف و الأسʺاء، وتॽʣʨفه ʨȞǽن 
نʸه الفعل الʺاضي و إن ؗان في ʰل الؔاتʖ حʖʶ غایʱه فإن ؗان في مقام الʛʶد غلʖ على مʧ ق

مقام الʛʶد غلʖ على نʸه الفعل الʺاضي و إن ؗان في مقام الʨصف نʙʳ یʣʨف الʺʹارع و 
  " .نʜار ॼʀاني " لʅॽʣʨʱ الأفعال دلالات أخȐʛ سʷؔʻف عʻها في دراسʻʱا لقʙʽʸة 

: تعʃȂʙ الفعل

.الʙʴثهʨ : لغة

.هʨ ما دل على معʻى في نفʶه مقǼ Ȑʛʱأحʙ الأزمʻة الʲلاثة: اصʢلاحا

2.هʨ ما دل على حʙث وقع في الʜمʧ الȑʚ قʰل زمʧ الʺʱؔلʦ: الفعل الʸاضي

نॺʴة الفعل الʸاضي  مʦʸʱع الأفعال
34 ،ʗʺرس ،ʗعʛʱاخ ،ʗخلق ،ʗʰʰأح........ ،ʗȃذو ،ʗزرع ،

ʗ، قʛأت، سʺعʗ، علقʗ، سʺʗʽ، ذʛؗتʧ أتى، انʛʤʱت، عʛف
أدرȐ، فʗʴʱ، أشعلʗ، عʗʷ، رددت، قʱلʗ، أخʛʰوني، 

ʗʶǼ ،ʗقʨʡ ،أثاني ،ʗʷع ،ʗʰʰدت، أحʛʡ ،ʗأدخل  .  

88%  

 ʛاعʷول أن الʙʳخلال ال ʧم Ȏاني " نلاحॼʁار الʜته " نʙʽʸالʺاضي في ق ʧمʜعʺل الʱاس ʙق "
 %88فعلا بॼʶʻة  30هʚا الʜمʧ أكʛʲ مʧ الأفعال الأخʘʽʴǼ ،Ȑʛ بلغ عʙد الأفعال " تلʨمʻي الʙنॽا 

وهي نॼʶة ʛʽʰؗة Ǽالʛʤʻ إلى ورود الأفعال في هʚه القʙʽʸة و لʦ یʣʨف هʚا الʦؔ مʧ الأفعال 
الʺاضॽة ʨʸǼرة اعॼʱاॽʡة بل لانʳʶامها مع حالʱه الʻفॽʶة، ؗل هʚه الأفعال تʙل على اسʴʱʹار 

  .370، ص1992،  3فهمي محمود شاكر ، المؤسسة السعودية، مصر، ط: دلائل الإعجاز ت –عبد القاهر الجرباني   1
12محي الدين عبد الحميد، شرح الاجرمية، ص  2 
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أحʗʶǼ ،ʗʰʰ، ( فعال الʷاعʛ لʖʽʰʴ فارقه، حʸǽ ʘʽف حالʱه Ǽعʙ هʚا الفʛاق ؗʺا تʙل الأ
.على تألʦ في نفॽʶة الʷاعʛ ....) انʛʤʱت

هʨ ما دل على حʙث ǽقع في زمʧ الʺʱؔلʦ أو Ǽعʙه و سʨʻضح مʧ خلال الʙʳول : الفعل الʷʸارع
.الأدنى مȐʙ اسʙʵʱام الʷاعʛ للفعل الʺʹارع في قʙʽʸته 

الʹॺʴة الȂʦʭʸة الأفعال الʷʸارعةمʦʸʱع الافعال
ǽ ،ʛʶȞǽ  12%قʱلʻيتلʨمʻي، أراه، 4

أفعال  4نلاحȎ مʧ خلال الʙʳول أن ورود الفعل الʺʹارع قلʽل مقارنة Ǽالʜمʧ الʺاضي و الȑʚ بلغ 
و هʚا الفعل الʺʹارع ضʛورȑ في الʛʴاك الʷعȑʛ داخل القʙʽʸة، الʜمǼ12%  ʧالॼʶʻة الʺȄʨʯة بلغ 

ʱدلال ʦȞʴǼ ʥأدبي وذل ʟن ȑاة في أॽʴال ʘʰأن ی ʧȞʺǽ ʧزم ʨة و الʺʹارع هʛاضʴة الॽه الآت
  .الʺʱʶقʰلॽة

 ʧع ʖالغائ ʛالأم ʙʽʶʳʱارها و لʹʴʱة و اسʺǽʙرة القʨʸال ʙیʙʴه تॽɿॽة لʙʽʸورد في الق ʙفق
  1.الأذهان

تلʨمʻي الʙنॽا

.ولʻʱʽي مʧ قʰل أن ǽقʱلʻي

.انه سʛʶȞॽ الʜجاج في قلʰي

ʴالات الʺʙʳʱدة ومʧ الʺعʛوف أن الʜمʧ الʺʹارع مʻاسʖ للʷؔف عʧ الأحʙاث و الʱعʛʽʰ عʧ ال
.  الʱي تʷǼ ʦʶʱيء مʧ الʨʺǽʙمة و الاسʛʺʱارȄة 

  .53، ص1996نزار القباني، ديوان الرسم بالكلمات، ذمشق، ط  1
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1:الانȂʚاح اللغȏʦ : الʖʲॺʸ الʰاني 

تʷغل ʣاهʛة الانȄʜاح مʶاحة ʛʽʰؗة في الʙراسات الأسلॽȃʨة Ǽاعॼʱاره قʹॽة أساسॽة في تʽȞʷل 
 ʛاهʤه الॽʹʱقǽ ف أو ماʨالʺأل ʧوج عʛʵال ʨاح هȄʜة و الانॽص الأدبʨʸʻات الॽوج جʺالʛʵال ʨأو ه

عʧ الʺॽɻار لغʛض قʙʸ إلॽه الʺʱؔلʦ أو جاد عفʨ الʵاʛʡ لʻؔه ʛʴǽم الʨʸǼ ʟʻرة أو ǼأخȐʛ و 
.بʙرجات مʱفاوتة

ॽɿॽة تʽȞʷلها و ʸǼفة أخʨȞǽ Ȑʛن  مʧ العلʦ أن الانȄʜاح معʤʺه ʨȞǽن مʧ خلال الʛʱاكʖʽ الȄʨʴʻة وؗ
 ʟॽʸʵʱف ؗالʨاها الʺألʻمع ʧلف عʱʵل اللغة دلالات تʽʺʴة في تॽانॽʰر الʨʸعارات و الʱو الاس.

ʙعʵاح في الȂʚالان:

 ʧوم ʧʽʺؔلʱʺاة الॽفة في حʨاللغة الʺأل ʧوج مʛخ ʨه هʱقॽʁفي ح ʛعʷال ʙʳقع أن نʨʱʺال ʧا فإنه مʻه
ʷعʛ الʙʳیʙ، إذ رصʙ العلʺاء ʨʣاهʛʽʲؗ ʛة مʧ مʵالفات الʷعʛاء لॼعʠ القʨاعʙ فʛوقات ʛʽʲؗة في ال

انʗ هʚه  الʺʵالفات أساس اتʳاه له نʛʤة في دراسة الʷعʛ مʻها ما ʷǽʺل في الʱقʦǽʙ و اللغȄʨة، وؗ
.الʱأخʛʽ و مʻها ما یʲʺʱل في الʚʴف

3 -1- ʙʻأخʯو ال ʤǻʗقʯال :

ʜʽة الʱي  ʛؗال ʨه ʨʴʻة و الʙʽʸة في القʱة اللافॽʰʽ ʛؗʱال ʛاهʨʤال ʦأه ʧم ʛʽأخʱو ال ʦǽʙقʱة الʛاهʣ ʙتع
  .الʛʽʲؔ مʧ الفʨائʙ الʙلالॽة و الȄʨʴʻة و الإǽقاॽɺة وفي ذلʥتʙʻʱʶ إلʽها الʙلالة، ؗʺا له 

  .185-184المرجع ص . 180، ص) الرؤية و التطبيق( أبو العدوس، الأسلوبية  يوسف  1
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 ʦǽʙقʱفا الʛجاني معʛʳالقادر ال ʙʰل عʨقǽʦج ʙائʨالف ʛʽʱؗ ابǼ ʨه ʛʽأخʱف  و الʛʸʱواسع ال ʧاسʴʺال

ولا تʜال تȐʛ شعʛا یʛوقʥ مʶʺعه , ما یʜال ǽفʛʱ لʥ عʧ بǽʙعه وʨȄصى ʥǼ عʧ الॽʰʢعة, Ǽعʙʽ الغاǽة

ʥان راق ʖʰس ʙʳʱف ʥإن راق ʖʰس ʙʳʱف ʛʤʻت ʦقعه ثʨم ʥǽʙف لʢك و یلʙʻف عʢه , و لॽɾ مʙان ق

شʽئ یʨحي اللفȎ مʧ مȞان إلى آخʛ و الʛʳجاني لا ǽقʙʸ مʧ الʱقʦǽʙ و الʱأخʛʽ تقʦǽʙ ما لʝॽ حقه 

 ʛʽأخʱحقه ال ʝॽما ل ʛʽو تأخ ʦǽʙقʱاحة الؔلام الʸف ȋوʛش ʧن عʨثʙʴʱی ʦو ه ʧʽلاغॼا قارن الʚل

1.ة على الʺʛاد Ǽهیʛفʹʨن الʱقʦǽʙ الȑʚ یʕدȑ إلى إخلال نʦʤ الؔلام ʣاهʛة الʙلال

لʷاعʛنا نʜار ॼʀاني نʙʳ أنه أقʦʴ العʙیʙ مʧ " تلʨمي الॽʴاة"إما إذا ذهʻʰا إلى الȘʽʰʢʱ على قʙʽʸة 

لʥ أنه ǽفʱʱح قʙʽʸته بʱقʦǽʙ شॼه الʳʺل مʧ جار و مʛʳور ذ, الʶʺات الأسلॽȃʨة في هʚه القʙʽʸة 

مع تأخʛʽ الفعل و الفاعل ) ه الʛʴॼفي مॽا(و ) قʙ زرعʱه(و یʕخʛ الفعل و الفاعل ) في حقʨل القʺح(

.حʘʽ نلاحȎ أن الʷاعʛ قʙ قʙم شॼه الʳʺلة في عʙیʙ مʧ الʺʛات) قʙ ذوʱȃه(

ʛʽʲؗ رʛؔʱور تʛʳʺار و الʳال ʧلة مʺʳه الॼش ʧعل مʳǽ علʳǽ ةʙʽʸه القʚفي ه ʛاعʷم , فالʙقǽ كʺا

ʺǼ حيʨا ما یʚلة و هʺʳان ال  عʻاǽة الʷاعȐʙʛ شॼه الʳʺلة في ʛʽʲؗ مʧ الʺقاʡع على سائʛ أرؗ

 ȑʛعʷائه الʻمان في بʜان و الȞʺالǼ.2

 : أدوات الȌȃʛ في القʙʽʸة

200ص  1981.دار المعرفة  للطباعة و النشر بيروت  لبنان, دلائل الإعجازك في علم المعاني : عبد القادر الجرجاني 1

.53م ص 2008ه 1428  1ية القاهرة مصر طدار الآفاق العرب) مدخل نظري و دراسة تطبيقية(فتح الله أحمد سليمان الأسلوبية .2
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نلاحȎ أن القʙʽʸة سʛʢॽت علʽها أدوات الǼ Ȍȃʛقʨة ما أكʖʶ هʚه الأخʛʽة سʺات تعȄʛʽʰة إॽʯʴǽة 

وفي  وفي عȑʛʢ ,  أوحʗ تلʥ االʴالة الʷعʨرȄة الʱي اعʛʱت نʜار ॼʀاني و هʱʶǽ ʨلهʦ الʱارȄخ , مʷعة

 ȑرʨجاج , أسʜال ʛʶȞॽو أنه س......

 ʧاني مॼʀ ارʜة و ؗأن نॽʶفʻه الʱحال ʧعʛʽʰعʱلل ʛاعʷغله الʱة إسʙʽʸه القʚاو في هʨف الʢف العʛح

ʛق إنقʹى وحاضʛʷماض م ʧʽمقارنة ب ȑʛʳǽ أن ʙȄʛی Ȍȃʛفه أدوات الॽʣʨق  خلال تʨʷلأه الʺǽ هॽال ,

ʧʽʻʴال ,ʖʴال.

 : الॻʲاةالʘʲف في قʗʻʶة تلʦمي  -2- 3

 ʙة و قॽلالʙة الʛاهʤع الॽسʨاء و تʴǽالإ ʙʽلʨت ʨʴجه نʨʱة تʜʽʺʱة مȄʨة لغॽȃʨة أسلʛاهʣ فʚʴال ʙعǽ
حʻʽʺا علل الʛʱاكʖʽ وعقʙ فعلا عʧ الʚʴف قال ॽɾه هǼ ʨاب الʺʶلʥ " عʙʰ القادر الʛʳجاني"صʛح 

ʛالأم ʖʽʳع ʚالʺأخ ʅॽʢل ,ʛʴʶالǼ هॽʰال, ش ʧح مʸاف ʛؗʚك الʛه تǼ Ȑʛفارن تʛؗʚ , ʗʺʸو ال
 >>وتʙʳ ؗأنʤف ما تʨؔن إذا لʦ تʤʻف و أتʦ ما ʨȞǽن بॽاناإذا لʦ تʧʽʰ , عʧ الإفادة أزʙȄ للإفادة

 Ǽاخʱلافومʧ خلال قʨل الʛʳجاني یʱʹح لʻا جلॽا Ǽأن الʚʵف هʨ غʢاء تعȑʛʽʰ تʱعʙد زواǽاه 
ʨصفه ʣاهʛة أسلॽȃʨة فاعلॽة الʚʴف ب تʱʹافʛإذ , القارئʧʽ وما ʴǽʺلʨنه مʧ مʛجॽɻات ثقاॽɾة مʱʵلفة

في القʙʽʸة و هʚا ما ʴʻʺǽها هامʷا مʧ الʱعȄʛة و الʷؔف الʺفʹʨح لʨȞॽن بʚلʥ دور للقارȏ في 
  1.الفهʦ و الافهام مʧ خلال الʚʴف

 ʦث ȍالألفا ʧم ʛʤʱʻʺرد الʨلا ی ʘʽح ʧم ʧه مʱʽʺأه ʙʺʱʶǽ فʚʴفاإن الʱة  ئجیȄʛؔة فʻʴʷǼ لقيʱʺال
إذ لا یॼʻغي أن یॼʱعه خॽال في , یʨقʹها في ذهʻه تفʱح خॽاله ؗʺا أن الʚʴف لا ʧʶʴǽ في ؗل حال

170دلائل الإعجاز ص  - عبد القادر الجرجاني1
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ʖʽ لʚا ؗان لا بʙ أن یʱأكʙ الʺʛسل مʧ وضʨح الʺʚʴوف في الʺʱلقي و  ʛؗʱاد في الʶى أو فʻالʺع
  1.إمȞانॽة تʽʵله

ʙʽʸله و على ق ʛʤʻم ʨعلى ما ه Șʽʰʢʱا للʻʽذا أتȂا"ة وॽنʙمي الʨل " تلʲة مʙاضع عʨه في مʙʳن
ȑʙما على وجه یʨسʛم   .  

ʖالʰال ʖʲॺʸال : ʙعʵار في الʙؒʯال.

 2: تعʃȂʙ الʙؒʯار

 الǼʛȄʛؔʱالʛؔʱار و  الأʻʡابو هʨ " كʛر إذا ردد و أعاد " مʙʸر : لغة

إذ رددته علॽه  أȑ أن الʛؔʱار هʨ إعادة , أعاده مʛة Ǽعʙ أخȐʛ و ʛؗرت علॽه الʙʴیʘ  الʷيءكʛر 
  .أكʛʲ مʧ مʛة  الʷيء

و معʻاها في مʨضع آخʛ أو في مʨاضع مʱعʙدة  بلفʤهایʛاد Ǽه إعادة ذʛؗ ؗلʺة أو ॼɺارة  : إصʠلاحا
انه لʝॽ "حȎ الȑʚ قال و لعل أقʙم مʧ نॼه عʧ أسلʨب الʛؔʱار و تʨʻع صॽغه و تعʙد مʛامॽه هʨ الʳا

  " ولا یʨلى على وصفه إلॽهॽɾه حʙ یʱʻهي 

أو ॼɺارة للʙلالة و الʱأكʙʽ على الʺعʻى الʺʛاد تʰلॽغه فالʨʸرة  وعلॽه فالʛؔʱار هʨ تʛدیʙ حʛف أو لفʤة 
حʘʽ نقʛأ في , الʺʛȞرة في الʷعʛ تʱعȐʙ الʙلالة الأولى إلى دلالة ثانॽة ʛʳʺǼد خʹʨعها للʛؔʱار

ʶǽهʦ في عʺلॽة الإʴǽاء و تعʺȘʽ أثʛ الʨʸرة الʺʛؔʱرة شʽئ آخʛ غʛʽ الȑʚ سȘʰ وهʚا الʛؔʱار 

 137الأسلوبية مدخل نظري و دراسة تطبيقية ص . فتح الله أحمد سليمان  1
  . 211ص 2002. 1دار الوفاء الاسكندرية ط, في نقد الشعر العربي المعاصر. رمضان الصباغ2
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ॽة قʰل أن یʙʱبʛ لإدراك معانʽها وʚȃلʥ ذن تʚʳʻب إلى الʛؔʱارات الʨʸتالʨʸرة في نفʝ القارȏ فالأ
  1.إلى الʺʙلʨل عȘȄʛʡ ʧ الإǽقاع نفʶه الانॼʱاهʚʳǽب الʛؔʱار 

ʶǽعى الʷاعʛ مʧ خلالها إلى , Ǽقʙر ʛʽʰؗ في إضافة الʺعاني وهي الʺقʨʸدةتʶاهʣ ʦاهʛة الʛؔʱار -
ॽسʨقاع مǽإ Șالʺعاني وف ʙاعʸʱʱف ʦॽʂالʺفا ʛȄʨʢات تʛʽغʱʺر أما الʛؔʱر تʨفي ؗل الأم ʗابʨقي و ث

ʥذل ʧلف عʱʵʱ2.ف 

أنʦاع الʙؒʯار 

  : تʙؒار الʙʲوف -1

تʛؔار الʛʴوف Ǽعʻʽها في الأبॽات الʷعȄʛة ʛʽʲؗا ما تʳاوز الʙلالة الʺعॽʺʳة للؔلʺات الʱي تʛد  
.لॽعʛʰ عʧ الʴالة الʻفॽʶة الʱي ʨȞǽن فʽها الʷاعʛفʽها تلʥ الʛʴوف 

تأملʻا القʙʽʸة نلاحȎ مʨʺʳعة مʧ الؔلʺات لʦ یʦʱ تʛؔارها Ǽعʻʽها لʻؔها مʱآلفة أو مʱقارȃة في حʘʽ إذا 
  ...).أساورȑ , ثȃʨي, سائȑʛ (, ...)رسʺʱه, اخʛʱعʱه, أحʱʰʰه(جʛسها وʱʽʻȃها الʨʸتॽة 

.فالʳامع بʧʽ هʚه الألفاȍ هي الʛʴوف الأخʛʽة الʺʷʱابهة الʱي تʕدȑ هʻا الॽʣʨفة الʺʨسॽʁॽة

 : الʦاحʗة اللفʢةتʙؒار  - 2

 1405 5مكتبة الخانجي للطباعة و النشر ط تحقيق وشرح عبد السلام محمد هارون , ابو عثمان عمرو بن الجاحظ البيان و التبيين1

 . 105ص  1985, ه 

.46ص  1998. 1البنيات الأسلوبية في الشعر الجزائري المعاصر شعر الشباب نموذج همة ط. عبد الحميد هيمة2
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إن تʛؔار ؗلʺات Ǽعʻʽها مʧ قʰل الʷاعǽ ʛعʻي دلالة الʺعاني الʨاردة في شعʛه و ʰʶȞǽها قʨة أكʛʲ تأثʛʽا 
ʟʻتي في الʨام صʳʶقاع و انǽإ ʧفه مॽʹǽ لقي مع ماʱʺفي ال.

 ,ǽقʱلʻي(حʘʽ نȐʛ في القʙʽʸة أن الʷاعʛȞǽ ʛر مʨʺʳعة مʧ الألفاȍ مʱقارȃة في مʵارجها الʨʸتॽة 
  ...).قʱلʱه

ʟʻاردة في الʨر الʨʸالʺعاني و ال ȑʨة تقȄʛʽʰرة إلى أداة تعʛȞʺال ȍل الألفاʨʴʱت ʥلʚȃو.

ʷاعʛ لʻʽها ǽعʝȞ الأهʺॽة الʱي یʨلʽها لإن تʛؔار الʳʺل و الॼɻارات Ǽع : تʙؒار الʸʱل  -3
لʺʹʺʨن تلʥ الʳʺل فʱغʙو مفʱاحا مهʺا لفهʦ الهاجʝ الʺهʧʺॽ على نفॽʶة الʷاعǼ ʛالإضافة 

.إلى ʨؗنها تʴقȘ تʨازنا هʙʻسॽا بʧʽ الألفاȍ الʺʨȞنة للؔلام  و تʨازنا عاॽɿʡا بʧʽ الʺعاني

حʘʽ نلاحȎ أن الʷاعʛ إفʱʱح الأبॽات الʷعȄʛة ʳǼʺلة تلʨمي الʙنॽا و الʱي تʛؔʱر في القʙʽʸة و هʚا 
  .دلʽل على رॼɼة الʷاعʛ في لʨم نفʶه على الʖʴ الȑʚ ضॽعه

أغʛاض الʛؔʱار 

1 - ʯفة الॻʡʦةالǻʗʻأك :

.و تʛسʵॽه في ذهʧ الʺʱلقي فالʛؔʱار هʻا أدȐ وॽʣفة تأكǽʙʽة حʶǽ ʘʽعى الʷاعʛ إلى تأكʙʽ الʺعʻى 

 : الॻʡʦفة الإǻقاॻɸة - 2

في الʺʲال الʛاǼع نʙʳ الʛؔʱار یهʙف إلى جانʖ وॽʣفʱه الʙلالॽة مʻح الأبॽات الʷعȄʛة إنॽʶاǼا إǽقاॽɺا 
بʧʽ الؔلʺاتʨ الʳʺل الʺʛȞرة و الʺʨʱازȄة ॽɾʺا بʻʽها وذلǼ ʥفʹل الʻʱاغʦ الʨʸتي الʴاصل , خاصا

ॽʰʽا و صॽɾʛا ʛؗا تȄازʨت.  
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 : الॻʡʦفة الॻʹʻȂʚʯة - 3

دراسة القʙʽʸة و الʱʺعʧ فʽها ʧȞʺǽ تʺʜʽʽ ؗلʺات و ॼɺارات مʱفقة الʺعʻى تʛؔرت  مʧ خلال 
ʻʽعǼ لʲا (ها مʛأتاني زائॽي حʻʱʽا/ فلʴأتاني فات ʧʽي حʻʱʽفل.(

حʘʽ عʺʙ الʷاعʛ إلى تʛؔار مʨʺʳعة مʧ الألفاȍ و الॼɻارات الʺॼʱایʻة مʧ جهة الʺعʻى و الʺʱفقة 
مʧ حʘʽ الॽʻʰة الʨʸتॽة ماتʳأ إلى نʨع مʧ الʻʸʱع و الʱلاالȞʷلي للألفȎ مʺا أضفى على 

. فالʛؔʱار هʻا یʕدȑ أساسا الॽʣʨفة الॽʻʽȄʜʱة, القʙʽʸة تॽʺʻقا ʣاهʛا
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التعریف بالشاعر نزار قباني:

مولده ونشأته:-1

م في 1923 عام من(أذار)مارس شهر من العشرین و الحادي في توفیق نزار لد و        
 روضةء أفیا في نشأ و ،دمشقیة أم و ل،الأص فلسطیني لأب'"الشحم مأذنة''  قدیمحي دمشقي 

 و دمشق في درس لوصا و ،هیفاءو نزار و ،صباح و رشید و ،معتز الست بأزهارها لترف
1م1945 عام السوریة بالجامعة الحقوقكلیة  من تخرج

أسرته: -2

 تزوج فقد ،طویلا أسریا استقرارا یعرف لم أنه قباني نزار حیاة یمیز ما أبرز للع        
توفیق) وانتهت حیاته معها -(بیهم) رزق منها بولدین (هدباء لآ من دمشقیة سیدة من شبابه في

 عاشت و ،بها الشاعر شغف التي''  الراوي بلقیس''  هي عراقیة بسیدة اقترن ثم بالطّلاق 
م.1981معه حتى وفاتها في حادث انفجار السفارة العراقیة في بیروت سنة 

 اشتهر الذي قباني توفیق والده ،'' زینب''  و''  عمر''  هما ولدین له أنجبت قدكانت  و     
 الأب بهمة أبنائه تنشئة في تفانى و ،دمشق أسواق أحد في باللوز المحشو الملبس بتجارة

مواقف مشرفة في مساعدة الثوار المناهضین  -وفقا لابنه نزار-له كانت و ،البار الرؤوف
2للاحتلال الفرنسي.

، 2009، 1الدراویش عبد الفتاح، شعر أعلام نزار قباني(حیاتھ وشعره)، الأھلیة للنشر والتوزیع، ط 1
 .6عمان، ص

.6المرجع نفسھ، ص 2
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 و صحبه قد الشاعر كانو ،متعددة فنیة بمواهب عرف فقد القباني لخلی أبو والده عم أما   
 عن شاهد و ،فیها العربي الغناء و الموسیقى بأساطین احتك حیث ،القاهرة إلى صبيد ــبع هو

 لحسن هیأ و ،الذوقیة و السمعیة مالكاته نمى ما رؤسائهم من سمع و ،الفنیة أعمالهمكثب 
1.شعره في الإیقاع و الموسیقى عنصر آثرت التي الأوزان و القوافي و الألفاظ استخدام

عمله في السلك الدبلوماسي: -3

ملحقا بالسفارة  1966-1945عمل "نزار قباني" في السلك الدبلوماسي السوري ما بین      
 و ،اسکتلندا و لندن و روما و ،كونغ هونغ و لاسطنبو بین ما لتنق إذ القاهرة فيالسوریة 
 كارلو مونتي و نیس و سویسرا و هولندا و إسبانیا و جرمان سان و الصین و تایلند  موسکو

 على حریصا الدبلوماسي عمله في کان و ،الشعریة و الفکریة ملکاته تنمیة في أثر مما
 في الدبلوماسي لالعم من لاستقا ثم ،السیاسیة الشؤون في لالتدخ عن بعیدا الوظیفة واجبات
2د (الشعر).الوحی لقدرة متفرغا باسمه للنشر دارا أسس وم،  1966 عام ربیع

شاعریته:-4

 الأسالیب و البلاغیة الکلاسیکیة النماذج عن یختلف ثقافي فني حدث قباني نزار شعر   
المرجعیة المعلبة.

 المتقبلة المزاجیة العربیة الحالات ضمنها كتابا خمسین قرن نصف لخلا أنتج قد و      
 ،المتواصلة الهزائم و ،المتلاحقة ارثوــبالک و انتهاء ،الموروثة الشعبیة بالعواطفبدءا 

 القوانین كسر  النقاد نظر في یحد مما الصورة و بالإیقاع غنیا أدبا شعریة لغته فأثمرت

.7الدراویش عبد الفتاح، شعر أعلام نزار قباني (حیاتھ وشعره)، ص1
.7المرجع نفسھ، ص 2
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 نمط و ممیز لوبسأ ذات نزاریة رةـظاه لولادة أسست متجددة ةـصیاغ و القصیدة نظام تحجر
 و لقارئه یوحي قوانینه و بأوزانه فرید شعر إنه ،العربي الرومانسي الشعر على متمرد
 طبیة وصفة نزار قصائد اعتبرت لذلك ،بالموسیقى الاستماع غبطة من أسمى غبطة سامعه

 لقلوب دغدغة و المحبطین عزاء فهي العربیة الأمراض حالات للک تصلح وسحریة
 أحضان في لعشاق یکتشف إذ للیائسین لأم بصیص ون للخانعی عن شحنة و ،العاشقین
 1وشهواتهم. غرائزهم و عواطفهم قباني نزار قصائد

ینابیعه الشعریة:

" فائزة''  المرحومة فأمه ،أحاسیسه لصق بدایة كانت نزار حیاة في العائلیة الفواجع إن       
 موتها و''  لوصا''  أخته انتحار حادثة ثم قباني توفیق زوجها مع ءالشقا من تعانيكانت 

 الحب یهب أن على حملته التي لالعوام أحد أحبته ممن الزواج من منعها بسبب المأساوي
 قد و ،الحب یرفض مجتمع من لها انتقاما و ،أخته منه حرمت لما كلماته تعویضا لأجم

 الجارف كالسیل تدفق الذي السري الینبوع لانفجار التبریر عض التفسیر هذا في یکون
 طلاق هناك ثم تجاوزه یمکن لا إطار وفق تسیركانت  التي القدیمة لقصیدةا حواجز مخترقا
  هما بولدین منها رزق "بیهم" لآ من دمشقیة سیدة من شبابه في زوج حیث الأولى زوجته

 و توفي الذي''  توفیق''  و سره مستودع هي لب لا ،قلبه إلى أبنائه أقربكانت  التي'' اءهدب''
 تزویجه أهلها رفض و الراوي ببلقیس إعجابه ثم نزار قلب في الکبیر الحزن من شرخا ترك
 تفجیر حادثة في قتلت أنها إلا ،منها الزواج النهایة في استطاع أن إلى سنوات لبضع إیــاها

 موتها فکان''  زینب''  و عمر''  هما ولدین منها أنجب أن بعد بیروت في العراقیة السفارة

.12علام نزار قباني (حیاتھ وشعره)، صالفتاح، شعر أالدراویش عبد 1
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 الوجود علیه ملأت حیث الأسمى الحب و المثلى الزوجة فیها رأى لأنه نزار لظهر قاصما
 1''. بلقیس''  بعنوانكامل  دیوان هي بقصیدة فرثاها ،سرورا وهناء  و سعادة

 فقد سنة عشرین طیلة لالمتواص للسفر اضطراره و الدبلوماسي السلك في عمله أما     
 و لندن و جنیف بین الموزعة الغربة بنتاج أدبه فغذى الوطن إلى الحنین وهج نفسه في ألهب

 تلتهب الاغتراب و الغربة فمن لسوریا دبلوماسیا ممثلا جابها التي العدیدة البلدان من غیرهما
.الحبیب الوطن إلى الحار الحنین بشعر العاطفة

 و نزار عندها توقف حیثم 1967 عام حزیران من الخامس یوم العرب هزیمة إن ثم     
 الجرح مساحة عن نزار فعبر التوهج والمضاء  بسیف الشاعریة یشحذ انکسار فیها رأى

 النکسة دفتر على هوامش قصیدته لخلا من مدویة و جریئة و متتالیة صرخات في القومي
.تلاها ما و

 و صدرها جانب إلى أبقته فقد له حبها فرط من و لأمه لالمدل لالطف نزار كان قد و     
 النهود حب على فنشأ العطف و الحنان ثدییها معین من لینه أعوام سبعة من یقرب ما قلبها
 الباعث هي الطویلة رضاعته فترة كانت إذ شعره في بالنهود تعلقه ظاهرة لنا یفسر هذا و

2.تامة شبه تکاد سیطرة العاطفیة قصائده على سیطرتها و النهود لاستهوائه

.13علام نزار قباني (حیاتھ وشعره)، صالدراویش عبد الفتاح، شعر أ1
 .13المرجع نفسھ، ص2
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آثاره الشعریة والنثریة: 

:منها كثیرة الشعریة فدواوینه ،الشعر من هائلة ثروة نزار ترك      

م.1944قالت لي السمراء سنة -

م.1948طفولة نهد سنة  -

 م.1949سامبا سنة  -

 م.1950أنت لي  -

 م.1956قصائد سنة  -

م.1961حبیبتي -

 م.1966الرسم بالكلمات سنة  -

 م.1970قصائد متوحشة  -

 م.1970كتاب الحب سنة  -

م.1972أشعار خارجة على القانون  -

 م.1978والبقیة تأتي  أحبك أحبك -

 م.1981قاموس العاشقین  -

 1م.1982قصیدة بلقیس سنة  -

.15-14علام نزار قباني (حیاتھ وشعره)، صالدراویش عبد الفتاح، شعر أ1
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 م.1985أشعار مجنونة سنة -

م.1986قصائد مغضوب علیها سنة   -

1م.1987سیبقى الحب بیدي  -

.15-14وشعره)، صعلام نزار قباني (حیاتھ الدراویش عبد الفتاح، شعر أ1
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