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مي أًامي أالفسحت التي داعبت  إلىعص امساة في هرا الكىن ألى إ

 الغاليت.

جمل ما في الىجىد و سىدي في هره الحياة ومً كان سببا في ألى إ

 بي الغالي.أبلىغي هره المسجبت 

بيخه إخي و أكسم، شياد، ًىوس وشوجت أعص ما املك اخىحي عماد، ألى إ

 بىت عمي وزفيقت دزبي فاطمت.إحسييم و و  ،ىجت هىز سينكالكخ

في الجامعت: فاطمت، هدي، صفيت، مسوي، لبنى، لى صدًقاحي إ

ىت، حىزيت و  لى كل مً لم حسعني الىزقت لكخابتهم اقدم ثمسة إصبرً

 جهدي.

قدم أسخاذها المشسف الري لم ًبخل عليىا بالىصح و الازشاد ألى إو 

 إحتراما و عسفاها. عبد القادز لباش ي للأسخاذعملي هرا 

 ســـــــــــــــــهــــــــــــــــــــــام

 



 

 

 يفي بلىغإلى مً كان له فضلا لى صاحب السيرة العطسة، و الفكس المسىير  إ

 ) والدي الحبيب ًىسف( أطال الله في عمسه. هره المسجبت

مي الغاليت ( أفيها )  ةمير ألى طسيق الحياة، و جعلخني إلى مً وضعخني إ

 حفظها الله.

 قازبي و مً ساعدوي في جخطي كل العقباث و الصعابأخىحي و إلى إ

 وفاء ( -ساميت –) شهير  

 –لى  زفيقاحي اللىاحي سسها طسيقا مغمىزا بالعلم و المعسفت ) سهام إ

ىت  –هدي  –صافيت    مسوي(. –حىزيت  –لبنى  –صبرً

 و اللغاث بجامعت البىيسة  الآدابلى جميع اساجرة كليت إ

 .عمازهم و ًسشقهم الخيراث أن ًطيل في أالمىلى عصوجل  داعيت

 فــــــــــــــــاطــمة
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 مقدمة:
 

 أ
 

 :مقدمة

بسم الله الرحمان الرحيم و الصلاة و السلام عمى اشرف المرسمين الحمد لله الذي بو 
 تتم الاعمال الصالحات .

من خلال الدلالات التي  يفيي تحفز الممتق النصيةىم العتبات أمن  اتىداءيعتبر الإ
الكشف  محاولة ةومن ثملمولوج الى عالم النص اذا تدفع بالقارئ  ،تثيرىا فتفتح افاق لمنص

لى الدلالات إوالوصول  التأويل ةفي عممي اكبير  اسيمياء دور ن لمأكما ومكوناتو  هخباياعن 
 ةلغوي ةباعتبار الاداء علام ،الجميور ايصاليا الى او المؤلف التي يريد الميدي ،المتوقعة

 ة الاىداءسيميائيلكما ان  ئي،الروالمنص الشعري او  ةمصغر  ةصو  ، فيو يمثل ذات دلالو
 .النصوص تأويلفي  اكبير  ادور 

تحاول ان تعطي ف ،القراءةالتي تشجع عمى  الخفيةوالروح  ،البرىان ةىداء بمثابالإ فعتبة
 .انطباعا يميق بالنص

البحث  ، ومشعر الجزائري المعاصرلاما الدافع الى اختيار ىذا الموضوع ىو ميمنا  
الشعراء  ةصياغ ةالشعر الجزائري المعاصر وكذا كيفي جماليةاكتشاف و  الدلالةعن 

 ،للإىداءالجزائريين 

 :في والمتمثمةثارت انتباىنا اعميو قمنا بطرح جممو من التساؤلات التي  و

 الاىداء؟ بسيمائيةالمقصود ما -

 ؟نواعوأما  -

 ؟وما ىي دلالتو في الشعر الجزائري المعاصر ؟ ما وظائفو 



 مقدمة:
 

 ب

 

 ةومدخل وفصمين وخاتم ةلى مقدمإىذه التساؤلات قسمنا بحثنا ىذا ة عن و للإجاب
حول  وليةأمفاىيم  المدخل تناولناففي  ،من النتائج ةبمجموع لمامحاولنا من خلاليا الإ

وفيو الخاص  " درسناىداء ودلالتوالإ" بأنواع ول عنوان ما الفصل الأأ ،ىداءالسيمياء والإ
عمى نماذج من  طبقتىذه الانواع  الإخواني، المشترك، ،الرمزي ي،الغير  ،الذاتي ،والعائمي

 .كل شاعر منيم بتجربةالشعر الجزائري المعاصر حيث ربطناىا 

 الدلاليةتضمن وظائف عده منيا  اذ "وظائف الاىداء ودلالاتو "فقد تناولنا الفص الثاني
يح ممتال ،العامة ئقيةالعلا ،الوصفية ،الأخلاقية ،التوجييية، ةشفاالبوح والمك ة،والاغرائي

 وقد اعتمدنا الاعتماد عمى منيج معين  دراسةليات اي آومن  ،الجمالية الشعرية ناص،والت
من يمكننا  وشفرات الاىداء كونفك  في عممنا ىذا عمى المنيج السيميائي انو المناسب 

 حيث حاولنا تطبيق ىذا المنيج عمى نصوص ،دلالتو ديداعماق الاىداء وتح الغوص في
 .معا والدلاليةالتشكيل الفني  معاصرة الاكتشاف الخبايا الدلالية التي يتيحيا جزائريةشعريو 

 :ىمياألعل من المراجع  ةىذا عمى مجموع بحثنافي  اعتمدنا 

في خطاب العتبات  دراسة قنبرمصطفى احمد  ،الاىداء ةجميل حمداوي شعري 
 ةمائيعياشي العلا منذر ،دبيالاىداء في المنجز الا ةشعري ابدعبد الحق بمع ،النصية

 ا،يولوجميسوال

ىداء الإ سيمائياتحول  التطبيقيةقمو الدراسات  :منيا ةواجينا صعوبات عديد نناألا إ 
ىذا ، ننا تمكنا من تجاوزىاألا إ لاستيعابوالمنيج اتساعو الذي جعمنا نقف كثيرا  صعوبة
باشي الذي لم يبخل عمينا لستاذ المشرف الدكتور عبد القادر من الله تعالى والأ فضلا

 .وكل ما تقدمو من توجييات المناقشة لمجنةبنصحو والشكر موصول 

 



 

 هداء  المفهوم و المصطلحالسيمياء و الإ: مدخل

 السيمياء:-1

 لغة  -

 اصطلاحا-

 هداء: الإ-2

 لغة  -

 اصطلاحا-
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 كمصطمح يجب تحديد المعنى المغوي ليذه الكممة في مختمف المعاجم. ،قبل الحديث عن مفيوم السيمائية

يث عمي من ترك الجياد ألبسو الله " ورد في لسان العرب مادة سوم" و في حد :مفهوم السيمياء -1
العلامة و سوم الفرس   مة و السيماء و السَّيمياءيسف أي كرف و ألزم و السومة و الالذلة و سم الخس
"وردت بمعنى التكميف و الإلزام و العلامة التي تميز الفرس و تجعمو متفردا عن غيره ( 1)جعل عميو الشيعة

 و ىي دلالة عمى العلامة.كما أن لسيمياء و سوم دلالة واحدة 

سِيمَاىُمْ فِي وُجُوىِيِمْ مِنْ أَثَرِ  "و قد ورد مصطمح السيمياء في القرآن الكريم: و مثل ذلك قولو تعالى:
لآية ا ")يُعْرَفُ الْمُجْرِمُونَ بِسِيمَاىُمْ فَيُؤْخَذُ بِالنَّوَاصِي وَالَْْقْدَامِ " :و ايضا قولو (سورة الفتح 92الآية ) ”السُّجُودِ 

 .(سورة الرحمان 14

أنيا دلالة عمى  وأ ،لى أن معنى السيمياء دلالة عمى السجود و الصلاةو يتبين من خلال الآية الْ
أي أن الملامح أو مظير الوجو ىو دليل عمى  ،بينما في الآية الثانية بمعنى الدلالة عمى الشر ،الخير

ليل عمى عمق دلالي في الوصف لتمك العلامة و كان خيرا أم شرا و د الإنسان بذلك الشيء سواءً  اتصاف
 نجد أن السيميائية تدل عمى العلامة. ومعناه ،في موضع آخر

و الخيل المسومة قال أبو زيد الخيل المسومة المرسمة و عمييا ركبانيا ... و  "و في تنزيل العزيز
دلالة واحدة و ىي العلامة  أي أن لمسمة (2) قيل الخيل ىي التي عمييا السمة و السومة و ىي العلامة"

 لمدلالة عمى الإنسان أو الفرس.

" يتكون مصطمح السيميائية حسب صيغة الْجنبية ايفيصل الْحمر لو وردت في معجم السيميائية 
Sémiotique  وSémiotics  ، من الجذرينSémio  وTIque  الْول الوارد في اللاتينية إذ أن الجذر
... في   La signe إشارة أو علامة أو ما تسمى بالفرنسية  يعني Semaو  Sémioعمى صورتين 

.. يصير معنى المصطمح عمم الإشارات أو عمم العلامات و عمم.حين أن الجذر الثاني كما ىو معروف 

                                                           
 .4442ص  ،دار النشر كورتيش،  ة شكلا، دار المعارفلابن منظور لسان العرب طبعة جديدة و محققة و مشكو  -1
 .9412، صالمصدر نفسو -2
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جاء بو )المسانيات( فيكون العمم العام  ،الذي إقترحو ديسوسو كمشروع مستقبمي لتعميم العمم الذي ىو العمم
 (1) للإشارات"

تبين من خلال قولو أن مصطمح السيمياء يتكون من جذرين ليجتمع في مصطمح واحد و ىو عمم 
يبين لأن يدرجيا ضمن المسانيات و أشار فيصل الْحمر  ورأو عمم العلامات كما أراد ديسوس، الإشارات

كما  فيو أن Sémiotiqueأن كمييما عمم "تؤكد معظم الدراسات المغوية أن الْصل المغوي لمصطمح 
بين العلامة و الذي يعني الخطاب )...( و بإمتداد الذي  Sémioيؤكد برنار توسان من الْصل اليوناني 

 .(2) " تعني العمم، فالسيميولوجيا عمم العلامات"Logosأكبر كممة "

أن عمم عمماء ىذا العمم  اعتبرواىو عمم العلامات أي  ،و يبقى المفيوم المغوي لمصطمح السيمياء
رنار توسان بالخطاب و بعمم الإشارات ربطو عن اء ىو تداخل بين المفيوم و المصطمح أي عبارة السيمي

" إسم إتفق عميو الدراسين قديما Sémiologieكما وردت العلاماتية : " العلاماتية  ،أنيا من أصل يوناني
أنساق التواصل النظام العممي الذي يجعل من منذ اليونان و حديثا مع سوسور و بورس و رأو انيا 

موضوعا لمدرس و البحث و  التفكير، بل إن سوسور كان يرى أفضل مسمك يكمن لممرأء أن يدرس المغة 
 .(3) "من خلالو يتمثل عمميا في النظر إلى سيمات الإنساق الْخرى التي تشترك العلامة معيا فييا

و أنيا أفضل طريق الذي  ، نظاما لو قوانين تضبطو اعتبرىاوع أو أداء لمتواصل و وضيعني أنيا م
 و تيتم  بدراسة الإنساق التي ترتبط بالعلامة أي ىناك علاقة وطيدة بينيا.، ممرء من دراسة المغةليمكن 

بمعنى الإشارة و ىو مصطمح واسع يصعب تحديد مفيومو  ،إن المفيوم العام لمصطمح السيمياء
نجد ديسوسور يعرفيا عمى وكذلك  ،ل العموملك شاملاً  باعتبارهوجية نظر الباحثين حولو  تاختمفحيث 

و ماىية القواعد التي تتحكم فييا و لما كان ىذا العمم لم  ،ماىية مقومات الإشارة الإشاراتيا " عمم أنّ 

                                                           
ى، الدار العربية و العموم ناشرون، منشورات الإختلاف الجزائر العاصمة، فيصل الْحمر السيميائيات، ط الْول -1

 .49م، ص9242
 .44فيصل الْحمر السيميائية، ص -2
، عالم الكتب الحديث لمنشر والتوزيع، 4نذر عياشي، العلاماتية والسيميولوجية قراءة في العلامة المغوية العربية، ط م -3

 .4، ص9222 الْردن
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يظير إلى الوجود إلى حد الآن، لم يمكن التكين بطبيعتو و ما ىيتو و لكن لو حق الظيور إلى الوجود 
 .(1) شارات"فعمم المغة ىو جزء من عمم الإ

فمولا ىذه القواعد لما  ،الْخرىإن السيمياء كعمم ليا قواعد و قوانين تضبطيا كغيرىا من العموم 
 منيا. اجزء اعتبرىاو أنيا جزء من عمم المغة بالعلامة و  ،تمكنا من التعرف عمى ماىيتيا و طبيعتيا

يكو: " مازالتغير أن دلالتيا  تعني السيميائية بكل ما يمكن نفسيا و ىي الإشارة " قول امبرتوا 
أي أن الإشارات ىي مجال بحث لمدراسة السيميائية و نجد في عمم السيمياء أن كل ( 2) إشارة" اعتباره

 علامة ليا دلالة.

قوانين أي أن العلامة المغوية مخاضعة ل ،من عمم المغة السيمياء أو السيمولوجيا جزءٌ  اعتبرت
دية " و ىي السيمولوجيا و ىي السيميوطيقيا و السيمياء أو السيمولوجيا تتجاوز الإشارات و العلامات العا

بيرز أن العلامة المغوية تندرج في مجموعة أكبر  لزبيا كل بطريقتو دي سوسور و تشار  رو أول من بشَّ 
ذلك جزء من علامات أشمل بمن العلامات، فذا كانت الكممة علامة عمى الفكر أو عمى شيء فيي 

رأو أن المغة جزء كمي من السيميولوجيا أي أن السيمياء تتجاوز العلامات و  (3)ة"سمعية و بصري
 الإشارات السمعية و البصرية.

أو دراسة العلامات )الإشارات( دراسة منظمة  ،لدى دراستيا تعني عمم ("السيميولوجيا )السيميوطيقيا
و ىو أنيا عمم الإشارات لو قواعد  ،مياءجميور الباحثين و العمماء عمى مفيوم واحد لمسي اتفق (4)منتظمة"

عمم العلامات و التأويل أي من خلال التأويل  وأيسير عمييا، ىناك علاقة وطيدة بين السيميولوجيا 
 نستطيع فك شفرات السيمياء.

يتبين لنا ان لمسيمولوجيا علاقة وطيدة بعمم الاشارات، و العلامات في تحميل البنيات الدلالية 
 السيميائية.

                                                           
 .21، ص4221، 4، ج2سوسير، عمم المغة: ت تريونيل يوف عزيز، دار آفاق عربية، بغداد، العراق، ط فردينان دي  -1
 .92م، ص9222، 4طلال وىبة، المنظمة العربية لمترجمة، بيروت، ط :دانيال تشاندلز، أسس السيميائية، تر -2
م، 9221، 4موت، الجميورية اليمينة، ط، في مناىج القراءة، النقدية الحديثة، دار حضر ياعيسبعبد القادر عمي  -3

 .32ص
 .42، ص9221، 4، العلاماتية و عمم النصوص، الناشر لمركز الثقافي العربي، المغرب، طشيمنذر عيا -4



 ــدخــــــلمـ

 

7 
 

كون بعض النقاد رأوا أن السيمياء أوسع من عمم  و ىناك من فرق بين السيمياء و عمم الإشارات
 -"فإن جورج مورنان يفرق قميلا بين المصطمحين، إذ يشير إلى أن السيميائية " معادل  الإشارات

إعتبر لمسيميولوجية" يتضح لي أن جورج مونان قد وفق في التفريق بين المصطمحين و  -بالمصادقة 
 السيميائية أشمل من عمم الإشارات.

 مفهوم الإهداء :-2

و يعتبر الإىداء علامة لغوية تشكل  ،الإىداء بنية شكمية تساىم في فيم النصوص و تفسيرىا لغة:.1.2
فيو بمثابة توطئة  ،نصا موازيا و مساىما في فيم العمل الْدبي باعتباره ،دلالات تساىم في فيم النص

لى النص لابد من الإطلاع عمى العتبات النصية ورد في إو قبل الولوج  ،إشارة متداخمة مع النصذات 
"و أىديت اليدى إلى بيت الله إىداء و عميو ىديو، أي بدنو اليث و غيره ما :لسان العرب في مادة ىدى 

بل ىديا، و  ييدي إلى مكة من النعم و غيره من مال أو متاع فيو ىدي و ىدي، و العرب تسمى غال
  .(1)لى البيت"إتيدي  يوقل: كم ىدى بني فلان، يعنون الإبل، سميت ىديا لْنيا

 مفيومو بالإبل التي كانت تيدي إلى مكة المكرمة قديما و كل ما قدم من نعم و مال. اقترن 

 سورة الميل( 49)الآية  .(2)" إِنَّ عَمَيْنَا لَمْيُدَى و جاء في القران الكريم: "

 سورة البقرة( 492)الآية .(3)" قُلْ إِنَّ ىُدَى المَّوِ ىُوَ الْيُدَى  أيضا: "  و قولو

و تعتبر اليدية عطية او  ،ىداء أنو كل ما يرسل إلى الصديق أو القريب أو الحبيبو يقصد أيضا بالإ
 و ىي عبارة عن نسيج من خيوط التعارف و المحبة. ،منحة و تبادل اليدايا او اليبات

و لا علاقة ليا بفيم  ،لا قيمة ليا ،: يعد الإىداء في العديد من الكتب العممية علامة لغويةإصطلاحا.2.2
يفضي لدينا نوعا من  ،الإىداء الموجود في أي عمل أدبي و تأويمو فعند إطلاعنا عمى ،الْعمال الْدبية

 دلالتو. استقراءالتشويق و تحديد بنية ىذا العمل و 

                                                           
 .1419ابن مضور، لسان العرب، ص -1
 .1422نفسو،  المصدر -2
 .1422نفسو،  المصدر -3
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افيا ينم، بلا شك عن لباقة اخلاقية إن لم تكن واجبة فيي عمى ثق ا" تقميد وأن يعد الإىداء حسب بوحمالة
بو في العصور الْدبية العربية القديمة و لكونيا  الذي كان معمولا ،ظريقفيو شبيو بالت ،الْقل مستحبة
 (1)الميدي إلى إسم معين أو إلى جية مخصوصة" ،خارجية النص

و لو  ،ل ثقافي معمول بو منذ القدمصلإىداء ىو ذو أنجد أن اىذا المفيوم  تساءلنا حولإذ 
و ىو نوع من التفكيك  ،النص من اىداء مايخموا  مصداقية أخلاقية أما يحضر في النص أو لا يكاد 

لمنص" سيحضر الإىداء بعناية البحث الْدبي ليرتفع بذلك من  اً سطحي ااستقراء باعتبارهداخل النص 
دة إلى مستوى الفعل الكتابي الدال و الحائز عمى مشروعية التوازي مع نطاق الممارسة الرمزية و المزي

 .(2)النص الذي يتم إىداءه"

و عمى ذلك لابد من  ،المرادة فيو ،لالاتالدّ  استقراءإلى  ،الإىداء يجب أن يتجاوز الممارسة السطحية
 ق مضمون الإىداء في مستوى الكتابة.ابطأن ي النص

: " ثمة مجموعة من الدراسات الشعرية بقولو  صطمح الإىداء بالعتبةىناك من الباحثين من ربط م
حيث  ،جيرار جونيت ىي الرائدة بعنوان العتبات و تبقى دراسة ،الغربية التي اىتمت بالإىداء شكلا

من بين أىم الدراسات  (3)ن صفحة من الحجم المتوسط"يخصص الاىداء بدراسة تاربو عمى ثلاثة و عشر 
سة جيرار جونت الذي ربط مصطمح الاىداء بالعتبات و قبل الولوج إلى عالم النص لابد الغربية نجد درا

الذي بدا  "لكن، فيشكل النص ترابط لمنصوص و ىذا ما سمي بالعتبات النصية، من الوقوف عند عتباتو
جديدا و صار شائعا و إستقرت عميو الترجمات العربية ىو مصاحبة ىذا المصطمح لكممة شائعة في 

عربية ىي )العتبة( و جمعيا العتبات بل و صارت تمحق بيا بعض مكونات ىذا النص أو أجزاؤه فيقال ال
 (4)عتبة العنوان، عتبة الاىداء، عتبة التصدير"

 

                                                           
 .2، المغرب، صالفكر و الادب منبر حر لمثقافة وجميل حمداوي، شعرية الإىداء،  -1
 .2نفسو، ص المصدر -2
 .49جميل حمداوي، شعرية الإىداء، ص -3
، المركز الديمقراطي العربي لمدراسات الإستراتيجية و  مصطفى أحمد قنبر، الإىداء دراسة في خطاب العتبات النصية -4

 .41، ص9292 ،ألمانيا -برلين ،الاقتصاديةالسياسية و 
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و العينة تنطمق بالدخول إلى  ،الملاحظ ىنا ان مصطمح العتبة استعمل لذلك كونو عبارة عن ممحقا نصيا
" و ىذه المفظة العتبة ... ليست بالمفظة الغربية عمى ،ن صدر رئيسيعالم النص فالعتبة ىي عبارة ع

 .(1)آذان أىل العربية إرتبطت بفن المعمار و البناء"

لكنو كان مرتبطا بالفنون كاليندسة المعمارية و  ،لابد أن مصطمح العتبات ليس بالجديد عمى العرب
 التشييد.

و تفكيك شفراتو و الوصول إلى جوىرة " العتبات لا يتجزأ من النص و فيمو  اً تعتبر العتبات جزء
و إلى غير  الاستقبالسم الكاتب و الاىداء و اىي كل ما يحيط بالنص من عناوين و ألوان و  ،النصية

ذلك، فيي تفتح أمام المتمقي أبوابا من اجل الغوص في النص و البحث عن معاينة و فك مضموناتو و 
 (2)شفراتو"

ء من حيث الشكل و نذكر عمى سبيل المثال العنوان و الكاتب او كل ما يتعمق بالنص سوا
مام لو ترشد المتمقي إلى الإ ،تساىم في فك شفرات النص و فيمو الاستيلاكىداء و مثل الإ ،المضمون

 الجزئي بمحتوى ذلك النص.

أساسية تبرمج الخطاب  اً مصطمح العتبة و تعد عناصر من طرف الباحثين حول اختمفت الآراء 
عرفتو التحولات في الخطاب الْدبي بصفة خاصة و في طريقة التأويل و إقناع الجميور  الذينصي ال

 بصفة عامة.

 

 

 

                                                           
جامعة محمد بوضياف، المسيمة، الجزائر،  ،حوليات الآداب و المغات، "العتبات النصية عند محمد القيس،  إييام زياد، -1

 .4، ص29، مجمد 9243
عبد الرزاق بلال، مدخل إلى عتبات النص، "دراسة في مقدمات النص العربي القديم إفريقيا الشرق: المغرب ، لبنان،  -2

 .94، ص9229د.ط، 



 

الفصل الاول: انواع الاهداء و دلالاته في نماذج من الشعر الجزائري 
 المعاصر.

 ىداء الخاص و العائمي في ديواف مسافات لنور الديف درويش.الإ .1

 في ديواف عناية الغضب لعبد الممؾ بومنجؿ. يالذاتىداء الإ .2

 لمرياح كميا لميمود حكيـ. امرأةالغيري في ديواف ىداء الإ .3

 ديواف نبضات غجرية لزياف دوسف.الاثر في ىداء إ .4

 رار.سالرمزي في ديواف نحت عمى الامواج لباديس ىداء الإ .5

 ديواف ىيبة اليامش لرضا يداني. ىداء الإخوانيةالإ .6

 .دالمشترؾ في ديواف اعترفي لصالح سويعىداء الإ .7

 الخاص في ديواف مقاـ الاغتراب لعمارة لقريشي.ىداء الإ .8
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 :أنواع الإهداء

 هداء الااص و العائمي في دووان ماافات لنور الدون درووش.الإ .1

ي الذي يعد إبداعا المحيط بالنص الشعر  ،مف المناص التأليفي جزءاً  احتؿلما استقؿ الإىداء و 
 وجية نظر الباحثيف و الدارسيف حوؿ تحديدىا" ليست عتبة تاختمفبعدة أنواع و  يتمظيرحيث  ،أدبيا

إلى  يا في صدر نصو التأليفي: موجية إلى القارئ عامة ويجبؼ عمى تدالإىداء التي يحرس المؤل
 (1)ائؼ لا يمكف إغفاليا عند الولوج إلى عالـ النص"الميدي إليو خاصة كلا، إنيا رسالة تؤدي عدة وظ

ائؼ جمة و لا تقتصر ىذه الإىداءات عمى النص مف معاني نجد أف للإىداء وظ عند البحث في خبايا
ة، فيناؾ مف إلى أنواع عد  " ينقسـ الإىداء  بؿ عاـ و لا عمى الميدي إليو بشكؿ خاصالمتمقي بشكؿ 

، حينما يوجو الشاعر  auto dédicaceجية الإىداء الذاتي و الإىداء الغيري و يكوف الإىداء ذاتيا 
... الذي استيؿ بعض نصوصو السردية j.joyce " جويس الإىداء إلى نفسو، كما ىو الأمر عند جيمس

 .(2)بالعبارة الإىدائية التالية: "أىدي العمؿ الأوؿ في حياتي إلى روحي الخالصة"

راجعة إلى المؤلؼ، كما أف لكؿ مبدع  اعتباراتعمى عدة  ثؽ الإىداء إلى ذاتي و غيري بناءينب
مف خلاؿ ىذا القوؿ أف  يتبيف، طريقتو الخاصة في تأليفو للإىداء بحيث الرؤى مف مبدع لأخر حولو

ات عائمية و ىي إىداء "داء نوعيف ىما: الإىداء الذاتي و الإىداء الغيري أي موجو لمغير أو الآخرللإى
أىمو و أقاربو، إىداءات إخوانية موجية للأصدقاء و الأصحاب ... و يوجد تقسيـ  ىلتوجو مف الكاتب إ

ينصرؼ إلى الميدى إليو إىداء الأثر و الثاني إىداء النسخة فالأوؿ ىو ما آخر للإىداء حيث نجد الأوؿ 
في الذاتية أو الرمزية و الثاني فيكوف في معارض و حفلات البيع  انحصربأنواعو التي سبؽ تناوليا و قد 

تمدنا ىذه المعطيات النظرية بالعديد مف الأساسيات الأولية ، (3)في منزلو" إليو لممؤلؼأو في زيارة الميدي 
ي و بذلؾ فنجد تعدد في الأنواع منو ما يوجو لمعائمة و منو ما التي تحقؽ عتبة الإىداء في العمؿ الشعر 

                                                           
 .33مصطفى أحمد قنبر،ػ الإىداء، دراسة في خطاب العتبات النصية، ص -1
تاريخ الزيارة  15/09/2012، ديواف العرب،  https://www.diwanalarab.comجميؿ حمداوي، عتبة الإىداء،  -2

15/01/2021. 
المركز الديمقراطي العربي لمدراسات الاستراتيجية و  دراسة في خطاب العتبات النصية، اىداء مصطفى أحمد قنبر، -3

 .34ص ،2020السياسية اقتصادية، برليف، المانيا، 

https://www.diwanalarab.com/
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يوجو مف أجؿ ترؾ أثر في نفسية المتمقي أو الميدى لو و إىداء النسخة و الذي يتمثؿ في الذاتية و 
 الرمزية.

و عمى  ،الإىداء عتبة نصية و عنصر أساسي في العممية الإبداعية اعتباريمكننا القوؿ بإمكانية 
عتبة نصية لا تخمو مف  باعتبارهالألفاظ الملائمة لذلؾ الإىداء إذ " يتخصص الإىداء إذا  ياراختمؤلفو 

بؽ يمكف سبما  ارتباطعبارات الإىداء في  اختيارالميدى إليو / إلييـ أـ في  اختيارقصيدة سواء في 
وُف و العام وُف"  .(1)التمييز بيف نوعيف مف الميدي إلييـ الخاص 

 النص فمنو الخاص و العاـ. استقراءتساىـ في  ، ونصية لابد منيا في العمؿ الأدبي إذا الإىداء عتبة

: و ىو الإىداء الذي يتوجو بو المؤلؼ إلى شخص مف أفراد عائمتو أولو مكانة مرموقة الإهداء الااص-1
ربطيـ بو : " يتوجو بو الكاتب للأشخاص المقربيف منو، مف أفراد أسرتو و أصدقائو الذيف تفيو في حياتو

ص إلى أفراد حيث نجد ىذا النوع في ديواف مسافات لنور الديف درويش حيث خص   (2)علاقة شخصية"
 عاىدوا الله عميو  يقوؿ: " إلى الذيف صدقوا مااذ الخاص و العائمي  ضمفعائمتو و يصنؼ 

 3 

                                                           
 .26عبد الفتاح الحجمري، عتبة النص، البنية و الدلالة، ص -1
 .96، صيإيياـ زياد الوردات، العتبات النصية عند محمد القيس -2
عية وحدة الرغاية، ديف درويش، مسافات، دراسات البشائر و الإتصاؿ، طبع المؤسسة الوطنية لمفنوف المطبنور ال -3

 ، صفحة الاىداء2002الجزائر، 
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إلى أولادي و ىذا الإىداء مزيج بيف الخاص و العائمي فالخاص يظير جميا في قولو إلى زوجتي و 
ة عف عبارات عميو فالإىداء في الكتب عبار ، العائمي يظير في قولو إلى الذيف صدقوا ما عاىدوا الله

 اد عائمتو.ر فييدييا المؤلؼ إلى أ

" و الإىداءات العائمية" و ىي توجو مف ، أما الإىداء العائمي ىو ما يتقدـ بو المؤلؼ إلى أفراد عائمتو
 .(1)بو"أىمو و أقار ى الكاتب إل

و يكوف ذو دلالة  ،فالإىداء العائمي ىو جزء مف الأسرة حيث يوجو إلى أشخاص مف العائمة و الأقارب
 اجتماعية ليا روح أسرية. ،نفسية عاطفية و مكبوتات إشارية تصؼ ضمف تقنيات تعبيرية

ث عف شيء الشعرية بقصيدة عنوانيا " ىي لف تموت" و كأنو يتحد تواستيؿ الشاعر ديوانو او مجموع
د صغير اف العلاقة بيف أوؿ قصيدة لو و عنواف ديوانو تكامؿ فالمسافات يق الاندثارخالد مف الزواؿ و 

قمبو  ىذا الشخص العزيز عمى ،تموت كانو يتمنى اف يظؿ قريبا منو لف بيا السفر و البعد و القرب و ىي
و ىي الموت الذي  ،لعربي المعاصر" إحدى أىـ الظواىر التي يتميز بيا الشعر ا يتضمف ىذا الديواف

نجد  ا. مف المعروؼ اف الشاعر ابف بيئتو لذ(2)فرضتو الظروؼ و الأزمات التي مر بيا العالـ العربي"
و الأزمات السياسية  ،احتلاؿالشاعر نور الديف درويش قد عبر بصدؽ عف ألاـ الشعوب مف حرب و 

و يبدوا أف  ،ف درويش علامة سيمائية ألا و ىي السفرالسائدة في العالـ العربي آنذاؾ يستحضر نور الدي
 عاىدوا الله عميو. إلى الذيف صدقوا ما: متناص قولولالشاعر متأثر بالديف الإسلامي و ذلؾ توظيفو 

عد نور الديف درويش يريف نجد صاحب ديواف مسافات حيث "صمف بيف نماذج الشعراء الجزائرييف المعا
لاـ الجماىير، و الذي جمع في كتاباتو بيف صفات الشاعر المتألـ لآ نموذجا حيا لمشاعر الجزائري

يعتبر نور الديف درويش مف أبرز الشعراء  (3)المناضؿ السياسي ذي المبادئ الثابتة و الإرادة الحديدة"
أو الشعب  ،و عبروا عف آماؿ الجماىير ،تبنوا القضية الجزائرية بكؿ روح سياسية الذيف الجزائرييف

و حادثتو و ذلؾ  ،ي و آلامو و قضاياه المأساوية كما أنو تأثر بالرسوؿ صمى الله عميو و سمـالجزائر 
مع أبي بكر الصديؽ رضي  ،بتحدثو أو تشبييو لمغار بالغار الذي كاف فيو الرسوؿ صمى الله عميو و سمـ

                                                           
 .33مصطفى أحمد قنبر، الإىداء دراسة في خطاب العتبات النصية، ص -1
 .241مسافات، المركز الجامعي، ميمة، صحناف بومالي، تجربة الموت في الشعر نور الديف درويش، قراءة في ديواف  -2
 .241حتاف بومالي، تجربة الموت في ديواف مسافات، ص -3
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خلالو أف  حاوؿ الشاعر مف ،مف خلاؿ قصيدتو "ىي لف تموت" و بذلؾ نجد ديواف مسافات ،الله عنو
 مف الجزائرييف الذيف ساروا عمى نيجو. ،يعكس تجربة الموت عنده و عند النخبة المثقفة

نستنتج في الأخير أف ديواف مسافات ىو أبرز مثاؿ لمشعر الجزائري المعاصر و خاصة في ديوانو 
 مسافات.

حيث تعكس  ،وافإف عتبة الديواف و لونو يوضحاف أف ىناؾ علاقة قوية بيف الغلاؼ و مضموف الدي
و التحديد فيو يرمز ، إذ نجد أف لوف الغلاؼ جاء أزرؽ موحي لمحياة ،تجربة الشاعر الدالة عمى الموت

مف واقعة و ينقؿ مف الموت إلى الحياة و كأنو لمسماء و البحر حاوؿ مف خلاؿ ىذا الموف أف يجد د 
 يحاوؿ أف ييرب مف واقعة الأليـ.

مسافات الذي كاف فيو الموت بارزا مف حيث التأمؿ و الوجود و  و: ديوانفالشاعر نورديف درويف مف خلاؿ
 باطو للأشياء عف طريؽ تفاعمو مع تجربتو الكتابية.نإست

أف العنواف جاء بموف أزرؽ و الإىداء "فالموف الأزرؽ يرتبط أحيانا بالمساحات المفتوحة  لىبالإضافة إ
ووصؼ  ،قة الأزرؽ بالعنواف تبدوا واسعة مف خلاؿ نفسيتوفعلا (1)الواسعة، و التي بدورىا تعزز الشعور"

 تجربتو الشعورية.

فالعتبة  ،عنوافالديف درويش دلالات سياقية لا تفصؿ علاقة عف الفتجمى الإىداء في ديواف مسافات لنور 
معمؿ الشعري ذات إيحاءات و مرجعيات مختمفة فربط الشاعر تجربتو لالنصية ىي جزء مف السياؽ 

 موت و النضاؿ الساسي فيقوؿ في قصيدة عنوانيا ىي لف تموت: ة اليقضب

 وضعت عمى كتفي الحمامة بيضيا

 و عمى فمي نسج الشباؾ العنكبوت

 و تعالت الأصوات: غر د

 (2)مثمما اعتدناؾ مف أبد الدىور أو ميت؟

                                                           
 .2021يناير  18، 13:02صمبريف العو، ماذ يعني المو ف الأزرؽ، آخر تحديث،  -1
 .11نور الديف درويش، مسافات، مسافات، ص -2
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غار الذي ال ،يتبيف مف خلاؿ قصيدتو "ىي لف تموت" أنو استحضر حادثة الرسوؿ صمى الله عميو و سمـ
آخر مف الإىداء الذي ينبع مف الشاعر  عإلا اننا نجد نو  ،إختبئ فيو ىو و أبكر الصديؽ رضي الله عنو

مف أجؿ إىداء العمؿ لنفسو الإىداء الذاتي: " ىو أف ييدي الكاتب لذاتو الكاتبة، و يتميز بأنو مف أصدؽ 
 .(1)و خاصا و نادرا الوجود" حميمياالإىداءات، كونو إىداءا 

يبيف الإىداء عتبة نصية موجية بعدة دلالات سياقية تنمي العمؿ الشعري و الإىداء الذاتي ىو روح 
 الذات الشاعر حيث ينغمس مف روحو و إنغماسو العاطفي فيكوف مخصص لذات الشاعر

 الإهداء الذاتي في دووان عناوة الغضب لعبد الممك بومنجل. .2

 (2)ي الكاتب لذاتو الكاتبة أي إىداء الكاتب إلى الكاتب نفسو"كما نجد أيضا أف : الإىداء الذاتي أف ييد
 أي ييدي الشاعر عممو الأدبي إلى روحو الخالصة شخصيا.

  3الغضب لعبد الممؾ بومنجؿ ديتجمى الإىداء الذاتي في ديواف عناقي

  

 توكما أف تجرب ،نبرة الحزف و الألـ و الغضبعميو و القصائد أف الشاعر تغمب يتبيف مف خلاؿ العنواف 
كما أنو تحدث أيضا في  ،قصيدتو في رابعة العدويةالشعرية ممزوجة بتجربة الحزف و الألـ مف خلاؿ 

                                                           
 .34ىة، صمصطفى أحمد قنبر، الإىداء دراسة في خطاب العتبات النصي -1
 .8ايياـ زياد الوردات، العتبات النصية عند محمد القيسي، ص -2
 ، صفحة الاىداء.2006الساطع لمطباعة و النشر، العممة الجزائر،  دارالغضب،  دعبد الممؾ بومنجؿ، عنقاي -3
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في عنوانو نوعا مف التشخيص في قولو عناقيد  كما نجدعمى غزة و مصر و العراؽ  قصيدة، أخرى
 الغضب حيث يقوؿ الشاعر في رابعة العدوية...

 "في رابعة العدوية ...

 ب خياـ الأحرارتنص

 عمى مد الأبصارذ

 .(1)ترفرؼ أعلاـ الوطف المسبي"

يتبيف مف خلاؿ ىذه الأبيات أف الشاعر تغمب عميو نبرة المعاناة و المأساة أي أف تجربتو الشعرية 
مف الواضح أف الإىداء فيو نوعا مف النرجسية حيث  ،أمتزجت بالحزف و الألـ و التجربة الصوفية

أف الشاعر في حالة الغضب و التذمر مف الآخر  لى روحو الخالصة و يبدوالأدبي إ خصص عممو
الغضب و جعؿ منو عنصرًا حياً في قولو "عناقيد بسبب سياسي و إجتماعي، شخص مف خلالو صورة 

مى سبيؿ المثاؿ غزة و العراؽ، الثورة في الوطف العربي و نذكر عالغضب" و نجد أف الشاعر تحدث عف 
د بعنواف طعنات في ظير غزة، رسالة حب إلى شرفاء مصر ...، إنتقاـ الحقود مصر حيث نجد قصائ

 العراؽ و حالتيـ النفسية البائسة.تناوؿ فييا آلاـ  ىذه الأخيرة

الأبيض و  خط غميظ لونو أبيض فالشاعر نسؽ في إختيار ألوانوب وابتك فالذي العنواف و ؼلاغعتبة الاف 
اف الذاتية و و للواف حققت إنسجاما "انسجاـ الأقيد الغضب فالأواف عناييف منسجميف في دنيالأزرؽ، فالمو  

 .(2)الموضوعية في إنسجاـ الألواف تحقؽ الإنسجاـ بيف المتشابيات و المتجانسات"

وصؿ إلى عمؽ دلالي مف خلاؿ تجربية في ديواف عناقيد الغضب فالأزرؽ و الأبيض لوناف  فالشاعر
ظ لدرجة حرارة الجسـ، و لأزرؽ" يعتبر لونا ميدئا لنبضات القمب و حافليما صمة بالنفس و إرتياحيا، فا

                                                           
، الطبعة 1972أحمد مختار عمر، المغة والموف، عالـ الكتب لمنشر و التوزيع، القاىرة، الطبعة الأولى،  -1

 .10،ص1998الثانية،
موقع:  2021يناير  17، 13:02غدير خالد، دلالات الألواف في عمـ النفس، آخر تحديث:  -2

https://mowdou3.com. 
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. إذ يعتبر الأزرؽ كموف فيو حاسية نفسية تيدئ و ترمز إلى ذاتية الشاعر (1)ة"بيعطى احساسا بالرحا
 الذي يقودنا إلى اليدوء.

 صفاء و اليدوء و الأمؿ".يض" يعبر عف النظافة و البقاء كما يدؿ عمى البأما الأ

وظيفة صافية و ذو  ذودلالة عمى أف الشاعر  فولاغ يو ف ديوانوض في عتبة يالشاعر للأب فاستعماؿ
 مشاعر صافية.

 وتتجمى النبرة الصوفية في تخصصو لقصيدة بعنواف في رابعة العدوية و ىي أبرز المتصوفيف.

" يكوف الإىداء غيريا، حينما بالرغـ مف تمؾ الأنواع إلا  أننا نجد إىداءا آخرا و ىو الإىداء الغيري إذ 
مثؿ المؤسسة ، الشركة : اعتباريايوجو إلى الغير أو الآخر و يكوف بدوره خاصا أو عاما، يكوف الخاص 

 .(2)... أو طبيعيا مثؿ أديب، فناف، أو طني أو مف الأىؿ و الأحباب"

 الإهداء الغوري في دووان امرأة لمرواح كمها لمومود حكوم. .3

إما يكوف  عاطفية وجدانيةيري عبارة عف صيغة إىدائية موضوعة تحيؿ إلى الغير ذات يكوف الإىداء الغ
كما نجد في ديواف إمرأة لمرياح كم يا ، لمحبيب و الأحباب أو الغيري الخاص موجو لدى فئة أو شيء ما 

 مود حكيـ.يلم

3 

                                                           
 المرجع نفسو. -1
 .34مصطفى احمد قنبر، الإىداء دراسة في خطاب العتبات النصية، ص -2
 ، صفحة الاىداء.2000،سبتمبر 1ختلاؼ، طة كتاب الإميمود حكيـ، إمرأة لمرياح كميا، رابط -3
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انو يتحدث عف يصنؼ الإىداء ضمف الإىداء الغيري حيث ييدي ىذا العمؿ إلى شريكة حياتو و 
و ثنائية الجسد و الروح أو الظاىر والباطف أو الحسي و المعنوي و  الاستمرارو الديمومة و  اللامتناىي

 تحدث أيضا عف مقوـ أساسي و ىو محاولة الحفاظ عمى اليوية غير أف صاحب الديواف.

ليا الرياح تعني القوة  بحبيبتو التي خصص، مرياح كميا شعر نجد الشاعر يتغزؿفي عنواف المسمى امرأة ل
الحركية و التفاعؿ لتجربتو الشعورية كاف العنواف كمو روح غزلية يصنؼ ضمف الإىداء الذاتي الذي جمب 

مع حالتو النفسية أما  تتلاءـالتي  ،لنا تفاعؿ حي بروح حية، ألوانو باىية الأبيض و البرتقالي و الأخضر
إيجابي حيث استعمؿ في  انعكاسالعطاء كونو ذاتي لو  الحب و ازدواجيةعلاقة العنواف بالإىداء ىو 

الموف  ذالمتفاعؿ والحياة و خصص لي الأخضر رمزإىدائو لفظة الجسد أي جزء مف الروح كما أف الموف 
لفظة امرأة كما يعتبر دلالة لمعيش و النظرة الإيجابية فالموف الآخر في عتبة ديوانو و الموف الأبيض ىناؾ 

 (1)ينتظر عمى انو لوف مضجر" ،الخاطئ لو الاستخداـخضر" يشير إلى الجمود لما اف تمازج بينيما فالأ
 لمفارقة بينو و بيف الأبيض.نجد اىنا  الغضب قيدغموض فمف خلاؿ عناالير إلى شفالأخضر احيانا ي

 و يقوؿ في قصيدة لو بعنواف امرأة رياح كميا

 "تدلحيف في الحافة التي تقطعؾ 

 أجراسا و عويلا

 نتحبيف ببياض عميؽ مف الشمعو ت

 (2)رس إغفاءاتؾ"حو في الفتيؿ الذي ي

يتبيف مف خلاؿ ىذه الأبيات أف الشاعر شخص صورة لممرأة حيث جسدىا في صورة محسوسة و يظير 
ذلؾ جميا في قولو تنتحبيف ببياض عميؽ الشمع و نجد الشاعر يتغزؿ بحبيبتو و ىذا يتوافؽ مع الإىداء 

كما  يكتي و كأنو يريدىا أف تبقى قريبة منو دائما و نجد في ىذه الأبيات نوعا مف في قولو إف جسد شر 
عا اخرى للإىداء عمى غرار الإىداءات السابقة نجد إىداء الأثر: " فيو ما ينصرؼ إلى الميدي او نجد ان

                                                           
 سنوات مضت. 5عمو، الدلالات النفسية للألواف و بماذا توحي، أكاديمية بيروت،  بواترجمة ألاء  -1
 .19لمرياح كميا شعر، ص امرأةميمود حكيـ،  -2
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بصيغ فوقية . فالإىداء ىذا موجو (1)إليو بأنواعو التي سبؽ تناوليا و قد انحصر في الذاتية و الرمزية"
ثـ يتخممو الرمز فيكوف موحيا بخاصيات دلالية، لذلؾ يكوف  ،تجعؿ القارئ يتسـ بميزة الإيحاء يكوف فوقيا

 ؿالقارئ بمجم "يجعؿحيث يعرؼ ىذا النوع  ،منصوص الشعريةلالإىداء كآلة أولية لفيـ و التحميؿ 
يتجمى الإىداء في  .(2)ية بنية ودلالة"العتبات المحيطة و الفوقية التي تساعده عمى تحميؿ النصوص الأدب

ديواف" نبضات غجرية" لزياف دوسف مف خلاؿ العنواف نبضات ىي عبارة عف "دفعة واحدة مف النبض 
الن بض ىو جزء مف العاطفة عندما يقوؿ القمب تعني شعور داخمي عميؽ اي اف . (3)التي ىي مف القمب"

و و عندما قاؿ غجرية "ىنا يرمز الشاعر إلى المرأة قد رمز صو ر لنا جمالية أولية في عتبة عوان عرفالشا
 .(4)مف شاعر إلى آخر" ةالمرأة قديما و حديثا و تعد د وصؼ المرأ

 إهداء الاثر في دووان نبضات غجروة لزوان دوان. .4

 مف خلاليا عف جماؿ المرأة.قيمة رمزية عبر  "نبضات غجرية " فشكؿ زياف دوسف في ديوانو 

 قوؿ: و في إىدائو ي

5 

                                                           
 .7ميمود حكيـ، إمرأة لمرياح كميا، ، ص -1
 .34لنصية، صدراسة في خطاب العتبات ا مصطفى أحمد قنبر، -2
 .10:31، 2020يوليو  1جميؿ حمداوي، شعرية النص الموازي "عتبات النص الأدبي، الأربعاء،  -3
 معجـ المعاني عربي لكؿ رسـ معنى. -4
 .2007، 1ؾ، دار الاخبار لمصحافة الفنية ، الجزائر، طتزياف دوسف، نبضات غجرية منشورات ارتس -5
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ييدي عائمتو التي ىي جزء مف حياتو و لكنيا متسمة  كلاسيكيالشاعر زياف دوسف بدأ عنا إىداء بشكؿ 
و في نياية إىدائو بدأ يوحي بإيحاءات رمزية حيث ذكر  قاؿ الماضي الناقص حينمابالنقص و الحرماف 

لجأ إليو الشعراء المعاصريف  بعض مف أناتو و قاؿ "التورط" وقاؿ الماضي الناقص المختصر و ىكذا ما
 فكؿ كممة ىي عبارة عف جوىر ذات معنى يتجاوز الوضوح.

ضوري اتسمت بالنقصاف العاطفي كونو استميـ جزء خيالي و لكنو ظؿ حالشاعر روحية ليا جانب  تجربة
كة و ىذا الداؿ عمى القوة و الحر  ،التفاعؿ الإيجابي حقيقي، فالصورة الذىنية التي شكميا مف خلاؿ ديوانو

 مع تجربتو الشعرية و الشعورية. يتلاءـ

 غير أف قصائده كميا تتمحور حوؿ المرأة و الغزؿ مثلا نجد أنثى الفداحة، عشاؽ لؾ.

تجربة الشاعر  ،الصوفي رتنوعت رموز الطبيعة في الشع "نبضات غجرية"مف خلاؿ بعض قصائد ديواف 
في إىدائو و عنواف ديوانو يبدو ذلؾ يقدـ تناسؽ  رمزية ففي إىدائو صورة شعرية ممموءة بالغموض حيث

 ".انتياءشكؿ إيحاء ذاتي يقوؿ في قصيدة عنوانيا "رمزي في 

 مف كانت ... توقع شمس الأصؿ 

 عمى وجنتييا شروؽ الجميمة

 و عمى شفتييا و ميض الصباح يمقي

 .(1)رفة الصفصاؼ لمروائي الذليمة

" الشاعر يقصد  غجريةذلؾ مف خلاؿ نبضات  يتبيف ،عنوانواما بخصوص رمزه الانثوي المرأة ففي عتبة 
 المرأة فيقوؿ فيروز روحي قصيدتي و فضيحتي.

 .(2)فيتارتي، عرسي و سؤر عذابي 

يو في الإيداع الخيالي و انو يبدو الشاعر أنو يتفرغ لمحبوبتو في محمولة جمع بيف الحب و العشؽ ف
 قوتيا و مكبوتات قاؿ "نبضات". سيح يورالعاطفية ظ ومف صورت وإلى صفات جعم حيؿي

                                                           
 .33زياف دوسف، نبضات غجرية، ص -1
 .35المرجع نفسو،ص -2
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رمزي "غجرية" نجد قصائد مف ديوانو و غفوت  عمييا ايحاءمعظـ قصائده مرتبطة بصورة المرأة التي عثر 
دقيقة بعنواف عتبة و إىداءه الذي خصا  اتيةيربط تناسج محيطي لو صورة علام فالشاعر ، فيروز حدييف

 لو دلالات رمزية.

خفية جعمتو مف ىذا الديواف عتبة ليا  مساراتف الديواف يوضحاف ، ىناؾ عدة فعتبة العنواف و عنوا
 نثىللأرمز ي ،يركز عمى ألواف غامضة و دالة عمى صورة المرأة الغجرية التي عبر عنيا داخميغموض 

التي دمجيا الشاعر في القديـ و الحديث بصورة جمالية فالشاعر في إىدائو جعؿ جانب دلالي حسي 
و بالنقصاف فقد حاوؿ الشاعر مف خلاؿ ىذا الإىداء أف يفصح عف ألامو و يظير ذلؾ في عاطفي ربط

 إىدائو و الحنيف إلى وطنو.

قية بصرية في غاية الأىمية لإغراء القارئ أو إثراء العنواف ثانيا ففي يعتبة الغلاؼ ليا علاقة سيموط
 .(1)ؿ"يكشتالموف و الخط و ال بيفسؿ ار تو ال التناديالغلاؼ يحدث ذلؾ 

ىذا  لمغلاؼ أىمية بالغة في تحميؿ النصوص و الإىداءات خاصة فيو عنصر فعاؿ تشويؽ القارئ يتسـ
زا تسوي حتى ربطة و فيو صورة المرأة الغجرية التي اعتبرىا رم ، ة بالحياةفعمالغلاؼ بألوف داكنة غير م

ميط بموف غامؽ و الموف الأحمر لذاتو، فديواف نبضات غجرية "العنواف مكتوب بخط غ سيةبالعاطفة الح
مزاج بيف أف الشاعر لو تأثيرات نفسية متعمقة بقمبو فدلالة " الأزرؽ الغامؽ يحفز عمى التفكير  ، الداكف

 .(2)بوضوح و صفاء"

و الأحمر " شكؿ عاـ فإف الموف الأحمر يعتبر صاحب أطوؿ موجة صوفية للألواف الطيؼ و ىو 
 .(3)للإثارة"

 

 

 

                                                           
 .2، صالقيسيحمد م ات النصية عندإبياـ زياد الواردات العين -1
 ترجمة ألاء أو عمو، الدلالات النفسية للألواف، اكاديمية، بيروت. -2
 غادر خالد، دلالات الألواف في عمـ النفس. -3
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 ي في دووان نحت عمى الامواج لبادوس شرار.الإهداء الرمز  .5

إف  (1)كانت او سمبية" ،إلى شخص يعد رمزا لقضية أو لحالة إيجابيةالإىداء الرمزي "يكوف الإىداء فيو 
عمى  هلاعتمادحيث يرمز فيو الشاعر  ،ىذا النوع مف الإىداء يكوف خاصا ومنفردا مف شخص لأخر

 مزة.دلالة موحية را باستخداـالغموض و ذلؾ 

 ديواف نحت عمى الأمواج لباديس سر ار

2 

إف الإىداء الموجود في ىذا الديواف يدخؿ ضمف إىداء الرمزي حيث يظير ذلؾ في قولو " إلى كؿ 
أغصاف الزيتوف" فقد ربط الشاعر إىداءه بالعنواف حيث وظؼ لفظو البحر لمدلالة عمى الأمواج في 

الأمواج و قد تضمف ىذا الديواف قصيدة بنفس العنواف حيث  إختياره لعنواف الديواف في قولو نحت عمى
 يقوؿ فييا:

 "غرؽ البحر

 رماه الموج ليلا و انحنى

 بوصلات العشؽ تاىت
                                                           

ميائية الإىداء، دراسة في نماذج مف د.عيسى عود: برىومة أستاذ مشارؾ، بلاؿ عماؿ عبد الفتاح أستاذ مساعد سي -1
 .289الرواية العربية، الجامعة الياشمية، جامعة البمقاف التطبيقية، الأدرف، ص

 2002باديس سراء ، نحت عمى الامواج ، النشر و الاتصاؿ ، طبع المؤسسة الوطنية المطبوعة رغاية  -2
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 .(1)كميا صمت رياء"

لمدلالة عمى الأمؿ والرغبة  ،نرى الشاعر ىنا قد غمبت عميو نبرة تفاؤلية مف خلاؿ استخدامو لمفظة البحر
كما قد تكوف  ،والضياع في قولو تاىت ،في الحياة الاستقرارمواج دليؿ عمى عدـ في الحياة بينما ذكر الا

متجربة الشعورية عمى لنجد إسقاط  ،ىنا تشخيص أو أنسنة لمجماد ،دلالة عمى الحزف في قولو غرؽ البحر
 شعره

ء كقولو أغضاف الزيتوف و عذرا ،ذلؾ لتوظيفو لرموزو استخدـ الشاعر في إىدائو ألفاظا موحية  
الإىداء  مف ،د الغموض و ذلؾ مف أجؿ خمؽ نوع جديدمالحروؼ كميا دلالة توحي بانو تع البحر،خمائؿ

حيث ربط الشاعر في عنوانو  ،لىو عتبر نوعا مف التجديد في الإىداء بالدرجة الأيو  فيو فريد مف نوعو
 ف الأدبية وىي الرسـ.البحر بالحرؼ أو الصناعات في قولو: "نحت" تندرج ىذه المفظة ضمف فف مف الفنو 

بعض الشعراء المعاصريف  هعتمداو أف الشاعر متأثر بالمذىب الرومنسي و ىذا ما دبمف خلاؿ عنوانو ي
عتمد فيو عمى طريقة إبداعية ذات دلالات و شفرات سياقية و ا ،كوف إىدائو ذو تأويؿ إشاري الجزائرييف

خفية خصصيا في إىدائو  ،وعلاقة وجدانية في عنواف "نحت عمى الأمواج" فيبدو أف العنواف ذو قرب
صور لنا شعوره بطريقة إبداعية رمزية نسقت  ،كونو بدأ إىدائو بأشخاص تـ ربطيـ بجانب دلالي ذىني

 تجربتو.

اما عتبة الغلاؼ فقد جسد لنا صورة البحر والأمواج ولفظو نحت تدؿ عمى أنسنة البحر نجد في موجة 
كأنو يحاوؿ  الاستقرارفيذه الصورة تحمؿ دلالة رمزية موحية للأمؿ في الحياة و  ،البحر صورة إنساف

فتمازج واضح  يو أبيض و بنفسج الديواف ذات لوف أزرؽ تبةإلى الأحسف فموف ع ءالأسو تغيير واقعو مف 
 فيتغير البنفسجي الموجود في خط ،الشاعر أنو صور لنا ظاىرة ما دلالة عمى ،في ديواف باديس سرار

فالشاعر  (2)العنواف المكتوب بخط غميظ فيو "مزيج مف الأحمر و الأزرؽ و قد كاف ىذا الموف لوف ممكي"
 لنا صورة حياة ترمز إلى الطبيعة والتغير.باديس سرار صور 

                                                           
 .56المرجع نفسو،ص -1
 نفس.دير خالد، دلالات الألواف عمـ الاغ -2
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صورة عمؿ  كونوا لنا فتناسؽ الأزرؽ والبنفسجي (1)يدي لعمؿ الدماغ والعقؿكماما الأزرؽ ىو يظير دوره 
 لاؿ عنوانو.خالذي قادنا إلى سر الطبيعة مف باديس سرار 

عمى غرار الإىداءات السابقة نجد نوعا آخر ألا و ىو الإىداء الإخواني: "و ىي موجية للأصدقاء و 
ىذا النوع مف الإىداء يكوف موجيا خصيصا للأصدقاء و  فيتبيف مف خلاؿ ىذا التعريؼ أ (2)المحبة"

 اتب.أصحاب مقربيف إلى الشاعر أو مؤلؼ الك

 الإهداء الإاواني دووان هوبة الهامش لرضا وداني. .6

نعيشو بحيث "يكوف الميدي إليو واقعيا، و قد فرؽ  ،ايومي اجزء مف الحياة كونو واقع فالإىداء الإخواني
 .(3)بجممة الكاتب للأسرة و الأصدقاء المقربيف" ،المشتغموف عمى ىذه العتبة بيف إىداء خاص

إذ يضع تجربتو الشعورية عبارة عف  ،في واقعو وعمى وعي خطابي موجإىداءا مبني فالشاعر يكوف 
ىـ جزء مف الحياة اليومية التي نعيشيا إذ لجأ  ،رسالة تحمؿ خصاؿ حميدة ومحكمة لمميدي و الأصدقاء

 الشاعر إلييـ بيف عاطفة وجدانية قادتو إلييـ.

 .(4) داني حيث يقوؿ:" ىيبة اليامش" لرضا دييالإخوانيدخؿ ىذه الإىداء فمف الإىداء 

 
                                                           

 .35المرجع نفسو،ص -1
 .33أحمد مصطفى قنبر، دراسة في خطاب العتبات النصية، ص -2
"جامعة قطر" شعرية الإىداء في المنجز الأدبي، " إىداءات  -3 عبد الحؽ بمعابد، قسـ المغة العربية،كمية الآداب و العموـ

 .2016ديسمبر  27الكتب لعبد العزيز القشعمي "نموذجا: مجمة الأثر، العدد 
 .5ص 2002منشورات اتحاد الكتاب الجزائر  رضا ديداني، ىيبة اليامش، -4
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وؿ مف خلاليا أف يستحضر ارية في قولو "لمسة تذكر" حيث حاكذنرى أف الشاعر استيؿ إىداءه بصيغة ت
عبد الله بوخالفة، عبدالله  ،والناقد بختي بف عودة و خصص عممو بعدىا إلى أصدقائو فييا الشاعر

 انرى قصائده يتخمميا نوع ،لاؿ التكرارالأخير في إىدائو مف خ ذا، بختي بف عودة، حيث أكد ىشاكري
الذيف خطفتيـ أيادي ،قع الشاعر رضا ديداني أعمالو إلى أصدقائو المقربيف و و الحمـ حيث  الانكسارمف 

لنا أيضا أف شعره يندرج ضمف شعر الحالة جاءت  بتبيف ،الخيانة و الغدر و ىـ شباب في اعمار الزىور
عتيف شعريتيف و شعورية و آلامو الحادة حيث قسـ ديوانو إلى مجمو قوية تعكس تجربة ال ،ألفاظو حادة

و كذلؾ الحاؿ مع المجموعة الثانية التي  ،الأولى جاءت بعنواف قصائد العزلة تحمؿ مجموعة مف القصائد
 نجد في ىذه الأخيرة قصيدة بعنواف ىيبة اليامش حيث يقوؿ:  ،جاءت بعنواف قصائد اليامش

 تميمني، اميمؾ

 لضوء الغابر في ميالؾ السوءمف مساء ا

 إختبأ الشؾ

 و أنا أتبرـ بشفاه فاضت عمي

لوجدنا اف الشاعر ىنا قد اسقط حالتو  ،لو تأممنا في قولو مف مساء الضوء الغابر في ميالؾ السوء 
مف ىذه الحياة حيث نجد في ىذه القصيدة أف الشاعر قد  ،النفسية المميئة بالحزف و الألـ و القمؽ واليأس

و يتضح مف خلاؿ جؿ قصائده عزلة،مموؾ النمؿ، انا ، طيف ...  ،ح عف ما ىو خفي أو مكبوتأفص
 إلخ.

مف خلاؿ نصوصو  ،القارئ يحاوؿ البحث في خبايا و مقاصد الشاعر كانت عبارة عف شفرات تجعؿ مف
ي عالـ الإبداعية كما يمكننا إعتبار أف ىذه القصيدة "ىيبة اليامش" ىي عبارة عف تحدي و مغامرة ف

مف حيث البناء و  ،الكتابات السابقةعف المألوؼ أو انزاح  عف كما نجد أف الشاعر قد خرج ،مجيوؿ
عر تغمب عميو نبرة الحزف و القمؽ و شااف فتبيف أف الالنظر إلى العنو  المغة و حتى الصورة أما مف خلاؿ

 في مجتمعو.دليؿ عمى التيميش و العزلة  ،الضياع في الحياة في قولو ىيبة اليامش

لالو ممئ الفراغ و يظير ذلؾ جميا في إىدائو حاوؿ مف خ لأصدقائومما جعؿ الشاعر يولي أىمية كبيرة 
أما في عتبة الغلاؼ فقد اتسـ ، وذلؾ بالتمسؾ بأقرب الاصدقاء اليو بالضياع  المتميزة توالموجود في نفسي
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حاوؿ  ،اع و الفراغ الموجود في مجتمعوموجات بحر تدؿ عمى الضي كأنياىذا الديواف بزخرفات فنية و 
الشاعر مف خلاؿ ىذا الديواف الإفصاح عف آلامو و حزنو حيث أسقط حالتو أوتجربتو الشعورية في 

 قصائده ىذه.

فإف "ىيبة اليامش" لرضا ديداني تمفت الإنتباه مف خلاؿ الألواف التي  وأما بخصوص عتبة الغلاؼ و لون
يدؿ بشكؿ عاـ عمى  قد جاء العنواف بخط غميط لونو أحمر فالأحمر "لوفف ،إستعمميا الأخضر و الأحمر

 ومشاعر جعمتو حيويا في عربية الشعرية. (1)العواطؼ والمشاعر الجياشة بالإضافة إلى القوة"

 فةيف لمنأي أف رضا ديداني مزج المو  (2)ة واليدوء، و الحكمة"نيالسك استدعاءأما الأخضر" ليا دور في 
 نو ذو تأثير عاطفي حسي.و ا الانتباه

 .دك في دووان اعترفي لصالح اووعالإهداء المشتر  .7

كما نجد علاقة بينو و  ،مف الإىداءات ألا و ىو ذلؾ الذي يوجو إلى أشخاص معينيف اويبرز نوعا آخر 
أشخاص محدديف و يعني ىذا  والمتف وىو الإىداء المشترؾ " حيث يتوجو بو المؤلؼ إلى شخص أبيف 

 (3) ش مع العنواف و متف النصجالإىداء بتوا

مرتبط بقصائد النص و موجو إلى شخص واحد أو عدة أشخاص و يكوف عمى اي انو  الإىداء المشترؾ
كونو لديو إشارات موحية  الانتباهإذ تعكس المفيوـ العاـ لذلؾ الإىداء و يمفت  ،علاقة مع العمؿ الشعري

         بالتوجو إلى أشخاص محد ديف ىداء المشترؾ فيعنالإىببعض القصائد الموجودة في الديواف" أم ا 
و يعتبر الإىداء المشترؾ ىوما يحتؿ النص و  (4)ش فييا الإىداء مع العنواف أو نصوص الكتاب"جو يتوا

فالإىداء المشترؾ عبارة عف آلة متناسقة تؤطر العمؿ الأدبي، حيث يوجو إلى  ،ما يحيط بعنواف الديواف
 مف قريب أو بعيد في حياة الإنساف. اءت سو عد ة أشخاص ليـ صلا

الذي حؿ عميو أنو شاعر فكوف روح لو و  ،في بداية الإىداء الشاعر وجو إىدائو بشكؿ عاطفي إلى أبيو
و  كونو جزء مف حياتو زوجة ،اعتباطيةعب ر عنو الشاعر لعلاقة  الذيحاء يأمو و مف بعده بدأ في الإ

                                                           
 .2021فبراير  05،  18:18الفرراجة، تأثير الألواف عمى نفسو الإنساف تحديث  ؿأما -1
 المرجع نفسو. -2
 .201حناف عبد العالي، زىيرة بولفوس، سيميائية الإىداء في رواية غرفة الذكريات، بشير مفتي، ص -3
 ..2009نيساف، أبريؿ  28حسف الرموتي، نماذج مف الإىداءات في الديواف الشعري المغربي المعاصر، مجمة أنفاس،  -4
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ليا روح بتجربتو  يةالشاعر حالة انعكاس بثف ،عرفوه و اخوتو فكؿ م الىإبنو و في الأخير جمع إىدائو 
 الألـمف الداخؿ فجؿ قصائده تدؿ عمى الوجع و  ،فالشاعر تبدو أنو يوجو خطاب ذو ألـ حزيف مرموؽ

 وحيدا القصيدة المحمومة.

الإبداع حد د قيمة  ،فالديواف يحمؿ عنواف "قصائد حمومة" و كأنو استنطاؽ و إبداع شعري إيجابي
ذاتو يقوؿ في  ىعف بعض ما يقود النص إليصؿ إلى الكشؼ  ،فالشاعر مف خلاؿ بعض أبياتو و إىدائو

 إحدى قصائده: عتاب

 أقوؿ ليا لما تنادي بعدنا           و ترحؿ .. لا تنوى العداة لقاءنا

 .(1)و كسر طرفا لمتأسؼ و الحيا       و نمشي كمف ناعت بثقؿ عتابنا

 ة المحمومة: و في القصيد

 الإىداء: إلييا ... تمؾ التي أطمت و حيف كنت محموما : تولت حيث إختلاط ملامح الأشياء

 تنحصر البدايات في دونتيا في صفحتيف

 .(2)مزيد أرواح تعاىتي

 وعتبر إىدائو ذيحيث  ،في الشعر المعاصر مف خلاؿ منيج كتاباتو اً داع جديديبرز خميفة بوجاري إب
ي الذاتي والنص تجاوز معناه فكوف عما ىو سياؽ مرتبط بالشكؿ الإبدا ليا علاقة بكؿدلالة إيجابية 

 إىدائو بدلالة ليا صمة نفسية حقيقتو

ضمف المحظة الشعورية فمف خلاؿ كممة محمومة تعتبر  محمومة" ائدو يعد ديواف خميفة بوجادي "قص
 ي إىداءه:لمنص الشعري ويقوؿ ف اكؿ لنا كيانا جديدشذات الشاعر مبدعة ي

                                                           
 .18ص 2002خميفة بوجادي، قصائد مجموعة، مركز إعلاـ و تنشيط الشباب، عتاب، -1
 .3المرجع نفسو، ص  -2
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1 

قصائده كؿ  تي سرت في جسد الديواف و آخر افإىداء الشاعر في ىذا الديواف أف الشاعر بيف أوجاعو ال
حيث قاؿ "قصائد" فالقصيدة تعني الصدارة في عنوانو  ،الشاعر يةعنواف الديواف يبدو أنو محصور بنفسو 

 :"محمومة" أي الغموض الدىشة فظةو ىذا يقودنا إلى البحث عف ل

 و تعود القارئ إلى البحث.

، سنكشؼ لقارئيا عف ىذا لمصاب ... إذا أوؿ ما جوعةو كأف أحزاف ىذه الذات المحمومة المفجوعة المو 
 .(2)"القصيدة المحمومة الإىداء" نستعمميا

و  افكس مفارقة واضحة بيف عنواف الديو ع الانتباهإىداء خميفة بوجادي كأنو تناسؽ روحي يمفت  يبدوف
 إىدائو. مضموف

مكتوب بخط أسود  "قصائد محمومة"أما بخصوص عتبة غلاؼ ديواف خميفة بوجاي جاء عنواف الديواف 
افية بحيث النفسية كبيرة، فيخمؽ حواجز و فالأسود رمز وأثاره  اختيارهغميظ ىنا الشاعر يبرز مدى قوة 

يبدو انو  ،الأسودبعنوانو  ةبفالأسود سيد الألواف و الشاعر مف خلاؿ كتا (3)يمتص كؿ الطاقة المتجية"
ذو لوف بني فاتح يبدوا اف اشاعر لو تأثير نفسي  ولافغنو مر بتجربة شعرية، انا أيؤثر فينا ك فيريد أ

                                                           
 ، صفحة الاىداء.، مركز إعلاـ و تنشيط الشبابمحمومةبوجادي، قصائد خميفة -1
 خميفة بوجادي . لمشاعر،ديواف قصائد محمومة  تأويميةة سيميولوجية بجوع ، مقار فموـ المحالم شعريةني غاد الببارة ع -2
 ترجمة ألاء أبو عمو، الدلالات النفسية للألواف و بماذا توحي. -3
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. فالبني لوف لو انعكاسيتو (1)جانبي كوف البني "يعكس الموثوقية و ليذا معظـ الناس يجدونو داعما ليـ"
 ليتلاعب بنا في تحديد محتوى  تجاربو. عمى نفسية الشاعر ىنا كونو مازج بينيما

 في دووان مقام الاغتراب لعمارة لقروشي الكتابالإهداء  .8

يوجو إلى عامة الناس أو الخاصة و يحمؿ عبارات شكر و عرفاف ليـ وىو " ىو الإىداء  إهداء الكتاب
و التقدير مف  بالعمؿ الأدبي و يكف موجو إلى العامة أو الخاصة حاصلا عبارات العرفاف يرتبطالذي 

 .(2)الميدي إلى الميدي إليو"

ذا الإىداء خالؽ ىأي ىو أف ييدي الكاتب عممو الأدبي إلى عامة الناس أو أشخاص مقربيف لو " 
نوعا مف لغة التخفي الدلالي حيث توجو بخطابو إلى جماعات وفئات عمرية مختمفة و  باعتمادالمألوؼ 

فيو نوعا مف  أي أف ىذا النوع مف الإىداء .(3)فرؽ بينيما" في نفس المكاف إلا أف الزماف اجتمعتإف 
و يتجمى ىذا النوع مف الإىداء في  ،و تقميدي عم ا ىو كلاسيكي والابتعادالتجديد و الخروج عف المألوؼ 

 ديوانو اعترفي لصالح سويعد حيث يقوؿ:

 .(4) إلى كؿ الذيف يعشقوف الكممة الطيبة

 
                                                           

 المرجع نفسو. -1
في رواية غرفة الذكريات لروائي الجزائري بشير مفتي، مجمة الآداب حناف عبد العالي، زىيرة بولفوس، سيميائية الإىداء  -2

 .2020، جامعة الإخوة منتوري، قسنطينة، الجزائر، اكتوبر 1، ع20مجمد 
 .5رضا ديداني، ىيبة اليامش، ص -3
، 2002ئر، صالح سويعد، إعترفي، دار البشائر والإتصاؿ، المؤسسة الوطنية لمفنوف المطبعية، وحدة الرغاية، الجزا -4

 صفحة الإىداء.
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إلى وطني الذي لا وطف لي سواه وفي ذكر اسمو في آخر الإىداء صالح أما التجديد فيظير في قولو 
و ذلؾ مف خلاؿ ذكر  ،سويعد نممس في ديواف اعترفي لصالح سويعد نوعا مف التجديد في الإىداء

التي استيؿ ليا إىداء حيث تتجمى الكلاسيكية في قولو: إلى كؿ  ،الكاتب لموطف فانتقؿ مف الكلاسيكية
الأخير  ممة الطيبة إلى اف يقوؿ  إلى وطني الذي لا وطف لي سواه حيث نرى في ىذاالذيف يعشقوف الك

ي إلى الذيف يحبونو و بنوعا مف التجديد و ىو حديث عف الوطف كما نجد أنو خصص في ىذا العمؿ الأد
صالح سويعد  اسمويحبيـ مف بشر و بما في ذلؾ الوطف ثـ يختـ إىداءه بتوقيع منو و يتمثؿ في ذكره 

اف الشاعر يريد في خطابو مع حبيبتو في قولو أعترفي كأنو ما يتبيف لنا مف خلاؿ العنواف و الإىداء ك
شقراء الموف يحيط  لامرأةالديواف صورة كما نجد في غلاؼ  ارتكبتياح عف أشياء أو جرائـ صيريدىا أف تف

الثاني مف الكتاب فيو الموف  كما نجد النصؼ ،عمى الأمؿ في الحياة ةبيا الموف الأزرؽ أو البحر لمدلال
 كما نجد في ديوانو قصيدة بنفس العنواف. توالأصفر كأنيا مجاؿ لمكتابة أو البوح عما يختمج نفسي

 اعترفي

 "ماذا في جعبتؾ ...؟؟

 ! مالؾ ترتجفيف ؟؟

 .(1) انسيت بأني أحب الناس إليؾ ..؟"

بتؾ إلى أف يقوؿ أنسيت بأني أحب الناس يتبيف مف خلاؿ ىاتو الأبيات أنو يسأليا في قولو ماذا في جع
لذا اختار العنواف بمفظو إعترفي كما خصصت قصيدة  ،إليؾ فيو يريدىا أف تعترؼ أو تجيب عف أسئمتو

 لموطف في قولو الشرؽ حريتي.

يعد الإىداء الخاص مف الإىداءات التي لو انطباعات تجعؿ القارئ بتأثيره فإذا" يتوجو : الإهداء الااص
وغالبا ما يكوف موجيا إلى أفراد العائمة والمقربيف "كالأـ، الأب،  ،ؼ إلى أشخاص مقربيف منوبو لمؤل

 .(2)الزوجة، الأبناء ..." عرفاف بالجميؿ أو صديؽ و غيرىا مف صلات التي تجمعو بيـ"

                                                           
 .48صالح سويعد، إعترفي، ص -1
بولفوس، سيميائية الإىداء في رواية غرفة الذكريات لمروائي الجزائري، بشير مفتي،  ةر د.حناف عبد العالي، د . زى -2

 .201ص
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 يتوجو الكاتب في ىذا النوع إلى أشخاص مقربيف منو سواءا كانوا مف أفراد عائمتو أو أصدقائو.

 .(1) اف مقاـ الإغتراب لعمار بف لقريشيديو 

 

يتبيف مف خلاؿ ىذا الإىداء أنو إىداء خاص موجو بالدرجة الأولى إلى شخصية ذو مكانة مرموقة 
و  إىداءهو بعده عف وطنو نممس مف خلاؿ  اغترابوو ىي إلى سمطاف و ىذا دليؿ عمى  ،بالنسبة إليو

ألا و ىي  الانتباهلا إثارة و لفت  ،ؽ يحمؿ العنواف كممةالعنواف أنو غمبت عميو نبرة الحنيف و الشو 
فعتبة الغلاؼ شكمت لنا نوعا مف الخطاب او صورة  بصرية عبرت عف غربتو و حنينو إلى  الاغتراب

 الأخيرالناس فيتمقونو لينقونو بدورىـ إلى  "فالعنواف يخاطب بو بصريا و إشياريا فكثيرا مف ،ماضيو ووطنو
قية لو يأي أف عتبة العنواف تمثؿ علامة سيميوط (2)ف في دورتو التواصمية التداولية" و ييذا فيـ يساىو 

مازجيـ فيما بينيـ فنجد في قصيدتو منارة نوعا مف ي غلاؼ الديواف ألوانا غامضة و تد فجدلالة عميقة فن
 الغموض فيقوؿ:

 "سمراء باسمة الجرح المسافر

 في اعماقنا

 عت"يا خفيفة الروح في صعراجيا سط

                                                           
 ، الجزائر.2015،  1435، 1تراب، دار الروائع، طغيشي، مقاـ الإر عمارة بف لق -1
 .78مجمة الأثر، ص 29، 2019جانفي  17د عتبات جيرار جونيت مف النص إلى المناصف العدد عبد الحؽ بمعب -2
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عف المعنى الخفي الذي و ثنجد في ىذه الأبيات نوعا مف الغموض و الإيحاء لتشويؽ القارئ و محاولة بح
" و لفظو المقاـ ليا علاقة ترابغالاإلا أف العنواف كتب بخط غميظ" مقاـ  ،يريد المؤلؼ إيصالو إلى القارئ

في تعبير  الاغتراباف و تتجمى دلالة تحافظ عمى شعرية الديو  ،بالمكاف العالي فيو رمز لو عدة إيحاءات
كرسالة ليا  ،جاء الإىداء موجو لو بصفة خاصة عف حنينو و شوقو إلى السمطاف أو إلى الوطف لذا

الإنساف خبايا الشاعر و نغماس في إلى الإ عمنية تفكؾ شفرات تجربتو الشعورية و تذىب بالقارئ بصمة
 بصفة عامة.

مف فلاؿ كتابة عنواف ديوانو  ،شاعرعند اللة الموف الأسود تبدو واضحة دلا الاغترابة ديواف مقاـ تبفي ع
انو يخمؽ تصورا مف الثقؿ و  بالخط الغميظ الأسود الذي "يرتبط بالوضوح و الحنكة .. إضافة إلى

 .(1)الجدية"

و الثقة  الاستقراريصير عف  أيضا علا الغلاؼ الذي لونو أرزؽ إذ انسجـ الأسود فالأزرؽ اعتمدو 
واختيار عنوانو و يؤثر فينا مف خلاؿ عينية عنوانو  ،الشاعر مف خلاؿ ديوانو يعطي احساس لو ثقةف

 .المكتوبة بالأسود

 

 

 

 

 

 

 

 

                                                           
 ألاء أبو عمو، الدلالات النفسية للألواف و بماذا توحي. -1
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الإىداء عتبة نصية وعلامة لغوية، تجمع بيف الكاتب و القارئ و للإىداء تحميلا  اف نستنتج مما سبؽ
ذاتيا في العمؿ الأدبي  انطباعاصاحبو، إذ إنو يعطي لتركيبو ولتوجييو، فالإىداء يشكؿ سقاييف الديواف و 

تساؽ علاماتي  دلالي مرتبط بتجربة الشاعر فعتبة الإىداء او يكشؼ الكثير مف الغموض المحيط بو، ب
الفنوف والإبداعات التي يتسـ بيا الشاعر، فرسالة الإىداء تؤدي مياميا لمولوج في عالـ النص و  فف مف

 انواع عدة تجعؿ الإىداء عتبة نصية، تختمؼ مف إىداء إلى إىداء.تصنيؼ الإىداءات، إلى 

 

 

 

 

 

 

 

 



 

الفصل الثاني: وظائف الاهداء و دلالاته في نماذج من الشعر 
 الجزائري المعاصر

 الوظيفة الدلالية و الاغرائية في إىداء مقاـ الاغتراب لعمارة قريشي .1

 وظيفة البوح و المكاشفة في إىداء امراة كميا لمرياح لميمود حكيـ .2

 الوظيفة التوجييية في إىداء اعترفي لصالح سويعد. .3

 لاخلاقية في إىداء ىيبة اليامش لرضا ديداني.الوظيفة ا .4

 الوظيفة الوصفية في إىداء قصائد محمومة لخميفة بوجادي .5

 رار.سالوظيفة العلائقية العامة في إىداء نحت عمى الامواج لباديس  .6

 وظيفة التمميح و التناص في إىداء مسافات لنور الديف درويش. .7

 لنور الديف درويش.الوظيفة الشعرية الجمالية في إىداء مسافات  .8
 

 

 

 

 

 



 وظائف الاهداء و دلالاته                                                      الفصل الثاني

 

35 
 

 وظائف الإهداء

فالعديد مف المؤلفات لا تخمو مف الإىداءات فيخصص  ،بعد إنتاج النص الشعري يأتي الاىداء
علامة لغوية تحمؿ عدة دلالات و ذلؾ لكوف الإىداء  ،الشاعر دلالات إىدائو ليعبر عف مكوناتو و خباياه

نيت عند وظائؼ الإىداء و رأى جو قد وقؼ ، "يا عتبات إىدائولؽ مع المتف بطريقة يختار الشاعر فياتتع
الأولى بالكشؼ عف  تُعنى حيث ، و الوظيفة التداولية ،أف لو وظيفتيف أساسيتيف ىي الوظيفة الدلالية

دلالة ىذا الإىداء و ما يحممو مف معنى لمميدى إليو، و العلاقات التي ينسجيا مف خلالو ... الوظيفة 
حصر جنيت  (1)ي تقوـ بتنشيط الحركة التواصمية بيف الكاتب و جميوره الخاص و العاـ"التداولية الت

ليا علاقة بالجانب الدلالي أي ما يحممو مف معاني  ،وظائؼ الإىداء في عنصريف ميميف الأولى الدلالية
قوـ ىذه الوظيفة تف " ،لمميدي إليو أما الثانية التداولية فتعني العلاقة بيف المؤلؼ أو الشاعر و المتمقي

الواقعي كما أنيا تفعؿ  القارئو الميدي إليو أي  ،بيف كؿ مف الميدي أي الكاتب الواقعي ،بتحقيؽ التفاعؿ
عمى أساس التفاعؿ و  فيي مبنية، (2)سواء الخاص أو العاـ" ه،كة التواصمية بيف الكاتب و جميور الحر 

ود الشاعر إلى نيج لمولوج إلى عالـ النص و تق التواصؿ بيف المبدع و المتمقي و ىي تقوـ عمى التمييد
 سمة عامة.عممو الأدبي ك

 الوظيفة الدلالية و الاغرائية في اهداء مقام الاغتراب لعمارة قريشي .1

 دلالةفيي" تقوـ ىذه الوظيفة بالحث في  ىي عبارة عف حركية تفاعؿ بيف الشاعر و القارئ   
ميمتيا البحث في  (3)و كذا العلاقات التي تنشأ مف خلالو" ،معنى لمميدي إليو فالإىداء و ما يحممو م

 حممو مف مضاميف.ي الكشؼ عف خبايا ذلؾ الإىداء و ماالدلالات العميقة أي محاولة 

أبرز مثاؿ عف الوظيفة الدلالية التي تكمف في   ،لعمار بف لقريشي الاغترابنجد في إىداء مقاـ 
ذات وظيفة تواصمية بيف الميدي و  ،موز مرجعية موحيةدلالية محيطة بالإىداء فيو يحمؿ ر  أبعاد

ىذا وّجو حيث  ،الميدي إليو فيبعث روح حب الإطلاع و كشؼ الدلالة مف خلاؿ الولوج إلى عالـ النص
، ومكانة فقد خصصو لو و كاف ذو دلالة موحية لذات الشاعر ،الإىداء إلى شخص واحد كرمز في إىداء

                                                           
 .37مصطفى أحمد قنير، الإىداء دراسة في خطاب العتبات النصية، ص -1
 .207حناف عبد العالي، زىير بولفوس، سيمائية الإىداء  في رواية غرفة الذكريات لمروائي بشير مفتي، ص -2
 .2012أيموؿ سبتمبر،  15جميؿ حمداوي، عتبة الإىداء، ديواف العرب، السبت  -3
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إلى تمؾ  ،بيف السطور لمعرفة سبب توجيو ىذا الإىداء الى ما اعؿ و الانتباهمرموقة لديو فيحيمنا الى التف
 الشخصية عف غيرىا بالذات ربما ىي دليؿ عمى مكانتو المرموقة في المجتمع.

 ،و خاصة الإىداء الذي يعد إحدى العتبات ،عممية تأويؿ النصوص و فيميا فيليا دور كبير 
تمقى و إستمالتو، و كسب فضوؿ القارئ لشراء الكتاب، أو قراءة النصية و ىي " التي تكمف في جذب الم

و شيرتو و بقائو في الساحة  ،فيي وسيمة لترغيب القارئ في قراءة العمؿ الأدبي (1)العمؿ أو تمقي النص"
 الأدبية.

فالمقاـ داؿ عمى عمو الشأف و رفعة  ،الاغترابالوظيفة الإغرائية و الدلالية في ديواف مقاـ  ىتتجم
فيو يعيش  ،ض إلى الظمـ و الرحيؿ الداخمي و الخارجي في الوقت نفسوفيو التعرّ  الاغترابأما  ،لمكانةا

 داخمي أي في وطنو و مجتمعو. اغترابحالة 

بف  فمفظة ،ىذه الشخصية بالحكـ او السمطة و المعرفة ألا وىو محبي الديف بف عربي توصف
لذا تنسب إليو  ،يخ الأكبرشّ ف بالو و أتباعو المتصوفكما لقب ،عربي تحيمنا إلى أنيا شخصية متصوفة

لذا خصص  ،الطريقة الاكبرية الصوفية نجد أف الشاعر ىنا يتأثر و يتفاعؿ مع ىاتو الشخصية الصوفية
 إىداءه لو.

كما لقب بألقاب عدة منيا رئيس المكاشفيف، البحر الزاخر، بحر الحقائؽ إماـ المحققيف، سمطاف 
 العارفيف.

إف قوة الشعر تكمف في إغراء القارئ مف خلاؿ نصوصو و عمى رأسيـ الإىداء و ذلؾ و عميو ف
لبحث عف الشخصية " محي الديف الى او مف ثمة الدفع بالقارئ  ،ة و الغموضبإضافة نوعا مف الدىشّ 

 بف عربية" و ماذا تمثؿ بالنسبة لممؤلؼ. 

تفرعات " فعناصر التواصؿ الأساسية مف و ليا عدة  ،متفتحةتبيف لنا مف خلاؿ إىدائو أنو لو بنية 
و مف ثـ فلا بد مف تحديد الإسـ المرسؿ إليو الذي قد يكوف شخصية  ،مرسؿ و مرسؿ إليو و إرسالو

                                                           
 .38مصطفى أحمد قنبر، الإىداء دراسة في خطاب العتبات النصية، ص -1



 وظائف الاهداء و دلالاته                                                      الفصل الثاني

 

37 
 

حقيقية أو خيالية، أو اعتبارية ... مسبوقة بحرؼ جرّ ... تكوف عبارة عف فضاء نصي لو فنية متكاممة 
 .(1)“ية إبداعية مميزةلحاايليا شفرة 

فحققت إبداعا قادنا إلى تأويؿ لو علاقة مباشرة  ،الوظيفة الإغرائية و الدلالية ارتبطتإىدائو  ففي
دلالي واسع، " فكؿ ىذه العتبات تحمؿ في جوىرىا دلالات مباشرة، أو  انفتاحإىداء لو  باعتباره ،بالنص

لإيحائية و التي تشكؿ غير مباشرة ليا صلات وثيقة بحمولة النص، بالإضافة إلى دلالتيا الرمزية و ا
 .(2)مف تمثمو و تأويمو ليذه المداخؿ" انطلاقاعنصر إشارة تدفع القارئ إلى التعامؿ مع النص 

الذي يمثؿ مكانة الوقار و عمو  ،إف القارئ للإىداء يتفاعؿ مع شخصية محي الديف بف عربي
و كأنو خصص عممو الأدبي إلى و التقدير  الاحتراـدليؿ عمى مكانتو العالية و  ،سيدي :الشأف في قولو

الشخصية و ذلؾ مف أجؿ تحقيؽ  بتمؾ إىدائو استيلاؿشخصية صوفية مشيورة، تعمد المؤلؼ ىنا 
 الوظيفتيف الإغرائية و الدلالية.

مف أجؿ البحث عف مكانة تمؾ  ،بالإضافة إلى أف ىذا الإىداء يفضي نوعا مف التشويؽ لدى القارئ
  ديوانو بالنصوص أي أنو يتكوف مف شعر و نثر و خواطر. ىالشخصية عند المؤلؼ كما سمّ 

لعمار بف لقريشي حيث يقوؿ في  الاغترابالوظيفيتيف الدلالية و الإغرائية في ديواف مقاـ  برزت
 إحدى قصائده المعنوية ب: أشواؽ: 

 "سمراء 

 و ىذا الشوؽ

 يحفر في قمبي 

 مدينة ...

 .(3) متاىات كبيرة ..."

                                                           
 .38ينظر: مصطفى أحمد قنبر، الإىداء دراسة في خطاب العتبات النصية، ص -1
 .hassan, 61ohatroil.comحسف الرموتي عتبات الكتابة، الإىداء في الديواف الشعري المغربي المعاصر،  -2
 .21، صغترابالاعمار بف لقريشي، مقاـ  -3
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أو الحبيبية و يتبيف  ،الوطف الىلاؿ ىذه الأبيات أف يعبر عف شوقو و حنينو يحاوؿ الشاعر مف خ
قد يكوف مرغوبا فيو أو غير مرغوب حيث استعمؿ ألفاظا موحية  ،اغترابمف خلاؿ العنواف انو في حالة 

 و ربما يتحدث عف وطنو. ،تبدي و كأنو يتغزؿ بحبيبتو

 مرياح لميمود حكيمهداء امراة كمها لإوظيفة البوح و المكاشفة في  .2

ظيفة البوح " فو  ا علاقتو بالمبدع في حد ذاتو عمى غرار الوظيفتيف السابقتيف نجد وظيفة أخرى لي  
 يو المكاشفة، وظيفة البوح و المكاشفة التي تتحقؽ عندما تتمكف الذات مف التنفيس عمار يجيش ف

 .(1)صدرىا"

عمى تجربتو  لانعكاسياو ذلؾ  ،نوناتوأي أف المؤلؼ في أي إىداء يجد متنفسا لمبوح عف مك
 استحضرحيث نجده قد  "لميمود حكيـ" ياح كميا لمرّ  امرأةإىداء في  ،الشعرية و تتجمى ىذه الوظيفة

و ىو صاحب مقولة او كتاب الميب المزدوج " يعتبر اوكتافيوباز الشاعر  ،زاشخصيتو أكتافيوب
         ضافة إلى ىذا فيو أدبي و سياسي و ناقد المكسيكسي واحد مف أىـ شعراء القرف العشريف، بالإ

لقد تأثر ميمود حكيـ بأكتافيوباز لذا وظؼ مقولة مف كتابو المشيور الميب المزدوج" عمؿ أدبي  (2)"و كاتب
و ينتقؿ بو إؿ فضاء  ،المرء مف ذاتو و يحمؽ بو بعيدا عف المكاف يأخذو فكري و فمسفي، فيو عمؽ 

مد في نجد ميمود حكيـ قد تعّ  (3)يا بعيدا عف ثقؿ المحسوس لموصوؿ إلى الحقيقة"الفكر و التجريدات العم
ب يطمقاف العناف لمخيمة اكتاللأحاسيسو أي أف ىذه المقولة او التي وجد فييا متنفسا  ،إىدائو تمؾ المقولة

 ء الممموسة.لى الحقيقة لابد مف التفكير بالأشيااصوؿ و أف يصعد إلى الذروة لبموغ غاياتو و لم، المرء

نجد أكتافيوباز في مقولتو قدد وظؼ الحب و الأيروسة " الجنس الإيروسة، و الحب، حوامؿ كما 
 .(4)ىذه الحياة و أعمدتيا، عبر العلاقة الحميمة، ىذا الثلاثي المفتوح عمى بعضو و المتداخؿ"

و الأيروسة و الجنس و ىما الحب  ،أكتافيوناز اف الحياة مبنية عمى مبادئ ثلاثة متداخمة رُ تب  ع  ي  
حيث يوظؼ اكتافيوباز الرموز الماورائية حيث  في وظيفة البوح و المكاشفة ،ىي تمثؿ تمثيلا محكما

                                                           
 .2019نوفمبر  11آراـ كرابيت، اليب المزدوج لأكتافيوبات، ... و عوالـ النفس الخفية، القدس العربي،  -1
 .hassan, 61ohatroil.comالشعري المغربي المعاصر،  الكتابة، الإىداء في الديوافحسف الرموتي عتبات  -2
 المرجع نفسو. -3
 .2019نوفمبر  11تافيوباث ... و عوالـ النفس الخفية، القدس العربي، آراـ كرابيت، الميب المزدوج لأك -4
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المرجوة كما يعتبر عف اللاتناىي و  و  الغاية ،يمعب الخياؿ و الحواس فعميما في الوصوؿ إلى اليدؼ
في الأحاسيس المرتبطة بما  ،خر المجسدالخمود و الحسي الممموس و كأف الحبيب يعانؽ ذاتو في الآ

و وظؼ مقولتو  ،نجد الشاعر ميمود حكيـ قد تأثر بالأديب المكسيكي كمايقطف خمؽ الأشياء الممموسة 
يبد و لو غامضا فيي تجسد مجموعة مف الأحاسيس بطريقة خيالية فتية  ،في إىدائو فقارئ ىذا الإىداء

فنجد ميمود حكيـ  ،أي كأنيا شخصية خيالية ،ياامرأة لرياح كمّ  يتناسب مع عنوانو في قولو انوة كما عر اب
أنو يريد أف يصؼ المرأة بكؿ ألوانيا و حواسيا و أف جؿ قصائده في الديواف  ،مف خلاؿ ىذه المقولة

 تتحدث عف وصؼ المرأة.

سماء مف خلاؿ الإىداء و الديواف و العنواف " فأغمب الأ ،إف ميمود حكيـ قد تنفس في وصفو لممرأة
ف الشاعر أو ىذا يضفي تصويرا حسيا لمحركة في النص فيظير و ك ،تنتمي لحقؿ المرأة الجسدي الحسي

قد  ،. يتبيف مف خلاؿ ىذا القوؿ أف ميمود حكيـ(1)"المضطربةيصور بالكممات ىيئة و شكؿ ىذه المرأة 
 اعكس عمى حركية و حسيوفؽ في وظيفة البوح و المكاشفة و ذلؾ بوصفو لممرأة وصفا حسيا و ىذا ما ين

فيبدو و كأف الشاعر يصؼ طبيعة المرأة المتوترة و ابرز مثاؿ لذلؾ في ديوانو و بالخصوص في  ،النص
 يا: لمرياح كمّ  امرأةقصيدة 

 يف في الحافة التي تقطعؾج"تدل

 اجراسا و عويلا

 و تنتحبيف ببياض عميؽ مف الشمع 

 (2)تيؿ الذي يحرس إغفاءاتؾ"فو في ال

كت الصورة الشعرية حيث وجد الشاعر حرّ  ،وجو العاـ لمشاعر أنو يصؼ المرأة وصفا دقيقابيف الت
نجده أنو يكشؼ و يفصح عف مكنوناتو  ػو ىنا تتجمى وظيفة البوح و المكاشفة، في شعره متنفسا لمشاعره 

 المرأة. اتجاهو ما يختمجو مف أحاسيس 

                                                           
مقاني ، بناء المعجـ الشعري في ديواف "امرأة لمرياح كميا لحكيـ ميمود، مجمة الأثر، جامعة قاصدي مرباح، حزة يفا -1

 .254، ص2016، جواف 25ورقمة الجزائر، العدد 
 .19لمرياح كميا  امرأةميمود حكيـ،  -2
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الشاعر في جزء اىدائو أو عتبة اىدائو انطباعا  فينفعؿ ،كتابي متعددأسموب بىدائو إتح الشاعر تيف
تعكس كممات اىداء الشاعر تكوف ذات  ،مبدئيا يكوف توجيييا لو طبيعة تركيبة أسموبو ليا عدة دلالات

 معنى ليا علاقة بالذات.

 الوظيفة التوجيهية في إهداء اعترفي لصالح سويعد. .3

"الوظيفة التي تربط  قيؽ غايتو بدلالات مترابطةالوظيفة التنفيذية التي تدفع الكاتب الى تح ىي اذ  
 االضيقة خطاب توالميدى إليو أي أف الكاتب يرسؿ مف خلاؿ خطاب الإىداء و مساح ،الإىداء بالقارئ

 .(1)ليعمؿ عمى تفسيره و تأويمو تمميحا و تضمنيا" ،توجيييا إلى القارئ

س العلاقة القائمة بيف لذي يقوـ عمى اساتأويؿ و التحميؿ امأي أف ىذه الوظيفة تفتح مجالا واسعا ل
ليكوف عنصرا فعالا في عممية  ،جة الأولىو يكوف فييا الإىداء موجيا لمقارئ بالدرّ  ،ليوإميدي الالقارئ و 

تكوف " ناشئة عف العلاقة التي تربط الإىداء بالقارئ أو العكس، تربط القارئ بالإىداء:  ،التأويؿ و القراءة
 .(2)فقد أرسؿ نص الإىداء خطابا توجيييا لمقارئ"" في وضع القراءة، 

عمى وجو  ،يحاوؿ الشاعر في ىاتو الحالة أف يوجو خطابا توجيييا لجميور القراء و الطبقة المثقفة
و معنى ذلؾ اف  ،الخصوص و ىي التي تقوـ أساسا عمى العلاقة القائمة بيف المرسؿ و المرسؿ إليو

كما تيمو وجية نظره حوؿ ذلؾ فيو عضو أساسي في  ،و أفكارهكاتب الإىداء يراعي مشاعر القارئ 
 النصوص فيساىـ في العممية الإبداعية.نقد و الأدبي و  ،جمالية العمؿ الفني

و الذي يتوجو بخطابو لممرأة خصوصا و  د"،لصالح سويع"ذلؾ نجد ديواف اعترفي مثاؿ ل و أبرز
ليا أوفياء ... إلى أف  كانوايعشقوف الكممة الطيبة و  إلى كؿ الذيف :"القارئ عموما و يتجمى ذلؾ في قولو

و كأف الشاعر مف  ،منو بذكر اسمو عيتوقبنتيى الإىداء او  (3)لي سواه" ،يقوؿ إلى وطني، الذي لا وطف
ىداء يحاوؿ اف يوجو خطابا لزوجتو او الوطف كأنو يريدىا اف تفصح عف ما يختمجيا خلاؿ العنواف و الإ

يتبيف أنيا ليا مكانة عالية عنده حيث تمكف مف خلاؿ إىداءه و العنواف و مشاعر  مف أسرار و أحاسيس
  .لو بأشياء الاعتراؼو إخباره و  ،أف يفتح أماميا مجالا لمبوح و الإفصاح عف مكنوناتيا

                                                           
 .270عبد الحؽ بمعابد، مجمة الأثر، ص -1
 .205حناف عبد العالي زىيرة بولفوس، سيميائية الإىداء، رواية غرقو الذكريات لمروائي الجزائري، بشير معنى، ص -2
 صفحة الإىداء. ي،فاعتر صالح سويعد،  -3
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كما  ،معوف عميوإلى كؿ الذيف يتذوقوف الشعر و يطّ  ،حيث خصص الشاعر في إىدائو عممو الفني
 الذي يترؾ بصمة و أثره عذبا في نفسية القرّاء. ،بالكلاـ الطيب أنو يصؼ أشعاره

أفراد عائمتو: " أمي و أبي رحمة الله إلى أبنائي و زوجتي و إلى كؿ  الى كما أىدى عممو أيضا
 أحبائو و يتجمى ذلؾ في قولو: " إلى كؿ الذيف أحبيـ و يحبونني ...".

تتجمى  (1)ى وطني، الذي لا وطف لي سواه"و في الأخير خصص إىدائو إلى وطنو الغالي: "إل
 التي ربطيا بتجربتو و ىي استمالة لمشاعره. الوظيفة التوجييية في إىدائو حيث وجو خطابو لممرأة

 صالح سويعد في ديوانو "اعترافي" قصيدة بنفس العنواف حيث يقوؿ:  كما خصص

 "ماذا في جعبتؾ ...؟؟

  !مالؾ ترتجفيف ؟؟

 (2) إليؾ ...؟" أنسيت بأني أحب الناس

و خطابو لممرأة و ذلؾ بطرح أسئمة عمييا و كأنو يريدىا أف يتبيف مف خلاؿ ىذه الأبيات أنو يوجّ 
 أو ربما يعمميا و لكف يريد سماعيا منيا. ،تعترؼ بأمور يجيميا

امتة عف أشياء مباشرة لممرأة الصّ  ،تتجمى الوظيفة التوجييية في ديوانو مف خلاؿ توجييو لمخطاب
، و كانو يمارس ضغط عمييا، ليصؿ عف ما ىو مخفي عف طريؽ يابدىا إف تعترؼ و تبوح لو يري

 توجييو المباشر، الذي برز مف خلاؿ كتابتو و جماليتو الفنية.

 خلاقية في إهداء هيبة الهامش لرضا ديداني.الوظيفة الأ .4

عية التي حققت التواصؿ تتميز ىذه الوظيفة بالأبعاد الدلالية التي حظيت ببعض الإشارات المرج  
بيف الميدي و الميدي إليو: " و تظير مف خلاؿ الإىداءات الخاصة التي توجو لأقارب الكاتب،  ،الروحي

 .(3)و أصداقو و مف ليـ فضؿ عميو وحظوة لديو"

                                                           
 صفحة الإىداء. ي،فاعتر صالح سويعد،  -1
 .48، صالمرجع نفسو -2
 .118الموازي، صطبيش حنينة، النص  -3
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إلى أقرب الناس إليو سواء كانوا أقارب أو  ،و نجد ىذه الوظيفة عند المؤلؼ في اىداءه لعممو الفني
موجية ليـ  ،أو عبارة عف رسالة شكر و عرفاف عميوميـ ضكأنو يعترؼ ليـ بجميميـ عميو و ف أصدقاء

و الثقافية المتبادلة  الاجتماعيةو المياقة  ،الاحتراـأصوؿ  عمى وجو الخصوص" و ىذه الوظيفة تظير لنا
وحب لجميور  ،ؿبالجمي الاعتراؼو  بالاعتزازبيف الكاتب و الميدي إلييـ، كما يعبر فييا عف شعوره 

في العلاقة الموجودة بيف  ،و الثقافية الاجتماعية. تحمؿ ىذه الوظيفة مجموعة مف المبادئ (1)القراء"
أو الفئة المثقفة ونجد  ،كما أنو يفصح عف افتخاره و علاقتو الطيبة بينو وبيف الجماىير ،المؤلؼ والقارئ

حيث خصص عممو الفني كيبة لأصدقائو و  ،"ديوانو ىيبة اليامش"ىذه الوظيفة عند رضا ديداني في 
 يظير ذلؾ في قولو: 

 أرفع ىذه المجموعة إلى روح الأصدقاء: 

  عبد الله بوخالفة 

 عبد الله شكري 

 (2)بختي بف عودة. 

ىامة في حياتو و تجربتو الشعرية  نةذو مكا لأصحابص كتاباتو دائو خصّ إىيبدو أف رضا ديداني في 
أف: ىيبة اليامش"  ؿيظير ذلؾ مف خلاؿ عنوانو ىيبة اليامش" يمكف القو تبدو واقعية بشكؿ مباشر و 

 .(3)تندرج ضمف ما يسمى شعر  الحالة، و اف جميع نصوصيا خاضعة لحالة ما ألمت بالشاعر"

اعر يبدوا أنو في حالة التي عبر فييا في كممة اليامش فالشّ  ،الشاعر يةفعنواف الديواف يوحي بنفس
اعر رضا دقائو الذيف رفع ليـ ىمسات تذكارية عمى أرواحيـ فقد "رفع الشّ ، فمف خلاؿ أصاضطراب

 ،ديداني باكورة أعمالو الشعرية إلى روح الأصدقاء: عبد الله بوخالفة وعبدالله شكري و بختي بف عودة

                                                           
 .268عبد الحؽ بمعابد، قسـ المغة العربية، مجمة الأثر، ص -1
 .5رضا ديداتي، ىبة اليامش، ص -2
 .08ليمى جغاـ، مشقوؽ ىنية، وصؼ التجربة الشعرية لمشاعر رضا ديداني ممثؿ أدباء اليامش في الجزائر، ص -3
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إلا عربوف وفاء و محبة  بالإىداءالذيف اختطفتيـ ايادي الغدر و الخيانة في عمر الزىور، و ما تذكرىـ 
 .(1)خاصة"

فاقت تميزه  ،خلاقيةأنسانية إر عنيا بعلاقة جمى الحضور الشعري العاطفي في تجربة الشاعر و عبّ تفقد 
ديداني، حاوؿ أف يضع جوا مف  االغدر فرض يدأياو الذيف خطفتيـ  ،ار مف ىـ أقرب إليويالفعاؿ في اخت

المكونات التي تسعى إلى إقامة جسر  ا مفيالتواصؿ حتى في لمسة اىدائو "و إذا كاف للإىداء مكونا نص
ّـ في (2)، فردا أو جماعة، حيا أو ميتا"لايكوف معينا أو غف قد مع ميدي إليو، رمضتواصؿ م . فالشاعر يم

و لكنو بمغ جاذبية  ،قد يبدوا في أوؿ الأخر ذو تأثيرات نفسية دفعت بو ،إىدائو كؿ ما يجوؼ في نفسو
الذيف خمدوا بصمة في  ،اني جاء في تقديـ مجموعة مف الشخصياتفرضا ديد متوقعة فحقؽ غاية تأثريتو

عف ميلاد جيؿ مف الشعراء الذيف  ئبتنسيرة رضا ديداني التي  مفف ىيبة اليامش شيء إمذكرتو " ف
 .(3)لموت عمى أرصفة الإبداع المتوحشة"ايرفضوف 

ا الإىداء جاء عمى شكؿ بنود حيث نجد ىذ ،اؽيّ وظائؼ جمة يمكننا تحديدىا وفؽ السنستنتج أف للإىداء 
عف  ،بنيات إىدائو و استكشاؼ دلالتو النصية استقراءساىـ في  ،ذكر فييا الشاعر أقرب أصدقائو أموات

"أي ينتقؿ الدارس إلى ، طريؽ إحالة برزت مف خلاؿ وظيفة الإىدائية المعبرة ليا علاقة بحسف أخلاقو
 .(4)قة كمية أو جزئية أو ىي إيحائية أو رمزية"تبياف علاقة الإىداء بالنص المعبر عف ىؿ العلا

فالإىداء جاء شامؿ مساير لنظاـ بارز  ،وظيفة الإىداء مقصد دلالي لا تخمو مف مقصدية الشاعرتعتبر 
خصصيا رضا ديداني لمجموعة أصدقاءه جاءت كممتو تذكارية عمى أرواحيـ اعتبر  ،في شأنو امتيازات

جاىزة مف ذات الشاعر ربطيا بالجانب  الحسي الذي شكؿ تداخلا الإىداء مباشر و وظيفتو أخلاقية 
وظيفيا متكاملا لو مفارقة انعكست عمى روح الشاعر وىي التماس مجموعة مف أصدقاء ليـ تأثير عاطفي 

 " ىيبة الياش" حيث يقوؿ:تتجمى الوظيفة الأخلاقية في ديواف رضا ديداني منعكس في نفسية الشاعر.

 ،"تميمني، أميمؾ
                                                           

 .05المرجع نفسو، ص -1
الشعر الجزائري المعاصر، شعر عبد الممؾ بومنجؿ انموذجا، مجمة مفاىيـ لمدراسات رابح بف خويا، خطاب العتبات في  -2

 .256، جامعة برج بوعريريج، ص2019مارس  05الفمسفية والإنسانية المعمقة ع: 
 .10ليمى جغاـ، مشقوؽ ىنية، وصؼ التجربة الشعرية لمشاعر رضا ديداني ، ص -3
 .61العدد  2/2المجمة الإلكترونية عتبة الإىداء،  -4
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 مساء الضوء الغابر في ميالؾ السوء،  مف

 اختبأ الشؾ

 .(1)اتبرـ بشفاه فاضت عمي"انا و 

الذيف خطفتيـ أيادي  ،ميمؾ  قد تأثر بفراؽ أصدقائوأتميمني،  :تكمف الوظيفة الإخلاقية مف خلاؿ قولو
ت " وىكذا جاء، في المجتمع توو عبر مف خلاؿ قصائده عمى انكساراتو و آلامو و ىامشي ،الغدر

نجد أف  (2)بتوظيفيا بعض الدلالات المفظية" ،مجموعة ىيبة اليامش متفتحة عمى رؤية نصية مشيدية
و ذلؾ بقولو مثلا في القصيدة اختبأ الشؾ،  ،رضا ديداني قد اعتمد عمى ألفاظ منفتحة الدلالة و المشيد

 ش.مة اليابوانو ىيدبفاضت عمي كما اف ديوانو يدخؿ ضمف ادب اليامش لذا سمي 

 الوظيفة الوصفية في إهداء قصائد محمومة لخميفة بوجادي .5

تعكس مقاصد النّص و مف العلامات المغوية الإىداء الذي لو دلالات  ،عد العتبات مقاصد إلزاميةتُ   
وظيفة وصفية التي تكمؿ  ىداءلإفا ،تساىـ في نيج بنيات عميقة ليا علاقات مرجعية ،سياقية تناصية

ص و صفا و شرحا و تفسيرا و تأويلا و نّ تي تعني أف الإىداء يتحدث عف الة الإىداء فيي " الينب
 .(3)توضيحا"

و محاولة فؾ شفرات،  لمتأويؿفاقا آيفتح لنا  ،أي أف الإىداء وصفا مصغرا لمنصوص الموجودة في الديواف
كما  -ذ أف الإىداءإ،" ذلؾ الإىداء لموصوؿ إلى الدلالة الحقيقية والتي يود الكاتب إيصاليا لجميور القراء

تبادليا المرسؿ و المرسؿ إليو فيساىماف في التواصؿ المعرفي يىو معموـ عبارة عف رسالة، و ىذه الرسالة 
فالإىداء  (4)الواصفة" وتغشيفرة لغوية، يفككيا المستقبؿ، و يؤوليا بمبة ننسو الجمالي، و ىذه الرسالة م

عبر رسالة ليا دلالات وصفية توحي بغرض  أي انو اليو في التبادؿ بيف الميدي ،يؤدي التوازي الوظيفي
  :بوجادي في دوانو ما يقوؿ خميفة

                                                           
 .61رضا ديداني، ىيبة اليامش، ص -1
ليمى جغاـ، مشقوؽ ىنية، وصؼ التجربة الشعرية لمشاعر رضا ديداني ممثؿ أدباء اليامش في الجزائر، مداخمة،  -2

 .08ص
 جميؿ حمداوي، عتبة الإىداء. -3
 .25-24جميؿ حمداوي، شعرية الإىداء، ص -4
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 .(1)إلى أمي إلى والدي الشاعر الصمت  قصائد محومة 

تفاعؿ نصي لو دلالات فينا اف والده صامت  ، ايالشاعر كشؼ لنا اىداءه ووصؼ أبيو بالصامت
 مكنت مف تحرر نفسية القارئ. ،وظيفية

 اىدي ىذه الأغاريد  :بيو الوصفي عندما قاؿشميفة بوجادي في آخر إىدائو عمى التاعتمد خ

 عكست تجربة الشاعر. ازدواجية افالشاعر أبدع في إىدائو مما جعؿ وظيفة إىدائو لي

الشاعر لأف " الإىداء يرشدنا إلى  نفسيةمييمنة عمى  ،كشفت خبايا معاني الشاعر و بثت حقيقة عاطفية
 .(2)"و، و تكوينوالموضوعية ثـ تبيف كيفية إنكتاب الذاتية و يورصد دواعي، فسياؽ الإبداع

ليا سمات نفسية  ،تقود القارئ إلى عدة تحميلات ،ؿ الأثر كبوابةجعإذ يعتبر الإىداء ممارسة إبداعية ت
 ذاتية تتسـ ببنيات عدة و تساىـ في إضاءة انص.

اتسمت الوظيفة ىنا بنوع مف  ، يخمو مف العاطفةجاء الإىداء مباشر، صريحا يعكس علاقات الشاعر لا
وا ليـ إىداءاتيـ فالشاعر يمذيف وجلعف العلاقة الموجودة  ،الشاعرية مما فتح لمشاعر الوصؼ و الكشؼ

في قولو يقوؿ في  يةماتفي ايصاؿ نبرة علا ةحددمليا دلالات  ،اتفقت مع مضموف شعره توعاش تجرب
 اىداءه.

 يثـ.ىو ولدي  إلى مف رممت مدائف شعري

 .(3) إلى اخوتي جميعا و مف عرفوني

ساىمت  ،فيا بعاطفة ذاتيةصبعدة ألفاظ و  فعبرالشاعر خميفة يوجادي عبر عف كؿ ما يجوؼ في خاطره 
 في وظيفة جعمت مف النص الشعري  تداخؿ في الشاعر و القارئ.

و في ديوانو خاصة قصيدة قصائد محمومة  ه،الوصفية في إىداءالوظيفة كما نجد خميفة بوجادي يوظؼ 
 حيث يقوؿ:

                                                           
 03خميفة بوجادي، قصائد محمومة، ص -1
 .61/ العدد 2/2الإلكترونية، عينة الإىداء  المجمةمقاؿ  -2
 ..3خميفة بوجادي، قصائد محمومة، ص -3
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 طارؽ تشتكي حمّى العياؼم"حيف الحشايا و ال

 حمّاي تمبسني، و تخمعني،

 .(1)و تأخذني إلى مدف السراب"

و تتجمى مف خلاؿ دعوتو الحمى وكأف الشاعر ىنا ىو  ،نجد الشاعر يعبر عف صراع الذات مع نفسيا
" إف ىذا التناقض الذي بدا في الظاىر مف خلاؿ دعوة الحمّى ،يا مف يطمب ىذه الحمى و يستأنس ب

 .(2)فلا تتكرىا" الإناثبالرّحيؿ و عدمو، لو إصرار عمى أ، تمتمؾ ىذه 

لحمّى و او يظير ذلؾ في دعوة  ،يبدو اف الشاعر تغمب عميو نبرة الألـ و الحزف و الغربة و الضياع
و تتجمى ىنا الوظيفة الوصفية  ،المؤلمةؼ حالتو النفسية أنو يصتشبث بيا و كانو يستأنس بيا كما ال

 . حيث أسقط حالتو النفسية عمى شعره

 الوظيفة العلائقية العامة في إهداء نحت عمى الامواج لباديس شرار. .6

عما يدور في ذاتو فكونت ازدواجية ليا عدت  تستنبطىي عبارة عف بث و رسـ لنفسية الشاعر، التي   
الميدي و الميدي ليو فتتوزع إلى مجموعة مف الوظائؼ البارزة كالوظيفة  جمع بيف"التي ت انطباعات

. و تعني تمؾ الصمة الموجودة بيف المؤلؼ (3)التواصؿ الحميـ بيف الأصدقاء و أفراد العائمة" " الاجتماعية
دىا أيضا بيف و حسف التعامؿ و التواصؿ بينيما كما نج ،او القارئ أو الذي يوجو لو الإىداء ،و المتمقي

و خاصة الشعري منو، إذ يمخصو، و  مييالتخ" و للإىداء علاقة وطيدة بالنص الإبداعي ، أفراد المجتمع
  (4)يوضحو، و يشرح علاماتو، و يوضح دلالاتو، و يممح إلى سياقو النصي و الذىني و الخارجي"

و نذكر  ،بالنص الإبداعي مةمتداخمجرد حشو في العممية الإبداعية بؿ ىو عمى علاقة  فالإىداء ليس
بؿ  ،وتفسيره ،و شرحو ،عمى وجو الخصوص الشعر كما اف الإىداء لو وظائؼ سياقية تساىـ فيـ النص

"و بحسب ما يرى جيرار ، ىو بمثابة تعميؽ موجز لمنصوص الإبداعية كما قد يأتي عمى شكؿ تقديـ ليا

                                                           
 .21، صالمرجع نفسو -1
، المفجوع مقاربة سيميولوجية  -2 في ديواف قصائد محمومة لمشاعر، خميفة بوجادي،  تأويميةبارة عبد الغني، شعرية المحموـ

 .09ص
 ء.جميؿ حمداوي، عتبة الإىدا -3
 .61/ العدد 2/2مقاؿ المجمة الإلكترونية، عتبة الإىداء  -4
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صلات الأخوة و روابط المودة و تمتيف  فإف الإىداء ييدؼ إلى خمؽ نوع مف Gerard Genetteجونيت 
 .(1)عراىا"

و خمؽ روح المودة و  ،بيف افراد الأسرة ،دور كبير في تمتيف العلاقات لو مف خلاؿ ىذا القوؿ الإىداء
 الرحمة بينيما.

في  ،في إىداءه وىي علاقة أسرية ،فالعلاقة العائمية أدت وظيفة علائقية توؿ الشاعر إىداءه بعائمتياس
الرمزية كونو جمع كؿ ما ىو  استعمؿفالشاعر  ،و احبتو ،جو عممو الفني إلى أصدقائوو إىدائو ثـ  بداية

 .(2)توخاص بذاتو فقد شكمؾ باديس سرار علامات إشارية ليا نظاما عاما يرادؼ فني

كما  ،لو روح مييمنة عمى ذاتو انفعاليشكؿ تناسج  ،كسمة و علامة ذات علاقة تفاعمية هجعمت إىداء
مقصد  ،و عدـ فيـ القارئ ،مس في إىدائو نوعا مف الصور الرمزية الإيحائية التي تحيؿ إلى الغموضنم

الكاتب إلا بعد الولوج في عالـ النص فيو بذلؾ يضع في نفسو القارئ عنصرا تشويقيا و يدفعو الفضوؿ 
 ع الى دلالة كؿ لفظ، عف طريؽ التاني و القراءة في مضموف النص و الرجو إلى فيـ تمؾ الشفرات وفكّيا

" إلى كؿ الذيف يسكنوف خمائؿ الحروؼ و رياض الكممات إلى كؿ  قولو:تتجمى الرمزية و الإيحاء في 
 أغصاف الزيتوف و كؿ البحر".

و التفاؤؿ و يظير جميا في  ،مف خلاؿ ىاتو الألفاظ يتبيف أف الشاعر تغمب عميو نبرة الأمؿ في الحياة
و ذلؾ مف خلاؿ استخدامو لعنصر  ،و تأثره بالمذىب الرومنسي ،البحرتوظيفو لكممة البحر، عذراء 

وىو رمز للأصالة و القدـ و الخمود فالشاعر أدى وظيفة إىدائو بجمالية  ،طبيعي وىو أغصاف الزيتوف
 فنية ليا تداخؿ علائقي أسري أصدقائي.

 حيث يقوؿ في إىدائو:

 "إلى والدي الكريميف

 خوتي و أختيإإلى 
                                                           

يوسؼ العايب، الإىداء كمصاحب نصي في رواية "وطف مف زجاج" لياسمينة صالح، قراءة في الأبعاد الدلالية  -1
 .186والوظيفية، ص

 باديس سرار، نحت عمى الأمواج، صفحة الإىداء. -2
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 البحرإلى عذراء 

 إلى جميع الأحبة و الأصدقاء

 و كؿ الذيف يسكنوف خائؿ الحروؼ

 و رياض الكممات إلى كؿ أغصاف الزيتوف

 .(1)و كؿ البحر"

في مجموعتو الشعرية حيث أىدى ،  "لباديس سرار"تتجمى الوظيفة العلائقية في إىداء نحت عمى الأمواج 
و ذلؾ مف خلاؿ توظيفو لعناصر الطبيعة  ،تفاؤلية برةنإلى أسرتو و يبدوا أنو تغمب عميو  ،عممو الفني

وىنا تتجمى الوظيفية العلائقية في أف كؿ ىاتو الأشياء و الأشخاص  ،اغصاف الزيتوف و البحر :كقولو
 و تجربتو الشعورية و ذلؾ بإسقاطيا عمى شعره. ،التي ذكرىا في إىدائو ليا علاقة بحالتو النفسية

كأغصاف الزيتوف، و خمائؿ الحروؼ" و  ،ؼ رموز و دلالات إيحائيةنجد الشاعر باديس سرار ىنا وظ
و وسائؿ  ،ليست في تنوع كبير، إنما التنوع في كيفية صوغ الإىداء ،ىكذا فنية الإىداء و معماريتو

الإبداع المستعممة فيو، مما يجعب الإىداء عتبة ذات قيمة يتوقؼ القارئ عندىا قبؿ أف يسير أغوار 
 .(2)النص"

الإىداء عتبة نصية ذات قيمة  اعتباربفي فنية صوغ الإىداء و طرؽ إبداعو فيو  فؽ  ديس سرار قد وُ ف باا
 معانييا و فيميا.و تمعف  ،كف القارئ مف الوقوؼ عندىامت

تتجمى الوظيفة العلائقية العامة في ديواف باديس سرار " نحت عمى الأمواج" حيث يقوؿ في قصيدة بنفس 
 العنواف.

  " غرؽ البحر

 رماه الموج ليلا و انحنى

                                                           
 ة الإىداء.باديس سرار، نحت عمى الأمواج، صفح -1
عيسى عودة برىومة، بلاؿ كماؿ عبد الفتاح، سيميائية الإىداء، دراسة في جامعة الياشمية، الأردف، نماذج مف الرواية  -2

 .283العربية، ص
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 .(1)بوصلات العشؽ تاىت"

حيث شبو البحر بالإنساف الذي يغرؽ كما استعمؿ البحر كرمز  ،غرؽ البحر :تشخيص في قولوالنجد 
دليؿ عمى  ،غرؽ، انحنى، تاىت :لمتفاؤؿ في الحياة الممزوجة بالألـ و يظير ذلؾ جميا مف خلاؿ قولو

 اع فييا.في حياتو و الضي الاستقرارعدـ 

 وظيفة التمميح و التناص في إهداء مسافات لنور الدين درويش. .7

الوظيفة التمميح و الادلجة  تجعؿ النص لو روح فنية و جمالية توحى بعدة تأويلات " كما يؤدي يىي الت
، و التكثيؼ، و خمؽ الاختزاؿ، و السكينة و المدلولة، و التعميؽ، و التشاكؿ، و الشرح، و  و التناص

ة  وعدة يصعب عمينا حصرىا ميتبيف مف خلاؿ ىذا القوؿ أف الإىداء وظائؼ ج (2)"الانزياحفارقة و الم
إذ يعتبر التماس الدعـ و السند المعنوي  ،ضي نوعا مف الجمالية والفنيةقىذه الوظائؼ الأخيرة ت فإلا أ

داخؿ فضاء التبادؿ الذي يصح بشكؿ ما مسؤولا عف العمؿ و عف استحقاقو الثقافي  ،مف الميدي إليو
 .(3)الرمزي"

و قد يكوف  ،إذ يشكؿ بعد دلالي  خارج النّص ،ؿ فضاء النّصيشكتبر وظيفة الإىداء رابط أساسي في تيع
 عبارة عف توازف اضافي بشكؿ معنى دلالي لو عدة دلالات مختمفة.

ائو كونو يبحث عف ديف درويش حيث يبدع في إىدالور لن  واف مسافاتيو التناص في د الانزياحو يتجمى 
الجمالي، و يبدو في إىدائو انو انزاح و استعمؿ الشاحب  الانفعاؿالفنية لتحقيؽ طاقة لمنّص و  ثارةلإا

 درويش يقوؿ: ديف الور فن

 إلى الذيف صدقوا ما عاىدوا الله عميو

 ي قولو:يتجمى التناص في مقدمة اىدائو ف، (4)إلى زوجتي التي تعارض مف الكممات و تعتبرىا ضرة ليا

                                                           
 .56باديس سرار، نحت عمى الأمواج، ص -1
 جميؿ حمداوي، عتبات الإىداء. -2
، لياسمينة صالح، قراءة في الأبعاد الدلالية و الوظيفية، يوسؼ العايب، الإىداء لمصاحب نص رواية وطف مف زجاج -3

 .188ص
 ديف درويش، مسافات، صفحة الإىداء.النور  -4
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 إلى الذيف صدقوا ما عاىد و الله عميو 

د قُوا م ا ع اى دُوا المَّو   الشاعر استعمؿ التناص مف صورة الأحزاب مف قولو تعالى: " اؿٌ ص  ن يف  ر ج  م  مِّف  ال مُؤ 
م ي و    ، دليؿ عمى تأثره بالقرآف الكريـ.23الأحزاب الآية  (1)" ع 

لفني الذي عبر عف ذات الشاعر التي اعتبرىا كعلامة تموذ بو و : دلت عمى المسار ايةصالوظيفة التنا
 للالماـ بما ىو متيح لمقارئ و الاخذ بو بعيد في تأويؿ معناه. غماس مف خلالو تناصوانتعنيو فعبر عف 

زوجتي  لىإ :ممزوج بالحب و العطاء وقولو ،ديف درويش ذات إيحاء دلالي عاطفيالو يبدوا أسموب نور 
بمثابة كتابة رقيقة، قد تكوف نثرية أو شاعرية،  دفالإىداء "يع ،ممات و تعتبرىا ضرة لياالك ارغالتي ت

 .(2)تقريرية و إيحائية"

إلى الظاىر و البحث في  انذات دلالات تقود ب ،بمثابة بوابة منفتحة عمى عدة مجالات هبر تعافالشاعر 
 كمماتو.

 :و يقوؿ

جبيـ مكتبتي الصغيرة، و يعجبيـ أف يخرجوا الكتب مف إلى اولاد ميدي، آمنة ، ىلاؿ الديف الذي تع
و الشاعر ، (3) أدراجيا و يوزعوىا في الأرض، و كثيرا ما كاف ديواني "السفر الشاؽ" عرضة ليذا الضيع

 الشاعر. مف اختيار ذات تمميح اعجابي ذاتي يةفقد بانت وظيفة الإىداء تبمغ ،وجو إىدائو ىنا لأولاده

السفر الشاؽ، عرضة ليذا  :ؿشكيؿ فني و دلالي حيث قاتآخر ديوانو في  ديف درويش شكؿالفنور 
فقد وظؼ علامة سيميائية تكمف في السفر الذي يعد المفتاح الأساسي لإبراز جماليتو التي ، (4)يعصنال

 ،تتيح لمقارئ امكانية فيـ النص ،ف دلالاتكوّ لتُ  إىداءاتوأعماؽ  بغوص فيكونت إنتاج نصي عبر عنيا 
ىدائو حتى لو انو استعمؿ إيحاءات دلالية و الوظيفة اموجودة في  العلاقةفيؽ عتبة إىدائو. عف طر 

الذي ربطيا بالتجربة العاطفية  ،عنواف ديوانوديف درويش استعمؿ بنية النص في علاقة الالسامية، كوف نور 

                                                           
 ..www.dabisislami.org ،09/06/2021، 60العدد  2/1، عتبة الإىداء  الإلكترونيةالمجمة  -1
 صفحة الإىداء. ديف، روتيف مسافات،النور  -2
 .61رضا ديداني، ىيبة اليامش، ص -3
 ديف درويش، مسافات، صفحة الإىداء.النور  -4

http://www.dabisislami.org/


 وظائف الاهداء و دلالاته                                                      الفصل الثاني

 

51 
 

تدخؿ في إطار العائمة  "علاقة مباشرة تربط بينيما وفؽ سياقات خاصة، الظاىرة ىنا فنوع العلاقة ،لذاتو
 .(1)"الاجتماعيةتكوف غير مباشرة وفؽ سياقات عامة داخؿ النسؽ العاـ لمعلاقات  أو أو الجيرة أو الزمالة،

فالشاعر نور  ،اجتماعيةو  ،فالإىداء عبارة عف رابط ذو علاقة إما أسرية أو غير أسرية قد تكوف الفعالية
ذات إيحاءات كوف ابداع فني جمالي تساعد عمى  ،ماتيةديف درويش أدى وظيفة إىدائو بدلالات علا

 ة التي عبر عنيا بأسموب لفت انتباه القارئ.يإبراز ماىية وظيفة إىداءاتو الجمالية التناص

النص الحاضر، فتتحاور النصوص  كما أف مفيوـ التناص ىو " تفاعؿ نصوص أو تداخميا ضمف
 (2)تداخؿ التكويف الثقافي للأدباء و تفاعمو في نفوسيـ"السابقة والمتزامنة مع النص المقروء مف خلاؿ 

لغائب ااقات فالنّص الحاضر يستدعي النّص يحسب الس ،و الألفاظ ،يكوف التناص عمى مستوى الدلالات
جانب مما يجعؿ بأجناس أخرى كالأ احتكاكيـباء ببعضيـ و دذلؾ عف طريؽ تفاعؿ و تأثيره الأ و يكوف

 دلاليا و فكريا. النّص منفتحا عمى العالـ

 حيث يقوؿ نور الديف درويش في قصيدتو ىي لف تموت: 

 يضيا"وضع عمى كتفي الحمامة ب

 الشباؾ العنكبوت  و عمى فيي نسج

 .(3)و تعالت الأصوات، غرّد"

أحداث الرسوؿ صمى ملامح حادثة عظيمة مف  ،يستحضر الشاعر في قصيدتو ىذه مف خلاؿ التناص
ادثة اختبائو في غار مع أبو بكر الصديؽ رضي الله عنو و ىو الغاز الذي و ىي ح ،الله عميو وسمّـ

حيث شبو غاره بغار الرسوؿ صمى الله عميو و  ،نسجت العنكبوت حولو ووضعت عميو الحمامة البيضاء
القارئ و  انتباهجؿ لفت ا إلا أف التناص ىنا كاف لغويا فقط و ذلؾ مف ،سمـ الذي كاف ملاذا آمنا لو

                                                           
، جامعة ورقمة ، الجزائر، ص 2013جانفي  17مالكية بمقاسـ، الإىداء بحث في عينات النّص، مجمة الأثر، العدد  -1

141.. 
نور الديف درويش، مجمة المخبر، أبحاث في المغة و آسيا تغميسية، فعالة النص الغائب في الخطاب الشعري عند  -2

 .99الأدب الجزائري، جامعة محمد خيضر، بسكرة، الجزائر، ص
 .11نور ديف درويش، مسافات، ص -3
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ىنا تتجمى الوظيفة التناصية في ديواف نور الديف درويش و بالخصوص في قصيدتو " ىي لف ويقو و تش
 تموت".

 الوظيفة الشعرية الجمالية في إهداء مسافات لنور الدين درويش. .8

تعد مف اىـ الوظائؼ التي تظير فنية و جمالية العمؿ الأدبي: " ىي التي تساعد الناقد و القارئ في 
بنائو مف جديد، زد عمى ذلؾ يرشدنا الإىداء إلى سياؽ الإبداع، فيرصد دواعية  تذوؽ النّص و إعادة
 .(1)الذاتية و الموضوعية"

إذ تساىـ في  ،تعتبر ىذه الوظيفة مف اىـ الوظائؼ في عممية التأويؿ و تحميؿ النّصوص والإىداءات
ساعده أيضا عمى إرشاد القارئ و فنيتو كما ت توبمذة النّص و جمالي ،شعور المطمع عمى الإىداء أو النّص

أف لمموضوعات دور كبير في تحديد  كما  ،و تجعؿ منو يميز بيف ما ىو ذاتي و ما ىو موضوعي
 ، غوية المميزةم"و تتجمى عف طريؽ الصياغة ال، الذاتية و الموضوعية و ذلؾ بالتأثر والتأثير المتبادليف 

 .(2)عنيا في نص الإىداء" ةبر و الرؤيا الشاعرية، و طبيعة إيراد التيميات المع

و المنفردة  ،يتبيف مف خلاؿ ىذا  القوؿ أف ىذه الوظيفة تتمثؿ في الكتابة الإبداعية الراقية و الرؤيا المميزة
مف  الآراءو طريقة اختيار الكاتب للألفاظ المناسبة للإىداء التي تقضي نوعا مف التشويؽ و  ،عف غيرىا

لإحساس بالمتعة و مف ثمة الحكـ عمى العمؿ الإبداعي بالجودة أو آجؿ الولوج إلى عالـ النّص و ا
 الرداءة مف خلاؿ الصياغة المغوية السائدة فيو.

 الانزياحفيو جانب مف  ،الانعكاسنبضات غجرية بنوع مف  "زياف دوسف"حظيت الشعرية الجمالية عند 
 ىداءا أسريا حيث يقاؿ: اىداء نجد بينية عامة في بداية الإ جاء ذومنح الإىداء تجاوز معطي فالإىداء 

 "إلى والدي الكريميف أخي احمد

 إلى سمسبيؿ، حفظة، وآية

                                                           
 ينظر جميؿ حمداوي، عتبة الإىداء. -1
 .118، أطروحة دكتوره، صنموذجاطبيش حنينة، النّص الموازي في الرواية الجزائري واسيني الأعرج  -2
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 .(1)ومحمد عبد الباسط"

 الانزياحتجمى مستوى فأسموبو  تو وموضوعي تو ووظيفة جمالية زادت مف مرجعي  "زياف دوسف" ىداءإفي 
 "اىدي ىذه الأناث... و ىذا التورط في قولو:

 .(2) ي الناقص المختصر ..."... و ىذا الماض

فأدى الإىداء ىنا  ،فيضو ليغرس آناتو و ماضيو استمدقد  ،الشاعر يبد و انو انغمس في تجربتو الروحية
مف  عانو  ثو مف خلاؿ عنوانو نبضات غجرية يبدوا اف الشاعر ب ،دلالات جمالية شكمت فنيات عميقة

نوعا مف الشعرية و الفنية الإىداء أفضى نوعا مف الجمالية كادت اف تكوف وصفية ذات أسموب فني تتسـ 
ىذه الأنات و ىذا التورط قد عكست تجربة الشعرية ما يختمج نفسية  :ذلؾ في قولو ظيرو  الإبداع الفني

" لما يحققو مف وظائؼ متنوعة أبرزىا ما يفسره ، اسموزاده جمالية إنياء إىدائو بكتابة  مف آلاـ. و ما
 .(3)المتمقي مف تحبو و مشاعر طيبة تعينو عمى المضي في القراءة"عنو كأوؿ ما يحتؾ بو 

و التحيات  ،عف مجموعة مف الأحاسيس والمشاعر الجميمة ،و تكمف جمالية ىذه الوظيفة في الإفصاح
في بعض الإىداءات حيث يجد الشاعر فييا متنفسا لمتعبير عما  ،لممتمقي أو الأسرة و حتى الوطف

 يختمجو.

طبعت عتبة إىداءه و  ،لنا مضاميف كانت عبارة عف تفاصيؿ تبرز  اف دوسف وظيفة جماليةإىداء زيدى أ
حاوؿ مف خلاليا المقاربة و الإدلاؿ الوظيفي و  ،عف طريؽ مصاحبات نصية الانتباهادت إلى لفت 

ئو حيث كونت لنا دلالات إشارية ساىمت في فؾ و تحميؿ كمماتو، كما نجد في إىداكوسيمة تبميغ  اعتبرىا
 حذؼ كونو استخدـ النقاط الثلاث في كمماتو حيث يقاؿ: 

 " الإىداء ...

 اىدي ىذه الأنات ... و ىذا التورط

                                                           
 زياف دوسف، نبضات غجرية، صفحة الإىداء. -1
 المرجع نفسو. -2
يوسؼ العايب، الإىداء كمصاحب نصي في رواية وطف مف زجاج لياسمينة صالح، قراءة في الأبعاد الدلالية،  -3

 .188ص
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 .(1)... و ىذا الماضي الناقص المختصر"

فقد أبدع بأسموب جمالي كوف لو  ،ما يجوب في نفسو مف كلاـ أو أشخاص اختزؿدليؿ عمى اف الشاعر 
 إبداعا جديدا.

ىدائو حيث خصص اقد جسد الوظيفة الشعرية الجمالية في   غجريةنبضات ديوانو  في نجد زياف دوسف
 قصيدة في ديوانو بعنواف نبضات غجرية.

 "فاضت عمى الكوف سرا في بداياتي

 تضيعيني صدفة ... في موجيا العاتي

 جارت بطوفانيا فاستسممت سفني 

 .(2) "! وصغرت خدىا لمماء راياتي

وفنيا و يبدوا أف دقيقا  ، مف خلاؿ تصويره لممرأة تصويراالجمالية في أبياتوالشعرية و  تتجمى الوظيفة
و ىنا نجد نوعا مف المبالغة  ،الشاعر تغمب عميو النبرة الصوفية مف خلاؿ استخدامو لرموز في وصفو ليا

حر و فنو لمبساليائج و يبيف بأنو يستسمـ ب ،في قولو فاضت و العاتي بطوفانيا حيث شبو المرأة بالبحر
 ىنا نجد تشخيص في قولو صغرت خدىا لمماء راياتي.

 

 

 

 

 

 
                                                           

 زياف دوسف نبضات غجرية. -1
 .26زياف دوسف، نبضات غجرية، ص -2
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فنجد الكثير مف الباحثيف ييتموف بو،  ،نستنتج مما سبؽ أف الإىداء في البحث مف البنود الضرورية
و ىو جزء ميـ لإفصاح الشاعر عف مكبوتاتو فنجد الإىداءات تختمؼ  ،في كتاباتو ،فالإىداء مستقؿ بذاتو
عمى  و في تجربة الشعرية  كما اعتبر جنيت ىذه الدراسة ،ب و لوجو إلى مضامينومف شاعر لأخر حس

أنيا اىـ دراسة عممية ممنيجة في العتبات النصية، فخطاب الإىداء لا يخمو مف الوظائؼ المرتبطة بو و 
 القراءات باستنتاجالخيار و العناية مف صاحبو، و تشكؿ وظائؼ الإىداء دلالات غنية  ازدواجيةلو 

الدلالية و السيميائية التي كشؼ لنا سر و خبايا الإىداء مف خلاؿ تحاليؿ بعض نماذج مف الشعر 
الجزائري المعاصر الذيف تطرقنا مف خلاليـ إلى أىـ الوظائؼ المعتمدة في إىداءاتيـ فتبيف مف خلاؿ 

و تجربة  لاتودراستنا و تحميمنا لوظائؼ الإىداء أنيا تتنوع و تختمؼ حسب مضاميف الإىداء و دلا
 الشعراء.



 

 

 

 

 

 خـــــــــــــاتمـــة
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 خاتمة:

يمكننا القول ان بحثنا ىذا ما ىو إلا محطة لإثارة مجموعة من دراستنا ختام في 
الوصل الى اىم  من طرف الطلاب من اجل ،التساؤلات و فتح المجال لدراسات جديدة

 .الوظيفية و ممارستالتعرف عمى اىم أنواع الإىداء و دلالاتو و  المحطات و

إلا أننا توصمنا من خلال بحثنا ىذا المعنون بسيمياء الإىداء إلى مجموعة من النتائج 
 نذكر منيا: 

 .دبي فيي وجو الصورةالعتبة ليا ان تدل عمى غير معناىا الأ -

 .الإىداء عتبة نصية تدفع القارئ لمكشف عن مضمون النص  -

الشعرية اعتبارا ليا مع كل الإىداء عتبة من عتبات النص، التي اعادت  -
 .المصاحبات النصية و العتبة المممة بيا 

حممت العناوين الداخمية تقاطعات جوىرية برزت افكار متكاممة من ناحية المعنى -
 .المراد

 .عتباره صورة مصغرة لرؤيتو الفنيةللإىداء علاقة وطيدة بمؤلفو بإ-

الإخواني،  ،الرمزي ي،الغير  ،الذاتي ،العائميالتعرف عمى اىم انواع الاىداء ) -
 و الوقوف عمى امثمة من الشعر الجزائري المعاصر. ( المشترك

 قبل الولوج الى عالم النص، ان نقف عند عتباتوصبح من الضروري أ-

شارة ذات دلالة توضيحية، تفكك وجية نظرنا حول مضمون النص إىداء الإ -
 .الخارجي
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 الدلاليةالتي برزت في عدة دواوين جزائرية معاصرة ) ىداءتحديد وظائف الإ-
يح ممتال ،العامة العلائقية ،الوصفية ،الأخلاقية ،التوجيييةة، شفاالبوح والمك ة،والاغرائي

 (الجمالية الشعرية ناص،والت

 لاحظنا ايضا :

 قريشي في ديوان مقام الاغترابلبداع بن إىداء يحمل لمسة صوفية وردت في الإ -

 تحاسيس جياشة كشفأتأويل عبرت عن داء لو ايحاءات متنوعة صعبة الىالإ -
مسافات، و ىبة تجربة نور الدين درويش في ديوان الآىات و المعاناة، التي يعيشيا الكاتب ك

 اليامش.

كما برزت في ديوان  ىداء ليا جمالية تبرز من خلال طريقة اىداء المؤلفعتبة الإ -
 نبضات غجرية لزيان دوسن.

ىم التشكيل الفني في عتبة الاىداء، مفارقات عكست ليا صورة كانت ذو تأثير سا-
 لوجو الغلاف.

الشعر الجزائري  ىداء لو استيلال فني و رسم معبر زاخر بمغة ايحائية استَحضرالإ-
لى الانفعال و الذىاب بنا لمختمف إىداء في صيغ مختمفة قادتنا المعاصر لمسة الإ

 رقى.أسمى و ألى مقاصد إن خلال الوصول التأويلات و الدلالات م

 ىم النتائج المتوصل الييا، نتمنى من الله التوفيق و التسديد.أكانت ىذه 
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