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مملكة ( الشخصیة  الثنائیة في مسرح̀ة التاعس والناعس
 ˡلا وݭلعز ا߱̽ن ) الغراب



  :شكر و عرفان

  أولا نحمد االله و نشكره لتوفیقه لنا في هذه المذكرة

 الأستاذ و نتقدم بشكرنا الجزیل و خالص الامتنان إلى

المشرف علوات كمال الذي صبر علینا من خلال حسن 

  .توجهیه و متابعته لنا 

كما نتقدم بالشكر الجزیل إلى أعضاء لجنة المناقشة و 

  إلى أسرة كلیة اللغة و الأدب العربي بجامعة البویرة



  :الإهداء

  إلى من تعب لأجلي وعلمني القیم و الأخلاق وشجعني إلى طریق العلم و النجاح

  شكرا...عیني  أبي قرة

االصعبة إلى صاحبة العیون الحنینة و رقیقة المشاعر التي ساندتني في أوقاتي 

  و السعیدة

  شكرا...أمي جنتي في الحیاة 

  إلى أخواتي حفظكم االله وشكرا لتعاونكم معي لیدیا، یوسف، سلوى، رزیق

  جمیعا  لوقفتكمإلى جمیع أصدقائي شكرا 

  بحار االله لي نورة حفظكوٍرفیقة وأختي 

  لحیاتي السرور  شكرا لكل من أدخل

  تینهنان



  :الإهداء

  "وصاحبهما في الدنیا معروفا" إلى من قال فیهما ربنا العلیم

  إلى أمي الغالیة أطال االله في عمرها و رعاها

  إلى من كان سندا ودربا لي

  إلى أبي الغالي أدامه االله تاجا فوق رأسي

  إلى إخوتي و أخواتي الغالیین

  نهینان حفظها االله ووفق خطاهاي وزمیلتي في العمل تإلى أخت

  إلى كل من كان سببا في سعادتي

  

  نورة

  



  

  

  

  

  

  مقدمة



 مقدمة

 أ 

تعد المسرحیة إحدى أهم الأجناس الأدبیة و هي فنا  وافدا على الثقافة العربیة و قد تطورت مع 

س حیاة الشعوب وهي مرور الزمن و أصبحت من أهم الفنون الأدبیة ، كیف لا و هي المرآة التي تعك

اجتماعیا، ( قصة تحمل هموم المجتمع وقضایاه وتصور لنا الواقع من مختلف الزوایا

 .،والغرض من كتابتها لیس للترفیه والتسلیة فقط، و إنما یكتبها الكاتب لإیصال رسالته)سیاسیا،ثقافیا

ة، و تمیزت بطابعها و قد تطورت المسرحیة الجزائریة بدورها فصارت من الوسائل المعتمدة بكثر  

الشعبي، فالمسرحیة الجزائریة تعد من الأسالیب الفنیة المتمیزة في الخطاب المسرحي الجزائري المعاصر 

،و قد ظهرت مسرحیات جزائریة عدیدة تواكب روح العصر، ونحن في دراستنا هذه اخترنا نصا مسرحي 

سرح الجزائري من خلال لنصوصه العدیدة جزائري للكاتب عز الدین جلا وجي، لا والذي قدم الجدید للم

التي حملت معالم التجدید و الحداثة، ولقد كان تداخل الأجناس الأدبیة تجربة فنیة فریدة من نوعها ، 

فولدت من خلالها أجناس أدبیة أخرى، و أضافت هذه الولادة الجمال الفني ، و من خلال التداخل استطاع 

م الروایة و المسرح، لیخلق جنس أدبي اسماه المسردیة، فهي عزا لدین جلا وجي أن یمزج بین عال

مصطلح جدید و معاصر، و اخترناه في هذه الدراسة من أجل أن نظهر مدى جمالیته الذي أضافه لفن 

رغم أننا تلقینا صعوبة من ناحیة الكتب للمسردیة، إلا أننا استطعنا و لو بالقلیل أن .المرح و الروایة معا

 ".مملكة الغراب" ق عناصر هذا المصطلح في مسردیتنا نتوصل إلى تطبی

وسبب اختیارنا لهذا الموضوع هو حبنا لإطلاع فن المسرح وماذا أعطوا كتابها لهذا الفن خاصة 

أردنا أن  نبرز تلك المعالم الجدیدة في الأجناس الأدبیة وركزنا على المسردیة  أننا ركزنا على الجزائر

 قضیة سیاسیة و اجتماعیة لیس في الجزائر فقط و إنما الوطن العربيوخاصة أن مسرحیتنا عالجت 

اخترنا دراسة الشخصیة لأنها عماد المسرحیة فمن خلالها تجرى الأحداث ویتشكل الحوار و الصراع لخلق 

 .ثنائیات ضدیة



 مقدمة

 ب 

، حیث )التاعس و الناعس ( وقد جاء عنوان بحثنا الشخصیة الثنائیة في مسرحیة مملكة الغراب 

  .جلا وجي هذه المسرحیة إلى ثمانیة دفاتر .م عقس

  :وهذا البحث جاء للإجابة عن تساؤلات انبثقت عن الإشكالیة المطروحة

كیف ساهم التجسید الثنائي للشخصیة في مسرحیة مملكة الغراب ؟ و ما هي أبعاد هذه الشخصیة 

  الثنائیة و أنواعها؟

  للشخصیة؟ وكیف حققت العناصر الفنیة و الدرامیة الثنائیة

 وما المقصود بالمسردیة كمصطلح جدید؟ 

 وما علاقة مسرحیة مملكة الغراب بأدب الأطفال؟

و للإجابة عن التساؤلات قسمنا بحثنا هذا إلى مدخل و فصلین ،في المدخل تطرقنا إلى تعریف 

د أراء مجموعة الشخصیة عند النقاد و الدارسین كما تطرقنا إلى المسردیة و إرهاصاتها الأولى ووقفنا عن

من النقاد حوله ، أما الفصل الأول  تضمن الشخصیة المسرحیة أنواعها و أبعادها ثم عناصر فنیة و 

 درامیة خاصة بالمسرحیة و في أخر هذا الفصل قدمنا دراسة صغیرة تتضمن علاقة  آداب الطفل بالمسرح 

عنوان و بیننا حدود التجسید وفي الفصل التطبیقي قمنا بملخص هذه المسردیة مع تقدیم دلالة لل

الثنائي للشخصیات و كیف تقمصت هذه الشخصیات الأداء ،كما قمنا بتحدید البطل و نقیضه ، كما بیننا 

كیف جاء الحوار من خلال شخصیات المسرحیة مباشر و غیر مباشر ، ثم خلصنا إلى خاتمة و هي 

 .نتائج مختصرة حول بحثنا

لبحث هو المنهج السیمیائي من خلال تعمقنا فیما یشمل كل جوانب والمنهج الذي اتبعناها في هذا ا

، ولانجاز أي 'الشخصیة أنواعها و أبعادها، أما الكشف عن محتوى المسرحیة اعتمدنا الوصف للتحلیل 

 :بحث لابد من الاستعانة بقائمة مصادر و مراجع  منها



 مقدمة

 ج 

 لاجوس أجرى فن كتابة المسرحیة  -

 فن كتابة الدرامي عادل النادي، مدخل إلى  - 

 حمید الحمداني بنیة النص السردي في منظور النقد الأدبي  - 

  أحمد باكثیر فن المسرحیة من خلال تجاربي الشخصیة علي - 

  :أما في دراستنا للمسردیة اعتمدنا على مقالات منها

بو القاسم سعد رابح  بن خویة ، الزهرة ختو، جامعة محمد البشیر الإبراهیمي،برج بوعریریج، جامعة أ - 

و  الآداب، المسردیة رؤیة في التشكیل الجدید للنص المسردي لدى عزالدین جلاوجي، مجلة 02االله 

 ،2020جوان  11اللغات، العدد 

وهاجس مصطلح رؤیة من  الأجناسمور، علي كرباع ، من المسرحیة إلى المسردیة توالد فة مأخلی - 

  2020رئ  للدراسات الأدبیة والنقدیة واللغویة، جوان منظور النقد الأدبي الالكتروني، مجلة القا

  :ولا یخلو أي بحث على عراقیل و صعوبات یواجهها الباحث و من أهم الصعوبات التي واجهتنا

ضیق الوقت و موضوعنا یحتاج إلى التوسع و التعمق لأن المسرحیة رسالة عمیقة تحتاج إلى الإطالة من 

  .أجل فك شفراتها ومغزاها 

وفر كتب حول مصطلح المسردیة لأنه معاصر فلم نتمكن أن نقدم علیه الكثیر فقد اكتفینا بنشأته عدم ت

 .وتعریفه من خلال بعض المقالات

و في الأخیر نحمد االله و نشكره لتوفیقنا في هذا العمل كما نتقدم بشكرنا للأستاذ الكریم الذي ساعدنا طیلة 

  .ینا في تقدیم المعلوماتهذه السنة بنصائحه المفیدة و لم یبخل عل

  



  

  المدخل

المدخل الشخصیة 

  والمسردیة
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  المسردیةو المدخل الشخصیة 
  مفهوم الشخصیة : أولا

  لغة: 1

  اصطلاحا : 2

  المسردیة: ثانیا

 الإرهاصات الأولى للمسردیة - 1

 تعریف المسردیة - 2

 أراء النقاد حول المسردیة - 3
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  :مفهوم الشخصیة: أولا

  :تعریف الشخصیة لغة - 1

معجم " تعددت المفاهیم اللغویة للشخصیة في عدة معاجم وقوامیس وأول معجم نقف عنده لقد 

وغیره، مذكر  الإنسان، الشخصیة جماعة شخص ]ش خ ص[ الذي ورد فیه ضمن مادة " لسان العرب

  :ربیعة أبيوشخوص وقول ابن  أشخاصوالجمع 

ــان مجني دون من كنت أتقي  ــــــــ ــ ـــــــ ــ ـــــــ ــ ـــلاث شخوص كعبان ومعصر                 وكـ ـــــــــ ـــــ   ث

  1.الإنسانسواد : به المرأة والشخص أرادفانه اثبت الشخص 

رأـیته  إذا الإنسانسواد : شخص، الشخص" الخلیل بن احمد الفراهیدي نجد " في معجم العین أما

السیر من بلد : ن الشخوصم والأشخاصبعید وكل شيء رأیت جسمانه فقد رأیت شخصه وجمعه شخوص 

: ورم وشخص ببصره إلى السماء: ، وشخص الجرحأنالآخر، وقد شخص یشخص شخوصا وأشخصته 

العظیم الشخص بین : اذا لم یقدر على خفض صوته بها ، والشخیص: ارتفع وشخصت الكلمة في الفم

  .2"الشخاصة واشخصت هذا على اعلیه

  : ربیعة أبيمر بن ما انشده سبویه عن ع: وجاء في تاج العروس

ــــــعبان ومعصر ــــــــلاث شخوص كــــــ ـــــان نصیري دون مــــــــن كنت اتقى                   ثــ   .وكـ

  .ثلاثة انفس أرادفانه 

الذات، فاستعیر  إثباتكل جسم له ارتفاع وظهور المراد به في حق االله تعالى : الشخص: وقال ابن الأثیر

لا ینبغي للشخص أن یكون : من االله، وقیل معناه أغیرفي روایة أخرى لا شيء  لفظ الشخص وقد جاء

                                                             
 .45 صادر،بیروت،لبنان،ص ،دار07 لعرب،مجلدا منظور،لسان ابن الدین جمال الفضل أبو - 1
 .314 العلمیة،لبنان،ص الكتب الثاني،دار هنداوي،الجزء الحمید عبد ،تج، العین دي،كتابیالفراه احمد ابن الخلیل - 2
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ارتفع ویقال شخص بصره فهو شاخص إذ عینیه وجعل لا یطرق : أغیر من االله والشخص یمنع شخوص

واقال االله تعالى﴿  ذِینَ كَفَرُ صَارُ الَّ   .97الآیة  الأنبیاء﴾ سورة فَإِذَا هِيَ شَاخِصَةٌ أَبْ

  :شى یهجو علقمة بن علاتهوقال الأع

  تبیتون في المشتى ملاء بطونكم     وجراتكم غثى یبتن خمائص

ـــــیراقبن من جوع خلال مخاف ـــــ   "ة    نجوم الثرى أطالعات الشواخصــــ

 الإنسانوكذلك معجم نور الدین الوسط یعرف الشخصیة بأنها الصفات والخصائص التي تمیز 

رادةأي ذو صفات متمیزة " ة قویةعن غیره ویقال فلان ذو شخصی ، فالشخصیة هي 1وكیان مستقل وإ

  .مجموعة من الصفات تجعل الشخص متمیزا عن غیره

من خلال هذه التعاریف نلاحظ أن رغم اختلاف المعاجم إلا أنها تشترك في نفس الفكرة 

  .عن غیره ولكل شخصیة ممیزات الإنسانفالشخصیة هي التي تمیز 

  :صطلاحاتعریف الشخصیة ا - 2

 لا یمكننا أن نتصور أي عمل سردي خال من عنصر الشخصیة حیث أنها بمثابة الركیزة

  :الأساسیة سواء في الروایة أو المسرحیة لذا نجدها اكتسبت عدة تعریفات

  ، إنسانیة أفعالومنخرط في  إنسانیةكائن له سمات " نجد تعریف الشخصیة في قاموس السردیات بأنها

، وكما أن الشخصیة لها أنواع ویمكن أن تكون الشخصیات رئیسیة أو 2إنسانیة صفات dactorممثل 

ساكنة ( ، أو استاتیكیة)حركیة عندما یطرأ علیها التبدل( ، دینامیكیة)طبقا لدرجة بروزها النصي(ثانویة 

                                                             
 .749 م،ص1426 م،2005 ،لبنان، بیروت العلمیة، الكتاب ،دار 1ط، الوسیط نالدی ،نور الدین ر نو عصام - 1
 30ص ،2003 ،01 المعلومات،القاهرة،ط لنشر ،میریت السردیات ،قاموس برنس الدجیر  - 2
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( ة ، أو غیر متسقة مسطح)أفعالهاعندما لا تتناقض صفاتها مع ( متسقة) عندما لا تكون قابلة للتغییر

  . 1بسیطة ذات بعدین  قلیلة السمات یمكن التنبؤ بسلوكها

  .فلا وجود لشخصیة ثابتة، فكل شخصیة تختلف عن الأخرى

أن أعمال الفنون هي محاكاة الحیاة بما فیها من حزن " أرسطو " في الاتجاه الكلاسیكي یرى

شخصیة فهي لیست مادة الدراما وسعادة لأن الناس تكون سعیدة بأعمالهم ولیس بصفاتهم وكذلك بالنسبة لل

نما هي مرتبطة بالأحداث التي تتحكم في رسم صورة الشخصیة   .وإ

بأنها الجزء الثاني الذي یلي عنصر الحبكة ضمن الأجزاء الستة " فن الشعر" فنجده عرفها في كتاب 

عي أن كل مسرحیة من الطبی"النوعیة البنائیة لأنه  وقیمتهاالمكونة لتراجیدیا التي تحدد صیغتها الخاصة 

أن " أرسطو "،فیرى 2"تحتوي على عناصر المشاهدة، كما تتضمن شخصیة وحبكة ولغة وغناء وفكرا

  .الشخصیة هي التي تشكل العناصر الأخرى للفعل التراجیدي

    .وهكذا یعرف الاتجاه التقلیدي الشخصیة بأنها مجد اسم یقوم على الحدث

  علماء النفس والاجتماع - 1 - 1

كان علماء النفس یركزون على  فإذا"شخصیة اهتمام الكثیر من العلماء النفس والاجتماع ال أصبحت

الجوانب الفردیة في الشخصیة  أي ما یمیز شخصیة فردیة عن باقي الشخصیات بالإضافة إلى الاهتمام 

تبار هذه ، أي ركزوا على الجانب الفردي والسیكولوجي والوراثي باع3"بالجوانب السسیولوجیة في الشخصیة

  .الجوانب هي التي تمیز الأفراد

                                                             
  30 ،،ص2003 ،01 المعلومات،القاهرة،ط لنشر ،میریت السردیات ،قاموس برنسجیرالد  - 1
 97مصریة،ص والأنجل الشعر،مكتبة ،فن أرسطو - 2
 119 ص ن،.س.د ط،. والمجتمع،د والشخصیة دیان،الثقافة حافظ محمد - 3
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وأفكارهم  الأفرادأن الشخصیة هي ذلك التنظیم الذي یجمع اتجاه "أما علماء الاجتماع یروا 

  1"وعاداتهم ورغباتهم وكذلك قیمة وتصور الفرد لنفسه وخطته العامة في الحیاة

بأنها النظام الدینامي ):" ألبرت( اوهناك عدة تعار یف للشخصیة من طرف علماء النفس والاجتماع فعرفه 

، وعرفها عالم النفس العربي 2"الداخلي للنظم النفسیة الفیزیقیة التي تحدد السلوك والتفكیر الممیز للشخص

الصورة المنظمة المتكاملة لسلوك فرد ما یشعر بتمییزه عن الغیر ولیست هي " بأنها" یوسف مراد" الدكتور

نمامجرد مجموعة من الصفات  تشمل في الوقت نفسه ما یجمعها هو والذات الشاعرة، وكل صفة مهما  وإ

، ومنه نستخلص أن كل شخصیة تختلف عن غیرها 3"كانت ثانویة تعبر عن عدم عن الشخصیة بأكملها

  .بحسب السلوكات

  :عند النقاد المعاصرین - 2 - 1

لى خارجها والاهتمام ما یمیز هذا الاتجاه التقلید لمفهوم الشخصیة هو انتقالهم من داخلها إ

  .بوظیفتها والأدوار التي تؤدیها

  :vladimirpropp" فلادیمیر بروب" - 1- 2- 1

الاتجاه الجدید في النقد الأدبي الذي نظر إلى الشخصیة من  أعلامأحد " فلادیمیر بروب"یعد 

نسجاما مع یربط كل دور بسلسلة من المحمولات ا" "فبروب"زاویة الوظائف في دراسته للقصة بصفة عامة 

                                                             
 .119 ،ص ن،.س.ط،د. والمجتمع،د والشخصیة دیان،الثقافة حافظ محمد - 1
 .122 ،صالمرجع نفسه - 2
 .122 ،123 ،صن.س.ط،د.،د والمجتمع والشخصیة ،الثقافة دیان حافظ محمد- 3
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تعریفه للوظیفة بوصفها ذات الحدث الذي تقوم الشخصیة من حیث دلالة الحبكة، حیث كان تركیزه على 

 1".الوظائف وهي عنصر ثابت في الحكي والاهتمام بالأدوار التي تقوم بها الشخصیات

وانطلق في دراسة المجموعة من الحكایات العجیبة الروسیة وهي مئة نموذج وذلك من عدة 

إن العناصر الثابتة في الحكایة هي الوظائف التي تقوم بها الشخصیات كیف ما كانت هذه "رضیات ، ف

الشخصیات وكیفما كانت الطریقة التي یتم بها انجازها ولهذا فان الوظائف هي الأجزاء الأساسیة في 

نما قام بتوز " بروب"، ولم یكتفي2"الحكایة یعها على الشخصیات  بالحدیث عن هذه الوظائف الثابتة فقط وإ

الأساسیة العجیبة، فرأى أن هذه الشخصیات الأساسیة تنحصر في سبع شخصیات المتعدي أو 

، )auxiliaire(، المساعد)PONTEUR(، الواهب)AGRESSEUROU MECHANT(الشریر

  faux hères".(3( ، البطل الزائف)héros (، البطل)non dateur(، الباعث)princesse(الأمیرة

    .بالجانب الوظائفي الذي تؤدیه الشخصیات" روبب"اهتم 

  ):ag grimes"(جي رداس جو لیاغریماس"  - 2- 2- 1

المؤسس الفعلي للسیمائیات السردیة من زاویة أخرى حیث تناول مقاربة الشخصیة من " غریماس"انطلق 

المستوى الأول :  خلال ما سماه بالمسار التولیدي وقد قدم مفهوما جدیدا للشخصیة بتمییزه بین مستویین

مستوى عاملي تتخذ فیه الشخصیة مفهوما شمولیا جدیدا یهتم بالأدوار ولا یهتم بالذات المنجزة لها، 

ومستوى ممثلي تتخذ فیه الشخصیة صورة فرد یقوم بدور ما في الحكي فهو شخص فاعل یشارك مع غیره 

                                                             
 ،بیروت،ص1996 ،1 العربي،ط لثقافيا ،المركز)الشخصیة – الزمن - الفضاء( روائيال الشكل ،بنیة بحراوي حسین- 1

219. 
 ،1والتوزیع،ط والنشر للطباعة الغربي لثقافيا المركز الأدبي، النقد منظور في السردي النص ،بنیة الحمداني حمید - 2

 .24 ،بیروت،ص1991
 .25 ،صالمرجع نفسه  - 3
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بالأدوار التي تؤدیها الشخصیات  ولا یعني الاهتمام فقط  1."في تحدید دور واحد أو عدة أدوار عاملیة

  .تتفق عند دور واحد بدیل تتعدى إلى عدة أدوار

یمكن أن یكون ممثلا بممثلین متعددین كما أنه لیس من الضروري إن " غریماس"أما العامل عند 

فالشخصیة في العمل السردي لا تأخذ صفة واحدة أو دور معین ولیس . 2"یكون العامل شخصا ممثلا

  تأتيدائما 

نما قد تكون     3".العامل شخصا أو حیوانا أو جمادا أو فكرة" على هیئة إنسان وإ

فمن خلالهم بنى نموذجه العاملي اهتمامه بالأدوار " سوربو" الوظائفي و" بروب" وكما أنه استفاد من منهج

وذج العاملي التي تؤدیها الشخصیات دون إهماله للعلاقات بینها وبین الشخصیات الأخرى، ویتكون النم

من ستة عوامل موزعة على ثلاثة أزواج وكل زوج یتحدد من خلال محوره الدلالي وطبیعة " غریماس"عند 

  4."العلاقة التي تربط بین الأزواج الثلاثة

  .وهذه العوامل هي المرسل ، المرسل إلیه، الذات، الموضوع، المساعد، المعارض 

  :ph hamon/ فلیب هامون - 3- 2- 1

 الإعلانأهم النقاد والدارسین المعاصرین الذین اهتموا بدراسة الشخصیة فذهب لحد " هامون"یعد 

نماعن ان مفهوم الشخصیة لیس مفهوما أدبیا محض  هو مرتبط أساسا بالوظیفة النحویة تقوم بها  وإ

                                                             
 ،1والتوزیع،ط والنشر للطباعة الغربي لثقافيا المركز الأدبي، النقد منظور في ديالسر  النص ،بنیة الحمداني حمید - 1

 .35 ،ص ،بیروت1991
 .52،صالمرجع نفسه  - 2
 هـ،1431 ناشرون،ات علومملل العربیة الدار, 1ومفاهیم،ط تقنیات السردي النص ،تحلیل بوعزة محمد - 3

 .65م،الجزائر،ص2010
 .65 ،صنفسه المرجع  - 4
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 1،"یةالشخصیة داخل النص أما وظیفتها الأدبیة فتأتي حیث یحتكم الناقد إلى المقاییس الثقافیة والجمال

  .سانیة، التي تشمل ما في الدخل النص ولیس خارجهلفیربط مفهوما بالوظیفة النحویة وال

شاریة، الشخصیات المرجعیة، شخصیات إ: اع الشخصیة من خلال تقسیمه إلى ثلاثة أنو " هامون"وحلل 

  .والتي تهتم الشخصیات التاریخیة الأسطوریة والمجازیة والاجتماعیة 2"شخصیات استنكاریة،

فاستنادا إلى مفهوم " المدلول" و" الدال" وانطلاقا من هذا التقسیم قام هامون بتحلیل الشخصیة وفق  

، تحتاج إلى بنائها وتكوینها 3"العلاقة اللسانیة یمكن التعامل مع الشخصیة باعتبارها فارغا ایجابیا دلالیا

نمافقط كما أن مدلول الشخصیة لا یتشكل من خلال التكرار . لتصبح جاهزة یتحدد من خلال كل إشكال  وإ

  . 4"التقابل أیضا أي استنادا إلى مجموع العلاقات التي تنسجها الشخصیات فیما بینها 

  :  tazvetantoutourovتزفیتان تودوروف - 4- 2- 1

الذي كانت انطلاقته الأولى في تعریف الشخصیة هي " تودوروف" وكذلك نحقق عند المنظر الأدبي 

نظره قضیة الشخصیة قبل كل شيء قضیة لسانیة فالشخصیات لا وجود لها خارج الكلمات  اللسانیات ففي

بمعنى أن الأشخاص هم اللذین یخلقون تلك الشخصیات لتصبح  5"لأنها لیست سوى كائنات من ورق،

  .أشخاصا فعلا

  

                                                             
 .213 ،بیروت،ص1990 العربي، الثقافي المركز, 1،ط)الفضاء،الزمن،الشخصیة( الروائي الشكل ،بنیة حراويب بیحب - 1
 لنشرل االله حرم دار, ط.كیلیطو،د الفتاح عبد ،تقدیم)هامون فلیب(الروائیة الشخصیات سیولوجیة كراد، سعید - 2

 .13،14 ص, ن.ت.والتوزیع،د
 .15،صالمرجع نفسه - 3
 .15 ،صنفسه  لمرجعا - 4
 العربي، الثقافي المركز, 1،ط)الشخصیة -الزمن - الفضاء( الروائي الشكل ،بنیة بحراوي حسین - 5

 .213،بیروت،ص1990
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  :المسردیة: ثانیا

  :الأولى للمسردیة الإرهاصات - 1

الساحة الأدبیة كتجربة جدیدة لاقت اهتمام الكثیر من العلماء لقد ظهر مصطلح المسردیة في       

  .والباحثین والنقاد فتفاعلوا هذه التجربة المعاصرة

رائد هذا المصطلح وهو من أطلقه ویرى بأن الواقع یؤكد لنا أم مئات من " يجلا وجعز الدین " ونجد 

ة الألق للنص المسرحي فیحقق رغبة الروایات تحولت أفلاما وعرضا مسرحیة مما فرض التفكیر في إعاد

  .1"الناس قي تلقیه وقراءته وسماعه دون أن یفقد خاصیة التمسرح فیه

والدافع الرئیسي الذي دفعه لابتكار كتابة جدیدة للنص المسرحي هو رؤیته لمیول الناس التي تغوص في  

عن الفرجة، أي إعطاء الروایة عالم الروایات فقط، لذلك وجد الطریق للعبور لقلب القارئ دون أن یبتعد 

وكان قد حضت غمار كتابة نصوص جدیدة بطریقة مختلفة ظاهرها السردي وباطنها " حقها وللمسرح كذلك

المسرح، ظاهرها یغري القراء وجوهرها یغري بالفعل والتجسید فلما رأت الإقبال علیها كثیرا وقد كسرت 

  .2ة السابقة بذات الطریقة الجدیدةأخف التلقي لدى القارئ أعدت صیاغة نصوص المسرحی

أحلام " وهي ثمانیة" يجلا وجعز الدین " وقبل أن نغوص في أعماق هذا المصطلح نذكر المسردیات 

" الغول الكبیر، البحث عن الشمس، الأقنعة المثقوبة، وهستیریا الدم، ثنائیة الحب والدم، التاعس والناعس 

                                                             
 ،المسردیة02 االله سعد القاسم أبو بوعریریج،جامعة ،برج الإبراهیمي البشیر محمد ،جامعة ختو ،الزهرة خویة بن رابح - 1

 188 ،ص2020 جوان 11 واللغات،العدد الآداب ي،مجلةجلا وج نز الدیلع المسردي للنص الجدید التشكیل في رؤیة
 الأدبي النقد منظور من رؤیة مصطلح وهاجس الأجناس توالد المسردیة إلى المسرحیة من كرباع، ،علي مأمور خلیفة - 2

 . 64،ص2020 ،جوان واللغویة والنقدیة الأدبیة للدراسات القارئ ،مجلة الالكتروني
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من النقاد والباحثین والتي أصبحت محل اهتمام في الرسائل  وغیره، ولقد لاقت هذه المسرحیات احتفاء

  الجامعیة التي طبقت هذه النصوص

نماعن التجربة الأولى المسردیة " يجلا وج نعزا لدی"ولم یتوقف  ابتكر تجربة ثانیة أسماها مسردیات  وإ

  . قصیرة جدا أو مسرح اللحظة

كان وكیفما كان وهو مسرح یقوم على التكییف  مسرح الإنسان أینما" مسرح اللحظة " ورفعت لها شعار 

مكانا وزمانا ولغة ومشهدا أو عرض وشخصیات وسیموغرافیا  لیصیر هذا المسرح، لا یقترض احترافیین 

  1"وهواة 

فهذا النوع من المسرح أداؤه لیس بالأمر الصعب فبإمكان الجمیع أداؤه إذ یمكن أن یقدمه أفراد الأسرة في  

  2...مدارسهم وجامعاتهم والأصدقاء في تجمعاتهم البیت والطلبة في

  .وبعد وقوفنا عن الحدیث قلیلا عن بدایة ظهور مصطلح المسردیة الآن سنتطرق إلى تعریفها       

  

  

  

  

  

                                                             
 ،المسردیة02 االله سعد القاسم أبو جامعة بوعریریج، ،برج الإبراهیمي البشیر محمد ةع،جام ختو ،زهرة خویة بن رابح - 1

-192 ،ص2020 جوان/11 واللغات،العدد الآداب ي،مجلةجلا وج نعزا لدیل المسردي للنص الجدید التشكیل في رؤیة
193 

 193 ،ص المرجع نفسه- 2
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  المسردیةتعریف  - 2

وكما أقررنا سابقا إن هذه المصطلح جدید ومعاصر في الساحة الأدبیة والنقدیة ولاقى تفاعلا وكان       

ل جدل بین النقاد و الدارسین، فالمسردیة إذن هي مصطلح نحته من كلمتین هما سرد ومسرح أسس به مح

  1"لشكل جدید في كتابة المسرح بطعم السرد

لتكوین المسردیة شكلا جدیدا یستلهم روح السرد مع عناصر " أي المزیج بین عناصر السرد مع المسرح 

لاثیة فیه أقرب إلى الروایة أو القصة ویجمع ضمنه  المسرح حیث یتجلى النص بصریا سردا خالصا

  ، فالمسردیة تحتضن عناصر سردیة وتوظفها في المسرحیة 2تقنیات الحكي والوصف والحوار

هو سردي ،وتكون ما هو سردي بملامح مسرحیة  فالمسردیة هي نقل  كل ما هو مسرحي إلى ما

دخال عنصر السرد ومحاو  الإعدادتقبل تمشهد بطریقة  لة تغلیبه على الحوار، وتقلیص مساحة هذا وإ

  .تحت دون أن یشعر المشاهد بذلك.3"من باب الانفتاح على الأجناس الأدبیة الأخرى) الحوار(الأخیر 

نما  فهي تحاول أن تعطي مجال للسرد لظهوره أكثر وتقلیص الحوار لا یعني إخفائه تماما وإ

  .اخل مع الأجناس الأدبیة الأخرىالهدف من ظهور السرد أكثر هو جعل المسرحیة تتد

  

  
                                                             

 المثقف ي،صحیفةجلا وج نعزا لدیظة اللح ىمسرحال  المسردیة ،من ذویب نجاة - 1
 الأدبي النقد منظور من رؤیة مصطلح وهاجس الأجناس توالد المسردیة إلى المسرحیة ،من كرباعي ،عل مأمور خلیفة - 2

  64 ،ص2020 واللغویة،جوان والنقدیة الأدبیة للدراسات القارئ ،مجلة  الإلكتروني
 خنشلة لغرور عباس السرد؟،جامعة أممسرحة المسرح ،تسرید التجریب وفعل المسردیة ،مصطلح خوتالة الحمید عبد - 3

 .44 ،ص2010 ،الجزائر،
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  :آراء النقاد حول المسردیة - 3

لهذا  إعجابهمنقف عند مجموعة من الآراء والمواقف التي عبر من خلالها أصحابها عن مدى       

  : المصطلح

رأیه عن هذا المصطلح معبرا عن حالة النص المابعد مسرحي " عبد الحمید ختالة"أبدى الأستاذ : أولا

بشكل واعي جدا وذلك المزج الطبیعي بین السرد والمسرح یحتاج فقط لأن یناقش على أوسع ویكثف 

  .، بمعنى یجب التوسع والدقة أثناء المزج من أجل ألا یفقد المسرح خاصیته1"نطاق

عبرت عن رأیها حول المسردیة أنها جنس جدید یمكن قراءتها تارة مسرحا " حسیبة موساوي"أما الأستاذة 

، فترى بأنها تجربة جدیدة مفتوحة على جنسین وللقارئ الحریة في 2"ردا كونها لحمة السرد والمسرحوتارة مس

  .القراءة كما یشاء

دوما نضع الفارق في المسرح والسردیة یتآلقان في ربوع :" یعلق بقوله " عمار مقوني"ونجد كذلك الأستاذ 

تك على كل فم وعلى صفحات الإعلام بكل لغات عالمنا العربي ولما لا العالمیة وأملنا أن تصیر مسردیا

  .3"العالم

بأن هذا الابتكار تجربة فریدة تستحق المغامرة  يجلا وجهنا عمار مقوني یوجه رسالة إلى عز الدین  

  .لأنها ستصبح ناجحة ویطمح أن تتألق أكثر للتخرج من وتر الوطن العربي إلى العالمیة

  

                                                             
 الأدبي النقد منظور من رؤیة مصطلح وهاجس الأجناس توالد المسردیة إلى المسرحیة ،من كرباع ،على مأمور خلیفة - 1

 66 ،ص2020 جوان/ واللغویة والنقدیة الأدبیة للدراسات القارئ ،مجلة الإلكتروني
 .66نفسه،ص المرجع - 2
 . 67،صالمرجع نفسه - 3
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بأن موضوع المسردیة موضوع قیم سیتفتح المجال للمزید من الأفكار " كریم بن توحة"ویعتقد كذلك الأستاذ 

  .1الناجحة وكسر حاجز الخوف في اقتراح ثقافات جدیدة وتترك انطباعا عمیقا إیقاعیا لدى المتلقي

وكل هذه الآراء التي قدمت من طرف هؤلاء الأساتذة تحمل في طیاتها الطموح والثقة بمدى نجاح        

  .في الساحة النقدیة والأدبیة هذه التجربة

                                                             
 الأدبي النقد منظور من رؤیة مصطلح وهاجس الأجناس توالد المسردیة إلى المسرحیة من كرباع ،علي مأمور خلیفة - 1

 67 ،ص 2020 جوان/ واللغویة والنقدیة الأدبیة للدراسات القارئ ،مجلة الإلكتروني



  النظري للشخصیة المسرحیة الإطار :الفصل الأول

  :الشخصیة المسرحیة: المبحث الأول

  ع الشخصیة المسرحیةأنوا - 1

  أبعاد الشخصیة المسرحیة - 2

  عناصر فنیة ودرامیة : المبحث الثاني

  الحبكة - 1

  الحوار - 2

  الصراع - 3

حأدب الأطفال والمسر : المبحث الثالث  

  تعریف أدب الأطفال - 1

  :مراحل الطفولة - 2

  المسرح وأدب الطفل - 3

  عناصر المسرحیة بالنسبة لأدب الأطفال - 4
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  :الشخصیة المسرحیة: المبحث الأول

  إذ أن الشخصیة المسرحیة شأنها شأن "تعتبر الشخصیة المسرحیة الركیزة الأساسیة في أي عمل سردي   

سید الفعل أو الحدث إلا أن الفعل لا یكون إلا بواسطة الشخصیة لذا القصة والروایة ضروریة لتج

  1"فالشخصیة هي صانعة الحدث

فحضور الشخصیة یعني حضور العناصر الأخرى والشخصیة في المسرحیة تختلف عن تلك الموجودة  

ي ذلك لذلك تعد عنصر مهم في العمل المسرحي وأهمیتها تكمن ف "في الروایة لكونها عرضة للمشاهدة،

لأن . 2"وجود من دون الآخر لأحدهماالاتساق والانسجام بینها وبین الحدث كالروح من الجسد لا یكون 

هو الذي یجعل الشخصیات تتحرك لتحدث الصراع بین  الأخیرالشخصیة هي من تحرك الحدث وهذا 

  .الشخصیات الأخرى

ویتابعون من خلال سلوكه انفعالاته  فالشخصیة المسرحیة هي الوجود الحي الملموس الذي یراه المشاهد

نهاوحواره كل المعاني التي یحملها الحدث المسرحي وبناء المسرحي العام  بهذا دون انفصال عن غیرها  وإ

  3."اهتمام المشاهد إشارةمن العناصر بالطبع أهم عناصر المسرحیة وأقدرها على 

 ات بعنایة وأن تكون حیة وقویة لذلك نجدیرسم شخصی أنالكاتب المسرحي البارع هو الذي یحاول  إنثم 

الواحد من الناس الذین یؤدون الأحداث الدرامیة في المسرحیة المكتوبة أو على  بأنهاالشخصیة المسرحیة 

                                                             
 السادس موصلیة،العدد المأسورون،دراسات مسرحیة في الشخصیة السعدون، حسون هاننب. د, خلیل الدین عماد - 1

 .20 عشر،ص
 .20،صالمرجع نفسه  - 2
 .21 ،ص1978 العربیة،بیروت، النهضة دار, ط.مسرحیة،دال أدب فنون ،من القط القادر عبد - 3
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، ویجب على هؤلاء الممثلین أن یتقمصوا تلك الأدوار على أحسن وجه من 1"المسرح في صورة ممثلین 

  .یة وفهم المغزى المراد منهاالمشاهدین برسالة المسرح إقناعأجل 

  : أنواع الشخصیات - 1- 1

  ):المحوریة( الشخصیة الرئیسیة  - 1- 1- 1

والبطل المسرحي هو الشخصیة " هي الشخصیة معقدة تحمل أبعاد محددة ، وهي خاصة بالبطل         

شخصیات  التي تدور حولها معظم الأحداث وتأثیرها هي في الأحداث أو تتأثر بها أكثر من غیرها من

ومن بینهم   2"مسرحیة وتشهد معظم الشخصیات وجودها من مقدار صلتها بها ومن طبیعة تلك الصلة 

  .  تبرز شخصیة أو أكثر یطلق علیها اسم البطل وتعلق بها الأحداث من البدایة حتى النهایة

یلم تماما  تلزمه أن یركز على شخصیة أو شخصیتین ، ولذلك یجب أن" والمؤلف المسرحي عادة      

  .3"بالشخصیة الرئیسیة في المسرحیة وبالدور الذي یكون خلفه 

أو لابد أن تكون متطورة ونامیة من موقف لموقف ویظهر لها في كل موقف جدید یكشف عن جانب   

إن البطل الأول أو البروتاجونست هو الشخص الذي یتولى القیادة في ":  وبستر"منها وقد جاء في معجم 

أي إنسان یعارض البطل الأول هو " ،  فهو العماد الذي تبنى علیه المسرحیة و4"قضیة  أي حركة أو

هي الأساس في خلق الصراع  ،  وهكذا تصبح الشخصیة المحوریة"5المقاوم له أو خصمه أو معارضه

                                                             
 السادس موصلیة،العدد دراساتلمأسورون،ا مسرحیة في ،الشخصیة السعدون حسون نبهان. خلیل، الدین عماد - 1

 .20 عشر،ص
 .26،بیروت،ص1978 العربیة، ةضالنه دار, ط.المسرحیة،د أدب فنون القط،من القادر عبد - 2
  45 ن،ص.ت.ط،د..للكتاب، العامة لمصریةا ،الهیئة المسرحیة كتابة ،فن رشدى رشاد - 3
 212 ن،ص.ت..ط،.ومصریة،دو نجلالأ ،مكتبة المسرحیة كتابة أجرى،فن لاجوس - 4
  212 ،صالمرجع نفسه - 5
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مادیة لتتحرك إلى الأمام وتبقى لمدة أطول على خشبة المسرح ولا یمكن الاستغناء عنها وتتأثر بالأبعاد ال

  والاجتماعیة و النفسیة

   : الشخصیة الثانویة - 2- 1- 1

هي الشخصیات البسیطة غیر معقدة ، یكمن دورها في تحریك الأحداث وهي أقل درجة في التأثیر         

كما أن فكرة الشخصیة الثانویة فكرة ترتبط بالدراما ، ولا ترتبط بالقصة ، "من الشخصیة الرئیسیة ، و 

  1".الشخصیات في المسرحیة ، كلما أصبح العدد الأكبر منها شخصیات ثانویةوكلما كثر عدد 

فالشخصیات الفرعیة هي من تعطي معنى للشخصیة المحوریة ، فلا یمكن أن نتصور أي عمل مسرحي  

توجد في " من دونها ن وتظهر من خلال تصرفاتها البسیطة والكلام العادي مثل الخادم أو السائق فهي 

،  لذلك لا یمكن "2أجل ذاتها لأن لها علاقة بموقف رئیسي لشخصیة من الشخصیات الرئیسیة دراما لا من

  ).البطل(أیضا الاستغناء عن هذا النوع من الشخصیات لأنها تدعم الشخصیات الرئیسیة 

  : الشخصیة النمطیة - 3- 1- 1

لیلة التأثیر لأن هي شخصیة بسیطة وواضحة السلوك ، شأنها شأن الشخصیة الثانویة  وتصرفاتها ق 

  .عبارتها معروفة مثل العبارات التي یلفظها عامل المحل لإرضاء الزبائن

  تتحقق فیها صفات یفترض أن تتحقق عند من ینتمي إلى مهنة  التيو الشخصیة النمطیة هي "     

   معینة كالقصاب والحلاق وخادم المقهى ، وغیر هؤلاء مما نراهم في كثیر من المسرحیات العربیة
  ومثل هذه الشخصیات تساعد كذلك في تحریك الأحداث وتدعم الشخصیات الأساسیة والفرعیة " 3

  .إلى الأمام ، إضافة لمسة واقعیة للمشاهد 
                                                             

  45 ن،ص.ت.ط،د..للكتاب، العامة المصریة ،الهیئة المسرحیة كتابة ،فن رشدى رشاد - 1
 .46،صنفسه المرجع - 2
 .24،بیروت،ص1978 العربیة، ةالنهض ار د, ط.دالمسرحیة، أدب فنون القط،،من القادر عبد - 3
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أما أغراض هذه الشخصیة تعبر عن نمط معین أو فئة معینة ویلجأ إلیها الكاتب المسرحي لتعمیم         

   .قیر لأنه یستخدم أسماء غیر علم فیرمز بها على شكل أنماطقضیة وكذلك للدلالة على التهمیش والتح

  : أبعاد الشخصیة المسرحیة -  2

إن قبل كل شيء نجد الكاتب المسرحي یرسم الشخصیات التي سیجسدها في عمله، لذلك فعلیه أن       

خصیات سیناریو الموضوع الذي سیتحدث فیه لأن أساس العمل الدرامي ینحصر في الش یلاءمیختار ما 

  .باعتبارها الركیزة الأولى للمسرح 

كل شيء في الوجود له أبعاد ثلاثة هي الطول ، العرض ،  الارتفاع ، والكائنات البشریة لها أبعاد "و 

، ) ، و كیانها السوسیولوجي و الاجتماعي ) المادي و المعنوي ( كیانها الفسیولوجي : إضافیة أخرى هي 

  1)النفسي( وكیانها السیكولوجي 

  ):المادي(البعد الخارجي  - 1- 2

یتعلق هذا البعد بالشكل الخارجي للشخصیة وهو ذلك الكیان الفسیولوجي المادي المتصل بتركیب          

وبذلك یتمثل البعد الخارجي بالتكوین الجسم في الشخصیة والملامح مع الفارقة و ."جسم الشخص 

وتتمثل هذه   2"ه من تشوهات خلقیة أو عیوب جسمانیةالعلامات التي تمیزه عن الغیر وما قد تتمیز ب

، السن الطول أو الوزن ، اللون ، ) ذكر / أنثى ( الجنس :البنیة الشكلیة الظاهریة لهذا البعد فیما یلي 

  . الشعر ، العین ، المظهر ، والعیوب

                                                             
 .101 ،نیویورك، لقاهرةا النشر و للطباعة فرانكلین مؤسسة, ط المسرحیة،،د كتابة ،فن أجرى لاجوس - 1
 45 ن،ص.ت.لكتاب،دل  العامة  المصریة  الهیئة ,ط.المسرحیة،د كتابة فن خلیل الدین عماد - 2
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الرئیسیة ، التي تكون من ویعتبر كیانا مادیا لهذا السبب هو أشد أبعادنا الثلاثة جلاء بل أوضح الأجهزة "

لان هذا البعد هو الذي یمیز الأشخاص عن بعضهم البعض شكلا ، ما یدفعهم إلى  1" الإنسان عموما

رؤیة الحیاة من زوایا مختلفة لان  المظهر عامة هو الذي یعكس شخصیة الإنسان وقد یرضى بنفسه أو 

  . لا یرضى بها

   : البعد الاجتماعي - 2.2

ما له علاقة بالمكانة الاجتماعیة لشخص ویتمثل في الكیان السوسیولوجي الذي هو  وهو كل          

انتماء الشخصیة إلى طبقة معینة اجتماعیة وفي عملها ونوع ذلك العمل وعلاقته بالطبقة " عبارة عن 

أو  الشخصیة التي تقوم بهذا العمل فضلا عن التعلیم والحیاة المنزلیة سواء ما یخص العلاقات الزوجیة

  2الأمور المالیة والفكریة وصلاتها جمیعا بالشخصیة

الدین والجنسیة  –العمل  –الحیاة الزوجیة  –الطبقة . ولذلك یمكننا أن نلخص ما یحتویه هذا البعد 

البعد الاجتماعي هو ما یتعلق بالمحیط الذي نشأ الشخص فیه والطبقة التي " ومشاركته السیاسیة ومنه 

الذي یزاوله ودرجة تعلیمه ، وثقافته والدین أو المنصب الذي یعتنقه ، والحالات التي تنتمي إلیها والعمل 

  .3"قام بها والهوایات التي یمارسها فان لكل أثر لتكوینه

ویلعب الكیان السوسیولوجي دورا هاما في العمل المسرحي ، لأن عن طریقه یبنى السیناریو        

كیاننا "أن تكون ، ولهذا یحمل هذا الكیان أهمیة كبیرة ، و  والموضوع ، وبدونه لا یمكن للأحداث

                                                             
  102 ،ص نیویورك القاهرة، والنشر فراكلین مؤسسة, ط,،د المسرحیة كتابة فن أجرى، لاجوس - 1
 لثاني ربیع- 16 ،العدد موصلي المأسورون،دراسات مسرحیة في ،الشخصیة دونالسع  حسون  ،نبهان خلیل الدین عماد - 2

 33 م،ص2007/ه1428
  74ن،ص.ت.للكتاب،د العامة المصریة الهیئة, ط.المسرحیة،د كتابة بالكثیر،فن احمدي عل - 3



 الإطار النظري للشخصیة المسرحیة: الفصل الأول

25 

لأن تكوینه یعكس على بناء  1"الاجتماعي هو بعدنا الثاني ، الذي یجب أن نعتني به وندرسه دراسة جیدة 

براز مكانتها في المجتمع من نجاحات ورسوبات   الشخصیة وطموحاتها ونظراتها للحیاة وإ

  : البعد النفسي -3- 

البعد النفسي فهو ما ینتج عن البعدین "شمل هذا البعد الحالات النفسیة والعاطفیة للشخصیة ، و ی      

السالفین من الآثار العمیقة الثابتة التي تبلورت على مر الأیام فحددت طباعه ومیوله ومزاجه وممیزات 

أهدافه   -الأخلاقیة  المعاییر: ویمكن أن نلخص ما یشمله هذا البعد في نقاط   2"النفسیة والخلقیة 

  . میوله في الحیاة وقدراته –عقده النفسیة  –مزاجه وطبعه  –مساعیه الفاشلة أو الناجحة  –الشخصیة 

یتحكم في سلوك الشخصیة وعلاقاتها ونظراتها العامة إلى الأشیاء و " ثم إن الكیان السیكولوجي         

یتدخل مع الأبعاد " كز علیه الكاتب المسرحي لأنه ، وهذا البعد یر "3قوة صراعها واحتكاكها بالآخرین

  4".الأخرى لكي ینصهر هذا الهیكل بحیث تبدو الشخصیة واحدة مجسمة للعمل الدرامي

إن هذا الكیان مهم في حیاة الإنسان لأن به تحدد شخصیته  من خلال تصرفاته وسلوكاته، ثم إن 

لاجتماعیة إلى أین ینتمي ؟ غایة مزاجه وطبعه الشخص تتحدد شخصیته بعد التركیز الجسمي ثم حالته ا

  من هو هذا الشخص ماذا یحب ؟ ماذا یكره ؟ هل فاشل أم ناجح ؟ طموح أم متشائم ؟

هو أغنى كیاننا النفسي ، فهو ثمرة الآخرین و أثرهما المشترك هو الذي یحیي فینا مطامعنا ویسبب "لذلك  

ا كانت نفسیتنا أقصد كیاننا النفسي هو الذي هو الذي یتمم هزائمنا ومیولنا ومركبات النقص فینا  ومن هذ

                                                             
 .102ص, ،نیویورك القاهرة والنشر فراكلین مؤسسة, ط,المسرحیة،د كتابة ،فن أجرى لاجوس  - 1
 75 ن،ص.ت.،د للكتاب العامة المصریة الهیئة,  ط.المسرحیة،د كتابة ،فن باكثیر أحمد يعل - 2
  31 ن،ص.ت.للكتاب،د العامة المصریة الهیئة,  ط.المسرحیة،د كتابة خلیل،فن الدین عماد - 3
 .31نفسه،ص مرجعال - 4
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إن هذه السلسلة من الأبعاد الثلاثة المتداخلة والمكملة لبعضهما  1" كیاننا الجسماني والاجتماعي ویشكلهما 

  .البعض مهمة وموجودة تقریبا لكل عمل سردي الروایة خاصة والمسرحیة عامة 

  .و البعد الفكريوه خرآونسلط الضوء أیضا على بعد 

   :البعد الفكري - 4- 2

یعد هذا البعد كذلك عنصر مهم یعتمده الكاتب المسرحي فمن خلاله یعرف القارئ أو المشاهد        

وسیلة الكشف عن الشخصیة من خلال ما یدعي به الآخرون من أراء " مكنونات الشخصیة ، وهو إذن 

وصف أبعادها الفكریة لتحقیق الفعل الدرامي الذي  انطباعات عنها  وما تقدمه الشخصیات المتحدث من

  ".2یمكن استخدامه بمهارة

فمن خلال الفكر یعبر الإنسان عن نظرته للحیاة ویبرز ذلك من خلال ما تطرحه الشخصیة من أفكار   

ا وأسرارها ومسارها العقلیة ورؤیتها للعالم من خلال مواجهتها بشتى المواقف والتحدیات والأزمات ودخوله

وحسب رأینا نلاحظ أن هذا البعد یتدخل مع البعد النفسي لان " في نقاشات مع الشخصیات الأخرى 

الأشخاص الناجحین أو الفاشلین كذلك الطموحین والمتشائمین یعبرون عن حالتهم عن طریق أفكارهم ، 

  في التصرفات والسلوكات) حسب كیانه النفسي ( الأخروكل واحد یختلف عن 

  

  

  

                                                             
  103 ن،ص.ت.د.یورك،ة،نیو  القاهر والنشر فرانكلین  مؤسسة, ط.المسرحیة،د كتابة أجرى،فن لاجوس - 1
 الثاني ربیع - 16 موصلیة،العدد ،دراسات المأسورون مسرحیةفي   الشخصیة السعدون، حسون ،نبهان خلیل الدین عماد - 2

 30 م،ص2007/ ه1428
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  عناصر فنیة ودرامیة:لثانيالمبحث ا

  الحبكة: أولا

تعتبر الحبكة من الأجزاء الرئیسیة في العمل المسرحي لأن عن طریقها یكمن تسلسل الأحداث  

بأنها الجوهرة الأولى للتراجیدیا بل لها "  أرسطو"وذلك من أجل خلق الأثر العاطفي والفني لذلك وصفها 

  .1"منزلة الروح بالنسبة  للجسم الحي

رى بأن الحبكة هي التي تغذي المسرح فهي ذلك التنظیم العام للأجزاء المسرحیة  ككائن واحد قائم بذاته فی 

البعض ومنها الشخصیات ، الحوار الأحداث،  عضهاببفهي عملیة شبه هندسیة تربط أجزاء المسرحیة 

المسرحیة و تجعلها  ، بمعنى أن الحبكة هي التي تنظم عناصر2"المناظر إلىوالموضوع نفسه، بالإضافة 

  .متلائمة فیما بینها

أن الحبكة هي روح الدراما ومبدؤها الأول، فهي التي تشد أجزاء العمل الدرامي وتجعلها " أرسطو" یرى 

نزع انفرط الكل  أوانتظاما ، بحیث لو تغیر جزء منها  أجزاؤهتتآزر فیما بینها لتكون حلا واحدا تنتظم 

ولا وجود للتأثیر والتفاعل والتطور  أخرىا دون الحبكة لا وجود للعناصر ، وكما شرحنا سابق3"واضطراب 

  .في الأحداث

نادى بوحدتها واقترح أن تدور حول فعل " أرسطو"وحتى تكون الحبكة مؤثرة وتستحق الاهتمام فإن 

حال لا یتجاوز مداه دورة  إلىواحد تقوم به شخصیة واحدة في محدود یكفي لانتقال البطل من حال 

                                                             
 98 ن،ص.ت..المصري،د الأنجلو مكتبة, ط.،د ماره إبراهیم تر الشعر، أرسطو،فن-  1
 60 تونس،ص ،1987,االله عبد الكریم.ع مؤسسات وتوزیعشر ،ن 1ا،طالدرام كتابة فنإلى  النادي،مدخل عادل - 2
 ـالموافق هـ 1434 التوزیع،العراق، و للنشر دارالفكر1, المسرحیة،ط في الداخلیة ،البنیة الجبوري حمید مجید - 3
 .25 ،ص2013لـ
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، أي لابد من وجود فعل واحد یقوم به البطل  1"مسیة واحدة تسمح بالتنقل في أماكن قلیلة محدودة فقط ش

  .دون أن تفقد الحبكة خاصیتها أخرىمرحلة  إلىفي زمن محدد یجعله ینتقل من مرحلة 

 الذي یشاطره الرأي تقریبا فقدم مجموعة من آرائه وهي" قوراس"نذكر أیضا " أرسطو"و إلى جانب 

 أعمالأجزاء فهو یسخر من الكتاب الذین یكتبون  إلىالدعوة إلى أن یكون العمل كلا منسجم : "كالتالي 

  2"على عنق جواده  إیاهیرسم رأس ادمي مركب  الذيغیر متجانسة ویشبههم بالرسام 

تیب فهو یدعو إلى ضرورة اتساق الأجزاء لكي ینتج عملا جیدا و الدعوة أیضا إلى حسن التنظیم والتر 

، أي لابد من 3" وحسن الاختیار، فهو ینصح الكاتب إلى اختیار موضوعات تتلاءم مع قدراته الكتابیة

 إلى إشعارالكتاب المسرحیین اختیار لغة سهلة وواضحة وخلق عنصر التشویق للقارئ حتى النهایة وكذلك 

  4"استبعاد الحیل المسرحیة من سیاق الدراما

هو خارجي وترك المجال للفعل الدرامي لیفصح عن مبرراته لنفسه ویرى وذلك من خلال استبعاد كل ما 

أن الكاتب المسرحي لابد أن یحجب النفس والمشاعر من أعین المشاهدین واستبعاده خارج " قوراس"

  .، مثل مظاهر العنف5"المسرح 

ناحیة أما أقسام الحبكة تنحصر في ثلاثة أقسام وكل حبكة تشمل على بدایة ووسط ونهایة من  

البناء الأرسطي التقلیدي أي لها حیز معین ، والبدایة هي الشيء الذي من الضرورة لا یسبق شيء ویتحتم 

                                                             
 ـالموافق هـ 1434 عراق،التوزیع،ال و للنشر دارالفكر1, المسرحیة،ط في الداخلیة ،البنیة الجبوري حمید مجید - 1
 .25،ص2013لـ
 .27ص، نفسه المرجع - 2
 .27،صنفسه المرجع - 3
 .27صالمرجع نفسه، - 4
 27 ،صالمرجع نفسه - 5
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والتصنیف الأرسطي   1"أن یلحق شيء والنهایة هي العكس تماما من البدایة فهي تدل على شيء قد سبقها

ا فغیابها یعني غیاب البناء جعل من الحبكة أن لا تخرج من نطاقها الخاص فمن خلالها تكون الدرام

  . الصحیح الذي یجب أن تبنى علیه المسرحیة

  الحوار: ثانیا

إن الحوار المسرحي هو ذلك الحدیث الذي یؤلفه الكاتب المسرحي وتداوله الشخصیات أثناء تقمصها   

  عناصر التألیف المسرحي الذي یوضح الفكرة  أهمللأدوار فهو من 

،  2"جلو الشخصیات ویفصح عنها ویحمل عبئ الصراع الصاعد حتى النهایة الأساسیة ویقیم برهانها، وی

  .فهو أساس التألیف المسرحي وجوهره فمن خلاله تتضح لنا الفكرة وتتبین الشخصیات 

وجود الصراع الصاعد فهو الذي یكسبه القوة والحیاة  الأول:  أمرینولكي یجود الحوار لابد من       

شخوصه معرفة عمیقة مماثلة لأن الحوار ینبغي أن ینبع من هذه الشخصیات والثاني معرفة الكاتب ب

ما  إلىوتؤمن  الآنفیجعل خصائصها في ثنایاه ، فكل جملة یقولها الشخص ینبغي أن تفصح كما هو 

  3" سیكون هو المستقبل

راع الذي یعد في ضرورة وجود الص الأولمعینین یتمثل  أمرینالحوار الجید  أنفمن خلال هذا یتبین لنا  

  .من بین أهم عناصر الحوار فهو الذي یبعد الحوار عن الملل ویزیده جمالا

أما الأمر الثاني فیتمثل في معرفة الكاتب شخصیاته معرفة عمیقة شاملة بمعنى أن الشخصیة هي أساس  

یعرف تلك الحوار ، فلولاها لا كان الحوار، فهي التي تبین لنا الأحداث الحاصرة   فعلى الكاتب أن 

الشخصیة معرفة كبیرة  لأنها جوهر الحوار ثم أن الحوار یجب أن یكشف للمشاهد عن الشخصیات ویعرفه 
                                                             

   61 - 60 ،ص1987 االله، عبد الكریم.ع مؤسسات وتوزیع نشر, 1الدراما،ط كتابة فن إلى النادي،مدخل عادل- 1
 .81،ص ن.ت.للكتاب،د العامة المصریة الهیئة , ط.لمسرحیة،دا  كتابة باكثیر،فن أحمد علي - 2
 .81 ،صالمرجع نفسه - 3
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بها وكل كلمة تنطقها الشخصیة لابد أن تكون ثمرة للأبعاد الثلاثة للشخصیة ، البعد المادي والاجتماعي 

  1"والنفسي

تارها الكاتب حسب شكلها الداخلي فالحوار لابد أن یكون مناسبا لتلك الشخصیة التي اخ  

تتكلم الشخصیة بلغة البیئة التي تعیش فیها أي ذكر القاموس اللغوي الخاص به،  أنوالخارجي ولابد أیضا 

، أي لابد وضع "  2كانت الشخصیة لطیب فلابد أن یكون الحوار من خلال المصطلحات الخاصة به فإذا

  .ل المسرحيالحوار في إطاره المناسب من أجل نجاح العم

وفقا للمعنى الذي  والأحداثالموقف  مئیلاوالحوار الدرامي في المسرحیة بمثابة نتیجتها وهو "

كل متعهد فمثلا موقف  إحساستكون وفق  أنالحوار  أجزاءینشده المؤلف ومن خلال ذلك یجب على 

تطورة وذات معاني وانه م أحداثه، فالحوار الدرامي تكون دائما  3"الحب یتطلب جملا قصیرة فیها قوة ما

  .والتعقید والإطالةذو وجهة مستقبلیة فالحوار الدرامي یهدف إلى التطور في الحدث والبعد عن الملل 

ونستنتج أن الحوار الدرامي یحمل خصائص تمیزه عن غیره فهو مرتبط بالصراع ثم بالوضوح ویظهر    

 .ما یمیز هذا الحوار أیضا اللفظ والصوتذلك من خلال الحركة الشخصیة للتعبیر عن ما في داخلها و 

  

  

  

  

  
                                                             

 60 ،تونس،ص1987 االله، عبد الكریم.ع مؤسسات وتوزیع نشر, 1الدراما،ط كتابة فن إلى ،مدخل النادي عادل - 1
 .36،صالمرجع نفسه - 2
 .38 ،صالمرجع نفسه - 3
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  :الصــــــــــــــراع: ثانیا

فقد یكون صراع بین " له  الأساسیةلا یخلو أي عمل درامي من الصراع ، حیث یعتبر الركیزة 

  . 1"شخصین وأخر أو بین شخص و المجتمع الذي یعیش فیه ، أو بین فكرة وفكرة 

ث تكون هذه یبح"نى به المسرحیة وتلده الشخصیات ، وعنصر الصراع هو العماد الذي تب

الشخصیة متباینة و متناقضة ، لیتولد بینهما الصراع الذي لا تنهض مسرحیته إلا به ، على أن ینشأ من 

  . 2"هذا التناقض تنازع في النهایة ویحقق تلك الوحدة المنشودة في كل عمل فني

ین ینتج عن تقابلهما أو التحاقهما ما یدفع الحدث إلى أي أن الصراع الدرامي یكون بین قوتین متضادت

ولكي یحتدم الصراع ". الأمام في حركة مستمرة تقود نحو ذروة رئیسیة للأحداث لتأتي نهایة الحكایة 

ویستمر إلى النهایة یجب أن تكون هذه الشخوص شخصیة محوریة ، من ذلك الطراز القوي العنید الذي لا 

، لیحقق هذا التناقض ما یسمى  بوحدة 3"فإما أن یبلغ كل ما یرید أو یتحطم یقنع بإنصاف الحلول ، 

   . الأضداد

وذلك بسبب ذلك التطور والتغییر "نحصره في نوعین داخلي و خارجي  أنوللصراع أنواع یمكننا        

نفسیة یحدث للشخصیة نتیجة لاشتراكهما أو احتكامها بهذا الصراع وقد یكون هذا التطور داخلیا في 

فقط "  4تطورا خارجیا  في ظروف هذه الشخصیة ، أو مزیجا من التطور الداخلي والخارجي  أوالشخصیة 

  . تتصارع الشخصیات مع رغباتها وقد یكون بین شخص وقوة خارجیة مثل العادات والقوانین

   : وللصراع أنواعه ودرجاته هي

                                                             
 .44 ص, ن.ت.للكتب،د عامةال المصریة الهیئة, ط.المسرحیة،د كتابة ،فن رشدى رشاد - 1
  45 ن،ص.ت.د, للكتاب العامة  المصریة الهیئة, ط.دالشخصیة، تجاربي خلال من المسرحیة ،فن باكثیر مدأحي عل - 2
 75 المرجع نفسه، ص - 3
 44 ن،ص.ت.للكتب،د العامة المصریة الهیئة,ط.المسرحیة،د كتابة ،فن رشدى رشاد - 4
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  )راكد ، بطيء الحركة والتأثیر( صراع ساكن - أ

  )یحدث بلا تدرج ، أي یثبت بسرعة( واثب  صراع -ب

  )متدرج في بطئ( صراع صاعد  - ج

  1"وهو الصراع الذي على وشك النشوب ، وما یدل من طرف خفي على ما ینتظر حدوثه....( صراع  -د

والغایة منه ، وهي  أهمیتهوبعد حدیثنا على مفهوم الصراع الدرامي ، وأنواعه وأقسامه لا یمكننا أن ننسى 

وتشویق للمشاهد من أجل المضي للمشاهدة والاستماع أو قراءته للمسرحیة والصراع في  إثارة خلق

بدایة الصراع ونهایتهما تطلبا الحبكة وما یجري  "إذنبنهایتها ،  وینتهيالمسرحیة یبدأ مع بدایة الحبكة 

راع في المسرحیة فالص 2"وتقلبها سواء كان صعودا أو هبوطا الأحداثحیث هاذین القطبین یكون تطور 

  . مرتبط ارتباطا وثیقا بعنصر الحبكة

  

  

  

  

  

  

  

                                                             
 .70- 69،تونس،ص1987 الله، عبدا الكریم عبد مؤسسة   وتوزیع نشر, 1الدراما،ط كتابة فن إلى لنادي،مدخلا  عادل - 1

.72 صالمرجع نفسه، -  2 
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  أدب الأطفال والمسرح: المبحث الثالث

  تعریف أدب الأطفال - 1

تعد مرحلة الطفولة من أهم المراحل الحساسة، التي یمر بها الإنسان ، باعتبارها المنطلق له 

  .یطه و مجتمعهلاكتساب الكثیر من المعارف،و ذلك عن طریق احتكاك الطفل بمح

و هذا الاحتكاك یكون أولا في  الأسرة، فهذه الأخیرة تسهم بدور كبیر في تعلیم الطفل، و  

توعیته و لكن هذا لا یكفي، فهو یتنقل و یخرج  ویرى، لذلك هناك العدید من الوسائل 

( لتوعیته أكثر، و من بین هذه الوسائل نذكر الأدب بما فیه من شعر و نثر 

  ).مسرح..قصة..روایة

الإنسانیة، فالطفولة   الآدابإن أدب مرحلة الطفولة أحد الأنواع الأدبیة المتجددة في "   

هي الغرس المأمول لبناء مستقبل الأمة، من هنا تأتي أهمیة أدب الأطفال، حیث یعمل هذا 

الأدب بشتى اتجاهاته القصصیة و الشعریة و المسرحیة، على بناء الكفل علمیا كونها ترسخ 

  1"یه القیم و الأفكار ف

إذن أدب الأطفال هو الموسوعة الشاملة التي تحمل كافة المعلومات، من أجل إنشاء طفل 

  .واعي في المستقبل

                                                             
 التقني،العدد تحلیلیة،مجلة وتطوره،دراسة أنواعه مفهومه،نشأته العربي العالم في الأطفال ،أدب شهاب سالم راقد - 1

  .20 ،ص2013/ 6 والعدد26
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ارتباطها  أولعله أقدم جمیع الأجناس الأدبیة الأخرى لأنه یواكب ظهور اللغة ذاتها "و  

لذي یمثل الحیاة الفطریة، و بصور التعبیر عن الحیاة الإنسانیة، و التعبیر البسیط هو ا

یصور العاطفة  الإنسانیة، عاطفة الأمومة و الأبوة نحو الطفل، بتعبیر واضح و صور 

، فأدب الطفل 1"إلى القیم و العادات و المعتقدات إشاراتمأخوذة من البیئة ذات دلالات و 

و لأن في  قدیم الظهور إلا أن تطوره مر بمراحل عدیدة ، و كان ذلك حسب عصر و تقدمه،

  .القدیم لا أحد یهتم بسسیولوجیة الأطفال،فهو عكس ما شائع الآن

الاجتماع، فتحت المجال الواسع بالاهتمام بالطفل من جمیع فالدراسات علم النفس و 

التي  هو مجموعة النشاطات الأدبیة المقدمة للأطفال،"على هذا فإن أدب الأطفال، و النواحي

ویات نموهم،أي أنه في معناه العالم یشمل كل ما أي مستتراعي خصائصهم و حاجاتهم و 

  .2"لابد أن نقدم ما یناسب مرحلة عمره

  :مراحل الطفولة - 2

  : یمر الطفل بخمس مراحل عمریة

  )سنوات 3إلى  1من ( الأولىمرحلة الطفولة  -1   

  سنوات 6إلى  3من ) مرحلة الخیال الإیهامي(مرحلة الطفولة المبكرة أو  -2     

                                                             
/ ه1416 والتوزیع، والنشر للطباعة الرسالة،بیروت ،مؤسسة2ط, وسماته دافهأه الأطفال ،أدب بریغش حسن محمد - 1

 47 م،ص1996
 التقني،العدد تحلیلیة،مجلة ،دراسة وتطوره أنواعه مفهومه،نشأته العربي العالم في الأطفال شهاب،أدب سالم راقد - 2

 . 23،ص6/2013والعدد26



 الإطار النظري للشخصیة المسرحیة: الفصل الأول

35 

  .سنوات  8إلى  6مرحلة الطفولة المتوسطة أو الخیال الحر من  -3    

  سنة  12إلى  8مرحلة الطفولة المتأخرة أو المغامرة و البطولة من  – 4    

  سنة تقریبا  18إلى  12مرحلة المثالیة أو المراهقة من  -5

ة البلوغ ن هي المرحلنحن نصب اهتمامنا على هذه المرحلة، و سنركز في الحدیث عنها، لأو 

  .هي من أصعب المراحل حیاة الطفل والنضج، و 

في كل اللغات اللاتینیة  وهو یعني adolexenceالمراهقة ترجمة للمصطلح "و

المراهقة بهذا المعنى هي مرحلة الانتقال من الطفولة، إلى الرشد أي أنها القنطرة الأصل و 

جلا أو امرأة و تمتد هذه المرحلة التي یعبرها الفرد لیصل إلى النضج الكامل الشامل لیصبح ر 

طوال العقد الثاني تقریبا من عمر الفرد  فهي تبدأ بحدوث البلوغ و تنتهي بالوصول إلى سن 

  .1"الرشد

دوره في توجیه ذاته  المجتمعیتمیز الطفل في هذه المرحلة بالنمو أكثر، حیث یلعب و 

ند المراهق، و یتفاعل أكثر مع ، كما أنه تتحد مفاهیم الصواب و الأخطاء عإیجاباسلبا أو 

  .الآخرین

بعض، لا یكون في على ذلك فإن التغییر یحدث في بدایة المراهقة و یبدو مفاجئا للو "

أن الانتقال المفاجئ من الطفولة إلى المراهقة لا یتم إلا في الظاهر فقط، و الحقیقة كذلك، و 

                                                             
 101 ،ص1998 غریب، والتوزیع،عبدة والنشر للطباعة قباء دار, ط الطفل،د نمو ،رعایة كفانى الدین علاء- 1
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ي للطاقة النفسیة من مرحلة انتقال تدریجلأعماق یحدث تهیؤ و تمهید و لكنه على مستوى ا

  .1"الطفولة إلى مرحلة المراهقة

  :الأطفالالمسرح و أدب   - 3

یعد المسرح أداة ووسیلة ترفیهیة و تعلیمیة و تثقیفیة للطفل، لقد كان ظهوره متأخرا في الوطن 

في العالم العربي " العربي عامة و الجزائر خاصة، و ذلك یعود إلى الظروف الاستعماریة و 

لمسرح الأطفال، بعد ذلك و في الستینات أشرفت  الأولىت عروض الدمى هي الصیغة كان

سوریة على مسرح الأطفال فمن السیاسة البلاد العربیة و خاصة في مصر و  الحكومات في

  . 2"الثقافیة و التربویة الشاملة 

اتهم الذهنیة ذلك من خلال زیادة قدر یر في توعیة الأطفال المراهقین و لقد لعب المسرح دور كب

فالأطفال یفكرون و یشعرون و یعجبون و یدهشون " و المعرفیة، و عرس حب الوطن فیهم، 

لكن  ما أكثر ما یعرفه الأطفالیاتهم ملیئة بالحب، أو الخوف ، و و یتأملون و یحملون، و ح

  .3"الطفل تواق إلى استكشاف الحیاة و معرفة عالم الكبار القلیل هو ما یعبرون عنه، و 

                                                             

101 ،ص 1998 غریب، والتوزیع،عبدة والنشر للطباعة قباء دار, ط الطفل،د نمو ،رعایة كفانى الدین علاء-  1 
 ناشرون، لبنان مكتبة,  2العرض،ط وفنون المسرح ومصطلحات مفاهیم المسرحي حسن،المعجم قصاب الیاس،حنان -  2

 41 ،ص1997
 17 ،ص1988 الأردن، عمان لتوزیعوا للنشر الشروق دار, 2وتطبیق،ط دراسة الأطفال  معال،أدب أبو الفتاح عبد - 3
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المراهق من خلال المسرح یكسب الثقة بالنفس، و یقدر على المواجهة و تحمل الصعاب،  إن

و كما أنه یساعده على التخلص من الطاقة السلبیة و شعوره بالإیجابیة اتجاه الحیاة، و 

  .تهذیبه نحو الأخلاق

  :الأطفالدب عناصر المسرحیة بالنسبة لأ - 4

  حتوي المسرحیة على هذه العناصرولكي یهضم الطفل فن المسرحیة لابد أن ت

وأن یكون  الحوار مفهوما كاشفا عن طبائع ن الموضوع مناسبا للمرحلة الطفل أن یكو  

  .الشخصیات یتقدم بالحبكة من البدایة نحو النهایة

لذلك لابد أن تكون المسرحیة الموجهة للأطفال، مناسبة ، الشخصیات  أن ترسم بدقةو 

إلیها، فالمراهق یستطیع في هذا الوضع أن یستوعب عناصر للفئة العمریة التي ینتمون 

ذلك یزید من رصیده الحوار والصراع والشخصیات والحبكة واللغة، و  المسرحیة المكونة من

اللغوي أكثر، و حتى أنه یمكن أن یدرك مغزى المسرحیة، و ما تحمله من أبعاد اجتماعیة، 

  .ایا مجتمعه أكثرسیاسیة، ثقافیة ، لتزید التعلق له التعلق بقض

  



  :الفصل الثاني

  )المسردیة و عناصرها(  ملخص المسردیة مع تقدیم شواهد من النص - 1

 دلالة العنوان - 2

 البناء الدرامي للشخصیات تحدید البطل و نقیض البطل - 3

 : الأبعاد الثلاثة للشخصیة - 4

 البعد المادي_1

 البعد الاجتماعي _2

 البعد النفسي _3

 ات المسرحیةبناء الحوار من خلال شخصی - 5

 )الحوار المباشر والغیر المباشر(  

  حدود التجسید الثنائي للشخصیات - 6



 عناصر المسردیة والشخصیة:الفصل الثاني

39 

  ": مملكة الغراب"ملخص مسردیة  - 1

و لكل منهما صفاته " و الناعس" التاعس"تجلت أحداث هذه المسردیة حول شخصیتین هما 

و إنسان حزین متشاءم الخاصة به فالناعس هو إنسان كسول لا یحب العمل و یحب النوم أما التاعس فه

و مكتئب لكنه یحب العمل وهما شخصیتین متناقضتین ، لكنهما یتفقان في صفة مشتركة بینهما و هي 

الحلم بالسلطة، فقررا أن یتركا بلدهما بحثا عن تحقیق عن الحلم،فیذهبان إلى مدینة و یحاولان التربع على 

بب موت الملك و صراع حول من یخلفه، و قد العرش ، و أثناء تواجدهما بتلك المدینة تحدث حرب بس

برز فریقان أحدهما یرفض التقالید في اختیار الملك و الآخر یطالب بأن یبقى موروث الأجداد في اختیار 

الملك، و یتمثل ذلك الاختیار في جلب غراب لا یرى، و یطلقه من أكبر سنا فیتولى الشیخ مهمة إطلاق 

  .فیقع الاختیار على الناعسالغراب المعصوب لیختار الملك ، 

وبعد تنصیب الناعس ملكا یبدأ في تغییر منظومة الحكم و إضافة التعدیلات التي یراها مناسبة و 

الذي كان یرغب في " التاعس"المتمثلة في إنشاء مملكة تشجع على الكسل و النوم، على عكس صدیقه 

معترضا على نظامه، و یصف الناعس بأنه إلى الملك " التاعس"إنشاء مملكة ینشر فیها العدل، فیذهب 

حاكم ظالم و مستبد،و ذلك سعیا منه لإطاحته من نظام الملك، و لكن الناعس یقنعه أن الغراب هو من 

غراب، لذلك فهو على ثقة تامة اختاره و أن سكان تلك المدینة متمسكون بعادات الأجداد، اللذین یقدسون ال

في نشر فكرة تغییر " لتاعس"لن ینجح في خدعته المتمثلة في تغییر عقول الناس ، و بدأ ا" التاعس"بأن 

منظومة الحكم من أجل تحقیق الإزهار و ذلك بالتخلص من تلك العادات التي یراها أنها رمز للتخلف و 

  .عس من جدید إلى كرس العرشالجهل ، و لكن الرعیة قررت إعادة تنصیب النا

و من هنا یتبین لنا أن نظام الحكم غیر منطقي ذلك أنهم یعتمدون على غراب لیتحكم في شؤون حیاتهم 

  .فأصبح الكسول أفضل من النشیط و ینجح الباطل على الحق
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   :"مملكة الغراب"المسردیة و عناصرها في _2

هذا ما جعل الأجناس الأدبیة غیر مستقلة یتمیز الأدب بالمرونة و بمجاله الخصب الواسع، و 

منه تسخر الساحة  "عن بعضها البعض، مما جعلها تتداخل فیما بینها لتشكل أجناس أدبیة أجرى جدیدة و

الأدبیة الإبداعیة بمختلف الأنواع الأدبیة التي أصبحت تتعایش مع بعضها في نوع واحد، دون أن یقلل 

  . 1"لكتابة الأدبیةذلك من القیمة الفنیة و الجمالیة ل

أي هذا التداخل لا یشكل عائق لتطور الأدب و إنما یزیده جمالا فنیا ما جعله یتصف دائما 

بالحیویة و الاستمراریة، و هذا التداخل بین الأجناس الأدبیة كان منذ القدم، و یتطور بتطور العصور و 

  .ال الخصب في كل مرةالمجتمعات ، و الأقلام الإبداعیة التي تنبثق من رحم هذا المج

و نجد الجنسین الأدبیین الروایة و المسرحیة یتقاربان في عناصرهما، فالروایة جنس أدبي یرتكز  

على السرد و القص ، أما المسرحیة ترتكز على الحوار و الصراع اللذان یخلقان الحدث و الحبكة، و مع 

اوج بین هذین العنصرین، و هذا ما توصل مرور الزمن و توسع دائرة النقد و الأدب حصل المزج و التز 

نظرا لتشابه العناصر الأخرى فرأى أنه  بالإمكان الخلط بینهما، لخلق جنس " عزا لدین جلا وجي"إلیه 

  " .أدبي جدید و هو المسردیة

في إنتاج نص جدید و في تحویل النص المسرحي، كان اشتغالا " جلا وجي.ع"و یتضح أن اشتغال "

غة الوصف و السرد و هما من ابرز ما یمیز النص السردي عموما، و یضاف إلیهما متمركزا على الل

  ".2الحوار و هو العمود الفقري للنص المسرحي

                                                             
 - 2 ،العلامة،العدد1 باتنة أنموذجا،جامعة يجلا وج نعزا لدی مسردیات لأخرا الفنون مع المسرحي ،تداخل بوحرة غنیة - 1

 309  ،ص2016
 رؤیة:  المسردیة ،2 االله،الجزائر سعد قاسم أبو بوعریریج،جامعة برج الإبراهیمي یرالبش ختو،محمد ،الزهرة خویة بن رابح- 2

 185، ص 2020جوان  11، مجلة الآداب و اللغات، العدد يجلا وج نالتشكیل الجدید للنص المسرحي لعزا لدی في
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  ":مملكة الغراب" و من صور السرد و الوصف في مسردیة 

  :السرد في مملكة الغراب- 1

فة خاصة، و مع یعتبر السرد ركیزة أساسیة في العمل الأدبي بصفة عامة و في الروایة بص 

تطور الدراسات أصبح السرد یستعمل أیضا في مسرحیة، و نتج منها ما یسمى بالمسردیة، و یتعلق السرد 

بمجموعة من الوقائع و الأحداث تبنى كجزئیات و كوحدات حكائیة صغرى، تتكون الحكایة الأساسیة ، و 

ا كما أنه یستطیع أن ینقل لنا بعض الحكایة أساسا قد تكون مجرد  ذریعة للسرد أنه یساهم في تنظیمه

  . 1"تفاصیلها أو كلتیها عن طریق المخیلة

بمعنى أن السرد هو مجموع الأحداث التي تبنى علیها القصة أو الحكایة، فهو الذي ینظم أجزائها و بمعنى 

  .آخر عن طریقة التي تروى بها الحكایة باستخدام الخیال

رد في مسرحیته، حیث بدأ ها بالسرد من أجل إدخال القارئ في جلا وجي استخدم الكثیر من الس.و نجد ع

  .عنصر التشویق من أجل قراءة هذه المسرحیة و الغوص في أحداثها 

بدت الحدیثة الصغیرة الیوم أشد بؤسا، تهاوت شجرة : " و نلمس ذلك في الدفتر الأول من هذه المسرحیة 

و تمایل باب الحدید البني فلم یعد یربطه بالجدار  التفاح و قد نخرها الدود و جف جذعها و أغصانها ،

  "2......الوطىء إلا سبب واهن 

وقد بدأ الكاتب بالسرد في هذه المسرحیة ولاحظنا ذلك في كل دفتر ،تمهیدا لكل حدث جدید وهذا ما خلق 

  .عنصر التشویق لدى المتلقي ، فكانت هذه المسرحیة بوابة لعالم الروایة 

  

                                                             
 19 المغربیة،ص النشر ،دار زفزاف محمدة روای في ،السرد النازي نعزا لدی محمد - 1
 7 والتوزیع،الجزائر،ص النشر و للطباعة المنتهى ط،دار.دفاتر،د ثمانیة في مسردیة الغراب ،مملكة يجلا وج نزا لدیع - 2



 عناصر المسردیة والشخصیة:الفصل الثاني

42 

  :ة مملكة الغرابالوصف في مسردی- 2

یعد الوصف من المكونات الرئیسیة في العملیة السردیة، فمن خلاله تتضح لنا الصورة التي یقدمها 

الكاتب لنا و الوصف یساهم في إعطاء الصورة الحقیقة، للشيء الموصوف و یقربها أكثر للمتلقي  و 

  مواقف و المشاعریستخدم الوصف أیضا في تصویر الأحداث و الشخصیات، و التعبیر عن ال

نجد " مملكة الغراب"ولكي ینجح الوصف لابد من انتقاء الكلمات الدقیقة و المؤثرة للمتلقي، و في مسردیة  

جلا وجي استطاع أن یختار الكلمات المناسبة لوصف تلك الشخصیات و الأحداث التي جرت، فأعطى .ع

  :یة الوصف في هذه للوصف و السرد مساحة لبروزهم في النص المسرحي، و نلمس تقن

  : یضحك التاعس ساخرا تتغیر ملامحه قلقا یشده من تلابیبه ، قائلا" 

  1 »و أنت لا تعرف إلا النوم  حتى انتفخت كالفیل، صدق من سماك الناعس 

  2"  ینحنح الناعس و هو یرتب ثیابه و یشد شفتیه بهدوء مبتسما

شيء فیهم، و مالوا إلى الصمت و التضرع بأدعیة  و ینشط الناس في التوافد على المكان و قد تغیر كل" 

تتحرك بها شفاهم ، بعضهم یجثوا على الركب و یرفع یدیه باتجاه تمثال الغراب، بعضهم یمارس طقوس 

  3"السجود و الركوع، بعضهم یغلق عینیه و یغرق في مناجاة صوفیة 

حث، المكان، الزمن، فالكاتب والوصف في هذه المسردیة  أعطى لها التصویر الدقیق للشخصیات ، ال

  .نجح في استعمال هذه التقنیة

  

                                                             
  ،الجزائر،ص والتوزیع لنشرو ا للطباعة المنتهى ط،دار.دفاتر،د ثمانیة في مسردیة الغراب ،مملكة يجلا وج نعزا لدی -- 1
8 
 10 نفسه،صصدر الم- 2
 66- 65ص  ، المصدر نفسه - 3
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  :دلالة العنوان_3

یعتبر العنوان من بین أهم  العتبات النصیة و هو أداة من الأدوات التي تحقق الانسجام و  

الاتساق فبواسطته یتم فهم موضوع النص الذي نحن بصدد قراءته، كما أن العنوان هو الذي یجذب القراء 

  .ن خلال إثارة الغموض في نفوس القراءإلیه م

العنوان علامة لغویة تتموقع في واجهة النص لتؤدي وظائف تخص " " حسین حسین خالد"و عرفه 

  .1"أنطولوجیة النص و محتواه، و تداو لیته في إطار سوسي وثقافي خاص بالمكتوب

: وظائف منها  فالعنوان في هذا التعریف یعد مفتاح للغوص في أغوار النص و یحمل عدة

الوظیفة الوصفیة، الإیحائیة، الاثاریة و الاغرائیة، و كذلك یقوم الاتساق و الانسجام على مستوى بناء 

  .النص

  و لأن واضع العنوان إنما یخاطب من القارئ ثقافة و یستعمل من اللغة طاقتها في الترمیز ، و لیس " 

  .2"مفاجأة القارئمهمة التوصل إلى المضمون أو الشكل بقدر ما تعنیه 

یكون مفاجأة تجعل القارئ یندهش في الأخیر لأن القارئ یحكم من الوهلة " حسین خالد"فالعنوان حسب 

  .الأولى على النص من خلال العنوان و لكن عند قراءته تتضح الكثیر ما یجعله یغیر نظرته

یتكون من كلمتین مملكة ، و الذي " مملكة الغراب"جلا وجي هو عنوان.إن أول ما یصادفنا في مسرحیة ع

غراب، و عند قراءتنا للعنوان  للوهلة الأولى یتبین لنا أنه خاص بأدب الأطفال، و لكن عندما نتعمق فیه 

و نغوص في النص یتبین لنا غیر ذلك فیبدو العنوان أنه ینتمي إلى عائلة مسرح الطفل و ذلك من خلال 

  .لذي یجذب انتباه الأطفال أكثر من الكبار كلمة غراب و هو من عالم الحیوان و الطیر، ا

                                                             
 33،ص  الحدیث الأدب في الدكتورة شهادة لنیل المعاصر،رسالة الجزائري الشعر في العنوان شعریة حسینة، مسكین- 1
  54 نفسه،ص المرجع- 2
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، مملكة و هي مثل الممالیك الأخرى و التي اتصفت " مملكة الغراب " و تكمن دلالة عنوان

بسیاسة التجهیل و التضلیل و تتبع شعبها لنظام الحكم الملكي، أما الغراب فهو طیر أسود یرمز عادة 

مسردیة یرمز لعادات و تقالید الأجداد و یحمل سر أنه درب للحزن و التشاؤم و قدوم المشاكل و في هذه ال

من طرف امرأة عن طریق وضع عطر لها من أجل اختیار الناعس ملكا، و أثناء شمه للناعس یذهب إلیه 

، هو تسلیط الناس "غراب" و الثانیة"مملكة"مباشرة لیختاره ملكا ، فالعلاقة التي تجمع بین الكلمة الأولى 

مدرب من طرف امرأة لاختیار الملك فیبدو العنوان سطحیا من الظاهر، و نظن أنه یحمل خدعة الغراب ال

  نتعمق في النص یظهر لنا عكس ذلك الحكمة و لكن عندما

  :لبناء الدرامي للشخصیات مع تحدید البطل و نقیضه_4

  ام تطلق كلمة دراما و في المعنى الع" ، و"البناء و الدراما" إن البناء الدرامي مصطلح یتكون من كلمتین 

  ، و قبل أن نبین كیف ساهم هذا البناء الدرامي 1"على كل الأعمال المكتوبة للمسرح مهما كان نوعها 

 یةلشخصیات المحوریة في نصنا المسردفي الشخصیات و علاقتهما یبعضهم البعض نحدد ا

حداث و من خلال ذلك تعتبر الشخصیة محور مركزي في بنیة النص، تنمو و تتطور من خلال بنیة الأ

  2"المحیط البیئي الذي تحركه و تشكله عناصر أهمها العلاقة المتداخلة و المتشعبة بینه و بین الشخصیة 

والكاتب في هذه المسردیة رسم شخصیتین أساسیتین تعد كلاهما بطلان هذه المسرحیة، بالإضافة إلى 

و  1الشاب . الحاجب . المرأة ..شیخ( مام شخصیات أخرى ثانویة تدعمهما في تحریك الأحداث إلى الأ

  ).الشاب 

                                                             
 194 ناشرون،ص لبنان ،مكتبة1997 1 العرض،ط وفنون المسرح ومصطلحات  مفاهیم المسرحي ،معجم الیاس ماري - 1
 2007 ،تموز987 للشخصیة،مساهمات،العدد لدراميا ءالحسین،البنا عبد  زهیر امجد- 2
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رسمهما المؤلف ـأن "مملكة الغراب"و الناعس في مسردیة "  لتاعس"و یظهر لنا أن  شخصیة ا

  :یكونا شخصیتین محوریتین على هذا الأساس

  العلاقة التي تجمع بین التاعس و الناعس  - 

  ا الأحلام المشتركة بینهما و كیفیة الوصول إلیهم - 

  التحول و الانقلاب الذي حدث فیما بعد أي تدخل عنصر المفاجأة و هو صعود التاعس ملكا

  :فالبناء الدرامي لهذه الشخصیات یشكل خارطة النص و بنائه و نمثل هذا البناء على النحو الأتي

  
  
  

  

  

  

  :أثناء هبوطهم إلى المدینة الأحلام حدث التغییر

  فأنكر خیره  و فضله و صعد ملكا عن طریق الحیلة "  التاعس"تغییر الناعس على صدیقه  - 

  إیمانه بتلك  الخرافات و التقالید هؤلاء الناس  - 

حافظ على مبادئه و بقي یسعى أن یكون ملكا عادلا یغیر تلك العقلیة السائدة في ذلك " التاعس"أما - 

  .على شعبه المجتمع ،و لكن لم یحالفه الحظ و ذلك بسبب قوة الناعس و سیطرته

  و على هذا فإن بناء  الشخصیة تحركت من خلال علاقتها بالمحیط و الأحداث 

صداقة علاقة  

 التاعس الناعس
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و یتصاعد الحدث  و یحكمه العامل الذي یفضي الحدث إلى غایة التأزم و العامل في هذه المسردیة هو 

  حكمة الغراب، لأن من خلالها ینشب الصراع بین الشخصیتین الرئیستین 

  ن الأجداد یا شیخنا؟ و ما الذي ورثتموه م" 

  یندفع الشاب الأول بحماس مجیب 

حیث یموت الملك یجمع الناس في صعید واحد لاختیار ملك جدید، ثم یؤتى بغراب مقدس یحمله أكبر 

  أهل المملكة، ثم یدفع بها في الجو لیحیط  على أحد الحاضرین فیكون ملكا و سیدا 

  و یلتفت التاعس حولیه محدثا نفسه 

  الغراب في التماثیل و الصور في كل مكان ؟ و لذا أرى

  یسال الناعس الشاب الأول باهتمام كبیر 

  "1الجمیع دون استثناء 

لم " التاعس"اهتمام الناعس بخرافة الغراب ما سبب تشكیل الاختلاف بینه و بین صدیقه، لأن 

  .یؤمن بتلك الخرافة

، فالناعس أراد ) الأفكار( لإیدیولوجي و یمكننا أن نسمي هذا الصراع الذي حدث بینهم بالصراع ا

أراد الهروب و یلح علیه لأن " التاعس"البقاء هناك لأنه یرى بأن تلك هي فرصته للوصول إلى حلمه، أما 

ما وجده هناك لا یناسب أفكاره و مبادئه ، ثم انه أیضا أراد أن یتربع العرش و لكن الواقع یصدمه، فتلك 

  .المغروسة في هؤلاء لا تناسبه، ما دفعه للتراجع ولكن مع البقاء لمحاولة التغییرالعادات و التقالید البالیة 

ممسكا بمحمل حمولته و قد بدا على ملامحه فزع و قلق،یمسك بكتف رفیقه الناعس " التاعس"یظل "

  ینهضه 
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  ثم علیك اللعنة الوضع مخیف 

  : حتى یلتصق به قائلا" التاعس"یحمل الناعس حمولته دون أن یتحرك من مكانه یقترب منه  

  لا تعاند كعاداتك ،فلنغادر بسرعة 

  ..و یظل یقلب بصره في الجموع المتواجدة منكر صوب" التاعس"لا یرد 

  1"و یلك ألا  تسمع لقد ورطتنا بأحلامك المجنونة... علینا أن نغادر بسرعة یا صاحبي هیا هیا 

انصدامهم بتلك ( أثناء وصولهم إلى تلك المدینة و یظهر من خلال هذا الحوار أنه بدأ الاختلاف بینهم 

  ).الخرافة غیرت مجرى الأحداث

ما سبب الأزمة و هي مرحلة توتر الشدید بین القوى المتصارعة و المتناقضة، و هو اختیار 

في " التاعس"الغراب للناعس ملكا،و هنا یشتد تأزم و اكتشاف أمور جدیدة خاصة، مثل خداع حبیبة 

، و التأزم الآخر هو ظلم الناعس لشعبه وهم یتبعونه و یقدسونه حتى غرس فیهم حب مساعدة الناعس

  الراحة و الكسل كما كان في مخیلته إلى غایة وصولهم إلى مرحلة التعقید

  :البطل و نقیض البطل - 1

في هذه المسرحیة بطلان رئیسیان، كلاهما ساهما في تحریك الأحداث  بتناقضهما  حول أمور 

  ).الخیر و الشر( الحیاة 

فالناعس كسول و یحب الراحة و النوم و یعتمد على صدیقه  في كسب قوت یومه، على عكس 

یمیل إلى الشر و الثاني یمیل إلى الخیر، ) الناعس( ، و هذا ما خلق بینهم التناقض ،فالأول "التاعس"

م یتخلى عن الحكم ما جعله لأنه ل" الناعس" وهنا نتوصل أن نقول أن البطل الذي استمر إلى النهایة هو

                                                             
 ،ص زائروالتوزیع،الج والنشر للطباعة المنتهى ط،دار.دفاتر،د ثمانیة في مسردیة الغراب ،مملكة يجلا وج نعزا لدی - 1
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البطل الثاني لأنه كذلك استمر في النضال من أجل حلمه رغم فشله لذلك " لتاعس"البطل الأول، ثم ا

فكریا و ثقافیا و سیاسیا و اقتصادیا و حتى في التركیبة الجسدیة و ( یعتبر هو النقیض البطل الأول  

  ،)ه الخاصة أسمائهم كذلك ثنائیة متناقضة لكل واحد منهم دلالت

و تعمد الكاتب أن یكون هناك توافق في البدایة و هي تلك الصداقة التي جمعتهم وهي  مبنیة  

  .على الأحلام و أیضا أن یكون هناك تناقض في النهایة لیبین ما هو الحكم الفاسد

  

  :بعاد الثلاثة للشخصیةالأ-5

البعد المادي ، ( الثلاثة یرسم الكاتب المسرحي شخصیاته رسما صحیحا، عن طریق الأبعاد 

  ).النفسي، الاجتماعي

  ):الطبیعي( البعد المادي  -1

( یتمثل هذا البعد في الصفات الخارجیة للفرد المتمثلة في الشكل من مواصفات كالطول ، القصر، الوزن 

،  الطفولة( ، و من خلال هذا البعد تعرف على الشخصیة أكثر و في أي مرحلة هي ) البدانة و النحافة

  ) الشباب،العجز

" التاعس و"، من خلال اختیار الكاتب لشخصیتین هما "مملكة الغراب"یظهر هذا الجانب في مسردیتنا

  " الناعس 

جلا وجي شخصیة الناعس على أنه شاب سمین و اختیاره هذا كان مقصودا، فاسمه یبین لنا أنه .رسم ع

و فوق السریر تمدد " دفع عامة الناس إلى السمنة، إنسان  یحب  النوم و الراحة و عدم الراحة و هذا ما ی

  ) ناعس(  1"شاب سمین یغط في شخیر عال
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و لقد وصفه الكاتب في الدفتر الأول من المسردیة أنه یجلس نائما تحت الشجرة لساعات طویلة دون بذل 

  .أي جهد 

ان مقصودا و نلمس أما الشخصیة المتمثلة في التاعس، اختارها أن تكون عكس الأولى و هذا أیضا ك

و یعدل " ، و كذلك عندما قال " 1و یعلو صریر خافت و قد دفع شاب نحیف" ذلك في نصنا المسردي ،

  ).التاعس(2"التاعس من وضعیة سرواله الذي بدا أوسع من خصره النحیف،یضغط حزامه

ة و لم یكن واختاره الكاتب أن یكون هزیل الجسم لأنه شخص نشیط طول الوقت و یحب العمل و العزل

  التاعس نحیف الجسم فقط، بل حتى أصابع یدیه معروقة

  3"یجلس التاعس في حزن یمد أصابعه المعروقة على ركبتیه المدببتین" 

  4"صحیح و االله أنت أحسن مني عضلاتك قویة ووجهك ممتلئ" أما الناعس عضلاته قویة 

ن یكون بدینا و قوي جلا وجي اختار الناعس أ.نستنتج من خلال هذا الفسیولوجي أن ع

العضلات، أما الآخر نحیف و فارغ العضلات و معروق الأصابع، فهذا البعد قرب لنا هاتین الشخصیتین  

  حتى نرى تلك الفوارق الموجودة بینهما شكلا مما دفع في الأخیر إلى الاختلاف حتى في الأفكار 

  نتعرف أكثر حول هذه الشخصیات ثم یأتي البعد الثاني و هو البعد الاجتماعي، الذي من خلاله 

  :البعد الاجتماعي- 2

یتمثل هذا البعد في المحیط الاجتماعي و الطبقات التي تنتمي إلیها الشخصیات و حیاتهم 

الشخصیة، و مستوى الثقافة و تكمن أهمیة هذا البعد في نقل الواقع كما هو لیصبح سیناریو المسرحیة 

                                                             
 7 ،ص والتوزیع،الجزائر والنشر للطباعة المنتهى ط،دار.دفاتر،د ثمانیة في مسردیة الغراب ،مملكة يجلا وج نعزا لدی - 1
 10 ،صالمصدر نفسه   - 2
 .13 ص، المصدر نفسه- 3
 .19 ،صالمصدر نفسه - 4
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ه المسردیة نجح في رسم هذا البعد جیدا، حیث أعطى لكل جلا وجي في هذ.للقارئ كأنه حقیقة و ع

  .شخصیة بعدها الاجتماعي الذي یمیزه

  

الطبقة   الشخصیات

  الاجتماعیة

 المستوى الثقافي  الحیاة الشخصیة و المادیة

  

  الرأي السیاسي و الاجتماعي

  

في البدایة لا یملك لا مال و لا حبیبة   الكسولة  الناعس

ا یسرق من حتى منتصف المسرحیة بد

  صدیقه كل شيء

فلسفي تعلم في 

  مدرسة الحیاة

یؤمن بالخرافات و العادات 

التقالید ومتبع نظام حكم و 

  فاسد

في البدایة كان لدیه حبیبة و مال إلى   العاملة  التاعس

  غایة ما سرق له حبیبته و ماله

رافات والعادات لا یؤمن بالخ  متعلم

العلم و متبع و إنما بالعمل و 

  عادلنظام حكم 

إلى الطبقة الكسولة و یظهر لنا ذلك من خلال الحوار الذي دار بینه و بین صدیقه " الناعس"ینتمي 

  التاعس، 

  و كیف أحصل على غذائي و كسائي ؟" 

  یضطرب التاعس متمتما دون أن یجیب فیواصل التاعس 

  أحصل على طعامي و كسائي و أنا نائم 

  1"یحرك التاعس رأسه موافقا

  ینتمي إلى الطبقة العاملة و یظهر ذلك من خلال حوار الذي دار بینه و بین الناعس " سالتاع"أما 
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  أنت یا صدیقي ترهق نفسك كثیرا و تجد في العمل أكثر من أي إنسان آخر 

  یرتب التاعس هندامه بنفسه ثم یقوم یخطو بثبات 

  1"أكبر عامل في هذه المدینة هو أنا ...هذا صحیح 

، فالناعس في الأول لا یملك لأنه شخص غیر عامل و یأكل من جیب صدیقه أما من ناحیة المال

الذي هو  عامل المدینة ، لكن مع تطور الأحداث و أثناء سفرهم إلى مدینة أخرى تغیرت " التاعس"

  .المعادلة فصار الناعس غنیا

فلسفته الخاصة فالناعس أما في المستوى الثقافي استنتجنا أن كل منهما ، ثقافة و نظرة مختلفة للحیاة، و 

  شخص ذكي یتأمل الوجود و یضرب الكلام بالحكمة

  هل تؤمن مثلي یا رفیقي أننا نولد أشقیاء أو سعداء ؟ و أن الأقدار ترسم لنا ذلك منذ الأزل؟ و أن "  

  ).فلسفة وجودیة(  2"علامات ذلك تظهر منذ صرختنا الأولى في الوجود؟

  : ا أنه شخص متعلم و یظهر ذلك من كلامه هذاعكس صدیقه فیبدو لن" التاعس" أما

بل أؤمن أن الإنسان بعمله یستطیع أن یغیر واقعه و سأغیر و اقعي سأصنعه بعرق الجبین، أؤمن یا " 

و خزعبلات و أوهام لا یؤمن , رفیقي أن العظمة الحقة تولد من ألم حق، أما ماعدا ذلك هراء لا معنى له

  3"بها  إلا  بها إلا القصر

ا نظرتهم إلى السیاسة كذلك مختلفة فالناعس لا یحب العدل، فحلمه أن یغرس في شعبه حب النوم و أم

  الراحة
                                                             

 لجزائر ،صوالتوزیع،ا والنشر للطباعة المنتهى ط،دار.دفاتر،د ثمانیة في مسردیة الغراب ،مملكة يجلا وج نعزا لدی ا 1 -
14 

 والتوزیع، والنشر للطباعة المنتهى دار ط،.،د دفاتر ثمانیة في  مسردیة الغراب  ،مملكة يجلا وج  نعزا لدی - 2
 12 الجزائر،ص
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  تجزئیعید الناعس الجملة  ببطيء و "

  أن أمیرا...أن أكون...أنا أحلم 

  1"بل ملكا عظیما، ملكا تخضع له الرقاب و تركع له الهامات و ترتعد له القلوب 

شعبي العزیز سأملأ البلد عدلا سأحارب الظلم و "  و حلمه أن  یصبح ملكا ،شخصا عادلا" التاعس"أما 

أشیع الخیر و المحبة و الفضیلة سأنزع خزائن المال و أوزعه على الرعیة،كلها كلها  سأحول الجمیع إلى 

  .2"حیث من العمال السعداء اجل من العمال السعداء

  یظهر لنا أن الناعس هو الذي یؤمن كثیرا بها و یتبعها و من ناحیة إتباع الخرافات و التقالید البالیة

  توارثها الأحفاد عن الأجداد و عملنا بها قرونا من الزمن ...و لنا طریقة في ذلك یعرفها العام و الخاص "

  یقاطعه الشاب الثاني بغصب و هو یندفع نحو خصمه 

  و لكن هذه الطریقة ظالمة منحت لهم الملك عقودا 

  ...........و الناعس للفصل بینهما یظل الناعس واقفا بینهما ، یسأل یتدخل التاعس 

  و ما دخلنا نحن ؟ دعنا ننجو بأنفسنا و نعود إلى دیارنا سالمین امنین 

  .3"اسكت علیك اللعنة ، إنها فرصتنا لنركب على ظهور هؤلاء الأغبیاء

جداد التي عرضها الشیخ لاختیار و یظهر لنا من خلال هذا الحوار أن الناعس اتبع و صدق طریقة الأ

  .الملك 

حبیبة، و یظهر ذلك من خلال " للتاعس"أما بالنسبة لحیاتهم الشخصیة و المادیة في بدایة الأمر كان 

  الحوار الذي دار بینه و بین حبیبته 
                                                             

 21 ،صوالتوزیع،الجزائر  والنشر للطباعة المنتهى ط،دار.دفاتر،د ثمانیة في مسردیة الغراب ،مملكة يجلا وج نعزا لدی - 1
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  ما أروع هذا الثوب سیدتي، لقد زدته جمالا و بهاء " 

  ثوبها بأصابعها و تمداه  یقول التاعس  فتضحك منتشیة بعزلة تمسك طرفي

  ، و سأكون به أمیرة شكرا لك عزیزتي مادام هو هدیتك لي ، لیكون جمیلا في 

  1"یشیر التاعس بیده مبتسما  فلتجلس سیدتي الأمیرة

و لكن لاحقا نجد الانقلاب الذي حدث حیث أنها  أصبحت حبیبة الناعس و حتى أنها هي من ساعدته 

  ك خلال حواره معهاأن یصیر ملكا و نلتمس من ذل

بل كل الخطوات كنت انأ ورآها أنت تعرف أني زرت هذه المملكة من قبل و عملت بها ، هل تدري ما "

  كان عملي؟

  یقف الناعس متسائلا في حیرة 

  لا لا، أبدا حبیبتي 

  ...عد اجلس حیث كنت 

  نبعث رائحة معینةقضیت زمنا أشرف على العنایة بالغراب المقدس و دربته جیدا على أن یحط حیث ت

  یستوي الناعس في مكانه مستنكرا

  و ما دخل وقوع الغراب برائحتك؟

  تقهقه ساخرة و هي تبتعد عنه خطوات

  2أنسیت غسلت رأسك و عطرتك لك ،بل أنسیت أني حممتك لیلة سفرك إلى منافسىة الأمارة 

  :البعد النفسي - 3
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هداف و العقد النفسیة لدى الشخصیة و البعد في المواهب ووجود النقص في تحدید الأهذا یتمثل 

أیضا الرغبات و السلوكات تدخل ضمن هذا الجانب، و یعتمد الكاتب المسرحي في هذا البعد من اجل 

إبراز تلك الفروق الموجودة بین الشخصیات من خلال سلوكاتها و هذا البعد لها علاقة بالبعد المادي و 

لخارجي و المكانة الاجتماعیة، یساهمان في تحدید سلوك الفرد و الاجتماعي، لأن كما قلنا سابقا المظهر ا

رغباته في الحیاة، فمثلا الشخص الفقیر نظرته للحیاة تختلف عن الشخص الغني، لأن الأول حتما سیرى 

  .الحیاة شقاء و تعاسة

ا وهم" التاعس"و " التاعس"لمسنا هذا البعد من خلال شخصیتین " مملكة الغراب"و في مسردیتنا 

  محورین رئیسین في أحداث هذه المسردیة ـ، و توصلنا ولو قلیلا أن نكتشف بعض الخبایا لكل منهما 

  شخص حزین منذ ولادته و ذلك بسبب أنه فقد والدیه دفعة واحدة ": التاعس"

قهقهته مجاراة ثم یلتزم صمتا حزینا یجاریه الناعس في ذلك و هو " التاعس"یغرق في الضحك، یصطنع " 

  ه یقول بحزن یسمع

  ........و أنا تاعس اسم على مسمى اللعنة على من سماني كذلك 

  : یجلس التاعس في حزن یمد أصابعه المعروقة على ركبتیه المدببتین قائلا 

  "1ألست بشرا؟ ..كرهت...تعبت 

  یدل هذا الكلام على أنه في قمة التعاسة، و كذلك یعیش في حالة اضطراب و قلق،

مرة أخرى كأنما یعیش صراعا في أعماقه بینما یؤمن به و ما حاول أن یقنعه به  تضطرب ملامحه"  

  :حلیق بین إبهامه و سبابته قائلارفیقه یجلس واضعا ، ذقنه غیر ال
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و لكنه عاش سنوات أمیرا على حساب تعاستي  أن أشقى و  أكدح و  أسوق إلیه الرزق فإذا هو یتقلب 

  .1"في النعمة و أكاد أنا أفنى

نكتشف أنه على درایة نیة صدیقه و لكنه یستمر في " للتاعس"ن خلال المونولوج الداخلي و م

  .فعل ذلك لیس غباء و إنما عائد غلى طیبة قلبه و كذلك أیضا یظهر لنا أنه متعب

أما الناعس اكتشفنا أنه شخص یعتمد على الحیلة في حصوله على الأشیاء و محب السیطرة ، و 

  ع بسرعةكما أنه یغضب و یندف

  ینتفض الناعس غاضبا و هو یبتعد عنه" 

  2"أي أفراح  تقصدین؟ لا تنسي إني أغار علیك و تقولینه یزعجني 

  و أیضا شخص طماع 

  اسمع یا هذا لا تكن جشعا لهذه الدرجة 

  3" یجلس الناعس ملوحا برأسه موافقا على كلامها 

  

  

  :استنتاج

  طیبة القلب و النیة –الطموح  -الحزن - الاضطراب - التعاسة - القلق" : التاعس"شخصیة 

  الكسل و الغضب و حب النوم –الطمع  –اللامبالاة  - الذكاء -حب السیطرة -الحیلة": الناعس"شخصیة 
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  ":مملكة الغراب"یة حمسر  من خلال شخصیات الحوار - 6

ها، یعبر الحوار من بین أهم مكونات المسرحیة فمن خلاله تتبادل الشخصیات الحدیثة فیما بین

  فالمسرحیة تبنى على الحوار و تقوم علیه لأنه عمود العمل المسرحي

هو المحادثة بین شخصیتین و هو جملة من كلمات تتبادلها " علي عارف الحوار بأنه  "ثیقا"و یعرف 

  1"الشخصیات و یكون كذلك بأسلوب مباشر خلافا لمقاطع التحلیل أو السرد أو الوصف

علي عارف أن الحوار هو تبادل الأحادیث بین الشخصیات و یكون ذلك "یقا ث"یمثل هذا المقطع من كتاب 

  الحوار بأسلوب مباشر 

  الحوار المباشر و الحوار غیر المباشر:و الحوار بدوره یتفرع إلى قسمین 

هو الحوار الذي تتناول فیه شخصیتان أو أكثر للحدیث في إطار المشهد " الحوار  الخارجي المباشر /1

  2" ل القصصي بطریقة مباشرة ، و هو أكثر أنواع الحوار تداولا و انتشارا في الأدب القصصيداخل العم

إن هذا النوع من الحوار هو الأكثر شیوعا و استعمالا في المسرح و قد یكون شخصیتین أو أكثر من ذلك  

  :بكثرة في هذه المسرحیة و من أمثلة ذلك" جلا وجي.ع"و قد استعمله 

  :جلیه فوق السریر، و یقولیجمع الناعس ر " 

  لا تحسن إلا التفلسف 

  :یضحك التاعس ساخرا، تتغیر ملامحه قلقا یشده من تلابیبه قائلا

  3"و أنت لا تعرف إلا النوم حتى انتفخت كالفیل ، صدق من سماك ناعس
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  :ثم یلتفت عن یساره قائلا"

  أرأیت ذلك السلم؟  

  :قوم التاعس إلى جواره قائلایقترب من سلم كان منتصبا بالقرب،له جهتان، ی

  1نعم رأیته، ما دخل السلم في حیاتنا؟ 

  یعتدل التاعس في جلسته و قد فاجئه السؤال یصمت لحظات ثم یجیب 

  ..متى أستریح؟ متى أستریح، حین أكبر، طبعا  حین أكبر س

  :یصفر الناعس باستهزاء قائلا

ن راحة حین یكبر؟ و قد تقوس ظهره، و ضعفت یا سلام حین نكبر، تستریح حین تكبر؟ و هل یجد الإنسا

  2" عظامه؟ و هاجمته الأمراض من كل حدب و صوب

  .في هذه الأمثلة نلاحظ حوارا مباشرا بین التاعس و الناعس

  ):السردي(الحوار الداخلي غیر مباشر/ 2

راوي الذي یغدو فهذا الحوار عكس نوع الأول ففي هذا النمط ینتقل إلینا بطریقة غیر مباشرة عبر صوت ال"

  3"جلیا و مهیمنا على كل من السرد و الحوار

  :یعد هذا النوع من الحوار مناقضا للنوع الأول فهو حوار غیر مباشر ومثال ذلك
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  یبتعد قلیلا محدثا نفسه، و قد تملكته الوساوس منها، یحدث نفسه " 

  في المراءاة التي أخرجت أبانا من  هل بین اللعینین علاقة حب؟ هل تخطط اللعین  للإنقلاب لي ؟ لا ثقة

  1الجنة، و رمت به أحضان الشقاء 

  في هذا المثال، یتحدث مع نفسه فهو حوار داخلي بینه و بین نفسه 

  .من خلال هذه المسرحیة نلاحظ طغیان الحوار الخارجي المباشر على الحوار الداخلي الغیر المباشر 

على الكشف عن هویة الشخصیات و عن حالتها النفسیة و و أعطى هذا الحوار أهمیة كبیرة حیث ساعد 

عواطفها و أحاسیسها، كما ساهم في صنع الأحداث و تطورها و خلق الصراع، و الحوار یساعد في 

  .الملل أثناء عملیة السرد المطولالتخلص من 

  

  :حدود التجسید الثنائي للشخصیات_7

ة ، و من خلالها نتج الصراع الخارجي و إن شخصیات  هذه المسرحیة  قائمة على ثنائیات ضدی

، اللذین شكلا شخصیة محوریة مهمة " الناعس"و " التاعس"الداخلي، و الصراع الخارجي كان بین ثنائیة 

جمعا فیها الفكاهة و الجدیة ورحلة البحث عن تحقیق الحلم ، والصراع الذي نشب بینهما كان بسبب 

  تناقضهما حول طریقة العیش في الحیاة، 

یقف التاعس، یندفع نحو صاحبه حتى یتجاوزه ، یشمخ بأنفه في حالة استنفار و استنكار و تحد، یرد 

  بصوت مرتفع

بل أؤمن أن الإنسان بعمله یستطیع أن یغیر واقعه ، سأغیر واقعي، سأصنعه بعرق الجبین، أؤمن یا  - 

 ....رفیقي أن العظمة الحقة  تولد من ألم حق
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 ند ظهره إلى الشجرة و یمد رجلیه إلى الأمام ، ثم یقول في ثقةیعود الناعس إلى مكانه یس - 

 المكتوب في الجبین یلحق یا رفیقي ولو بعد حین ، فلا تعارض أقدارك الأزلیة - 

  یلتفت إلیه التاعس منتفضا

  .......1بل نحن اللذین نكتب أقدرانا - 

  

  

نقسمت إلى اثنین،  الاولى بروز  ثنائیة  أخرى أثناء  تطور الأحداث و هي شخصیة الناعس التي ا 

كانت في البدایة شخص  عادي  وبعدها  تغیر لیصبح شخص  شریر، و متحایل مع نفسه حتى یحصل 

على ما یرید بفضل ذكائه و نفسه  الأمارة  بالسوء و رغم كسله   كان متفطنا لعدة  أمور و شكاك،  وهذه 

  :الثنائیة خلقت صراع داخلي ، و ذلك عندما قال 

قلیلا محدثا نفسه  و قد تملكته الوساوس  منها، یحدث نفسه هل بین اللعینین علاقة حب؟ هل  یبتعد" 

تخطط اللعینة على انقلاب علي؟ لا ثقة في  المرأة  التي  أخرجت  أبانا من الجنة و رمت به في أحضان  

2. "الشقاء
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 :خاتمة

 :في آخر بحثنا هذا نخلص إلى عدة نتائج 

المزج بین عناصر السرد  االمسردیة مصطلح جدید في الساحة الأدبیة و النقدیة ، و تجربة فنیة یتم فیه- 

 جلا وجي .و المسرح ، رائدها هو ع

الشخصیة المسرحیة تختلف عن الشخصیة الروائیة ذلك أن الشخصیة المسرحیة نستطیع مشاهدتها  - 

 الموجودة في الروایة عكس 

الشخصیة المسرحیة من خلالها یرسم الكاتب  المسرحي شخصیته و هذه الأبعاد تتمثل في البعد المادي - 

الذي یتعلق بالشكل الخارجي و البعد  النفسي الذي یتمثل في الرغبات و سلوكات الشخصیة  و البعد  

  .تعلیم  و حتى الفكري الاجتماعي الذي یتمثل في الطبقات و مستوى الثقافة و ال

وللشخصیة المسرحیة أنواع منها رئیسیة و الثانویة و النمطیة و في مسرحیتنا حددنا شخصیتین رئیستین - 

 و هما التاعس والناعس والشخصیات الثانویة التي دعمتهما كالشیخ و الشباب و الحاجب 

الحوار و ( فنیة و درامیة  تحتوي المسرحیة على ثلاثة عناصر أساسیة لا غنى عنها و هي عناصر- 

و هذه العناصر ساهمت في تسلسل أحداث النص المسرحي فالحوار احتل مساحة ) الحبكة و الصراع

 واسعة و كذلك لا ننسى عناصر المسردیة كالسرد أیضا احتل مساحته في هذه المسرحیة

كة الغراب الذي ینتمي وأدب الطفل في هذه المسرحیة لعب دوره من خلال العنوان المسرحیة و هو ممل- 

و  16إلى عائلة الأطفال و حتى أن هذه المسرحیة بلغتها البسیطة الغیر المعقدة یمكن للمراهق في سن 

  .أن یفهما و ذلك لان عصرنا عصر التكنولوجیا و ظهور جیل جدید یهضم المعلومات بسرعة 18

یة ینتج عمل مسرحي فني یحمل عدة إن ثنائیة الشخصیة فكرة جدیدة في المسرحیة لأن من خلال الثنائ- 

رسائل و المسرحیة كجنس أدبي تحمل في طیاتها العدید من الرسائل و في مسرحیة مملكة الغراب أهم 
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جلا وجي هو منظومة الحكم السائد في المجتمع العربي عامة و الجزائر .رسالة التي وجهها الكاتب ع

الإنسان الذي یعمل بجدیة  أنالتي وصلها لنا هي خاصة و هو نظام حكم فاسد و كذلك الرسالة الأخرى 

 . في مجتمعاتنا لا ینجح و قد طرحت هذه المسرحیة مسائل اجتماعیة و سیاسیة و ثقافیة

 .جلا وجي بتجربته الجدیدة و هي المسردیة التطور و التألق للمسرح الجزائري.لقد قدم الكاتب ع
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 والنشر للطباعة الرسالة،بیروت ،مؤسسة2ط, وسماته أهدافه الأطفال غش،أدبرلب حسن محمد.17

  .م1996/ ه1416 والتوزیع،
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 المجالات والمقالات العلمیة: ثالثا

رابح  بن خویة ، الزهرة ختو، جامعة محمد البشیر الإبراهیمي،برج بوعریریج، جامعة أبو القاسم سعد  .1

و  الآداب، مجلة يجلا وج نعزا لدی، المسردیة رؤیة في التشكیل الجدید للنص المسردي لدى 02االله 

 .2020جوان  11اللغات، العدد 

وهاجس مصطلح رؤیة من  الأجناس، علي كرباع ، من المسرحیة إلى المسردیة توالد مأمورخلیفة  .2

 .2020منظور النقد الأدبي الالكتروني، مجلة القارئ  للدراسات الأدبیة والنقدیة واللغویة، جوان 

 .، صحیفة المثقف يوج جلا نعزا لدینجاة ذویب، من المسردیة إلى مسرح اللحظة  .3

عبد الحمید خوتالة، مصطلح المسردیة وفعل التجریب، تسرید المسرح أم مسرحة السرد؟، جامعة  .4

 .2010عباس لغرور خنشلة، الجزائر، 

العالم العربي مفهومه، نشأته أنواعه و تطوره ، دراسة تحلیلیة، مجلة راقد سالم شهاب، أدب الأطفال فی .5

 .6/2013والعدد 26التقني، العدد 

غنیة بوحرة، تداخل المسرحي مع الفنون الأخرى مسردیات عزا لدین جلا وجي أنموذجا،جامعة باتنة  .6

 .2016 - 2، العلامة،العدد 1

رابح بن خویة، الزهرة ختو، محمد البشیر الإبراهیمي برج بوعریریج، جامعة أبو قاسم سعد االله ،  .7

لنص المسرحي لدى عزا لدین جلا وجي، مجلة رؤیة في التشكیل الجدید ل: ، المسردیة2الجزائر 

 .2020جوان  11الآداب و اللغات، العدد 

 .محمد عزا لدین النازي، السرد في روایة محمد زفزاف، دار النشر المغربیة .8

ط، دار المنتهى للطباعة و النشر و .عزا لدین جلا وجي، مملكة الغراب مسردیة في ثمانیة دفاتر، د .9

 .التوزیع ، الجزائر
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كین حسینة، شعریة العنوان في الشعر الجزائري المعاصر، رسالة لنیل شهادة الدكتورة في مس .10

 .2013/2014الأدب الحدیث و المعاصر، جامعة وهران،

، 1997 1ماري الیاس ، معجم المسرحي مفاهیم و مصطلحات المسرح و فنون العرض، ط  .11

 .مكتبة لبنان ناشرون

  .2007، تموز 987مي للشخصیة ، مساهمات، العدد امجد زهیر عبد الحسین، البناء الدرا .12
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  الصفحة  الموضوع

    كلمة شكر

    الإهداء

  أ  مقدمة

  6  المسردیة و الشخصیة المدخل

  7  الشخصیة مفهوم: أولا

  7  لغة1

  8  اصطلاحا -2

  14  المسردیة: ثانیا

  14  للمسردیة الأولى الإرهاصات -1

  16  المسردیة تعریف -2

  17  المسردیة حول النقاد أراء -3

  19  المسرحي للشخصیة النظري الإطار: الأول الفصل

  20  :المسرحیة الشخصیة: الأول المبحث

  21  المسرحیة الشخصیة أنواع -1
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  23  المسرحیة الشخصیة أبعاد -2

  27  ودرامیة فنیة عناصر: الثاني المبحث

  27  الحبكة

  29  الحوار

  31  الصراع

  33  والمسرح الأطفال أدب: لثالثا المبحث

  33  الأطفال أدب تعریف

  34  :الطفولة مراحل

  36  الطفل وأدب المسرح

  37  الأطفال لأدب بالنسبة المسرحیة عناصر

  38  :الثاني الفصل

  39  النص من هدشوا تقدیم مع المسردیة ملخص

  40  المسردیة و عناصرها في مسرحیة مملكة الغراب 

  43  العنوان دلالة

  48 -45   البطل ونقیض البطل تحدید للشخصیات الدرامي البناء
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  49  للشخصیة الثلاثة الأبعاد

  49  البعد المادي  

  50  البعد الاجتماعي

  54  البعد النفسي 

  57  )المباشر والغیر المباشر الحوار(  المسرحیة شخصیات خلال رمن الحوا بناء

  59  للشخصیات الثنائي التجسید حدود

  65  المراجع المصادر قائمة
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