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ان نتقدم لك بخالص شكر ووافر امتنان على ما بذلت من جهد  يسرنا

وتحملت من مشقة جعلها االله في موازين حسناتك ونحن العارفـات بفضلك  

المستضيئات بقدرك العاجزات عن القيام بالشكر وقد حررنا هذه السطور  

سائلات المولى عز وجل ان يجعلنا واياك من  … لا بقـلم التبيان  بلسان الامكان

اهل القران وان يرزقنا واياك الفردوس الاعلى من الجنان وصدق االله اذ يقول  

.هل جزاء الاحسان الا الاحسان

، أدعو أن يوفقك  نادربنا فييا من رافقتناكلمة تقدير وشكر لك من قـلب

..يئة بالقوة والصمود  ربي ، عطاءك بلا حدود، وحياتك مل

وبناقـللك تحية من  نهدي

شكر و تقدير

يحةـــلطرش صل: الأستاذة  
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.مطلوب و أشرف مرغوب و ما توفيقي إلا باالله رب العالمين

إلى من كان رائعا طول حياته إلى الذي جاد عليا بكرمه و أنار طريقي  
و تعب معي كثيرا و علمني أن أبني غدي بالإصرار و بالعزم أبي  
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مـــــــقدمة



:مقدمة

أ

:مقدمة

لقد تطورت المناهج الأدبیة تطورا كبیرا على مر العصور،  وكان هذا التطور 

نتیجة لعوامل عدیدة یأتي على رأسها تطور علوم اللغة و اللسانیات الحدیثة و علم 

تحلیل الأسلوبي و ل، أما بالنسبة لظالملحو رتقاءالإالأسلوب یعد صورة لهذا التطور و 

اهر الفنیة في الخطاب الأدبي حیث  ینبثق و جة جمیع الظع لساني یحاول معالفر هو 

من النص نفسه، و ذلك عن طریق تأمل الناقد عناصر النص و طرق أدائها و 

آخر، كما أي موقعت بعضها ببعض دون تجاوز حدود النّص إلىاوظائفها و علاق

النصعالم النص، فهي تحاول أن تملأ خروم و فتوحات اقتحامتطمح الأسلوبیة إلى

عانت منها الدراسات النقدیة القدیمة في جوانبها النظریة و التطبیقیة، و هذا التي

غنى عنه في الدراسات النقدیة الحدیثة، كما أنه یفتح المجال لقراءة المنهج بات لا

من الاقترابو علیه كانت هذه الدراسة تحاول ر و أسالیبها المختلفةعقة للغة الشمعمّ 

.بیقه على قصیدة الحجر الصغیر للشاعر إیلیا أو ماضيهذا المنهج و تط

أما الدافع لإختیارنا هذا الموضوع تشوقنا للبحث فیه لما أثاره فینا من فضول في 

الإطلاع علیه و رغبة في البحث فیه لما یحتویه من مستویات و فروع للدراسة من 

مكننا إلى التسلل في بینها البلاغة، النحو، العروض، المجازات و الإنزیاحات، ما ا

، و ما كان هذا إلا بغیة في إزالة العتبات و التغلب رخبایا القصیدة و ما بین السطو 



:مقدمة

ب

الدراسات (ج إلى دراسة هذا الموضوع على وحش المخاوف التي تنتاب كل طالب عرّ 

: الیةو على ضوء ذلك حاولنا البحث في الإشكالیات التّ ) الأسلوبیة

لرابطة بین الأسلوبیة و العلوم الأخرى؟كیف كانت العلاقة ا-1

؟"الحجر الصغیر" ما هي المضامین التي تنطوي علیها قصیدة -2

؟صحلیل الأسلوبي في النّ ما هي وظیفة مستویات التّ -3

ما البعد الذي أشار إلیه إیلیا أبو ماضي في القصیدة؟-4

عتمدنا في هذا البحث على خطة كانت على شكل او للإجابة عن هذه الأسئلة 

احتوته ي عرضنا فیها الموضوع و الإشكالیة و ما هندسة معماریة في المقدمة التّ 

تبعنا المنهج التحلیلي الوصفي في الدراسة ثم أدرجنا مدخلا حول الخطة، كما اننا ا

احتوى كل حیث) النظري و التطبیقي(الأسلوبیة، و قمنا بتقسیم بحثنا إلى فصلین 

.فصل على عناصر

ل في مفهوم الأسلوبیة و نشأتهم ثم العلاقة بینها و بین فالفصل الأول تمثّ 

).حلیل الأسلوبيالتّ جوانب(ة، أسس الأسلوبیة و من ثم جوانبها البلاغ



:مقدمة

ج

أما الفصل الثاني فقد تطرقنا فیه إلى المستوى الصوتي للقصیدة، و هذا المستوى 

و الروي و البنیة الصوتیة و التكرارالوزن و القافیة، حرف :تضمن العناصر التالیة

.الأزمنة، باب الجمل، باب الحروف: "الیةالمستوى التركیبي تضمن العناصر التّ 

أما فیما یخص المستوى الدلالي تطرقنا فیه إلى دراسة علم المعاني و الذي 

و من ثم الاستعارةیه و ن الخبر و الإنشاء، و علم البیان الذي یحتوي على التشبیتضمّ 

جع فظیة كالجناس و السّ تحدثنا عن علم البدیع الذي ینقسم إلى المحسنات البدیعیة اللّ 

.و المحسنات البدیعیة المعنویة كالطباق

الأسلوب و : القصیدة على مراجع متنوعة أهمهاهو قد اعتمدنا في دراستها لهذ

وس، یة و التطبیق لیوسف أبو العدّ السلام المسدي، الأسلوبیة الرؤ دبعالأسلوبیة ل

شید في النحو العربي لمحمود عواد الحموز و دلیل الدراسات الأسلوبیة لجوزیف الرّ 

.میشال شریم

و في الأخیر ختمنا بخاتمة أوردنا فیها مجمل النتائج المتحصل علیها من خلال 

صعوبات التي یضیع جهدنا الذي بذلناه طیلة هذه الفترة رغم الإن لا نأملالبحث و 

.قلت عملنار ع

ي جاز هذا العمل المتواضع الذّ نقد وفقنا و لو بقلیل في إأن نكونوااكما نرجو 

.االله عز و جللوث المستقبلیة بحو ى أن یكون خیر معین في البحننتم



الفصل الأول
ماهية الأسلوبية

الأسلوبیة المفهوم و النشأة

أسس الأسلوبیة 

جوانب التحلیل الأسلوبي 



ماهیة الأسلوبیة:    الفصل الأول

1

: الأسلوبیة مفهومها و نشأتها

دیا هاما في الكشف عن مكونات النّص الشّعري  نقتتضمن الأسلوبیة اتجاها 

غیر أنه في البدایة یجدر بنا الإشارة ي، المعجمي، التركیبيالصوت: المختلفةهبمستویات

إلى مفهوم الأسلوبیة، التي تعتبر طریقة دمج العطاء الفردي في عملیة محسوسة تظهر 

في كامل أشكال الممارسة و عندما یتعلق الأمر بعملیة الخلق اللغوي مهما كان الهدف 

. )1(المقرر لهذا العمل

و من هذا اتخذت الأسلوبیة مكانة هامة في البحث عن محتویات النص الشعري 

و محسوس في تها فهي عبارة عن جهد فردي ظاهر و ذلك نتیجة إختلاف مستویا

.سات اللغویةشتى العملیات  الممار 

مصطلح الاسلوبیة ومعه صراع اشكالیة التعریف و ذلك في صعوبة استبان 

لباحثین العرب والغربیین منهم مما دفعهم لتقدیم تعریفاتهم اتحدید المفهوم عند

للأسلوبیة بطریقة واضحة،ومن بین هذه التعریفات نذكر ما جاء في كتاب بشیر 

هج النقدیة المعاصرة في تعریف الباحث تاوریت حقیقة الشعریة على ضوء المنا

.)2(الغربي

م، المؤسسة الجامعیة للدراسات و والنشر و 1987-ه1407الأسلوبیة، ، دلیل الدراسةجوزیف میشال شریم-1
.37لبنان، ص1طالتوزیع،

.35ص، 42007دار المسیرة  للطباعة و النشر ط, الرؤیة و التطبیقالأسلوبیةیوسف أو العدوس -2
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2

مفهوم ن هذا النص أن ظهور الأسلوبیة سحب معه إشكالیة التعریف في إیجادبیّ 

معین و مباشر و قد یكون هذا مرتبطا بمدى رحابة المیادین التي صارت تتناول هذه 

.واضحجتهاد في منح مصطلح الأسلوبیة تعریف الكلمة مما دفع الباحثیین للإ

John(جون كوین : و من هنا نتطرق لتعریفات بعض الباحثین و منهم

Quihn" :(اللغویةي علم الإنزیاحاته)و هكذا یربط كوین تعریف الأسلوبیة بما .)1

یطرأ على اللغة من إنزیاحات و خروج عن المتعارف و المتواضع علیه فكلما كان 

حضور الأسلوبیة أكثر دراسة و الإنزیاح حاضرا في النّص أو الخطاب كانت نسبة

.تأصیلا

Romanسون رومان جایكب(و في تعریف آخر یعرفها  Jocobcon( انها

بحث عمّا یتمیز به الكلام الفني عن بقیة مستویات الخطاب أولا و عن سائر أصناف 

.)2(فنون الإنسانیة ثانیا

میزات ن الأسلوبیة على أنّها بحث منهجي في مفإن هنا قد عرّف جایكبسو 

فاصلا بین ما هو فني جمالي یجعل في ذاته غایات إبداعیة جمالیة و الخطاب اللغوي 

.ما هو دون ذلك

.146بشیر التاوریت، الحقیقة الشعریة على ضوء المناهج النقدیة المعاصرة، ص-1
.146المصدر نفسه ص -2



ماهیة الأسلوبیة:    الفصل الأول

3

كما نستطیع القول أیضا أنه یقدم الإحتمالات والإمكانیات المتوفرة مع بعضها، 

في إستعمالها للمستخدم، فهي تصف إنصراف المستخدم في كما ان اللغة لا تستقیم إلا 

النسیج اللغوي المألوف بمسافة شكل مساحة الخرق الأسلوبي الذّي یعد في عدوله عن 

حد ذاته سمة أساسیة من سمات الخلق الإبداعي و الإنشائي في الأدب و ذلك بطریقة 

.فنیة سواء كان ذلك في الشكل أو المضمون

م أكثر دقة و اتساع من و مفه): Michel Riftaier(و یذهب میشال ریفتایر 

العلم الذّي یهدف إلى الكشف عن العناصر الممیزة : " كر حیث عرفها بأنهاسابق الذ

ثبات من خلالها مراقبة حریة الإدراك لدى القارئ المتقبل و الاالتي یستطیع المؤلف 

.)1(التي بها یستطیع أیضا أن یفرض عن المتقبل وجهة نظره في الفهم و الإدراك

حیث طریقة ع في حسبانه المتلقي من المؤلف یضففي كلام ریفتایر هنا یبن أن

و تعامله مع النّص شكلا و مضمونا فیكتب حسب مداركه و مستواه العلمي و تفاعله 

.منزلته في المجتمع، بغیة تسهیل الفهم و التاثیر

اما في الثقافة العربیة یعد الباحث و اللساني المغاربي التونسي عبد السلام 

، أشهر الباحثین العرب في هذا المجال ) ا هذایومن(إلى ) م26/01/1945(المسدي 

.146، ص1الحقیقة الشعریة على ضوء المناهج النقدیة المعاصرة،عالم الكتب الحدیث طبشیر التاوریت،-1
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رتبط اسم عبد السلاّم افمن الوهلة الأولى التي یذكر فیها مصطلح الأسلوبیة إلا و 

.تاباته في موضوع الأسلوبیةكالمسدي به، و ذلك من خلا مقولاته و 

تعترف الأسلوبیة بداهة بأنها البحث عن الأسس : " كر منها على كثرتها قولهذون

لموضوعیة لإرساء علم الأسلوب أي انها علم مهمته فقط الخروج بالأسلوب إلى بر ا

یقول ذات ، و الإستقلالیة الذاتیة له أسس و قواعد تخصه و تمیزه عن باقي العلوم

علم تحلیلي تجریبي یرمي إلى إدراك الموضوعیة في : " بیة هيو الأسلالمتحدث بأنّ 

مات التي تجعل السلوك الألسني ذا بصلحق الإنسان عبر منهج عقلاني یكتشف ا

.)1("مفارقات عمودیة

ه من مواصفات الدقة تعریف الأسلوبیة بناءا على ما یعتریهنا یقف المسدي عند

و الموضوعیة، ناهیك عن العملیة لكن في حدود ما یستدعیه جانب اللغة عبر منهج 

وف سواءا إتجاه المؤلف أمن المشاعر و العواطیتسم بالعلمیة والعقلانیة أي أنه یخلو

المتلقي و مما یلاحظ على الصیغة التي صاغ به المسدي تعریفه أنها ملیئة بالزخم 

المعرفي والعمق الفلسفي و هذا راجع إلى التأثیر الكبیر لحق المسدي من الثقافة 

ب على الباحث الولوج إلى عالم الأسلوبیة من صعالغربیة عبر إحتكاكه بها، و هذا ی

أو یدفعه مرغما إلى إعتماد تفاسیر و دراسات غربیة أخرى حتى یتبنى له مسدي باب ال

.الفهم و الإدراك

.33، ص1997تونس، ،)الكتاب(الدار العربیة عبد السلام المسدي، الأسلوبیة و الأسلوب، -1
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:لىاو لضرورة المنهجیة ینبغي الإشارة 

:الأسلوب

یقال للسطر : " في كتابه لسان العرب بقوله) ه711/ه630(یعرفه ابن المنظور :لغة

سلوب الطریق و الوجه من التخیل أسلوب و كل طریق ممتد فهو أسلوب، و الأ

الفن : ء، و یجمع أسالیب، و الأسلوب بالضّماانتم في أسلوب سو : " والمذهب، یقال

یقال أخذ فلان في أسالیب من القول أي أفانین منه، و إن أتفه لفي أسلوب إذا كان 

.)1("الحبوببهقال انوفهم، بالفجر في أسلوب ،و شعر الأستا. متكبرا

ان الاسلوب مرتبط بعدة مدلولات لغویة ،و یعود الى یظهر من خلال التعریف 

الطبیعة الصحراویة حیث ینسب الى السطر من النخیل مرة و یرتبط بالشخص ذاته 

و ما یعاب في تعریف ابن منظور انه ربط الاسلوب بصفة ذمیمة في مرة اخرى 

.الشخص و هي التكبر 

: إصطلاحا

طریقة الكتابة أو طریقة الإنشاء "یعرف أحمد الشایب في كتابة الأسلوب بأنه 

الألفاظ و تألیفها للتعبیر بها عن المعاني قصد الإیضاح والتأثیر اورأوطریق اختیا

حیث یكون على أساسیة الأسلوب الطریقة الفریدة في ضرب من النظم والطریقة فیه ،

.14، ص1997، بیروت، 1، دار عادر، ط3أبو الفضل جمال الدین محمد ابن منظور، لسان العرب، مج -1
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نفسها الكتابة تختلف من كتاب إلى آخر في إستخدام ادوات الّلغة، لكن العنایة تبقى

غة للغایات لالي المتلقي و كذا العمل على تأدیة والتأثیر فماثلة في إستهداف المعنى 

.)1(الادبیة الجمالیة

و یمیل الشایب في تعریفه للاسلوب الى جهة الكاتب من حیث انه طریقة في 

الكتابة و الانشاء و التالیف أي ان الكاتب هو من یتحكم في جمیعها بقصد او غیر 

.قصد 

من أصل علم الأسلوب و أسس قواعد حین نشر كتابه كما یعد شارل بالي أول

العلم الذي یدرس وقائع هو" بحث في علم الأسلوب الفرنسي، فقال "الأول المعنون 

شعوریة من حسیة معرفیة التعبیر اللغوي من ناحیة محتواها العاطفي، أي عن وقائع 

.)2("ةخلال اللّغة وواقع اللغة عبر هذه الحساسی

و في هذا النص آشار شارل بالي على أن الأسلوب یتضمن في ثنائیات وقائع 

.شعوریة التي تدرس التعبیر من جهة العاطفة من خلال اللغة

أن الأسلوب مجموعة ألوان یطبع بها الخطاب لیصل : " فیعتبر) غیرو(أما 

.)3("و إمتاعه و شد اشباعه و إثارة خیالههبفضلها إلى إقناع

.44، ص1956، 4، ط"الأسلوب"أحمد الشایب ، -1
.07م، ص2006، بیروت، 5عبد السلام المسري، الأسلوب و الأسلوبیة، دار الكتاب الجدیدة المتحدة، ط-2
.105ین السد، الأسلوبیة و تحلیل الخطاب، صنور الد-3
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لّى بها الخطاب و ذلك حهذا القول اتخذّ غیرو الأسلوب على أنه زینة تففي

.لإیصال فكرته للمتلقي و التسلل لفكره بغیة إغراءه و إلهامه

أن الأفكار تشكل وحدها عمْق : "و في نفس السیاق یقول بیفون الذّى یرى

لتفكیر لأن الأسلوب لیس سوى النظام و الحركة و هذا ما نصنعه في ا... الأسلوب

"...)1(.

و المراد من هذا القول أنّ الأفكار و الثراء الفكري، أو الفكر بصفة عامة و 

العقل هو من یتحكمون في بنیة الأسلوب و رقیّه، لأن هذا الأخیر لیس إلا مجرد نظام 

.یتحكم فیه التفكیر

".الأسلوب هو الإنسان نفسه: "و في سیاق آخر یقول ذات المتحدث أنّ 

ود من كلام بیفون هذا أن الأسلوب هو طریقة الإنسان ذاته في التعبیر و المقص

و ذلك لأنّ الإنسان من یتحكم في أسلوبه و لكل واحد أسلوبه الخاص، حیث أن كل 

د ذاته بحفالأسلوب.أن یكون له أسلوب معین و طریقة تعامل خاصة بهیستطیعواحد 

ة معینة بغرض التعبیر عن موقف معین لسمات لغویالمنشأبه خیار و إنتقاد یقومیعد 

، و تفضیله لهذه السمات أراد شیئاً المستخدم إیثارالانتقاد على أوو یدل هذا الاختیار 

.بدیلةأخرىعلى سمات 

.36، ص2007، الأردن، 1، البنیة الأسلوبیة الرؤیة و التطبیق، دار المسیرة، طناظم حسن -1
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و نستطیع القول أنه نوع من التفعیل الخاص للغة و أنه ذو صبغة تعبیریة 

.ابتدائیة فهو یحدد طبیعة الكاتب أو المتحدث

: یةسلوبنشأة الأ

سوسیر، الذي ند ديكانت البدایة للأسلوبیة قدیما عند العالم السویسري فردینا

أسس علم اللغّة الحدیث، و فتح المجال أمام أحد تلامیذه لیؤسس هذا المنتج، و هو 

، فوضع علم الأسلوبیة كجزء من المدرسة الألسنیة، و )م1947-1865(شارل بالي 

رتطبت الجامعة بین علم اللغة و الأدب، و بذلك فقد أصبحت الأسلوبیة هي الأداة ا

و قد ، حدیثةواضحا بنشأة علوم اللغة الة من الناحیة التاریخیة ارتباطانشأة الأسلوبی

على من خلال تركیزه الجوهري و الأساسي اء به أستاذه و ذلك جتجاوز بالي ما 

جانب و تأصیله إلا أنه اسم ، و لكن رغم الإلتفاف إلى هذا ال)1(العناصر الوجدانیة للغة

لوبیة في الأس"ألف مجموعة من الكتب هي یقصد به دراسات الأسلوبیة الأدبي، و قد

و لیسانیات " اللسانیات العامة"، "اللغة و الحیاة"، "مجمل في الأسلوبیة" ، "الفرنسیة

.)2(فرنسیة

، 2014، 1ط،الأردنموسي رباعیة، الأسلوب مفاهیمیها و تجلیاتها، دار جریر للنشر و التوزیع، :ینظر-1
.13ص

.54، ص)طد(بیة، تر منذر عیاش، مركز الإنماء العربي، حلب بیبر بیرو، الأسلوب و الأسلو -2
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ات شات التي أثارها فإنه تبني فكرة أساسیة و هي دراسقو من خلال المنا

التمییز اللغّوي من ناحیة مضامینها تدرس الأسلوبیة وقائع" الأسلوبیة في قوله 

تدرس تعبیر الوقائع للحساسیة المعبرة عنها لغویا، كما تدرس فعل " الوجدانیة أي أنها

و قد ارتبط الاسلوب ارتباطا وثیقا بالدراسات اللغویة .)1("الوقائع اللغویة على الحساسیة

إذ كانت ل التفریق بین اللغة و الكلام، لعالم اللغوي دي سوسیر من خلاالتي قام بها ا

و . علم الأسلوب یركز على طریقة استخدمهاالدراسات اللغویة تركز على اللغة، فإنّ 

و قد ركزت الكثیر من الدراسات التي قامت حول الأسلوب على الفروق الواضحة

تبین أنّ الدراسات اللسانسة تعني أساسا الجلیة بین علم اللغة و علم الأسلوب، و التي 

الكلّي للكلام، و أن اللسانیات تعني بالتنظیر إلى بالإنتاجبالجملة و الأسلوبیة، یعني 

اللغة كشكل من أشكال الحدوث المفترضة و أن الأسلوبیات تتجه إلى المحدث فعلا و 

ة مباشرة و من هذا انها تهتم باللغة من حیث الأثر الذي تتركه في نفس المتلقي كأدا

.)2("المنطلق نكشف العلاقة الوطیدة بین نشأة الأسلوبیة و اللسانیات

ویعني هذا أن الدراسات اللسانیة تهتم بالأسلوبیة و الأسلوب من خلال الإنتاج 

الكلامي لان اللسانیات تعتمد على الغة و البنیة اللسانیة، و كذلك تهتم باللغة أو 

على أساس ه في نفسیة المتلقي و كیفیة تشویقه و إستوطان فكر الكلام من حیث تأثیرها 

.41، ص1977، 3للكتاب، طرابلس، تونس، طعبد السلام المسدي، الأسلوب و لأسلوبیة، الدار العربیة:ینظر-1
.13، ص2014، سنة 1موسى ربابعة، الأسلوبیة و مفاهیمها و تجلیاتها، دار جریر للنشر و التوزیع، ط-2
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المباشرة و التوضیح، فهذا ما یزیل الغمة على العلاقة الوطیدة و المتكاملة في نشأة 

الأسلوبیة واللسانیات وبهذا ترتبط الأسلوبیة ضمن علاقات تربطها بعدید من العوامل 

ل علم صالأسلوب في حد ذاته الذي یاللغویة و الأدبیة و یعود ذلك في تحدید طبیعة

حساللغة بالأدب، و بهذا نتجاوز الحدود البلاغیة و البنیة و التركیب لتدخل في ال

علم منتقل أنهاو بهذا نقول على مةیر لعوامل النص القیّ سو الرونق المالإبداعي

.مها في اللسانیاتتفسیریة  معظوأحداثیستعمل مناهج 

الأدبیةالأسلوبیةأحیانا و یشكل مضطرب Stylidtiesلوبیة و سمیت كذلك الأس

Libérary أو الأسلوبیة اللسانیةLingusticتمیل لأنهاإذ تنتهي الأسلوبیة الأدبیة

اة قنماذجها مستنإلى التركیز على النصوص الأدبیة بینما یسمى بالأسلوبیة اللسانیة لأ

.من اللسانیات 

اعتماداأحد مجالات نقد الأدب : " الأسلوبیة هيأن " نفتح االله أحمد سلیما" یرى 

على بنیته اللغویة دون ما عداها من مؤثرات اجتماعیة أو سیاسیة او فكریة او غیر 

.)1("ذلك، أي أن الأسلوبیة تعني دراسة النص ووصف طریقة الصیاغة و التعبیر فیه

نقد الأدبي التي تهتم هذا النص بین فتح االله أن الأسلوبیة هي أحد مجالات الفي

المؤثرات الخارجیة أو غیرها ى بالبنى اللغویة أي اللغة كیفیة توظیفها فقط لا تعتمد عل

.127السد، الأسلوبیة و تحلیل الخطاب، صلدیننور ا-1
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عیش داخل النص أي أنها تتناول طریقة ربط الأفكار و صیاغة الحمل تقنیات تفهي 

.التعبیر فیه

لأنهاالتناول الأسلوبي إنها بنص على اللغة الادبیة إلىو من المهم الإشارة 

على المستوى العادي انحرافتمثل التنوع الفردي المتمیز في الأداء بما فیه أمن 

المألوف بخلاف اللغة العادیة التي تمیز بالتلقائیة و التي یتبادلها الأدوار بشكل دائم و 

.غیر متمیز

ت الدراسات الأسلوبیة تبعتها ه من كل هذا انه و منذ بدأصو ما یمكن أن نستخل

بل جاءت . من تعریفا محددا جامعا شاملاضلات تتمثل في كون الأسلوبیة لا تتتساؤ 

عدة التعریفات بشكل متعدد و ذلك حسب منطلقات الناقد الدارس و ظهر لذلك 

و " يلبا"أسلوبیة : مثلالأسلوبیاتأسلوبیات و لم تبقى أسلوبیة واحدة بل تعددت 

.سلوبیةعلى الأاشتغلواو غیرهم من " ایرفتری"أسلوبیة 

فصلهایمكنو المتعددة لاةلمختلفاو مهما كان الأمر فغن الأسلوبیة بتعاریفها 

.عن اللسانیات إذا تعد اللسانیات المنبع الأصلي لها

فالأسلوبیة إذن في مفهومها المباشر و البسیط إلى الدراسة التي تهدف إلى 

.ة خاصةالكشف عن السمات الممیزة للكلام عامة و الفنون الإبداعی
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:العلاقة بین البلاغة و الأسلوبیة

سین یقرون الأسلوبیة بدلیل أن هناك من الدار توجد علاقة وطیدة بین البلاغة و 

و الذي یرى أن الأسلوبیة وریثة البلاغة و هي بلاغة حدیثة، یر بوجودها أمثال بیرج

حددت البلاغة تنفهم من هذا الكلام أن هناك صلة تربط بین البلاغة و الأسلوبیة فقد

فكانت عاملا في وجود الأسلوبیة، و هي علم الأدب و التعبیر و عشر، 19منذ القرن 

نهج الأدب في الوقت ذاته و هناك من عد الأسلوبیة بلاغة حدیثة و ذلك لأن البلاغة 

قائمتین في خاصیتینفي خطوطها العریضة هي فن للكاتب و فن للتألیف و هما 

البلاغة هي أسلوبیة القدماء و الأسلوبیة (نت المقولة الشهیرة الأسلوبیة و من هنا كا

).هي بلاغة المحدثین

ي كلیهما هو الأدب، كما نجد أن فهذه العلاقة تتمثل أساسا في أن محور البحث ف

.)1()بالبلاغة القدیمة شكل لا یصدقمليءإن العالم ( رولان بارت الذي یقول

ة و بمقابل الواقع الأسلوبي العربي نجد أن أي یوضح لنا لا وجود لبلاغة جدید

الأسلوبیة لدى الغربیین قد نشأت و تطورت حتى أصبحت بلاغة جدیدة، بمعنى أن 

تصت بدراسة ملامح الموهبة و التفرد والإبداع في خالأسلوبیة في القرن العشرین ا

.الخطاب الأدبي لدراسة فن التعبیر عن حساسیة الأدیب باللغة

ز الثقافي العربي، المغرب، كاب، المر ناظم حسن، البنیة الأسلوبیة، دراسة هي أنشودة المطر لبدر شاكر السیّ -1
.17م، ص2002
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ذات نسب عریقة في العربیة و قد أصدر كتاب مدخل إلى الأسلوب إن الأسلوبیة

و لكن لم أقدم إلیك هذا الكتاب لأغریك ببضاعة جدیدة منشورة فعلم الأسلوب :" فیقول

.)1("علوم البلاغةىلسب عریق عندنا لأن أصوله  ترجع إذو ن

ها لوبیة ذات نسب أصیل في العربیة ولمن خلال هذا النص نستخلص أن الأسو 

مكانة عظیمة بین أدباء العرب فهي لیست علم جدید بل قدیمة المنشأ لذلك لا یمكن 

. العملیة البلاغیةالفصل بین البلاغة و الأسلوبیة فكلاهما یفترض وجود المتلقي في

. كما أن العلاقة بینهما متكاملة

یمكننا و لكن بالرغم من وجود هذه العلاقة بین الأسلوبیة و البلاغة إلا أنه لا 

اعتبار الأسلوبیة بدیلة عن البلاغة كما أن الأسلوبیة لا یمكن أن تقوم مقام البلاغة و 

.لا أن تحل مكانها

: أسس الأسلوبیة

: الإختیار2-1

الرصید اللغوي لغایة ننتقاد المبدع ألفاظا مان عملیة الإختیار تقوم على إ

إلا أن هذه الأخیرة حرة إذا كان كن على الرغم من الحریة في الإختیار، لالتعبیر و 

: إستعمال المتلقي للكلام عن وعي، و یمكن تحدید نوعین من الإختیار

.62یوسف أبو العدوس، الأسلوبیة الرؤیة و التطبیق، ص-1
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ربما تؤثر فیه دهو اختیار یهدف إلى تحقیق عمل علم محّد: اختیار محكوم بموقف

على عكس ذلك یرید أن لأنهعبارة على أخرى لأنها أكثر مطابقة في رأیه للحقیقة أو 

.)1("عبارة أو كلمة معینةاتجاهأو یتفادى الإصطدام بحساسیة یضلل سامعه 

تتحكم فیه مقتضیات التعبیر الخالصة و المقصود بالنحو قواعد اللغة :إختیار نحوي

الشامل، القواعد الصوتیة و الصرفیة و الدلالیة و نظام الجملة، و یكون هذا بمفهومها

النوع من الإختیار كثیر من الإختیار بتأثیر كلمة على كلمة یدخل تحت هذا

.الموضوعات البلاغیة المعروفة كالفصل و الوصل و التقدیم و الذكر و الحذف

: التركیب2-2

من مظاهر الإختیار لا جدوى إلا إذا أحكم ترتیب الكلمات، وقوم ظاهرة التركیب 

ون في المنظور الأسلوبي على الإبداع السابق أي الإختیار و لا یكتمل الإختیار د

.التركیب

من تركیب انطلاقاترى الأسلوبیة بأن المبدع لا یجب أن یفصح عن حسه إلا 

.)2(ود النص في ذاتهدالأدوات اللغویة تركیبا یكسب تقیید النظریة بح

.158صنور الدین، الأسلوبیة و تحلیل الخطاب،: ینظر-1
.169نفسه، صالمصدر -2
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الأسلوبیة ترى تركیب عنصرا ذا حساسیة في تحدید " و على هذا الأساس 

ملامح ما یمیزه عن غیره من الخصائص التي نربطه بمبدع معین لأنها تعطیه من ال

.)1(المبدعین

:الانزیاح3-3

، كذلك هو حدث لغوي یظهر في تشكیله و المألوف هو انحراف الكلام عن نسقه

.هو الأسلوب الأدبي ذاتهالانزیاحصیاغته، إذا أن بعض الباحثین اعتبروا 

ظریة الوضع، راث البلاغي و النقدي بني في التوهر و یرتبط العدول في مفهومه الج" 

فقد تم التمییز بین أنماط من الكلام و أشكال من التعابیر، كما عرف هذا المفهوم 

و كلها ... و التوسع و التجوز و التحول و الإلتفات جرو خال: بمترادفات عدیدة أهمها

اح و إفراز منزلته التي خصت بمیزات منز مترادفات تدل في آن واحد على قوة الكلام ال

م یسمح لأي أداء كلامي أن یحظ بها تتفق هذه المترادفات على أن ت لاو تجاوز 

حول الرؤىالمفاهیم و و تتسع دائرة، )2(هو خروج على غیر مقتضى الظاهرةالانزیاح

معاني العدول مما جعله یكتسي تنوعا معجمیا و دلالیا بمنحه خصوصیة التمییز 

لغوي و تجاوز حدود المألوف و قوانین اللغة في إطار ما ضمن الإستعمال الباختراق

.206محمد عبد المطلب، البلاغة و الأسلوبیة، ص-1
، دراسة في مجال العدول، مؤسسة المادة للدراسات الجامعیة و النشر و الانزیاحخیرة حمزة العین، شعریة -2

.04م، ص2011، 1التوزیع، الأردن ، ط
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یقصد آخرأسلوبالتحویل من أسلوب إلى " الجرجاني یعني "عند الانزیاحالمشاعر و 

.)1(زیادة المعنى و التحسن

عن العموم هو طبقا للمستوى اللغوي الذي یعتمد علیه و بهذا الانزیاحفمفهوم 

عجمیة و النحویة و الدلالیة  الخطیة و الصوتیة و المالانحرافاتالشكل یتم التمیز بین 

كما أنه تماشى تطبیقها طبقا لتأثیرها على مبدأ الإختیار و التركیب في الوحدات 

.اللغویة

أحیانا یؤدي إلى غموض النّص و الضعف في بنته إذا ما كان عمیقا الانزیاح

في الإستعمال و رغم ذلك فهو ضروري للنص الأدبي و خاصة الشعري فهو وسلة 

.لخلق لغة شعریة داخل لغة النثر و الشّعرالشاعر 

الاسلوبي جوانب التحلیل

الجانب الصوتي-1

الصوت هو وسیلة من وسائل التواصل البشري الیومي و قضایاه تتعلق بالقافیة 

فالأسلوبیة"علیها من زحافات و علل یطرأو حرف الروي و الاوزان الشعریة و ما 

روف و تهتم بالنغمة و التكرار ورد الكلام بعضه و الحالألفاظتیة تدرس جروس و الص

و اشباع انواع التوازن المختلفة مثل توازن الالفاظ و التراكیب و الاسجاع وتوازن 

.08نفسه، صصدرالم-1
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ي یجعل منه رنینا موسیقیا یتجاوز وظیفته ذالللأسلوبو انضباط القوافي وفقا الألفاظ

.)1("الدلالیة

موسیقي اي المستوى الصوتي و قد البالإیقاعالصوتیة تهتم الأسلوبیةأني أ

و التراكیب و توازن الكلمات بغیة الحصول على النغمة الممیزة و كالأحرفذكر اعلاه 

التنویع في التوازن كالكلمات و المحسنات البدیعیة المختلفة ذات الرنة الموسیقیة 

مما یدفعه. و تلاعب اسلوب معین یجعل الكلام مسلیا اكثرتأثیرالمتنوعة تحت 

حیث ترى .لتجاوز المستوى الدلالي اي لا یصبح المضمون مملا من شدة جمال الشعر

الاسلوبیة الصوتیة ان الایقاع لا یقتصر وجوده على  الشعر و انما هو موجود في 

النثر ایضا  فالسرد و الملائمة  بین المحكي  و المسكون عنه و بث الفجوات بین 

.لترتیب زمن دقیق حركة  السرد  وفقا انضباطالاسطر و 

الجانب المعجمي 

نص ادبي لأيیدرس العلاقة بین الفاظ في حقل معین  من الحقول الدلالیة ثم ان "

.)2("تركیب الكلامخلیة في عملیةاللغة الدلمعجمه الخاص به و نقصد بالمعجم الفاص

.142صفحة ، م2002، 2ط ، الأردن،أمانةلسني منشورات ابراهیم خلیل في النقد الأ-1
النادي 34یوسف حامد  جابر تحلیل الخطاب  الشعري في النظریة و التطبیق مجلة علامات في النقد دج -2

.124ص 1999الادبي الثقافي السعودي 



ماهیة الأسلوبیة:    الفصل الأول

18

هیمن و من هنا هذا  المستوى یتم تحدید جنس الكلمة و نوعها و طبیعة المعجم الم

في هذا النص كذلك الحقول الدلالیة التي تدرس العلاقة بین الالفاظ في حقل معین و 

إلاذلك بتنوع دلالته  حیث یزیل الغمة على النثر رغم ان النثر لا یحتوي على قافیة  

و لماتالكلتزید بذلك من تلاحم الأسطرغات الموجودة بین اانه یهتم بتزین الفر 

من الجمال في قراءة النص و انضباط حركاته المفردات التي تزید 

:الجانب التركیبي

بعض العلاقات التي تسودها  أنبقواعد الجملة ثم إلاالتركیب هذا كان لا یهتم 

التكرار و التركیب و ذكر إلىو استخدام  الضمائر و الاستبدال مشیرا الإحالةعلاقة 

ع في دائرة الترابط و الاتساق الداخلي النتیجة بعد السبب و الجزء بعد الكل و خذا یق

السیاقي الأفقيالمحور  إطاریمثل تتابع العناصر اللغویة في "للنص فالتركیب النحوي 

.)1("و الذي هو المجموعة  اللغویة الحاضرة في الجملة 

خدمة و طبیعة تنوعیة  الجمل المسإلىیبي یتعرض المستوى التركأنحیث 

هل .لیة ام مخالفة  للعلاقات فالى ماذا ترجع هذه المخالفة  العلاقات اي ان كانت اص

.. و الحذف التأخیرهي الي التقدیم و 

هنا یمكن القول ان الدراسة  النص ترتبط ببعض  الصعوبات  التي تتعلق 

بمكونات اساسیة من اسماء و افعال و حروف و التي تتعلق  من ناحیة  اخرى 

165ص ، لسنيالنقد و النقد  الأ، خلیلإبراهیم-1
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تكون المعاودة ذات  تركیز  نأمور الأأولیاتو من بالشكل البنائي بالتجسید فیه 

مثل ذلك أنإذت و تفاعلات  خاص على العناصر  التركیبیة  بما تحویه من مقابلا

ان یعین على  ان یفرز دلالته  الخفیة  و یجلبها للمتلقین  ذلك لان  الكلمات عناصر 

الأشكالیر و من هذه غیر موضوعیة  في ارتباطها بمبدئها  بل هي تكتسي منه الكث

.المتقابلةأوالمتعارضة  



الثاني  الفصل  
الحجر  "دراسة أسلوبية لقصيدة  

للشاعر إيليا أبو ماضي" الصغير

"الحجر الصغیر" المستوى الصوتي لقصیدة 

"الحجر الصغیر" المستوى التركیب لقصیدة 

"الحجر الصغیر" المستوى الدلالي لقصیدة 
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المستوى الصوتي لقصیدة الحجر الصغیر

في إنتاجهاصوات و الأبالمستوى الصوتي هو علم الفونولوجیا الذي یعني 

و خصائصها الفیزیائیة و هذا المستوى یتقسم إلى أقسام مختلفة نذكرها نطقيالجهاز ال

: هي

: الوزن و القافیة و حروف الروي-1

بیت، و هي من الشعر العمودي رشتتألف قصیدة الحجر الصغیر من أربعة ع

الذي یعرف بنظام الشطرین، و یختلف عن الشعر الحر الذي یعرف بالشعر ذو 

.الشطر الواحد

إن اختیار الوزن له وظیفة أسلوبیة، تتجلى في علاقة الوزن بموضوع القصیدة و 

.مضمونها

الإیقاع هو جمیع الشعراء في نظم قصائدهم، و هو النظام الذي یخضع له :الوزن -أ

اتجة عن كتابة الشعراء في تألیف أبیاتهم، و له أثر مهم في الحاصل من التفعیلات الن

تأدیة المعنى و كل واحد من الأوزان الشعریة المعروفة بنعم خاص یوافق العواطف 

.)1("الإنسانیة التي یرید الشاعر التعبیر عنها

فنون الشعر، دار الكتب العلمیة، ایمیل بدیع یعقوب، المعجم المفصل في علم العروض و القافیة و الوزن و -1
.458م، ص1991، لبنان، 1ط
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في كتابة قصیدته من فالوزن هو توضیح البحر الشعري الذي یتبعه الشاعر 

على البحر الاستدلالالتي تتعلق بالأبیات و یمكننا بالتفعیلاتخلال درایته و معرفته 

عن طریق موسیقى الشعر التي نسمعها عبر الأبیات الشعریة في القصیدة و لكل 

علاقة بمراد الشاعر في التعبیر عنموسیقى نسمعها مفهوم خاص أي أن لها

.مقصوده

التي تكون البیت الذي یعتبر الوحدة الموسیقیة للقصیدة یجب أن و التفعیلات

ها في العروض عشرة دو عد" ساوي في الأبیات في عدد حركاتها و سكناتها تتكون ت

ن، متفاعلن، مفاعیلن، مفاعلتین، مستفعلن، مستفع فعولن، فاعلن، فاعلاتن، فاع لات= 

طریقة معینة و فق قواعد مضبوطة لن، مفعولات و هذه التفعیلات تنشأ من تشكیلها ب

.)1("ستة عشر بحرا

بمعنى بناء اللفظ من الحروف الثلاثة الأصلیة " بالتفعیلة"هذا ما یسمیه الشعراء 

زیادة على حروف الزیادة و هي المجموعة في لفظ -)فعل(-اللام–العَین -الفاء–

كلوها بطریقة شدة و طبق على كل قصیحیث حددها القدماء و جعلوها تن" اسألتموینه"

.رة تتوافق مع قواعد البحو متساوی

.436م، ص2004محمد غنیمي هلال، النقد الأدبي الحدیث، مصر للطباعة و النشر، القاهرة، -1
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: القافیة- ب

بدون وزن و قافیة و عدهاإیقاعلا من البدیهي أنه لا شعر بدون إیقاع و " 

ج فوجدنا من ینقطع بأن القافیة تاإیقاعهمافز الشعر و المحدثون تاج القدماء حو 

نفصملا یبل هي جزء " الجلة"قفالإیقاع الشعري و هي لا تتفق مع هذا الإیقاع مو 

من خلاله و تفسره فهما وجهان ر فسَّ الكامل تٌ ، اذ تمثل قضایاه جزء بنیة الوزن منه

.)1("لة واحدةلعم

القافیة و الإیقاع عنصران رئیسان في القصیدة، لیس من الممكن الفصل بنیهما 

یشكلان لغة الشعر ایعلمون كخلفیة یمكن أن تتدفق منها الأفكار و الصور فهملأنهم

م و الموسیقى بحیث یخدم النص مما یجعله زاخرا بالنغفالقافیة تخدم الإیقاع و الإیقاع

فالقافیة و الإیقاع و الوزن یقومون بالتعبیر عن مشاعر ،قصیدةیا للهندستشكل هیكلا

نسبه لقافیة تعریفات كثیرة لعل أیسرها و أدقها ماو لالشاعر عن طریق ألوان قصیدته

لزم من أنّ القافیة هي ما" أبي موسى الحامض الكوفي"إلى " ابن رشیق القیرواني"

.الشاعر أن یكرّره من الحروف و الحركات من أجل بیت من أبیات القصیدة

.و یرى بعض العلماء أن البیت هو القافیة، بل عد بعضهم القافیة قافیة

، 1983، 1، دار الثقافة، المغرب، طالاستدراكمحمد العلمي العروض أو الثقافیة، دراسة في التأسیس و -1
.78ص
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تفرق بین مخارج الحروف وتتبع القیمة الصوتیة من تلك الحاسة السمعیة التي" 

كثیرة و لا شعر في لغة من و دقائق النغم، و هي مشتركة غیر متمیزة في لغات

القصیدة الواحدة، و ع كله من وزن و قافیة و ترتیل في بغیر إیقاع، و قد یجتماللغات

لكنه إجتماع نادر في لغات العالم، میسور في لغة واحدة على اكمل الوجود لإمتیازها 

ألفاظها و تراكیبها و هي اللغة العربیة، فهي لا تقل ائص الشّعریة الوافرة، فيبالخص

سیقى الوزن في أهمیتها للتصویر الشعري، و التشكیل الجمالي، و هي أثرا عن مو 

ي الأخرى في ر تحمل دلالات صوتیة و موسیقیة لها علاقات بدلالات النّص الشع

.)1("إحداث الأثر الفنّي

على قسمین، فكل منهما ینفرد بممیزاته الخاصّة، قافیة مطلقة، و تنقسم القوافي

.قافیة مقیدة

: القافیة المطلقة-أ

و هي القافیة التي أعرب حرفها الأخیر بحیث یكُون مرفوعا أو منصوبا أو مجرورًا، أو 

یكون هاء ساكنة أو متحركة، و ینتج عن ذلك أن یشبع ذلك الحرف بما یجانس 

ار ي ینتمي به، فإذا كان مفتوحا صار ألفا، و إذا كان مرفوعا صالصوت القصیر الذ

اء فتتبع حركتها في إشباع الحركة ضما أو لر اأماواوًا، و إذا كان مكسورا صار یاءًا، 

ین السد، الشّعریة العربیة، دراسة في التطور الفني في القصیدة العربیة في العصر العباسي، نور الد: ینظر-1
.114المطبوعات الجامعیة، ص
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ا، و معلوم أن صوت الفتحة هو صوت قصیر للألف و كذلك الضمة كسرا أو فتح

.و الكسرة صوت قصیر للیاء... صوت قصیر للواو 

و هي القافیة الساكنة، و التي ینتهي حرفها الأخیر بحركة أو : قافیة المقیدةال- ب

الحرف الأخیر بسبب تقیده بالسكون و القصر عن الحركة و شبع صوت قصیر، فلا ی

الاستقرارذلك معلوم في كل متحرك و هو یعید عن كل ساكن لأنه صفة السكون و 

.)1()الحرف الساكن(هي میزة القافیة المقیدة 

: الروي- ت

الجبل الذّي یشد على : و الضّم و هو الرواءالاتصالفي اللّغة من كلامهم للجمع و 

الذّي ینضم و یجتمع إلیه جمیع حروف الاصطلاحمتاع، و هو في الأعمال و ال

فیقال القصیدة رائیة إذ انتهت بحرف الراء أو البیت، و الحرف الذّي ینتهي به القصیدة

انت تنتهي بحرف المیم، و یلزم في آخر كل بیت منها، و لابد لكل قصیدة میمیة إذا ك

: قصیدة قلّت أو كثرت من روي، ومن ذلك قول المتنبي في قصیدته

ما دون النجوم بإذا غامرت في شرف مروم  فلا تقنع

.)2(فطعم الموت في أمر حقیر  كطعم الموت في أمر عظیم

.282حمیة أدم ثوبیني، علم العروض و القوافي، ص -1
.1983-1402أحمد بن حسن الجمعي المتنبي أبو الطیب، دیوان المتنبي، دار بیروت للطباعة و النشر، لبنان، -2
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ك فهي قصیدة لقصیدة هو المیم و بذهذه الو من هنا نستنتج أن حرف الروي في

.میمیة

و لمعرفة بحر القصیدة و تفعیلاتها و الروي الذي استعمل فیها أو التغیرات التي 

طرأت على البحر في قصیدة الحجر الممیز الشاعر إیلیا أبو ماضي اخترنا من هذه 

.القصیدة علیها للكشف عن الموسیقى الخارجیة لها

: التقطیع العروضي للقصیدة

اءَ ضَ یْ البَ ةَ ینَ دِ المَ يْ شَ غْ یَ وَ و هُ ا  ینً نْ أِ ومِ جُ و النُ ذُ لُ یْ اللّ معَ سَ 

معَ لْلَیْلُ ذُوْ نُجُوْمِ أِنَیْنَنْ          و هْوَ یَغْشَ لْمَدِیْنَةَ لْبَیْضَاءَ سَ 

///0/0//0//0///0/0/0//0/0//0//0/0/0/0

فاعلاتن متفعلن فعلاتنفعلاتن متفع لن فعلاتن      

اءَ نَ بِ ونَ كُ تَ ةً رَ خْ صَ لا َ الاً ثَ مْ ت تِ حَ أنْ ا فَ نَ أَ امُ خَ رُ لاَ 

لاَ رُخَامُن أَنَا فَأنْحَت تِمْثاَلن       لاَ صَخْرَتن تَكُونَ بِنَاءَ 

/0//0/0//0//0///0/0/0//0/0//0//0///0  /

فا        علاتن متفعلن فعلاتفاعلاتن متفعلن فعلاتن

اءضَ یْ البَ ةَ دینَ مَ اَلْ ىشِ غْ یُ انَ وفَ ا الطُ ذَ إِ فَ هُ نَ فْ جَ رْ جَ عْ الَ حَ تَ فَ 

فَتَحَ لَعْجَرْ جَفْنَهُو فَإِذَ لطُوفَانَ      یُغْشِا لْمَدینَةَ لبَیْضَاءا
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///0/0//0//0///0/0/0        //0/0//0//0/0/0/0

فعلاتن متفعلن فعلاتن فا            لاتن متفعلن فعلاتن

العروضي لهذه الأبیات من قصیدة الحجر من خلال ما سبق عرضه من التقطیع

: و مفتاحه ووزنه هو" بحر الخفیف" الصغیر إتضح أن الشاعر استخدم 

"یا خفیفاً خفت به لحركات   فاعلاتن مستفعلن فاعلاتن"

أتیة من كثرة أسبابه الخفیفة، لخفته و هذه الخفة متالاسمبهذا یونو سماه البلاغ

." السباعیات"خف من الأوتاد أي أنه أحق و الأسباب أ

عروض هذا البحر أي تفعیلته التي تقع في وسط الشطر الأول من البیت الأول 

" مستفعلن"لا تستعمل تامة بل حذف منها عرفها الثاني أي حرف السین فتصبح من 

.و هذا یسمى الخبن أي حذف الثاني الساكن" متفعلن"لى إ

وسط عجز البیت الأول حذف الثاني و أي الخبن كما ذكر لو كذلك بالنسبة 

في كلا الشطرین،  و كذلك بالنسبة للبیت الثاني الذي قمنا " متفعلن" "مستفعلن"من قبل 

بقي منها له عجزه بل بتقطیعه فقد حدث الخبن في بدایة صدره، و لكن لم تكتمل تفعی

شطرین اما بالنسبة لشطر الثاني في هذا ته بینجزء في الصدر أي انقسمت  تفعیل

.و یسمى الكفُّ " فاعلات"إلى " فاعلاتن"صیر تالسابع الساكن حیث البیت فقد حذف 
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و البیت الثالث كذلك حدث الخبن في وسط صدره و عجزه و انقسمت التفعیلة 

.ل حتى الشطر الثانيالأخیرة من الشطر الأو 

كل المشاعر الحزینة و في طیاتهاملتحماضي قصیدته التي ولیا أبیإاستهل

لم فیه او راحته في مكانه الذي عانى استقرارهحیث ذكر خیبة أمل الحجز و عدم الألم

ى من مكانه و ضانا منه أنه عندما یه،الوحدة و السخط من حاله الذي لا جدوى منه 

حتقاره لمكانه التي كانت بمثابة عازل و حافظ االمدینة نتیجة قأغر سیرتاح فإذا به

.للقریة

أبو ماضي لإیلیا" الحجر الصغیر"و من خلال هذا التغییر الذي طرأ في قصیدة 

فقد لیا أبو ماضي یمن الناحیة الإیقاعیة لها، حیث تعد هذه القصیدة من روائع شعر إ

زرعها في حجز الذي یعد شيء خالي من سخط و اللم و الأالحركات من في نوع 

.المشاعر

لنفسه مكانه من خلال كتابته لهذه القصیدة " لیا أبو ماضيیإ"و بذلك أعطى 

مع الموضوع الذي تطرق له في تتلاءمنتقي ألفاظه الخاصة التي تتألف و تتناغم و لی

لتغییر مما زاد استعملها، و طریقته و أسلوبه في االتي ثنایا قصیدته من خلال التعابیر 

.القصیدة جمالا
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مین أصوات مهموسة و قسإلىتنقسم البنیة الصوتیة للحروف :البنیة الصوتیة

.أصوات مجهورة

: مفهوم الأصوات1-1

وان الصوت مصدر حبات الشيء و یصوت صوتا تصویتا فه" الخفاجي"یعرفه :لغة

.)1("صوت

نتیجة ذبذبات هوائیة یحدثها ذو طبیعة فیزیائیة یحدث الصوت اللغوي: اصطلاحا

وكما هو معروف فإن الصوت اللغوي یحدثه جهاز . تغییر في الهواء بضغط او طرق

النطق فهو جهاز بإمكانه أن یقطع الصوت المدمج إلى أصوات أو مقاطع صوتیة 

.)2(صغیرة

أي أن مصدر الصوت هو الجهاز المنطقي أي الحبال الصوتیة والفم و اللسان 

.الصوتالأخیرشارك في نشاط إنساني لتخرج في دید من الأجهزة نتفهناك الع

.فطریةأوانساني ناتج عن طبیعة فیزیائیة فهو بمثابة جهد 

: تعریف الهمس2-2

.ث إلیهیالخفاء إذا همست إلى شخص أي أخفیت صوتك عند الحد: لغة

.23، ص1982، لبنان، 1الأمیر الخفاجي، سر الفصاحة، دار الكتب العامیة، ط-1
.22م، ص2002، الجزائر، 1احمد شامیة في اللغة تمهیدیة في مستویات البنیة اللغویة، دار البلاغ، ط-2
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ه الناتج هو جریان النفس عند نطق الحروف لضعف"علماء التجوید عند :اصطلاحا

ضع لجریان النفس حرف السین جریان للنفي : على مخرجه مثالالاعتمادعن ضعف 

أن هناك نفس یجري لیس فقط الصوت و هذا ما تحس) ث(یدك أمام فمك و انطق 

.یسمى الهمس

ل خفیة لشخص عن آخر بمعنى آخر في الكلام و هو أي أن الهمس كل ما قی

.سنفمعینة كالي مخارجها نتیجة عواملهمس الحروف أ

وس فحرف أضعف مالمهو أما" صوت المهموسةالهمس أو الأ":بویهیس" كما عرفه 

ذلك إذ اعتبرت فرددت تعرف على موضعه حتى جرى النفس معه و أنت الاعتماد

و هذا معناه أن الأصوات الصامتة تنقسم حسب وضع .)1(..."احرف مع جرى النفس

دم ذبذبتها أثناء النطق قد ینفرج لأوتار أو عالأوتار الصوتیة أي من ذبذبة هذه ا

بحیث یسمحان له لبعض أثناء مرور الهواء من الرئتینالوتران الصوتیان بعضهما ا

.هدون أن یقابله أي اعتراض في طریقبالخروج 

القراءة أو المختصون في اللغة العربیة الیوم مجیدواالأصوات المهموسة كما ینطقها 

.)2(حرفا12= ش،ط ،ف، ق، ك،ه ت، ث، ح، ج، س، : هي

:تعریف الجهر

.173هـ، ص1316طبیعة بولاق، سنة ،كمال بشیر، علم الأصوات، ج م-1
.174المرجع نفسه، ص-2
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الظهور والإعلان: لغة

جریان النفس عند النطق بالحرف لقوته الناشئة عن قوة انحباسهو :اصطلاحا

على مخرجه لا لجریان النفس مع حروف الجهر و لا مجال الضعف جریان الاعتماد

.ور لضدهاالنفس مع حروف الهمس حال الحركة تبدأ الصفة بدأ هذا ظه

.)1("فالجهر هو انحصار النفس في مخرج الحر : " یقول السكاكي

عظم وزن قارئ ذي : "الجهر من الصفات القویة و حروف مجموعة في قوله

".عض جد طلب

یقترب الوتران الصوتیان مع بعض أثناء مرور أنو هذا یعني أن الجهر هو 

یث یسمح بمرور الهواء و لكن مع الفراغ بینهما بحفیضیقواء، و في أثناء النطق اله

إحداث اهتزازات و ذبذبات سریعة منتظمة لهذا الأوتار فیحدث ما یسمى بالجهر و 

ولد و "ب، ج، د، ذ،ر،ز، ظ، ض، ع، غ، ل، م، ب، الواو في النحو : حروفه هي

.حرفا15حیث أصبحوا " یترك، بیت"والیاء مثل " حوض

لندرك عددها " الحجر الصغیر"و من هنا ستطرق لهذه الأصوات في قصیدة
و ذلك حسب تصنیفها و استخدمها في " الأصوات المهموسة و الاصوات المجهورة"

.اللغة العربیة

.78، ص2كمال بشیر، علم الأصوات، ج-1
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الأصوات المجهورةالأصوات المهموسة
مرة11: الباءمرة 21: التاء
مرة10: الجیممرة1: الثاء
مرة11: الدالمرة14: الحاء
مرة3: الذالمرة4: الخاء
مرة17: الراءمرة 16: السن
مرة29: الیاءمرة10: الشین
مرة4: الضاءمرة3: الصاد
مرة4: العینمرة2: الطاء
مرة7: الغینمرة17: الفاء

مرة27: اللاممرة6: القاف
مرة25: المیممرة12: الكاف
مرة30النونك مرة17: الهاء

مرة33: الواو

لیا أبو یدراستنا للأصوات المهموسة والمجهورة لقصیدة الحجر الصغیر لإلمن خلا
: ماضي تحصلنا على النتائج التالیة

نلاحظ أن نسبة استعمال الأصوات المجهورة كانت أكبر نسبة من نسبة الأصوات 

أفصح بأسلوبه عن كل الآلام و الأحاسیس و المهموسة  هذا ما یدل على أن الشاعر

ي انتابت الحجر اتجاه مكانته، فقد عبّر بكل روح و جرأة و غرس مشاعره المشاعر الت

و أفصح عنها عن طریق الحجر، و كان ذلك من خلال أسلوبه، فهذه الأصوات 

عبّرت عن ذاته المتفاعلة مع الحدث، اما إذ اتخذنا عن الأصوات المهموسة و ما 
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حدث معین، بالإضافة إلى تجاهامدلولها فتقول انها تعبر على الهدوء الحسي و الفعلي 

و الحذر و المكبوتات و المشاعر الكامنة في شخصیة الشاعر أنها تعبر عن الحیطة

..و ذاتیته من إحساسه بحجر و آلامه

المهموسة و في الأخیر نستطیع القول أنّ كل من الأصوات المجهورة  والأصوات

افكار معینة بأسلوب و أفعال و أحاسیسو یجسّد یشكل بمفرده موضوعا خاصا

وثیقا ارتباطاطها ببعضها البعض خاص محكم، فمجرد دمج هذه الأصوات و رب

موضوعا متكاملا و متوازنا، إذ لا یمكن فصل نوع عن الآخر، حیث تستعمل یشكلان

للغیر الملموس والواقعي عن أفكار مكنونة و مشاعر مكبوتة وأفعال مختلفة عن طریق 

فق قوانین خاصة تجسّد واقع الشاعر أو واقع الموضوع اسلوب منطقي و مضبوط و 

المراد التعبیر عنه و تطبیقه على أرض الواقع من خلال صدق الشاعر العاطفي 

تحدث ابقاعا متنوعا حیث یتم عن ارتباطهابالإضافة إلى أن هذه الأصوات عند 

.طریقه التأثیر في نفسیة المتلقي

: التكرار

ة سواءا الكلمة أو البیت المقطع و الذّي یأتي على التكرار ظاهرة موسیقییعد

اللفظ جملة أو كلمة حیث یأتي رادیشكل لازمة موسیقیة و إیقاعیة، و هو إعادة إ

لقا بالمعني، ثم یتكرر مع معنى آخر في الكلام نفسه أو بالمعنى عینه و له متع
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وعا  من الموسیقى جانبان، الأوّل یركز على المعنى و یؤكده، و الثاني یمنح النّص ن

العذبة التي تعكس أحاسیس مختلفة، و التكرار في حد ذاته وسیلة من الوسائل السحریة 

.التي تعتمد على تأثیر الكلمة في إحداث نتیجة معنیة في العمل السحري و الشعائري

وهذه القصیدة المعروضة بصدد دراستها لهذا التكرار و سنحاول قدر المستطاع 

.ذج فیه، حیث سنبدأ بالتكرارتتبع بعض النما

:على مستوى الألفاظ

: نجدها في الجمل التالیةومرتین) الأنین(تكرّرت كلمة 

 أنیناً سمع اللیل ذو النجوم

 من حجرالأنینكان ذلك

.س مراتخم) تلس(كما تكرّرت كلمة 

..ا، لستُ هباء، لستُ أرضاً، لست دراً، لست خالالستُ شیئ

:مرتین و تكررت كلمة السد

السد خلفها رأى

في السد یشكو المقادر العمیاء
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: على مستوى الجمل

: یةمرتین في الأبیات التال) ة البیضاءیغشي المدین(تكررت جملة

 سمع اللّیل أنیناً                      وهو یغشي المدینة البیضاء): 1(البیت

 یغشي المدینة البیضاءفإذا الطوفان       ... فتح الفجر جفنه):14(البیت

و هذا التكرار أكسب القصیدة إیقاعا موسیقیا خاصا و نغمة موسیقیة ممیزة و لم یحدث 

خلل في بنیة القصیدة او موضوعها المعالج، بل زادها رونقا و جمالا أكّد صدق 

في البناء الشكلي الاسمالأحاسیس و المشاعر في هذه القصیدة، و على أهمیة 

تكرار یقّرب و یزید من المفهوم الصوتي و المعنى بصفة واقعیة في للقصیدة، لأن ال

النّص، كما أنه یمثل الحالة الشعوریة النفسیة للمتلقي كما یجعل العبارة قابلة للنمو و 

.التطبیق

المستوى التركیبي لقصیدة الحجر الصغیر

.الفعل، الجملة و الحرف: ندرس فیه جملة من العناصر

): منةالأز (باب الأفعال 

في هذا الباب سنحاول دراسة أزمنة الأفعال و تصنیفها من خلال الزمّن، و أولها

سنبدأ بتعریف الفعل و من ثم تعریفه على حسب الأزمنة ماضي و مضارع و أمر
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.)1(و هو ما دلّ على معنى بنفسه، و اقترن بزمن معیّن:تعریف الفعل

ن لفظ معین، یقترن حدوثه بزمن و الفعل في اللغة هو الحدث، و هو مثال أخذ م

.سافر و المضارع نحو یكتب والأمر مثل ادرس: معین، في الماضي مثل 

صیغة الفعل الماضي، وتعتبر الصیغة الأصلیة لجمیع الأفعال، و هو : الفعل الماضي
.قَامَ، كَسَبَ : مثل . )2(ما دل على حدوث فعل في الزمن الماضي

سَافَرْتُ، : نحو))3(ل، و تاء التأنیث الساكنةتاء الفاع(و یعرف أیضا بقبوله 
.سَافَرَتْ 

و هو الذّي یستخدم للدلالة على حدوث فعل في زمن الحاضر و :الفعل المضارع
.)4("الیوم و ستغسلها غدًاالأوانيالمرأةُ تغسل : المستقبل مثل

نوني " أي یشبهه، و یتمیّز المضارع بقبوله الاسمیضارع لأنهسمي مضارعا 
و لئن لم یفعل ما : " ، قال االله تعالى)نون التوكید الثقیلة و نون التوكید الخفیفة(التوكید 

.32سورة یوسف -"لیسجنن و لیكونا من الصاغرینأمره

اتصلت به نون ) لیكونا(الثقیلة، و الفعل اتصلت به نون التوكید) یُسْجَنْ (فالفعل 
.88الأعراف-)شعیبجنك یاو لنخر : (التوكید الخفیفة، و منه قوله تعالى

).أَنیتُ (أ، ن، ي، ت و جمعت في كلمة : حروف المضارعة أربع و هي 

عابد علي حسین صالح، النحو العربي، منهج في التعلیم الذاتي، دار الفكر ناشرون موزعون، المملكة الأردنیة، -1
.12م، ص2009عمان، 

.18، ص2002، 1محمد عواد الحموز، الرشید في النحو العربي، دار الصفا للنشر والتوزیع، ط: ینظر-2
.12عابد علي حسین صالحظن للنحو العربي، ص-3
.12محمد عماد الحموز، الرشید في النحو العربي، ص-4



إیلیا أبو ماضي " الحجر الصغیر"ة في قصیدة یسلوبأقراءة :الفصل الثاني

36

هو الفعل الذي یطلب من المخاطب القیام بعمل معین في الزمن الحاضر :أمرفعل 
.)1(اكتبُن/ أكتبُوا /أكتبْي / اكتب : المستقبل، مثلأو

اضْرِبْنَ و اخْرُجَنَ، : لأمر معا مثلایقبل فعل الأمر نون التوكید و الدلالة على ا
فهي " صه، مه: "فإن دل على الأمر و لم یقبل النّون فهو اسم فعل و لیست فعل نمو

.)2("صهْن"و لا" مهْن: "تدل على الأمر و لكنها تقبل نون التوكید، فلا تقول

، )الحجر الصغیر(لیا أو ماضي یو في القصیدة المعروضة أمامنا للشاعر إ
حتوي على العدید من الأفعال، سنحاول ترتیبها في جدول و إحصائها حسب حیث ت

.التصنیف الزمني لها

الأمرالمضارعالماضي
سَمِعَ، انْحَنَى، رَأَى، رَأَى، 

هَوى، كِرَهَتْ، فَتَح
یغشي، یطیل، یشبه، 

، یشكو، یقول، أنحت
أرشفُ، أروي، تنافسُ، 

كوُ، شیأغادُر، أمضي، 
یغشي

الأمر في لم یتوفر فعل
قصیدة الحجر الصغیر

7130

یتجلى الفعل الماضي في خدمة معنى النّص النثري حیث یدل على ثبات الأمر وسرد 
و الاستمرارالفعل المضارع هنا فیدل على أماالحوادث والذكریات بشكل واقعي، 

.التجدّد والسّرد

.12محمد عواد الحموز، الرشید في النحو العربي، ص-1
.18عبد االله حسین، النحو العربي، ص-2
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في بناء القصیدة و حیث نستنتج من خلال الجدول أنّ الأفعال تلعب دوراً هاما 
أنانسجامها، ولتوضیح دلالتها وتركیبها من الجدول المدروس أعلاه، إتضّح لنا 

الأفعال المضارعة، احتلت المركز الأول من حیث نسبة تواجدها في القصیدة، بلغ 
فعلا مضارعا، فالفعل المضارع زمن یدل على الحاضر، حیث یعتبر رمزا 13عددها 

اللحظة الراهنة، كما یعتبر ظل أوعكس انفعال الشّاعر مهما في وصف الواقع و
یلیا أو الأحداث و تغیّرها، یكشف من خلاله صدق و حقیقة الموضوع في قصیدة ا

حتواءها على عدة مشاعر و أحاسیس، عبر من خلالها ماضي في الحجر الصغیر، لا
فبهذا هو بعدة " ادریشكُو، یطیلُ، أغ: "بعدة أفعال جمع بهما بین الحنین و الأمل كقوله

عري، كما یركز الشاعر على الاستمراریة و التجدید في نصه الشیقوم على تفعیل 
وصف المشاعر التي یكنّها الحجر داخله، أما بالنسبة للأفعال الماضیة، فاستعمله 

، و من الانحطاطالمشاعر والأحاسیس كإبداء الحسرة و القنوط  لاسترجاعالشاعر هنا 
انحنى، : " الموجودة في القصیدة نأخذ على سبیل المثال) 8(الماضیة بین الأفعال 

كرهت، فدلالتها هنا تكمن في تحقیق الأمر و ثباته و استقراره، حیث یساهم في وصف 
.صار واقعاالأمرالمتلقي أن إقناعالوقائع لدرجة 

: باب الجمل-2

ا و مثناها و عن الكلام جنس للجمل التوأم مفرده) " ه392ت(یقول ابن جني 
القیام جنس للمقومات مفردها و مثناها و مجموعها، فتطیر القومة أنمجموعها كما 

.)1("الواحدة من الكلام

.05، ص2009/2010مذكرة الجملة بین النحو العربي واللسانیات المعاصرة مفهومها و نتیتها -1
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الكلام هو نشاط فردي، فالجملة بمقوماتها هي جنس مماثل أنفالمقصود هنا 
لا للكلام، فالكلام یختص بالجمل، فالكلام لا یفید المعنى، و بالتالي المعنى المطلوب

.یظهر إلا في الجملة

هذا باب المسند والمسند إلیه و هما مالا یستغني على الآخر و " و یقول سیبویه 
عبد االله : او المبني علیه و هو قولكالمبتدأالاسمیجد المتكلم منه بد من ذلك لا

كما لم یكن للإسم الاسمو هذا أخوك  مثل قولك یذهب زید فلابد للفعل من أخوك
.)1("الابتداءن الأخرى الأول م

فالجملة هي عبارة عن فعل و فاعله أو مبتدأ و خبره، و هي تتألف من ركنین 
أساسین هما المسند والمستند إلیه، فهم عمدة و ركیزة الكلام و لا تمكن أن تتألف من 

الاستغناءعنها، و لكن لا یمكننا دائما الاستغناءغیرهما و ماعدا فهي فضله یمكن 
.أنها تضیف شیئا للمعنى و بذلك زیادة في البناء و المعنى معاً عنها حیث

و الجملة نوعان فعلیة و اسمیة

.خضر علي، كتب الدرس: ك )2("و هي التي صدرها فعل" : الفعلیة

و الجملة الفعلیة في نظر الدكتور علي أو المكارم هي ما یتكون من فعل و 
.)3("تقدم الفعل على الفاعل أ ونائبهفاعل أو فعل و نائب فاعل، و تتمیز بضرورة

و هذا الذي یعتبر التقسیم القدامى للجملة، والذي مازال ساریا لیومنا هذا في تدریس 
،بفعل تسمى فعلیةابتدأتتسمى اسمیة، و إذا باسممختلف الأطوار، فإذا ابتدأت 

.بمعنى اعتبار الجملة یكون في صدرها

.7المرجع نفسه، ص-1
.15، ص2012/2013في دیوان الإمام علي، دراسة نحویة دلالیة، الاسمیةالجملة -2
.15المرجع نفسه، ص-3
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.الفعلیة نذكر منهاو قد وردت في القصیدة بعض الجمل

تسمع اللّیل.

ى فوقهانفإنح.

یطیل السكوت و الإصغاء.

خلفهادّ رأى الس.

فتح الفجر جفنه.

، و في هذه الجمل قد دلت على التغییر الاستمراریةتدل الجملة الفعلیة على الحركة و 
و فوضى عارمة واضطراریة الحجر إلى اضطرابو الحركة، فحالة الحجر في حالة 

.المغادرة من مكانه

و تتكون من ركنین أساسین هما )1("سنادیة واحدةإهي ما تضمنت عملیة " :الإسمیة
.المبتدأ و الخبر

أي أنّها ما تركبت من ركنین أساسین، مبتدأ و خبر فالعلاقة بین عنصري الجملة 
.موضوع و الخبر حدیث عن هذا الموضوعهي علاقة الإسناد، فیعتبر بذبك المبتدأ 

: التي وردت في القصیدة نجدالاسمیةو من  الجمل 

عینأنالا أنا دمعة و لا 

من حجركان ذلك الأنین

حجر أغیر أنا وسیط

.13وداد میهوبي، ص2009/2010مذكرة الجملة بین النحو العربي و اللسانیات المعاصرة مفهومها و نیتها، -1
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لست أرضاً فأرشف الماء

، أي الثبات على نفسیة واحدة الاستقرار، فیفید الثبات و الاسمیةفمدلول الجملة 
في حالة الحزن و الاستقرار في حالة الحزن والأسى و الحیرة والقلق التي الاستقرارأو 

كان علیها الحجر، و قد تخرج عن هذا الأصل في بعض الحالات فتدل على الحدوث 
.وجدت قرینة دالة على الحدوث و التجدّدأووالتجدّد خاصة إذا كان خبرها جملة فعلیة 

نستنتج أن الجمل هي والاسمیةة الفعلیأجملمن خلال ما سبق دراسته من 
عبارة عن مجموعة ألفاظ مركبة تركیبا صحیحا ترتبط فیما بینها لتعبر عن مجموعة 

شعریا، نرى أومشاعر و أحاسیس و عواطف، و هذا ما نجده في أي نّص كان نثریا 
.تعدّد و تنوّع الجمل و لكل واحدة منها مدلولها الخاص كما ذكرناه سابقا

الشاعر تنمیة مقدرته في الكتابة التي یعرضها على القارئ عن لذل كان على
.القارئ اتجاه عمله الفنيانتباهطریق تجسید أفكاره و أسلوبه بطریقة ذكیة لجذب 

:باب الحروف

ل على معنى في نفسه، بل یدل على معنى في غیره و هو ما یدّ :مفهوم الحروف
... إن، لم، في ، هل، و على : مثلالفعل أوالاسمیتمیز بعدم قبوله لمعلومات 

.)1(الخ

.)2(و یعرف البعض الآخر بأنّه كل لفظ لا یظهر معناه كاملا إلا مع غیره

حیث لا یتم المعنى حتى تضمّ إلى هذه الكلمة غیرها، أي أنّه لا یظهر معناها إلا إذا 
.ركبت إلى جانبها

.34في النحو العربي، صینظر،  محمد عواد الحموز، الرشید-1
.12عابد علي حسین صالح، النحو العربي، ص-2
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:و الحروف ثلاثة أقسام

: حروف مختصة بالفعل

لم و لما : (، حروف الجزم مثل)أن و لن و كي و حتى و إذن: (ص مثلكحروف النّ 
).أین، أینما ، حیثما ، كیفما(و حروف الشرط مثل ) و لا الناهیة، و لام الأمر

: بالاسمحروف مختصة 

، و الحروف التّي تنصب المبتدأ أو ترفع الخبر )من ،إلى، عن ، على(كحروف الجر 
).أخواتهاكان و أخواتها و إنّ و(مثل 

الواو و الفاء و ثم و : كحروف العطف مثل: (حروف مشتركة بین الأسماء و الأفعال
أكل (، )جاء محمد فأیمن(أكل الأب و خرج، و (، )جاء محمد و أیمن(مثل ...) أو

.)1()هل و الهمزة(مثل الاستفهامو حروف ) الأب ثم خرج

: حروف الجر و معانیها

رون حرفا كلها مختصة بالأسماء و تعمل فیهما الجر حروف الجر في الأصل هي عش
القسم و تاؤه، و منه و من ، إلى، عن، على، في، الباء، الكاف، اللام، الواو،: "وهي

.)2(و حتى، و خلا و عدا و كي و متىمنذ و ربّ 

.و كل منها معنى خاصة، فحسب القصیدة نجد

.المكانیة تفید الظرفیة) في السّدّ یشكو المقادر العمیاء(" -1

.والاستعلاءو في بعض الأحیان تفید الظرفیة الزمانیة والتعلیل و كذلك المصاحبة 

.19ینظر،  محمد عواد الحموز، الرشید في النحو العربي، ص-1
.317ینظر،  محمد عواد الحموز، الرشید في النحو العربي، ص-2
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.تفید بیان الجنس" من حجر: " من-2

.و في بعض الأحیان تفید التبعیض و تحدید البدایة في المكان

:حروف العطف و معانیها

تفید من،منها )كن، بل، لأم،أوى، الواو، الفاء، ثم، حت(تسعة و هي العطفأحرف
الواو، الفاء، ثم،حتى، (المشاركة بین المعطوف علیه في الحكم و الإعراب معاً و هي 

.)1()أم، أو

: الواو

تفید مطلق الجمع بین المعطوف علیه في الحكم و الإعراب و تنفرد الواو بأنها تعطف 
ال المشاركة بین الأفعال التي تحدث من متعدد كالأفع)2(ما بعدها على ما قبلها في 

.شخصین أي فعل یشترك في فعله شخصان

: الفاء

.تفید الترتیب و التعقب

:ثم

.تفید الترتیب و الترجي

و بدون شك أن في كل نص سواءا كان شعریا أو نثریا فیه ترابط الألفاظ و 
تناسقها و لكي یحدث ذلك لابد من رابط بجمع بین عبارتها للحصول على نص 

و مضبط وفق قواعد و أصول تلیق به، و لعلّ النّص الشعري كغیره متسلسل الأفكار

.و مابعدها68-67ینظر،  أحمد مصطفى أبو الخیر، النحو العربي، ص-1
.68-67سه، صالمرجع نف-2
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من النّصوص الأدبیة تنطوي في أسلوبه جملة من الحروف التي تحدث تماسكا بین 
.جملة وعناصره و مفرداته

و من بین الجمل التي عثرنا علیها في القصیدة نجد حروف العطف و الجر التي 
:رتبناها وفق الجدول الآتي

حروف العطفالجرحروف 
مرة15–) الواو(و أربع مرات—في

مرات7—)الفاء(فمرتین–من 
مرتین–أو مرة واحدة—الكاف) ك(

تسع مرات –) اللام (لا 

في أن، نلاحظ أمامنامن خلال دراستنا لهذه القصیدة و من خلال الجدول المعروض 
لیة اللام، حیث ان لهذه الحروف حروف العطف ، تكرار حرفا الواو و الفاء ثم أو لی

دورا كبیرا في الترابط بین أفكار النّص و الجمع بینها و بین الجمل، خاصة في تثبیت 
.المعنى الذي یرید الشاعر الوصول إلیه من خلال أفكاره التي تبرز إحساسه بالحجر

ب في أما بالنسبة لحروف الجر، فقد وظفها الشاعر بنسبة ضئیلة، و لكن الحرف الغائ
) من ( حیث تكرّر أربع مرات، ثم یلیه حرف الجر) في(النّص الشعري هو حرف 

مرتین و الكاف مرة واحدة، والغرض من هذه الحروف هو الوصل المتین بین أجزاء 
، فلم یكن هذا التوظیف وانسجامااتساقاالقصیدة و الربط بین عناصرها، مما زادها 

ها مترابطة و واضحة و بذلك تولید قصیدة عبثا بل من اجل جمل أفكار النّص وجع
.و متراصة و متوازنة لدرجة یتعذر علینا فصل شطر عن الآخرانسة متج
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"الحجر الصغیر"المستوى الدلالي في قصیدة -3

و علم ) الأسلوب الخبري، الأسلوب الإنشائي(علم المعاني: ینقسم إلى ثلاثة أقسام هي

).محسنات بدیعیة لغویة و معنویة(، علم البدیع )نایةالاستعارة و التشبیه و الك(البیان 

حیث عرفه معجم المصطلحات العربیة بأنه احد علوم البلاغة :علم المعاني3-1

العربیة، و هو العلم الذي یعرف به ما یلحق اللفظ من أحوال حتى یكون مطابق 

الخبر و و هذا العلم یشمل . لمقتضى الحال بحیث یكون وفق الغرض الذّي سبق له

الإنشاء و یتمثل عرضه الجلیل في أنّه یكشف أسرار الجمال من جودة السبك، و 

حسن الوصف، و براعة التراكیب و لطف الإّیجاز و ما یشمل من سهولة التركیب و 

.)1(جزالة كلماته و عذریة ألفاظه و سلامتها

.و لقد قسم البلاغیون الكلام إلى خبر و إنشاء

هو الذّي یحتمل الصدق إن كان : " لحات العربیة بقولهطلمصعرفه معجم ا:الخبر

مطابق للواقع أو الاعتماد المخبر عند البعض و الكذب إن كان مطابق للواقع أو 

خبر صادق و خبر قادم، و خبر لا هو " ثلاثة أقسام"الاعتقاد في رأي، و رأي الجاحظ 

.)2("صادق و لا بالكاذب

.259، ص2003طرابلس، لبنان، / 1محمد أحمد قاسم، علوم البلاغة، المؤسسة الحدیثة لكتاب، ط: ینظر-1
.269المرجع نفسه، ص-2
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لیوم للدراسة و التطبیق لا تخلو من هذا التنّوع من الأسلوب و القصیدة التي بینّ أیدینا ا

فسنستعرض بعضا من النماذج للأسلوب الخبري الموجودة في القصیدة الحجر الصغیر 

: لإیلیا أبو ماضي حیث یقول

 سمع اللیل ذو النجوم أنینا

 یطیل السكوت و الإصغاء

رأى أهلها نیاما

 رأى السد خلفها

 فتح الفجر خفیه

وى من مكانه و هو یشكوه

 حجر أعبر أنا حقیر

1(كرهت البقاء(.

من خلال دراستنا لهذه الجمل المعروضة أمامنا و من خلال هذا الأسلوب الخبري 

نستنتج أن الشاعر یخبرنا عن حالة و نفسیة الحجر الصغیر و عن احتقاره لنفسه و 

ط السردي، الذي یتمیّز خیبة أمله من وجوده في ذلك المكان، مع اعتماده على النم

.)1.3.4.10.12.13.14(دیوان ایلیا ابو ماضي الحجر الصغیر -1
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بنقل أحداث من صمیم الواقع و من نسج الخیال داخل إطار زماني و مكاني و بحبكة 

الخبري نجد أفعال الحركة، كأفعال الأسلوببالنسبة لخصائص أمافنیة و مثقفة، 

الماضي و المضارع و الأمر بالنسبة لخصائص الأسلوب الخبري نجد أفعال الحركة، 

.و المضارع و الأمر بالإضافة إلى أدوات الربطكأفعال الماضي 

مالا یصح قوله أنه صادق فیه :" جاء في معجم المصطلحات أن الإنشاء هو:الإنشاء

.و ینقسم إلى قسمین هما طلبي و غیر طلبي" أو كاذب

و هو ما یستدعي مطلوبا غیر حاصل وقت الطلب یكون خاصة في :إنشاء طلبي

و النداء و یضاف إلیه العرض و التخصیص و الدعاء و امالاستفهالأمر و النّهي و 

و هكذا فهو لفظ یسیق مضمونه یكون خلال هذا اللفظ طلب لحصول . الالتماس

. )1(أمر

، و هو طلب العلم لشيء لم یكن معلوما من قبل بتوظیف حرف للاستفهامأما بالنسبة 

صول المخاطب على ، و النوع الثاني هو الأمر و الذي هو طلب فعل حالاستفهام

، لكن لم یتوخر الأمر، )2(و هو یكون من هو أعلى من هو أقل منهالاستدلالوجه 

في قصیدة الحجر الصغیر في البیت السادس أي شأن یقول في الاستعلاءنما توفر وإ 

.الكون شأني

.37، ص1979/ بنانوهبة المهندس، معجم المصطلحات العربیة في اللغة و الأدب، مكتبة ل: ینظر-1
.283محمد أحمد قاسم، علوم البلاغة، ص : ینظر-2
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.حقیقي الغرض منه البحث عن الجواباستفهام

المدح، الذم، : له صیغ كثیرة منهاو هو مالا یستدعي مطلوبا و:إنشاء غیر طلب

التعجّب، صیغ العقود و الرجاء، و یضاف إلیها رُبَّ و لعلّ و كم الخبریة، و هذا النوع 

.من الإنشاء لم نجده في القصیدة

وفي الأخیر نستنتج أن علم المعاني أسهم بشكل كبیر في تحسین نمط النّص 

ناء أسلوب النّص و تجسید أفكاره الشعري و تجمیله بالإضافة إلى أنّه ساهم في ب

المختلفة من خلال الموضوع المعالج في القصیدة فهو یحسن الوصف ببراعة تراكیب 

.و لطف ایجازه و عذوبة ألفاظه

و هي معروفة في اللغة " باب یبین"إن كلمة البیان مأخوذة في اللغة من :علم البیان

و نقول بیان الحقیقة أي كَشْفٌ على أنّها الوضوح أو المنطق الفصیح  و الإبانة،

للحقیقة و إظهارها، و نقول أیضا هذا الأمر غنيُ عن البیان أي لیس بحاجة 

.)1(للتوضیح

توفي "احظ فهوم هو الذي أسس علیه الجو هذا ما یطلق علیه دلالة الحال، و هذا الم

.تقسیمه لأنواع البیان" 255سنة 

.دط.تعریف و معنى بیان في معجم المعاني الجامع -1
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: التشبیه

لعربیة في البیان أنه هو علم یعرف إرادة المعنى قد جاء في معجم المصطلحات ا

و كأنّه یرید القول أراد المعنى مرة بطرق التشبیه و أراد ثانیة . )1(الواحد بطرق مختلفة

.عن طریق المجاز و ثالثة عن طریق الكنایة و هكذا

أما اصطلاحا فهو بیان أنّ الشيء أو أشیاء شاركت غیرهما في صفة أو أكثر بإحدى 

.التشبیه المذكورة أو المقدرة المفهومة من سیاق الكلامأدوات

. )2("التشبیه هو الدلالة على مشاركة أمر ما لأخر معني" و قد عرفه القزویني بقوله

في صفة لاشتراكهماأي أنه صورة تقوم على تمثیل شيء حسي أو مجرد بشيء آخر 

.أو أكثر

:و قد وضح البلاغیون أن للتشبیه أربعة أركان هي

.المشبه.1

.المشبه به.2

.أداة التشبیه.3

. وجه التشبیه.4

.14مهد أحمد قاسم علوم الیلاغة ، ص -1
.328، ص1971الخطیب القزویني، الإّیضاح في علوم البلاغة، دار الكتاب اللبنانیة، بیروت، -2
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:و من أمثلة التشبیه في قصیدة الحجر الصغیر نجد

التعلیلنوعهاالصورة

أهل (المشبه به ) أهل المدینة(المشبه )مفصل(تشبیه نیام كاهل الكهفأهلها
ووجه ) الكاف(التشبیه أداةو ) الكهف
)السكون(و ) النوم(الشبه 

) الصحراء(المشبه به ) الماء(المشبه )مفصل(تشبیه شبهُ الصحراءالماء ی
)یشبه(ةالأدا

سترقانحنى فوقها كم
الهمس

)سارق(المشبه به ) اللّیل(المشبه )تام (تشبیه 
)نحناءالا(وجه الشبه ) الكاف(الأداة 

یانیة الصور البأهمومن خلال ما سبق عرضه نستنتج أنّ التشبیه الذّي یعد واحد من 

و ظهوره في النّص بطریقة استعمالهفي علم البیان بارز في النّص الشعري مع 

یساعد في وضوح دلالة لمعنى یقصده الشاعر من خلال لأنهواضحة، و ذلك 

موضوعها المعالج في نصه الشعري و لیتقرب من ذهن القارئ، فقد استعمل الشاعر 

عن معنى معین و وصف الحالة البائسة التعبیر . الإبهام عن موضوعهلإزالةالتشبیه 

مما جعل النص الشعري ملئ . التي صارت علیها بیئته عن طریق تشبیها بحجر

بالمشاعر و التعابیر و هذا ما زاد النص جمالا و دفعة وضوحا فالتشبیه ممتد 

.الحواشي متوعر المسلك غامض المدرك
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و یعلل أحد " با فأعاره إیاه ، و استعار ثو استعارتهو هي طلب الشيء أو :الإستعارة
الحقیقیة، لأن بالاستعارةو إنما لقّب هذا النوع من المجاز " القدامى التسمیة بقوله

الواحد من یستعیر من غیره رداءا لیلبسه و مثل هذا لا یقع إلا من شخصین بینهما 
.)1(الانقطاعمعرفة بوجه من الوجوه، فلا یستعیر أحدهما من الآخر من أجل 

إدعاء لمعنى الحقیقة في الشيء الاستعارة: "فقد جاء في التعریفاتاصطلاحاأما
تعني أنتلقیت أسدًا و : للمبالغة في التشبیه مع طرح ذكر المشبه من البیتین كقولك

.)2(به الرجل الشجاع

ثیابا أن یستعیر أحد من آخر شیئا سواء في اللغة هي الاستعارةو هذا یعني أن 
آخر بشرط إرجاعه لصاحبه دون انقطاعه و هذا یتم بین اثنین یعرفا أو مالا أو شيء 

.بعضهما أیة معرفة

و تكون الإستعارة كذلك تغطیة للمعنى الحقیقي و ذلك للزیادة من معنى التشبیه 
و قد قسمت . فالتعریفات هذه قد ركزت على العلاقة بین التشبیه و المجاز. و تفخیمه

كنها في الأغلب لیست مستعملة و الأكثر استعمالا هي الإستعارة إلى عدة أقسام و ل
.الإستعارة المكنیة و الإستعارة التصریحیة

وهي ما حذف منها المستعارة منها و ذكر فیها المستعار : "الإستعارة المكنیة
أي تسمى الإستعارة بالكنایة، و بعبارة أخرى هي ما صرح فیها بلفظ المشبه به . )3("له
)).المشبه(حذف المستعار له المستعار منه و(

، بیروت، 1الطراز المتضمن لأسرار البلاغة و علوم الحقائق الإعجاز، دار الكتب العلمیة طیحي حمزة العلوي،-1
.198، ص1980

.196م، ص1978، مكتبة لبنان، 1علي بن محمد الشریف الجرجاني، كتاب التعریفات، ط-2
.68مختار عطیة علم البیان و بلاغة التشبیه في المعلقات السبع، دراسة بلاغیة، ص: ینظر-3
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و من خلال دراستنا لقصیدة الحجر الصغیر اتضّح وجود عدّة استعارات نذكر 
:منها

التعلیلنوعهاالإستعارة

حیث الفجر بالإنسان الذي یفتح فحذف إستعارة مكنیةفتح الفجر جفنه
فتح (و ترك قرینة تدل علیه وهي ) المشبه به(
)..جفن(

حیث شبه اللیل بالإنسان و حذف المشبه به رة مكنیةإستعاسمع اللیل
الا و ه و ترك على شيء من لوازم) الإنسان(

)الأذن(فعل سمعهو 

بالإستعارات فهي تحمل على مليءومن خلال هذا الجدول نستنتج أن النص الشعري 
الفنیة إغراء القارئ و لفت انتباهه للمیل إلى هذا العمل، حیث تكتسب الإستعارة قیمتها 

المتمیزة نتیجة تظافر مجموعة من العناصر فیها، و هذا ما یزید الأسلوب رونقا و 
.جمالا، لأنها تكتسب النّص الشعري خاصة صورة فنیة راقیة متمیزة قویة نتیجة اثرائها

و كني . )1("الكنایة أن تتكلم بشيء و ترید غیره): " كُنِيّ (جاء في لسان العرب : الكنایة
".یره مما یدل علیهعن الأمر غ

لفظ أطلق  : " ، فقد اصطلح البلاغیون في تعریف الكنایة فقالوا عنها أنهااصطلاحاأما 
.)2("أرید معناه مع جواز أن یراد حقیقة المعنى الأصلي

.171روعة المهندس، معجم المصطلحات العربیة في اللغة و الأدب، ص-1
، 1989، بیروت ، لبنان، 1محمد مصطفى هدارة، في البلاغة العربیة، علم البیان، دار العلوم العربیة، ط-2

.79ص
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فالكنایة هي الإماء إلى المعنى و التلمیح إلیه، فبذلك یخاطب بها الإنسان المتلقي فلا 
.ود و لكن یلجأ إلى مرادفه لیحوله دلیلا علیهیذكر اللفظ للمعنى المقص

: من القصیدةمثال

نوعهاالكنایة

كنایة عن صفة الجمالالغادة الحسناء

كنایة عن الرسول صلى االله علیه و سلم--خاتم الأنبیاء 

كنایة عن البخل–یده مغلولة 

كنایة عن الاصراف–یده مبسوطة 

رة سابقا نلاحظ أن الكنایة شبه منعدمة، حیث و من خلال تحلیلنا للقصیدة المذكو 
لا توجد إلا واحدة سالفة الذكر، والكنایة على العموم هي صورة فنیة راقیة تساعد في 

تلعب دورا مهما في بناء الأسلوب و إعطاءه أنهاإیضاح المعنى الحقیقي للقارئ، كما 
لمبالغة في الصفة أو الغرض منها المبالغة و البعد عن المباشرة و ا. صورة خاصة له

.الصفات سبیل إلى تشبیهها في نفوس المتلقین

: علم البدیع3-3

أوو هي التي تتصل بالشكل أو اللفظ دون المعنى : المحسنات البدیعیة اللفظیة
المضمون و التي یكون التحسین بها راجع إلى اللفظ أصالة فإذا حسن المعنى فیكون 

و قد حدّد . ات التي تهتم بتحدیث لفظ الجملة العربیةنتیجة لتحسین اللفظ، فهي المحسن
اللغة و صنفوها و قسموها إلى أقسام، و فیما یأتي سنقدم أشهر المحسنات اللفظیة و 

.سنتطرق لتعریف خفیف لها رغم عدم توفرها في قصیدة الحجر الصغیر
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ن الجناس و هو تشابه لفظین في الجملة بالنطق و اختلافهما بالمعنى، و یكو : الجناس
.إما تاما أو ناقصا

أربعة و هي الحروف و شكلها أموروهو ما اتفق فیه اللفظان في :الجناس التاّم
یوم تقوم الساعة یقسم المجرمون ما لبثوا غیر : "ترتیبها و أعدادها ومن ذلك قوله تعالى

.)1(55سورة الروم " ساعة

.الأخرى الوقت الزمنيإذ المراد بالساعة هي یوم القیامة والمراد بالساعة 

و هو ما اختلف فیه اللفظان في الأمور السالفة الذكر، و سمي :الجناس الناقص
: قول أبي تمام: ناقصا لعدم وصول التطابق التام بین حروف اللفظین مثال

یمدون من أید عواصٍ  عَوَاصِمٍ 

تصول بأسباق قواضٍ     قواضبٍ 

یكون التحسین بها راجعا للمعنى، أي تهتم وهي التي:المحسنات البدیعیة المعنویة
و انقسمت كذلك لعدة انواع و سیتم ذكر ما وجد في القصیدة . بالمعنى أكثر من اللفظ

.فقط

و یسمى المطابق و التطبیق  والتضاد و هو المطابقة أي الجمع ما بین :الطباق
و البیاض و البرد الّسواد (الشيء و ضده، أي معینین متقابلین متماسكین، كالجمع بین 

او بین صفتین )یحیي و یمیت(أو فعلین متضادین ك ) و الحر و النهار واللیل
).غنيٌ و فقیرٌ (متضادتین مثل 

.55الآیة :سورة الروم-1
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الطباق هو الجمع بین الشيء ن أ: "إذ یقول " صالح بلعید"و في تعریف آخر للدكتور 
، )یأكل لا≠یأكل (و قد یكون الطباق جملة بالحرف مثلا .)1(" و ضده في الكلام

- 43سورة النّجم ) و انه هو أضحك و أبكى و أنّه هو أمات و احیا: (كقوله تعالى
.، و ینقسم الطباق إلى نوعین44

هو الطباق الّي یتساوى و یتقابل طرفان على وجه الضدیة، و هو ما :طباق الإیجاب
ر أعلاه یتفق به الضدان و لا یختلفان إیجابا و سلبا و یكون بصورة مختلفة، كما ذك

).كلمتین(بین فعلین أو اسمین 

وهو الطباق الذي اختلف فیه الضدان ایجابا و سلبا، و یكون بین :طباق السّلب
معینین متضادین احدهما مثبت و الآخر منفي، أو ربما بین أمرٍ و نهي، كقوله االله 

.)2()قل هل یستوي الذین یعلمون و الذین لا یعلمون: (سبحانه و تعالى

.اق في هذه الآیة حصل بین معنیین متعاكسین أي التضاد بالنفي و الإثبات فالطب

مثبته–یعلمون 

.منفیة بأداة لا–لا یعلمون 

طباق السلبطباق الإیجاب

ضوضاء≠السكوت 

الصحراء≠الماء 

الفجر≠اللیل 

لم یتوفر طباق

السلب في قصیدة

الحجر الصغیر

.16، صفحة 2001صالح بلعید، نظریة النظم، دار هومة للطباعة و الشر،الجزائر، -1
.9الآیة : سورة الزمر_2
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طباق في القصیدة یتبین لنا عدم توفر الطباق من خلال عرضنا للمحسن البدیعي ال
كثیرا، و لكن اعتبروا الأدباء أن المحسنات البدیعیة هي وسائل فنیة یستعین بها 
الشاعر للتعبیر عن مشاعره وعواطفه تأثیرا في نفس القارئ، إضافة إلى أنّ الطباق 

رائعة في یراد به إضافة نغمة موسیقیة على القصیدة كما انه یضیف للنص جمالیة
اللفظ و الدقة في المعنى و یجعل للنص روحًا ناطقة تؤثر في سامعیه و قارئیه، و هذا 

عذوبة و رونقا كما فعل أعطىالأثر نلمسه أیضا في القرآن الكریم فالطباق في القرآن 
.في النصوص الشعریة
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:خاتمة

لمسار تطور الأسلوبیة منذ نشأتها، وقوفا عند تعاریفها و الدقیق إن المتتبع

إلى منهاجها و طرق تحلیلها للعمل الأدبي یجد لا محالة أنها ختلافها و كذا نظراً ا

تمتد في علاقتها بمجموعة من علوم أخرى وفق شروط و مبادئ معینة و محدودة و 

ها العمل بطریقة دون غیرها فالأسلوبیة كل علاقتها ضوابط لا تخرج عنها، تفرض علی

لا زالت الاسلوبیة علما ناشئا علاقتها باللسانیات و البلاغة و النقد و : تتركز على ثلاثة

من خلال كل ما درسناه في و الأخرىیسعى الى التطور نتیجة احتكاكها بالعلوم 

ضمون القصیدة هو لیا أبو ماضي نستخلص أن میلشاعر إ" الحجر الصغیر"قصیدة 

حاسیس و مشاعر مختلفة فقد امرآة لحیاة الشاعر فقد عبر عن كل ما یخالجه من 

، فها هو به مخیلته ئطرح فیها قضایا عصره محققا بذلك وشائج بین بیئته و ما تمتل

قدام الكثیر على افي المجتمع الأمریكي و هو انتشرتأبو ماضي یناقش قضیة 

الحیاة المادیة مستعینا بالأسلوب الحكائي موظفا الرمز و هو هروبا من قسوة الانتحار

.خائبالحجر الذي سخط من وضعه فقام بقرار

الحجر " و على هذا الأساس كان لتحلیل الأسلوب مهام كبیر في هذه القصیدة 

الانفعالكما ان الرؤیة فیها تعتبر بؤرة توتر و في الشعر ككل و جوهر " الصغیر
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حلیل الأسلوبي لهذه القصیدة كن من نسج خیوط لغویة كفیلة فالتالوجداني، حیث تم

.ول إلى خفایا النص والأسرار الكامنة وراء سطورهصنا من الو نمك

من القراءة الأولى فإن التحلیل الأسلوبي یزید من امهما كان النص واضحنو لك

.تعمق القارئ في دلالات النص

الأسلوبي بتراكیبه اللفظیة و النحویة و الصرفیة والصوتیة یرید الوصول فالتحلیل 

وهكذا اتضح أن أصحاب للقصیدة تركیب اللغوي الن في كمإلى أبعد الدلالات التي ت

عدون هذه یتنما إ لا یقفون في تذوقهم للنص الأدبي عند المعاني المباشرة، و الاتجاههذا 

.أغوار النصصرالمعاني لب

بصفة عامة یبسط النص و یزید من وضوحه و تقریب معناه للمتلقي إذ فالتحلیل

.الفرصة للمتلقي في فهم النص بطریقة سهلةما یتیح

كما حصل في قصیدة الحجر الصغیر فهي بسیطة في القراءة غامضة في 

ن الباقي كما تحمله من معاني و دلالات عهذه القصیدة اصطفیناالمعاني لذلك 

.ةا القصیدة كما أنها تحمل تجارب واقعیمتخفیة بین ثنای

فقد الاجتماعيو نفسيوهو البعد الإلاشار الشاعر إیلیا أبو ماضي إلى بعد ا

راد بها ایر عن هذا البعد الذي یحمل تجربة إنسانیة بائسة لتعبل" الحجر"استعمل 
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علیها ات بو ذلك بتبیان الحالة التي ل المتلقیین و التأثیر النفسي علیهممخاطبة عقو 

.من المجتمعات الأوربیةامجتمع

و في الختام نرجوا من االله عز و جل أننا قد وفقنا في تقدیم ولو لمحة بسیطة 

ى أن یكون عملنا نعلى تركیبة هذه القصیدة و عن الموضوع المعالج فیها كما أننا نتم

. سبیلا متواضعا في فتح مسارات آخرى

لحات و بفضله تكثر الخیرات و البركات و و الحمد الله الذي بنعمته تتم الصا

.بتوفیقه تتحقق المقاصد و الغایات
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