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بسم الله الرحمن الرحيم 
 

 

  



 

 

نحمد الله الذي بنعمتو تتم الصالحات وأعظم شكر الذي سجدت لو الكائنات 
الذي لولاه ما كانت الموجودات المعين عمى الصعوبات والممين لمعقبات 
نحمده عمى توفيقو لنا لإتمام ىذا العمل راجين منو أن يجعمو في ميزان 

 .الحسنات
أجمل آيات الشكر والعرفان لمذي قدم إلينا النصح والإرشاد منذ المحظة 
الأولى لاختيار موضوع الرسالة فأشرف عمييا بكل تفاصيميا فكان نعم 

 الموجو

لمذي  جفت في تعظيم مدى شكره الأقلام وغابت عن الحروف والذي نظمت 
 فيو قرئحنا ىذين البيتين 

ولك العرفان ما طال الزمن ........................لك الشكر منافي شبابنا
ن غبت، فعممك لايدفن .................... إن حضرت، فأنت في أعيننا وا 

 أطال الله في عمره" بوعلام العوفي"الأستاذ 
الذي ساعدنا ووجيا في إنجاز ىذه " سميماني محمد"شكر موصول للأستاذ 

المذكرة جعميا الله في ميزان حسناتك وألف شكر لكل أساتذة المغة العربية في 
 قسم المغة والأدب العربي جامعة البويرة



 

 

الحمد ﵀ الذي لا يحمد عمى نعمة سواه والصلاة والسلام عمى نبيو ومصطفاه حبيبنا 
 .وشفيعنا محمد صمى ا﵀ عميو وسمم

وقضى ﴿... اىدي ثمرة نجاحي ىذا لمذان قرنا ا﵀ تعالى في كتابو طاعتو بطاعتيما
  صدق ا﵀ العظيم﴾ربك ألّا تعبدوا إلّا إياه وبموالدين إحسانا

إلى عزي وعزتي وسندي وممجأي، إلى الذي تجرع قساوة الحياة في سبيل إسعادي 
ولمذي حصد الأشواك في دربي ليميد لي طريق العمم أعظم رجل ومثمي الأعمى أبي ,

 .أطال ا﵀ في عمره" محمد"الغالي 
إلى من بسمتيا غايتي وما تحت أقداميا جنتي، إلى من حممتني في بطنيا وسقتني 

 من صدرىا وأسكنتني قمبيا فغمرتني بحبيا
 .حفظك ا﵀ ورعاك" زينب"إلى صديقتي الحميمة وأمي الرحيمة 

 فخري «سنشد عضدك بأخيك...»إلى من قال  فيو الرسول صمى ا﵀ عميو وسمم 
 .وسندي وقوتي إخوتي إلياس وعبد الغني يسر ا﵀ لكما كل عسير

إلى وحيدتي وصديقتي إلى مؤنستي وحبيبتي إلى التي فرحي فرحيا وحزني ألميا 
 .أختي آسية وفقيا ا﵀ وأنجحيا في دراستيا إن شاء ا﵀

إلى كل من دعى لي  بنجاح عائمتي وأحبتي ولكل من جمعتني بيم الدراسة فأصبحوا 
خير أنس وخير صحبة ولكل من ترك أثرا طيبا في حياتي ولكل من سعتو ذاكرتي ولم 

 .تسعو مذكرتي

             إبتسام



 

 
 
 

 

 

اىدي إلى من وضعتني عمى طريق الحياة وراعتني حتى صرت كبيرة أمي الغالية، إلى 

صاحب السيرة العطرة والفكر المستنير فمقد كان لو الفضل الأول في بموغي التعميم العالي 

والدي الحبيب أطال ا﵀ في عمرىم، والى إخوتي وأخواتي وزوجة أخي وأولادىا من كان 

ليم بالغ الأثر في كثير من العقبات والى صديقاتي العزيزات فمقد كن بمثابة السند في 

سبيل استكمال بحثي،ولا ينبغي أن أنسي أستاذي سميماني محمد من كان لو الدور الأكبر 

 في مساندتي ومساعدتي والي عائمتو الكريمة

 .اىدي لكم بحث تخرجي داعية المولى عز وجل أن يطيل في أعماركم ويرزقكم بالخيرات 
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 ب
 

ظيرت في منتصف القرن العشرين نظريات نقدية اىتمت بالنص، وتعمقت 

بدراستو حيث درست بنيتو الداخمية فصار النص مفتوحا عمى قراءات متعددة وأىم ىذه 

النظريات التي جعمت من النص المغمق، نصاً مفتوحاً ولو اتصالات مع نصوص 

 ".التناص"أخرى تاريخيا 

حضور النص السابق في نص لاحق حضورا "أو كما عرفو جيرار جينيت 

وبعد الإطلاع عمى دراسات ومجيودات بعض النقاد والباحثين في . صريحا أو ضمنيا

دراسة النصوص تبين أن النص ميما كان جنسو ونمطو يجب أن يكون مفتوحا عمى 

وقد تصادم مفيوم ىذا الأخير مع بعض القضايا النقدية التي كانت . نصوص أخرى

ليا صدى واسعا واىتماماً بالغاً من طرف النقاد كالسرقات والاقتباس الحوارية والتعالق 

 .النصي والنص الغائب وغيرىا كثير

غير  أن مصطمح التناص كان الأكثر أىمية وليذا توجب عمينا طرح الإشكال 

ماذا نقصد بالتناص؟ وما الفرق بينه وبين الاقتباس والتضمين والنص : الآتي

وللإجابة عن ىذه الغائب؟ وكيف وظف أيمن العتوم مصطمح التناص في رواياته؟ 

التناص في رواية يسمعون "التساؤلات قمنا بإنجاز ىذه الورقة البحثية المعنون بـــ 

 .حسيسيا لأيمن العتوم
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 ج
 

وتعود أسباب اختيارنا ىذا الموضوع محاولة المزج ما ىو أدبي مع ما ىو لغوي 

 .وطبقناه عمى نص روائي ديني

 .الدور والأىمية الكبيرة ليذا الأخير في النقد المعاصر -

 .الأسموب  الديني المتميز في روايات أيمن العتوم -

 .قمة الدراسات في الخطاب الروائي مقارنة بقرينو الشعر -

تناولنا فييا إشكالية الموضوع وأبرز المفاىيم : مقدمة ومدخلاً : وقد تضمن البحث

 .التي تصادمت أو تقابمت مع مفيوم التناص

والذي تناولنا فيو المفيوميْن المغوي ,ليأتي بعده الفصل الأول وىو الفصل النظري 

أما في العنصر الثاني فقد قمنا بذكر , والاصطلاحي لمتناص ىذا في العنصر الأول

الأعلام الغرب الذين اىتموا بدراسة مصطمح التناص أمثال باختين وكريستيفا وجينيت 

وىنا ذكرنا أعلام العرب الذين تحدثوا عنو وجعموا  لو : ليأتي بعده التناص عند العرب

 .حيزا في دراساتيم

تجميات التناص في :"أما الفصل الثاني الذي يمثل الجانب التطبيقي المعنون ب 

فقد قمنا في بادئ  الأمر بتقديم لمحة عن , " رواية يسمعون حسيسيا لأيمن العتوم

لنقدم في العنصر الثاني , سيره الروائي الأردني أيمن العتوم وأىم محطات حياتو



 :المقدمة
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يسمعون "ممخصاً لأىم الأحداث وأىم النقاط الذي تناوليا أيمن العتوم في روايتو 

 ".حسيسيا

 أما في العنصر الثالث  فتطرقنا لأنواع التناص الموجودة في الرواية بدءاً 

بالتناص الديني الذي طغى في الرواية وقد ظير ىذا جميا في عنوان روايتو المقتبسة 

 .من آية قرآنية

ثم في العنوان لنختم ىذا العنصر بمدى التأثر / تحدثنا عن التناص في الأسموب 

أما العنصر الثاني فكان بعنوان التناص الأدبي لتأتي بعده الخاتمة وىي . بالقرآن الكريم

 .تتضمن أىم النتائج التي توصل إلييا البحث

 .وقد اعتمدنا في الدراسة عمى المنيج الوصفي التحميمي

 :ومن أىم المصادر والمراجع التي أخذنا منيا نذكر ما يمي

  القرآن الكريم 

 ورواية يسمعون حسيسيا. 

 عالم النص: جوليا كريستيفا. 

 التناص ذاكرة الأدب: تيفن ساميول. 

 التناص التراثي: سعيد سلام. 

 النص الغائب: محمد عزام. 
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ىو ضيق الوقت وصعوبة : وأىم الصعوبات التي واجيتنا في إنجاز بحثنا

التنسيق لعدم تواجدنا مع بعض في ظل ىذه الجائحة، صعوبة توفير المصادر اللازمة 

وىذا , لإنجاز ىذا الموضوع الذي برغم من غناه بمصادر إلا أننا ممزمين بتمخيص

لأن الموضوع واسع ويتطمب تفصيلا أكثر ويعتبر ,بسبب تحديد الصفحات الذي قيدنا 

دون أن ننسى العامل النفسي والمخاوف . ىذا الأخير صعوبة تصادمنا بيا في بحثنا

 .من عدم إنجاز رسالة في المستوى

ولا يسعنا إلا أن نشكر أستاذنا العوفي الذي كان بمثابة النور في دربنا فقد تتبع 

 .المذكرة منذ أن كانت فكرة إلى أن أصبحت أطروحة

وفي النياية ما يسعنا إلى أن نرجو من الله أن يكون ىذا البحث وصل لما كنا 

 .نصبوا إليو
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يعتبر التناص مصطمحاً جديداً يدخل في كتابة رواد الأدب العربي  ولاسيما في 

مجال النقد، فيو مصطمح معاصر نشأ في المدارس النقدية الغربية ولم يعرفو النقد 

إلا أن ظاىرة التمازج بين النصوص . العربي حتى أواخر تسعينيات القرن الماضي

وعمموا بو وجسدوه " التناص"ارتبطت جذورىا التاريخية بتراثنا العربي، فقد عرف العرب 

في كتاباتيم، ولكنيم لم يستخدموا لفظة التناص لأنيا لفظة جديدة وغريبة عن النقد 

العربي  آنذاك، فأول ظيور ليا بيذا المفيوم كان عمى يد جوليا كريستيفا الناقدة 

ومن المفاىيم التي تصادم مفيوميا مع مصطمح  البمغارية ذات الأصول الفرنسية

وفي  (الخ... التضمين، والتمميح، والإشارة، والاقتباس)التناص في الحقل البلاغي 

وكميا تقترب قميلًا  (الخ... المناقضات، و السرقات، والمعارضات)الميدان النقدي نجد 

ات وسنقوم بإزالة الغموض عنيا من خلال تقديمنا تعريف (1) التناص أو كثيراً من مفيوم

: لتمك المصطمحات

أن يضمّن المتكمّم كلامو كممة من آية أو حديث أو مثل يقصد بو ىو : التضمين  (1

 (2).سائر أو بيت شعر

 

                                                             

 م،2001اتحاد الكتاب العرب  دمشق، تجميات التناص في الشعر العربي،  محمد عزام، النص الغائب،1 -
 .41ص
، 1ط  دار الكتب والوثائق القومية، القاىرة،,7ج،شياب الدين النويري، نياية الإرب في فنون الأدب،ينظر 2- 

 .126ص م،1423
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إن الناس يستحسنون أن يكون من الخطب آي من :  وكما عرفو الجاحظ:قتباسلإا (2

( 1).القرآن فإن ذلك يورث الكلام الحسن والبياء والوقار

 بو وما نستخمصو من تعريف الجاحظ أن الاقتباس عكس التضمين الذي ييتم 

 .شعر

ىي النقل والافتراض والمحاكاة مع إخفاء :  قال عنيا محمد مفتاحو:السرقات (3

 .تضرب بجذورىا في تاريخ الأدب وىذه الـأخيرة  (2)المسروق 

وغيرىا كثير دون أن نخوض في تعريفيا لأنيا قريبة من مفيوم التناص ولكنيا 

. في نفس الوقت بعيدة كل البعد عن معناه

أما عند العرب في العصر الحديث، فالدارسون لم يتفقوا من حيث مفيوم 

التناص، التناصية، التداخل النصي، : المصطمح حيث نجد كثرة الترجمات منيا

إلا أن مصطمح التناص كان . التفاعل النصي، تداخل النصوصية، النص الغائب

. الأكثر استعمالا

: ومن أىم ىذه المصطمحات التي سنتطرق لتعريفيا ىي

                                                             

 .80|1 م،2008 بيروت،  المكتبة العصرية، تح درويش جويدي، البيان والتبيين، الجاحظ،1- 
ص ، 1986 المغرب، المركز الثقافي الغربي، ،2ط تحميل الخطاب الشعري، إستراتيجية التناص، محمد مفتاح، -2

121. 
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ىو ما لم يقمو النص مباشرة، ولكنو يوحي بو، وىو ما لم يذكره النص، : النص الغائب

ولكنو يتضمنو، وىو كذلك ما لم يصرح بو ولكنو يثيره، وىي كذلك تمك المراجع 

يجابي،  ولم تقتصر (1)والإشارات التي ترتبط بالنص الحاضر بشكل خفي وا 

. المصطمحات والمفاىيم عمى واحد بل تعددت وىي كثيرة

تطويره :  التي تتمثل فيأىميتو دعنالتوقف عن التناص دون لتحدث ولا نستطيع ا

للأدب وكذلك يعتبر ظاىرة لا تخمو منيا الأجناس الأدبية بما فييا الرواية ويستعممو 

وكذلك تكسبيا العراقة ويعتبر وسيمة لتقوية . الأدباء لإعطاء كتاباتيم جمالًا و رقياً 

 . آرائيم

                                                             
، المؤسسة 1وليد محمود خالص، النص الغائب، أولاد حارتو بنجيب محفوظ، دراسة في تفاعل النصوص، ط- 1

 49، ص2009العربية لمدراسات والنشر، بيروت، 



 

 

الفصــل الأول 

الجـــزء النظري 
 مفهــوم التناص. 

 التناص في النقد الغربي. 

 التناص في النقد العربي الحديث. 
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: مفهوم التناص -1

لتناص وفي معاجم وقواميس مختمفة نمخصيا ل ظيرت عدة مفاىيم لغوية :لغــــة - أ

:  كتالي

ما : فالنص يعني رفعك الشيء ،نص وقال عمرو بن دينار: في لسان العرب

نص الحديث إلى فلان : رأبت رجلًا أنص لمحديث من الزىري أي أرفع لو وأسند،ويقال

ما تظير عمييا : رفعتو والمنصة: جيدىاالظبية وكذلك نصصتو إليو ونصت ,أي رفعو

رفعيا في :إذ جعمت بعضو عمى بعض ونص الدابة: العروس لترى ونصصت المتاع

 السير الشديد والحث،ونص كل شيء منتياه،:السير والنص التنصيص

( 1).أي ما دل ظاىر لفظيا عميو من الأحكام: ونصّ القرآن ونص السنة

 فقد عرّفو صاحبو ،أما النص في القاموس المحيط لمفيروز أبادي فمم يختمف كثيرا

نص الحديث إليو رفعو وناقتو استخرج أقصى ماعندىا من السير،والشيء :بقولو

الأنف والمتاع جعل بعضو فوق بعض  حركو،ومنو فلان ينص أنفو غضباً ونصّاصا

وفلان استقصى مسألتو عن الشيء والعروس أقعدىا عمى المنصة بالكسر وما ىي 

                                                             
 .97مادة نص، ص  دار صادر،بيروت،, 7 مجمد  منظور،لسان العرب،ابن- 1
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ينص نصيصاً صوّت عمى النار والقدر . ترفع عميو فانتصت والشيء أظير والشواء

 (1).انقبض وانتصب وارتفع نتصااعمت والمنصة بالفتح الحجمة من ناقشو و

 ومنو نستخمص أنو برغم من اختلاف المعاجم والقواميس التي ورد فييا مفيوم

. التناص المغوي إلا أنيا اشتركت في نفس المعاني والتي تتمثل في الارتفاع والسمو

التناص ىو تشكل نص جديد من النصوص السابقة، وخلاصة :اصطلاحا - ب

اندماج فيما بينيا ولم يبق منيا إلا الأثر حيث تتداخل مع نصوص أخرى بطرق 

كما يُعرف عمى أنو كتابة نص عمى نص، وجممة عمى أخرى، وبيت شعر عمى . أخرى

. بيت آخر، أو بيت شعر عمى  حديث أو آية  قرآنية أو جممة نثرية عمى كلام مأثور

ما يمكن اعتباره لوحة فسيفسائية من زخارف متنوعة، وعرف  وىناك من صور التناص

التناص انتشارا واسعا في الأدب الغربي وأعتبُر مصطمحا نقديا، حيث أشار إليو الكثير 

وجوليا كرستيفا، فقد كانت كريستيفا  من النقاد الغربيين ومن بينيم ميخائيل باختين

الناقدة البمغارية  أول من قام بدراسة مصطمح التناص في أواخر الستينات لأنيا تأثرت 

بأنو التقاطع داخل نص لتعبيرٍ "بأستاذىا  ميخائيل باختين، حيث عرَّفتو كريستيفا 

. (2)مأخوذٍ من نصوص أخرى أو تحويل عنو

                                                             
، مادة 317،ص1978، 3،الييئة المصرية العامة لمكتاب،ط2ج ,،قاموس المحيط(ه817)فيروز أبادي - 1

 .نصص
مارك "،يصدرىا 1996مات،عدد ايمول  لا وائل بركات،مجمة ع:ليون سومغي،التناصية  والنقد الجديد،ترجمة- 2

.. 236ص، جدة السعودية" أتجينو
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تبادل نصوص أشلاء نصوص دارت أو "أما رولان بارت  فقد عرفو عمى أنو 

 وأن كل نصما ىو في النياية... معو  تدور في فمك نص يعتبر مركزا تتحد في النياية

.  (1)"إلا نسيجا جديدا من استشيادات سابقة

يعتبر التناص من المصطمحات الحديثة التي دخمت إلى الأدب العربي  وذلك 

بل كان يعرف بالانتحال  لأنو لم يكن معروفا عند النقاد العرب قديما بمصطمح التناص

لم يتفق المترجمون  الخ، وىو من المصطمحات التي...والسرقات الأدبية والاقتباس 

ن كان مصطمح التناص الأكثر وتعريبها العرب عمي ترجمتيا  إلى مصطمح واحد، وا 

وأسموه، تداخل علاقة ظاىرة " إلى النصوصية"شيوعا واستعمالا ومن النقاد من عربو 

. (2)(أو خفية مع نصوص أخرى

ويعرف التناص عند النقاد المحدثين ومن بينيم عبد الله الغذامي الناقد السعودي 

أم لم  الكاتب ذلك وَعَى أنو تسرب إلى داخل نص آخر يجسد المداولات سواء)عمى 

التعاقب عمى الذىن، منسجمة مع ثقافات  يع،فالنص يصنع من نصوص متضاعفة

. (3)(متعددة ومتداخمة في علاقات متشابكة

                                                             
، م1998،افاق التناصية،ترجمة محمد خير البقاعي،المصرية العامة لمكتاب،القاىرة،(مقالة بارت)مجموعة مؤلفين- 1

 .49ص
 21ص,م1999,المغرب,  الدار البيضاء فريد الزاىي، دار توبقال:تركريستيفا، عمم النص،ا جولي-2
. 114، ص 2005ط، منشورات اتحاد الكتاب العربي،دمشق،.محمد غرام، شعرية الخطاب السردي، د-3
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 وذلك لأن مفاىيم ,وفي الأخير نستنتج أن ىناك اختلافات في مفيوم التناص

عطائيا مفيوما واحدا  حيث ,التناص تعددت وتنوعت وليذا لم نتمكن من ضبطيا وا 

اختمفت تسمياتو لأن ىناك من النقاد من عرفو بالتناص وىناك من عرفو بالتناصية، 

  التعريفاتبالرغم من تعدد.وغيرىا من التعريفات...وآخرون عرَّفوه بتداخل النصوص 

 وشيوعا في مجالات الأدب العربي تداولاً  الأكثر بقي ىو مصطمح التناص إلا أن 

. والغربي عمى حد سواء

:  الغربي التناص في النقد -2

يعتبر مصطمح التناص من أكثر المصطمحات النقدية تداولًا في أوساط النقاد 

المعاصرين لكونو وسيمة لإثراء النص بفتحو عمى نصوص أخرى كما يعد الباحث 

 (1)السيميولوجي ميخائيل باختين ىو أول من أكد عمى الطابع الحواري لمنص الأدبي

ومن أىم النقاد الذين اىتموا بمصطمح . يربط النص الحاضر بالسابق اً أي ىناك حوار

:  التناص نذكر منيم

 تعتبر أول الإرىاصات لظيور ىذا المصطمح عند الناقد :ميخائيل باختين

الروسي ميخائيل باختين الذي حمل ظاىرة التناص دون أن يستخدم المصطمح نفسو ولا 

أي كممة روسية تقابل ىذه الظاىرة إنما استعمل مصطمح الحوارية بعدما أكتشف 

                                                             
الدار البيضاء  , عبد القادر بقشي،التناص في الخطاب النقدي والبلاغي،تقديم محمد معمري،إفريقيا الشرق- 1

 .18،ص2007،المغرب,



 الجزء النظري:                                                         الفصل الأول
 

10 
 

تداخلًا بين النص القديم والجديد في أعمال ديستوفسكي التي اعتبرىا بعد ذلك خاصية 

أنو )ويرى باختين أمام علاقة النص بالنصوص الأخرى  .ميمة من أعمالو الروائية

لكي يشق خطاب ما طريقة إلى معناه وتعبيره فإنو يجتاز بيئة من التغيرات والنبرات 

 أي أن (1)(الأجنبية ويكون عمى وئام مع بعض عناصرىا وعمى اختلاف مع البعض

وقد ,لكي يصل إلى معناه وتعبيره ,الخطاب الروائي يتداخل مع عدة نصوص أخرى 

بقمب  ه عن الحوارية كرد فعل عمى ما قالوا بانغلاق النص فقد قام باختينؤجاءت آرا

ليؤكد عمى الطابع  (الأسموب ىو الرجلان)إلى (الأسموب ىو الرجل)العبارة المشيورة 

 .(2)الحواري بين النصوص وعلاقة النص بغيره من النصوص المعاصرة والسابقة 

 لمصطمح التناص بيذا الاسم عمى يد  يعتبر أول ظيور: جوليا كريستيفا

الباحثة جوليا كريستيفا وقد استخمصت أفكارىا من معمميا باختين من خلال مقالتين  

 (.Tel quel)كيل  نشرتيما في مجمة تيل

الرواية واحتوت عمى  و والحوار الكممة: م بعنوان1966ظيرت المقالة الأولى 

 وجاء (3)م1967النص المغمق : أول استخدام لممصطمح، وحممت المقالة الثانية عنوان

. النص عندىا بمثابة التقاطع والتعديل المتبادل بين وحدات عائدة إلى نصوص مختمفة

                                                             
 .31م،ص1986الكممة في الرواية،ترجمة يوسف حلاق،منشورات وزارة الثقافة،دمشق،  ,اختينيل بميخائ- 1

،دار 1ينظر،فيصل النعنيمي،العلامة والرواية دراسة سيميائية في ثلاثية أرض السواد لعبد الرحمن منيف،ط2 -
 .233، ص2010مجدلاوي،عمان،

 .9،ص2007د نجيب غزاوي،منشورات إتحاد الكتاب العرب،دمشق،: ول،التناص ذاكرة الأدب،ترجمةيسام تيفن- 3
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وىنا تشير جوليا كريستيفا إلى أن النص لا ينشأ من عدم فكل نص ىو امتصاص 

فقد أصبح النص عند كريستيفا بمثابة لوحة فسيفسائية من .(1)لمجموعة من النصوص

 أي أن كل نص في (2)الاقتباسات وكل نص ىو تشرّب وتحويل لنصوص أخرى

. الحاضر لو أصولو القديمة

: فقالت وقد ركزت جوليا عمى العلاقة القائمة بين النصوص ونقاط تشابييما

ولم يقتصر ىذا التعريف (3)التناص ىو تقاطع عبارات مأخوذة من نصوص أخرى

السابق عمى العلاقة القائمة بين المفظ  والمعنى بل تعداه إلى العلاقة القائمة بين 

. (4)الأجناس الأدبية المختمفة

 وبرز ىذا الأخير كواحد من أىم أعلام النقد الغربي : جيرار جينيت

ت ضجة كبيرة واىتماما ياىتماميم عمى ىذه القضية التي لق انصب المعاصرالذين

في كتابو "المتعاليات النصية "بالغاً، فقد صب جينيت جل اىتمامو عمى ما أسماه 

، ورصد العلاقات التي تبدو خفيةً أو ظاىرةً في نصٍ معين، يسيطر "معمار النص"

وىذا التعالي النصي يضمن التداخل النصي بكل . وجودىا في فضاء النص الحاضر

ىذا التداخل وجوداً  لغوياً من نصوص غائبة موظفة بشكل نسبي " مستوياتيفقد يكون

                                                             

 .23م،ص1997 المغرب،, الدار البيضاء،دار توبقال لنشر،2 جوليا كريستيفا،عمم النص،ترجمة فريد الزاىي،ط1 -
 .12م،ص 2000,الأردن ,  عمان ،2نظرباً وتطبيقياً، ط ،التناص  أحمد الزغبي2 -

 .34م،ص1993ولي،بكاظم جياد،أدونيس منتحلا، دراسة في الأدبي وارتجالية الترجمة،مصر،مكتبة مد-  3
ص ,د ت , الأردن , الدار الكندي ,  د ط سممان كاصد،عالم النص دراسة بنيوية في الأساليب السردية،: انظر-4

241. 
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أو كامل، أو عبارة عن استشياد بالنص الآخر في نص مقروء، وتدخل ضمنو كذلك 

المعارضة، المحاكاة الساخرة  وعلاقة : أنواع أخرى من التداخلات النصية مثل

في الدراسات السابقة بخصوص التعالي  طور جينيت قد وبيذا يكون. (1)"التغيير

كل ما يجعل النص يتعالق مع : " والذي عرفوTRANSTEXTUALITEالنصي 

. (2)"نصوص أخرى بشكل مباشر أو ضمني 

عن تداخل النصوص والتي يمكن تسميتو :م1982وقد تحدث في كتابو الطروس 

التي تعبر عن علاقة النص اللاحق بالنص السابق لو وتنحصر (التناصية الجمعية)

يقوم أحدىما عمى العضوية إذا يتم التسرب من : أشكال التناص عنده في نمطين

الخطاب الغائب إلى الخطاب الحاضر في غياب الوعي، ويعتمد الثاني عمى القصد 

التناص، الميتانص، ): النصي وىي خمسة أنماط  لتعالي وحدد جينيت. (3)"الواعي 

. (معمارية النص)النص الأعمى، المناص، جامع النص 

التناص نمطا من التعالي النصي، وتتداخل ىذه  جينيت عمى ىذا الأساس اعتبر

. (4)الأنماط فيما بينيا وتتعدد العلاقات التي تستوعبيا وتجمعيا

                                                             
، 3عبد الرحمن أيوب،دار توبقال، الدار البيضاء، ط: جيرار جينيت، مدخل إلى جامع النص، تر- 1

 .90م،ص1986
م، 2001,سوريا ,  دمشق  محمد عزام،النص الغائب تجميات التناص في الشعر العربي،إتحاد الكتاب العرب،2 -

 .40ص
 .16 ص2011, الأردن , عمان , دار غيداء  ,1طعصام واصل، التناص التراثي في الشعر العربي المعاصر،- 3
 .23م، ص1992سعيد يقطين، الرواية والتراث السردي، المركز الثقافي،الدار البيضاء، المغرب،دط، -4
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كريستيفا تخمت  غير أن.وسرعان ما أنتشر ىذا المصطمح وشاع في جميع البمدان

إلا أنو ظل شائعاً باسم التناص إلى يومنا قل وأثر عميو التن عن مصطمح التناص

( 1).ىذا

 (الحديث)التناص في النقد العربي  -3

نتشر مصطمح التناص في الغرب وأعطوه أىمية كبيرة، واىتم بو الكثير ابعدما  

من النقاد من بينيم جوليا كرستيفا، وميخائيل باختين ورولان بارث وغيرىم من نقاد 

وانتياء بجيرار  الغرب، حيث منبت ىذا المصطمح وجذوره بداية من جوليا كرستيفا

أصبح من المصطمحات النقدية المتداولة  و ثم بعد ذلك انتقل إلى العرب حديثا. جينيت

.... كثيرا

 بعلاقة "  لقد طرح الكثير من القضايا  المتعمقة :التناص عند صبري حافظ

النصوص بعضيا بالبعض الآخر من جية، وعلاقتيا بالعالم والمؤلف الذي يكتبيا من 

جية أخرى، كماطرح موضوع العناصر الداخمة في عممية تمقيننا لأي نص وفيمنا لو، 

وىو موضوع يشير بالتالي إلى المسألة المغموطة لاستقلالية النص الأدبي التي تتبناىا 

بعض المدارس النقدية والتي انطوت بدورىا عمي تصور إمكانية أن يصبح النص 

عالما متكاملا في ذاتو منغمقا عمييا في الوقت نفسو،وىي إمكانية معدومة إذا ما أدخمنا 

                                                             
 92ص , 1998 ،1ط, حمب والتناصية، مركز الإنماء الحضاري،  محمد خير البقاعي، دراسات في التناص- 1
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ذا ما اعتبرناه مجالا حواريا في الوقت نفسو وىنا . (1)"المجال التناصي في الاعتبار وا 

بيّن الباحث العلاقة بين العالِم والمؤلف الذي يكتب النص، من خلال الرؤية، كما 

. يعتبر النص بنية مغمقة عمى نفسيا

 اعتبر الغذامي النص بنية مفتوحة، وىي قابمة : لتناص عند عبد الله الغذاميا

عمي أساس ...(تداخل النصوص)من قبل وقفات عن  لقد كان لي: "لمتناص حيث يقول

ىو من المفيومات الأساسية في طريقتي قراءة الأدب (تداخل النصوص)أن مفيوم 

مفتوحة عمي الماضي مثمما  (بنية)وتحميمو، مما يعني أنني أتعامل مع النص عمي أنو 

أنو موجود حاضر يتحرك نحو المستقبل وىذا يغاير أو يناىض فكرة البنية المغمقة 

( 2)."(الآنية)

يعتبر الغذامي تداخل النصوص من المفاىيم الأساسية التي يتم بيا معرفة وفيم 

الأدب والمنيجية في تحميمو وذلك لأن النص يعتبر بنية مفتوحة ويحاول تغيير البنية 

. المغمقة لمنص

 أدرج مصطمحا جديدا أسماه  الناقد محمد بنيس:"التناص عند محمد بنيس

عمى اعتبار أن ىناك نصوصا غائبة ومتعددة وغامضة في أي نص "النص الغائب"

. جديد
                                                             

. 58، ص 1996 صبري حافظ، أُفق الخطاب النقدي، دراسات نظرية وقراءات تطبيقية، دار الشرقيات، القاىرة 1 -
، دار السعادة الصباح، القاىرة ، (مقالات في النقد والنظرية)عبد الله محمد الغذامي، ثقافة الأسئمة  - 2

 .113، ص2،1993ط
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ظاىرة الشعر المعاصر في "و" سؤال الحداثة"وقد طرح ىذا المصطمح في كتابيْو 

واعتبر أن " وتودوروف كريستيفا وبارت"،وقد اعتمد أيضا عمى طروحات "المغرب

الاجترار، الامتصاص والحوار، ويضع :يحدث من خلال قوانين ثلاثة وىي التناص

بنيس لمنص المتناص مرجعيات عدة، منيا الثقافية  والدينية  و الأسطورية والتاريخية  

.والكلام اليومي
(1) .

 قدم تسمية جديدة "  دينامية النص"في كتابو : التناص عند محمد مفتاح

حيث استخدم ىذه التسمية في أغمب مصطمحاتو ومفاىيمو، " الحوارية"لمتناص ىي 

وجينيت المذين وضعا  وقام   بوضعيا في ست درجات لمتناص عمى خلاف كرستيفا

باعتبارىا نصوصا جديدة تنفي المضامين : "التناص في ثلاث درجات حيث يقول

السابقة  وتؤسس مضامين جديدة خاصة بيا، يستخمصيا المُؤوّل بقراءة إبداعية 

"مستكشفة وغير قائمة عمى استقرار أو استنباط 
، أما الدرجات الست التي حددىا (2)

. التطابق، التفاعل، التداخل، التحاذي، التباعد، والتقاضي:فيي

                                                             
 .117م،ص1،1985محمد بنيس،حداثة السؤال،دار التنوير لمطباعة والنشر،بيروت،ط -1
 .41م، ص1999محمد مفتاح،المفاىيم معالم،نحو تأويل واقعي،المركز الثقافي العربي،الدار البيضاء،بيروت، -2
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: عتومالالتعريف بالروائي أيمن  -1

ـ في مدينة 1972مارس 2عتوـ ولد في اؿىو الشاعر والروائي أيمف عمي حسيف 

كاف والده قيادياً بارزاً في جماعة الإخواف المسمميف .سوؼ بمحافظة جرش في الأردف

تمقى تعميـ الثانوي في إمارة عجماف بدولة الإمارات العربية المتحدة ثـ درس  .بالأردف

اليندسة المدنية في جامعة العموـ والتكنولوجيا الأردنية وحصؿ عمى البكالوربوس منيا 

وفي عاـ . وكاف يمقي الشعر عرؼ منذ نشأتو بحبو لمغة العربية،. ـ1997عاـ 

ـ ألقي القبض عميو بعد أف ألقى إحدى قصائده ليجائو النظاـ وسجف لمدة عاـ 1996

اتجو أيمف بعد الحصوؿ عمى بكالوريوس اليندسة إلى دراسة . تقريباً  كمعتقؿ سياسي

ـ ثـ أكمؿ 1999المغة العربية في جامعة اليرموؾ، فحصؿ عمى البكالوريوس فييا عاـ 

مسيرتو الأكاديمية في دراسة المغة العربية فتحصؿ عمى الماجستر في الجامعة الأردنية 

ـ في النحو ثـ اختتـ المسيرة في الدكتوراه مف الجامعة نفسيا بالتخصص 2004عاـ 

  (.1)م2007ذاتو عاـ 

  حياتو العممية: 

وعمؿ كميندس  اشتغؿ العتوـ منصب معمـ المغة العربية في عدة مدارس أردنية،

شارؾ في مئات الأمسيات  (ـ1998 ـ،1997)تنفيذي في مواقع إنشائية عامي 

                                                             
مف ىو أيمف العتوـ ,  الالكترونيarageekإلى موقع ,انظر - 1
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 مف المجاف الأدبية المختصة بالكتاب ما اً الشعرية في الأردف والدوؿ العربية وأسس عدد

. (ـ1999 ـ،1994)بيف 

  مؤلفاتو: 

 الدواوين الشعرية: 

 .2009خذني إلى المسجد الأقصى  -

 .2012نبوءات الجائعيف  -

 . 2013قمبي عميؾ حبيبتي  -

 .2015الزنابؽ  -

 (1).2016طيور القدس  -

 الروايات: 

  .2012صاحبي السجف  يا -

  .2012يسمعوف حسيسيا  -

  .تسعة عشر وطريؽ جينـ -

 .2013ذائقة الموت  -

  .2014حديث الجنود  -

  .2015نفر مف الجف  -

                                                             
،انظر،- 1  arageek : موقع إلكتروني  أعماؿ الروائي الأردني أيمف العتوـ
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 .2016خاوية  -

 .2020وآخر إصداراتو رؤوس الشياطيف .....وغيرىا كثير 

 المسرح: 

 .ـ1989المسرحية الأولى المتشردوف  -

.(وكمتاىما لـ يحظيا بالنشر)ـ 2002المسرحية الثانية مممكة الشعر  -
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 :"يسمعون حسيسيـــــا" ممخص رواية -2

 غير أف رواية  ,عتوـ وجو مف وجوه الأدب والرواية  كتب العديد منيااؿأيمف 

كانت صورة حقيقية لمعاناة شعب بأكممو عمى لساف مذكرات " يسمعوف حسيسيػػػا"

 قضى مف العمر وراء ,معتقؿ في السجوف السورية " إياد أسعد"طبيب سوري يدعى 

. سنة17القضباف

عتوـ عمى عاتقو  بمورة ىذه المعاناة انطلبقا اؿمف خلبؿ ىذه المذكرات، أخذ أيمف 

أطمؽ عمييا وعرفت فيما بعد  , في مذكراتو إلى رواية  مما دونو الطبيب إياد أسعد

لا يسمعون حسيسيا وىم في ما "وذالؾ انطلبقا مف الآية " يسمعوف حسيسيا"بعنواف 

حيث شبو المعتقلبت بجينـ وأكد عمى أنيـ يسمعوف لييبيا , " اشتيت أنفسيم خالدون

. ويعيشوف فييا

تأثر الكاتب تأثرا بميغا وواضحا لما سجمو الطبيب مف شيادات حية مؤلمة تفوؽ 

أنو  الخياؿ في شدتيا جعمتو يتألـ  ويبكي كمما تعمؽ في قراءة ىذه المذكرات، باعتبار

وما يكابدونو مف , كاف يعيش المأساة داخميا، بالرغـ مف عدـ تواجده مع المعتقميف 

, بطش وظمـ وقير وتعذيب طيمة السنوات التي يقضونيا وراء السياج الحديدي 

. والجدراف المحصنة في سجوف كئيبة
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قد يشعر المرء  بالخوؼ لمجرد قراءة خبر يكوف فيو الوصؼ الدقيؽ لموقؼ ما 

في تعكير لصفو الحياة ، فما بالؾ بشخص ينصير في مذكرات واقعية لمعاناة طبيب، 

 لجماعات تحضر لمقياـ بعمؿ تخريبي الانتماءلا بالسياسة ولا بالإرىاب ولا  لا دخؿ لو

ما، أو اغتياؿ لشخصيات ميمة ، تأخذ كؿ مشاعره وأحاسيسو الوجدانية  وتدفعو إلى 

 الأمر الذي أثر فيو ,التعاطؼ الروحي مع ما ىو بيف يديو  مف كتابات أو شيادات 

.  أياـ كاممة10 أدى إلى إلزامو الفراش لمدة ,تأثيرا سمبيا 

أف ما تـ سرده في الكتاب مف وقائع  لـ تساو الحقيقة  وقد أكد الطبيب إياد أسعد

نما ىي جزء بسيط مف الحقيقة الكاممة التي لـ يتـ سردىا . بعينيا، كما عاشيا ىو  وا 

 ومف ثمة إلى التعذيب بمختمؼ ,فمف إلقاء القبض عميو  ثـ اقتياده إلى المعتقؿ 

 ولـ يجد في ,، إلى العزلة  إلى الحجب عف العالـ الخارجي  أنواعو  الحسية والمعنوية

الأنس والوحشة للؤىؿ والأقارب إلا مواساة أمثالو مف المعتقميف والتخفيؼ عنيـ 

ولـ تنتو الإساءة والمعاناة التي لحقت بو  " مينة الطب"أوجاعيـ  بحكـ مينتو النبيمة 

 (1). وبقي الطبيب أسعد صامدا,حتى وصمو اعتقاؿ أخيو أحمد  فزاد الحزف حزنا 

 

 

                                                             
 رواية يسمعوف حسيسيا   almrsalالموقع , انظر  -1
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: أنــــواع التنـــــاص -3

والمد  أخذ مفيوـ التناص ما يستحقو مف البحث المستفيض والدراسة المعمقة

والجزر، حيث تعددت الآراء والمفاىيـ والأفكار حوؿ ىذا المصطمح وتحديد معالمو 

: يمكف تمخيصيا فيما يميالتي  ,   التناصفي  وقد استقرت بعض الدراسات  ,وأنواعو

 وىو لجوء الشعراء إلى ىذا النمط مف التناص لتأكيد نتاجيـ :التناص الديني -3-1

جديدا، اعتبر " لباسا لغويا"ولإعطاء قصائدىـ , الشعري مف ناحية المغة والمضموف 

 بالأساليب المتعارؼ عمييا  ,بمثابة الثورة الأدبية حينيا عمى مضاميف القصائد التقميدية 

فأصبح الاستشياد أو الاقتباس أو الاستدلاؿ بالآيات القرآنية بمثابة القفزة التي توصميـ 

. إلى كمالية النص الشعري مقارنة مع معاصرييـ

وقد ساعد ىذا النوع مف الكتابة الشعرية عمى استقطاب فئات عديدة مف المجتمع 

, بحكـ اقتراب الصور الشعرية بالصور القرآنية  مف خلبؿ مخاطبة العاطفة الدينية , 

انطلبقا مف قَوْلَبة المعاني والأفكار في قوالب شعرية متميزة ، ساىـ في تسييؿ التحكـ 

. في التعابير الشعرية والأدبية في القصيدة العربية المعاصرة

وقد عرفت القصيدة الشعرية ىذا التوجو الديني مف أياـ شاعر الرسوؿ صمى الله 

عميو وسمـ حساف بف ثابت الذي تعامؿ مع الاستدلاؿ الديني في القصيدة لمرد عمى 

. أعداء الإسلبـ والدعوة
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: أما التناص مع القرآف الكريـ  فقد تجمى في شكؿ مف الأشكاؿ الثلبثة التالية

". التناص الجممي  وتناص الكممة المفردة وتنػػػػاص المعنى"وىي 

ولمدلالة عمى صور التناص القرآني ما جاء بو الشاعر عبد الرحمف بارود  

: مخاطبا الييود بمفاسدىـ وعاقبة المفسديف

 (  أفلب تذكروف عقبى الفساد     إف قاروف كاف مف قوـ موسى     )    

خسفةٌ جمجمت بو في طباؽ اؿ          أرض فَرْيا تفُػػريو حتى المِعػػاد     

 (1)ما حفظْتِ الدروس يا أخت عادِ         أيف عاد وأيف ذات العمػػػػػػاد ؟    

 بيا قوـ  الله تعالىىذه المعاني تعود بنا إلى الآيات القرآنية الكريمة التي خاطب

إن قارون كان من قوم موسى فبغى عمييم وآتيناه من الكنوز ما " قاروف وقوـ عاد،

إن مفاتحو لتنوء بالعصمة أولي القوة إذ قال لو قومو لا تفرح إن ا﵀ لا يحب 

 (2")الفرحين

( 3).ألم تر كيف فعل ربك بعاد، ارم ذات العماد﴾﴿ :بالإضافة إلى قولو تعالى

كما ظيرت ىذه الإيحاءات القرآنية في قوؿ الشاعر نزار قباني  مخاطبا الييود 

 : والاحتلبؿ الصييوني

                                                             
 .130 ص ـ 2010 , 1مجمد,    مؤسسة فمسطيف لثقافةالأعماؿ الشعرية الكاممة،: عبد الرحمف البارود- 1
 .76 الآية: سورة القصص- 2
 .7-6 الآية: سورة الفجر- -3
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                     ما بيننا وبينكـ لا ينتيي  

    لا ينتيي بخمسة، أو عشرة، ولا بألؼ عاـ             

: إلى أف يقوؿ

   موعدنا القادـ في تؿ أبيب                    

 (1)    نصر مف الله وفتح قريب                  

 والمتمثمة في زحزحة القصيدة بالآيات القرآنية تبرز التوجو اإف ىذه النماذج وغيره

 .الديني في التناص، واعتماده عمودا فقريا لقياـ القصيدة الشعرية قديما وحديثا

 التناص عمى مستوى الأسموب :

عتوـ اؿ جاء أسموب الرواية سرديا وقصصيا في رواية أيمف ,كما سبؽ ذكره 

عف مذكرات الطبيب أسعد إياد  السجيف المنسي في سجف تدمر " يسمعوف حسيسيا"

بالمجية المحمية السورية وذلؾ   الأسموب الأدبي والمغة الفصيحةامتزجالسوري 

 لتقريب الصورة الحية لممتمقي وجعمو ينصير في أحداث الرواية ويعيش أطوارىا بكؿ 

 . جوارحو

                                                             
  345ص,ـ 2000 ,1مجمد ,6ط,منشورات نزار قباني الأعماؿ السياسية الكاممة،: نزار قباني - 1
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استعمؿ الكاتب ىذا الأسموب الوصفي الممزوج بالميجة العامية السورية ليتقاسـ 

الشعور الذاتي  والحالة النفسية التي كاف يعيشيا عند كتابتو الرواية، باعتبار أنو عند 

 حتى أصيب بوعكة صحية أقعدتو الفراش لمدة ,قراءة ىذه المذكرات تألـ بشكؿ كبير 

. عشرة أياـ

التأثير النفسي يضفي عمى العمؿ صبغة شخصية تحمؿ عاطفة الكاتب الصادقة 

لمقارئ وتممي عميو انتقاء مفردات وعبارات ملبئمة لوصؼ الموقؼ المتعامؿ معو 

.  ودغدغة المشاعر والمخاطب أساسا لمعاطفة

تدمر يدفع المتمقي " جحيـ"والحياة اليومية لمسجناء في  إف الوصؼ الواسع لموقائع

وتطورات حيثيات القصة  لمتشبث بما بيف يديو أي الرواية لمعرفة المزيد مف الأحداث

. ساعة بساعة

 التناص في العنوان :

ومف اختياره لمغة المزدوجة لمرواية نجده يعتمد استعماؿ التناص الديني في معظـ 

المراحؿ الزمنية لروايتو، حيث يظير ذلؾ جميا انطلبقا مف العنواف الرئيسي نفسو 

مف  (102)..." لا يسمعوف حسيسيا"استحضارا للآية الكريمة " يسمعوف حسيسيا "
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 والتي لـ تخؿ ىي أيضا مف الإشارة (1)مرورا بالعناويف الفرعية لمرواية "الأنبياء"سورة 

: إلى الآيات القرآنية أو ىي نفسيا مف الآيات ومنيا

 "ليا امتداد في كممات، ىذه اؿلروايةمف ا (25)الصفحة " شياطيف الجحيـ 

. المفيوـ الديني، حيث نجدىا في القرآف الكريـ وفي الكتب الدينية الأخرى

عتوـ والتي نحف بصدد دراستيا، اؿومف خلبؿ ىذا العنواف الفرعي مف رواية أيمف 

 يعجز المرء عف تحمؿ ما , (السجف والجحيـ)ضمنيا مقاربة بيف موقفيف ومكانيف 

مف " شيطانا"والسجاف " جحيما"يحدث فييما مف آلاـ وتعذيب  وىوؿ  وجعؿ السجف 

كمييما لا يصدر إلا العذاب ، فجاءت ىذه المقاربة في النص  معنى وأسموبا مطابقة 

. ومعبرة

  "سورة الشعراء   (49)الآية رواية مف اؿ (57)الصفحة " الذي عمميـ السحر

واصؿ الكاتب مقاربتو بيف الألفاظ والجمؿ التي يستعمميا في كتاباتو والأساليب 

بمفيوـ العمؿ .." .الذي عمميـ السحر..".القرآنية، حيث قرب بيف المعنى القرآني 

الذي كاف أسعد إياد يقدمو لمسجناء تطوعا لتمكينيـ مف حماية أنفسيـ مف " الاستشاري"

وتجنب المزيد مف التعذيب فأراد أف يشبو دوره الجديد في السجف  بطش السجانيف

كبيرىـ الذي عمميـ ..".مف سورة الشعراء  (49)بساحر فرعوف في الآية الكريمة 

تغيرت تصرفاتيـ  وأساليبيـ في الرد، بعد مجيء  باعتبار أف ىؤلاء السجناء.." السحر
                                                             

،اؿأيمف  -1  .2012  سنة الطبع،،، دار عصير الكتب لمنشر، عماف الأردف"يسمعوف حسيسيا"رواية  عتوـ
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كبيرىـ الذي عمميـ كيؼ يردوف وكيؼ  (الجلبدوف)" الخَزَنَة"الطبيب أسعد إياد فأعتبره 

. يتصرفوف

 "سورة  (25)، الآية رواية مف اؿ (100)الصفحة " تدمر كؿ شيء بأمر ربيا

. الأحقاؼ

 وما أنجر عنيا مف ,مف كثرة ما أصاب الطبيب أسعد مف تحوؿ في حياتو

 قراره الذي كاف يحممو في  ,والتفكير والشعور الإنساني تغيرات في السموؾ والحركة

نفسو، وتعمقو الشديد بالحياة وتشبثو بالآماؿ والأحلبـ التي كاف يراىا عمى مسافة اليد 

ومف ىنا أراد الكاتب ". تدمر" منذ المحظة التي وطأت أقدامو سجف ,دُمرت كميا 

. وما كاف حولو, استخداـ الآية السالفة الذكر لمدلالة عمى انييار كؿ ما كاف فيو 

 "سورة يوسؼ (37)، الآية (149)الصفحة " يأتيكما طعاـ ترزقانو .

ذكر الروائي أيمف العتوـ في مجمؿ سرده لأحداث قصة الطبيب أسعد إياد  

 بأف يكوف عمى دراية بأمر لـ يكف ليطمع ,تشابيا متجانسا أممتو الصدفة عمى السجيف 

وقد استشيد الكاتب في ىذا السياؽ بالآية المذكورة أنفا مؤكدا لصاحبيو في . عميو

السجف بعممو بأمور لا يعممونيا عف مأكميـ وعف تأويلبت أحلبميـ، حيث كاف الطبيب 

 الأكؿ المخصص لمسجناء مف طرؼ المشرفيف إيناءشاىدا عمى واقعة التبوؿ داخؿ 
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 وبعد أف أخبر صديقو نظر , وبأمر مف الجلبد  مف دوف أف ينتبو إلييـ أحد ,عميو 

.  إليو بعيف الريبة وكأنو لـ يصدقو

مف ىذه المقاربة في تشابو الحدثيف لجأ الكاتب إلى الاستعانة بيذه الآية  لمدلالة 

يتاء الأكؿ ,عمى تجانس الموقعيف يوسؼ السجيف   يقابمو في القصة اسعد الطبيب  وا 

بلبغو لصاحبو بالواقعة   يقابمو تفسير يوسؼ لأحلبـ صاحبيو ومف ىـ ,وما حدث فيو وا 

 ".أحمل فوق رأسي خبزا تأكل الطير منو"معو في السجف وارتباط قصة الحمـ بالأكؿ 

  "مف سورة طو (30) الآية  (153)الصفحة " ىاروف أخي .

براز التقارب بيف الجمؿ  ويسترسؿ الكاتب في الاستعانة بالآيات القرآنية لمتشبيو وا 

مف حيث المعاني لإيصاؿ فكرة أو توضيح ما كاف غامضا أو يخشى أف لا يستوعبو 

 مف سورة 30ليستحضر مف خلبليا ما جاء في الآية .." ىاروف أخي "..القارئ فقاؿ 

دعا سيدنا موسى ربو لجعؿ مف أىمو مف .." واجعمي مف أىمي ىاروف أخي "..طو  

أما . لما فيو مف خصاؿ يحبيا ويرتاح إلييا لإبلبغ رسالتو "ىاروف أخي" يساعده

لشعوره بالتجاذب الروحي المشترؾ وتقارب "  ىاروف "إلى الطبيب أسعد إياد لجأ 

لما لع أيضا  مف أوجو الشبو " ىاروف " السجيف" لأخيو"الأفكار والمبادئ  وارتياحو  

فالكاتب ىنا  وجد ىذا التناسؽ في الجمؿ والمعاني الروحية ". أحمد "مع أخيو الحقيقي 

وبمجرد " اليارونيف" ما جعمو يستخدـ ىذا الوجو الوصفي لتشابو الأسماء والصفات في
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معو في السجف حتى استحضر موقؼ الآية الكريمة السالفة " ىاروف" ما صادؼ اسـ

. الذكر

  "سورة الصؼ  (06)الآية  (166 )الصفحة " اسمو أحمد .

عتوـ الاستدلاؿ والاستعانة بالألفاظ القرآنية  في روايتو  متعمدا في اؿواصؿ أيمف 

 مف سورة الصؼ، قاصدا في واقع 06الإشارة إلى الآية  "اسمو أحمد "عنوانو الفرعي 

الذي لحؽ بو في السجف منذ سنة ولـ يكف يعمـ ذلؾ " الميندس أحمد"الأمر اسـ أخيو 

  .القرآني  لمتأكيد عمى توجيو الدينيالمفظ ولـ يفوت الفرصة  واستخدـ 

  " سورة المدثر(51)، الآية (181 )الصفحة " حُمر مستنفرة ، .

زادنا الكاتب مف الصور التشبييية ما يؤكد توجيو الواضح في الاستعانة بالتناص 

الديني في أغمب أقساـ روايتو، مما أضفى عمييا طابعا متنوعا مف الأساليب المغوية 

. القرآنية الفصيحة واعتماد ألفاظ الميجة العامية أيضا فكانت كفسيفساء لغوية

والتي .." حُمػػر مستنفرة  فرت مف قسورة  "..: مف سورة المدثر51جاء بالآية 

تشبو الكفار بحمير الوحش التي تفر مف الأسود أو الرماة  لوجو الشبو بينيا وبيف ما 

حدث في ساحة السجف في تدمر، حيث أكمت سياط الجلبديف لحوـ المساجيف وأليبت 

ظيورىـ وىـ نصؼ عراة، يفروف فرادى وجماعات أماـ صفير أصوات السياط وىمجية 

 بمخميتو في الزمف لتصور الأحداث المعذبيف، فتداخؿ الصور يعطي القارئ مجالا 
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والمكاف الافتراضييف لوقوع الأحداث، فالأسموب الجذاب يجعؿ القارئ أكثر شغفا 

. واىتماما بالكتاب

 التأثر بالقرآن الكريم :

إف التأثر الديني لمكاتب يبرز مف خلبؿ عناويف رواياتو المختمفة، والتي تعطينا 

فكرة عف توجيو الإيديولوجي، وميولو لاستحضار الآيات القرآنية، للبستدلاؿ والتأكيد 

عمى كؿ ما يمت بصمة إلى أحداث الرواية والمواقؼ التي يتعرض ليا مف خلبؿ سرده 

.  لمجريات القصة

:  عمى سبيؿ المثاؿ,التي كتبيا أيمف العتوـ  يتجمى مف عناويف الروايات المختمفة

 تعبر عف أنيا ". تسعة عشر"، "نفر مف الجف"، "يسمعوف حسيسيا"، "كممة الله " رواية 

نجدىا في "  كممة الله" ؼ .  جاء بيا القرآف الكريـلألفاظىذا التوجو، حيث أف ىذه ا

نفر "مف سورة الأنبياء و (102)الآية " يسمعوف حسيسيا"مف سورة التوبة و (40)الآية 

 (1).مف سورة المدثر (30)الآية "  تسعة عشر"سورة الأحقاؼ و (29)الآية " مف الجف

لاؿ ستدإ" يسمعوف حسيسيا"بالإضافة إلى أننا نجد الكاتب منذ بداية رواية 

 لوو﴿وجاء بالآية الكريمة  "الغيب" حيث أشار إلى مسألة , بالقرآف الكاتب منذ البداية 

                                                             
 .2012 ، سنة،22عصير الكتب لمنشر والتوزيع، عماف، ط  ،"يسمعوف حسيسيا" رواية ،عتوـاؿايمف - 1
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 من سورة (188)الآية  كنت أعمم الغيب لاستكثرت  من الخير وما مسني السوء﴾

 (1). الأعراف

ذكره مف تفاصيؿ في  وخير دليؿ عمى استناده واعتماده عمى الجانب الديني، ما

:  أداء الصلبة ووقتيا وحتى السور التي أديت بيا، ومف ذلؾ

 " وقرأتيا بعد الصلبة ثلبث .." في الركعتيف  (يس)صميت الفجر، وقرأت ب

  .الرواية مف 33ص " . مرات 

  .." مف 39ص   ..".، بدأت بالتكبيرة، ولـ أكد أفرغ مف الفاتحةةواستقباؿ القبؿ 

 .روايةاؿ

 " وقرأتيا   (الممؾ)قرأتيا عشر مرات، ثـ ثنيت بسورة  (يس)قضيت الميمة أقرأ ب

. رواية مف اؿ51ص " عشر مرات كذلؾ

 :التناص الأدبي .4

التناص في الأدب يرتبط ارتباطا وثيقا بالتراث الثقافي لكؿ مجتمع، مف خلبؿ 

القصيدة أو كؿ ما يمت بصمة إلى الموروث الثقافي، مف أمثاؿ وحكـ وقصص يستعيف 

ضفاء طابع فني أدبي جميؿ، مف حيث العبارات  بيا الشاعر لدعـ منتوجو الثقافي وا 

 .المستخدمة والمستعاف بيا مف صميـ التراث القديـ
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ية، تتنطمؽ قريحة الشاعر وتجود بناء عمى الموقؼ الذي يعيشو في المحظة الآ

ي، تيسترجع مف خلبلو الموروث الفكري المتناقؿ والمكتسب ويوظفيـ لمنتوجو الآ

. المكسو بالأحاسيس والمشاعر والانفعالات التي يحمميا وجداف الشاعر

ومف الأمثاؿ العربية القديمة التي استخدمت في قصائد الشعراء المعاصريف المثؿ 

:             لمشاعر عبد الرحمف بارود قاؿ"  جزاء سنمار"العربي الشيير 

 (1)التي أزىقوا" سنمار"لا تقرب الناس بيا جمجمت            روح           

كما استعاف الشاعر بارود بالمعنى الذي تضمنتو أبيات الشاعر أحمد شوقي، 

: حيث قاؿ

أحراـ عمى بلببمػػػػػػػػػػػػػػو الدو          حُ، حَلبؿ لمطير مف كؿ جنس 

 (2) كؿ دار أحؽ بالأىؿ، إلا          في خبيثٍ مف المذاىب رِجسِ 

أما الشاعر سميح القاسـ، فقد استعاف بمعنى بيت المتنبي الذي ييجو فيو كافور 

: حيث يقوؿ الشاعر الإخشيدي،

   عائد عائد 

وبأية حاؿ يعود إلى حالنا العيد ؟ 
                                                             

 .109ص , ـ 2010 , 1مجمد,   مؤسسة فمسطيف لثقافةالأعماؿ الشعرية الكاممة، عبد الرحمف بارود، - 1
 .45 ص,ـ 2001 ،1بيروت، مجمد  طبع، دار الكتاب العممية،دوف  ,2جشوقيات،  أحمد شوقي،-  2
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  مرتكبا مرة، جامحا مػػػرة  

 ذاكرا كاسيا  

إنما يقبؿ العيد في موعد 

مستعيدا ثياب احتفالاتو 

 داعيا أمو 

 (1)...لمطعاـ المعد في غػػػده

: وىذا المعنى مستوحا مف معنى بيت المتنبي القائؿ

. عيد بأي حاؿ عدت يا عيد       بما مضى أـ بأمر فيو تجديد

يحمؿ في طياتو معالـ الحزف والأسى والتدمير مف حاؿ ما آلت إليو الأوضاع 

. في عصره

  الذي ذكر مف حيث استعانة الكاتب بالتناص الديني للبستدلاؿفغرار ما سبؽ  

مثمة مف الشعر القديـ، كالمثؿ الأ ر الذي يقوـ باستحضانجده في الجزء مف الدراسة 

 مف سورة 60حيث لـ يطبؽ فيو مضموف الآية الكريمة رقـ  "جزاء سنمار"المعروؼ بػ 

 حيث كما نعرؼ كاف جزاؤه خلبفا ﴾،..وىل جزاء الإحسان إلا الإحسان .. ﴿الرحمف 

                                                             
1-  ،  .65ص ـ،2000 دار الأسوار، ،اؾ ع،1ط سميح القاسـ، سأخرج مف صورتي ذات يوـ
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لا تقرب "فقاؿ الشاعر عبد الرحمف بارود في ىذا المجاؿ ذلؾ البيت . لما قدمو

.." .الناس

  ،ثـ انتقؿ الشاعر عبد الرحمف بارود  واستعاف ببيتيف مف قصيدة أحمد شوقي

، والتي كتبيا وىو في "حُ، حَلبؿ لمطير مف كؿ جنس...أحراـ عمى بلببمػػػػػػػػػػػػػػو الدو"

منفاه يستنكر فييا بطش الاستعمار واحتلبؿ الأوطاف ومطاردة الرافضيف لمواقع 

المفروض داخؿ وخارج الوطف واستغلبؿ خيراتو مف قبؿ الغرباء، معبرا في ذات الوقت 

. عف شوقو لمعودة

  كذلؾ فعؿ الشاعر سميح القاسـ لإبراز تطابؽ قولو مع معنى بيت المتنبي الذي

بما مضى أـ بأمر فيو ... عيد بأي حاؿ عدت يا عيد " ييجو فيو كافور الإخشيدي،

ويشكو مف حاؿ مجتمعو كما اشتكى المتنبي حاؿ أوضاع زمنو، فأدرج ألفاظا " تجديد

... عائد  عائد"مف نص سابؽ إلى نصو، 

        وبأية حاؿ يعود إلى حالنا العيد ؟ 

وبالتالي امتزج النصاف وأوصلب الفكرة بأسموب جديد في إطار التناص الأدبي 

إلى جانب العديد مف الألفاظ الأدبية الفصيحة، والمستوحاة مف قصائد سابقيو مف 

. الشعراء والأدباء، تمت الإشارة إلييا خلبؿ الدراسة
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مف خلبؿ ما تـ ذكره، حوؿ تناوؿ الكاتب للؤسموب السردي المستفيض، لإيصاؿ 

معاناة السجيف المنسي لمدة سبعة عشرة سنة في جحيـ تدمر، واستدلالو بالآيات 

القرآنية، نجده يمجأ لمتناص الأدبي كوسيمة لتقديـ عمؿ متناسؽ وبمفردات جميمة 

وخير دليؿ عمى .  لمقارئ بسلبسة، وبالكممات التي يفيمياأفكاره إيصاؿساعدتو في 

: ذلؾ، استعانتو بالألفاظ العامية والميجة المحمية السورية، وجاءت عمى النحو التالي

: في مجاؿ استعماؿ الجلبديف الألفاظ العامية السورية لإىابة السجناء عمى نحو -1

". أنا مِربيؾ لَتْصِير خَننِّيثْ "

.. بس ىَيْ  -

يا ويمؾ إزَا شِفْتَؾ مرة تانية بيَا اليِبَّزْ المجنوف  ...خْرَاسْ يا ولد، ولا تْبْسْبَسِمِي  -

. لروايةمف ا  (11)ص ". تَبَعَؾْ 

 (1):ومف صور التعذيب، يقدـ الكاتب ىذه الصورة المؤلمة والمسيئة للئنساف -2

رَحْ .. .إزَا طَمَعت وتركْتَؾ مع ىَدُوؿْ الأربعة ...وأنا ىُوف موجود. ..اعترؼ"

( 23)ص " بَس إزَا طمعت مَا بضمَنْمَؾ شيء.. باعترفت ىَلؤَّ أنا بَحْمِيؾ .. يْمَوْتُوؾ 

. روايةمف اؿ

                                                             

. 2012 ،22 يسمعوف حسيسيا، دار عصير الكتاب  لمنشر والتوزيع، ط ،عتوـاؿأيمف - 1
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وبالميجة  وىكذا دواليؾ يتربع أغمب الحوار بيف السجناء والجلبديف بيذه الطريقة

العامية السورية المثقمة بالألفاظ الميينة والمسيئة لمسجيف، إلى جانب أنواع التيديد 

. بيدؼ تخويؼ ودفعيـ للبعتراؼ بالتيـ الواىية المنسوبة إلييـ والوعيد ليـ

"  جنباتيا"، فقد استعمؿ  مثلب  كممة فيما يخص الأسموب الأدبي الفصيحأما 

: وىي مفردة استعمميا البحتري في قصيدتو الشييرة

 حبتيا بأنواع التصاوير فارس....  تدار عمينا الكأس في عسجدية 

. ميا تدرييا بالقسي الفوارس .. .......قراراتيا كسرى وفي جنباتيا 

كانت تمؾ الأضواء تتمايؿ عبر : "..وما جاء بو في ىذا الأسموب الأدبي المميز

بيوتيا وأعمدتيا وفنادقيا وساحاتيا كأنيا راقصة قادمة مف السماء، حمت عمى أىؿ 

الأرض لترسـ عمى قموبيـ وىـ يتابعونيا بعيونيـ، مشيد السحر نفسو فيقعوف صرعى 

. رواية مف اؿ53ص ..."  ىواىا، وييووف قتمى حبيا 

واستكمالا لما سبؽ التطرؽ إليو  مف أسموب في التناص الديني  والتناص الأدبي  

وألفاظو الفصيحة خدمة لمنص والرواية، راح الكاتب يوظؼ ألفاظ الميجة العامية 

ويجعؿ منيا أداة لحواراتو الداخمية بيف بطمي , المحمية السورية أو الشامية بصفة عامة 

 حيث أظير لغة  ,والجلبديف مف جية أخرى الرواية ألا وىما السجناء مف جية

. القائـ بيف الطرفيف"  الحوار"التخاطب بينيما وجعميا تتصدر 
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فالمساف العامي أعطى منذ الوىمة الأولى، التركيبة المغوية لمرواية نكية جديدة  ومتعة 

. لمقراءة جعمت الرتابة تتنحى جانبا وتترؾ التشويؽ يحؿ محميا

تعبر بصورة أصدؽ عف قوة القبضة الحديدة  إف الألفاظ العامية المستعممة

" فألفاظ كػ. سجف تدمر" زبانية"والعنؼ الجنوني الممارس ضد السجناء مف طرؼ 

وما إلى ذلؾ، " رح يموتوؾ .إزا طمعت أو تركتؾ مع ىدوؿ الأربعة..ياويمؾ .. خْرَاسْ 

تجعؿ بدف القارئ يقشعر لمجرد قراءة ىذه العبارات، وما يأتي وراءه مف جحيـ لا 

. يطاؽ
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 دراسة تجميات التناص بمختمف أنواعو  ه في تناولنامن خلال ما كره ذمما سبق 

يمكن القول  في نياية المطاف أو في "  يسمعون حسيسيا"عتوم الفي رواية أيمن 

 مصطمح نقدي تداولو الكتاب والشعراء في العديد من  أن التناص:خاتمة البحث

العالم الغربي ،  حيث كان أول نقاد  حسب قناعاتو ولا سيما كل,كتاباتيم وآرائيم 

 لمنص القديم بمعطيات اً واعتبره البعض تطور" جوليا كريستيفا"ظيور لو عمى يد الكاتبة 

أفرزت نصا متناسقا يحمل إرىاصات الماضي ولمسات وأخرى، ألبستو ثوبا جديدا 

الحاضر، وتحديات المستقبل بحيث يبقى ىذا النص قابلا لمتجديد  كمما دعت الضرورة 

. العممية والأدبية لذلك

ومن كثرت ما تداولو الباحثون وأدلى كل واحد منيم بدلوه في تحديد مفيومو  راح 

 فمنيم من اعتبره ،كل منيم يبحث لو عن معنى  يعتقد في مكنونو أنو المقنع والشافي

ومنيم من اعتبره تضمينا وما إلى ذلك، وجعموا لو  ومنيم من اعتبره سرقةاً قتباسإ

   .التناص الديني، والأدبي:  أىمياأنماطا وأنواعا 

وميما يكن من أمر  فإن تحديد مفيوم التناص  لا يزال يسيل الكثير من الحبر، 

 وعميو  ومن ، عمى أمر نيائي، أو تفسير معتد من طرف الجميعنقادولم يستقر ال

لمكاتب والروائي أيمن " يسمعون حسيسيا"خلال تطرقنا لدراسة التناص في رواية 

وم، استطعنا معرفة التوجو الإيديولوجي لمكاتب، وتحديد التأثير الديني في أسموبو تعال

 الإسلامي من خلال الأسموب المعتمد في الكتابة  توجيوالكتابي، حيث يظير جميا 
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القرآن الكريم وآياتو في معظم أقسام الرواية  وفي العديد من بوالإكثار من الاستدلال 

التفاصيل التي ركز عمييا الكاتب من مناحي الحياة اليومية لمسجناء في سجن تدمر 

. السوري، حيث كان الطبيب  صاحب مذكرات أسعد إياد  يقضي فترة سجنو

ولم يقتصر أسموب السرد للأحداث والوقائع عمى الوسيمة الأدبية التي ىي المغة 

الفصحى التي لم يستغن عنيا طيمة حمقات الرواية، ولم يكسر سمسمتيا، واعتماده 

الأسموب الأدبي الوصفي والبلاغي والاستناد إلى ألفاظ، كان قد استعمميا من سبقو في 

وىي " في جنباتيا"مثلا حيث استعان الكاتب بمفظة  (كالبحتري)قصائدىم الشعرية 

وفي جنباتيا ميى تدرين بالقسي .. ".،"إيوان كسرى"مفردة وظفيا البحتري في قصيدة 

.."  .الفوارس

كما عودنا عمييا الكتاب والأدباء بل تعدى ذلك إلى الاستعانة بألفاظ الميجة 

 (شخصياتيا)المحمية السورية  والتعبير بصدق عن لسان كل فاعل في ىذه الرواية 

سجناء، حتى أنو كان ينقل حقيقة المعاناة كما جاءت في  ن أوي جلادواسواء كان

المذكرات دون تدخل أو تعديل أو تغيير، وذلك من أجل الحفاظ عمى الأمانة العممية 

 .والتأريخ لواقعة ما في مكان ما وفي زمن ما



 

 

 

قائمة المصادر 

 والمراجع
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 : المصادر–أولًا 

 . (سورة القصص، سورة الفجر) برواية ورش القرآن الكريم- 1

 :القواميس والمعاجم- 2

 . ابن منظور، لسان العرب، دار صادر، بيروت، المجمد السابع، مادة نص_

, ، بيروت 2، ج3فيروز أبادي، قاموس المحيط، الهيئة المصرية العامة لمكتاب، ط_ 

 .م، مادة نصص1978, لبنان 

  :الدواوين- 3

 , 1مجمد,   مؤسسة فمسطين لثقافة, عبد الرحمان البارود، الأعمال الشعرية الكاممة- 

   م2010

 م2000 ,1مجمد ,6ط,منشورات نزار قباني  ,نزار قباني، الأعمال السياسية الكاممة_

، رواية يسمعون حسيسها، دار عصير الكتاب لمنشر والتوزيع، عمان، ايمن العتوم- 4

 .2012 ، 22الأردن، ط

 : المراجع- ثانيا

 : الكتب- 1
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عمان ,أحمد الزغبي ، التناص نظريا وتطبيقيا، مؤسسة عمون لمنشر والتوزيع - 

 .م2000، 2ط, الأردن ,

  .1المجمد, دار الكتاب العممية، بيروت، د ط , 2أحمد شوقي، شوقيات، ج- 

 .م2008الجاحظ، البيان والتبين، تح، درويش جويدي، المكتبة العصرية، بيروت، - 

العراق , عكا , سميح القاسم، سأخرج من صورتي ذات يوم، دار الأسوار،  د ط - 

 م 2000,

د ط، , سعيد يقطين، رواية وتراث السردي، مركز الثقافة، دار البيضاء، المغرب- 

 .م1992

عمان , دار الكندي ,  (دراسة بنيوية في الأساليب)سممان كاصد، عالم النص- 

 .د ت ,د ط  ,الأردن ,

 ، نهاية الإرب في الفنون الأدب، دار الكتب والوثائق القومية، يشهاب الدين النوير- 
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، دار سعاد (مقالات في نقد والنظرية)عبد الله محمد الغذامي، ثقافة الأسئمة - 

 .م1993، 2الصباح، القاهرة، ط

عمان , دار غيداء ,عصام واصل، التناص التراثي في الشعر العربي المعاصر- 
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فيصل النعنيمي، العلامة والرواية دراسة سيميائية في ثلاثية ارض السواد لعبد - 

 .م2010، دار مجدلاوي، عمان، 1الرحمان منيف، ط

,  كاظم جهاد، أدونيس منتحلا، دراسة في الأدبي وارتجالية، مكتبة مدبولي،مصر- 
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 .م1985، 1محمد بنيس، حداثة السؤال، دار التنوير لمطباعة والنشر، بيروت، ط- 

محمد خير البقاعي، دراسات في التناص والتناصية، مركز الإنماء الحضاري، - 
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منشورات اتحاد الكتاب العربي، دمشق، د ط , محمد غرام، شعرية الخطاب السردي- 
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محمد مفتاح، المفاهيم معالم، نحو تأويل واقعي، المركز الثقافي العربي، الدار - 

 .م1999,د ط , بيروت ,البيضاء 

محمد مفتاح، تحميل الخطاب الشعري، إستراتيجية التناص، المركز الثقافي العربي، - 

 م1986 , 2المغرب،  ط,الدار البيضاء 



 :قائمة المصادر والمراجع
 

45 
 

محمد عزام، نص الغائب، تجميات التناص في الشعر العربي،  اتحاد الكتاب - 
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وليد محمود خالص، النص الغائب، أولاد حارتنا بنجيب محفوظ، دراسة في تفاعل - 

 .م2009، مؤسسة العربية لمدراسات والنشر، بيروت، 1النصوص، ط

 : المراجع المترجمة -ب

د نجيب غزاوي، منشورات اتحاد الكتاب : تيفن ساميول، التناص ذاكرة الأدب، تر- 

 .م2007العرب، دمشق، 

فريد الزاهي، دار توبقال لنشر،  الدار البيضاء : جوليا كريستيفا، عمم النص، تر- 

 . م1997 ,2المغرب،ط,

عبد الرحمان أيوب، دار توبقال دار : جيرار جينيت، مدخل إلى جامع النص، تر- 

 .م1986، 3البيضاء، ط

يوسف حلاق، منشورات وزارة الثقافة، : ميخائيل بختين، الكممة في رواية، تر- 
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محمد خير البقاعي، المصرية : ، أفاق التناصية، تر(مقالة بارت)مجموعة مؤلفين - 

 .م1998العامة لمكتاب، القاهرة، 

 :المجلات- 2

 .جدة، السعودية ,1996مارك أنجينو،  , 2مجمة علامات، عدد أيمول،العدد  -
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