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 مقدمة

 الصلاة والسلام عمى أشرف المرسمين وعمى آلو وصحبو أجمعين أمَّا بعد:     

شعبيَّة رب منذ القدم فنونا نثرية مختمفة، من قصص وأساطير وملاحم وحكايات لقد عرف الع     

تسودىا الخوارق  كمُّيا دارت بعوالم خياليَّةلابن المقفع وغيرىا... مثل: ألف ليمة وليمة وكميمة ودمنة

 التي تناقض منطق الواقع. واقعيَّةاللاو 

ي، ببدب العجاببي أو الفنتازي أو الررابالأضمن أدب يسمَّى فيذا النوع من النُّصوص يدرج     

فيذا الأدب يناقض قوانين الطبيعة  واحدة،دلالة المضمون الالمصطمح لكن  بتعدد التسميات وىذا

والتعجب في عالم سحري يشوبو  ،ليثير في القارئ الدىشة ؛مألوفلالوا ليدخل ضمن اللاواقعية

ا بالأجناس القديمة التي ذكرناىا آنفا، فقد لم يبق لصيقالعنصر العجاببي، لكن ىذا العنصر 

أنَّ ىذه الأخيرة تعد ديوان العالم المرتبطة بالوعي استعمميا الروابيون في جنس الرواية وخاصة 

نس أدبي غير قابل بالإضافة إلى أنَّيا ج ،المييمنة عمى الساحة الإبداعيةالممتصق بالواقع  نييالمد

 ومتداخل مع مختمف الأجناس الأدبيَّة الأخرى. للاكتمال

موقف ما لتقدم صورة خاصة  عمى مختمف أشكال التعبير إزاءطرقت الباب  كما أنَّ الرواية    

ور في فمك الخارق الذي يد الروابي إلى العنصر العجاببي لمواقع يختمف من روابي لآخر، فالتفات

عمى كتاباتيا، ممَّا فتح الباب أمام كتابة عمى الرواية صبرة جديدة طرت  ىفغير المعتاد، أض

 ذىن المتمقي الدىشةلتثير في اللامألوف  في اللاواقعية و والواقع لتطفو المنطق ريكستتحاول 

غرضي من اختيار ىذا كان وقد نَّص الروابي إلى التأويل. ئ لو جوّ الررابة وتدفع بالوتيي

 لكمال قرور ىي صورة فنية تشكيمية لعالم واقعي، فسمة تفرعيا تفتح "التراس"وع، أن الرواية الموض

اببي عنصر يخترق الواقع و مازال مصطمح  و العنصر العج يروص فييا، إشكالات تجعل الباحث
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 ب 
 

ضافة شيئ جديد و مفيد جعمني أغوص فيو لإ وتتبع مساراتو، وىذا ما بحاجة إلى توضيح

 لدراسات.

لذلك وقع اختيارنا عمى رواية جزابرية المعنونة ب"التراس" لكمال قرور التي أدرجناىا ضمن أدب 

 ا لاحقا.العجاببي لما تتميز بو من خصوصيات سنتعرف عميي

 :شكالية التاليةالإ رح طل  نالذلك ارتأي     

ما سر ىذا و  ؟طبيعي بأسموب عجاببيكيف يمكن لنص روابي حديث أن يحكي عن واقع 

في الخطاب العجاببي عند كمال كيف برزت الشخصيات و الزمكان  ،خلال ذلكمن و التوظيف؟ 

مثل رواية "التراس" لكمال  العجاببي في الرواية الحديثة  ىل توظيف؟ و  "التراس"قرور في روايتو 

 يُعَدُ ىروبا من واقع مرير؟قرور 

يا. وفي ضوء ماقدمناه فقد اتبعنا خطة البحث ات أثارت فينا الرغبة للإجابة عنكل ىذه الاشكالي

 الآتية:

كانت  مدخلفصمين وأخيرا خاتمة؛ ففي و  صول ىذه الدراسة عمى مقدمة ومدخلحيث قامت ف     

مصطمح الالعجاببي الفصل الأول كان بعنوان: في ، أما الرواية بالسرد العجاببي بعنوان علاقة

لرة عند العرب و الررب فتناولنا في المطمب  عمى العجاببيالأول:  والمفيوم تعرضنا في المبحث

المروية لمصطمح دات التحديتقصينا  ثم، في المطمب الثاني: القرآن الكريم الأول: العجاببي في

، أما الرربية أما المطمب الثالث: كان بعنوان العجاببي في المعاجم في المعاجم العربية العجاببي

 في المطمب الأول: تناولنا عند العرب و الررب اصطلاحا كان بعنوان العجاببي :الثاني حثبالم

 :المطمب الثالث و العجاببي عند العرب، أما المطمب الثاني: العجاببي عند الرربمصطمح 

وتقسيماتو، وفي لى شروط العجاببي الثالث فتعرضنا فيو إ حثبأما الم ،المراربة عندالعجاببي 
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، الخامس وظابف العجاببي حثبالعجاببي، وفي المالرابع إلى خصابص وعناصر  حثبالم

 .دس كان بعنوان مواضيع العجاببيالسا حثبوالم

تراس لكمال قرور، تعرضنا في أمَّا الفصل الثاني كان بعنوان: تشكل العجاببي في رواية ال    

و في  "التراس"ممخص رواية  : لمحة عن الروابي كمال قرور ثم في المطمب الأول:حث الأولبالم

 في المطمب فتناولنا كان بعنوان توظيف العجاببي السحري في رواية "التراس" المبحث الثاني:

المطمب الثالث :  عجاببية الشخصيات وفي المطمب الثاني:  و "، التراس"الراوي في رواية  الأول:

 .الكرونوتوبكان بعنوان عجاببية 

 وأنيينا البحث بخاتمة عرضنا فييا أىم النتابج التي توصمنا إلييا من خلال الفصمين، كما أنَّ     

تحميمي يناسب رصد الشخصيات والأزمنة والأمكنة منيج وصفي المنيج الذي اتبعناه في دراستنا 

 وتحميل دلالتيا في الرواية.

تشكميا و  العجاببية فتح  آفاق البحث أمامي مثل: رسالة دكتوراه، ةوقد كان  لدراسات السابق    

راني لفاطمة السردي في رسالة التوابع و الزوابع لابن شييد الأندلسي و منامات ركن الدين الوى

عطية، و رسالة الماجستير العجاببية في أدب الرحلات رحمة ابن فضلان نموذجا لعلاوي  الزىراء

خامسة، و دراسة لحسين علام بعنوان الرواية و فعالية  القص العجاببي في ليمة القدر الطاىر بن 

 جمون.

مجموعة من الكتب منيا: مدخل إلى الأدب العجاببي لتزفتان  عمى في دراستي كما اعتمدت

  القصيرة في الأردن لسناء شعلان، وروف، السرد الرراببي و العجاببي في رواية و القصة تود

 شعرية الرواية الفانتاستيكية لشعيب حميفي.و 
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في عممية إنجازه،  بالإضافة إلى أن أي بحث ميما بمرت درجتو العممية لا يخمو من صعوبات

 فكان ىناك صعوبة في تحديد المصطمح العجاببي و تقصي أثره لما يحيط بو من مصطمحات.

الذي تفضل بالإشراف عمى ىذا  مموك رابحم بالشكر الجزيل إلى الأستاذ وفي الأخير أتقد    

يكون الله الموضوع، وأشكره عمى جميع توجيياتو من أجل الوصول بالبحث إلى غاياتو، ونرجو أن 

 تعالى قد وفقنا في ذلك. 



 
 

 علاقة الرواية بالسرد العجائبي

 مدخل
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 .العجائبيبالسرد الرواية علاقة : مدخل

السرد العربي قديـ قدـ الإنساف العربي، فقد مارس العربي السرد والحكي شأنو في »لقد كاف      

رب تراث عبأشكاؿ وصور متعددة، وانتيى إلينا مما خمفو ال ذلؾ شأف أي إنساف في أي مكاف

إلاَّ أفَّ السرد كاف فارضا  ،وىذا يدؿ عمى أنَّو بالرغـ مف احتلاؿ الشعر مكانة عند العرب (1)«ميـ

العربي عمى مدى عصور طويمة حيث وصمتنا نصوص نثرية نفسو، ومضمارا أصيلا أبدع فيو 

كما تعرؼ عند الغرب، فقد سجموا لنا  ليمة وليمة أو الميالي العربيةبمغت العالمية منيا: حكايات ألؼ 

وأنماطيا، ورصدوا مف خلالو مختمؼ الوقائع وما خمفتو مف آثار في المخيمة فيو صور حياتيـ 

صراعاتيـ الداخمية والخارجية، كما تجسدت لنا مف خلالو تمثيلاتيـ لمعصر والوجداف، وعكسوا فيو 

 وصور تفاعلاتيـ مع الذات والآخر.والتاريخ والكوف 

  .(2)ديواف آخر لمعرب فحضارتنا العربية لـ تقـ عمى الشعر بؿ عمى السرد أيضا، فالسرد    

ودليلا عمى الفصاحة والنبوغ، ود لممعارؾ بعدما كاف الشعر وكانت الكممة وق»و فيو بذلؾ يضاىيو 

موازيف الفنوف، إننا نعيش الآف وكاف السرد لو مكانة في جمسات الميؿ الصحراوي الطويؿ انقمبت 

 فالرواية محاكاة لمواقع لذلؾ  (3)«زمف الرواية بامتياز زمف الحكي بأساليبو المتعددة شعريَّة حواريَّة

د جنسا مفتوحا عمى مختمؼ الأجناس الأدبية، لأنَّيا تع ،مكانة مرموقة في ساحة الإبداع احتمت  

  أدبي قابؿبمعنى أنيا جنس  .(4)أشكاليا الصميميةو  ا تتميز عنيا بخصائصيا الحميميةبمقدار م
                                                           

 .57، ص:2112 -ىػ 1433، 1سعيد يقطيف، السرد العربي مفاىيـ وتجميات، دار الأماف، الرباط، ط -1
 .61،62نفسو، ص:ينظر،  -2
، الجزائر، 8739، "السرد الجزائري يبحث نفسو وسط المتغييرات الجديدة، جريدة الخبر، ع محمد كعواف -3

 .22، ص: 2118جانفي  4الخميس 
عالـ المعرفة، الكويت، ديسمبر، بد الممؾ مرتاض، في نظرية الرواية بحث في تقنيات السرد، ينظر،ع4_

 .11،ص:1998
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ميخائيؿ باختيف يعرفيا  لاستيعاب مختمؼ الأجناس ففضاء كتابتيا يتسع ليشكؿ عالما بأكممو، و

وعمى مراجعة أشكاليا السابقة باستمرار إنَّيا المرونة ذاتيا فيي تقوـ عمى البحث الدائـ  »بقولو: 

في تمؾ الأرضية التي تتصؿ  د جذورهف أف يكوف كذلؾ، لأنَّو إنَّما يمالنمط الأدبي مولابد ليذا 

 .عصالا مباشرا بمواقع ولادة الواقات

مختمؼ الأشكاؿ تستوعب لأنَّيا  ،أي رداءكتسي معنى ىذا أفَّ الرواية ليا صفة المرونة فيي ت   

ف طرأت عمييا تغيرات لأنَّيا تنطمؽ مف الواقع، حيث ىذا الأخير قابؿ الأدبية دوف استثناء  حتى وا 

 ،والتجدد عبر مختمؼ العصور وىذا يحيمنا إلى أفَّ الرواية لا يمكف أف تكوف وليدة العصرلمتطور 

فالرواية بذلؾ منفتحة  .(1)«إلا باعتبارىا قد امتمكت التاريخ القديـ، مثمما تمتمؾ القدرة عمى التنوع

 عمى مختمؼ تعقيدات الواقع .

أيضا نجد سانت بوؼ  (2)«فيعتبر الرواية نمطا أدبيا دائـ التحوؿ والتبدؿ»أمَّا روجر آلف       

عمى التفتح عمى أشكاؿ العبقرية، حقؿ فسيح مف الكتابات التي تتخذ ليا سيرة الاقتدار  »يعرفيا: 

تحتوييا التقاليد منذ بؿ عمى كؿ الكيفيات، إنَّيا ممحمة المستقبؿ وربما تكوف الممحمة الوحيدة التي 

بؿ عيدنا اغتدت عمى عيدنا ىذا وقفكأفَّ سانت بوؼ كاف صادؽ التنبؤ بمستقبؿ الرواية التي  الآف

  .(3)«ية في العالـوئىذا أيضا، الجنس الأدبي الأكثر مقر 

، ( ىي لفظة مف أصؿ لاتيني ظيرت في القرف الثاني عشرRomanوكممة رواية تعني بالفرنسية )

الفوارؽ بيف المجتمعات فنمو الطبقة لكف لـ تجد مكانة إلا مع بوادر التحرر الفكر واتضاح 

                                                           
، 1988، 1ماجد أسد، الرواية العربية المعاصرة مف المغامرة إلى التأسيس، دار الشؤوف الثقافية العامة، ط -1

 .57ص:
 .17، ص: 1997حصة إبراىيـ المنيؼ، المجمس الأعمى لثقافة،  :روجر آلف، الرواية العربية، تر -2
 .16: عبد الممؾ مرتاض، في نظرية الرواية بحث في تقنيات السرد، ص -3
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مف خلاؿ الدعوة إلى تحرر الرجؿ والمرأة والخروج وكاف ذلؾ  ( 1)ىذا الففالبرجوازية ىو الذي أفرز 

عف تقاليد العصور الوسطى ليستطيع الروائي بخوض مواضيع جريئة يكسر بيا طابوىات مثؿ: 

عمى مختمؼ الأجناس الأدبية لاتساعيا  وىذا جعميا تحتؿ الريادة( 2)موضوع الحب والمرأة والديف

وضوعاتيا ىي التي تحددىا وىذا ما أقرَّ بو برنار فاليط في وانفلاتيا مف ضوابط محددة، كما أفَّ م

الرواية وعمى )أدب الأفكار( فيبدو أنيا لا ... »ص الروائي تقنيات ومناىج( يقوؿ: كتابو )الن

ضوعات المطروقة ىي ما يحدد كينونتيا كجنس، تخضع لقواعد كتابية تختص بيا، بؿ إفَّ المو 

فيي تسرد مغامرات وىمية أو ترسـ شخصيات غير حقيقية أو تنسج حبكات متخيمة، مما يجعؿ 

 .(3)«خطابيا في صميـ اللاواقع، الذي يقسـ فضاءه الرمزي مع الخرافة والأسطورة والممحمة

وبفضؿ تداخؿ الرواية مع عدة أجناس فقد طرقت الباب أماـ نوع مف السرد يسمى العجائبي،    

خطا لتكسر لغة المنطؽ والواقع لتغوص في اللاواقعية، فالرواية تحاوؿ أف تكتب عمى جسدىا 

ب ة المتمقي بخمؽ إحساس الدىشة والاستغراعجائبيا متموجا بتموج تقنياتو وآلياتو، يحاوؿ كسر رتاب

 .(4)والقمؽ والرعب والخوؼ وغيرىا مف الأحاسيس فيذه كميا تكتمؿ لترسـ لوحة العجائبي في الرواية

طارئة، ولكنيا آتية مف تعددية الأشكاؿ واختلافيا في الرواية ليس ترفا فكريا أفرزتو رغبات »فَّ لأ و

المتعدد، تعقيدات الواقع وتعدديتو، كما في سمطتو الرىيبة التي تخنؽ الكائف وتقوده نحو الجنوف 

ونحو الموت والكبت والاضطياد ... كؿ ىذا أفسح أماـ الرواية سبلا كي تتعدد نظرتيا وزوايا 

                                                           
، 2111الصادؽ قسومة، الرواية ومقوماتيا ونشأتيا في الأدب العربي الحديث، المركز النشر الجامعي،  ،ينظر -1

 .25-19 ص:
 .27،ص: 1997، 2طو وادي، مدخؿ إلى تاريخ الرواية المصرية، دار النشر لمجامعات، مصر، ط ،ينظر -2
 .16، ص: 1992(، Paris)منشورات  ،ي تقنيات ومناىج، تر: رشيد بنحدوبرنار فاليط، النص الروائ -3
مجمة المخبر أبحاث "وراء سراب... قميلا" لإبراىيـ درغوثي، نجاح منصوري، سحر العجائبي في رواية  ،ينظر -4

 .143، ص: 2112، بسكرة، 8الأدب الجزائري، جامعة محمد خيضر، عفي المغة و 
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ليحدث في   (1)«يا الواقعي باللاواقعي، فكاف الفانتاستيؾ زاوية أخرى يمتزج فيتيماتالمعالجتيا ليذه 

(، Le réel)نسبة إلى الواقع( Le réalisme)والعجائبي اللاواقعي عكسو الواقعية » .القارئ حيرة

والواقع نوعاف: حقيقي... وفنِّي، والأوَّؿ ما إذا وصفو  وىو الموجود حقيقة في الطبيعة والإنساف،

ما ىو موجود وكائف، إنَّو بوصفو يأتي بنسخة عف الواقع  وأمينا لموافقتوالإنساف كاف صادقا 

إبداعي لواقع لا يشترط  والثاني ىو المعوَّؿ عميو في الأدب يقوـ عمى خمؽ ،كالصورة الفوتوغرافية

يحور ويزيد وينقص أنَّو يغترؼ عناصره مف الواقع الحقيقي لكنو  صحيح ،أف يكوف حقيقيا بحذافيره

 يعكس الواقع .(2)«نسخة أمينة لمواقع الحقيقي بؿ ىو محاؾ لوأتي بواقع ويختمؼ ويعيد التكويف لي

أفَّ الواقعية ىي تمؾ المنطقة الواسعة مف السرد دوف أيَّة تقاليد يمكف تحديدىا، منطقة »  نلاحظ كما

 فيي نسخة صادقة .(3)«كؿ شيء فييا كما يجري في الحياة اختفت منيا الصنعة الأدبية، ويجري

فالكاتب الواقعي يخمؽ أشخاصو ويرسـ ملامحيا ويصور البيئة كما يشاء، ولكف » ،عف الواقع

عر إزاءىا بالغرابة والاستنكار وليذا يشبو الموحة الفنية التي شف الأطر المألوفة التي لا نضم

ومخيلا لؾ واقعا آخر، ىو واقعو ناصرىا مف الواقع الخارجي الحقيقي عمستمدا  يرسميا الفناف

 .(4)«يراه مف زاويتو الإبداعية الخاص الذي

عف الصور التي أي الكاتب الواقعي لا يخرج عف نطاؽ منطؽ الواقع المألوؼ فيو بذلؾ يبتعد     

نَّما يضيؼ تثير الدىشة  والاستغراب لدى القارئ، كما أنَّو لا يعكس لنا ما ىو موجود بحذافيره، وا 

 وعالمو كما يراه ىو. خيالية خاصة بواقعو إليو صبغة
                                                           

 .35، ص: ـ2119 -ىػ1431، 1طة، دارالأماف، الرباط، كيشعرية الرواية الفانتاست ،حميفيشعيب  -1
منشورات إتحاد ، مع ترجمات ونصوص لأبرز أعلاميارب، غالأصفر، المذاىب الأدبية لدى ال عبد الرزاؽ -2

 .134، ص: 1999الكتاب العرب، 
 .74، ص: 1998ولاس مارتف، نظريات السرد الحديثة، تر: حياة جاسـ محمد، المجمس الأعمى لمثقافة،  -3
 .134، ص: مع ترجمات ونصوص لأبرز أعلاميا رب،غالأصفر، المذاىب الأدبية لدى ال عبد الرزاؽ -4
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وتقنيات  فقد بيتت ألواف الواقعية الجديدة والوجودية ظيرت روح مغايرة ،ولكف ىذا التيار لـ يدـ    

بدا إلى الواقعية كما ظيرت رواية أسحرية الفانتازية التي لا تنتمي جديدة وبرزت الرواية الغرائبية وال

 .(1)مدرسة جوؿ فيرف )نياية القرف التاسع عشر( الخياؿ العممي التي اتبعت

إف كانت تحاكي الواقع بطريقة مباشرة أو غير مباشرة إذف ىذا يدؿ عمى أفَّ الرواية الواقعية     

الرواية العجائبية تتجاوز طبيعية برغـ استنادىا إلى الخياؿ، فإفَّ الفإنَّيا لا تخرج عف الأطر المألوفة

 .أماـ خياؿ لا محدود يبتعد عف المنطؽمنطؽ الواقع إلى اللاواقع غير المألوؼ لتطرؽ الباب 

دور كبير في ولادة  لشكؿ الروائيلقد كاف اىتماـ كتاب الرواية في العصر الحديث بالقيمة الفنية  »

كالرواية المتعددة الأصوات ،بطة بتشكيمياأشكاؿ متباينة مف ىذا الفف ليا سماتيا الخاصة بيا والمرت

الاستراتيجي، والرواية الشعرية والرواية العجائبية، وغيرىا مف الخطابات ذات العمؽ  *)البوليفونية(

التي يمثؿ ظيورىا وتباينيا حالة الانفتاح الشكؿ الروائي عمى تشكيلات متعددة مف السرد، يتميز 

 .الأخرىبيا عمى غيره مف الأنواع الأدبية 

 

                                                           
 .195.، ص: المذاىب الأدبية لدى الغربعبد الرزاؽ الأصفر، ،ينظر -1
روسي ميخائيؿ الىي الرواية متعددة الأصوات لـ تظير إلا مع ديستويفسكي حسب المنظر  :الرواية البوليفونية -*

باختيف، بمعنى ىي رواية تعتمد عمى تعدد المواقؼ الفكرية واختلاؼ الرؤى الإيديولوجية ترتكز عمى كثرة 
رد والمتقبميف وتستند إلى تنوع الصيغ والأساليب استعماؿ الفضاء العتبة وتوظيؼ الشخصيات والرواية والس

ؿ حرية وىي رواية ديموقراطية ستدمج كؿ القراء المفترضيف ليدلوا بآرائيـ بك ،الكرونوطوب )وحدة الزماف والمكاف(
التقميدية التي ىي أحادية الصوت وف مف المواقؼ والإيديولوجيات المناسبة، عكس الرواية ؤ وتمقائية فيختاروا ما يشا

جميؿ حمداوي المقاربة  ،نقمو إلى حقؿ الأدب والنقد، ينظروقد أخذ ىذا المصطمح مف عالـ الموسيقا ليتـ 
 .19،11، ص:2117، 1لمخموفي أنموذجا، طالكرونوطوبية بيف النظرية والتطبيؽ رواية )جبؿ العمـ( لأحمد ا
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الأشكاؿ الجديدة لمتعبير، والتي يتجاوز بيا المبدع حدود ب واحدة مف أبرز يوَسَردية التعج    

التغيير داخؿ  بواسطة ىذه السردية مظيرا مف مظاىر ينشئفلمحبكة السردية، الإطار التقميدي 

 جديدا.فتوظيؼ ىذه  السردية جعؿ الكاتب يجرب نسقا سرديا .(1)«الشكؿ الروائي

الأدب الغرائبي والأدب الفانطاستيكي أو الأدب » لو عدة مسميات منيا: الأدب العجائبيكما أف 

لمسمى واحد، وىو تردد كائف لا يعرؼ سوى القوانيف الطبيعية أماـ حادث لو السحري كميا أسماء 

 .(2)«صبغة فوؽ طبيعية

حيف يواجو حدثا خارقا غير معتاد عمى رؤيتو بمعنى أف المرء يعيش في واقع مألوؼ بدييي لكف 

أماـ ىذا الحدث فوؽ الطبيعي، أي العجائبي ىو تمازج بيف الواقع أو تصوره، تحدث لو حيرة 

 واللاواقع.

ف اكتسبت معطيات       إفَّ أي عمؿ أدبي يستند إلى الخياؿ وكذلؾ الرواية فيي نتاج خيالي وا 

ويشكؿ عالما نوع عندما يفؾ العرى بيف الواقع واللاواقع  أي ينزع إلىالواقع، ولكف ىذا الخياؿ 

 .(3)مغايرا ومفارقا يدخؿ ضمف عالـ عجائبي أو غرائبي أو مزيجا مثيرا مف العالميف

دراج العناصر الخارقة والتحولات المثيرة  ،بمعنى المزج بيف العالـ المألوؼ والعالـ غير المألوؼ وا 

الواقع الحقيقي ومفارقاتو غايتيا إدىاش القارئ وشده نحو عالـ عجائبي يفضح تلاعبات التي 

 المختمفة.
                                                           

العجائبي في الرواية العربية نماذج مختارة، مذكرة ماجستير، جامعة الممؾ سعود، نورة بنت إبراىيـ العنزي،  - 1
 .17المممكة العربية السعودية، ص: 

يـ الكوني )رواية الورـ أنموذجا(، مجمة عموـ الإنسانية صلاح الديف عبدي، الواقعية السحرية في أعماؿ إبراى -2
 .89، ص: 2112ىػ، 1433، 19الدولية، ع 

نادي  2112 -1971كامؿ شعلاف، السرد الغرائبي والعجائبي في الرواية والقصيرة في الأردف مف سناء  ينظر، -3
 .21الجسرة الثقافي والاجتماعي، ص:
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الطريقة المثمى لتكسير القوالب الواقعية الضيقة »أصبحت  الغرائبية والعجائبية فالبنية السردية

 .(1)«والدينية والاجتماعيةبيدؼ الانتقادات السياسية  ،والبحث عف طرائؽ لمترميز

لتمرير وجيات  ،يمبسو الروائي بغية مراوغة الواقعأي العجائبي ىو عبارة عف رمز أو قناع      

بيدؼ توعية المجتمع، فيتبنى العجائبي وعوالمو الخارقة فيو أسموب يقؼ أماـ نظر وانتقادات 

 سمطة العقؿ والمنطؽ لكنو يعكس الواقع الطبيعي.

بعد  ،والاقتصادية التي اجتاحت أوربا خاصة والعالـ عامةالظروؼ السياسية والاجتماعية »كما أفَّ 

 .(2)«يف العالميتيف مف أىـ العوامؿ التي أبرزت ىذه البنى السردية إلى الوجودالحرب

ليا ضوابط محددة لكتابتيا كونيا في تحوؿ دائـ،  أفَّ مف سمات الرواية أنَّيا ليس»بالإضافة إلى 

فمت مف الواقع ليكسر منطؽ المألوؼ نالذي ي ،الجانح الخارؽ عمى الخياؿوالعجائبي منطقوُ يرتكز 

 .عف واقع المرء في ضباب يحيط بو تعبرويشد القارئ إلى عوالـ غير طبيعية مف خلاؿ أحداث 

تعبر عف واقع متعدد المسوخ والستارات المركبة مف الزيؼ والوىـ إف الرواية العربية اليوـ      

أمراضيا متعددة،  انسحقت فيو نفسية الكائف، حتى باتت مشوىة تفرزوالحقائؽ المدمرة، وعف عالـ 

ىذا  .(3)«بالإضافة إلى مصادرة كؿ ما ىو إيجابي، وسط حروب وخيانات وفقر وتخمؼ وجيؿ

 يعكس حاؿ المجتمعات وفقداف توازنيا.

 والرواية العربية أماـ اختياريف: 

                                                           
 .34: ة القصيرة في الأردف، صصالسرد الغرائبي و العجائبي في الرواية و الق، سناء كامؿ شعلاف -1
 .الصفحة نفسيانفسو،  -2
 .17شعرية الرواية الفانتاستيكية، ص: شعيب حميفي،  -3
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التي سادت فترة طويمة منذ  ،الذاتية والبكائية انسي والإغراؽ فيإمَّا أف تجنح إلى النفس الروم -أ

رديفا لتسمية والمتعة وتقميدا لشكؿ أجنبي دخيؿ الذي يخدش الأخلاؽ بداية القرف العشريف، واعتبرىا 

 أي تكوف الرواية تقميدا غربيا محض ىدفو التسمية و المتعة. .(1)العامة ويفسد المغة

عف طريؽ خرؽ الستار وخمخمة البدييي الجامد،  ،أو تكوف مشيدا لتصادـ والتجريب والحداثة »-ب

 شكؿ حداثي لكسر فالرواية ىنا تجرب   .(2)«وتدمير المعتقدات التكريسية ببعث الحيرة والإدىاش

فيذا النوع الثاني ىو ما يمكف  تسميتو بالرواية العربية التجريبية   رتباؾ،لاوا البدييي فتخمؽ حيرة 

ذات الحساسية الجديدة والأفؽ المشرع عمى أسئمة متقاطعة تتقصد اكتشاؼ المحتمؿ والممكف 

وتشريح "اليوية المحتجبة" لمواقع والكائف فتترصد بذلؾ المختؿ والاحباطات المتعددة  والأزمات 

 .(3)رت فيو أحلاـ الكائف مع فجر الاستقالالاتالمتداخمة الذي انكس

 مف بيف الأجناس الأدبية التي تحمؿ بذور العجائبي نجد:     

قصة خرافية أو تراثية وعادة ما تدور حوؿ كائف خارؽ  »تعد الأسطورة: (thMyالأسطورة ) -أ

كما أنيا تعتبر جنس   ،تجعؿ القارئ منبيرا بأحداثيا (4)«لمقدرات وأحداث ليس ليا تفسير طبيعي

الناس المنيج الأسطوري خيالي ميمتو أف يخترع مف المادة الإنسانية ما يبير »لأف و . غير أدبي

ليس ثمة خوارؽ تتحاشى منطؽ الواقع وتفترض فينا التصديؽ، كما أنَّو في الوعي الأسطوري مف 

وعلاوة عمى ذلؾ فإفَّ اللامعقوؿ جزء لا يتجزأ مف بنية الأسطورة حيث  .تمييز بيف الواقع والوىـ

                                                           
 .17،18ية الرواية الفانتاستيكية، ص: شعيب حميفي، شعر  ينظر، -1
 .18ص:نفسو،  -2
 .19ينظر، نفسو، ص:  -3
 .27، ص: يفحدت، المؤسسة العربية لمناشريف المإبراىيـ فتحي، معجـ مصطمحات أدبية -4
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لأنيا   (1)«توجد ومع الأسطورة يصبح كؿ شيء ممكنايمكف لأية علاقة ممكنة أو غير ممكنة أف 

 .ستند عمى الخياؿ الخارؽ ت

نَّما ىي إلى جانب ذلؾ لا تدلنا فقط عمى »الأسطورة  كما أف   طفولة العقؿ البشري البدائي، وا 

الثقافي الذي شكؿ رؤية العالـ عند خالقي تؤسس نسقا ثقافيا يمكف أف يصؿ بنا إلى المنظور 

مختمؼ إنسانيا منفتحا عمى وتشمؿ الأسطورة تراثا تراكميا  ،الأسطورة ومتمقييا عمى حد سواء

 .ختمؼ الحضارات يجمع  م و ثقافي وعاء تراثيفيي .(2)«لتزاسادت ثـ الحضارات التي 

نتاجا عينو بؿ ىي مجيولة المؤلؼ وتبناىا المجتمع فصارت ليست مف نتاج الفرد ب »فالأسطورة 

 و كؿ فرد لو بصمتو خاصة يطبعيا بيا. .(3)«لو

، وبذلؾ تميز بالارتباط الوثيؽ بالديفت يا أن»أيضا السمات المتعمقة بالفكر الأسطوري ومف      

الأفعاؿ  ياقوامتعتبر الأسطورة ديانة بدائية تحمؿ طابع القداسة، كذلؾ فالأسطورة تعد قصة مقدسة 

السمات » زد عمى ذلؾ أف مف .(4)«خمؽ شيء جديدبت ليا كائنات عميا وتتعمؽ دائما التي قام

الأسطورة مف المتعمقة بمكونات وعناصر الأسطورة فأىميا سمة )التعالي( التي تتمثؿ في تخمص 

زماف لالأسطورة تقع الأحداث الخارقة في الابة اليومية، وتحديداتيا، ففي قيود الزماف والمكاف والتجر 

 .  تدور في عالـ خرافي لايساوي الواقعأي  (5)«فلامكاوال

                                                           
عيف الدراسات والبحوث إنسانية الأسطورة والحكاية الشعبية في العيد القديـ، الناشر ،د عزيزو كارـ محم -1

 .72، ص: 2111، 1والاجتماعية، ط
شكاليات التأويؿ -2 المؤسسة العربية لمدراسات والنشر،  ،ضياء الكعبي، السرد العربي القديـ الأنساؽ الثقافية وا 

 .43، ص: 2115، 1بيروت، ط
 .71ص:  ،الأسطورة والحكاية الشعبية في العيد القديـكارـ محمود عزيز،  -3
 .74ص: نفسو،  -4
 .65:ص2114فائزة محمد داوود، عمى أجنحة الخياؿ وفي أدغاؿ السرد، الييئة العامة السورية لمكتاب، دمشؽ، _5
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نتاج شعبي  ىي لأسطورة والخرافة مع أفَّ الفرؽ بينيما كبير، فالخرافةبيف ا»ؾ خمط اىنف كما أ

عمى ظاىرة غير مألوفة، أمَّا الأسطورة حكـ اليحمؿ طابع البساطة والسذاجة في تناوؿ حالة ما أو 

بأنَّيا فيي وفؽ ما يرى البعض الحقيقة العميقة أو الرمزية لحدث ما، وربما يصح عمييا القوؿ 

 تروى  الخرافة ىي الاعتقادا عف يميزى الأسطورة ماف  (1)«صدى تاريخي لممرويات القديمة الشائعة

 .عمى عنصر المعجزاتي أما الخرافة لا تحتو  كما لو كانت تاريخ،تصدؽ  و

والتي تضمنت  ألؼ ليمة وليمة »نجد مف بيف  القصص الشعبية   القصص الشعبية والسير: -ب

وشخوص يطاليـ المسخ لـ فوؽ طبيعي، داخؿ عالـ مألوؼ ابنية تعجيبية مف خلاؿ وصؼ ع

حسب تعبير ( transgressionوالتحوؿ؛ إفَّ ألؼ ليمة وليمة ىي نوع مف خرؽ الواقعي )

لمألوؼ الشيء الذي يولد ( لعالـ يختمط فيو الجف بالإنساف والخارؽ باOstorwskiأوستورفسكي )

 .تجعمو حائرا  في تفسيره  (2)«نفسية المتمقيدا في دحيرة وتر 

أه وغرابتو وعجائبيتو تفوؽ الخياؿ، إنَّو عالـ مف السحر مثقؿ يفتف كؿ مف قر »فعالـ ألؼ ليمة وليمة 

 .(3)«بالأساطير

أنطواف غالاف أف تمعب دورا كبيرا في إنعاش الفف الروائي في أوربا بعد ترجمة  »الفضؿ ىي  لياو 

  العربفي الفف الروائي العربي اليوـ، إذف وكاف لنا نحف والحمد لله أف نعود إلييا فتكوف مؤثرا كبيرا 

                                                           
لمطباعة والنشر والتوزيع، سة جمالية، دار الوفاء ادر  -غ، في نقد الشعر العربي المعاصررمضاف الصبا -1

 .346، ص:2112، 1الإسكندرية، ط
 .15شعيب حميفي، شعرية الرواية الفانتاستيكية، ص:  -2
 .11، ص: 2116، 1الطيب بوعزة، ماىية الرواية، عالـ الأدب لمترجمة والنشر، بيروت، ط -3
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ىي »كانت  الأخبارف (1)«،خبارما يسمونو خيالا لأنيـ يريدوف الأادة عبالفعؿ كانوا ينصرفوف ع

كؿ إنساف في شأف  في ذلؾ لكف في الواقع كاف دائما في نفس العربي شأنو ،صح وىي الصدؽال

إلى ما ىو متخيؿ وما ىو غريب وما ىو في الواقع حممي يعبر عف  أي منطقة مف العالـ التوؽ

 .لأف الإنساف بطبعو يميؿ إلى  ماىو غير مألوؼ،   (2)«واتصبمف أعمؽ ما في الإنساف 

أفَّ شخوصيا اختيروا مف الحيوانات ونموذجيا  »بالخطابات الرمزية يعنن :الخطابات الرمزية -ج

لا يختمؼ كثيرا عف عجائبيتو بعض  ،فضاء حيواني عجائبيحاولت تصوير كميمة ودمنة التي 

ومنيا أيضا ما يعتمد عمى الحمـ والتخيؿ  ،في القرف التاسع عشرالأعماؿ الفانتاستيكية في أوربا 

عطاء العمؿ الإبداعي بعدا مثؿ رسالة الغفراف والذي شغؿ دورا كبيرا في إخصاب المخيمة العربية  وا 

 . (3)«موحيا وفريدا

( حكاية مف حكايات Fableمف أقدـ أشكاؿ الحكايات الشعبية والخرافة ) »تعتبر حكايات الحيوافف 

ة الحيواف تشتمؿ عمى موعظة أخلاقية، وىي حكاية قصيرة تظير فييا الحيوانات في صور 

، تحتفظ بخصائصيا الحيوانية وليا  شخصيات تتحدث وتتصرؼ كالآدمييف، ولو أنيا في العادة

 .يتخفى خمفيا الكاتب ليمرر وجية نظره   (4)«اتجاه أخلاقي ،أغراضيابحكـ 

التعاريؼ  حسب و «حكاية شعرية لحدث بطولي عجيب »يعرفيا )باتو( بأنَّيا:  الممحمة: -د

 (:Robertومنيا تعريؼ قاموس روبير ) الحديثة

                                                           
، أعماؿ ومناقشات لقاء الروائييف العرب  -1 ر الحوار لمنشر ا، د1988والفرنسييف، آذار مارس الإبداع الروائي اليوـ

 .58، ص: 1994، 1والتوزيع، ط
 .59ص:  ،نفسو -2
 .16 شعيب حميفي، شعرية الرواية الفانتاستيكية، ص: -3
 .176، ص: 1965فوزي العنتيؿ، الفمكمور ما ىو؟ دار المعاصرة، مصر،  -4
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الإشادة ببطؿ أو تيا قصيدة طويمة يختمط فييا العجيب بالواقع، غاي»يقوؿ: الممحمة  حيث   

 تتمثؿ فييا أحداث خارقة..(1)«بحادث عظيـ 

جمالياتيا الاستعانة بالعجيب لأفَّ مف شأف العجيب أف يغير مجرى الأمور، أف يطاوع »كما أفَّ مف 

البطؿ أو يضايقو أف ينفخ الروح في عناصر خارجية )في أشياء أو في قوى الطبيعة أو حيوانات 

متى كانت ىذه ىي التي تقود مجرى  أف يأتمؼ مع القوى المتعالية أو غير ذلؾ مف شأف العجيب

عجائبية طاغية عمى أحداثيا تجعمنا  ةمعنى أفَّ الممحمة ليا صبغ.(2)«الحوادث إلى نياية سعيدة

 نعيش أحداثا خارقة يقوـ البطؿ الرئيسي بيا.

بمعنى الأخبار  ،وخصوصا تمؾ كانت قبؿ ابف خمدوف»نجد مف كتب التاريخ  كتب التاريخ: -د

العربية والحكايات التاريخية التي جاء أغمبيا مف نسج وتمفيؽ مخيمة المؤرخ أو الذاكرة الشعبية 

حكايات مختمفة تشدىا المبالغة  ...والغرناطي بالتواتر، كما ىو الشأف عند المسعودي والطبري

لات التي تؤرخ بشكؿ أساسي لمطرائؼ والغرائب فتعمد إلى سرد وأيضا كتب الرح ،والتعجب

 .(3)«بالتحميؿ إلى جوار التفاصيؿ الحياتيةاستييامات العوالـ وشخوص عجائبية جديرة 

ولعمو الجانب الثري في الأدب العربي مف حيث  »فالمؤلفات الصوفية  مؤلفات الصوفية: -ه

الكرامات تنقمنا إلى  َ» حيث ىذه،(4)«ضمف الكرامات إدراجياتضمنو العديد مف الخوارؽ، والتي يتـ 

عالـ عجائبي تغيب فيو الشروط المنطقية والطبيعية التي تحيط بالأحداث فالبطؿ يمكف أف يحقؽ 

                                                           
، ص: 2114، 1المنظمة العربية لمترجمة، بيروت، ط إيؼ ستالوني، الأجناس الأدبية، تر: محمد الزكراوي، -1

112. 
 .115ص: الأجناس الأدبية ،، إيؼ ستالوني -2
 .16شعيب حميفي، شعرية الرواية الفانتاستيكية، ص:  -3
 الصفحة نفسيا.نفسو،  -4
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جيد في فضاء يغمب عميو الطابع المقدس حيث تغيب شروط المكاف إنجازات مستحيمة دوف أدنى 

 .(1)«قدسيليخيـ نظاـ لحقيقي لمعالـ والزماف والحقيقة، ويحطـ النظاـ ا

حدث خارؽ لمعادة يجريو الله عمى يد الأولياء، وغير الأولياء مف »والكرامة كما يعرفيا اليافعي   

ذا الخرؽ جائز عقلا لا يدروف ولا يعمموف، غير مقروف بدعوة النبوة، وىعباده الصالحيف، مف حيث 

 .(2)«وواقعٌ نقلا 

في فتوحاتو المكيَّة يصؼ عوالـ عميا غريبة زارىا ولقاءات عجائبية أخرى أفَّ ابف عربي »كما نجد 

مثؿ: شطحات المتصوفة عموما الذيف ارتبطت خوارقيـ بالحمـ واليذياف، وبقوة نفسانية يمكف القوؿ 

ة اس رغـ خصوصيتيا مف بعيد أو قريب مع ما كاف يسمكو البوذيوف وجماعات ىنديبأنَّيا كانت تتم

 أخرى.

ساد في بعض الكتب السحرية، خلاؿ القروف الوسطى وكتب الفقياء في أحاديثيـ عف وىو ما     

 .(3)«عالـ الدنيا وعالـ الآخرة

،و)بيجة النفوس(لابف ونجد مف كتب التراث الصوفي كتاب )جامع كرامات الأولياء( لمنبياني    

 .(4)عطاء الله السكندري، و)الممع( لمسَّراج

غزوة وادي السيسباف التي فييا نمط عجائبي الذي يحضر في  ف بيف المغازيم المغازي: -و

فيي توظؼ البعد العجائبي  ،ربية بمختمؼ سماتو وحوافزه وصورهمف الأنواع السردية الع العديد

                                                           
 .44الحكاية الشعبية المغربية بنيات السرد والمتخيؿ، نشر المعرفة، ص: محمد فخر الديف،  -1
شكاليات التأويؿ، ص:  -2  .58ضياء الكعبي، السرد العربي القديـ الأنساؽ الثقافية وا 
 .16شعيب حميفي، شعرية الرواية الفانتاستيكية، ص:  -3
إلى  1971ـ والقصة القصيرة في الأردف مف عاسناء كامؿ شعلاف السرد الغرائبي والعجائبي في الرواية  ،ينظر -4

 .37، ص: 2112



 د العجائبيمدخل:                                                            علاقة الرواية بالسر

 

05 
 

راتيجية لتخمؽ قواعدىا الخاصة بيا، وترسـ تبعا لذلؾ إستوتستعمؿ الأسموب الإسيابي في السرد 

إذف ىي  (1)ةبيالسيرة النبوية والحكاية العج تتمثؿ في تقاطعيا مع نصوص أخرى منيا: النصية

 ذات نمط عجائبي.

( Fantasyيتقاطع الخياؿ العممي مع عدة أجناس أدبية أخرى منيا: الفانتازيا )الخيال العممي: -ي

يتبيف أف أعماؿ الخياؿ »فيو يمثؿ قاعدتيا و  (2)فلا يوجد تعريؼ لمخياؿ العممي يستثني الفانتازيا

 فالفنتازيا عنصر  .(3)«العممي برمتيا تعتبر فانتازيا، لكف ليس كؿ عمؿ فانتازيا ىو خياؿ عممي

قدرة التخيؿ عند البشر وجدت معيـ وىي قدرة خلاقة إبداعية  أفَ » . كماتتجاذبو مختمؼ الأجناس

الواقع وقد تكوف عجيبة غريبة ؤى غير معروفة في إذ ىي تصور لو ما يريد عبر صور وأشكاؿ ور 

وقد ينفييا العقؿ المعرفي الذي وصؿ إليو البشر أثناء ذلؾ التخيؿ، ولكنو رغـ ذلؾ قد يتحقؽ يوما 

 .فيتجسد ذلؾ التصور  (4)«ما

ىوغوغير نسباؾ الثلاثنيات مف القرف العشريف عمى يد )»في ظير مصطمح الخياؿ العممي  كما أف

Hugo Gernsback) (1884-1967 )" :أقصد بالخياؿ العممي أصناؼ  حيث عرفو كما يمي

( وأعنى نوعا مف Edger Allan poeغار ألف بودإالقصص التي يكتبيا )جوؿ فيرف( و)

الآخذة ممزوجة بالحقيقة العممية والرؤيا التنبؤية، وىذه القصص ليست مشوقة لمقراء فقط الرومانسية 

                                                           
 .238،239العربي مفاىيـ وتجميات ص: يقطيف، السردينظر: سعيد  -1
المفيوـ الأنواع والوظائؼ، مجمة مجمع المغة العربية حيفا، الناشر مجمع المغة العربية، عصاـ عساقمة،  ،ينظر -2
 .119، ص: 2111، 2ع
 .121نفسو، ص:  -3
-2118، 2و1، كانوف6و5العممي بوصفو جنسا أدبيا، مجمة الخياؿ العممي، ع  عبدو محمد، أدب الخياؿ -4

 .31 ، ص:2119
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مستساغة عمميا، كما وتعرض إنَّما فييا نوع مف الإرشاد العممي وىي تزودنا بالمعمومات بطريقة 

 أمامنا مغامرات عممية خارقة قد تحدث في المستقبؿ البعيد.

( أفَّ الخياؿ العممي ىو ذلؾ النوع مف القصص التي kingsley Amisسيمويرى )كينفسمي أ     

 الخياؿ.(1)«عممي أو تكنولوجيتعالج أحداثا لـ تحدث في عالمنا المألوؼ بؿ تعتمد عمى اختراع 

العممي تطور يمس المجاؿ العممي يسعى لتجسيد نظرة استشرافية لمواقع عمى ما سيكوف عميو في 

واقعنا المألوؼ بيدؼ اختراع أشياء  مرتكزا عمى أمور غير مألوفة خارقة خارجة عف ،مستقبلا

 مستقبؿ.ستبرز في ال

ويخمؽ صورا تبعث الدىشة في يبتعد عف الواقع ويسبح في فمؾ الخياؿ  »الخياؿ العممي بذلؾف 

ف كاف يتقاطع معيا في بعض الموانفس المتمقي، فيو يختمؼ عف الأجناس الأدبية و   .(2)«عضا 

لعوامؿ متعددة منيا ما ىو لمعجائب ىي إفراز  القديمة ذه الأشكاؿ والأساليب النثريةى»فمختمؼ 
ر فيو محاولة خأما العامؿ الآ،واقعي بتناقضاتو العنيفة وصراعات داخمية تمتيب باستمرار

الكاتب  المشتغميف بالنثر شد انتباه المتمقي إلى ما يكتبوف مف خلاؿ سرد تمؾ العجائب )قد يكوف
ذلؾ أفَّ النثر عرؼ تيميشا طويؿ الأمد ،كالمؤرخيف والإخبارييف(  نفسو مقتنعا بيا في حالات كثيرة

 .لأنو حسبيـ يمثؿ ديواف العرب  (3)«عمى حساب الشعر

ية مغايرة توظؼ الحكائي الأسطوري الرمزي بوعي قصدي بتجريفالفانتاستيؾ كتابة »ووفقا ليذا 

 .(4)«لمواقع وحؿ أفؽ لمتمقي يكسر ويخمخؿ ثوابت المعاني المألوفةبلا معقوؿ والغاية إنتاج معنى 

                                                           
 .118،119مجمع المغة العربية حيفا، ص: عصاـ عساقمة، المفيوـ الأنواع والوظائؼ، مجمة  -1
 .34عبدو محمد، أدب الخياؿ العممي بوصفو جنسا أدبيا، ص:  -2
 .15الفانتاستيكية، ص: شعيب حميفي، شعرية الرواية  -3
محمد محي الديف، شعرية المحكي الفانتاستيكي في الرواية العربية أعماؿ ميداة إلى الروائي العربي سميـ  -4

 .11بركات، ص: 
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وحضور الفانتاستيؾ في الرواية العربية يقتضي الإحاطة بفاعمية ىذا الحضور سواء في الموروث 

مف منطمؽ أف الفانتاستيؾ بات يشكؿ جنسا أدبيا قائما بذاتو ،العربي القديـ أو في الآداب الغربية 

تجري في عالـ واقعي رغـ تناقضو معو ليحدث  ، فأحداث الفانتاستيؾ(1)تعبير محمد برادة عمى حد

 .خمخمة في النظاـ المألوؼ ويبرز مفارقتو المختمفة

                                                           
محمد محي الديف شعرية المحكي الفانتاستيكي في الرواية العربية أعماؿ ميدات إلى الروائي العربي سميـ  ،ينظر -1

 . 11:ص بركات



 .عند العرب و الغربالعجائبي لغة  :المبحث الأول

 .عجائبي في القرآن الكريممطلب الأول: الال

 .العجائبي في المعاجم العربية :المطلب الثاني

 .عجائبي في المعاجم الغربيةال :ثالالمطلب الث

 عند العرب و الغرب.العجائبي اصطلاحا  :المبحث الثاني
 .العجائبي عند العربالمطلب الأول :

 .الغرب عندالعجائبي المطلب الثاني :

 .ربةاالمغ عندعجائبي ث :الالالمطلب الث

 .شروط العجائبي وتقسيماته :المبحث الثالث

 .: خصائص وعناصر العجائبيالمبحث الرابع

 .: وظائف العجائبيالمبحث الخامس

 .العجائبي مواضيع: المبحث السادس

 والمفهوم.  مصطلحالعجائبي الالفصل الأوَّل: 
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  العجائبي لغة عند العرب و الغرب. :المبحث الأول

 العجائبي في القرآن الكريم: المطمب الأول:

قاؿ تعالى:  سكرة الكيؼ :مف العجب كرد ذكرىا في عدة سكر منياىذه المفظة مأخكذة  نجد أف      

ىذا إخبار عف قصة » (1){(9)حَسِبْتَ أَنَّ أَصْحَابَ الْكَهْفِ وَالرَّقِيمِ كَانُوا مِنْ آيَاتِنَا عَجَبًاأَمْ }

( )أَمْ حَسِبْتَ أصحاب الكيؼ كالرقيـ عمى سبيؿ الإجماؿ كالاختصار، ثـ بسطيا بعد ذلؾ فقاؿ: 

( أم: ليس أمرىـ عجيبا في مِنْ آيَاتِنَا عَجَبًاأَنَّ أَصْحَابَ الْكَهْفِ وَالرَّقِيمِ كَانُوا )يعني: يا محمد 

كاختلاؼ الميؿ كالنيار كتسخير الشمس كالقمر قدرتنا كسمطاتنا، فإف خمؽ السمكات كالأرض 

كلا كالككاكب كغير ذلؾ مف الآيات العظيمة الدالة عمى قدرة الله تعالى كأن و عمى ما يشاء قادر 

 .(2)«يعجزه

ألَِدُ وَأَنَا عَجُوزٌ وَهَذَا ءقَالَتْ يَا وَيْمَتَى أيضا في سكرة ىكد لقكلو تعالى: } كما كرد ذكر العجب     

( قَالُوا أَتَعْجَبِينَ مِنْ أَمْرِ المَّهِ رَحْمَتُ المَّهِ وَبَرَكَاتُهُ عَمَيْكُمْ 27بَعْمِي شَيْخًا إِنَّ هَذَا لَشَيْءٌ عَجِيبٌ )

 .(3){(27)يدٌ أَهْلَ الْبَيْتِ إِنَّهُ حَمِيدٌ مَجِ 

( حكى قكليا في ىذه ألَِدُ وَأَنَا عَجُوزٌ وَهَذَا بَعْمِي شَيْخًا إِنَّ هَذَا لَشَيْءٌ عَجِيبٌ ءقكلو تعالى: )»   

كفي الذاريات  (ألَِدُ وَأَنَا عَجُوزٌ ءقَالَتْ يَا وَيْمَتَى )الآية، كما حكى فعميا في الآية الأخرل، فإن يا: 

 ( أم قَالُوا أَتَعْجَبِينَ مِنْ أَمْرِ المَّهِ ( ... )امْرأََتُهُ فِي صَرَّةٍ فَصَكَّتْ وَجْهَهَا وَقَالَتْ عَجُوزٌ عَقِيمٌ فَأَقْبَمَتِ )

                                                           
 .9سكرة الكيؼ، الآية:  - 1
، بيركت،  - 2 الحافظ أبك الفداء إسماعيؿ بف عمر بف كثير القرشي الدمشقي، تفسير القرآف العظيـ، دار ابف حزـ
 .1146، ص: 2000-ق1420، 1ط
 .72،73سكرة ىكد، الآية:  - 3
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ف كنت عجكزا كبيرة : قالت الملائكة ليا عقيما، كبعمؾ كىك زكجيا الخميؿ عميو لا تعجبي مف ىذا كا 

ف كاف شيخا كبيرا  .(1)«السلاـ، كا 

وَعَجِبُوا أَنْ جَاءَهُمْ مُنْذِرٌ مِنْهُمْ وَقَالَ العجيب في سكرة )ص( قاؿ تعالى: } كرد ذكرأيضا     

 .(2){(5)( أَجَعَلَ الْْلِهَةَ إِلَهًا وَاحِدًا إِنَّ هَذَا لَشَيْءٌ عُجَابٌ 4الْكَافِرُونَ هَذَا سَاحِرٌ كَذَّابٌ )

رُونَ هَذَا سَاحِرٌ وَقَالَ الْكَافِ )( أم بشر مثميـ مُنْذِرٌ  وَعَجِبُوا أَنْ جَاءَهُمْ )» فتفسير ىذه الآية      

ذلؾ ( أم أزعـ أف المعبكد كاحد لا إلو إلا ىك؟ أنكر المشرككف أَجَعَلَ الْْلِهَةَ إِلَهًا وَاحِدًا كَذَّابٌ 

 بائيـ عبادة الأكثافآبالله، فإنيـ كانكا قد تمقكا عف قبحيـ الله تعالى، كتعجبكا مف ترؾ الشرؾ 

فراد الله  ربتو قمكبيـ، فمما دعاىـ الرسكؿ صمى الله عميو كسمـكأش إلى خمع ذلؾ مف قمكبيـ، كا 

 .(3)«(أَجَعَلَ الْْلِهَةَ إِلَهًا وَاحِدًا إِنَّ هَذَا لَشَيْءٌ عُجَابٌ )ذلؾ كتعجبكا كقالكا: كحدانية، أعظمكا بال

فمرة جاءت مصدر ىك ملاحظ أف مادة )عجب( جاءت في القرآف الكريـ بصيغ مختمفة، كمما    

فمفظة العجب ( ك)عجابه ( أخرل تذكر عمى صيغة )عجيبه كمرة ا( نائبا عف صفة عجيب، )عجبن 

 تحيؿ إلى الدىشة التي تممؾ الإنساف عند استعظامو لشيء ما.

  

                                                           
 .961الحافظ أبك الفداء إسماعيؿ بف عمر بف كثير القرشي الدمشقي، تفسير القرآف العظيـ، ص:  - 1
 .04سكرة ص، الآية:  - 2
 .1600الحافظ أبك الفداء إسماعيؿ بف عمر بف كثير القرشي الدمشقي، تفسير القرآف العظيـ، ص:  - 3



 العجائبي المصطلح و المفهىم                                     الفصل الأول:                
 

09 
 

 .يةمعاجم العربالالعجائبي في المطمب الثاني: 

ذات شحنات مرجعية تستقطب تكثيفا أشكالا في مسارات كثيرة » اتخذت )عجيب( إف مفردة      

طكيمة كسط حقكؿ لفترات  قحت تلا ككتتشرب معاف متقاطعة فيما بينيا، ذلؾ أف المفردة ترعرعت 

 .(1)«متعددة كداخؿ سياقات ثقافية كتحكلات مشيكدة

إنكار ما يريد عميؾ لقمة )عجب( العُجبُ كالعَجَبُ:  »فقد ذكر في لساف العرب لابف منظكر    

إذا رأل ما ينكره اعتياده، كجمعُ العُجبُ أعجابُ قاؿ الزجاج: أصؿ العجب في المغة أف  الإنساف 

كيقؿ مثمو قاؿ عجبت مف كذا؛ أمّا ابف الأعرابي فيقكؿ: العجب النظر إلى شيء غير مألكؼ كلا 

 .(2)«معتاد

جبنا كعجبنا كعُجبا أنكره لقمة اعتياده إي اه عَ »أما في المعجـ الكسيط فقد كرد )عجب( منو    

 .كاستعجب اشتد تعجبو

ؿ يإلى العجب كفي التنز )الأعجكبة(: ما يدعك إلى العجب، ج: أعاجيب، العُجابُ ما يدعك      

 (.إِنَّ هَذَا لَشَيْءٌ عُجَابٌ العزيز: )

استعظاـ الشيء: يقاؿ: ىذا أمر عجب، كعجب عجاب: شديد العجب ركعة تأخذ الإنساف عند 

 ك الدىشة.أم العجب يسبب الحيرة .(3)«]المبالغة[شديد  كىذه قصة عجب، عجب عجائبه 

                                                           
لفصكر  الييئة العامة، (ؿس، آليات الكتابة، خطاب المتخيَ التجنَ  )ي الأدب العربي، الرحمة فشعيب حميفي - 1

 .421، ص: 2002، أبريؿ الثقافة
، 32، ج: 4أبك الفضؿ جماؿ الديف محمد ابف المكرـ ابف منظكر الإفريقي المصرم، لساف العرب، مج  - 2

 .2811بيركت، ص: 
، ص: 2004-ق1425، 4ية، طعربالالمغة  جمع الكسيط، محسف كآخركف، المعجـ شكقي ضيؼ أحمد حامد  - 3

584. 
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تعجب منو، إلى العجب، العجيبة: عمؿ خارؽ ي ما يدعك»: أما في المعجـ الرائد كرد العجيب     

 .(1)«إلى الأنبياء كالقديسيف كالأكلياء، كالجمع عجائب ينسب خصكصا

شيء المدىش الخارج عف الأطر المألكفة إلى  فنلاحظ مف تعريفات مادة العجب كميا تحيؿ    

 تلامس مع الخارؽ.التي ت

 المطمب الثالث: العجائبي في المعاجم الغربية.

 أم ا عف كجكد ىذا المصطمح في المعاجـ الغربية فنجد:    

 fantastic: adjective 

- 1 very good: Wonderful: We had a fantastic holiday 

 بمعنى جيد جدا، رائع، كانت عطمتنا جيدة.

- 2 strange or difficult to beilive: he told as fantastic stories about his 

adventures 

 بقصص صعبة التصديؽ عمى مغامراتو. اتعني أخبرن

fantastic: noum 

1- Something nice that you think about and that you hope will happen(2) 

 .ىذا يعني شيء جميؿ تفكر فيو كتتمنى حصكلو

                                                           
 .542، ص: 1992، مارس 7جبراف مسعكد، معجـ الرائد، دار العمـ لمملاييف، بيركت، ط - 1

2 - Angela Grwley, Oxford Elementary learner's Dictionary, Second Edition, p 121. 
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 كفيميب( Emmanuéle Baunmgartnerرتنر )إيمانكاؿ بكمقا :ػأم ا في القامكس الفرنسي ل    

( ترجع عف اللاتينية fantastiqne) فإف  أصؿ كممة العجائبي( Philippe ménardمينار)

(fhantasticus)  المأخكذة( مف الإغريقيةfhantastikos)  التي تعني كؿ ما ىك خارؽ

 .(1)كخيالي

( في المعاجـ الغربية تحيؿ إلى شيء خارؽ fantastiqneأف  كممة )كمما ىك ملاحظ     

 الذم يتجاكز الأشياء المنطقية.اللامألكؼ، 

  

                                                           
1  - vue, Emmanuéle Baunmgartner et Philippe ménard, Dictionqire étymologique et 
historique de la langue française librairie générale français ,1996,p 317. 
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 العجائبي اصطلاحا عند العرب و الغرب. :المبحث الثاني

 العجائبي عند العرب. المطمب الأول:

و ينظركا إلة الذيف تناكلكا مفيكـ العجائبي في الثقافة العربية القديم »مف الباحثيف  كثير  نجد     

 .(1)«مف منظكرات مختمفة أغنت الحقؿ المفاىيمي

بذكر العجائبي في الإرث الأدبي مف خلاؿ الأجناس المكجكدة آنذاؾ،  »كما يمكف النظر إلى      

 .آنفا اىناذكر  كما  (2)«داخؿ إطار النثر العربي القديـ

تحتفظ بأركع ما أنتجت المخيمة البشرية مف حكايات  النصية العربية الذاكرة »مازالت  حيث      

مركرا بالمكركث العربي مف أخبار كملاحـ عنترة ابف  بدءا مف قصص "خرافية" في العصر الجاىمي

ق( كرسالة التكابع 446-ق363) شداد، سيؼ بف ذم يزف إلى رسالة الغفراف لأبي العلاء المعرم

تمؾ الرائعة كليمة التي تستحؽ لكحدىا كقفة خاصة  مةكألؼ لي ق(426-ق382كالزكابع لابف شييد )

 .(3)«الفريدة التي تعد الشاىد الأكبر عمى عظمة اشتغاؿ العجيب بكؿ كظائفو الممكنة

الجاحظ ت  أبك عثماف )العرب القدامى منيا ما ذكره:  نجد كممة العجب ذكرت في كتابات النقاد 

يُستطاع أف يترجَـ كلا يجكز عميو النقؿ كمتى حكِّؿ كالشعر لا »حيث قاؿ: (الحيكاف )في كتابو(255

 أم ربط سمة التعجب بالشعر.(4)«تقط ع نظمُو كبطؿَ كزنُو كذىب حسنُو كسقطَ مكضعُ التعجب

                                                           
 .422، ص: (ؿس، آليات الكتابة، خطاب المتخيَ التجنَ )، الرحمة في الأدب العربي، شعيب حميفي - 1
 .14شعيب حميفي، شعرية الركاية الفانتاستيكية، ص:  - 2
-ق1431، 1حسيف علاـ، العجائبي في الأدب مف منظكر شعرية السرد، منشكرات الاختلاؼ، الجزائر، ط - 3

 .61، ص: 2010
-ق1384، 2، ط1أبك عثماف عمرك بف بحر الجاحظ، الحيكاف، تحقيؽ: عبد السلاـ محمد ىاركف، ج - 4

 .75ـ، ص: 1965
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ن ما   يستند إلى صفات التعجب التي تجعؿ منو قادرا عمى لأن و لا يقكـ عمى المعنى المباشر، كا 

 خمؽ الصكر العجيبة.

كيجب أف  »فيقكؿ:  ( في كتابو )أسرار البلاغة(ق  471ت )عبد القاىر الجرجانيكقد عرفو      

مي ككؿ كاحد منيما يتنكع فالذم ىك يعقمي كتخي :نتكمـ أكلا عمى المعاني كىي تنقسـ أكلا قسميف

عقمي صحيح مجراه في الشعر كالكتابة كالبياف كالخطابة مجرل الأدلة  ،العقمي عمى أنكاع أكليا

كلذلؾ تجد الأكثر مف ىذا الجنس منتزعا مف  ،التي تستنبطيا العقلاء كالفكائد التي تثيرىا الحكماء

أحاديث النبي ككلاـ الصحابة رضي الله عنيـ كمنقكلان مف آثار السمؼ الذيف شأنيـ الصدؽ 

 .(1)« كقصدىـ الحؽ

ف ما أثبتو ثابت كما نفاه  ،فيك الذم لا يمكف أف يقاؿ إنو صدؽ »القسـ التخييمي  عف كأما      كا 

كلا يحاط بو تقسيمان كتبكيبان ثـ  ،لا يكاد يحصر إلا تقريبان  ،كثير المسالؾ،منفى كىك مفتف المذاىب 

كاستعيف عميو بالرفؽ  ،كيأتي عمى درجات فمنو ما يجيء مصنكعان قد تمطؼ فيو،أنو يجيء طبقات 

صنع فيو تكقياس  تمحؿ،غشى ركنقان مف الصدؽ باحتجاج ك  ،كالحذؽ حتى أعطى شبيان مف الحؽ

 .(2)« مؿعُ تُ 

صدؽ فيك في تفريقو بيف العقمي كالتخييمي يرل أف  التخييؿ مرتبط بالكذب كيقع بيف جانبي      

. ك علاقة العجائبي بتخييؿ أف ىذا الاخير لو قدرة عمى بقكلو: ما أثبتو ثابت ككذب ما نفاه منفي

 .كىذا ما يخمؽ العجائبي  خمؽ صكر تثير الدىشة ك الاستغراب في نفسية المتمقي 

                                                           
الجرجاني النحكم، أسرار البلاغة، قرأه كعمؽ عميو: أبك فيد أبك بكر عبد القاىر بف عبد الرحمف بف محمد  - 1

 .263ط، ص:  محمكد محمد شاكر، الناشر دار المديني بجدة، د.
 .267نفسو، ص:  - 2
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الفنطاسيا قكة نفسانية كمدركة فيرل أف  التكىـ ىك  »الفيمسكؼ العربي ق (252)ت أم ا الكندم      

المحسكسة مع  لفنطاسيا ىك التخيؿ، كىك حضكر الأشياء، كيقاؿ المصكر الحسية مع غيبة طينتيا

 .(1)غيبة طينتيا

و عف السريانية "إسحاؽ بف حنيف" جمر مصطمح يكناني قديـ ت»كيبدك أف  لفظة "فانطاسيا"     

بف لكقا يفضؿ كممة التخيؿ " ىذا المفيكـ قائلا أف  المترجـ قسطا كيذكر "عاطؼ جكدت نصر

(fantaisie)»(2) العجائبي دكف غيره مف المصطمحات في مقابؿ  كما يذكر أف اختيار مصطمح

(fantasticىك أقدر المصطمحات تعبيرا عف المفيكـ كالمقصكد )(3). 

ضمف سياقات الفانتاستيؾ ىك طرح مشركع لأف  المحكي القديـ  » كطرحو العجائبي فمصطمح     

كاف اشتغالا ذا معنى  العجائبي في ىذا المحكي عمكمااشتغاؿ كاف في مجممو محككما بالتعجب، ك 

كما يعمف أيضا خمفيات تخدـ أغراضا محدكدة، كأف أم إسقاط  كذا سمطة شكمت خطابا يضمر

ىك فانتاستيؾ، يبقى جائزا لأف  ثراء المخيمة العربية بالعجائبي ىك  يقكؿ بأف  المحكي العجائبي القديـ

 . (4)«، يحترـ كميا قانكف القديـشكؿ مخصب كمتجذر أيضا في عمؽ العصكر

كماؿ أبك ديب تحدث عف الأدب العجائبي في كتابو )الأدب العجائبي كالعالـ كما أف       

يجمح لخياؿ الخلاؽ مخترقا حدكد إف  الأدب العجائبي أك الأدب الخكارقي »يقكؿ:  الغرائبي(

لقكة  الماكرائي ىما في الكجكد مف الطبيعي إللتاريخي كالكاقعي، كمخضعا كؿ االمعقكؿ كالمنطقي ك 

ىي قكة الخياؿ المبدع المبتكر الذم يجكب الكجكد بإحساس مطمؽ بالحرية المطمقة  كاحدة فقط
                                                           

 .265رمضاف الصباغ، في نقد الشعر العربي المعاصر دراسة جمالية، ص:  - 1
 .70،71دب مف منظكر شعرية السرد، ص: حسيف علاـ، العجائبي في الأ - 2
كالنشر،  لؤم عمي خميؿ، عجائبية النثر الحكائي أدب المعراج كالمناقب، التمكيف لتأليؼ كالترجمة ،ينظر - 3

 .07ـ، ص: 2007دمشؽ، 
 .63شعيب حميفي، شعرية الركاية الفانتاستيكية، ص:  - 4
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كلا يختار ىك ، كيصكغ ما يشاء غير خاضع إلا لشيكاتو كلمتطمبات الخاصة كما يشاءيعجف العالـ 

 . يجعؿ مف الخياؿ قاعدة لو  (1)«إن و الخياؿ جامحا طميقا منتيكاكحدكد  أف يرسمو مف قكانيف

قصي مفيكـ العجائبي مف خلاؿ كتابو )السرد العربي أما سعيد يقطيف فكاف لو رأم في ت     

بيف الفاعؿ ردد المشترؾ حيث يرل العجائبي يتحقؽ عمى قاعدة الحيرة أك الت »:كتجميات(مفاىيـ 

ما إذا كاف يتصؿ بالكاقع أـ لا كما ىك  )الشخصية( كالقارئ حيف ما يتمقيانو، إذ عمييما أف يقررا

 .(2)«الكعي المشترؾ

)العجب( ىك الذم يكلد كيحدد أك "العجز" عف معرفة كيفية كقكع الفعؿ »حصكؿ ىذه الحيرة ف     

كما تقدمو لنا مختمؼ )الحكايات( أك )الأخبار( التي تزخر بيا كتب العجائب  )العجائبي(

 .(3)«العربية

فيما يذىب تكفيؽ فيد  ،أن و لا يككف قابلا لتفسير»الشادلي بكيحي إلى العجيب كينظر الباحث      

 .(4)«ا ىك الغريبإلى أف  العجيب أساس

)عجائبية النثر الحكائي أدب المعراج كما نجد أف  لؤم عمي خميؿ الذم كتب في مقدمة كتابو      

أن و بدأ التفكير بضركرة إنشاء ىذه الدراسة منذ أف طالت الجيكد التي بذليا بعض »كالمناقب(: 

لذلؾ أف مساحة ىذا المفيكـ ،في سبيؿ التقعيد لمفيكـ تجنيسي ىك )العجائبي(  النقاد الغربييف

                                                           
عربي، دار الساقي كدار كماؿ أبك ديب، الأدب العجائبي كالعالـ الغرائبي في كتاب العظمة كفف السرد ال - 1

 .08، ص: 2007، 1أكركس لمنشر، ط
 .233سعيد يقطيف، السرد العربي مفاىيـ كتجميات، ص:  - 2
 فحة نفسيا.صالنفسو، المرجع  - 3
 .423ص: ، (التجنَس ،آليات الكتابة ، خطاب المتخيَؿ)شعيب حميفي، الرحمة في الأدب العربي،  - 4



 العجائبي المصطلح و المفهىم                                     الفصل الأول:                
 

02 
 

بحضكره في بنية الفكر العربي الإسلامي كفي نصكصو السردية جعمتو عمى اعتقاد يشبو اليقيف 

 .(1)«التي أفرزتيا

ا الاعتقاد عندم أف  معظـ النصكص التي اعتمدىا النقاد ذعزز ى»كما أضاؼ أيضا أن و:       

، أك ذات طابع مشرقي مثؿ المخطكط كليمة ةليمتمثيلا لممفيكـ ىي نصكص مشرقية مثؿ: ألؼ 

المكركث السردم العجائبي في »في  ياتكظيفيذه البنية ك ف .(2)«الذم عثر عميو في سرقسطة"

 ج الكاقعحكايات ألؼ ليمة كليمة فتح أفؽ جديدة باعتباره أداة كرؤية اتسمت بالجدة كالقدرة عمى تماز 

 فتطبيؽ سبؽ   (3)«بامتياز كمتقدما عمى فترتو التاريخية حيث أف  ىذا التكظيؼ حداثيا،باللاكاقع 

ىذا النمط السردم مثؿ: الذم احتكت أف  التراث الإسلامي شاىد عمى تكظيؼ  التنظير. بالإضافة 

فنجد  (4)نصكصو عمى الجف كالملائكة كاختراؽ السماكات كالمشي عمى الماء كالطيراف في اليكاء

العلاء المعرم كألؼ ليمة كليمة كالحكايات العجيبة الغريبة بي الغفراف لأفي رسالة مبثكثة العجائبية 

 .(5)كميا تدكر في فضاء تخييمي يسكده جكّ عجائبي

يـ كليس كما يزعـ ىذا يدؿ عمى أف  سردية التعجيب متجذرة في نصكص العرب منذ القد     

( fantastic / fantastiqueأنيـ ابتكركا ما أسمكه الآف الفانتاستيؾ ) ،البعض مف الغربييف

                                                           
 .07النثر الحكائي أدب المعراج كالمناقب، ص: لؤم عمي خميؿ، عجائبية  - 1
 فحة نفسيا.صالمرجع نفسو ،ال - 2
محمد محيي الديف، شعرية المحكي الفانتاستيكي في الركاية العربية أعماؿ ميداة إلى الركائي سميـ بركات، ع:  - 3

 .10، ص: 2014، مارس 153
 .07راج كالمناقب، ص: لؤم عمي خميؿ، عجائبية النثر الحكائي أدب المع، ينظر - 4
 .10كماؿ أبك ديب، الأدب العجائبي كالعالـ الغرائبي في كتاب العظمة كفف السرد العربي، ص:  ،ينظر - 5
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كمنقادكف لكؿ ثقافة غربية، دكف أف يحاكلك العرب مستيمككف  ماؿ أبك ديب يرل أف  الباحثيففك،

 .(1)البحث في أدراجيـ عف أصالة بحث معيف مبثكث في ثنايا كتبيـ

كرائجا خلاؿ أف  مصطمح الفانتاستيؾ أصبح متداكلا  »ييف يلاحظ كبالنسبة للأدب كالنقد العرب     

كقد العقديف الأخيريف، كما أصبح يشكؿ محكرا بارزا في استراتجية الكتابة القصصية كالركائية، 

لمترميز كتمرير يفسر ىذا الاىتماـ بالنزكع إلى تكسير قكالب الكاقعية الضيقة، كالبحث عف طرائؽ 

 ليتخفى خمفيا الكاتب أك الركائي مبتعدا عف لغة    (2)« الاجتماعية كالسياسية كالدينية الانتقادات

مشركع النيضة العربية قد أقصى جانبا العجيب لتعارضو مع المشركع العقلاني  »تقريرية. كما أف 

كالخارؽ لمطبيعة  رمنحطاط كالتخمؼ، فقد كاف يرل أف  السحالرامي إلى إخراج الأمة مف عصكر الا

فكم الشعبي مف الثقافة العربية يجب أف يختفيا مف الأدب الرسمي كعمييما أف يظلا في الجانب الش

 حتى لا يتأثر الديف كالأدب معا بيذه الغيبة المفرطة في الأسطكرة كالخرافة.

كانت قائمة كجية العربية الحديثة التي جاءت بعد ذلؾ ديكليع الاير ابالإضافة إلى ذلؾ فالمش    

، فقد أقصت ىذا المفيكـ كلـ تعد تكظفو في الأدب إلا بكصفو حالات عمى التشبو بالغرب العقلاني

الذم يعيش كسطو البطؿ "المنقذ"  ،تصكير كاقعي يدخؿ في الديككر الشعبينادرة كشاذة ناتجة عف 

 .(3)«يتغذل مف ىذه اليمكسات كالمصمح لمجتمع

متأخرا فمـ يعيركه اىتماما، إلا  جاء تكظيؼ العجائبي في النصكص الركائية العربية » كما أف    

يؤمف بالذاكرة كالماضي كالأحلاـ كىي تتلاقى مع الكعي، كبعد أف بعد أف أصبح الركائي العربي 

                                                           
 .09ص: الأدب العجائبي ك العالـ الغرائبي،  كماؿ أبك ديب، ينظر ، - 1
د برادة، دار الكلاـ، الرباط، تزفتاف تكدكركؼ، مدخؿ إلى الأدب العجائبي، تر: الصديؽ بكعلاـ، تقديـ محم - 2
 .05، ص: 1993، 1ط
 .65حسيف علاـ، العجائبي في الأدب مف منظكر شعرية لمسرد، ص:  - 3
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تكمف فيو تناقضات فقد فيو الشعكر باليكية كالانتماء كأصيب بالإحباط أصبح يعيش كاقعا مترديا 

 ك تعبير  فمـ يجد الركائي إلا سبيلا لتكظيؼ العجائبي  (1)«لأف  الأنظمة صادرت الأفكار كالحريات

ما لـ نحط  ،تأطيرهبالنسبة لظيكر الركاية الفانتاستكية العربية فإف  الأمر يصعب » عف أزماتو ك 

ظركفو مشابية  يئفميس بالضركرة أف تجبالخمفيات المتعددة التي كانت كراء تشكيؿ ىذا المحكي 

 شائكامف ىذا المنطمؽ فإف  الفانتاستيؾ في الركاية العربية يطرح إشكالا  ،كلادتو في الغربلظركؼ 

إطار المتخيؿ العربي، كالذم يمكف القكؿ بأن و خطاب بكليفكني، يجعؿ التصادم لا يناقش إلا في 

 .  (2)«كاضحا بيف الكاقعي كالمتخيؿ

الركاية الفانتاستيكية في ىذا المستكل ىي مغامرة بالضركرة كرىاف »ك كؿ ذلؾ يدؿ عمى أف     

كاستيياماتيا كتخاييميا الشفافة كالمعقدة معا، لأف  سرد مي إلى سبر أغكار النفس كتحميؿ أحلاميا ر ي

التناقض كالشعكر بالغريب ؿ بنيات استدلالية تحمينجز كمجازفة ل :نسكيالغرابة كما يقكؿ كرز 

سردية لحيرة كالدىشة أك ما نسميو بػ: "عميو تكدكركؼ باكىك ما يصطمح  ،مقبضغير القابؿ ل

 .(3)« "التعجيب

شتغاؿ الذم يمكف أف نعده تكظيفا ىذا النكع مف الا»فأصبح العصر الحديث يكظؼ في الركاية     

يستثمر المتميزة، كلـ جنسا أدبيا بشخصياتو كفضاءاتو جديدا يحتاج إلى التبمكر كلا يمكف عده 

التي حاكلت التجريب لتكسير النمط السردم القديـ  (4)،العجائبي بشكؿ فعاؿ إلا مع الركاية الجديدة

كالمشاركة في ارتياد آفاؽ العالمية عف طريؽ كتأصيؿ الركاية العربية كربطيا بتراثيا العربي القديـ، 

                                                           
 .66حسيف علاـ، العجائبي في الأدب مف منظكر شعرية لمسرد، ص:  - 1
 .14شعيب حميفي، شعرية الركاية الفانتاستيكية، ص:  - 2
 .18، ص: المرجع نفسو - 3
 .67علاـ، العجائبي في الأدب مف منظكر شعرية السرد، ص: حسيف  - 4
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ص العجائبية المكركثة عف كاستمياـ النصك تمكيو الكاقع كالسمك بالخياؿ كتغريبو بشكؿ عجائبي 

ف  أىـ عامؿ كاف كراء ظيكر ىذا الأدب العجائبي  في الحقؿ العربي يتمثؿ طريؽ التناص، ىذا كا 

 في طبيعة الكاقع المكضكعي التاريخي كالسياسي.

الكاقع العشريف عدة نصكص عكست طبيعة ىذا فقد ظيرت خلاؿ العقكد الأخيرة مف القرف     

طرائؽ إبداعية مختمفة، تستند إلى المفارقة كالباركديا التعبير عف ظكاىره بالغريب، كحاكلت 

 .في ظؿ تناقضات الكاقع  (1)«كالسخرية كالتحكؿ الممسكخ

 في كتاباتيـ نجد:فمف الأدباء العرب الذيف أسيمكا في تكظيؼ البنية السردية العجائبية      

دكارد خراط يحي حقي في  )السمحفاة تطير(       لياس كا  في )رامة كالتيف( ك)الزمف الآخر( كا 

في )كقائع حارة الزعفراني( ك)كتاب التحميات( كجماؿ الغيطاني  (2)خكرم في )أبكاب المدينة(

كيكسؼ القعيد  الزيني بركات( كضع الله إبراىيـ في )المجنة( ك)تمؾ الرائحة(ك)خطاط الغيطاني( ك)

في)شكاكل المصرم الفصيح( كسميـ بركات في)فقياء الظلاـ( ك)أركاح ىندسية( ك)الريش( كىاني 

 .(3)ليمة كليمتاف(الراىب في)

خاصا في عمؽ  في عصرنا أخذت تتكاثر كتككف نيرا أف  النصكص العجائبية»ىذا يعني      

في إطار الركاية الجديدة التي انطمقت مع بداية الستينات  »فالعجائبي   (4)«الحديث المحكي العربي

                                                           
 .68، ص: حسيف علاـ، العجائبي في الأدب مف منظكر شعرية السرد - 1
 .24نكرة بنت إبراىيـ العنزم، العجائبية في الركاية العربية نماذج مختارة، ص: ، ينظر - 2
 .68سرد، ص:لأدب مف منظكر شعرية الحسيف علاـ، العجائبي في ا ،ينظر - 3
 .23تزفتاف تدكركؼ، مدخؿ إلى الأدب العجائبي، ص:  - 4
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فقد أصبحت ىذه البنية السردية .(1)«كىي تركـ التحديث كالتجريب مف أجؿ تأصيؿ الركاية العربية

 باعتباره جنسا أدبيا يممؾ مف المقكمات النظرية، ك مف التمثلات ما يكفي  أكثر الأنكاع تجريبا

ىناؾ ثلاثة أنكاع مف المراجع التي استند إلييا الخطاب الركائي »كما نلاحظ أف  بذاتو. ليستقؿ

 العربي كىي:العجائبي 

مرجع التراث العربي في جانبيو السردم كالتاريخي، كما ىك الحاؿ لدل نجيب محفكظ في  -1

 حمة ابف فطكمة( كالطاىر كطار في)عرس بغؿ(.ر )

 ل سميـ بركات في كؿ ركاياتو.المغة كما ىك الشأف لدمرجع التراث المحمي كالاشتغاؿ عمى  -2

ع الله إبراىيـ في)المجنة( كمحد اليرادم في صنمرجع التراث العالمي كالكاقع العربي كما عند  -3

  العربية.ىذا يدؿ عمى أف العجائبي تظافرت فيو عدة مراجع جعمتو يثرم الركاية  ،  (2)«)أحلاـ بقرة(

 :عند الغرب المطمب الثاني: العجائبي

كردة فعؿ ضد  تحديدا في انجمترا كفرنسا كألمانيا»الفانتاستيؾ في الآداب الغربية  كاف بركز      

ضركرة بملازمة النمك الاقتصادم كالتقدـ العممي، ك  ،الإفراط في العقلانية خلاؿ القرف الثامف عشر

 في ظؿ ،البحث عف أشكاؿ مغايرة تككف امتدادا كانقطاعا في آف عف الحكاية السحرية الخارقة 

 التي رسمتتبتدئ مف الثكرة "الككبرنيكية" مركرا بعصر الأنكار ثـ الصدامات المتتالية  تحكلات

                                                           
 .68حسيف علاـ، العجائبي في الأدب مف منظكر شعرية السرد، ص:  - 1
 .69، ص: المرجع نفسو - 2
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الثكرة علامتيا بقكة )نكدم، مكبساف( كتبا حكاياتيـ الفانتاستيكي كىما مرعكباف مف أحداث 

 .فكاف الفانتاستيؾ ملاذا يعكس مكبكتات ىذه الثكرة   (1)«الفرنسية

استيؾ أكؿ مف طرح مسألة تعريؼ الفانت»( كس)بيير جكرج كاستي نجد مف الركاد الغربييف      

..خالقة شعكرا بكجكده الكحدة لأسرار رىيبة، كسمطة فكؽ طبيعية .باعتباره: حكاية تحير كتغرم

 نا كىي تضرب مخيمتنا فتفيؽ في قمكبنا صدل مباشرا.ما بعد كتحذير لنا أك حكلكالتي تظير في 

 1828الفانتاستيؾ بفرنسا بعد ترجمة )ىكفماف( إلى الفرنسية سنة ر ك كما يحدد تاريخيا ظي     

تحت ىذا التأثير ظيرت مجمكعة ركايات فانتاستيكية كمساىمة )كالتر سككت( بالكتابة كالمراجعة، ك 

(، كما سيترجـ )بكدلير( لػ: )ككبتي(، )نكدم(، )مريمي(، )إكزافيي 1935ك 1840بفرنسا ما بيف 

في كجو لػ: )إدجار الآف بك(، كبعدىا سيصمد ىذا النكع التعبيرم الحكايات الخارقة ـ  1857سنة 

، كأيضا كر الكضعي كعمكـ السحر كالنفس كما بعد عمـ النفسكؿ التقمبات بفضؿ استغلالو لتقدـ الف

 .(2)«التقاليد كالحكايات القديمة

 ( حيث)أركاف القصة )فكرستر( في كتابو: الفانتاستيؾ نجدأراء النقاد في تعريؼ  أيضا مف     

و ب بكاسطتيا مف أم كجكأسيؿ الطرؽ التي نقتر  » يقكؿ: غراؽ في الخياؿ( بالإfantasy) عنكف

فالحكاية تتطمب ،أكجو القصص ىي معركفة نكع المجيكد الذم يتطمبو ىذا الكجو مف القارئ مف 

إلى مشاعر إنسانية كشعكر بالقيـ كالحبكة تتطمب ذكاء كذاكرة  حب الاستطلاع كالشخصيات تحتاج

 ماذا يتطمب الإغراؽ في الخياؿ منا؟

                                                           
 .14، ص:  شعيب حميفي، شعرية الركاية الفانتاستيكية - 1
 .29ص:  المرجع نفسو، - 2
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يؼ الذم يتطمبو تكيؼ إضافي يختمؼ عف التكإن و يتطمب منا شيئا إضافيا فيك يجبرنا عمى     

في حياتكـ، أما الخيالي فيقكؿ: : " ىا ىك ذا شيء قد يحدث (1)العمؿ الفني، كيقكؿ سائر الركائييف

 بمعنى  الخياؿ يرسـ صكرة لاكاقعية تختمؼ عف الكاقع. .(2)«ىذا الشيء لا يمكف أف يحدث"

إلى ما فكؽ ىذا إذف يجب أف يستخدـ في تعريفنا للإغراؽ في الخياؿ فيك قد يشير  كما يقكؿ:

كيشير إلى أف الخياؿ ينزاح عف حدكد المنطؽ كالمعقكؿ، ليممس فضاء ما فكؽ طبيعي  (3)«الطبيعة

 مجتازا بذلؾ منطؽ المألكؼ.

محركا )الذم يتجاكز حدكد الحكاية الخرافية الصّرؼ( باستعماؿ الخكؼ »العجائبي فسردية       

أدىش متى حدث ذلؾ في عالـ  لو، كيككف لا عمةجكىريا لمحكي كبتدخؿ الخارؽ لمطبيعة تدخلا 

أيضا،  ئر لازمة التردد، تردد الشخصية أكلا، كتردد القالية البالغة ، كبالأىمكاقعي مشابو لمكاقع

ماني، كاستعماؿ " آثار الإيياـ كببلاغة خاصة )استعراض مف الحاكي، كانقطاعات  في التسمسؿ الز 

 فالعجائبي ىك الذم يخمؽ الخكؼ ك الارتباؾ في نفسية (4)«بالكاقع " كالكصؼ( كبنياية غير سعيدة

أشياء تثير الدىشة كالانبيار، بينما »ىك: )ماكسيـ ركدسكف(أم ا العجائب مف كجية نظر المتمقي.  

 .(5)«أف  العجيب ىك تشكيؿ تصاعدم أك تنازلي لمعطيات طبيعيةيرل )أندرم ميكيؿ( 

ينماز... العجائبي بتدخؿ  »الحكاية العجائبية في فرنسا: )بير جكرج كاستكس( في  قكؿ كي     

كيكتب )لكيس فاكس( في الفف كالأدب العجائبياف: عية؛ قلمسر الخفي في إطار الحياة الكاعنيؼ 

                                                           
تر: كماؿ عياد جاد، راجعو حسيف محمكد، دار الكرنؾ لنشر كالطبع كالتكزيع، أـ. فكرستر، أركاف القصة،  - 1

 .131، ص: 1960القاىرة، 
 .132نفسو، ص:  - 2
 .137ص:  ،نفسو - 3
 .152إيؼ ستالكني، الأجناس الأدبية، تر: محمد الزكراكم، ص:  - 4
 .423ص:  المتخيؿ،التجنَس آليات الكتابة خطاب  شعيب حميفي، الرحمة في الأدب العربي - 5
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بيـ فجأة "يجب القص العجائبي...أف يقدـ لنا بشر مثمنا فيما يقطنكف العالـ الذم نكجد فيو إذ 

إذ العجائبي يجرم في كاقع  مألكؼ، ك فجأة  .(4)«يكضعكف في حضرة المستغمؽ عف التفسير

 يرة ك ىمعا.يتصادـ مع حادث خارؽ لا مألكؼ يسبب لممتمقي ح

غير القكانيف التردد الذم يحسو كائف لا يعرؼ  »ب العجائبي عند )تكدكركؼ(  فيك: أما الأد    

إذف بالنسبة إلى مفيكميف الطبيعية، فيما يكاجو حدثا فكؽ طبيعي حسب الظاىرة " فالمفيكـ يتحدد 

 .(1)«آخريف ىما: الكاقعي كالمتخيؿ

سيشغؿ حقؿ المنظريف كيمدىـ ببكارؽ  »نجده )تكدكركؼ(  خلاؿ مفيكـ العجائبي عندمف     

جديدة في أصقاع كانت نظريا مجيكلة بالشكؿ كما سيفتح منطمقات ،جديدة في مجاؿ التحديد 

بو في كتابو، كميد لدراسات كانت تتكخى ارتياد أفؽ الأسئمة في راىنيتيا المنيجي الذم اضطمع 

، أم رصد خريطة المعنى الذم يشحذ العمؿ الركائي مع سبر علائؽ الفانتاستيؾ كضبط تحكلاتو

 كاف مترددا في لكف رغـ تأصيؿ لممفيكـ مف طرفو إلا أنو    (2)«بمسكخ ذات صبغة فكؽ طبيعية

الكظيفي الذم ألمح إليو )تكدكركؼ( ىك الجانب »كما أف  . تجنيسو ،إذ يشرؾ القارئ في تحديده

تعتبر أف أىمية الفانتاستيؾ تكمف في ككنو يكشؼ كالتي بارقة نكعت عمييا الدراسات الأخرل 

 زد عمى ذلؾ أف .(3)«المناطؽ المظممة في اللاكعي الجمعي...كىك إخراج للأسطكرة بعلامة الرعب

فالكائف ىك ذاكرة ،في تصكر )تكدكركؼ( مركزا محكريا في فيـ الفانتاستيؾ  يحتؿ » عنصر التردد

حدث غي طبيعي فيككف ىناؾ تصادـ بيف الطبيعي كبيف ، يتكاجد فجأة أماـ ليا قكانيف الطبيعة

صداـ يترؾ جركحو الخفية كيغذييا أكثر فأكثر، بما يؤجج  غير الطبيعي بيف الألفة كعدـ الألفة
                                                           

 .18ص:  مدخؿ إلى الأدب العجائبي، ،تزفتاف تكدكركؼ - 1
 .30شعيب حميفي، شعرية الركاية الفانتاستيكية، ص:  - 2
 .31نفسو، ص:  - 3
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 ،بخصكص ىذه المسألة يؤسس لعلاقات جدلية مع النص الصداـ كيطبعو بطابع التردد لأف  القارئ

دفعا لمتردد الذم يخمقو  ف التصديؽ بكؿ ما ىك فكؽ طبيعيكيككف أماـ خيار لا مفر منو قراء يرمك 

قكاعد جديدة لتمحيص كؿ الأحداث الفكؽ طبيعية  خمقكفتمف التصديؽ ي اء بدلار الصداـ، كق

الفني كالأدبي الذم يحكـ  جبالنسي -في الغالب–عقمية صارمة لا تعني  اتمف مصادر  اانطلاق

تعامميا مع الحدث الفكؽ طبيعي في حياد دكف فيما تنيي فئة ثالثة مف القراء ،الركاية الفانتاستيكية 

يفترض اقتحاـ العنصر فكؽ الطبيعي لعالـ عمى أساس أنو في معناه  ،المساس بمنطؽ الفانتاستيؾ

 فتكدكركؼ يشترط  (1)«خاضع لمعقؿ، كىذا الشيء المرعب المخيؼ، لو مكانتو في العالـ الطبيعي

تتمبساف بالمتمقي فتجبرانو عمى اعتبار العالـ الذم يجار في تمقي العجائبي التردد ك الريبة كحالتيف 

 كما يدخؿ العجائبي في أحد الجنسيف المجاكريف:»في إدراكو عالما حقيقيا، لكف غير قابؿ لمفيـ.

 الظكاىر المكصكفة.أف قكانيف الكاقع تظؿ سميمة تسمح بتغيير إذا قرر القارئ جنس الغريب:  -

 .(2)«إذا قرر أن و ينبغي قبكؿ قكانيف جديدة لمطبيعة يمكف تفسير الظكاىر بياالعجيب: جنس أك 

، منيا تحاكؿ أف إلى تعريفو السابؽ شركطا أخرل »فقد أضاؼ )تكدكركؼ(       تحاصر المفيكـ

 Saلمعجائبي الذم يككف أحيانا قابلا لأف يفقد تماسكو النظرم ) فماف، متاخحافاف اأف ىناؾ جنس

cohérenceىذا يدؿ   (3)«مع العجيب كالغريب ا لو حدكد كمقاسات إنو جنس متنافذ( بكصفو جنس

 .عمى أنو ليس جنسا قائما بذاتو

 (Le merveilleux)العجيب:  -أ

                                                           
 .31ص:  شعرية الركاية الفانتاستيكية، ،شعيب حميفي - 1
 .19تكدكركؼ تزفتاف، مدخؿ إلى الأدب العجائبي، ص:  - 2
 .32العجائبي في الأدب مف منظكر شعرية السرد، ص:  حسيف علاـ، - 3
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خؿ في السير دكظكاىر فكؽ طبيعية تت ذلؾ النكع مف الأدب يقدـ لنا كائنات »ىك العجيب إف      

العادم لمحياة اليكمية، فتغير مجراه تماـ كىك يشتمؿ عمى حياة الأبطاؿ الخرافييف الذيف يشكمكف 

 .(1)مادة لمطقكس كالإيماف الديني مثؿ: أبطاؿ الأساطير التي تتحدث عف كلادة المدف أك الشعكب

 فالعجيب يمثؿ العالـ غير المألكؼ.

 ةبالإضاف،قدسة تدرج في مجاؿ العجيب حكايات الخمؽ الأكلى في الكتب الم»كف أف يمكما      

إلى المعجزات كالكرامات التي يشكؿ ما فكؽ الطبيعي إطارا ليا؛ كما يمكف أف تدخؿ في مجاؿ " 

( ذات الطابع التعميمي كالحكايات عمى لساف الحيكاف Allégorieالقصص التمثيمية )العجيب " 

(Les fables) ( كحكايات الجنيات الخيراتLes contes de fées(كحكايات الأشباح )Les 

fantômes) ( بالإضافة إلى ما يعرؼ بأدب الخياؿ العمميLa science fiction  إف )

أننا يجب أف ينظر إليو ىنا مف ناحية كظيفية بحت، حيث يرل أف القارئ إذا قرر )تكدكركؼ( 

ننا نستطيع أف نفسر بيا الظكاىر التي  تنبجس مف خلاؿ الكاقع، نعترؼ بقكانيف جديدة لمطبيعة كا 

 .فالعجيب يتكقؼ تحديده عمى القارئ عندما يقبؿ أحداث خارقة  (2)«فإننا نبقى في العجيب

 (L’étrangeالغريب: ) -ب

التأكد مف مدل مف الأدب يرل الناقد )تكدكركؼ( أنو يقدـ لنا عالما يمكف  نكع»ىك الغريب        

الكاقع تظؿ تماسؾ القكانيف التي تحكمو، كالقرار مككؿ لمقارئ مرة أخرل، بحيث إذا قرر أف قكانيف 

تفسير الظكاىر المكصكفة فإننا نبقى في الغريب الذم يبير أكؿ الأمر،  اعمى حاليا كأنو بإمكانن

كمف الشائع أف يكجد " الغريب  -تزكؿ غرابتو مع التعكد-لكف بمجرد إدراؾ أسبابو يصبح مألكفا 

                                                           
 .32: صالعجائبي في الأدب مف منظكر شعرية السرد، ، حسيف علاـ - 1
 .33، ص:المرجع نفسو - 2
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تنتمي إلى ىذا الجنس، إذ ثمة سد لأحداث يمكننا بالتماـ أف تفسر المحض " في الآثار التي 

 قابؿأم الغريب   (1)، خارقة، مفزعة، فريدة، مقمقة، كغير مألكفةا غير معقكلةبقكانيف العقؿ، لكني

بأدب الرعب المنتشر في إنجمترا منذ  »لا عمى الغريب اقدـ )تكدكركؼ( مثيكما لتفسير العقمي. 

ي، أن و يتحدد " الغريب " بكصفو جنسا مجاكرا لمعجائب»يرل )تكدكركؼ( حيث ؛(2)القرف الثامف عشر

بصفة لا يحقؽ إلا شرطا كاحدا مف شركط العجائبي ألا كىك كصؼ ردكر فعؿ معينة، ك بككنو 

العقؿ، كما يؤكد خاصة: الخكؼ، إن و مرتبط فقط بأحاسيس الشخصيات كليس بكاقعة مادية تتحدل 

 .(3)«)تكدكركؼ( كىذا ىك الغريب المحض؛ إن و ما يفسر بقكانيف العقؿ، كلكنو خارؽ كمقمؽ

يحقؽ الخكؼ لأنو مرتبط فقط  الذم الغريبلمصطمح )تكدكركؼ(  س تصكريذا يعكف     

الشخصيات كليس بكاقعة مادية تتحدل العقؿ، عمى عكس العجائبي الذم يتميز بكجكد بأحاسيس 

 .(4)رد فعؿ الذم تسببو لدل الشخصيات افتراضأحداث فكؽ الطبيعة دكف 

بنا مف العجيب، ككمما قؿ  اقترب بنا مف  السارداقترب كمما طاؿ التردد »كىذا يعني أن و       

يبنى  الذم التفريؽ بيف السرد الغرائبي كالسرد العجائبي»فيذه الحيرة ىي التي تخمؽ  (5)،«الغريب

حياؿ تصديؽ نص حدث ما ثـ يحسـ أمره، فإذا قرر  أساسا عمى التردد الذم يحس بو القارئ

بتفسير الظكاىر المكصكفة، فيك بلا شؾ قد دخؿ في  القارئ أف قكانيف الطبيعة تظؿ سميمة كتسمح

                                                           
 .34ص:  العجائبي في الأدب مف منظكر شعرية السرد، ،حسيف علاـ  - 1
 .34ينظر، نفسو، ص:  - 2
 .226العجائبي، ص: تزفتاف تكدكركؼ، مدخؿ إلى الأدب  - 3
 .425ص:  ) التجنَس، آليات الكتابة، خطاب المتخيَؿ(،ب حميفي، الرحمة في الأدب العربيشعي ،ينظر - 4
 .08ائبي كالعجائبي في الركاية كالقصة القصيرة في الأردف، ص: ر سناء كامؿ شعلاف، السرد الغ - 5
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يمكف تفسير الظكاىر السرد الغرائبي )الغريب(، أمّا إذا قرر أنو ينبغي قبكؿ قكانيف جديدة لطبيعة 

 .(1)«العجائبي )العجيب(بكاسطتيا فقد دخؿ في السرد 

مف أعماؿ )دكستكيفسكي( كأدب الأطفاؿ الذم كما يمثؿ السرد الغرائبي ما قدمو )تكدكركؼ(    

لػػ)أدغار بك( ك)أجاثا كريستي( في أعماليا  يجيء مشحكف بالرعب كالخكارؽ، ثـ الأعماؿ القصصية

 بتفسير منطقي تنتيي بو الركاية.شؼ الركائية البكليسية، حيث الحدث في البداية يكلد خكفا ثـ ينك

كنكـ أىؿ الكيؼ لزمف طكيؿ، كالطريؽ في السماء أك أما العجائبي نجده مثؿ: تكمـ الحيكانات     

 .فأحداثو يصعب تصديقيا لأنيا خارقة  (2)ي فكؽ الماءالمش

لا يمكف إقصاء العجيب كالغريب عف تفحص العجائبي، فيما ميما يكف الأمر »ك عميو      

: " أف  الفف العجائبي كس()لكيس فاالجنساف المذاف يتراكب معيما، لكف لا ننسى كذلؾ كما يقكؿ 

 . (3) «التردد كأفي الحيرة المثاؿ يعرؼ كيؼ يحافظ عمى ذاتو 

بيف العجيب كالغريب، يكمف في  ككؼ( المسألة  مف زاكية اعتبار الففيقارب )جاؾ لا»كما      

 .(4)«مى تفسير غير التفسير فكؽ الطبيعيسيره، بينما لا نصؿ مع العجائبي عككف الغريب يمكف تف

الغرائبي مثلا يرتبط بالزماف كالمكاف، فالغريب في الأردف قد يبدك مألكؼ في اليند »بمعنى أف      

ف كاف مممح الاتفاؽ حكؿ كالعكس صحيح، كما أف  الغريب  قبؿ مائة عاـ قد يبدك مألكفا الآف، كا 

 يجير كلكنو لا يعدـ بعض الآلفيف ليذا السمكؾ كالحدث العجائبي ،يمقى شبو إجماعغرائبية الحدث 

                                                           
 .10: يرة في الأردف، صصاية ك القصة القالسرد الغرائبي ك العجائبي في الرك ، سناء كامؿ شعلاف - 1
 .61شعرية الركاية الفانتاستيكية، ص:  ،شعيب حميفي ،ينظر - 2
 .67تزفتاف تكدكركؼ، مدخؿ إلى الأدب العجائبي، ص:  - 3
 .425ص:  ) التجنَس، آليات الكتابة، خطاب المتخيَؿ(،ب حميفي، الرحمة في الأدب العربيشعي - 4
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، في نص ألؼ ليمة بمعنى كجكد بساط طائر أك مرقاب حدث عجائبي،لحساب عنصر الزماف 

 .(1)«نوي زماننا، لذا يحاكـ الحدث كفؽ زمعادم كمألكؼ ف كليمة، كلكف كجكد طائرة نفاثة أمر

ىذه عصر ما مف باب العجيب قد تزاؿ عنو  »أف ما يعتبر في يذكر )شعيب حميفي(لذلؾ      

 أم الغريب قابؿ لتفسير المنطقي. .(2) «الصفة فيفقدىا في عصر مكاؿ

ف التردد بالحاضر كيقكـ فيو )الزملعجائبي كبينما يرتبط ا »كيؤكد )تكدكركؼ( أيضا بقكلو:      

المستقبؿ( كتتـ في الغريب العكدة كىي آتية ) بداة مجيكلة لـ تر بعد أ( يطابؽ العجيب ظاىر كالقراءة

فلا  (3)«...إلخ  إلى تجربة مسبقة مكجكدة قبلا في الماضي بما يقبؿ التفسير إلى كقائع معركفة

كشخصية الم ذيف لابد أف يقررا فيما إذا كاف الذم  القارئزمف تردد مشترؾ بيف يدكـ العجائبي إلا  

 إلى الكاقع كما ىك مكجكد في نظر الرأم العاـ أـ لا.، راجعا كاحدة يدركانو كممة 

يتخذ القارئ قرارا بخلاؼ الشخصية التي ربما لا تفعؿ ذلؾ كفي نياية القصة ...]عندما[      

... يخرج مف العجائبي، فإذا قرر أف قكانيف الكاقع تظؿ غير ممسكسة فيختار ىذا الحؿ أك الآخر

إذا ، كبالعكس ينتمي إلى جنس آخر ىك الغريب إف  الأثربتفسير الظكاىر المكصكفة قمنا: كتسمح 

قرر أنو ينبغي قبكؿ قكانيف جديدة عمى الطبيعة يمكف أف تككف الظاىرة مفسرة مف خلاليا، دخمنا 

 .(4)العجيبعندئذ في جنس 

    :  كبيذا نستنتج أف 

                                                           
 .11السرد الغرائبي كالعجائبي في الركاية كالقصة القصيرة في الأردف، ص:  سناء كامؿ شعلاف، - 1
 .422ص:  آليات الكتابة، خطاب المتخيَؿ(، ،) التجنَسشعيب حميفي، الرحمة في الأدب العربي - 2
 .19تزفتاف تكدكركؼ، مدخؿ إلى الأدب العجائبي، ص:  - 3
 .14،15، ص: أدب المعراج ك المناقب لؤم عمي خميؿ، عجائبية النثر الحكائي - 4
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النكاة المييمنة لمكجكد، نكاة مثقمة باحتمالات متراكبة تنطكم »عنصر العجائبي أك الغرائبي ىك ال

ب برعب المعنى كقمؽ جمعي فتككف ميمة الفانتاستيؾ ىي إدخاؿ رع  عمى رؤية لمعالـ، مضمنة 

رحيا كما ط ،ما يقكد إلى المسألة ئ، كىكمتخيؿ كسط عالـ حقيقي كتثبيتو في ذاكرة القار 

)تكدكركؼ( كالمتعمقة بالصداـ بيف ما ىك عقمي مألكؼ كبيف ما ىك لا عقمي غير مألكؼ، بينما 

فراز ليذا الصراع المخبكء في كثافة الكاقع التردد فالعجائبي »ك عميو   (1)«.ىك مقياس الفانتاستيؾ كا 

إلى يندرجاف تحت معاطؼ الفانتاستيؾ فيميؿ ىذا الأخير بشكؿ أك بآخر كالغرائبي ىما عنصراف 

بينما يبقى بعيدا بعض الشيء عف  ،باعتباره يمثؿ مداىمة لحدكد المألكؼ كالمحرـ ،العجائبي

 .(2)«البطؿ كىك يحكـ بجرأة عمى السمكؾ اليكميالغرائبي الذم يظير 

الثقافية كالتراثية ليا دكر في تحديد الغرائبي أف  الخمفية »كما أف سناء شعلاف ترل:      

في تصنيؼ الأعماؿ، فصنفت  كالعجائبي، حيث أنيا انطمقت مف خمفيتيا الثقافية العربية الإسلامية

السحر كالجف مثلا في باب الغرائبي، بينما قد يصنفيا باحث آخر ينتمي إلى ثقافة غربية في باب 

 .(3)«العجائبي

إن ما العجائبي كمو قطيعة أك تصدع لمنظاـ   »)ركجيو كايكا( في قمب العجائبي: أيضا يكتب       

 .(4)«ميـ الشعرية اليكمية التي تتبدؿ لصالمعترؼ بو، كاقتحاـ مف اللامقبكؿ 

الذم يناقض قكانيف معنى أف  العجائبي ىك مف صميـ العالـ اللامقبكؿ عكسو العالـ الكاقعي      

 الطبيعة.

                                                           
 .32شعيب حميفي، شعرية الركاية الفانتاستيكية، ص:  - 1
 .62،63، ص: نفسو - 2
 .11سناء كامؿ شعلاف، السرد الغرائبي كالعجائبي في الركاية كالقصة القصيرة في الأردف، ص:  - 3
 .50تزفتاف تكدكركؼ، مدخؿ إلى الأدب العجائبي، ص:  - 4
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؛ في مؤلفا نظرياقد أفرد لما فكؽ طبيعي في الأدب »أم ا )لكفيكرافت( مؤلؼ قصص عجائبية       

، كىذه التجربة نظر )لكفيكرافت( لا يقكـ معيار العجائبي في الأثر كلكف في التجربة الخاصة لمقارئ

ليس ىك ي[ ئبىي الخكؼ: " الخكؼ أىـ شيء لأف  المعيار الحاسـ لأصالة ]العجا لا بد أف تككف

حد  حكـ عمى الحكاية العجائبية لا إلىبنية العقدة كلكف خمؽ انطباع نكعي )...( لذلؾ كُجبَ أف ن

ن ما  (1)العقدة كالياتا  ك ما عمى نكايا المؤلؼ   تبعا لمكثافة الانفعالية التي تحددىا.كا 

معنى ذلؾ أف  العجائبية لا نستشفيا مف بنية العقدة مجرل سير الأحداث الخارقة، كلا مف      

نما في الأثر الذم  تتركو في نفس القارئ )انطباع( بإحساس الخكؼ ناحية ما يرمي إليو المؤلؼ، كا 

 كالرعب كحضكر عكالـ كقكل ما فكؽ الطبيعة.

يككف فييا كؿ خكؼ غائبا مثؿ نصكص الأميرة ما القصص العجائبية »لكف ىناؾ مف       

)لييؿ آداـ(؛ إف  الخكؼ غالبا ما يككف مرتبطا بالعجائبي )براميلا( لػػ)ىكفماف( ك)فيرا( لػػ)فيميير( ك

 .(2)«ضركريا لو لكنو ليس قيدا 

، العجائبي يحيا حياة ممؤىا المخاطرة كىك معرض لمتلاشي في كؿ لحظة»يقكؿ )تكدكركؼ( ك       

عجيب كالغريب، أكثر مما ىك جنس مستقؿ ليظير أن و ينيض بالأخرل في الحد بيف نكعيف ىما: ا

 .(3)«بذاتو

 العجيب كالغريب يفضي ذلؾ بعدـ استقلاليتو كجنس.أم العجائبي يتنازع فيو عنصريف      

                                                           
 .55ص: مدخؿ إلى الأدب العجائبي، ، اف تكدكركؼتزفت - 1
 .56ص:  نفسو، - 2
 .65ص: نفسو،  - 3
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بريؿ غارسيما )غا »مف عطاءات نصكص الغربية في تكظيؼ ىذه البنية السردية نجد:      

، )كافكا( )المسخ(، )لكيس كاركؿ( )أليس في بلاد ـ مف العزلة(مركيز( في )مائة عا

 .(1)«(...كغيرىاالعجائب

يا كمغازييا تتسع لتصبح جمبابا فضفاضا قادرا عمى إخفاء ذكاتنا كأىداف »فيذه البنية السردية       

كسيمة غرائبية كالعجائبية الأجكاء المحاصرة بضغط القكانيف كالمحرمات كأنكاع الرقابة كافة، لذا تعد ل

يمكف أف تتستر كتتبدؿ في التي  ،عممية كناجعة لمكشؼ عف اىتمامات الشخصيات كعكاطفيا

 .بنيات يحكـ فييا العرؼ أك الضكابط الاجتماعية

 كلكف اليدؼفالأدب الغرائبي كالعجائبي بما يقدـ خياؿ مجن ح يمنح فرصة اليرب مف الكاقع،      

 . (2)«كالغرض مف اليركب يتراكح بيف تحقيؽ الأمنية كالإثارة كمجرد الاستماع 

لمتخمص مف التصكرات كالمفاىيـ المعتادة بيد أف الغرض مف ىذا اليركب  ةكسيم»عمى أنو ىذا يدؿ

 فيعتبر متنفسا لإخراج (3)«الذم يتميز بو عالمنا الإنساني ىك تبياف الضيؽ ككبت الأنفاس كالرعب

 الحدكدسردية التعجيب ىي الشكؿ الحداثي الذم يتجاكز بو الركائي المبدع  »المكبكتات لأف   

 .(4)«التقميدية لمحبكة السردية

 ف العجائبي كالغرائبي يمثلاف تمؾ المذة التي يجدىا القارئ كالمبدع عندماأ»القكؿ  إذف يمكف     

 
                                                           

 .33سناء كامؿ شعلاف، السرد الغرائبي كالعجائبي في الركاية كالقصة القصيرة، ص:  - 1
 .34ص: ، نفسو - 2
 .35نفسو، ص:  - 3
لاكجي، مجمة المخبر أبحاث في المغة جردادؽ الحمـ كالفجيعة لعز الديف أماؿ مام، العجائبية في ركاية س - 4

 .301، ص:2013، جامعة بسكرة الجزائر، 9كالأدب الجزائرم، ع: 
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 .(1)«مف جفكة كيستسمـ لفتنة غير المعقكؿتكاليؼ كاقعة الصارمة، كما ىي عميو يفمت مف إسار  

فماداـ ىناؾ إنساف كأدب فسيستمر العجائبي لأن و في نظرنا  »كما يقكؿ )تكدكركؼ(: ك       

إلى آفاؽ المجيكؿ كتحاكؿ خاصة مف خصائص العقؿ ترجع إلى طفكلة الجنس البشرم، كما تمتد 

يفجر مستحيلاتو المرككزة في طبيعتو بالأدب أف تقكؿ نفسيا بقدرما يحاكؿ الأدب مف جيتو أف 

 الممغكـ ناشك معي كاللاكاقعي كالخارؽ... ظكاىر قائمة فيغيرىا، كعمى كؿ حاؿ فالطبيعي كاللاعقؿ 

 .(2)«مرتبطة نكعيا بالخمؽ الأدبي، كفي مخيالنا الجماعي كالفردم قبؿ أف تككف ـفي أفقنا الغائ

 .دائـ التطمع إلى عكالـ غير المألكفةمنذ القديـ لإنساف اف

  

                                                           
 .36سناء كامؿ شعلاف، السرد الغرائبي كالعجائبي في الركاية كالقصة القصيرة، ص:  - 1
 .22، مدخؿ إلى الأدب العجائبي، ص: تزفتاف تكدكركؼ - - 2
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  :العجائبي عند المغاربةالمطمب الثالث: 

حديثة الظيكر بالرغـ مف كجكد تراث  الركاية الفنية في أقطار المغرب العربي َ»لقد كانت       

فعؿ مشرؽ العربي، كتتميز في بعض آخر بمع دكؿ ال سردم لدل ىذه الشعكب تشترؾ في بعضو

 الحضارات.تميزىا التاريخي نظرا لمشاىدتو المنطقة مف تعاقب 

ف تطكرىا كاف سريعا، إذ إذا كانت نشأة الركاية متأخرة نسبيا في أقطار المغرب العربي، فإ ك     

كائية المغاربة التي تحطمت أف فترة السبعينيات مف القرف العشريف كانت فترة تشكؿ التجربة الر 

معيا مقكلة المشرؽ " بضاعتنا ردت إلينا " بؿ صرنا أماـ تطكر فعمي في مجاؿ السرديات إبداعا 

بداعا كتمقيا مف جية أخرل  .مما تشكمت لدينا مادة خصبة في الأدب  (1)«كنقدا مف جية، كا 

إف  الأدب المغاربي حظي باىتماـ البنية السردية العجائبية كمنيا: الجزائر، حيث تجسدت      

لتستعيف بالسرد العجائبي كتصكر الكاقع لتكسر الركاية التي ركبت مكجة التجديد كالحداثة السردية 

تعتبر أكثر الأجناس الأدبية استيعابا بالتحكلات التي »لـ يتح إلا عف طريؽ الركاية  ، كىذا(2)جمكده

طمحت إلى تفسير البنى الاجتماعية كالسياسية الحركية الثقافية كالاجتماعية، فالركاية العربية 

كالاقتصادية بطريقة تعكس الكاقع كتعريو، كىي في مسعاىا ىذا استندت إلى عكالـ تخييمية مختمفة 

ىذا يدؿ عمى أف الركاية تكظؼ .(3)«ما ىك تراثي خرافي منيا ما ىك أسطكرم، عجائبي، كمنيا

 كاقع خاص بيا يستند إلى الخياؿ.ك تعيد بناء   باختلافاتو مختمؼ الأشكاؿ  لترصد الكاقع

                                                           
مفقكدة صالح، نشأة الركاية العربية في الجزائر التأسيس كالتأصيؿ، مجمة المخبر أبحاث في المغة كالأدب  - 1

 الجزائرم، كمية الآداب كالعمكـ الاجتماعية جامعة محمد خيضر بسكرة.
 .289ينظر: أماؿ مام، العجائبية في ركاية سردادؽ الحمـ كالفجيعة لعز الديف جلاكجي، ص:  - 2
 .289نفسو، ص:  - 3
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المعتمة،  كأتطمح لأف تككف أكثر مف مرآة تنعكس عمى صفحاتيا الصقيمة »الركاية  ذلؾ أف        

الزمني كالآني كالمألكؼ المباشر لتستشرؼ آفاؽ المطمؽ تبديات الكاقع المختمفة، فتيتؾ حجب 

 .(1)«نساف عف طريؽ تلاقح المستكيات المتشعبة بالدلالةكالمحتمؿ كالغريب كالغامض كالإ

ف تعالت عمى       كتكظيؼ الركائي لصيغة العجائبي يجعؿ نصو يكتسب فنية جمالية حتى كا 

يرة دم الجزائرم قد استطاع في فترة قصفإف  النص السر »كفي كؿ الأحكاؿ  (2)،الكاقعي كالتاريخي

تمكف كما أف يجرب تقنيات الكتابة الجديدة مف ارتداد كمناجاة كسخرية إلى خمخمة التسمسؿ الزمني، 

مف تكظيؼ التراث عمى نحك جمالي كبعدما كاف التراث الكطني المحمي ىك الغالب أصبح الكاتب 

مستفيدا مف المعارؾ الفكرية التي امتدت طكاؿ القرف  ،يعانؽ التراث العربي الإسلامي كالإنساني

 .(3)«العشريف

الحكت كطار( في ركايتو ) جائي تجسد عند الركائييف المغاربة أمثاؿ: )طاىرعفنجد العنصر ال     

( لػػ)ميمكدم كالقصر( ك)حمائـ الشفؽ( لػ)خلاص الجيلالي( كركاية )عيف الفرس كالضمع كالجزيرة

( ك)بدر زمانو( لػ)مبارؾ ربيع( ك ر( ك)مياكم الحمـ( لػػ)محمد عز الديف التازم( رحيؿ البح)شغمكـ

 .(4)محمد اليرادم(ك)أحلاـ بقرة( لػػ)

.كيلاحظ أف ىناؾ (عبد الله العركمػػ: )ل (أكراؽ)ك (محمد الأشعرمػػ:)ل (الركح جنكب)أيضا  ك     

 ضمف تأليفيـ الركائي نظرا لرغبتيـ في التجريب كالتنكيع بيئمف الكتاب مف لجأ إلى التمكيف بالعجا

( ك)الطاىر كطار(كما ىك الشأف عند )نجيب محفكظ(  ؛ كىناؾ مف اختار ك)الميمكدم شغمكـ
                                                           

 .18شعيب حميفي، شعرية الركاية الفانتاستيكية، ص:  - 1
 .289أمؿ مام، العجائبية في ركاية سردادؽ الحمـ كالفجيعة لعز الديف جلاكجي، ص:  ،ينظر - 2
مخمكؼ عامر، تطكر النص السردم في الجزائر، مجمة جيؿ الدراسات الأدبية كالفكرية، جامعة سعيدة،  - 3

 .122، ص: 2014، ديسمبر كانكف الأكؿ، 4ع: الجزائر، 
 .68،69دب مف منظكر شعرية السرد، ص: حسيف علاـ، العجائبي في الأ ،ينظر - 4
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الخطاب العجائبي خطابا فنيا لرؤية العالـ كرسمو بالتحكلات كالممسكخ كما عند )سميـ بركات( 

 .(1)«)سماسرة السراب( ك)يحي بزغكد( في ركايتو )الجرذاف كطكؽ السراب(ك)بف سالـ حميش( في 

لقد باتت الركاية الحديثة أفقا حقيقيا لذكباف مجمكعة مف ك »كميا ساىمت في إثراء الركاية المغاربية  

مف خكؼ كقمؽ كتصادـ بيف الكعي كاللاكعي، بيف المحتمؿ كاللامحتمؿ، التطمعات كالاستييامات 

كثقافي فني اجتماعي، لؼ لمتخييؿ كمكقؼ فكرم دة كالمتباينة، لأف الركاية ىي مؤ كالافرازات المتعد

لا كما ترسـ نبضو غير المسمكع " تسعى في إصرار  أصكات عصرىاا خلاصة مكاقؼ تتشرب إن ي

 .(2) «ة نقائضويميف إلى أف تككف مرآة المجتمع المدني الصاعد كسلاحو الإبداعي في مكاجي

باعتباره رىانا تشكيميا لخطاب مغاير كالذم ىك مكضكع ىذا  »العجائبي ىك سؤاؿفإذف      

، فيك الشكؿ بسيطة، كلكنو سؤاؿ عصي الراكف إلى ىمكد إجابات الطيع، ليس بالسؤاؿ المؤلؼ

طبيعية يمتزج فييا الجكىرم الذم يمجأ إليو التعجيب، كما يمثؿ مكتكبا يقدـ شخكصا كظكاىر فكؽ 

يف للأحداث، كيشكؿ بيف تفسير تردد مقمقة تجعؿ المتمقي ي الطبيعي بما ىك فكؽ طبيعي، بطريقة

، مف خلاؿ بحثو عف مفاجآت لعالمنا العادم كالمألكؼ، لمفانتاستيؾالعنصر الأساسي ىذا التردد 

كانسجاما لمتعبير عف المفارقة بأسمكب يعتمد البلاغة المكحية لذلؾ تقنيات سردية أشد تماسكا  نتخذ

 .(3)«كاليادفة

نستنتج أن و يبقى الخطاب السردم ملاذا فسيحا يفتح للإنساف ىكامش لمتعبير عما كمف ىنا       

، ىكامش تنزاح بو مف قمؽ كاقعو المعيش يختمج في نفسو مف أحاسيس كىكاجس تؤرقو عمى الدكاـ

 عف الأسئمة التي يطرحيا باستمرار، ىذه الإجاباتجابات إإلى رحابة عكالـ متخيمة، قد يرل فييا 

                                                           
 .69حسيف علاـ، العجائبي في الأدب مف منظكر شعرية السرد، ص:  - 1
 .11،12ية الركاية الفانتاستيكية، ص: شعيب حميفي، شعر  - 2
 .13المرجع نفسو، ص:  - 3
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تبدك غريبة تؤنسيـ كتكاسييـ، ما دامت التي قد تثير في نفكس متمقييا التردد كالاستنكار أكثر مم ا 

ما ىي إلا ترجمة كاعية ليكاجس عنيـ في أشكاليا كمضامينيا عمى الرغـ مف أن يا في حقيقتيا 

مشتركة تختمؼ باختلاؼ المكاف كالز ماف، ناىيؾ عف تعدد زكايا الن ظر كالاشتغاؿ في كنؼ ىذا 

ستجلاء لمبقايا الكتابة المتشعبة بركح الفانتستيؾ، ككأنيا مغامرة كاالتصكر ستحاكؿ اكتشاؼ 

 .(1)«كاليكامش كالمسككت عنو

الفانتاستيؾ نصا كفيلا للإطاحة بالكاقع كتمريغو في لكثة رماد الانييار مف »كبذلؾ يككف       

، كليس لتقديـ أجكبة جاىزة لأف  الفانتاستيؾ سؤاؿ يتعيف أجؿ اغتسالو، قصد تمريره مف سككنيتو

 .(2)«كؿ ما يساىـ في رفده أيضا اتميبدءا امتحانو لتمتمس تجمياتو، كتج

، فيدفو تصكير ىذا يدؿ عمى أف العجائبي في العصر الحديث التصؽ بالكاقع لرصد تناقضاتو     

ككف الإنساف رىينة كاقع لحالي مف المشاكؿ بمختمؼ الأصعدة، نيو الإنساف اكما يعا كاقع بتمزقاتو

 الكاقع ككشؼ عف خباياه.لمراكغة منطؽ لا يممؾ مفاتيحو فيمجأ لمعجائبي 

الركاية كشكؿ عاـ تحتكم الفانتاستيؾ فإذا كانت  »لأف  تحديد المفيكـ يطرح إشكالا نظريا،       

كغيره مف الأشكاؿ الأدبية فإف  تعريؼ الركاية الفانتاستيكية في القرف الثامف عشر كالتاسع عشر 

كىي في كؿ ىذا تختمؼ عف المحكي ، يختمؼ بشكؿ مغاير عف تعريفيا في العقديف الأخيريف

تيكي العربي، إف عمى مستكل المكاضيع أك المعالجة دكف إغفاؿ أف  ىناؾ ثكابت مشتركة الفانتاس

 ك الاختفاء.. المسخ: نقاط الاشتراؾ بينيما نجدفمف .(3)«كقكاسـ تعمـ عمى كؿ مكتكب فانتاستيكي

                                                           
ميسكـ عبد القادر، حبكة العجائبي في المتخيؿ السردم العربي قراءة في عالـ أحمد الفقيو القصصي، مجمة  - 1

 .146، ص: 2014، جامعة محمد خيضر بسكرة، ديسمبر 6كمية الآداب كالمغات، ع: 
 .24شعيب حميفي، شعرية الركاية الفانتاستيكية، ص:  - 2
 .24، ص: نفسو - 3
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 .: شروط العجائبي وتقسيماتهلمبحث الثالثا

 تكفر ثلاثة شركط )أكليما كثالثيا إلزامياف، كثانييا اختيارم( »لتحقؽ شركط العجائبي يجب      

 كىي:

ل: أف يحمؿ النص القارئ عمى اعتبار عالـ الشخصيات كما لك أنيـ  يعني ىذا الشرط  الشرط الأوَّ

)كيندرج ىذا ركية لأحداث المل، كعمى التردد بيف تفسير طبيعي كتفسير فكؽ طبيعي أشخاص أحياء

الشرط في المظير المفظي، الرؤل، باعتباره العجائبي حالة خاصة مف المقكلة الأعـ كالتي ىي 

 .الرؤية الغامضة(

 قد يككف ىذا التردد محسكسا بالمثؿ، مف طرؼ شخصية فيككف دكر القارئ مفكّضا الشرط الثاني:

، كيمكف بذلؾ أف يككف التردد كاحدة مف مكضكعات الأثر، مما يجعؿ القارئ في حالة قراءة اإليي

 .(1)«مع الشخصية يتماىىساذجة 

)ردكد الفعؿ( التركيبي مف جية، كجكد نمط شكمي لمكحدات في المظير  »فيذا الشرط )    

. كفي المظير الد لالي مف جية أخرل: حيث نجد الراجعة إلى حكـ الشخصيات عمى الأحداث

 ؾ كتضمينو أك إيحائو أك اقتضائو(.الممثمة المتعمقة بالإدراالمكضكعة 

                                                           
 .18مدخؿ إلى الأدب العجائبي، ص: تزفتاف تكدكركؼ،  - 1
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 ضركرة اختيار القارئ لطريقة خاصة في القراءة مف بيف عدة أشكاؿ كمستكيات الشرط الثالث:

كالشعرم )الحرفي  ()المجازمكرم* الأليغ (1)عف مكقؼ نكعي يقصي التأكيميف -أم الطريقة–تعبِّرُ 

 .(2)«الر يب -أم غير التمثيمي أك المرجعي( كيستغرؽ العجائبي زمف التردد

 (3)«إلحاح )تكدكركؼ( عمى ضركرة استبعاد القراءة الرمزية أك الشعرية لمنص العجائبي»أم    

مرجعية تنظيـ فالشعر لا يمكف أف يككف عجائبيا لأنو يرفض التمثيؿ أم بسبب غياب  »كلذلؾ 

كليس ليذه المقتضيات الثلاثة قيمة متساكية، فالأكؿ  (4)الكقائع كما ىي حاصمة في العالـ المتخيؿ

فشرط الأكؿ ك الثاني .(5)«ا الثاني فيمكف أف يككف غير ممبِّيكالثالث يشكلاف الأثر حقا، أم  

 ضركرياف أما الثالث فيرجع لاختيار القارئ.

  

                                                           
 .18تزفتاف تكدكركؼ، مدخؿ إلى الأدب العجائبي، ص:  - 1

(: ) ينتيي تكدكركؼ إلى تحديد الأليغكرة أك المرمكزة التمثيمية بككنيا )تفترض كجكد Allégorie) *الأليغورة:
أف يختفي كتارة أخرل أف المعنييف كمييما معنييف، عمى الأقؿ، لنفس الكممات فيقاؿ لنا تارة أف المعنى الأكلي لا بد 

لا بد أف يكجدا معا(، كىذا المعنى المزدكج يككف معنيا بصراحة بحيث إنو لا يككف متعمقا بالتأكيؿ الاعتباطي أك 
غير الاعتباطي لقارئ ما، كىي تمثيؿ مجازم لو مغزل أخلاقي أك ديني؛ تزفتاف تكدكركؼ، مدخؿ إلى الأدب 

 .224العجائبي، ص: 
 .87يتشر(: " الأليغكرم بتعبير بسيط: إف  الأليغكرة تقكؿ شيئا كتعني بو شيئا آخر" نفسو، ص: مكيقكؿ )ف 
 .19نفسو، ص:  - 2
 .15لؤم عمي خميؿ، عجائبية النثر الحكائي أك أدب المعارج كالمناقب، ص:  - 3
 .21تزفتاف تكدكركؼ، مدخؿ إلى الأدب العجائبي، ص:  - 4
 .54نفسو، ص:  - 5
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إلى أربعة خانات تجمع بيف )تكدكركؼ( يقسـ العجائبي  أم ا عف تقسيمات العجائبي فنجد     

 القديـ كالحديث:

 .حيث تصبح ظكاىر خارقة  ،يكجد في الحكايات الشعبية كالملاحـ العجائبي المبالغ فيه: -أ

كلا يممؾ ما كييـ الرحمة حيث يصؼ الرحالة شيئا لمقارئ يجيمو  :المدهش المثير العجائبي -ب

 يطعف فيو.

 .مثؿ مصباح علاء السحرم أدكات عجيبة تتبأركفيو  :ياتالعجائبي الأد -ج

 .(1)مفسرا بطريقة عقلانيةكفيو يككف فكؽ الطبيعي  العجائبي العممي: -د

 :(2)أم ا )جاؾ لاككؼ( فيرل ثلاثة أطراؼ»     

 كالذم قاد العجائبي نحك المعجزة ثـ الرمز. الاستحواذ المسيحي:» -

 حيث ربط العجائبي بالعالـ الطبيعي. الاستحواذ العممي: -

 كىك الرغبة في كصؿ العجائبي بالأحداث كبالتكاريخ. الاستحواذ التاريخي: -

لات كحقكلا دينية يقترف ىذا التقسيـ كما يستتبعو بالنصكص القديمة إذ يخترؽ العجائبي مجا     

 لأنو بنية تتغمغؿ في كؿ ما .(3)«كيكمية كسياسية عمى مستكل الجذكر الأسطكرية كالعمميةكرمزية 

 كارقي.  خىك سحرم 

                                                           
 .426، ص: (ؿس آليات الكتابة، خطاب المتخيَ الأدب العربي التجنَ الرحمة في )ميفي، حشعيب ينظر،  - 1
 .426نفسو، ص: ، ينظر - 2
 .427نفسو، ص:  - 3
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 .خصائص وعناصر العجائبي :الرابع المبحث

ثلاث لحظات عجائبية يمكف رصدىا في الأدب العجائبي،  » نجد مف الباحثيف مف لخص      

 :كطرؽ يمكف اعتبارىا فضلا عما ساىـ بو )تكدكركؼ( بنية العجائبيكىي خصائص 

، فالمحكي العجائبي يتقصد مف خلاؿ مف خلاؿ تضخيـ ما ىك معطى طبيعي بالإبراز والتأكيد: -

عطاءه بعدا   إيجابيا.مسخو لمكائف، إبرازه كتأكيده كا 

مف إحدل أعضائو مثؿ: إنساف تصكير كائف بشرم أك حيكاني يعدد " غير عادم"  بالتعددية: -

الفيزيقية فتتمظير في بأربعة أرجؿ أك أكثر مف رأس، كيمكف ليذه التعددية أف تتجاكز الأعضاء 

ساعات مف عمر بيكاس تساكم سنة كاممة مف الزمف العادم أك تتمظير في  الزمف، ذلؾ أف ثلاث

في لغة الشخكص كالرؤية، ىذه ، كأيضا تعددية تعددية فضائية مف خلاؿ التحكلات التي تطرأ عميو

 كايات الفانتاستيكية.الخاصية ىي أيضا ذات أبعاد متعددة يمكف استشفافيا مف الر 

تككيف كائف يصبح خرافيا انطلاقا مف عناصر طبيعية كإنساف نصفو كائف بشرم : بالاشتراك -

خكص ركايتو لجأ إلى ذلؾ )سميـ بركات( خلاؿ تصكيره لشكما ،كالنصؼ الآخر عمى ىيئة حيكاف 

 فيذه أبرز عناصر العجائبي التي تتمثؿ في كؿ نص سردم..(1)«)الريش( الرجؿ ذك اليد الريشية

                                                           
 .65،66ص:  شعرية الركاية الفانتاستيكية، ،شعيب حميفي - 1
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عث الحيرة بي» أيضا  (1)«غؿ عمى أساس المفارقة كالثنائيات الضديةقد يش»كما أف العجائبي       

طبيعي حينا أك ، كتقميص دكر ما ىك كالشؾ في نفس المتمقي عف طريؽ إبراز ما ىك فكؽ طبيعي

 .(2)«يعي أك تدميره مرة ثالثةتكظيفو للإيياـ مرة ثانية، كما يتـ المجكء إلى خرؽ كمسخ ىذا الطب

تفضي إلى أف  اليدؼ الأدبي مف كراء العجائبي ىك الرعب باعتباره »كؿ ىذه الخصكصيات       

اختلاؼ كظيفي، أم التكظيؼ كىما خاصيتاف تميزاف الفانتاستيؾ مع  ،التضخيـ كالغمك في التصكير

ؿ، إذ إف  العجائبي ليس سكل امتياز مؤقت لاستدراكات المخيمة، التشكيمي كالخطابي، ككلاىما تخيي

مف جديد كما تحرص عمى انبثاؽ كاقع ىذه الأخيرة التي تمنح عناصرىا مف الكاقع فتعيد صكغيا 

خمة سككف اليكمي، عف طريؽ ستحرص عمى خممجيكؿ كجديد مف صمب الكاقع الاجتماعي، مثمما 

في ما ىك طبيعي، كما تلامس الكاقع بمنظكر مغاير لما  كمكنياك ملامسة الظكاىر الفكؽ طبيعية 

 .(3)«بو إلى الأشياء فتيتز معرفتو بيذه الأشياء، كيسقط في المحتمؿ كاللامحتمؿ ألؼ الكائف النظر

 نلاحظ أف  مف عناصره:: عناصر العجائبيأم ا      

يشمؿ الأماكف المغمقة كالأماكف المفتكحة كالأماكف القريبة أك حتى الفضاء العجائبي:  -1

، نقصد بالأماكف المغمقة ىي أماكف لا تتسع إلا لنكع معيف مف العلاقات الإنسانية مثؿ (4)البعيدة

ضاءات كالف»، أما الأماكف المفتكحة فييا مشاركة مختمؼ العلاقات الإنسانية كالشارع، منزؿ الأسرة

العجيب الذم لا يستطيع العقؿ تفسيره حسب )تكدكركؼ( تكمف في الفضاءات  التي يحدث فييا

إلى خمسة كتسعيف عاما، البعيدة التي يقطع بنك البشر في سبيؿ الكصكؿ إلييا مسافات قد تصؿ 

                                                           
 .95ضياء الكعبي، السرد العربي القديـ، ص:  - 1
 .216شعرية الركاية الفانتاستيكية، ص: شعيب حميفي،  - 2
 .66، ص: نفسو - 3
 .91ضياء الكعبي، السرد العربي القديـ الأنساؽ الثقافية، ص:  ،ينظر - 4
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ر، كفي ىذه الفضاءات العجائبية يتشكؿ العجيب كالزمف العجائبي الذم يختمؼ عف أزمنة بني البش

العجائبية كيعكد المتمقي إلى المدف المرجعية )مدف بني البشر( أما كلكف تنتمي ىذه الفضاءات 

ا في المدف المرجعية الكاقعية، فالسحر كالامتساخ لذم يمكف تفسيره كاقعيا فيتـ غالبالغريب ا

كالتحكؿ يبدك أكؿ الأمر عجيبا ثـ يتحكؿ بعد ذلؾ إلى أمر يمكف تفسيره، أم غريب حسب 

 .(1)«(تكدكركؼ)

 كما نجد في عناصر العجائبي مجازات مختمفة منيا:    

لمعجائبي في ألؼ ليمة كليمة مجازاتو التي تشكؿ الكجكه »يعني مجاز تحذير :مجاز التحذير -

مجاز التحذير أم تحذيرا المتعددة لمغريب كالعجيب في ىذه الحكايات، كمف أبرز ىذه المجازات 

، كقد كيشكؿ انتياؾ ىذا التحذير خرقا يخاؿ عميو الفاعؿ عقابا صارمايكجو لمفاعؿ السردم، 

المغمقة، لكؿ راغب في انتياؾ المحظكر كالفضاءات يكجو  الممس يتشكؿ مف تحذير مف السؤاؿ أك

كانتياؾ المحظكر ىك الذم يكلد فعؿ السرد في العجائبي كىك الذم يخمؽ العجيب كالغريب، فجماؿ 

رط الصبيات الثلاث بأف لا يسأؿ عف أم شيء يجرم أمامو، المثاؿ يكافؽ عمى شبغداد عمى سبيؿ 

فكجد مكتكبا عميو بماء الذىب: "لا تتكمـ فقمت لو: قـ كاقرأ ما عمى الباب مكتكبا فقاـ إلى الباب 

 .(2)«يد أني لا أتكمـ فيما لا يعنيني فقاؿ الجماؿ: " أش تسمع ما لا يرضيؾ "  فيما لا يعنيؾ

جماؿ بغداد( إلى مجمكعة مف الحكايات )انتياؾ ىذا التحريـ إلى تمدد حكاية »كيؤدم       

 .ك التحذير   (3)«تجة عف ىذا الحظرالنا

 كما نجد أيضا:      
                                                           

 .93، ص: ضياء الكعبي، السرد العربي القديـ الأنساؽ الثقافية - 1
 .93،94نفسو، ص:  - 2
 .94، ص: نفسو - 3
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المجازات التي تتشكؿ في فضاء الإيماف بالقضاء كالقدر  »نقصد بمجاز القمقـ مجاز القمقم: -

الأسطكرة أف نبي الله سميماف كاف يعاقب العفاريت كالشياطيف المتمرديف مجاز القمقـ، إذ تحكي 

 أيضا نجد:  (1)«إلقائيـ في غياىب البحار عميو بحبسيـ في قماقـ نحاسية مختكمة بالرصاص ك

الانتقاؿ مف حاؿ إلى آخر كيعد السحر كاستعماؿ الطلاسـ مثؿ »التحكؿ ىك  إف مجاز التحول: -

 .(2)«العجائبي للانتقاؿ مف صكرة إنسانية كاقعية إلى صكرة سحرية عجيبةالخكاتـ مف أبرز كسائط 

الميالي لا يشكؿ دائما »كالحمـ في  (3)ىك حمـ عجائبي مصطنع فيعتبر حمـ زائؼ مجاز الحمم: -

نما قد يشكؿ عنصر الغريب الذم يقبؿ تفسيرا عقمياعنصر الخارؽ الذم لا يمكف   .(4)«تفسيره، كا 

يسرد مسركداتو الخكارقية العجائبية عما مثلا يمجأ إلى آلية الحمـ ل»الكىراني( ركف الديف  ف  )أ كما

إف مما ىك ملاحظ ف .(5)«يدكر يكـ الحشر كفي النياية يسقط مف عمى فراشو كيفيؽ مف الحمـ

ىي التي تصنع منو لكحة سحرية تستدرج بو القارئ لتستكلي عميو تحت سمطة  العجائبي مجازات 

 العجيب.

  

                                                           
 .95،96، ص: القديـ الأنساؽ الثقافيةضياء الكعبي، السرد العربي  - 1
 .97نفسو، ص:  - 2
 .99ينظر: نفسو، ص:  - 3
 .100نفسو، ص:  - 4
 .22كماؿ أبك ديب، أدب العجائبي كالعالـ الغرائبي، ص:  - 5
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 .: وظائف العجائبيالمبحث الخامس

 :مف كظائؼ العجائبي     

ىكلا، أك مجرد حب استطلاع، أثرا خاصا في القارئ خكفا أك  يخمؼ» نلاحظ أف العجائبي  أولا: -

 .الأشكاؿ الأخرل أف تكلدهالشيء الذم لا يقدر الأجناس أك 

تنظيما يخدـ العجائبي السرد كيحتفظ بالتكتر حيث إف حضكر العناصر العجائبية يتيح  ثانيا: -

كظيفة تحصيؿ حاصؿ: إذ  ظرة الأكلىناللمحبكة منضغطا بصكرة خاصة، كأخيرا فإف  لمعجائبي مف 

فالكصؼ كالمكصكؼ المغة  يسمح بكصؼ عالـ عجائبي، كىذا العالـ ليس لو مع ذلؾ حقيقة خارج

 .(1)«ليس مف طبيعتيف متباينتيف

 .(2)كما ركز )تكدكركؼ( عمى كظيفتيف للأدب العجائبي الكظيفة الاجتماعية كالكظيفة الأدبية     

 ينظر إلى العجائبي لما ىك ذريعة لكصؼ مف لا يمكف كصفو »ففي الكظيفة الاجتماعية       

 .(3)«كاقعيا، أم إن و يتيح لمنص أ، يدخؿ إلى المساحة التي يحتميا الممنكع في العرؼ الاجتماعي

الأخرل المتعمقة  أما الكظيفة  ميمة إلى التطرؽ لقضايا جد إلى ىذا النكع مف الأدب ييدؼ كالمجكء

 أربعة كجكه:ملازمة لمعجائبي في كؿ نص أيا كاف نكعو كليا بالنص فيي الكظيفة الأدبية كىي 

حيث يخمؽ العجائبي أثرا خاصا في القارئ، كذلؾ بتمازج  كجو نحك المتمقيالوجه الأول:  -أ

أك تبنى علاقة لقراءة نص مرارا لتتعدد بذلؾ الرؤل  المألكؼ كاللامألكؼ فيذا يستفز القارئ كيدفعو

 بيف المتمقي كالنص.
                                                           

 .122كدكركؼ، محصؿ الأدب العجائبي، ص: تف اتزفت - 1
 .194نفسو، ص:  ،ينظر - 2
 .85الحكائي أدب المعارج كالمناقب، ص: لؤم عمي خميؿ، عجائبية النثر  - 3
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 مع اللاحقيقي ينشأ مرتبط بالطاقة الجمالية لمعجائبي فبتداخؿ عالـ الحقيقي :الوجه الثاني -ب

كىك يثير القارئ مف ناحية الفنية فيتعكد لقراءة النص دكف إرادة منو يستطيع أف  (1)نصي جديد ككف

 .(2)ليةايعيش حالة الدىشة الفنية الجم

كتقكـ الخدمة التي يؤدييا  قدرة العجائبي عمى خدمة السرد كالاحتفاظ بالتكتر الوجه الثالث: -ج

)لؤم  العجائبي لممحكي عمى أساس أف  " كؿ محكي ىك حركة بيف تكازنييف متشابييف " فيقدـ لنا

بيناء ثـ يتغير الكضع بمكاجية عمي خميؿ( مثاؿ لتكضيح ذلؾ مثلا: طفؿ كاف يعيش بيف أىمو 

 يغادر منزلو كفي النياية يعكد إليو متجاكزا تمؾ العقبات فيقكـ التكازف مف جديد. الظركؼ فتجعمو

تكازف كاستقرار ثـ كسر ذلؾ الاستقرار لسبب ما ثـ أعيد بناء تكازف فحياتو الأكلى كانت تعبر      

ف كانت طبيعة مختمفة فالفتى أصبح رجلا  .(3)جديد يشبو الأكؿ حتى كا 

عية تدرأ عنو يلمكظيفة الأدبية ىك ما يتيحو العجائبي لممحكي مف قدرة تنك »يعني  :الوجه الرابع -د

مثلا حكاية ما تحتكم عمى  (4)«)الحكاية داخؿ الحكاية(كتر، كتتمثؿ ىذه القدرة في مظير:رتابة الت

ثـ ينتقؿ بنا السارد إلى مكقؼ ثاني مختمؼ ثـ يعكد إلى المكقؼ أحداث كمكاقؼ نجد مكقؼ أكؿ 

 الحكاية.ككأف كؿ مكقؼ يعبر عف حكاية بذاتيا كىذا ىك المقصكد بالحكاية داخؿ  ،الأكؿ

  

                                                           
 .88ص: لؤم عمي خميؿ ، عجائبية النثر الحكائي أدب المعارج ك المناقب ،، ينظر - 1
 .89، ص: ، نفسوينظر - 2
 .89،90 ، ص:نفسو ،ينظر - 3
 .94نفسو، ص:  - 4
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 : مواضيع العجائبي.السادس حثبالم

رىيف معالجة العديد » لأدب الفانتاستيكيلقد تجمت مكضكعات العجائبي في الركاية ك كاف  ا     

 .كالغرابةمف المكاضيع كما ىك منذكر لالتقاط مكاضيع أخرل شديدة التعقيد 

كـ كقد حصر العديد مف النقاد ىذه المكاضيع منطمقيف مف أننا نعرؼ الفانتاستيؾ عف طريؽ      

الفانتاستيؾ كىك أمر طرح إشكاليف اثنيف تناكليا  تيمات، فحصركا مجمكعة التيماتيةمف الصكر 

 :يتمثؿ  (1)«ىما

 .استعادة مكاضيع قديمة تعجبية بعدما فقدت رعبيا كىمعيا في الأدب الحديث الأول:

 (2)الفانتاستيكييتعمؽ بترتيب مكاضيع جديدة، ابتكارا عمى متف القديـ، فقد شيد الأدب  الثاني:

كشخكصو كىذا ما يتمثؿ في الركاية مف حيث ىي خطاب كظيفي مكاضيع أكثر التصاقا بالكاقع 

 الحمكلات المعرفية كالسياسية كتشكؿ رؤية لمعالـ.ذم يؤدم رسالتو 

  نجد أربعة مكاضيع أساسية تكر حكؿ المحكي الركائي الفانتاستيكي:     

ىي سمة مييمنة عمى الأدب الفانتاستيكي كقد إف الامتساخ ك التحكؿ  الامتساخ والتحول: -1

متعددة كيشمؿ حيث برز في صكر ،شكمت ىذه السمة مكضكعا لمعديد مف الركايات العربية 

 .(3)الكائنات البشرية كالحيكاف كالجماد أيضا

تتمكىا قية يتطرأ عمى شخكص الركاية تحكلات فيز  »امتساخات الإنساف امتساخات الإنسان: -أ

ر كا( ك)الغيطاني( ك)سميـ بركات( كتتمظيافت( ك)كافر تشكىات نفسانية كما ىك الأمر عند )لكفك
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سيتحكؿ إلى ابف )مـ آزاد الذم  الحيكاني الإنسافمظاىر: ىذه الامتساخات الإنسانية في ثلاثة 

 .فيتحكؿ بشكؿ جذرم إلى كائف ممسكخ  (1)«فؤنسمآكل( كالحيكانات المؤنسنة ثـ النبات ال

يمتسخ إلى ذئب أك بالنسبة للإنساف الحيكاف فالامتساخات تبدأ في الكائف الكاقعي الذم      

يطرأ الامتساخ عمى الكائف دكف امتزاج بينو كبيف أعضاء الحيكاف أك النبات فيطاؿ  طير... كما قد

الزمني مثلا حيث عمى المكف، الحجـ، أك المظير الداخمي كيتعمؽ بالعمر التحكؿ المظير الخارجي 

متعددة  ، رأس كاحد بأجساـيمسخ الطفؿ بيف يكـ كليمة شيخا عجكزا...نجد أيضا تعددية الأعضاء

 .(2)ـ بعدة رؤكساأك أجس

عمى مستكل الترتيب ىناؾ حيكانات تمتسخ كتتحكؿ نتيجة فعؿ خارجي »إف الحيكاف  الحيوان: -ب

يسميا بردكد أفعاؿ عدكانية، تنتج رعبا كحيرة بترصدىا لخطكات الكائف البشرم فتخمؼ ضحايا 

 ثمة تتجانس في النتيجة مع ذلؾ الحيكاف.مما

أك الشياطيف يكرد الركائي الفانتاستيكي حكارا لتحكلات الجف في ىذا الجانب  :نالنبات المؤنس -ج

لػػ)دانتي( مثمما يسمع نكاح الأشجار في ية، كما ىك الشأف في )الككميديا الإليية( إلى صفات نبات

كفي )الريش( العديد مف الأعماؿ النثرية القديمة كخكارؽ أخرل تتعمؽ بالنبات في )فقياء الظلاـ( 

 إذ نصادؼ الشجرة التي تخمف كتفكر كأنيا شخص مف شخكص ذلؾ الكاقع.،أيضا 

أم ا الامتساخات التي تطاؿ المكاف المتضمف لمحجارة، فيي أيضا بفعؿ خارجي، إذ يصبح المكاف  

 . فيتشخص كإنساف (3)«آخر لو سمطة يفكر كيعي ما يفعؿ كما يقتنص ضحاياهمثؿ شخص 
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 السببية:تغيير  -7

 ىك أمر اقتضتو التحكلات العامة كتتجمى في أمريف اثنيف:»التغيير  فيذا      

يمكف بدكره أف يككف بطلا الفانتاستيكيا داخؿ العمؿ الركائي، بحيث يتكقؼ لمدة أك يرجع  الزمن: -

 إلى ماض سحيؽ، كما يمكنو أف يفر نحك المستقبؿ، كيبدك سريعا حينا، كبطيئا حينا آخر.

الفانتاستيؾ في المكاف يبدك أكثر كضكحا، فيك ليس مجردا مثؿ الزمف، إذ دأبت الركاية  المكان: -

رابع لممكاف، مما يدعك الفانتاستيؾ الحديث إلى الاتكاء عمى الفانتاستيكية عمى البحث عف بعد 

 الفيزياء النظرية الحديثة، كىك حقؿ معرفي شديد الدقة كالصرامة.

 ت:لاالاختلا -7

معرفية عممية كأدبية فإنو استفاد أيضا كبشكؿ  م الفانتاستيكي قد استفاد مف حقكؿإذا كاف الراك      

كالتجارب كالأبحاث التي ينجزىا العمماء ،كبير مف المعطيات المستجدة لعمـ النفس كالحالات الشاذة 

مكضكع نفسي فالعديد مف الركايات الفانتاستيكية رسمت مكاضيعيا انطلاقا مف  ،المتخصصكف

لنظرية خصكصا الجانب المتعمؽ بالاختلالات العقمية، كركد الأفعاؿ العنيفة  ،بتجربة أك تصكر

تثير الدىشة كالفزع، شأنيا في ذلؾ شأف فتجيء الشخصيات غير سكية تصدر عنيا أحداث غريبة 

 تصكير حالة الطبيب الذم يجرم تجارب مرعبة عمى شخكص أبرياء أك شخص يتحكؿ في ظركؼ

 كما نلاحظ أيضا:  .(1)«فارقة مف حالة الذككرة إلى حالة الأنكثة، كغير ذلؾ مف الأعراض الشاذةم
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 لعبة المرئي واللامرئي: -4

لعبة تشكيمية مع الخكؼ كالحيرة، لعبة لغكية كما ىك الفانتاستيؾ بدكره ، الكتابة لعبة »تعتبر     

اللامرئي مف المكاضيع التي كاف ليا  الشيء الذم يجعؿ قيمة المرئي ك مع معنى الرعب كالتردد

في الآداب القديمة كاستمر في الركاية الحديثة، لكف التغيرات التي طرأت عمى ىذه  كر مكثؼحض

كتستخدـ السمة كانت جذرية، فبعد ما كانت ىذه المعبة في الأدب القديـ تعتمد عجائبية الأدكات 

شؾ كالتردد، لشياطيف صارت في الركاية الحديثة تعتمد تشكيلا لاستيلاء الشخكصيا مف الجف كا

الذم كاف  )بيكاس(في )فقياء الظلاـ( كقع خاص مف خلاؿ كقد كاف لحضكر المرئي/اللامرئي 

الركاة الخمسة في )أركاح ىندسية( فكؿ ىذه الأحداث تدخؿ في ، كأيضا اللامرئيكف يظير ثـ يختفي

عة التعالقات، كالتي تتماس ك الركاة بعد بسط مجمإطار لعبة المرئي كاللامرئي لتجد مسكخاتيا داخؿ 

 .(1)«مف خلاؿ تحديده، كمقاربتو منيجيا كتعريؼمع الفانتاستيؾ كتدخؿ معو في تعالؽ كتمازج 

يمجأ العجائبي إلى عنصر الخارؽ المتجاكز لمحدكد كالمكاصفات المعمكمة »كعمى العمكـ       

ضفاء طابع   .(2)«المبالغة عميياكذلؾ مف أجؿ بناء عجائبية كا 

 تحضر ىذه الخكارؽ كتنكعيا لتدعيـ العجائبي كيمكف النظر إلييا في أربعة تجميات:     

بسمكؾ كطباع المجاذيب كالأكلياء كالزىاد »كيتعمؽ الأمر ىنا  الخوارق في السموك والطباع: -أ

جزءا مف طبيعتيـ كقدرتيـ عمى الصبر كالتحمؿ، كأفراد أك الذيف تصدر عنيـ الخكارؽ باعتبارىا 

 أيضا.(3)«الطائفة الأحمدية ترقص داخؿ النار كتأكميا بفميا:طكائؼ مثؿ تمؾ التي سرد ابف بطكطة

                                                           
 .94شعيب حميفي، شعرية الركاية الفانتاستيكية، ص:  - 1
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خانة الخارؽ المعجز حيث »في  يدخؿ العجائبي تكميـىذا  تكميم الميت والجماد والحيوان: -ب

 .(1)«الطبيعية المألكؼ إلى المعجزة التي لـ تكتب إلا لبعض الأنبياء تتجاكز القدرة الإنسانية

بكقائع خارقة، كلكنيا حيؿ كلعب باعتباره جزءا مف بناء لعبي يكىـ »يرد السحر  إف السحر: -ج

، كما يكرد ذلؾ ابف بطكطة تندرج ضمف ثقافات بعض الطكائؼيتأطر في قناعات كأنظمة ثقافية 

حكليا ابف بطكطة إلى نصكص عجائبية في خمس حكايا تتعمؽ بالجككية كأعماليـ السحرية، كالتي 

 . (2)«مف ضمف مشاىداتو كمركياتو المسمكعة

الكجكه استحضار العجائبي في الطبيعة كترصد » يقكـ عجائبي الطبيعة عمى عجائبي الطبيعة: -د

كيمكف النظر إليو مف منظكر علاقتو بالإنساف، كىناؾ عناصر مف  ظ حيرة الرحالةقالتي تدىش كتك 

أك  ،ي إلى النار كلا تحترؽالطبيعة ترد لمتعجيب فقط دكف الإفادة أك الضرر مثؿ المناديؿ التي ترم

نمكذج قصة  يفالحجر الذم نزؿ مف السماء، فيما ىناؾ عجائبي يخدـ الإنساف كىك مرتبط بالد

( لا إلو إلا الله محمد رسكؿ الله: )الشجرة الخضراء بأكراؽ تشبو أكراؽ التيف كرقتيا مكتكب عمييا

عجائبي يضفي عميو صبغة فمف خلاؿ ىذه التجميات ك حضكرىا في ال .(3)«كىي تداكم الأمراض

 تشد القارئ نحك عالـ غير مألكؼ. غير منطقية

                                                           
 .448ص:  آليات الكتابة، خطاب المتخيَؿ، ،شعيب حميفي، الرحمة في الأدب العربي، التجنَس - 1
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 .لمحة عن الروائي كمال قرور :المبحث الأول

 .الأول: ملخص الرواية " التراس"المطلب 

 ."التراس"في رواية  السحري العجائبي وظيفت :المبحث الثاني

 ."التراس"الراوي في رواية المطلب الأول: 

 .عجائبية الشخصيات المطلب الثاني:

 .عجائبية الكرونوتوبالمطلب الثالث: 

 قرور ل العجائبي في رواية التراس لكمالالثاني: تشك  الفصل 
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 لمحة عن الروائي كمال قرور. :المبحث الأول

 "التراس"ـ عف ركايتو 2008كماؿ قركر كاتب ك إعلامي جزائرم فاز بجائزة مالؾ حداد عاـ     

 قصصية منيا:، كما لو عدة مؤلفات ك مجمكعات أك ممحمة الفارس الذم اختفى

 "الكتاب الأزرؽ"ـ عف المؤسسة الكطنية لمفنكف المطبعية، 2007عاـ  "خكاطر الحمار النكميدم"

ـ عف 2009عاـ  "الشعكب التعيسة في الجميكريات البئيسة"، "سركاؿ رجؿة في مرأ"اـ، 2008عاـ 

 .اخترنا ركاية التراسك مف بيف ىذه المؤلفات   (1)" سيد الخراب"منشكرات دار القصبة، أيضا ركاية 

 ."التراس:"المطمب الأكؿ: ممخص ركاية 

( صفحة، كما 96عدد صفحاتيا ) ركاية قصيرة  حيث تبمغكماؿ قركر( ل) "التراس"  تعد ركاية     

كػ: بطؿ مف الخياؿ،  ىك بصدد سردىا لنا ذمحداث الفي ركايتو تخص الأ يدرج عناكيف أفَّ الركائي

 أسطكرة التراس الحكيـ، الثكرة، حديث نانا خدكج ... إلخ.

أك خيالية كاقعية كفييا ما يشبو الخياؿ تحكي لمعبرة  الراكم ركايةيسرد لنا الركائي عمى لساف      

 فييا ما يشبو الكاقع غرائبية كبعض تفاصيميا أغرب مف الخياؿ.

  ذك صفات أسطكرية الفارس المغكار الشيـ )التراس( ىي حكي مركم شفيي، اسـ بطميا1  

 كبطكلية خارقة، كلد ك نشأ في "كطف الشمس" قاكـ العماليؽ المحتميف لكطنو بكؿ بسالة، ثـ ييدـ 

 السد الذم بنكه لحرماف شعب كطف الشمس مف خيراتو، لكف حصؿ مالـ يكف بالحسباف حيث

 .ثنا العريؽفي تراتارؾ فراغا رىيبا  أمتنا المجيدةظركؼ غامضة مف تاريخ ب لحظة، ك اختفى في

                                                           
 ينظر، كمال قرور، رواية التراس، الوطن اليوم، سطيف. -1
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 كيؼ لا ك ىك بمثابة  ،ك نتيجة  لبطكلتو فاز بقمب "ست الحسف" ابنة الكحيدة لممؾ كطف الشمس

لتسكد المحبة  يحاكؿ غرس المحبة في نفكس الآخريف ،رجؿ ييتز التاريخ تحت قدميو عندما يمشي

 كاف بمثابة المنقذ الذم بعثو الله تعالى. في ربكع الكطف،

حيث سعت ، ك ىذا مف غدر الأعداء بعد اختفاء البطؿ سادت الفكضى ك الفساد في البلاد      

أربعة شخصيات إلى الحكـ ك السيطرة عمى السمطة تمثمت في: الجنراؿ بكدبزة ، ك المحافظ بكخبزة 

  ك الصحفي كماؿ بكترفاس. ك الاماـ سي اليادم

الثمف فكانت الغمبة لجنراؿ بكدبزة الذم طعف التراس كاف ميما  لحسفاكما أنيـ يريدكف ست       

أثناء ىدـ السد ككاف ذلؾ باعتراؼ منو، لينصب نفسو حاكما أبديا لمجميكرية بعد ازاحتو 

 ست الحسف خادمة لو.بعدىا لشخصيات الأخرل ك جعؿ 

كىكذا انتيت  التراس، ك إرجاع أمانة   الممسكخة بالإستيقاظتنتيي الركاية بصكت يأمر البيائـ ك 

 الحكاية.
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 ."التراس"في رواية  السحري العجائبي وظيف: ت المبحث الثاني

عندما نتحدث عف الخطاب العجائبي في الركاية ينبغي أف يشمؿ جميع مككناتيا دكف استثناء     

  في المتمقي الغرابة ك الدىشة في أفعالياحتى تصير الشخصيات ممسكخا ك خارقا لمعادة يثير 

 مخيفة تثير التردد ك الفزع، تصرفاتيا ك صفاتيا ك تتحكؿ الأمكنة في الركاية إلى فضاءاتك 

ك يطكؿ ك يتقمص الزماف مما يدعك إلى القمؽ ك الحيرة. ك ىذا يحيمنا إلى سر انفتاح الركاية 

 ."التراس"ركاية كما سنلاحظ ذلؾ في  الحديثة عمى الخطاب العجائبي

 ول: الراوي في الرواية "التراس".المطمب الأ 

فيك أسمكب صياغة أك بنية القص شأنو في  »في سرد ركايتو، بالراكملقد استعاف )كماؿ قركر(  

قناع مف الأقنعة ذلؾ شأف الشخصية كالزماف كالمكاف كىك أسمكب تقديـ المادة القصصية، إنو 

فيك كائف تخييمي يعمد المؤلؼ إلى خمقو حتى » (1)«الكاتب لتقديـ عمموالعديدة التي يتستر كراءىا 

كسط تعددية أصكات تشكؿ  دعـ سمطة السرد انطلاقا مف كضعية التي ىي كضعية إنتاج كلاـي

 كما نجد ثلاثة أنماط مكضحة مف خلاؿ الشكؿ الآتي: (2)«النسيج الحكي لمركاية

 

 يدؿ عؿ تطابؽ بيف السارد كالمؤلؼ الحقيقي، كىذا النكع يجيء في السير الذاتية. النمط الأول: -

                                                           
محمد عزاـ، فضاء النص الركائي، مقاربة بنيكية تككينية في أدب نبيؿ سميماف، دار الحكار لمنشر كالتكزيع،  - 1
 .78، ص: 1996، 1ط
 .154شعرية الركاية الفانتاستيكية، ص: شعيب حميفي،  - 2

 السارد = المؤلؼ السارد  المؤلؼ السارد = المؤلؼ
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ىناؾ تقاطع بيف شخصية المؤلؼ مع السارد في نقاط عدة عمى أثرىا يتـ تقاطع  النمط الثاني: -

دية كتمرير التعجيب لممتمقي عبر أر الحدث »كىذا النمط يتمثؿ في  (1)،كاقعي لما ىك متخيؿما ىك 

 .(2)«الكاقعي

فاصلا بيف السرد كالمؤلؼ كلا يترؾ السارد ف التمييز العاـ كفي ىذا النمط يكك  النمط الثالث: -

 لممؤلؼ أية مصادفات لظيكره.

منو سارد الركاية ىك اختيار مكجو يستيدؼ تقديـ معرفة إف اختيار المؤلؼ لتمظير معيف ينطمؽ  -

المفارقة التخييمية التي  ػالعناصر السردية تجيء بالضركرة لإقناع القارئ كاسترفاعف ،بدرجة مامعينة 

مف تمكضعو المؤطر  انطلاقا، كميمة السارد ىنا ىي خمؽ الإيياـ المحايث للأحداث تتمظير كاقعا

 لعلاقتو بالحكاية التي تجيء في ضربيف اثنيف:

يفتيف ىي راك كمشارؾ في الأحداث في الحكاية يقكـ بكظتضمف أم م السارد الممتحم بالحكاية: -أ

 .كغالبا ما يتـ الحكي ىنا بضمير المتكمـ

في أحداث الركاية بؿ يكتفي بكظيفة الحكي، سارد لا يشارؾ  السارد غير الممتحم بالحكاية: -ب

يعرض  ،منظما لمحكيعف مجرياتيا بكصفو فاعلا كلكنو حاضر باعتباره ئبا مستقلا عنيا غا

الأحداث كيربط بيف أصكات الشخكص التي قدميا فيك يركم كيسند كؿ ما يحكيو إلى الشخكص 

كىذا ما نلاحظو في الركاية حيث نجد الراكم ينقؿ لنا الحكي كالأحداث .(3)المشاركة دكف تعييف

 ما يحكيو إلى الشخصيات الفاعمة في الركاية دكف المشاركة فييا.كيسند 

                                                           
 .155، ص: ، شعيب حميفي، شعرية الركاية الفانتاستيكيةنظري - 1
 .156نفسو، ص:  - 2
 .156،157، ص: نفسو ،ينظر - 3
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تمظيرات العجائبي في مككنات الخطاب الفانتاستيكي »تضح لنا دراستنا لمركاية تمف خلاؿ       

عناصر الخطاب الركائي عامة، لكف الشيء النكعي الذم نبحث فيو ىك تشكيلات التي ىي نفسيا 

 . (1)«اشتغالو كتفاعمو مع باقي العناصرالفانتاستيؾ كسماتو لإبراز كضعياتو المختمفة ككيفية 

ك)التشكيو  (التحكؿ)تجدر الإشارة أف الظاىرة الفانتاستيكية تدكر حكؿ ظاىرتيف ىما:  كما

 المسخي(.

 :اتالشخصي عجائبية: المطمب الثاني

بحيث لا يمكف تصكر ركاية بدكف  ،محكريا في كؿ سردعنصرا » كمفيكـ تمثؿ إف شخصية     

الركائية كمع ذلؾ يكاجو الباحث في مكضكع شخصيات، كمف ثـ كاف التشخيص ىك محكر التجربة 

حكؿ مفيكـ الشخصية حيث تختمؼ المقاربات كالنظريات ،الشخصية صعكبات معرفية متعددة 

سيككلكجيا التضارب كالتناقض، ففي النظريات السيككلكجية تتخذ الشخصية جكىرا  كتصؿ إلى حد

تتحكؿ الشخصية إلى  الاجتماعير شخصا أم ببساطة " كائنا إنسانيا " كفي المنظك  ،كتصير فردا

ذلؾ لا يعامؿ التحميؿ البنيكم نمط اجتماعي يعبر عف كاقع طبقي كيعكس كعيا إيديكلكجيا بخلاؼ 

نما باعتبارىا علامة يتشكؿ مدلكليا مف  ،مشخصية باعتبارىا جكىرا سيككلكجيال كلا نمطا اجتماعيا كا 

في سياؽ السرد كليس خارجو، إف التحميؿ البنيكم كىك يجرد الشخصية كحدة الأفعاؿ التي تنجزىا 

كصفيا " كائنا " أم لا يتعامؿ مع الشخصية بمف جكىرىا السيككلكجي كمرجعيا الاجتماعي 

نما بكصفيا فاعلا ينجز دكرا أك كظيفة في الحكاية، أم بحسب  ،شخصا ما تعممو كمف ثـ كا 

 .الركائية ىي محرؾ للأحداثفالشخصية  (2)«يكـ العكامؿيستبدؿ )غريماس( مفيكـ الشخصيات بمف

                                                           
 .141، ص: شعيب حميفي، شعرية الركاية الفانتاستيكية - 1
 .39، ص: 2010-ق1431، 1الرباط، ط محمد بكعزة، تحميؿ النص السردم تقنيات كمفاىيـ، دار الأماف، - 2
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ما ىي إلا مفيكـ تخييمي يبتعد كثيرا عف مفيكـ  ،بكؿ تمفصلاتيا كتجمياتيا»ك تعتبر        

مع مفيكـ  اياتقلاتع كإلاَّ أفَّ ىناؾ مف حاكؿ أف يطرح إشكالية المرجع الشخصية الكاقعية 

 .(1)«ىي تأمؿ الكجكد تتـ رؤيتو عبر شخصيات خياليةالشخصية الركائية عمى أساس أفَّ الركاية 

أحداث الشخصية ىي أحد الأفراد الخيالييف أك الكاقعييف الذيف تدكر حكليـ » أم نقلا عف الكاقع ك 

القصة، كبالتالي تككف الشخصية أحد العناصر التي تتجسد بيا فحكل القصة كتعد ركيزة الركائي 

يا كعف ديناميكية الحياة كتفاعلات ،في الكشؼ عف القكل التي تحرؾ الكاقع مف حكلناالأساسية 

 .التي تكشؼ لنا عف أحداثيا  (2)«لمركاية فالشخصية مف المقكمات الرئيسية

يماثؿ نمك كؿ كتابة إبداعية تطمح أف تككف في القصة لا أف »كنمك الشخصية كما يبدك       

نتذكر الشخصيات الركائية الفريدة أك حتى الشخصيات تتلاشى عند السفكح ىذا المبدأ يجعمنا 

كىذا  ،مساىمة أساسية في بناء الشخصيات الأساسيةلأف الشخصيات الثانكية تساىـ  ،الثانكية

الأخيرة في النص تتطمب ميارة خاصة في يعني أف دراسة  الشخصية منذ البدء كحتى المحظة 

 .(3)«دراسة التسمسؿ الزمني كالتاريخي كالنفسي ليذه الشخصية

، يقصد أفَّ ىكيتيا مكزعة في ج عمؿ تأليفيبارت( شخصية الحكاية بأنيا: نتا )ركلاند يايعرف     

 كالخصائص التي تستند إلى اسـ عمـ يتكرر ظيكره في الحكي.النص عبر الأكصاؼ 

                                                           
فيصؿ غازم النعيمي، العلامة كالركاية دراسة سيميائية في ثلاثية أرض السكاد لعبد الرحمف منيؼ، دار  - 1

 .169، ص: 2010-1009، 1مجدلاكم، عماف، ط
)حكاية بحار، الدنقؿ، المرفأ السعيد(، منشكرات الييئة  حنا مينوميدم عبيدم، جمالات المكاف في ثلاثية  - 2

 .181، ص: 2011العامة السكرية لمكتاب كزارة الثقافة، دمشؽ، 
، 1ماجد أسد، الركاية العربية المعاصرة مف المغامرة غمى التأسيس، دار الشؤكف الثقافية العامة آفاؽ عربية، ط - 3

 .37، ص: 1988
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الشخصية بمثابة داؿ مف حيث أنيا تتخذ عدة أسماء أك صفات تمخص ىكيتيا، أما  كتككف     

ما يقاؿ عنيا بكاسطة جمؿ متفرقة في النص أك بكاسطة  الشخصية كمدلكؿ فيي مجمكع

لا تكتمؿ إلا عندما يككف النص الحكائي قد بمغ  فإفَّ صكرتياتصريحاتيا كأقكاليا كسمككيا، كىكذا 

 المكضكع.نيايتو، كلـ يعد ىناؾ شيء يقاؿ في 

تعتمد كليذا السبب لجأ بعض الباحثيف إلى طريقة خاصة في تحديد ىكية الشخصية الحكائية      

مصادر صكرة عنيا كيككف ذلؾ بكاسطة  -عبر القراءة-محكر القارئ لأنَّو ىك الذم يككف بالتدريج 

 إخبارية ثلاثة:

 ما يخبر بو الراكم. -

 ما تخبر بو الشخصيات ذاتيا. -

عف طريؽ سمكؾ الشخصيات، أما مفيكـ الشخصية عند أخبار ما يستنتجو القارئ مف  -

 بغض النظر عمفما يؤدم في الحكي ماس(: " إنَّو يمكف أف تصبح الشخصية مجرد دكر )غري

 يؤديو كمفيكـ الشخصية عنده يمكف التمييز فيو بيف نكعيف:

 ييتـ بالأدكار كليس بالذكات المنجزة ليا. مستوى عاممي: -أ

د يقكـ بدكر ما في الحكي، )نسبة إلى الممثؿ( تتخذ فيو الشخصية صكرة فر  مستوى ممثمي: -ب

 .(1)يةمدكر عاممي كاحد أك عدة أدكار عام يشخص فاعؿ يشارؾ مع غيره في تحديدفيك 

 أنواع الشخصيات:

                                                           
، 1ية النص السردم مف منظكر النقد الأدبي، الناشر المركز الثقافي العربي، طحميد لحمداني، بنينظر ، - 1

 .50، ص: 1991
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، فإف ىناؾ ضركب مف ككاف النقد يصنؼ الشخصيات بحسب أطكارىا عبر العمؿ الركائي     

 تصادييا التيالشخصية الثانكية  يياتصاد الشخصيات بحيث نصادؼ الشخصية المركزية التي

( كما نصادؼ الشخصية Personnage de camparseمف الاعتبار )الشخصية الخيالية 

كميا   (1) ة كالسمبيةكما ىناؾ الشخصية الإيجابي ،( كالشخصية المسطحة )الثابتة(المدكرة )النامية

 .تساىـ في تعدد أصكات الركاية

فيي كسيمة بيد الكاتب  ،شخصيات الركاية رئيسية كنامية أـ ثانكية مسطحة»كسكاء كانت      

 .ك تصكره لو  (2)«كالتعبير عف إحساسو بالكاقعجسيد رؤيتو لت

 كلشخصية ثلاثة مكاصفات:     

 :تتعمؽ بكينكنة الشخصية الداخمية )الأفكار، المشاعر، الانفعالات،  مواصفات سيكولوجية

 العكاطؼ.

 تتعمؽ بالمظاىر الخارجية لمشخصيات )القامة، لكف الشعر، العيناف، الكجو،  :يةــارجــــــــمواصفات خ

 العمر، المباس...(

 :اك إيديكلكجيتيتتعمؽ بمعمكمات حكؿ كضع الشخصية الاجتماعية  »مواصفات اجتماعية ،

، طبقتيا الاجتماعية: عامؿ طبقة متكسطة، برجكازم، إقطاعي؛ كعلاقتيا الاجتماعية )المينة

 .(3)«(: رأسمالي، أصكلي، سمطة...ا؛ إيديكلكجيتيالاجتماعي: فقير، غنيكضعيا 

                                                           
، ص: 1998عبد الممؾ مرتاض، في نظرية الركاية بحث في تقنيات السرد، عالـ المعرفة، ديسمبر، ، ظرين- 1

73. 
 .185المرفأ البعيد(، ص:  ميدم عبيدم، جماليات المكاف في ثلاثية حنا مينة )حكاية البحار، الدنقؿ، - 2
 .40محمد بكعزة، تحميؿ النص السردم تقنيات كمفاىيـ، ص:  - 3
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تنكع... تتعدد الشخصية الشخصية ىذا العالـ المعقد الشديد التركيب، المتبايف ال»كما أف       

كالثقافات كالحضارات كاليكاجس كالطباع البشرية التي الركائية بتعدد الأىكاء كالمذاىب الإيديكلكجيات 

 .(1)«لتنكعيا كلا لاختلافيا مف حدكدليس 

تسخر لإنجاز الحدث الذم ككؿ الكاتب إلييا إنجازه، كىي تخضع في ذلؾ » دائما فالشخصية     

لأف الكتابة تعتبر  (4)«، أم فمسفتو في الحياةوإجراءاتو كتصكراتو كأيديكلكجيتلصرامة الكاتب كتقنيات 

 .يختمج في كينكنتو ماعالمو الخاص الذم يستطيع البكح فيو عف كؿ 

المختمفة التي يحمميا إياىا الركائي يجعميا في  قدرة الشخصية عمى تقمص الأدكار»فأضافة بالإ      

ظيار  أم عيب يعيشو أفراد المجتمع كحيف كضع ممتاز حقا، بحيث بكاسطتيا يمكف تعرية أم نقص كا 

يقرأ الناس تمؾ الشخصية في ركاية مف الركايات العظيمة يقتنعكف، أك يخادعكف أنفسيـ أنيـ مقتنعكف 

 .(2)«ارأكا أنفسيـ فييا كعمى ىكف مبأف تمؾ الشخصية تمثميـ عمى نحك ما، كربما 

لى الحديث عف شخصية البطؿ )الشخصية حتما إ»لحديث عف الشخصية الركائية كيفضي ا     

كمف المألكؼ لقارئ الركاية أف يجدىا تكلي شخصية ما عنايتيا الكبرل، فتجعميا محكر الرئيسية( 

 .(3)«الصراع الذم ىك أساس بناء الركاية كالذم قد يككف ضد المجتمع أك ضد عكامؿ الطبيعة

بو مف طرؼ السارد يتكقؼ عمييا فيـ للاىتماـ الذم تحظى نظرا »الرئيسية ك فالشخصية      

 .(4)«التجربة المطركحة في الركاية، فعمييا نعتمد حيف نحاكؿ فيـ مضمكف العمؿ الركائي

                                                           
 .73عبد الممؾ مرتاض، في نظرية الركاية بحث في تقنيات السرد، ص:  - 1
 .76، 75نفسو، ص-4
 .79،80، ص: عبد الممؾ مرتاض، في نظرية الركاية بحث في تقنيات السرد - 2
 .182)حكاية بحار، الدنقؿ، المرفأ السعيد(، ص:  حنا مينوميدم عبيدم، جمالات المكاف في ثلاثية  - 3
 .57محمد بكعزة، تحميؿ النص السردم تقنيات كمفاىيـ، ص:  - 4
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شكلانييف كالبنائييف معا إلى الاىتماـ ليذا نلاحظ تحكؿ ال ،الذم تقكـ بو»دكرىا  كىذا ما يعكس       

 .(1)«بصفتيا كمظاىرىا الخارجية

كؿ جيكده لإبراز ىذا البطؿ فيعطيو الحيز الأكبر مف حجـ الركاية، » ليذا يقكـ الركائي بحشد      

 .(2)«لرسالة الكاتب كالمجسد لرؤيتو كمكاقفو في الحياةلأنو حامؿ 

ركاية )التراس( لػػ)كماؿ قركر( إذ أكلى اىتماما بالغا بالشخصية كىذا ما نلاحظو مف خلاؿ      

دؽ تفاصيميا ككصؼ طبائعيا، كما أنو عد محكرا أساسيا فسمط الضكء عمى أالتي تالتراس( الرئيسية )

لـ يعطيا اسـ عمـ بؿ صفة نجدىا في مكركثنا الجزائرم كىي لفظة )التراس( التي نطمقيا عمى الرجؿ 

 .ىذا ما يفضي إلى رمزية العنكاف الشيـ كالشجاع الذم لا يياب الصعاب

كالتسمية تعييف ينكب عف المسمى  ،كما في الكاقعفي المتخيؿ ز بو الشخصية الاسـ تتمي»يذا ف    

محككمة في بداية أك رقـ كالاسـ علامة لغكية مؤلفة مف داؿ كمدلكؿ،  بعلامة صكتية أك خطية

 تأسيسيا بػالاعتباطية لتتطكر فيما بعد إلى التعميؿ كالتفسير.

كقد تصؿ ىذه المقصدية عمى كفؽ  لأسماء شخصياتواختيار الكاتب »كالمقصدية كاضحة في      

الذم يحممو جؿُّ الركائييف في عممية اختيار أسماء كألقاب  رأم )ىامكف( إلى حد " اليـ اليكسي "

 .(3)«لشخصياتيـ

فنجد في الركاية اسـ شخصية البطؿ )التراس( تعني رجؿ شيـ صاحب البطكلات الخارقة، حتى      

 آة عاكسة لمضمكف النص.ر ؿ ممث( كعنكاف لركايتو ياره )كماؿ قركرأنو اخت

                                                           
 .52حميد لحمداني، بنية النص السردم مف منظكر النقد الأدبي، ص:  - 1
 .183)حكاية بحار، الدنقؿ، المرفأ السعيد(، ص:  مينوحنا ميدم عبيدم، جمالات المكاف في ثلاثية  - 2
 205فيصؿ غازم النعيمي، العلامة كالركاية دراسة سيميائية في ثلاثية أرض السكاد لعبد الرحمف منيؼ، ص:  - 3
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بالإضافة إلى ذلؾ فقد أضفى )كماؿ قركر( عمى ركايتو طابع شعبي جزائرم بغض النظر          

ممقبة بأسماء جزائرية مثؿ: )نانا خدكج( فكممة )نانا( تطمؽ  نجد شخصيات أخرل التراس()عف اسـ 

بكخبزة( الإماـ )سي اليادم( كالجنراؿ )بكدبزة( كالمحافظ )شعبي، أيضا نجد عمى الجدة في تراثنا ال

 .كالصحفي )بكترفاس(

فمما ىك ملاحظ مف خلاؿ شخصيات ركاية )كماؿ قركر( أنو أدرج شخصيات أسطكرية     

، التراس، نانا خدكج، عرافة )ست الحسف :كشخصيات كاقعية فتمثمت الشخصيات الأسطكرية في

أما الشخصيات الكاقعية فنلاحظ:  ،ليخترؽ حدكد الكاقعغنكجة، القمؽ، جكاد الريح( كتكظيفيا جاء 

فيؤلاء الشخكص يشبيكف  )الجنراؿ، كالمحافظ، كالصحفي، كحتى الإماـ، كشيمة بنت الإماـ(

شكيؿ ملامح عالـ يماثؿ العالـ يعيد الركائي تفمف خلاؿ ىذه الشخصيات »شخصيات الكاقع المعاش، 

اللاكاقع  فمزاكجة الكاقع ك (1)«شخصيات البشر في الحياة المعاشةالذم نعيشو كتقديـ شخصيات تشبو 

ىك الذم يخمؽ عنصر العجائبي كىذا ما أعمف عنو في بداية الركاية بقكلو: " الحكاية كاقعية كفييا ما 

" كىذا يدؿ عمى أفَّ الركائي يريد تكصيؿ رسالة مشفرة  يشبو الخياؿ، أك خيالية فييا ما يشبو الكاقع

، تحمؿ كاقع جزائرم مف خلاؿ الجنراؿ كالمحافظ كالصحفي كالإماـ فيي شخصيات تمثؿ الدكلة

 .فالإماـ يمثؿ الديف كالصحفي يمثؿ الحقيقة كالمحافظ يمثؿ السياسة كالجنراؿ يمثؿ الدفاع عف الكطف

أما عف تمظير الفانتاستيؾ في الركاية فيظير في فجاءت ركاية كماؿ قركر "التراس" كإسقاط كاقعي، 

تشكؿ دراسة الذم اختفى في لحظة كعاد في الأخير بصكتو لا بجسمو ف الشخصية الرئيسية )التراس(

 الشخصية في المحكي الفانتاستيكي أىمية استثنائية انطلاقا مف مؤشريف اثنيف:

                                                           
 .24محمد بكعزة، تحميؿ النص السردم تقنيات كمفاىيـ، ص:  - 1
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يتجمى في ككف الشخصية تحمؿ سمات التحكلات الممكنة رصدىا بيف مختمؼ  الأول:المؤشر 

 ،يقع يومينطمؽ الحدث فكؽ طبيعي كع.(1)فيي القطب الذم منو  الركاية،القريبة مف  الأجناس الأدبية

المميزات الخلافية كالمتخيمة في أم أنيا إحدل المككنات الأساسية في تحديد الفانتاستيؾ مف خلاؿ 

 الأكصاؼ كالسمكؾ النسبي كالمادم كالأفعاؿ المتجسدة انطلاقا مف الحركات كالأقكاؿ.

تتضافر في خمقيا كثافة تخييمية فكؽ العادة ىك ككف الشخصية الفانتاستيكية غنية  المؤشر الثاني:

.إفَّ الشخصية الرئيسية (2)«نتنبأ بيا في كؿ مكقؼ حدثيالتي يمكف أف  ،مكحية مف حيث الدلالات

نبيا منزه: " كأنو ملاؾ في ات قد يككف )التراس( ية ىي شخصية رمزية تحتمؿ عدة قراءفي الركا

 .(3)صكرة إنساف أرسمو الخالؽ إلى الأرض لينقذ الناس مف الظمـ الذم لحؽ بيـ"

صمى الله بالإضافة إلى أف مينتو رعي الغنـ كىذه المينة كاف يمارسيا عدة أنبياء منيـ النبي      

متيجة ... كسبحاف الذم كرـ عميو كسمـ، قاؿ: "ككاف يكميا شابا يافعا يرعى قطيع جدتو في مركج 

كما أظير لنا مكقفا نبيلا لا يقكـ بو سكل  (4)عبده التراس كجعمو راعي أمتو بعد أف كاف راعي قطيع "

 الأنبياء كىك عدـ رضكخو لػػ)شيمة بنت الإماـ( عندما راكدتو عف نفسو، فأبى ذلؾ كقاؿ:

 أنا لست زير نساء

 كخطفت بنات كطني

 ليست ىكايتي

                                                           
 .197شعيب حميفي، شعرية الركاية الفانتاستيكية، ص:  - 1
 .197، ص: المرجع نفسو - 2
، سطيؼ، ص:  - 3  .11كماؿ قركر، التراس ممحمة الفارس الذم اختفى، الكطف اليكـ
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 كشرفي لا يسمح

 لي أف أصبح نخاسا

 يبيع كيشترم

 .أعراض أخكاتي ..

 فما أغرب شيمة بنت الإماـ...

 .(1)كما أركع أخلاؽ فارسنا التراس 

وَراَوَدَتْهُ  عزيز مصر حيث قاؿ تعالى:}فينا نستحضر قصة سيدنا يكسؼ عميو السلاـ مع امرأة      

أَحْسَنَ مَثْوَايَ الَّتِي هُوَ فِي بَيْتِهَا عَنْ نَفْسِهِ وَغَمَّقَتِ الْأَبْوَابَ وَقَالَتْ هَيْتَ لَكَ قَالَ مَعَاذَ المَّهِ إِنَّهُ رَبِّي 

( وَلَقَدْ هَمَّتْ بِهِ وَهَمَّ بِهَا لَوْلََ أَنْ رَأَى بُرْهَانَ رَبِّهِ كَذَلِكَ لِنَصْرِفَ عَنْهُ السُّوءَ 32إِنَّهُ لََ يُفْمِحُ الظَّالِمُونَ )

 الديني مما  الركائي لتناصىذا يدؿ عمى تكظيؼ   (2){(32وَالْفَحْشَاءَ إِنَّهُ مِنْ عِبَادِنَا الْمُخْمَصِينَ )

عاش قركنا حيث  ،لا ترل سعادتيا إلا في إسعاد الآخريف التراس شخصيةقكلو. فاليدعـ سمطة 

كعاصر أحقابا متعددة حتى أصبح ذك شيرة كاسعة في كؿ أرجاء الأرض، كمما ىك ملاحظ أف 

خدما لغة لتجاكز المألكؼ مست ،الركائي استعمؿ انزياح كالخركج عف العالـ العقمي ليمتمس اللامعقكؿ

 عبر الإشادة بمكاقؼ البطؿ.

ظير في آخر الزماف يسعى إلى مساكاة ي)الميدم المنتظر( الذم سكما قد تككف ىذه الشخصية      

كبيذا تتعدد القراءات النقدية بيف أفراد الأرض كيحارب المفسديف فيك إنساف صالح مف آؿ بيت النبكة 

                                                           
 .44، ص: الركايةكر، ر كماؿ ق - 1
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مف  ليس بحاجة إلى بطؿ ينقذه أف المجتمع ، لكف الركائي يكد القكؿالتي تختمؼ مف ناقد إلى آخر

 .كىـ البطكلةك فاستعمؿ الشخصية  الصراعات ك يدٌ كاحدة لا تصفؽ بؿ يبدأ الاصلاح مف كؿ فرد

فَّ ما يلاحظ عمى شخصية )التراس( أنَّو فارس مغكار صاحب البطكلات الخارقة       يقؼ ضد كا 

العمالقة جيكش العمالقة المفسديف في كطف الشمس كيختفي فجأة بعد أف حطـ السد الذم بناه 

ليحجزكا مياه أرض الشمس، فسمة التحكؿ مف حالة الكجكد إلى حالة العدـ قد خمقت دىشة لدل 

ف سبب كطرحت عدة أسئمة تشغؿ بالو ع ،كحيرة تجعمو حائرا بيف تفسير العقمي كغير العقمي المتمقي

أنو لا يعمـ عف سر  في صكرة سحرية عجيبة حتى الراكم الذم ينقؿ لنا الأحداث يبدكىذا الاختفاء 

معركة القاؿ )الراكم(: يكـ خرج التراس البطؿ كرفاقو إلى  كما كرد في الركاية: "اختفاء البطؿ، 

 في سبيؿ حرية الكطففاصمة مدججيف بالإيماف كالعزيمة بعد قرنيف مف الكفاح كالتضحية بالأركاح ال

ككرامة الناس استطاعكا أف يشتتكا شمؿ آخر فيالؽ جيش العمالقة التي تحرس السد بالمدافع... كاف 

بفأسو كما كاف أكؿ المتقدميف بسيفو فيكل عمى الجدار الضخـ بضربتو القكية التراس أكؿ المتقدميف 

يكمؿ: " التفت الرفاؽ إلى بطميـ التراس ليحممكه عمى أكتافيـ  (1)" فتشقؽ كأنما زلزاؿ عنيؼ ضربو

عف حبيـ كتقديرىـ فمـ يجدكه... كاف البطؿ قد اختفى كلـ يستطع أحد منيـ أف يؤكد أنَّو  تعبيرا منيـ

 .(2)رآه في مكاف بعينو بعد أف ىكل عمى السد "

ذم مسخيـ الله فصاركا بيائـ: أيضا تجسدت سمة التحكؿ كالمسخ عند شخصيات أبناء الكطف ال     

فصاركا بيائـ لا حكؿ كلا قكة كاف الخكؼ قد سكف قمكب كمفاصؿ ناس الجميكرية فمسخيـ الله  »

 .(3)«ليـ

                                                           
 .28،29، ص:  الركايةكماؿ قركر، ا ،ينظر - 1
 .31نفسو، ص:  ،ينظر - 2
 .95نفسو، ص:  - 3



 رواية انتراس نكمال قرور م انعجائبي فيانفصم انثاني:                                 تشك  
 

78 
 

خبزة، كبكترفاس، كسي اليادم( كما نجد المسخ تجسد في أماكف تكاجد الشخصيات )بكدبزة، كبك      

في مناصب حساسة في الدكلة، كمف المفركض أنيـ يتميزكف  (التراس)حيث أنيـ شخصيات كظفيـ 

فكؿ منيـ يكد الكصكؿ  ،حكميـ فسمككا بذلؾ طريؽ الغدر كالجشعكاف ي إلا أف اليكل ،بالنزاىة كالعدؿ

إلى الحكـ، فبإزاحة )التراس( العظيـ صاحب المكاقؼ البطكلية الذم يشكؿ كجكده تيديدا لمصالحيـ 

بلاد لشمس، قاؿ الراكم:  لظفر بحبيبتو )ست الحسف( الابنة الكحيدة لحاكـجعميـ بعد ذلؾ يتنافسكف 

 (1)يريدىا لنفسو كلا يريد لسكاه أف يظفر بقمبيا"كانكا أربعة يريدكنيا ميما كاف الثمف... ككؿ كاحد 

كانت عبارة عف طعـ لمكصكؿ إلى الكرسي كىذا ما نستنتجو في الأخير عند شخصية الجنراؿ 

بإزاحتو لشخصيات الأخرل كأخذ الأميرة الحسناء كعكض أف يرأؼ )بكدبزة( الذم استكلى عمى الحكـ 

 .بيا كاف يعذبيا

جاكزات بعض كتكمف خلاؿ ىذه الشخصيات تبرز أف )كماؿ قركر( ينتقد السمطة السياسية      

فالمكاف الذم لا الذم يمثؿ كجكدىـ أثر سمبي في المجتمع، يختمط فيو المعافى بالمشكه  ،المسؤكليف

يجب أف  .فيو مشكه كممسكخ كلا تعرؼ حياتيـ إلا الأخذ مف الذات المحرمة يستحقكنو يجعؿ كجكدىـ

ردد كالحيرة لدل المتمقي كذلؾ سبب التلـ يعد يننكه أف مثؿ ىذا المسخ كتكاجده في المحكيات الكاقعية 

لأنَّنا لك نظرنا  ،مسو في الكاقعما يمت حاؿ المجتمع مف خلاؿالمكاطف أصبح يمتمؾ كعيا ثقافيا بككف 

كما أف ىناؾ كثير  ،لى الكاقع الجزائرم فأم شخص نسألو عف السمطة سيجيب أنو فقد الأمؿ فيياإ

الأشخاص عزفكا عف التصكيت في الانتخابات منذ سنكات فأصبح الحكـ العربي معركفا مف 

فبالتالي أصبحت ىذه التصرفات مألكفة كبدييية  ،المسؤكليف كعدـ نزاىة الحكـبالاستبداد كطغياف 

 ف تعكس كاقع يغيب فيو التكازف بيف الفئات الاجتماعية.لدل المتمقي
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كلكف   اللامرئي فبعد اختفاء البطؿ عاد مرة أخرل المرئي ك )كماؿ قركر( لعبةكما جسد      

ما كرد في آخر الركاية: " قاؿ )الراكم(: كىكذا يا سادة ظؿ سكاف بلاد الشمس كىذا  بصكتو،

يف بيائـ حتى كاف ذلؾ الصباح الندم حيث مزؽ صمت الميالي الخمرية الدارة صكت سكخمم

في ىا قد عدت لأفاؽ: استيقظكا مف غفكتكـ كغفمتكـ أيُّيا البيائـ السكارل لآاجميكرم تردد صداه في 

 .(1)بكعدم...تركت بينكـ أمانة..."

لبس اختفاء البطؿ بعد اعتراؼ شخصية جنراؿ )بكدبزة( أنو ىك الذم لكف في نياية الركاية أزاؿ      

زلزلو، كصار النصر حميفنا... بالفأس ك طعف )التراس(: " نعـ أنا طعنتو بعد أف ىكل عمى جدار السد 

طعنتو مف الخمؼ بخنجرم المسمكـ كنت أعرؼ أنيا لحظة النصر... كلذلؾ قضيت عمو لأنو كاف 

 (2)كتنتخبو الجماىير الغارقة كاليائمة في حبو حاكما كتصبح مفاتيح الجميكرية في يده "سيتزكجؾ 

ختفاء الاضركرة بحادث رىيب نتيجة مكت أك بجك مف الرعب فتنتيي  في تجرم»العجائبية فالحكاية 

 .(3)«... العالـ إلى مجراىا الطبيعيأك المعنة التي تصيب البطؿ كبعد ذلؾ تعكد بداىة 

بؿ  »ادم كىذا ما أخبرنا عنو الراكم: بالإضافة إلى ذلؾ تظير شخصية البطؿ كإنساف غير ع     

 .(4)«في التاريخ السرمدمامض المكغؿ إنسانا غريب الأطكار منذ ميلاده الغكاف 

يركج لأسطكرة الزكاج المختمط بيف الإنس كالجف ككاف فارسنا ثمرة ىذا الزكاج »ىناؾ مف كما أف      

 .(5)«المبارؾ الذم لـ يكف إلا مرة كاحدة في تاريخ الككف

                                                           
 .96، ص: الركايةكماؿ قركر،  - 1
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عناؽ( الذم عاش في زمف سيدنا )نكح( عميو السلاـ عكاج بف )كالبعض الأخر يقكؿ أنَّو: "      

التي أنقذت المؤمنيف " ثـ عاصر كالذم ساىـ في نقؿ الأخشاب مف بلاد بعيدة لبناء السفينة العظيمة 

صاه كثب النبي )مكسى( كلما قابؿ نبي الله )عكاج بف عناؽ( ككاف طكؿ النبي عشرة أذرع كطكؿ ع

 .(1)اجا فأصاب كعبو "في السماء عشرة أذرع أخرل كضرب عك 

يلامس فيو غير العقمي  فتمثؿ  كما أف ممفكظ الشخصية قد لعب دكرا ىاما في خمؽ جك عجائبي     

 في الركاية:

 :فارسنا المغكار عف عمره يحمك لو دائما أف يجيب سائميو عندما يسأؿ )التراس(      

 قركف مف الشكؽ كالحنيف. عمرم -

 كىذه القركف انتيت. -

 .(2)ليا الأقدار أف تنتييكيفما شاءت  -

 كيقكؿ أيضا:     

 أف عمرم الحقيقي: -

 ىك المحظة الحية الفاتنة.

 التي أحدثكـ فييا.

 كما أفكر فييا.

                                                           
 .11،12، ص:  ركايةكماؿ قركر، ال - 1
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 كما أفعؿ فييا.

 .(2)كما أقرر فييا

إلغاء مفيكـ الشخصية التي ليا  ك)غريماس( أعماؿ )بركب( استطاع )بريمكف( »كانطلاقا مف       

 -في الركاية عمكماكما ىي -الشخصية في الحكي الفانتاستيكي   أكلا بأفعالياجكىر كلكنيا تعرؼ 

 .عددية كما لو كظيفتو الفاعمة أيضارتبطة بأحداث كأفعاؿ كبممفكظ لو تم

يمغـ الفانتاستيكي لا يصكر شخكصا معطاة كعناصر لمتزييف أك إتماـ الحبكة، كلكنو إفَّ المحكي      

لا تتشكؿ مف التكرار  :(فالشخصية كما يقكؿ )ىامكف (1)الركاية بمصائر قدرية الاستثناء ىك قاعدتيا

ا مف التعارض مع شخكص الكاقع الخارجي كشخكص العالـ ضكلكف أيأك التراكـ كالتحكؿ فقط 

فالتعارض ىك سمة أكلى مف سمات الشخكص الفانتاستيكية كما ىك عند  ،الذم تتحرؾ فيوالداخمي 

كالغيظاني(  كعند شخكص )سميـ بركات، مجيد طكبيا، يحي الطاىر عبد الله ىكفماف(رافت ك)لكف

نتيجة عامؿ داخمي فيزيكلكجي أك عامؿ حيث تمتصؽ بيـ صفاة كنعكت تجعميـ يتحكلكف كيمتسخكف 

فيي قبؿ كؿ شيء مشاركة في فعؿ كفي إطار سردم تستطيع خمؽ الحيرة في  ،طبيعيخارجي فكؽ 

لأف  ،الشخصية تستطيع أف تقكض العديد مف الكظائؼ  في العالـ التخييميكمثؿ ىذه  .نفس المتمقي

)أركاح ىندسية( شخصا لا يشبو بالمرة دىر( بطؿ  ، كخصائص تجعؿ مف )أ.لتككينيا مميزات تطيعو

في )البرتقالة الآلية( لػ: )أنتكني بريجيس( كنفس الأمر مع  شرؽ النخيؿ( أك )أليكس()سمير( في )

)مـ ازاد( حيث لمشخكص الفانتاستيكية خصائص كطبائع لا تشترؾ معيا شخكص الركايات الأخرل، 
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ف كانت  شخكص ركايات الخياؿ العممي تكاد تقترب في بعض مظاىرىا مف الركايات كا 

 نكع الركاية التي تمثميا. فالشخصيات الركاية تختمؼ باختلاؼ  (1)الفانتاستيكية

حكاؼ عجائبيتيا كفي ممفكظيا الغريب الذم يلامس »أىمية الشخصية الفانتاستيكية في تكمف ك 

 .(2)«العقمي الحقيقي

مة الأمر تختمؼ عف الشخكص في الخرافة كالحكايات الشخكص الركائية في محص»فَّ كما أ     

تمتسخ إذ أف ىناؾ شخكصا عدة في محكيات عجائبية  ، كىي قريبة مف الفانتاستيؾكالأساطير 

مما دعا )ىامكف( إلى التساؤؿ عف التمييز كالتصنيؼ بيف شخكص إنسانية الشكؿ  ،كتتحكؿ

 لا إنسانية الشكؿ.كشخكص 

كتستطيع أف التحكؿ كالامتساخ تحقؽ التنكع عف طريؽ  لركاية الفانتاستيكيةاإفَّ الشخصية في      

لركائية ليست بالضركرة كائنا فالشخصية ا،كما تستطيع أف تككف ركحا لا مرئية  ،تككف نباتا أك جمادا

شخكصيـ كتحديد سماتيـ المغايرة إنسانيا كىك ما دفع بالركائييف الفانتاستيكييف إلى التجريب في تنكيع 

الشخصية المبأرة كالتي يعطي بإبداع، سمات شخكص كاقعية، يستعرضيـ المؤلؼ حتى يعضدكا 

 يحتاج إلى الآخر.السارد أكصافيا كملامحيا الداخمية كالخارجية، كىي المحصمة كائف اجتماعي 

الامتساخات في الشخصية ىناؾ اىتماـ ببداية كاقعية يتـ مف خلاليا  فقبؿ بركز التحكلات ك     

عف الأحداث التي تجعؿ مف  استباقا كاسترجاعا لمكشؼسكم، ثـ التدرج عرض الشخصية كشيء 

 الشخصية كائنا غير عادم.
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 خارجية()كأخرل  ()قكة داخميةتشكلاف السمات العامة لمشخصية الفانتاستيكية  ىناؾ قكتاف     

فييا التصكير الباطني ليا، مف حيث نفسيتيا بشكؿ دقيؽ يساىـ  يتـ تركيبيا فالشخكص العجائبية

التصكير الخارجي لسمات الشخصية بالتحكلات... أما  كما يعتمؿ مف مخزكف يككف مكسكما كتفكيرىا

الحركات كالملامح كتحكلاتيا كبعض  التي ينعكس عمييا بكصؼ فيك يتـ الاستبطاف كيشكؿ المرآة

فالقكة الداخمية تجسدت في الركاية مف خلاؿ  .(1)«لمشخصيةالتفاصيؿ المتعمقة بالصكرة كالحجـ 

يقكؿ بعفكية: أبي التاريخ كأمي ىذه الأرض كحيف يسأؿ عف كالديو  »حيف قاؿ: شخصية )التراس( 

كلعبنا في حجرىا الفسيح، إخكاني لأننا جميعا رضعنا ثدييا الخيرة المباركة  الطيبة، ككؿ الكائنات

 .(2)«رحمة كرأفة كحنكا... كشاغبنا كشاكسنا لكنيا لـ تزدد بنا إلا

 كيقكؿ أيضا:     

 عندما يسأؿ )التراس( فارسنا المغكار عف عمره يحمك لو دائما أف يجيب سائمو:

 عمرم قركف مف الشكؽ كالحنيف.

 كىذه القركف انتيت

 .(3)كيفما شاءت ليا الأقدار أف تنتيي

 كليس لي عمييا سمطاف

 كلست أستطيع أف أغير فييا.
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 .الإنقاصبالإضافة أك 

 فيي ماضي انتيى

 كلا يحؽ لي أف أضعو

 عمى رأسي تاجا

 أتباىى بو أماـ الأمـ

نما مف حقي أف أفترشو  .(1)...كا 

، أما التصكير الخارجي فتجسيد المظير الخارجي في كصؼ شخصية التراس " أطمسي القامة     

عريض المنكبيف، عيناه نجمتاف ساطعتاف كفمو ىلاؿ، كشعره غابة صنكبر أفقو السماء... كعطره 

 ظمأ كؿ المخمكقات.الخزامي، كحديثو جدكؿ عذب يطفئ 

كلما يمتطي جكاده )الريح( كتتقمص الجغرافيا  قدميو تحتعندما يسير )التراس( ييتز التاريخ      

... بالباركد كالأطفاؿ بالتيميؿ كالأناشيد كتنحني لو الأشجار كالأطيارتحييو النساء بالزغاريد كالرجاؿ 

 كيرشو الغماـ بما اعتصره مف قطر...

في مأكمو لا يأكؿ إلا ما تغرسو يداه كمتكاضعا في ممبسو، لا كاف بكؿ بساطة إنسانا بسيطا      

رحيما بالحيكانات كالنبتات ككاف أيضا لطيفا جدا مع الصغار كمقدرا لمكبار ك يمبس إلا ما تضع يداه 

 .(2)يحبكنوكالأشياء كلذلؾ كاف الجميع 
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فالشخكص الفانتاستيكية ىي شخكص المخيمة الأدبية تفر إلى كتابيا كي تحيا في المخيمة      

لكف ىناؾ ،الجماعية، حياة متجددة باستمرار إنيا تصبح رمزا كأسطكرة ليس ليا مرجع كاقعي مستنسخ 

 .تريد التعبير عنو   (1)التقطتو المخيمة بأحجاـ مختمفة كمتباينةظلاؿ الكاقع الذم 

لمشخكص المألكفة، ىك مككف  مغايرةالخمؽ شخكص »إف تركيز المحكي الفانتاستيكي عمى       

 يتيف:أساسي مف مككنات الشخصية العجائبية القائمة عمى مبدأ التعارض في كاج

التعارض الأكؿ: مع شخكص الأعماؿ الركائية الأخرل، كىك قائـ أساسا في البناء التككيني لمشخصية 

فخصائص شخكص )سميـ بركات( طفكلية، كذات أطكار غريبة،  حدةفي كؿ عمؿ ركائي عمى 

 كغيره مف الكتاب الفانتاستيكييف قد تككف نباتا. كجسكرة كما أف شخكص )يحي الطاىر عبد الله(

كما نلاحظ أف شخصية )التراس( التي ابتدعيا )كماؿ قركر( تختمؼ عف ىذه الشخصيات      

شخصية إنسانية لـ يطميا المسخ لتتحكؿ إلى نبات أك حيكاف بؿ لعب فييا لعبة العجائبية، فيك قدـ 

 المرئي كاللامرئي فقط.

جدلي يتجمى في داخؿ المحكي الفانتاستيكي ىك تعارض  »يككف ىذا التعارض  التعارض الثاني:

ككف المؤلؼ يخمؽ في مقابؿ شخكصو العجائبية، شخكصا عادية طبيعية تمثؿ المرآة التي تبرز كجكه 

يجعؿ الشخصية  ك عمى مبدأ التعارض الذم يجسد الفكؽ طبيعي، مما يجعؿ أنكاعيا قائمة المفارقة

 ككنات التعجيب.تنكعيا مككنا مف م الفانتاستيكية،
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يرسـ تطكرية لا يمكف رصدىا إلا عبر النصكص الركائية ذات الفانتاستيكية  إفَّ تنكع الشخصية     

الحاممة للامتساخ كالتعارض مف جية، ثـ التحكؿ كالخرؽ  مف خصائصيا انطلاقاالتشكيؿ التعجبي، 

 .(1)«لممألكؼ كالفكؽ طبيعي مف جية ثانية

شخصية )التراس( البطؿ المكافح الذم لا يياب الصعاب فتجمت المفارقة في الركاية مف خلاؿ      

شخصيات لا ييميـ شيء فيك ممثؿ قكة الخير كفي المقابؿ نجد أربعة  ،يفدم نفسو مقابؿ الكطف

التي كانت كسيمة سكل مصالحيـ الخاصة يطمحكف لمكصكؿ إلى السمطة عف طريؽ )بنت الحسف( 

للأفراد كغيابو لاؿ فيـ ممثميف قكة الشر ككجكد البشر يعني خمؽ انسجاـ لكطف الشمس كسعادة استغ

 يعني انيزاـ المممكة. فكضى كيجعؿ سكاف يعيشكف 

ذا كاف ك       الشخكص الأخرل لتفردىا بخصائص  شبو استقلاؿ عفلنكعية الشخكص الفانتاستيكية »ا 

عجائبية ذلؾ أف الحدث فإف أدكار ىذه الشخكص تجيء  ،كمككنات فكؽ طبيعية تعزليا عف المألكفية

كبعث الحيرة الفانتاستيكي لا يكتمؿ إلا بتحقؽ مجمكعة شركط لخصيا )تكدكركؼ( في ما ىك طبيعي 

كالتردد ثـ المككنات الأخرل كمف ضمنيا الشخصية التي تجيء غير عادية، كما يحسد ىذا 

كقد لخص )فيميب ىامكف( أدكار تحياه داخؿ الركاية  ىك طبيعتيا كدكرىا في كاقعيا الذماللامألكؼ 

كتتحقؽ بدرجات متفاكتة في الشخكص  الشخصية في ثلاثة: الرغبة كالمعرفة ثـ القدرة

 .(2)«الفانتاستيكية

كما أف نبكءة لعبت دكرا حاسما في مصير الشخصية )التراس( كالمممكة فيذه الرؤية تكشؼ عف     

، فجدتو )نانا خدكج( تنبأت لو عف المرأة التي سيحبيا كأنيا ستككف مف معدف سر مف أسرار الحياة

                                                           
 .208 ،207ص: شعرية الركاية الفانتاستيكية، ،شعيب حميفي - 1
 .208ص: نفسو،  - 2



 رواية انتراس نكمال قرور م انعجائبي فيانفصم انثاني:                                 تشك  
 

87 
 

حد قكليا، كما تنبأت بالخطر الذم سيأتي مف أطماع كثير مف الناس لينيبكا خالص مثؿ المكيز عمى 

 ثركة الكطف كيستغمكا خيراتو فأكصت حفيدىا كحذرتو مف الأقكاـ الذيف يقطنكف كراء البحار فقالت:

 البحر... البحر... احذركا...فقط »

 لقد حمى ظيكركـ ربكـ بدرع الصحارم إلى حيف.

 كاجيكا أمكاج البحار العاتية.

 بتعمـ التجديؼ كرككب المخاطر.

 مف يأتكـ برا

 افتحكا لو الأحضاف

 كىيئكا لو الخياـ

 كتقاسمكا معو ممحكـ

 كمف يأتكـ بحرا

 ممكحا بكتاب

 فاحذركه

 إنو يخفي في سركالو

 أك مسدساخنجرا 

 سيعطيكـ الكتاب
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 دكا لكـكيأخذ أرضكـ ك 

 تكـ كقمحكـ كشعيركـكزي

 ...كتمركـ كعنبكـكرمانكـ 

 ...سيأخذ إرثكـ كنسائكـ  كأكلادكـ

 (1)«سيأخذ تاريخكـ

الجزائرية كحتى العربية خؿ في شؤكف الدكلة دكماؿ قركر عمى أيدم الخارجية التي تتىنا يشير      

 ب.ك كفي داخميا نيب كاستعباد لشع ،دك الك  تعاكفتعمف الفي ظاىرىا 

 أف أىمية الشخصية» :لشخصية تبرز لنا أىميتيا حيث يقكؿ )جكرج لككاتش(كمف خلاؿ دراستنا     

تأتي مف تمكف مبدعيا مف الكشؼ عف الصلات العديد بيف ملامحيا الفردية كبنى المسائؿ 

 ككأنيا قضاياىا الفردية قضايا العصر تجريدا العامة، كمف قدرتو عمى جعميا تعيش أشدالمكضكعية 

بالنسبة فميمة الركائي  ،المصيرية؛ كعف طريؽ الشخصية كمف خلاليا يفصح الكاتب عما يريد قكلو

 .(2)«كسعتيا الخمؽ لديو في كؿ غناىالمشخصية ىك الذم يبدعيا لأنيا تظير حقيقة ممكة 

ركايتو التي عبر فييا عف الكضع نلاحظ أف )كماؿ قركر( استند إلى مرجعية اجتماعية في      

بؿ مستسمميف كمنقاديف لمحككميـ  ،البائس الذم يعيشو أبناء الكطف غير قادريف عمى تقرير مصيرىـ
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يقاؼ ىذه " كلـ يستطع أحد مف أبناء الكطف حتى التفكير بينو كبيف نفسو في إحيث كرد في الركاية: 

 .(1)الميزلة...كاف الخكؼ قد سكف قمكب كمفاصؿ ناس الجميكرية..."

فكماؿ قركر لعب لعبة فنية حاكى فييا الكاقع الذم عبر فيو عف رفضو للاعتداء الذم يقكـ بو      

أسقطناه عمى الكاقع نجده ينتقد السمطة كتمادييا في ظمـ أفراد العمالقة عمى أرض الشمس، كىذا إذا 

تمع عمى حساب مصالحيا الخاصة، كما عبر عف تمرده عمى النظاـ  كذلؾ أنو لـ يخضع المج

لسمطة النيب بؿ كاف يفكر في المجتمع كما جسد سخرية كالاستيزاء مف أربعة قامات في الدكلة 

 ـ الخبيثة.كفضح الستار المخفي كنكاياى

مف الكاقع  عبر عف مكاقفو الكطنية في ىذه الركاية كعف سخطو كمما نلاحظو أف كماؿ قركر     

فيك يعمـ بأف التاريخ يحمؿ في  ،الجزائرم كما آؿ إليو بطريقة غير مباشرة حتى لا تبدك ركايتو ساذجة

ذاكرتو رجلا شيما كاف يقكد الناس بعممو كفكره كأخلاقو، بذلؾ يمتمس بصيص الأمؿ برجكعو مرة 

لجزائرية بصفة خاصة كالأمة العربية مف غيبكبتيا.كما أف )البرنكس الخرافي( الأمة ا، كيخرج أخرل

التي كانت تفتقده يمعب دكرا بارزا في الذم كانت تحيكو )بنت الحسف( مف أجؿ حبيبيا )التراس( 

ككانت فكرة  اليكنانية بينيمكب استكحى ىذه الفكرة مف أسطكرة ،إضفاءه عمى الركاية طابعا عجائبيا

)ست الحسف( في كحدتيا فاقترحت عمييا نسج برنكس طرؼ العرافة )الحاجة غنكجة(عمى مفحياكتو 

لمعريس القادـ... كأخبرتيا أف حبيبيا سيأتي مف الأندلس مترنحا عمى صيكة جكاده الريح، الخرافي 

القركف، كىي مف تضمد جراحو  كيسقط في حجرىا مف السماء مثؿ المطر فيسقي ركحيا مف ظمأ

 .(2)مبف كتنقذه مف التيو كاليلاؾ كعندما يقيس البرنكس الخرافي يككف عمى مقاسو دكف غيرهكتسقيو ال
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بالإضافة إلى ذلؾ نلاحظ كائنات مكجكدة في الركاية أسندت إلييا تصرفات بشرية مثؿ الأسماؾ      

سف( غتربة التي اشتاقت إلى رائحة البلاد كأتت كىي تحمؿ فكؽ ظيكرىا حقائب لتبشر )ست الحالم

حتى أف الجكاد )الريح( الذم تمتمكو شخصية التراس كاف يتميز بالتعددية أم ىك  (1)،ببطكلة فارسيا

فتركيا كأطمؽ العناف لحصانو الريح الذم حيكاف لكف عقمو عقؿ بشرم حيث جاء في الركاية: " 

كاف  »صفة السمع حيث كرد في الركاية:  أيضا أعطاه (2)انتصبت شييتو ككانت نكاياه سيئة..."

 .(3)«لسمع كيتابعاف المشيد الركمانسي حصاف الريح كصديقو المقمؽ يسترقاف ا

ف ليا دكر في إرجاع السيؼ الذىبي لست الحسف حيث كانت انجد أيضا أطيار السنكنك التي ك     

كتعكد أطيار السنكنك بسيفيا الذىبي تترحـ عمييـ  »القادميف لخطبتيا يقكؿ الراكم:  تقدمو لمشباب

 .(4)«الحمـ كتعكد...كتغمؽ كراءىـ نكافذ 

التكقع ليضع القارئ في حالة  لطبيعة كلكف بإعطائيا بعدا عجائبياكما كظؼ الركائي عناصر ا     

الذم لا يخضع لأعراؼ العقؿ فمثلا ذكر سقكط التراس مف  ،المنطقي كالاستغراب غير الطبيعي

 ظمأ القركف.السماء مثؿ المطر ليقع في حجر حبيبتو كيسقي ركحيا مف 

فاستعمؿ .(5)يائو... صار مسيحا في حجر مريـ الطاىرة "كيقكؿ أيضا حيف سقط كككبا ممتيبا مف عم 

يدؿ اعتماده  ،تزيينا كتقبيحا تصريحا أك تمميحالمفردات دالة عمى التحكؿ كالمسخ سكاء كانت االركائي 

متخيؿ يجكؿ في فمؾ الدىشة ليكتب سردا مترددا بيف لغة تتخطى الكاقع المألكؼ إلى العالـ افتراضي 

 .أماـ تناص مع المقدس عالـ كاقعي كعالـ غير كاقعي يجعؿ العقؿ يعيش مكقؼ الدىشة
                                                           

 .30، ص:  ، كماؿ قركر، الركايةينظر - 1
 .47نفسو، ص:  - 2
 .65نفسو، ص:  - 3
 .59، ص: الركايةكماؿ قركر،  - 4
 .53ينظر: نفسو، ص:  - 5
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عجائبية الكرونوتوب. الثالث: المطمب  

الكركنكطكب في الأدب يعبر عف الزماف كالمكاف الذم عاشا فييما »باختيف( أف ميخائيؿ ) يرل      

كىنا يتبيف  ،لمو الحقيقي ليحكلو إلى عكالـ تخييمية كفنية كجماليةاع المبدع، كبالتالي فيك الذم ينقؿ

كالتخييؿ  حكيؿتكالكاقع الحقيقي عبر عمميات النقؿ كالكطكب لنا مدل التفاعؿ الجدلي بيف الكركن

 .(1)كالتكثيؼ كالتمطيط كالتكسيع كالتكصيؼ كالتحبيؾ كالتسريد كالتأزيـ كالانفراج

( ىك الزمف في chronosك )في كحدة تامة فالكركنتككف الكركنكطكب مف الزماف كالمكاف إذف ي      

ميماف داخؿ العمؿ  لذا فالزماف كالمكاف عنصراف( عمى المكاف toposكس )حيف يحيؿ التكب

 .(2)«السردم

لمنص الركائي، كمف خلاؿ المكاف كحركتو يمكننا إدراؾ التماسؾ البنيكم يضمف »فالمكاف       

أم أف الزماف ك المكاف   (3)«وا فكؿ منيما يفترض الآخر كيتحدد بالزمف، ككفقا للارتباط الجدلي بينيم

 .منيما يكمؿ الآخرشيئاف متصلاف، لا يمكف الفصؿ بينيما ككؿ كاحد 

مكاف الذم أك لأنو ال لا لأنو أحد عناصرىا الفنية ،يكتسب المكاف في الركاية أىمية كبيرة»كما     

يحتكم بؿ لأنو يتحكؿ في بعض الأعماؿ إلى فضاء  ،تجرم فيو الحكادث كتتحرؾ خلالو الشخصيات

علاقات، كيمنحيا المناخ الذم كشخصيات كما بينيا مف العناصر الركائية بما فييا مف حكادث  كؿ 

 بما فييا كالحامؿ د عمى تطكير بناء الركايةتفعؿ فيو كتعبر عف كجية نظرىا كيككف ىك نفسو المساع

                                                           
 .37النظرية كالتطبيؽ، ص:  الكركنكطكبية بيفجميؿ حمداكم، المقاربة  - 1
 .38نفسو، ص:  - 2
 .36ميدم عبيدم، جماليات المكاف في ثلاثية حنا مينو، ص:  - 3
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لى المكحة إالبطؿ كالممثؿ لمنظكر المؤلؼ كبيذه الحالة لا يككف المكاف كقطعة القماش بالنسبة لرؤية 

 .بحد ذاتيا  (1)«عو المكحةبؿ يككف الفضاء الذم تصن

ى أف ككاف جؿ الاىتماـ مكجيا نحك الزماف إل ،ميملا في الركاية القديمة»كقد كاف المكاف       

كأحمت كنفت ىذا التصكر، كحطمت الزماف كمقياس لمغزل الحياة رسة )ألاف ركب جرييو( دجاءت م

 .(2)«الزماف المكاف محؿ الزماف، لأفَّ كجكد الأشياء في المكاف أكضح كأرسخ مف كجكدىا في

اتيـ إذ أصبحت كلكف بعد مجيء الركائييف المحدثيف انتقمكا نقمة نكعية في المكاف في ركاي     

فالمكاف اليندسي لـ يعد يمتمؾ ،صكرتو تتشكؿ مف خياؿ الركائي لا مما يبصره مف العالـ المحيط 

إلا باختراؽ الأبطاؿ لو، كليس ىناؾ أم مكاف محدد مسبقا... قيمة فنية كالمكاف الركائي لا يتشكؿ 

عتو المغة انصياعا نالمتخيؿ أم المكاف الذم صكبالتالي أصبح المكاف في الركاية ىك المكاف المفظي 

 .إليو لتعبير  (3)غراض التخييؿ الركائي كحاجاتولأ

ة كبرل أىميذلؾ عد بممكاف أضحى  لكيمة الزمنية عمى السرد لمدة ط ىيمنت الدراسات»بعد أف      

 youri( كيكرم لكتماف )M. Bakhtine) خائيؿ باختيفدبية كقد برىف ميفي المعادلة النقدية كالأ

lotman) المعنى أك بناء جكىرم في تكليد  فضائية في العمؿ التخييمي عنصرعمى أف البنيات ال

دلالة كقد ارتبط الفضاء بالرؤية إلى العالـ بمعنى أف الأدب ىك الذم يحكؿ العالـ الفضائي رمزيا 

                                                           
، أبحاث في المغة 2010، 6سميـ بتقو، تممسات نظرية في المكاف كأىميتو في العمؿ الركائي، مجمة المخبر، ع - 1

 .معة محمد خيضر بسكرة، الجزائركالأدب الجزائرم، جا
 .36ميدم عبيدم، جماليات المكاف في ثلاثية حنا مينو، ص:  - 2
 .37ينظر نفسو، ص:  - 3
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كينقمو مف بعده الحقيقي كالجغرافي إلى عالـ تخييمي متميز بعكالمو الممكنة كفنيا كجماليا كاستعاريا 

 .(1)«كالمحتممة

في أحياف -مككناتو  الركائي يكتسي مف خلاؿ تداخؿأف الفضاء »كيرل )ميخائيؿ باختيف(       

طابعا رمزيا، فيناؾ الفضاء الخارجي كالفضاء الداخمي كىناؾ الفضاء المغمؽ كالفضاء  -كثيرة

 .(2)«المنفتح، كالفضاء الحميـ كالفضاء المعادم...

يمثؿ مككنا محكريا في بنية السرد، بحيث لا يمكف تصكر حكاية بدكف مكاف، فلا »فالمكاف      

 زماف معيف. ك ذلؾ أف كؿ حدث يأخذ كجكده في مكاف محددكجكد لأحداث خارج المكاف، 

)مف  كتماف( المكاف بقكلو: " ىك مجمكعة مف الأشياء المتجانسةي )ليعرؼ الباحث السيميائ     

علاقات شبيية بالعلاقات  الظكاىر أك الحالات، أك الكظائؼ، أك الأشكاؿ، المتغيرة...( تقكـ بينيا

 .(3)«ادية )مثؿ الاتصاؿ، المسافة...( ة / العالمكانية المألكف

 .(4)«الخطاب الأدبي بصكرة عامة، كالخطاب الركائي بصكرة خاصة»في تتمثؿ كلممكاف أىمية كبيرة 

شيد المصطمح »كيتداخؿ مع مصطمح )المكاف الركائي( مصطمح آخر ىك الفضاء الركائي،      

فالعلامات الزمنية لا تمنح الثاني اتساعا كاضحا ليشمؿ في أغمب الدراسات )الزماف كالمكاف( معا 

                                                           
، 1جميؿ حمداكم، المقاربة الكركنكطكبية بيف النظرية كالتطبيؽ ركاية "حيؿ العمـ " لأحمد مخمكفي أنمكذجا، ط - 1

 .36، ص: 2017
 .44نفسو، ص:  - 2
 .99ىيـ، ص: محمد بكعزة، تحميؿ النص السردم تقنيات كمفا - 3
 .111فيصؿ غازم النعيمي، العلامة كالركاية، ص:  - 4
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كذ مف النص دلالتيا إلا في المكاف، كالمكاف لا يدرؾ إلا في سياؽ الزماف كبينيما يتنامى العالـ المأخ

 .(1)«كبذلؾ يتبدل الفضاء في كؿ ما يحيط بالإنساف كيحدد ،في بعديو المادم كالمعنكمالركائي 

فحسبو  ،الحيز لكف نجد عبد الممؾ مرتاض في كتابو )نظرية الركاية( يستعمؿ المصطمح     

مف الضركرم أف يككف معناه جاريا في بالقياس إلى الحيز، لأف الفضاء  مصطمح الفضاء قاصر

الخكاء كالفراغ، بينما الحيز لدينا ينصرؼ استعمالو إلى النتكء كالكزف الثقؿ كالحجـ كالشكؿ... عمى 

 .(2)نقفو في العمؿ الركائي عمى مفيكـ الحيز الجغرافي كحدهحيف أف المكاف نريد أف 

ذا كاف لممكاف حدكد تحده كنياية ينتيي إلييا      فيك المجاؿ  انتياءفإف الحيز لا حدكد لو كلا  ،كا 

 ،دكف مف ىذا التعامؿبو كتاب الركاية فيتعاممكف معو بناء عمى ما يك يتبارل في مضطر الفسيح الذم 

حيث يغتدم الحيز مف بيف مشكلات البناء الركائي كالزماف كالشخصية كالمغة... كلا يجكز لأم عمؿ 

بمعزؿ عف الحيز الذم ىك مف ىذا الاعتبار سردم )حكاية، خرافة، قصة، ركاية...( أف يضطرب 

 .عنصر مركزم في تشكيؿ العمؿ الركائي حيث يمكف ربطو بالشخصية كالمغة كالحدث ربطا عضكيا

أىمية الحيز كجماليتو في أم عمؿ سردم عمكما كفي أم عمؿ ركائي »كعمى الرغـ مف      

بنقد الأدب الركائي أك التنظير لمكتابة فإنا لـ نر أحدا مف كتاب العربية ممف اشتغمكا  ،خصكصا

الركائي، خصص فصلا مستقلا ليذا الحيز أك )الفضاء( بالمصطمح الشائع في النقد العربي المعاصر 

 .(3)ما عدا )حميد لحمداني( الذم خص ىذه المسألة بفصؿ مستقؿ

طريقا  أك يشمؿ في ىضبة أك جبؿ كما قد ،أك مدينةكقد يككف الحيز الركائي ممثلا في قرية      

يَتَي بحيرة، أك جانبي كاد... كيتسـ الحيز ضفتي نير، أك جَم  أك يككف شاطئ بحر،  ممحكبا أك
                                                           

 .111فيصؿ غازم النعيمي، العلامة كالركاية، ص:  - 1
 .121عبد الممؾ مرتاض، في نظرية الركاية، ص:  ،ينظر - 2
 .125نفسو، ص:  - 3
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كالإيحاء كيتفاكت الركائيكف في البراعة لدل بنائيـ الحيز الركائي، في معظـ أطكار مثكلو، بالجمالية 

كرسمو كتحديد معالمو كجعمو كما يتعامؿ معو في الركاية الجديدة طرفا فاعلا في المشكلات 

 .(1)السردية

أف الركائييف الجدد اغتدكا يزعجكف الحيز كما يزعجكف المغة » يرل )عبد الممؾ مرتاض( كما نجد     

شأنو شأف معظـ المشكلات السردية  ،كف إليو عف كعي فنينو كيضنكنو كيسيئك كيعنتكيعذبكنيا 

فكما أف الزمف لـ يعد يجرم متسمسلا رتيبا خاضعا  ..الأخرل فتراىـ يقطعكنو كما يقطعكف الزمف

... أم لمبدأ الترتيب المنطقي للأشياء، كلكنو اغتدل غير متسمسؿ بحيث لمبدأ: أثـ ب، ثـ ج، ثـ د،

مستبشعا مستنكرا، بؿ محبذا مستممحا... يمكف أف يمثؿ بػ: قبؿ أ، أك د، قبؿ ج، دكف أف يككف ذلؾ 

 .فمـ يعد الترتيب معيارا يجرم عميو الزمف  (2)«فإف تقطيع المكاف أمسى كذلؾ شأنا

الأدبي عالـ دكف حدكد كبحر دكف ساحؿ كليؿ دكف صباح كنيار دكف مساء، الحيز »كما يعد     

 .(3)«إنو امتداد مستمر مفتكح عمى جميع المتجيات، كفي كؿ الآفاؽ

 كما يتبيف أف مفيكـ الفضاء يتخذ أربعة أشكاؿ:     

ذاتو، إنو كىك مقابؿ لمفيكـ المكاف كيتكلد عف طريؽ الحكي »الفضاء الجغرافي  الفضاء الجغرافي: -

 .(4)«يفترض أنيـ يتحرككف فيو الفضاء الذم يتحرؾ فيو الأبطاؿ، أك

فضاء مكاني أيضا غير أنو متعمؽ فقط بالمكاف الذم تشغمو »كىك فضاء النص  فضاء النص: -

 أحرفا طباعيا عمى مساحة الكرؽ ضمف الأبعاد الثلاثة لمكتاب.الكتابة الركائية أك الحكائية باعتبارىا 
                                                           

 .130عبد الممؾ مرتاض، في نظرية الركاية، ص: ينظر،  - 1
 .131نفسو، ص:  - 2
 .135نفسو، ص:  - 3
 .62حميد لحمداني، بنية النص السردم، ص:  - 4
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كيشير إلى الصكرة التي تخمقيا لغة الحكي كما ينشأ عنيا مف بعد يرتبط بالدلالة  الفضاء الدلَلي: -

 المجازية بشكؿ عاـ.

كيشير إلى الطريقة التي يستطيع الراكم الكاتب بكاسطتيا أف يييمف عمى عالمو  الفضاء كمنظور: -

 .(1)«شبية في المسرحبما فيو مف أبطاؿ يتحرككف عمى كاجية تشبو كاجية الخ الحكائي

مف مؤلفات تاريخية كجغرافية المكاف ىك السجؿ الاسترجاعات المستدعاة مف طرؼ الراكم  إذف     

كىذا المكاف مف صفاتو أنو متناه غير أنو  (2) ،لأمكنة معينة تاريخية أك مقدسة كمف مقركءات خاصة

ف ما يميز المكاف يحاكي مكضكع لا متناىيا ىك العالـ الخارجي الذم يتجاكز حدكد العمؿ الفني ، كا 

إف  .في النص خرلحيث يصبح لممكاف خمقة أ ،الفني الانزياح كالتحكؿ كالنفي عف أمكنة الكاقع

 أم الفضاء أكسع مف المكاف.(3)التي تعجز الأمكنة الكاقعية عنياالأمكنة الفنية تستأثر بالمذة الجمالية 

فضاء أما عف الزمف يعد )ميخائيؿ باختيف( أىـ المفاىيـ كالمنطمقات في تحديد ال»ىذه باختصار      

 (4)«مف أىـ الدارسيف الذيف اىتمكا بالزمف في الركاية منذ سنكات العشريف مف ىذا القرف الماضي

 ف أساسيتيف:الإنساف يعيش في عالـ يتصؼ بخاصيتيفنلاحظ أف 

الأخرل،  ؾ أحداث )تتابع( الكاحدة منيا تمكأف ىناوالثانية  ،أف ىناؾ أشياء تكجد في المكاف» الأولى:

 لفترات تطكؿ أك تقصر في الزماف.كتستمر 

فيناؾ بعداف أساسياف ىما: )المكاف كالزماف( كفي إطارىما يحيا الإنساف كينمك الجنس البشرم      

ذا كاف )المكاف( مف خصائص الأبعاد المادية لمحياة الإنسانية في  كيتطكر كيحتفظ بحكمو الأجياؿ كا 
                                                           

 .62حميد لحمداني، بنية النص السردم، ص:  - 1
 .318ص:  ) التجنَس، آليات الكتابة، خطاب المتخيَؿ(،ب حميفي، الرحمة في الأدب العربيشعي - 2
 .34ميدم عبيدم، جماليات المكاف في ثلاثية حنا مينو، ص:  - 3
 .54مداكم، المقاربة الكركنكطكبية بيف النظرية كالتطبيؽ، ص: جميؿ ح - 4
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أف يقاؿ أف المكاف أك ىك الكعي بالحياة كمف ثمة أمكف  ،العمؿ الأدبي فإف الزماف ىك الحياة نفسيا

كمع أنو لا يمكف الفصؿ بيف المكاف  .بينما يندرج الزماف في )عالـ المتغيرات(ىك )عالـ الثكابت( 

حيث أف المكاف ا ركائيا تختمؼ مف عنصر إلى آخر مفي العمؿ الركائي، فإف طريقة تكظيفيكالزماف 

، كىناؾ نفسيا كتطكرىافي ىذه الأحداث يمثؿ الخمفية التي تقع فييا أحداث الركاية، أما الزمف فيتمثؿ 

اختلاؼ بيف طريقة إدراؾ الزمف كطريقة إدراؾ المكاف حيث أف الزمف يرتبط بالإدراؾ النفسي أما 

دراؾ الحسي، كقد يسقط الإدراؾ النفسي عمى الأشياء المحسكسة لتكضيحيا... رتبط بالإيالمكاف ف

الأحداث كأسمكب تقديـ الأشياء ىك الكصؼ بينما يرتبط الزمف بالأفعاؿ )الأحداث( كأسمكب عرض 

 .(1)«ىك السرد

مثؿ: زمف القصة، كالزمف البيكغرافي،  الحديث عف أزمنة متنكعة في الركاية»كما أف ىناؾ      

كالزمف التاريخي كالزمف الإنساني كالزمف التخييمي كالزمف  كالزمف الطبيعي، كالزمف اليكمي العادم

)الزمف الصاعد، كالزمف اليابط، كالزمف المتقاطع( كالزمف الأسطكرم كالزمف  والسردم بمختمؼ إيقاعات

 .(2)«الكاقعي

مجسدا كاضحا كظاىرا كمكثفا، كيتحدد في مجمكعة مف  كيتخذ الزماف في الركاية طابعا حسيا     

 .(3)المعينات كالمؤشرات كالجيات كالصيغ الزمنية التي تحدد لحظات السرد كتحكلاتو

 عادة يميز الباحثكف السرديات في الحكي بيف مستكييف لمزمف:     

                                                           
، 1كالنشر، بيركت، طبدرم عثماف، بناء الشخصية الرئيسية في ركايات نجيب محفكظ، دار الحداثة لمطباعة  - 1

 .154،155، ص: 1986
 .55جميؿ حمداكم، المقاربة الكركنكطكبية بيف النظرية كالتطبيؽ، ص:  - 2
 .55نفسو، ص:  - 3



 رواية انتراس نكمال قرور م انعجائبي فيانفصم انثاني:                                 تشك  
 

98 
 

فمكؿ قصة بداية كنياية كيخضع زمف  ،الأحداث المركية في القصةىك زمف كقكع  زمن القصة: -

 .3حدث  + 2حدث +  1 القصة لمتتابع المنطقي أم: حدث

بالضركرة مطابقا لزمف القصة، ىك الزمف الذم يقدـ مف خلالو السارد القصة، كيككف  زمن السرد: -

 يخضع لترتيب المنطقي للأحداثبعض الباحثيف يستعممكف زمف الخطاب بدؿ مفيكـ زمف السرد، كلا 

، فبالتالي نجد فيو المفارقات الزمنية التي تتمثؿ في (1) 2+ حدث  1+ حدث  3فتأتي مثلا: حدث 

 (.Anticipation ك)الاتساؽ( Rétrospection )الاسترجاع

 يركم لمقارئ فيما بعد ما كقع مف قبؿ. فالَسترجاع:

 .(2)مسبقا عما سيحدث قبؿ حدكثو عندما يعمف السارد والَتساق:

( فمدل المفارقة ىك Amplitude( كاتساع )Portéeيككف ليا مدل )»ككؿ مفارقة سردية       

 .(3) «أك المتكقعةالمجاؿ الفاصؿ بيف نقطة انقطاع السرد كبداية الأحداث المسترجعة 

 :كما يقترح )جيرار جنيت( أف يدرس الإيقاع الزمني مف خلاؿ التقنيات الحكائية التالية     

 (.Scène(، المشيد )L'ellipse( القطع )pause(، الاستراحة )Sommaireالخلاصة )

عمى سرد أحداث ككقائع يفترض أنيا »في الحكي  إف الخلاصة تعتمد  :(Sommaire) ةالخلاص-

اختزاليا في صفحات أك أسطر أك كممات قميمة دكف التعرض ك  ،أشير أك ساعاتجرت في سنكات أك 

 لمتفاصيؿ.

                                                           
 .87محمد بكعزة، تحميؿ النص السردم تقنيات كمفاىيـ، ص:  ،ينظر - 1
 .88،89نفسو، ص:  - 2
 .74حميد الحمداني، بنية النص السردم، ص:  - 3
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في مسار السرد الركائي تكقفات معينة يحدثيا الراكم  أما الاستراحة فتككف  (:pauseالَستراحة )

 .(1)«فالكصؼ يقتضي عادة انقطاع السيركرة الزمنية، كيعطؿ حركتيا ،بسبب لجكئو إلى الكصؼ

يعني القفز عمى مراحؿ زمنية متصمة بالقصة سكاء أطالت ىذه المرحمة أـ  (:L'ellipse)القطع 

)فيما بعد( أك )في السنة التالية( كتمؾ  كىي إما أف يصرح بيا السارد في صيغ زمنية مثؿ: ،قصرت

 ىي الحالة القصكة في تسريع الحكاية، أك لا يصرح بيا كأف يقكؿ: )سنكات عديدة( كلا يككف الحذؼ

 . (2)مباشرة بؿ يمكف الإشارة إلى أىمية أمر ما بعد الكلاـ ،الزمني لعدـ أىمية الأحداث

مع يقصد بو المشاىدة الحكارية التي تأتي في كثير مف الخطابات السردية  (:Scènesالمشهد )

أم أف المشيد  ،الحكار ينشئ نكع مف المكاساة بيف الجزء السردم كالجزء القصصي حالة مف التكازف

كعمى العمكـ  ،يتطابؽ فيو زمف الحكاية بزمف القصة مف حيث مدة الاستغراؽ الزمنييكشؾ أف 

 .ك الحكار نكعاف: حكار داخمي ك خارجي  (3)«أك متكقؼيصعب عمينا أف نصفو بأنو بطيء أك سريع 

 :الحركات السردية مثؿ إذف نستنتج أف     

 يبطئاف الحدث.الكقؼ كالمشيد:  -

 الحذؼ: يسرعاف الأحداث. المجمؿ ك -

الزماف كالمكاف داخؿ العمؿ  فنية كجمالية كنصية بامتياز تكحد كحدة»ىك كعميو فالكركنكطكب 

ة يصير الكركنكتكب خطابا أما في الركاية الفانتاستيكي (4)«ككثيقة بالكاقع في علاقة تامةالإبداعي 

                                                           
 .76، ص: حميد لحمداني ،بنية النص السردم - 1
 .77نفسو، ص: ، ينظر - 2
 .78، ص: نفسو ،ينظر - 3
 .55بية بيف النظرية كالتطبيؽ، ص: جميؿ حمداكم، المقاربة الكركنكطك  - 4
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كمغايرة بحيث يصير الزمف بعدا في الفضاء يصعب تحديده ماداـ  نكعيا لو خصائص جديدة

 .(1)التعجب يستند عمييا لتمرير الفانتاستيؾ

ذا كاف      فإفَّ لممحكي  ،تقسيـ النقاد لمفضاء إلى كاقعي طبيعي كآخر أسطكرم متخيؿ»كا 

يحاكؿ أف يجمع ىذيف النكعيف في جدلية مشيدية قائمة عمى أبعاد متعددة الدلالة الفانتاستيكي 

 .(2)«انطلاقا مف الإمكانات الجديدة المفتكحة عمى المخيمةالمرجع يجمع بيف الكاقعي كالمتخيؿ 

 طريقة عرض الأحداث فسنلاحظ أننا أماـ مستكييف:إذا تتبعنا      

كاقعية كأماكف مكجكدة في حياتنا اليكمية مثؿ  لنا أحداثينظـ ىك أف الراكم  المستوى الأول:

ف صح القكؿ فيك يكىمنا بكاقعية الأحداث حيث جاء في الركاية: " كاف ،عنابة كمتيجة ككىراف  كا 

لة خديجة ركفا في تلاؿ عنابة كمتيجة كجباؿ إيدكغ كبابكر كالأكراس كلاعفارسنا بطلا م التراس

كالقصكر كالنمامشة ... كما كاف معركفا في طنجة كسكسة  كالكنشريس كالظيرة كأكلاد نايؿ

 .(3)"كطرابمس...

كطف الشمس( حيث جاء في مثؿ: ) فيتضمف أماكف عجائبية»ك ىذا المستكل   المستوى الثاني:

الركاية: " كانت تتدفؽ في الكادم الكبير قبؿ أف يحكلو )العمالقة( إلى كجية أخرل كيحرمكا منيا 

 .(4)«الشمس: كطف أبناء كطنو

التي تسبح في مدارات اللاكاقعية،  مف الأمكنة الحقيقية إلى عجائبية فنلاحظ أف الركائي نقمنا     

لتتنقؿ بعدىا إلى عالـ الحيرة كالتخيؿ حيث يبدأ العجب، كما فالأحداث انطمقت مف فضاء كاقعي 
                                                           

 .183شعيب حميفي، شعرية الركاية الفانتاستيكية، ص:  - 1
 .193نفسو، ص:  - 2
 .08، ص:  الركايةينظر: كماؿ قركر،  - 3
 .16، ص: نفسو - 4
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تقع في حيز إفتراضي أف المتخيؿ أخذ مف الكاقع مادة لو فكقائع الأحداث كطف  الشمس التي 

ماكف الألكف  ،حيث أف شخصية التراس كبشر يحارب سمطة الشر ،تشبو أحداثيا مكانا كاقعي

 بي حيث يقكؿ:ائالتي ذكرىا في ىذا الكطف أعطاىا البعد العج

 " لما كصمكا إلى السد كانت الشمس تمفظ آخر أنفاسيا كراء القمـ الشاىقة ".    

كيقكؿ أيضا: " أخبرتيا أم العرافة الحاجة غنكجة أف حبيبيا سيأتي مف الأندلس مترنحا عمى 

 جكاده الريح كيسقط في حجرىا مف السماء مثؿ المطر فيسقي ركحيا مف ظمأ القركف ".صيكة 

مف حيث تكظيفو عنصر  تشير إلى رمزيتو، حيث أضفى عمى مكاف الأندلس صبغة تعجبية    

 رمز إلى الصعكد الركحي كالقكة كالخمكد.الطبيعي السماء الذم 

منطؽ الكاقع لاستفزاز إذف المتخيؿ أشد كقعا عمى القارئ حيث يكسر مف خلالو الركائي      

 القارئ كشد انتباىو.

لكادم، السد، كما ذكر أماكف مختمفة تقع في فضاء الأرض مثؿ: الجباؿ، التلاؿ، المركج، ا     

ذا القصر، البحر،  :بحثنا في دلالتيا نجد أف كا 

كشأنو خاصة كأف البطؿ التراس تدؿ عمى العمك كالشمكخ كىذا يدؿ عمى رفع مف قدره  الجبال: -

 . «يسجد سجكد العابد في صكمعتو، فيبدك مثؿ جباؿ الأطمس» يمشي عمى خطى أجداده النكميد

 .«يرعى قطيع جدتو في مركج المتبيجة»دلالة عمى الصفاء كالخصب كالماء الطاىر المروج: -

تساع كالانفتاح، كما يحمؿ رؤية الأفؽ البعيد، لكف الركائي يحمؿ دلالة الشساعة كالا البحر: -

. ىنا نلاحظ أف الركائي لـ يقمب الأمكنة لكي يسكدىا اليمع، بؿ قدـ صكره عمى أنو رمز الأطماع

 «احذركا...فقط البحر.. البحر. »حاء في الركاية: رمزيتيالنا 
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كما نجد أف لممكاف دكر في تنشئة الشخصية فالقصر كاف يقطف فيو الجنراؿ بكدبزة بعدما      

التراس الذم لـ يكف لو مكاف محدد يعيش بو كذلؾ  بخلاؼ البطؿ الرئيسي ،استكلى عمى الحكـ

كمما ىك ملاحظ أف تنشئتو كانت بسيطة  ،مجابية الأعداءبسبب انشغالو في التنقؿ لأنو دائـ 

 غنـ في الجباؿ كىذا يحيؿ إلى البيئة الريفية. حيث عمؿ كراعي

نلاحظ أنو رغـ حياة الترؼ التي يحظى بيا الجنراؿ في كطف الشمس كالمنصب الذم      

أنانيتو  لنا خبثو ك أف سمككو لا يعكس ثقافتو ككعيو بأرضو كأفراد مجتمعو، بؿ يصكرإلا  ،يشغمو

يريد نشر في حيف أف التراس شخصية محبة لمكطف كالأرض  ،عندما كصؿ إلى مبتغاه وكطمع

 السلاـ فييا رغـ المكانة التي يحظى بيا بيف أفراد كطنو.

فمف خلاليا يسعى إلى  ،عمى تكظيؼ فضاء الأرضنجد أف كماؿ قركر كاف حريص      

ك ىذا يعكس لنا  ،ؼ لا كىي الحاممة لكجكدنارضنا الطاىرة كيكىي تثبيت ىكيتنا بأتكصيؿ رسالة 

ـ لنا بعض مف الشخصيات التاريخية التي صنعت مجد كطف الشمس كما قد كطنية الركائي،

شابا يافعا يرعى قطيع جدتو في مركج المتيجة ليعزز كطينتنا حيث كرد في الركاية: "ككاف يكميا 

 يميفي فجر التاريخ المنقكش عمى جبيف الطاسكسفكح جباؿ الأطمس عمى عادة أجداده )النكميد( 

سينيسا، يكغرطة، يكبا الأكؿ، كتاكفاريناس، ىؤلاء الشامخ كيردد لمطبيعة العذراء سير الأبطاؿ ما

 .(1)" مسالأبطاؿ الأشاكس الذيف صنعكا مجد كطف الش

يخضع  لـ شخصية التراس المحب لأرض كطنو كالذمأف يغرس في كؿ فرد منا فالركائي يحاكؿ 

 .(2)غـ عطاءاتو يرل نفسو مقصرا في حؽ ىذا الترابر  لسمطة النيب كالتنكيؿ بأفراد مجتمعو ك

                                                           
 .21، ص: الركايةكماؿ قركر،  - 1
 .13نفسو، ص: ينظر،  - 2
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اعتمد يعتمد الركائي عمى التسمسؿ المنطقي لزمف القصة بؿ أحداث الركاية فمـ زمف ف أما ع     

 عمى زمف السرد ليمجأ إلى تكظيؼ المفارقات الزمنية.

)الراكم( ىي حكاية تركل لمعبرة  في بداية الركاية كاف يسترجع الأحداث مف عند الراكم: قاؿ    

 .(1)كالاعتبار كلكنيا ليست ككؿ الحكايات "

 .(2)كاف بكؿ بساطة إنسانا بسيط في مأكمو..."قاؿ أيضا: "     

الإشارة إلى أف الزمف العجائبي في الركاية يختمؼ عف أزمنة بني البشر حيث تنتيي كما يجدر    

بالزمف الحقيقي  إلى العالـ العجيب كالمجيكؿ، فالزمف فييا يقاس بالقركف ىنا يبدأ عنصر تلاعب

 فتمثؿ تكظيؼ الاستباقات في: .ليضفي عميو لمسة لا كاقعية

 .(3)أصبح ميديا " بعد قركف بقكلو: " لما استيقظ مف غيبكبتو الحذؼ: -

الاستعداد الظالـ كالجكع الكافر... عصفت رياح الثكرة بعد مخاض  مف كبعد قركفأيضا: " 

 .(4)كبير"

مف الشكؽ  بعد قركفبدكرىا عمى ذلؾ الزكاج السعيد بيف الحبيبيف  اكشيد » ك قاؿ أيضا:-

 .(5)«كالانتظاركالحنيف 

حيث اعتمد الركائي عمى الكصؼ الذاتي الذم ساىـ لنا في تسمسؿ  كما كظؼ الكقؼ:    

أطمسي القامة عريض المنكبيف، »الأحداث ككشؼ عف انطباعات كأكصاؼ الشخصية يقكؿ: 
                                                           

 .05، ص: الركايةكماؿ قركر،  - 1
 .09 نفسو، ص: - 2
 .12نفسو، ص:  - 3
 .17ينظر: نفسو، ص:  - 4
 .66نفسو، ص:  - 5
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غابة الصنكبر ... أفقو السماء كعطره الخزامي، عيناه نجمتاف ساطعتاف كفمو ىلاؿ كشعره 

 .(1)«أ كؿ المخمكقاتظمكحديثو جدكؿ عذب يطفئ 

د كاجتيد قركنا، كرسـ المجمؿ: " كلـ يصبح التراس مثؿ ما ىك عميو مصادفة أك عبث إنما ك-

ىذه القركف التي قضاىا التراس في عف تفاصيؿ  أم لـ يقدـ لنا الركائي ،(2)ىدفا ساميا " لنفسو

 تعمـ مبادئ الحياة.

 .(3)الناس أنيا خالدة "أيضا قاؿ: " لقد عمرت )نانا خدكج( قركنا حتى ظف 

أيضا كرد: " بعد قرنيف مف الكفاح كالتضحية بالأركاح في سبيؿ حرية الكطف ككرامة الناس 
 .(4)شمؿ آخر فيالؽ جيش العمالقة " استطاعكا أف يشتتكا

 .(5)لكف شيكتيا استيقظت " " بقيت في غيبكبتيا قركنا

 .(6)التقت عيناه بعينييا الكاسعتيف اشتبكا عاما كاملا " ف" حي

 " أعمف المحافظ بكخبزة أنو سيتزكج ست الحسف كستقاـ الأفراح كالميالي الملاح قرنا كاملا "

أف في بداية الركاية خدكج كما أف نبكءة لعبت دكرا ميما في الاستباؽ حيث تنبأت جدتو نانا      

مف امرأة تعرؼ كيؼ تدلؿ  مف أجميا فارسنا التراس ستككف أكبرالمرأة التي سيحبيا كيضحي 

 ك ىذه النبكءة صدقت فيما بعد..(7)( "كتتغنج كستككف معدف خالص مثؿ )المكيز

                                                           
 .09ص: الركاية ،، كماؿ قركر - 1
 .18، ص: نفسو - 2
 .23نفسو، ص:  - 3
 .28نفسو، ص:  - 4
 .48نفسو، ص:  - 5
 .53نفسو، ص:  - 6
 .20نفسو، ص:  ،ينظر - 7
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ؤيا التي رآىا في منامو بأنو سيحقؽ نصؼ مير حبيبتو ست الحسف كيقضي الر »كما أفَّ     

تطعنو في الظير كتحكؿ دكف الزكاج مف حبيبة درة كلكف يدا غا ،عمى الأعداء كييدـ السد المعيف

كره كلف يستطيع أحد قمبو كىذه اليد الغادرة نفسيا تأسر حبيبتو كتنكؿ بيا لتجبرىا عمى الزكاج الم

 .(1)«إنقاذىا منو سكاه

ؤيتو حيث كرد في آخر الركاية: " كفي منتصؼ الميؿ أمر الجنراؿ جنكده فمقد صدقت ر      

الحسب بإحضار ست الحسف إلى مكتبو فأتمركا بأمره كلـ تكد تنقضي ساعة حتى كانت بنت 

كالنسب سيدة كفية لحبيبيا المختفي بيف يديو في كضعية يرثى ليا، يداىا كرجلاىا ترصفاف في 

عمى جسميا كملابسيا، كبعد أف انفرد بيا ساكميا بالزكاج منو  الأغلاؿ كآثار الاعتداء بادية

لا نكّؿ بيا كمرغ شرفيا ككبرياءىا في الكحؿ..."لتصبح سيدة المجتمع تحكـ بأحكاميا ك   .(2)ا 

لاستباؽ يعمف عف مكاقؼ سيأتي ذكرىا مستقبلا بتفصيؿ كيجعؿ القارئ الركائي ل فبتكظيؼ     

 .في حالة انتظار دائـ

إليو أف الركائي اعتمد في ركايتو بكثرة عمى المجمؿ كالحذؼ ليسرع في الأحداث  صكمما نخم    

 ركايتو.

مراقبة الدقيقة أف الركاية ليست ابنة الإحساس المرىؼ كال»مف النتائج التي تكصمنا إلييا       

الكاسع كالثقافة الشاممة كالتأمؿ الطكيؿ فحسب، بؿ ىي أيضا ابنة المعاناة، أيا كاف  طلاعكالا

                                                           
 .68، ص: الركاية كماؿ قركر،  - 1
 .87،88نفسو، ص:  - 2
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أك مكضكعيا فبدكف معاناة أبطاؿ الركاية بحد ذاتيـ كمعاناة الكاتب في الركاية لمعاناتيـ  سببيا

 .(1)«غاية مف كتابتياتبقى الركاية دكف 

بصفة العربية بصفة عامة كالكاقع الجزائرم فكماؿ قركر عبر في ركايتو عف كاقع المجتمعات      

خاصة بأسمكب عجائبي صنع عالما بأكممو كخمؽ بطلا ممحميا خارقا، يقدـ نفسو فداء الكطف ىذا 

لى تمسؾ بأمؿ نحك غد أفضؿ ليفضي إ مريرالالتكظيؼ في الركاية الحديثة كاف ىركبا مف الكاقع 

الكطف  أعداءكاية حيث عاد التراس ليكاصؿ كفاحو كيتغمب عمى ر كىذا ما استنتجناه في آخر ال

 ليقدـ لنا درسا في المكاطنة.

كقناع يمبسو الركائي لمراكغة الكاقع كنقد السمطة و كماؿ قركر مفعنصر العجائبي استعم     

الضعيؼ مف أجؿ المصمحة نتيجة الانتياكات التي تمارسيا عمى أفراد الشعب حيث يأكؿ القكم 

 صة.الخا

لمعرفة حيثيات المجيكؿ، كما قدـ نصيحة لأفراد كأيضا لما فيو مف جماليات تشد القارئ      

 الكطف كىي التغمب عمى الخكؼ الذم يعد أكبر عدك للإنساف حيث كرد فييا:

 مف العمالقة يسكف نفكسكـ أسكنكا الخكؼ كلا تدعكه يسكنكـ.أعرؼ أف الخكؼ 

 قاتمكه كتغمبكا عميو

 .(2)في مقاتمتيـ قبؿ التفكير

 عدككـ الأكؿ ىك الخكؼ
                                                           

، دار الحكار لمنشر 1988أعماؿ كمناقشات لقاء الركائييف العرب كالفرنسييف، آذار  - 1 ، الإبداع الركائي اليكـ
 .17، ص: 1994، 1كالتكزيع، ط
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 رواية انتراس نكمال قرور م انعجائبي فيانفصم انثاني:                                 تشك  
 

107 
 

طرد العمالقة سيلا مف أرض الأجداد الطاىرة كسيصبح  سيصبح بعد ذلؾ أطردكه مف نفكسكـ.

 .(1)تيديـ السد العظيـ أسيؿ

كتحكلات النص العجائبية كالمنفمتة يتسمؿ ما ىك إيديكلكجي منطؽ الخطاب الركائي »فعبر      

 .(2)«بشكؿ صريح أك مضمركاجتماعي إلى المغة إما 

يستبطف الخطاب الركائي تعقيدات الكاقع ك رغبات الناس ك مختمؼ التغييرات،  »كما      

تتركو مف أثر أك صكرة  كتسجيؿ التجربة الحياتية كما يتذكقيا الشخكص مرة أك لذيذة مع ما

الإنساف ك ، أم أف الركاية تخاطب حاضرىا كتخاطب ماضييا، كماضي مشكىة أك صكرة أنيقة

 .(3)«الحضارة في ضكء تساؤلات الحاضر

كالمعبر في الكقت نفسو  ،فالركاية حممت إيديكلكجيا باعتبارىا تحمؿ كجية نظر كاتبياكعميو      

فبالتالي ىي مككف جمالي يسعى الركائي  ،شريحتو أك فئتو الاجتماعية أك طبقتوعف إيديكلكجيات 

 منظكره الشخصي.صياغة عالمو الخاص ككفؽ مف خلالو 

إذف الركاية عبرت عف كاقع بكؿ تمزقاتو ككؿ جزء منيا حمؿ دلالة يسعى الركائي لتكصيميا     

نرل الكاقع الذم نعيش فيو كنرل ضياعنا التاريخي مف  فمف كراء كاقعيتيا السحرية .إلى القارئ

فيذا الزمف قد كلى  بينا الركاية أف الزمف ليس زمف البطكلة،خلاؿ سيرة خيالية لبطؿ مختؼ، تن

                                                           
 .38،39، ص: الركايةكماؿ قركر،  - 1
، القاىرة، 1الييئة العامة لقصكر الثقافة، جعبد الرحمف غانمي، الخطاب الركائي العربي قراءة سكسيك لسانية،  - 2

 .179ص: 
 .180، صنفسو_ 3
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كالأساطير، كليس اختفاء التراس إلا علامة عمى  تكانتيى، كلـ يبؽ مف البطكلة إلا الحكايا

 .(1)البطكلة اختفاء

نكع مف السرد لتعبر عف رؤية مغايرة »فبذلؾ يككف تكظيؼ الركائي لعنصر العجائبي ىك      

كمع الذات الخفية كمع المجتمع كىذا النكع  ،كما فكؽ الطبيعة تقدـ تحكلا في العلائؽ مع الطبيعة

دراكنا لقكانيف يكظؼ العجائبي الذم يخترؽ حدكد الطبيعة كييمش قكانينيا كيخضع  منطقيا كا 

فيخرج الخياؿ مف جنس  ،عالمو، كيدخمنا في المعبة السردية بعد أف نعطيو مقاليد فيـ ذلؾ العالـ

متميزة كأدكات إبداعية قادرة عمى ارتياد لى جنس متخيؿ يسنده كعي كلغة ، إمتخيؿ سائب

 المجيكؿ كنقد الكاقع.

ما يكرد فيك لا يحتمؿ بالمعنى الحرفي لكؿ كىذا السرد العجائبي يرتبط بالتخييؿ كما يرتبط     

بؿ يخترؽ كؿ ذلؾ كيؤسس لذاتو بكاسطة تصدع النظاـ  ،الترميز كالإحالة إلى ظكاىر طبيعية

 .(2)«ة اليكمية التي لا تتبدؿقبكؿ في الشرعي، كاقتحاـ اللامالمعترؼ بو

العجائبي لأنو في نظرنا فما داـ ىناؾ إنساف كأدب فسيستمر »ككما يقكؿ )تكدكركؼ(:      

قؿ ترجع إلى طفكلة الجنس البشرم، كما تمتد إلى آفاؽ المجيكؿ عخاصية مف خصائص ال

حيلاتو المرككزة يفجر مست أف  بقدر ما يحاكؿ الأدب مف جيتونفسيا كتحاكؿ بالأدب أف تقكؿ 

  ظكاىر فإف فكؽ الطبيعي كاللاعقؿ كاللاكاقعي كالخارؽ... ،كعمى كؿ حاؿ في طبيعتو عبرىا.

قائمة في معيكشنا الممغكـ في أفقنا الغائـ، كفي مخيالنا الجماعي كالفردم قبؿ أف تككف مرتبطة 

                                                           
 29بف عمي لكنيس، ىكذا تكمـ التراس... أك في انتظار البطؿ الذم اختفى، جريدة النصر، الثلاثاء  - 1

 00:08، 2015أيمكؿ/سبتمبر 
 .111، ص: في لمركاية ك القصة القصيرة سناء شعلاف، السرد الغرائبي كالعجائبي - 2
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تشاؼ العكالـ الخارقة، فمك نظرنا كلا كمياؿو فضكلي لأف الإنساف بطبيعت.(1)«نكعيا بالخمؽ الأدبي

تدكر في عكالـ  فقط إلى تراثنا الشعبي لكجدنا عديد مف الحكايات التي كانت تسردىا جداتنا 

 الخ.عجائبية مثؿ: حكاية بقرة اليتامى ،ك حكاية الأسد بأربعة رؤكس...

                                                           
 .22تزفتاف تكدكركؼ، مدخؿ إلى الأدب العجائبي، ص:  - 1
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 خاتمة

 ما قدمناه نستنتج من خلال ىذا البحث مجموعة من النتائج التي توصمنا إلييا: عمى ضوءو      

يطرح معنى  نجده مح العجائبي في القرآن الكريم وفي المعاجم العربية والغربيةطإنَّ تتبعنا لمص-

 شيء غير معتاد اللامألوف.

وخير دليل ليس كمصطمح و إنما كبنية سردية العربي القديم،  السرد العجائبي موجود في أدبنا -

   ، كما أنو مصطمح غربي عمى ذلك حكايات ألف ليمة وليمة التي تدور عوالميا في فضاء تخييمي

 .جاء بو تودوروف حديث

، مما يجعمو مرتبكا بين العجائبي يثير لحظة التردد لدى القارئ أيضا توصمنا إلى أن مصطمح -

التفسير العقمي وتفسير اللاعقمي، كما أنو ليس جنسا مستقلا بذاتو بل يتنازع فيو جنسان آخران 

 يب والغريب.ىما: العج

لعوالم غير مألوفة عن واقعنا، تمخصنا أن حضور العجائبي يمثل جذبا لمقراء وحب الاستطلاع  -

ما أصبح يمثل أداة حكي وطريقة في بناء نص روائي حديث وأسموب تجريبي يرتبط بالواقع رغم ك

 .تعارضو معو

استطاع الروائي كمال قرور عن طريق روايتو )التراس( أن يعبر عن واقع حقيقي بسرد عجائبي،  -

المجتمع وفضح حيث امتثل ليذه البنية السردية ليقوم بتعرية من خلال الشخصيات والزمكان، 

 اقاتو.نف
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يعد قناعا يتخفى خمفو الروائي لمراوغتو الواقع ومحاولة التجريب لتكسير  مصطمح العجائبي -

 النمط السردي القديم.

الذي أضفى إن شخصيات الرواية التراس ىي شخصيات متنوعة فييا: الحقيقية والخيالية، شيء  -

 المسخ الذي طال بعض الشخصيات.الرئيسية و فييا صبغة عجائبية ىي اختفاء شخصية 

كنة من واقعية إلى تخييمية، مفتوح يتميز بالواقع والوىم حيث تنقمب فيو الأمفي الرواية  ناكالم -

 ىذا ليكسر رتابة ومألوفية الواقع.يمتزج فييا الواقع بالمقدس و 

ور لا يجري كما نجده في الحياة اليومية، بل أزمنة أيضا الزمن في رواية )التراس( لكمال قر  -

 عن أزمنة البشر، تقاس بالقرون مما يضفي عمييا لمسة فنية.الرواية تختمف 

عمى تغمب الاستباق عمى حساب الاسترجاع التي فييا استشراف لاحظنا في دراستنا الزمن  -

نانا من خلال الشخصين  ،الروايةودلالات لعبت دورا بارزا في المستقبل بما تحممو من تنبؤات 

 خدوج والحاجة غنوجة.

نتيجة انتياكات  ،السياسيةإذن عنصر العجائبي استعممو كمال قرور كقناع يمبسو لنقد السمطة  -

سواء كانت اجتماعية أو سياسية أو حتى التي تقوم بيا باسم المنصب، فيو وسيمة لتمرير انتقادات 

 دينية.

مقا لمباحثين واضع في المستوى الذي أردنا أن نبمغو، ويكون منطتبحثنا الموختاما أتمنى أن يكون  -

ونياية ىذا العمل لم يكن إلا بتوفيق من الله  ،في تقصي المصطمح العجائبي الذين يريدون الغوص

 تعالى.
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:المصادر و المراجع قائمة  

.، ركاية كرشالقرآف الكريـ_  

 _أكلا/ المصادر:

.*كماؿ قركر، التراس ممحمة الفارس الذم اختفى، الكطف اليكـ، سطيؼ  

 _ثانيا/ المراجع:

 1_ الكتب العربية التراثية:

.ـ1965-1384، 2، ط1*أبك عثماف عمرك بف بحر الجاحظ، الحيكاف، تحقيؽ عبد السلاـ محمد ىاركف، ج   

: محمكد محمد شاكر، الناشر دار المدني بجدة، دط.*أبك بكر عبد القاىر بف عبد الرحمف بف محمد الجرجاني النحكم، أسرار البلاغة، قرأه ك عمؽ عميو  

، بيركت ، ط .ـ2000-ق1420، 1*الحافظ أبي الفداء اسماعيؿ بف عمر بف كثير القرشي الدمشقي، تفسير القرآف العظيـ، دار ابف حزـ  

 2_ المعاجـ ك القكاميس:

.ر بيركت، دا32، ج4لمصرم، لساف العرب، مج*أبي فضؿ جماؿ الديف محمد بف مكرـ ابف منظكر الافريقي ا  

.ابراىيـ فتحي معجـ المصطمحات الأدبية، المؤسسة العربية لناشريف المتحديف*  

 .1992مارس، 7*جبراف مسعكد، معجـ الرائد، دار العمـ لمملاييف، بيركت، ط

.ـ2004-ق1425، 4*شكقي ضيؼ ك آخركف، معجـ الكسيط، مجمع المغة العربية، ط  

 3/ الكتب العربية الحديثة:

 .1994، 1، دار الحكار لنشر ك التكزيع، ط1988آذار مارس *الإبداع الركائي اليكـ، أعماؿ ك مناقشات لقاء الركائييف العرب ك الفرنسييف

1،1986اثة لمطباعة ك النشر، بيركت، طالشخصية الرئيسية في ركايات نجيب محفكظ، دار الحد*بدرم عثماف، بناء  .   

 .2017، 1*جميؿ حمداكم، المقاربة الكركنكطكبية بيف النظرية ك التطبيؽ ركاية) جبؿ العمـ( لأحمد المخمكفي أنمكذجا، ط

 . 2010 -ق1431، 1ختلاؼ، الجزائر، طسيف علاـ، العجائبي في الأدب مف منظكر شعرية السرد، منشكرات الاح*

 . 1991، 1*حميد لحمداني، بنية النص السردم) مف منظكر النقد الأدبي(، الناشر المركز الثقافي العربي، ط

 . 2002، 1*رمضاف الصباغ، في نقد الشعر العربي المعاصر دراسة جمالية، دار الكفاء لمطباعة ك النشر، الاسكندرية، ط

 . 2012-ق1433، 1السرد العربي مفاىيـ ك تجميات، دار الأماف، الرباط، ط*سعيد يقطيف، 

، نادم الجسرة الثقافي ك الاجتماعي2002إلى 1970مف  *سناء كامؿ شعلاف، السرد الغرائبي ك العجائبي في الركاية ك القصة القصيرة في الأردف  
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 *شعيب حميفي:

 .2002الرحمة في الأدب العربي) التجنَس، ك آليات الكتابة، خطاب المتخيَؿ( الييئة العامة لفصكر الثقافة، أبريؿ -

 .2009-ق1430، 1شعرية الركاية الفانتاستيكية، دار الأماف، الرباط، ط-

 .2000امعي،*الصادؽ قسكمة، الركاية ك مقكماتيا ك نشأتيا في الادب العربي الحديث، المركز النشر الج

 .ـ2005، 1ضياء الكعبي، السرد العربي القديـ الأنساؽ الثقافية ك إشكاليات التأكيؿ، المؤسسة العربية لدراسات ك النشر، بيركت، ط*

 .1997، 2*طو كادم، مدخؿ إلى تاريخ الركاية االمصرية، دار النشر لمجامعات مصر، ط

 .2016، 1مة ك النشر، بيركت، ط*الطيب بكعزةػػ، ماىية الركاية، عالـ الأدب لترج

 .، القاىرة1قراءة سكسيك لسانية، الييئة العامة لقصكر الثقافة، ج -عبد الرحماف غانمي، الخطاب الركائي العربي*

 .1999*عبد الرزاؽ الأصفر، المذاىب الأدبية لدل الغرب مع ترجمات ك نصكص لأبرز أعلاميا، منشكرات اتحاد الكتاب العرب، 

 .1998مرتاض، في نظرية الركاية بحث في تقنيات السرد، عالـ المعرفة، الككيت ، ديسمبر *عبد الممؾ

 .2014ك في أدغاؿ السرد، الييئة العامة السكرية لمكتاب، دمشؽ،  *فائزة محمد داككد، عمى أجنحة الخياؿ

 . 1965*فكزم العنتيؿ، الفمكمكر ماىك؟، دار المعاصر، مصر،

 .2010-2009، 1ض السكاد لعبد الرحماف منيؼ، دار مجدلاكم، عماف، طكاية دراسة سيميائية في ثلاثية أالعلامة ك الر *فيصؿ غازم النعيمي، 

 .2001، 1في العيد القديـ، الناشر عيف الدراسات ك البحكث الانسانية ك الاجتماعية، ط *كارـ محمكد عزيز، الأسطكرة ك الحكاية الشعبية

 .2007، 1ائبي ك العالـ الغرائبي في كتاب العظمة ك فف السرد العربي، دار الساقي ك دار أكركس لنشر، ط*كماؿ أبك ديب، الأدب العج

 .2007، *لؤم عمي خميؿ، عجائبية النثر الحكائي أدب المعراج ك المناقب، التمكيف لتأليؼ ك الترجمة ك النشر، دمشؽ

 .1988، 1لتأسيس، دار الشؤكف الثقافية العامة، ط*ماجد أسدػ، الركاية العربية المعاصرة مف المغامرة إلى ا

 *محمد فخر الديف، الحكاية الشعبية المغربية بنيات السرد ك المتخيؿ، نشر المعرفة

 .1996، 1*محمد عزاـ، فضاء النص الركائي )مقاربة بنيكية تككينية في أدب نبيؿ سميماف( ،دار الحكار لنشر ك التكزبع، ط

 .2010-ق1431، 1ص السردم تقنيات ك مفاىيـ، دار الأماف، الرباط، طمحمد بكعزة، تحميؿ الن*

 .2003، 1*مكسى سامح ربابعة ،أسمكبية  ك مفاىيميا ك تجمياتيا، دار الكندم، الأردف، ط

 .2014، مارس153في الركاية العربية أعماؿ ميداة إلى الركائي العربي سميـ بركات، ع *محمد محي الديف، شعرية المحكي الفانتاستيكي

رة الثقافة، دمشؽ، ميدم عبيدم، جماليات المكاف في ثلاثية حنا مينو) حكاية بحار، الدَنقؿ ، المرفأ البعيد(، منشكرات الييئة العامة السكرية لمكتاب كزا*

2011. 
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 :/ المراجع المترجمة4_

 .2014، 1ستالكني، الأجناس الأدبية، تر:محمد زكراكم، المنظمة العربية لترجمة، بيركت، ط_إيؼ 

 .1960*أـ فكرستر، أركاف القصة، تر: كماؿ عياد جاد، راجعو: حسف محمكد، دار الكرنؾ لنشر، القاىرة، 

 .Paris    ،1992برنار فاليط، النص الركائي تقنيات ك مناىج، تر: رشيد بنحدك، منشكرات  *

 ..1993، 1*تزفتاف تكدكركؼ،  مدخؿ إلى الأدب العجائبي، تر: الصديؽ بكعلاـ، تقديـ محمد برادة، دار الكلاـ، الرباط، ط

 .1997ركجر آلف، الركاية العربية، تر: حصة إبراىيـ المنيؼ، المجمس الأعمى لثقافة، *

 . 1998جاسـ محمد، المجمس الأعمى لثقافة، *كلاس مارتف، نظريات السرد الحديثة، تر:حياة

/ المراجع الأجنبية:5  

*Angela grawley oxford elementary learner´s dictionnaire ,second edition. 

*Emmanuèle baumgartner et philippe Ménard, dictionnaire étymologique et historique de la langue française, librairie 

général française, 1996. 

 6/ المذكرات ك الأطاريح:

.ة*نكررة بنت إبراىيـ العنزم، العجائبي في الركاية العربية نماذج مختارة، مذكرة الماجستير، جامعة الممؾ سعكد، مممكة العربية السعكدي  

 _7/ المجلات ك الدكريات ك الصحؼ:

، جامعة بسكرة الجزائر، 9لعز الديف جلاكجي، مجمة المخبر في المغة ك الأدب الجزائرم، ع الحمـ ك الفجيعة *أماؿ مام، العجائبية في ركاية سردادؽ

2013 . 

، أبحاث في المغة ك الأدب الجزائرم جامعة محمد خيضر، 2010، 6*سميـ بتقو، تممسات نظرية في المكاف ك أىميتو في العمؿ الركائي، مجمة المخبر، ع

 .بسكرة

 .2012-ق1433، 19يف عبدم، الكاقعية السحرية في أعماؿ ابراىيـ الككني) ركاية الكرـ نمكذجا(، مجمة العمكـ الانسانية الدكلية، ع*صلاح الد

 .2009-2008كانكف الثاني، -، كانكف الأكؿ6ك5عبدك محمد، أدب الخياؿ العممي بكصفو جنسا أدبيا، مجمة الخياؿ العممي، ع*

 .2011، 2نكاع الكظائؼ، مجمة مجمع المغة العربية حيفا، الناشر مجمع المغة العربية، ع*عصاـ عساقمة، المفيكـ الأ

 .2018جانفي  4، الجزائر، الخميس 8739*محمد كعكاف، السرد الجزائرم يبحث عف نفسو كسط متغيرات الجديدةػ، جريدة الخبر، ع

 .2014، ديسمبر،4في الجزائر، مجمة جيؿ الدراسات الأدبية ك الفكرية، جامعة سعيدة، الجزائر، ع *مخمكؼ عامر،تطكر النص السردم
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العمكـ الاجتماعية، *مفقكدة صالح، نشأة الركاية العربية في الجزائر التأسيس ك التأصيؿ، مجمة المخير، أبحاث في المغة ك الأدب الجزائرم، كمية الآداب ك 

 .جامعة محمد خيضر بسكرة

، جامعة محمد 6، ع*ميسكـ عبد القادر، حبكة العجائبي في المتخيؿ السردم، العربي قراءة في عالـ احمد الفقيو القصصي، مجمة كمية الآداب ك المغات

 .خيضر بسكرة

ب الجزائرم، جامعة محمد *نجاح منصكرم، سحر العجائبي في ركاية" كراء السراب...قميلا" لإبراىيـ درغكثي، مجمة المخبر، أبحاث في المغة ك الأد

 .2012، بسكرة، 8خيضر، ع
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وعاتفهرس الموض  

 الموضوع الصفحة

  

 مقدمة 

(20)ص  مدخل: علاقة السرد بالرواية العجائبية 

مصطمح و المفهومعجائبي الالفصل الأول: ال   

:المبحث الأول العجائبي لغة عند العرب و الغرب. *    

(91ص) العجائبي في القرآن الكريم_المطمب الأول:   

(09)ص العجائبي في المعاجم العربية المطمب الثاني:   

(00)ص العجائبي في المعاجم الغربية المطمب الثالث:   

:المبحث الثاني: العجائبي اصطلاحا عند العرب و الغرب*   

(04)ص .العربعند العجائبي  المطمب الأول:   

(30)ص .الغرب عندالعجائبي  المطمب الثاني:   

(45)ص ة.المغارب عندالعجائبي  المطمب الثالث:   

(41)ص : شروط العجائبي و تقسيماتهثثالالمبحث ال*   

(50)ص .: خصائص و عناصر العجائبيرابعالمبحث ال*   

(56)ص .: وظائف العجائبيخامسالمبحث ال*   

(58)ص .عجائبيسادس: مواضيع الالمبحث ال*   
 

 الفصل الثاني: تشكل العجائبي في رواية التراس لكمال قرور 
(64)ص لمحة عن الروائي كمال قرور.: لمبحث الأولا*   
(64)ص المطمب الأول: ممخص رواية التراس*   

:في رواية التراسالسحري  العجائبي  ني: توظيفثاالمبحث ال*   
(66)ص الراوي في الرواية "التراس" المطمب الأول:   
(68)ص .عجائبية الشخصيات المطمب الثاني:   

(19ص) .الكرونوتوبعجائبية _المطمب الثالث:   
(999)ص  خاتمة 
(994)ص المصادر و المراجع قائمة   

(991ص)  فهرس الموضوعات 

 


