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 مقدمــــة



 مقذمة
 

 ب‌

: مقدمة

 إن أسموب التكرار من الظواىر الفنية والأسموب التي اىتمت بيا الدراسات 

 .المعاصرة، وذلك لما يحققو من قيمة إبداعية وجمالية في الخطاب الشعري

 يعتبر التكرار من الأساليب التي تزيد من قوة المعاني، وترفع من القيمة الفنية 

لمنصوص وذلك لما يضفيو عمييا من أبعاد دلالية وموسيقية متميزة وبالتالي سيمفت 

الشاعر نظر المتمقي إلى غاية دلالية معينة، فيو يكشف لنا عن نفسيتة، وبذلك فإن 

التكرار يساىم بدوره الفعال في تمتين وتوطيد التواصل بين النص والمتمقي، ليذا حظي 

 .التكرار باىتمام واسع لدى الدارسين لما يحتويو من أىمية وخصائص جمّة

 : ومن أىم الأسباب والدوافع التي جعمتنا نختار الموضوع ىي

المكانة المرموقة التي يحتميا الشاعر من بين شعراء عصره  وامتياز أفكاره  - 

فقد حاول بمغتو الشعرية أن . وأيضا لفطنتو وميارتو في إدراج التكرار في قصائده

يتعالى عن العادي والمألوف، مستعينا بأسموب التكرار بطريقة ممفتة للانتباه كوسيمة 

لمتأكد، ليذا جاء موضوع البحث تحت عنوان فنية التكرار في القصيدة الصوفية شكوى 

 .وجواب شكوى لمحمد إقبال

ميولنا الشخصي وفضولنا  دفعانا إلى دراسة ظاىرة التكرار في شعر محمد  - 

إقبال لمتعرف عمى قيمة التكرار وبعده الدلالي والفني في النصوص وللابتعاد عن 



 مقذمة
 

 ت‌

الفكرة التي يحمميا الكثيرون أن التكرار  ظاىر تمس بفصاحة المغة فتنزل من قيمة 

النص الفنية والدلالية، وتطرقنا ليذه الدراسة لمتعرف أكثر عمى شخصية محمد إقبل 

نجازاتو العممية  الشاسعة  .وا 

نظرا لما يحتويو التكرار من وظائف وأىمية في الشعر الصوفي، ارتأينا أن  - 

نخوض في غماره والبحث فيو وىذا ما جعمنا نوجو العناية التامة نحو معالجة ظاىرة 

 :التكرار وفنيتو والإجابة عن جممة من الأسئمة، أىميا

 ماىية التكرار؟ وماىية أنواعو وأغراضو؟ وما ىي  مستويات التكرار التي وظفيا 

 الشاعر في قصيدتو؟

 ومدخل وفصمين مقدمة‌ وقد عرضنا ىذه الدراسة وفق خطة اشتممت عمى

 .وخاتمة أجمميا فييا بنتائج البحث

 في المدخل تناولنا التكرار بصفة عامة وفي الفصل الأول تطرقنا فيو إلى 

 .تعريف التكرار لغة واصطلاحا وتعريفو عند القدماء والمحدثين وأنواعو وأغراضو

تعريف الشاعر، الشعر الصوفي، التصوف، :  وأما الفصل الثاني فتناولنا فيو

باختصار ثم انتقمنا إلى مستويات التكرار وفي الأخير أنيينا البحث  بالقصيدة التعريف

 .بخاتمة تضم أىم النتائج التي توصمنا إلييا

 :ولتحقيق ذلك اعتمدنا عمى جممة من المصادر والمراجع متنوعة



 مقذمة
 

 ث‌

 .نازك الملائكة، قضايا الشعر المعاصر - 

 .ةمحمد صابر عبيد ،بين البنية الدلالية والبنية الإيقاعي - 

 وقد واجينا بعض الصعوبات أثناء بحثنا بسبب الظروف التي عاشتيا الجامعة 

 .بسبب جائحة كورونا وىذا ما أدى إلى غمق أبواب المكتبات والدراسة عن بعد

 وفي الختام نحمد الله عز وجل الذي بنعمتو تتم الصالحات ووفقنا لإتمام ىذا 

البحث المتواضع، ونتوجو بشكرنا الجزيل وبالغ التقدير، إلى الأستاذ  الحسين بوشنب، 

 . الذي كان نعم العون والموجو في انجاز ىذه المذكرة
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 يعتبر التكرار أسموبا من الأساليب البارزة في الشعر والنّثر وىذا لما يممكو من 

دلالات فنية ونفسية، ومنو تعددت وجية نظر العمماء القدامى والمحدثين في تعريفيم 

لمتكرار، فتباينت أرائيم حولو، إلا أنّ جل رؤيتيم الحقيقية تصبّ في قالب واحد ألا وىو 

إعادة المّفظ والمعنى محدثا بذلك عذوبة واستحبابا ونغمات موسيقية مختمفة الدلالات، 

إذ يتجاوز بنيتو المفظية إلى إنتاج فوائد ومرام . وىذا ما يجعمو يمتاز بالفنية والجمالية

جديدة داخل أتون العمل الفني، فيحدث فيو جمبة وموسيقى بواسطة استحداث عناصر 

 .متماثمة ومواضيع مختمفة من العمل الفني

 كما يعد التكرار إحدى الظواىر الأسموبية التي تساىم بما تمتمك من طاقات 

وأىمية ىذه التقنية الفعالة في سبك المعنى « معنوية و إيقاعية في بناء العمل الأدبي، 

وحبك الفكرة وتنغيم الإيقاع، فاىتمت معظم القصائد بظاىرة التكرار، وكرّست حضوره 

وعدّتو ظاىرة مميزة فييا، لأنو أسيم كثيرا في تثبيت إيقاعيا الداخمي وتسويع الاتكاء 

 1».عميو مرتكزا صوتي

 وقد نجد الشاعر يمحّ عمى كممة أو عبارة ما في النص ،ىي شدّ انتباه المتمقي 

إلى ما تم تكراره حيث أننا نجد العبارة  المكرّرة لا تحمل الدّلالة السابقة فقط بل تحمل 

عدّة معاني جديدة بمجرد خضوعيا لظاىرة التكرار وبالتالي فيو يؤدي دورا كبيرا يعكس 

                                                 

عبد المطيف، نسيج التكرار بين الجمالية والوظيفة في شعر الشيداء الجزائريين، ديوان الشييد الربيع بوشامة -  1
 .8، ص2012نموذجا، مجمة عموم المغة العربية وآدابيا، جامعة الوادي، العدد الرباع، مارس 
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تجربة الشاعر النفسية والانفعالية التي يشكميا، فيترك بذلك أثر انفعالي في نفسية 

 .المتمقي

 ويعتبر التكرار من الأساليب التي تبين لنا مدى أىمية المفردات والعبارات 

 .المكرّرة لدى الشاعر فيو يساعد أيضا المتمقي في معرفة مختمف المعاني والدّلالات

 ولذلك صببنا اىتمامنا بشعر القصيدة الصوفية شكوى وجواب شكوى لمحمد 

 .إقبال وذلك بسبب بروز ىذه الأداة الأسموبية في شعره
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: ماهية التكرار

. تعريف التكرار لغة واصطلاحا-

. تعريف التكرار عند القدماء والمحدثين -

: مفهوم التكرار: أولا

: لغة-1 -1

الترداد والترجيع من : التكرار بفتح التاء : ورد تعريف التكرار في لسان العرب  

رَهُ أعاده  ر الشيء وكرَّ كرَّ  يَكِرُّ كَرًّا وتِكرَارًا، والكَرُّ الرجوع عمى الشيء ومنو التِّكرار،وكرَّ

رتُو رْتُ عميو الحديث وكرَّ  لقد أورد ابن 1»عميو إذًا ردَّدْتُو مرَّةً بعد أخرى، ويقال كرَّ

. منظور معاني دلالية متعددة ليذه المّفظة ولكل منيا سياقو الخاص

ر الشّيء تَكْريرًا وتِكرارا، «:ونجده في المعجم الوسيط عمى النحو التالي   كرَّ

ر عميو، أُعيد عميو مرّة بعد أخرى والكَرُّ خلاف الفَرِّ    .2 »أعاده مرَّةً بعد أخرى، تكرَّ

عادة الحديث   :كرّر»: وعرّف الزّمخشري التّكرار عمى أنّو الانيزام والفرار وا 

رٌ , انيزم عنو تم عميو كُرورا، وكرَّ عميو رمحو وفرسو كرا , وكَرَّ بعدما فَرَّ وىو مكرَّ

                                                 

، 3، مج (كرر)لسان العرب،مادة : (أبو الفضل جمال الدين محمد بن مكرم الإفريقي المصري  )ابن منظور- 1
  .135،ص  (دت) ،1دار إحياء التراث العربي، بيروت لبنان، ط

إبراىيم مصطفى وأحمد حسن الزيات وآخرون، معجم الوسيط ،الجزء الأول ، من أول اليمزة إلى آخر الضاد ، - 2
. 112، ص(د ت)، (د ط)المكتبة الاسلامية لمطباعة والنشر والتوزيع، إسطنبول، تركيا، 
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رَ عمى سمعو كذا وكذا  رْتُ عميو تِكرار، وكرَّ رتُ عميو الحديث كرًّا، كَرَّ وكِرارا فِرارا، وكرَّ

رَ عميو   1«.وتكرَّ

نما ما تتركو ىذه   والتكرار لا يقوم فقط عمى مجرد تكرار المّفظة في السّياق، وا 

المّفظة من أثر انفعالي في نفس المتمقي وبذلك يعكس جانبا من الموقف النفسي 

 .والانفعالي

أحدىما يوجد في المّفظ والمعنى والآخر في : فيرى ابن الأثير أن التّكرار قسمان 

أسْرِعْ : المعنى دون المّفظ، فالذي يوجد في المّفظ والمعنى كقولك لمن تستدعيو

أطِعني ولا تَعصِني فإنَّ الأمْر : وأما الذي يوجد في المعنى دون المّفظ كقولك .أسْرِعْ 

فمَثل ىذه الملاحظة ترصد دِقّة الكشف عن حركة . بالطَّاعة ىو النَّيي عن المعصية

الأوّل، : الملاحظ البلاغي في السياق، فيي إشارة إلى أن التِّكرار يتشكل في مستويين

 .مستوى لفظي والثاني مستوى معنوي

  :«اصطلاحا» - 1-2

أمّا حدُّ التّكرارِ في الاصطلاح فنمحظ فيو تقارُبًا كبيرًا في تعريفات النّقاد  

 . والبلاغيّين والأدباء لو؛ ويرجع ذلك فيما يبدو إلى ثبات ىذا المصطمح واستقراره

 

                                                 

، دار الفكر، بيروت، لبنان، 1الزمخشري، أبو القاسم جار الله محمود بن عمر بن أحمد، أساس البلاغ، ط-  1
 .539-540، ص2006
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تكرار الكممة أو المّفظة أكثر من مرّة في سياقٍ »: والتكرار في الاصطلاح ىو 

ر  1« .واحدٍ إما لمتّوكيد أو لزيادة التنّبيو أو التّيويل أو التّعظيم أو لمتمذّذ بذكر المكرَّ

 :تعريف التكرار عند العمماء القدماء-2-1

عبارة عن الإثبات «": التعريفات" يُعرِّف القاضي الجرجاني التّكرار في كتابو  

. فالتّكرار عنده إعادة الشّيءِ عدّة مرَّات لإثباتو. 2 »بشيء مرة بعد أخرى

أما السُيّوطي فنجده قد ربط التِّكرار بمحاسن الفصاحة، كونو مرتبط بالأسموب،  

ىو أبمغ من التوكيد، وىو من محاسن «: ، وذلك بقولو"الإتقان"وىذا ما ورد في كتابو 

 3 » الفصاحة

: تعريف التكرار عند المحدثين- 2-2

يعد التّكرار من الظواىر النصيّة التي تساعد عمى معمارية النص،من حيث ىو  

إستراتيجية نصيّة،ويعتبر أسموبا من الأساليب الحديثة التي تساىم في اتساق وانسجام 

 لما لو من دلالات فنية ونفسية، ويدل عمى الاىتمام بموضوع ما« ، أجزاءِ النصِّ 

                                                 

-120 ، ص 1986، بغداد  ط ، دار الشؤون الثقافية العامة. فؤاد زكريا ، مع الموسيقى ذكريا و دراسات ، د-1
121. 

، 2007 ، شركة القدس لمتصوير،  مصر 1القاضي الجرجاني، التعريفات، تحقيق نصر الدين تونسي، ط- 2
 .113ص
 المكتبة  ،ط.د ، تحقيق محمد أبو الفضل إبراىيم،3السيوطي جلال الدين، الإتقان في عموم القرآن، ج- 3

  .177، ص1788لبنان  العصرية،
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يشغل البال سمبا أم إيجابا، خيرا أم شرا، جميلا أم قبيحا، ويستحوذ ىذا الاىتمام حواس 

 1» ...الإنسان وممكاتو، والتِّكرار يصور مدى المكرر ويمتو  وقدرتو 

إلحاح عمى جية ىامّة من العبارة «  :تعرف نازك الملائكة التكرار عمى أنو  

وىو بذلك ذو دلالة نفسية قيمة ينتفع بيا . يعتني بيا الشاعر أكثر من عنايتو بسواىا

النّاقد الأدبي الذي يدرس النّص ويحمّل نفسية كاتبو، إذا يضع بين أيدينا مفتاحا لمفكرة 

 بمعنى أن الكاتب المبدع يُعنى بصيغة لغوية معينة 2 » المتسمطة عمى الشاعر

فيجعميا مممحا مييمنا فينصّو الشعر بدون سواىا، فتُعبِّر عمّا  يكمن في داخمو من 

 .دلالات نفسية

بناء " بالإضافة إلى نازك الملائكة نجد محمد عبد المطمب من خلال كتابو  

إنَّ التِّكرار ىو »:ىو الآخر أعطى تعريفا لمتِّكرار ويقول  "الأسموب في شعر الحداثة 

تحكم حركة المعنى في مختمف أنواع البديع ولا يمكن  الممثِّل لمبنية العميقة التي

المفردات البديعية في شكميا السطحي ثم ربطيا  الكشف عن ىذه الحقيقة إلا بتتبع

فيو جوىر المعاني البديعية   3فالتكرار ىو المكون الأساسي لمجمل. «بحركة المعنى

                                                 

، 1980ط ، دار الأمة، بيروت، لبنان .د‌عبد الحميد جيدة، الاتجاىات الجديدة في الشعر العربي المعاصر،- 1
 .67ص 

 . 275،ص 1981 دار العمم لمملايين، لبنان، 6 قضايا الشعر المعاصر، ط ،نازك الملائكة -  2
   . 109، ص1995مصر دار المعارف، ،1ط  محمد عبد المطمب، بناء الأسموب في شعر الحداثة،3 - 
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المختمفة ولمتحقق عمينا بتتبع المفردات البديعية عند قراءتيا في الجمل التي تعبر عن 

.   تمك المعاني البديعية

والأدباء  الشُّعراء عند واسعا صدًى أخذ التكرار مفيوم أن نستخمص الأخير وفي 

 لو قدّموا أنّيم التكرار في قدّموىا التي المفاىيم خلال من ونلاحظ والمحدثين القدماء

 ويعتبر ظاىرة مرتبطة ...نقدية أو بلاغية أكانت سواءً  أصوليا مختمف في عدّة أشكال

. بالدواخل تساىم عمى خمق  لحمة فنية تصل أجزاء النص، فتجعمو متماسكا

وبعد أن حددنا مفيوما لمتكرار لغة واصطلاحا وحددنا مفيومو عند القدماء  

والمحدثين سنتطرق إلى أنواع التكرار، فممشعر مميزاتو الخاصة التي تجعمو منفردا 

بذاتو، فمو تأثير ظاىر عمى المسامع والألسن، وذلك لأن الشعر كلام موسيقي يعزف 

عمى أوتار القموب وتتراقص عمى أنغامو الأرواح والنفوس  وىذا بفعل مجموعة مترابطة  

. ومتكاممة من السمات ومن ىذه السمات الأنواع 

: أنواع التكرار:ثانيا

 : الاستهلاليتعريف التكرار -1-1

، ومن معانيو البداية والابتداء، حيث يقول ابن منظور: لغة- أ  ىلَّ «:من الفعل ىلَّ

 1. »الشَّير أي ظير ىلالو، واليلُّ يعني استيلال القمر، يقال استيمت السَّماء

                                                 

 .198، ص1999ط، دار إحياء التراث العربي ، بيروت .، د6ابن منظور، لسان العرب، ج-  1
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ر فيو المّفظة أو العبارة في بداية الأسطر الشعرية «: اصطلاحا- ب  ىو نمط تتكرَّ

 أي ىو تكرار الشّاعر لاسم أو فعل أو حرف من »1بشكل متتابع أو غير متتابع

. حروف المعاني بداية كل سطر أو بعض الأسطر الشعرية

 أن ىدف التّكرار الاستيلالي ىو التّركيز . عمى أنّو:ويعرّفو محمّد صابر عبيد 

عمى كممة أو جممة بتكرارىا عدة مرّات لتوكيدىا من أجل تحقيق المستوى الإيقاعي 

يستيدف التّكرار الاستيلالي في المقام الأوّل الضّغط عمى  «. والدّلالي في القصيدة

حالة لغوية واحدة، وتوكيدىا عدّة مرّات بصيغ متشابية ومختمفة من أجل الوصول إلى 

 .مستوى إيقاعي ومستوى دلالي: وضع شعري معيّن قائم عمى مستويين رئيسيين

 قد تكرّر »مرَّ « لمشّاعر محمود درويش نحو الفعل »عودة الذّاكرة«ففي قصيدة  

: أربع مرّات في مستيل القصيدة

 بذاكرتي مرّي

فأسواق المدينة  

مرّت 

وباب المطعم الشّتوي  

مرّ 

وقيوة الأمس السّخينة  

                                                 

 .90، ص2001 ، إفريقيا الشرق، بيروت، لبنان ط.دحسن العرفي، حركية الإيقاع في الشعر العربي، -  1
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 ...1مرّت

 بصيغو المختمفة يسيطر عمى المقدمة، ليشكل »مرّ «فالتكرار الرباعي لمفعل  

. مظمة شعرية عمى مناخ القصيدة وتحتوييا 

: التكرار الختامي-2-2

لا يختمف التكرار الختامي كثيرا عن التكرار الاستيلالي من حيث المدى  

غير أنّو يتمركز في  التّأثيري الذي يتركو في صميم تشكيل البنية الشعرية لمقصيدة،

 2.خاتمة القصيدة

فنجد عند نازك الملائكة أنّ التّكرار الختامي لا يتحقّق في القصيدة المؤلّفة من  

مقطع أو فكرة عامّة واحدة بل سرّ نجاحو يكمن في تعدد مقاطع القصيدة لتحصل 

ينجح في القصائد التي تقدم فكرةً عامّة لا يمكن تقطيعيا، لأنّ «. إمكانية تقطيعيا

البيت المكرّر يقوم بما يشبو عمل النّقطة في ختام عبارة ثمّ معناىا، ومن ثمّ فإنّو يوقف 

. »التّسمسل وقفةً قصيرةً و يييّء المقطع، وىذا ىو سرّ نجاح ىذا التّكرار في القصيدة

ويمكن أن نقدّم مثالا عن التّكرار الختامي قدمو محمد صابر عبيد في قصيدة  

  : لمشاعر أحمد عبد المعطي حجازي،  من خلال كتابو» في الطريقنغني«

وأغنية عن الوعد )

                                                 

، اتحاد الكتاب العرب ، 1.محمد صابر عبيد، القصيدة العربية الحديثة بين البنية الدلالية والبنية الإيقاعية ،ط-  1
 .191-190،ص2001سوريا، دمشق 

 .، بتصرف194-193محمد صابر عبيد، المرجع السابق، ص- 2
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 في الطريق، ونحن ننظر خمفنا لبيوتنا الجرد نغني

 حينما نستقبل الإماء نغني

وحين تموح أسوار المدينة، تخطف الأبصار في البعد 

حين ننظر من شبابيك القطار لأرضنا الخضراء نغني 

بنية العنوان فييا، وتلاحقت فييا  »نغني «فالقصيدة التي افتتح الفعل المضارع   

الأفعال عمى النحو متنوع وغزير ومثير، إنما ىي سرد غنائي مفتوح تنساح فيو 

 1(..العواطف بلا ضابط محدد

: التكرار التراكمي-2-3

أنّ التّكرار التّراكمي ىو تكرار المفردات والجمل : يعرّفو محمّد صابر عبيد 

يقاعية  والتراكيب تكراراً عشوائياً ييدف الشّاعر من خلالو إلى تحقيق وظائف دلاليّة وا 

 يتحدد التكرار التراكمي في القصيدة الحديثة بفكرة خضوع لغة  « ...في القصيدة 

القصيدة بواقعيا الممحوظ إلى تكرار مجموعة من المفردات سواء عمى مستوى الحروف 

أو الأفعال أو الأسماء،تكرار غير منظّم لا يخضع لقاعدة معيّنة سوى لوظيفة كلّ 

يقاعي محدّد، ودرجة اتّساقو وتفاعمو مع  تكرار وأثره في صياغة مستوى دلالي وا 

 2.»التّكرارات الأخرى التي تتراكم في القصيدة بخطوط تتباين في طوليا وقصرىا

                                                 

 .196المرجع نفسو، ص- 1
. 213، صالمرجع نفسو- 2
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ومميّزات ىذا التّكرار ىو التنّوّع الإيقاعي الذي يحققو عن طريق تكرار تجمّعات  

. صوتية

« لن أعود»ونجد محمّد صابر عبيد يقدم لمتكرار التراكمي مثالا من قصيدة  

: لمشاعر شاذل طاقة

مضي في طريقي  أسوف 

فاتركيني 

لقد ظلّ رفيقي ...ودعيني سائراً وحدي

: تكرار اللّازمة- 2-4

يعدّ تكرار اللّازمة من أىمّ التّكرارات التي لجأ إلييا الشّعراء المعاصرون في  

ر في القصيدة لتبرز جماليّة التّماسك النصّي لمتّركيب الشِّعري  .تحفظ النّسيج المتكرِّ

يقوم تكرار اللّازمة عمى انتخاب سطر شعري أو جممة شعرية تتشكّل بمستويييا « 

ويتكرر ىذا السطر أو . الإيقاعي والدّلالي محوراً أساسياً ومركزيّاً من محاور القصيدة

الجممة بين فترة وأخرى عمى شكل فواصل تخضع في طوليا وقصرىا إلى طبيعة تجربة 

لى درجة تأثير اللّازمة في بنية القصيدة من جية  القصيدة من جية أخرى وا 

 1»...أخرى

لرأينا أن « إذا تشاء المدينة»ولو تفحصنا قصيدة الشاعر محمد السرغيني   

                                                                                                                                               

 
 .209-208محمد صابر عبيد، القصيدة العربية الحديثة، بين البنية الدلالية والبنية الإيقاعية، ص-  1
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 :اللازمة التي تتكرر فييا ىي لازمة قبمية

مدينة النجوم 

مدينة تغوص في النجوم 

والناس في دروبيا 

في ممتقى شيوبيا 

تظمميم مخالب العقاب 

ويسعمون 

كأنيم في ظممة احتضار 

أمّا نازك الملائكة فجعمت لمتّكرار المّزومي شروط، فيو بحاجة إلى الدِّقة  

والميارة والخبرة في اختيار الكممات وتجميميا لتحقيق الإيقاع داخل القصيدة وعكس 

يحتاج إلى ميارة ودقة  بحيث يعرف الشاعر أين يضعو، «  ذلك سيظمّل الشّاعر،

فيجيء في مكانو الّائق، وأن تممس يد الشّاعر تمك المّمسة السّحرية التي تبعت الحياة 

حداث  في الكممات، لأنو يمتمك طبيعة  خادعة، فيو بسيولتو وقدرتو عمى ملء البيت وا 

 1.»موسيقى ظاىرية يستطيع أن يظمل الشاعر ويوقعو في منزلق تعبيري 

 

 

                                                 

 .163نازك الملائكة، قضايا الشعر المعاصر، ص- 1
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: أغراض التكرار

يعد التّكرار من أىم الأدوات الأسموبية ومن أىم الآليات التّعبيرية التي  

باستطاعتيا الكشف عن أغوار النّص والتّعمق في ما وراء ذاتو، فيو يتميّز بعدّة 

يقاعية  ودلالية التي يعبر الشّاعر من خلاليا عن  أغراض مرتبطة ببواعث نفسية وا 

 :الأغراضخوالجو، من أىم ىاتو 

 تمكين الشّيء في النّفس وتقوية أمره «: عرفو يحيى ابن حمزة العموي بأنّو: التأّكيد-

ماطة الشّبيات عمّا أنت بصدده زالة الشّكوك وا  من ىنا نرى أن التأكيد . 1»وفائدتو وا 

. ىو الإصرار عمى الشّيء للاقتناع بو ولإظيار أىميتو و بيان صحتو 

الفخر ىو المدح نفسو إلّا أنّ الشّاعر يخصّ نفسو « : قال فيو ابن رشيق: الفخر-

وىو . 2»وقومو وكلّ ما حسن في المدح حسن في الافتخار وكمّما قبح فيو قبح الافتخار

يقصد بذلك أن مدح النفس والاعتزاز بيا حسن وما زاد عن ذلك انقمب تكبرا وذلك من 

. أقبح الأخلاق

الرثاء الحقيقي ىو ما كان « : جاء في مفيوم الرّثاء عند عمي البطل ما يمي: الرّثاء-

. 3»ناتجا عن فقْدٍ خاصٍ بالشّاعر معبرًّا عن تجربة ذاتية لموت صديق أو قريبٍ حميم

                                                 

 .34، ص 2008  الإسكندرية ، دار الوفاء ،01، ط سموبية وبلاغيةأ محمد صابر، دراسات ىنجو - 1
 .193، ص  1972  العربية، بيروتالنيضة،  دار 2، طالأدبي في النقد  عتيق،عبد العزيز- 2
دار ،  3 وتطورىا،، طأصوليا لميجري دراسة في 2 القرن أواخر الصورة في الشعر العربي حتى ،عمي البطل- 3

 .226، ص  1983 ، لبنانالأندلس لمطباعة والنشر والتوزيع 
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ومن ذلك فإنّ الرّثاء ىو وصف تجربة حزينة تتمثل في موت قريب وفييا يصف حبو 

. لمميت وخصالو

يعدّ فنا من فنون الشّعر يصف مشاىد مؤذيو ، ويرون « : يعرّفو نقاد العرب:الهجاء-

وىو ذكر شاعر لعيوب شاعر آخر بكممات . 1»أن الانفعال الذي يثيره ىو الغضب

.  الغضب عنلاذعة وجارحة وذلك ناتج

وىو الثناء « : ونعني بو ذكر محاسن الممدوح وأخلاقو الحسنة، وقيل فيو: المدح-

 .»عمى المختص في حياتو

الشوق والإستشياق نزاع « : جاء في لسان العرب لابن منظور : الشوق والاستعذاب-

. 2»النّفس إلى الشّيء وجمع الأشواق، والشوق حركة اليود

وسنن العرب التكرير والإعادة إرادة الإبلاغ بحسب « : قال ابن فارس : المبالغة-

: العناية، كما قال الحارث بن عبّاد 

 » قرّبا مربط النّعامة منٍّي          لتحت حرب وائل عن خيال

  

                                                 

. 225، ص 1996القاىرة ، دار نيضة مصرط، . عند العرب، دالأدبي النقد أسس ،حمد بدويأ -1
 .180،ص، في النقد الأدبي عتيقعبد العزيز- 2

. 361، ص  2004، دار صادر، بيروت، لبنان 3، ط 13 لسان العرب، المجمد ،ابن منظور
 .158،ص1997، دار الكتب العممية، لبنان 1أحمد ابن فارس، الصاحبي في فقو المغة، تحقيق أحمد صقر،ط
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 :الفصل الثاني

: التعريف بالشاعر محمّد إقبال:أولا

 في مدينة سيالكوت 1873ولد الشّاعر والفيمسوف محمد إقبال اليندي عام  

ه 1289ولد محمد إقبال في الرّابع والعشرين من ذي الحجة سنة «بمدينة البنجاب، 

ترعرع بين أحضان عائمة مسممة عاشقة لله والقرآن . »1 1873 شباط سنة 22/

والرّسول حيث أنو بدأ تعميمو عمى يد والده الشيخ محمد نور الذي كان يحث ابنو عمى 

أنّو قال لابنو حين رآه  يكثر قراءة القرآن، إن أردت أن تفقو القرآن فاقرأه «قراءة القرآن، 

 2» ...كأنّو أنزل عميك

 أسمم أحد أجداده قبل ثلاثة قرون «أسمم جده الأعمى  فتعمم الفارسية والعربية،  

تربى محمّد إقبال في بيت صلاحٍ وزىدٍ ،فكان والده رجل  3»في عيد الدولة المغولية

ورعٍ وتصوّفٍ ، فأخذه بتربيةٍ صارمةٍ كان ليا أثرٌ بالغٌ في حياتو كمِّيا فقد تعمّق بالقرآن 

غرِ  أما أبوه فكان متصوفا عاملا كادحا في كسب رزقو يعمل لدينو ...«منذ الصِّ

  4.»ودنياه

                                                 

، 2014، مؤسسة ىنداوي لمتعميم والثقافة، القاىرة (ط.د)عبد الوىاب عزام، محمد إقبال سيرتو وفمسفتو وشعره، - 1
 .26ص
.15نفسو، ص-  2 

 .23نفسو، ص- 3
 .24نفسو، ص-4
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لقد استيلّ تعميمو النِّظامي  في مدرسة إنجميزية بمدينتو ثمّ انتقل إلى كمية أخرى  

وكان - عاصمة البنجاب– في البمدة نفسيا ثمّ انتقل إلى كمية حكومية في لاىور 

متفوقا في المغتين العربية والإنجميزية وحصل عمى شيادتي البكالوريوس والماجستير 

. في الفمسفة

 سافر إلى لندن ودرس في جامعة كمبردج وحصل عمى شيادة 1905وفي سنة  

ونال من ىذه الجامعة ... والتحق بجامعة كمبردج لدرس الفمسفة «عالية في الفمسفة، 

 ومكث ىناك سنتين يحاضر عن »درجة في فمسفة الأخلاق، ثم سافر إلى ألمانيا

ثمّ سافر إلى ألمانيا ودرس الفمسفة في جامعة ميونيخ وحصل عمى شيادة . الإسلام

الدكتوراه، وعاد إلى بريطانيا وحصل عمى شيادة  في المحاكمة من جامعة كمبردج 

عاد إقبال « . وانتسب إلى مدرسة عمم الاقتصاد والسياسة في لندن وتخرّج في المادتين

إلى لندن، فدرس القانون وجاز امتحان المحاماة، والتحق بمدرسة العموم السياسية 

 1»زمنا

بعد تخرّجو عُيِّن أستاذا لمتاريخ والفمسفة والسياسية في كمية بلاىور، ثمَّ درَّس  

الإنجميزية والفمسفة في الكمية الحكومية التي تخرَّج منيا، وخلال دراستو في ألمانيا 

، وعند 2»كان أستاذ العربية في جامعة لندن«عمِل أستاذاً لمغة العربية في جامعة لندن 

                                                 

.38نفسو، ص-  1  
.32نفسو، ص-  2  
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ثم استقال من الكمية بعد أن عمل بيا نحو سنة «. عودتو إلى اليند عمل محاميا

 1»ونصف واكتفى بالمحاماة

 فقد عالم الأدب أحد أبرز عناصره، المفكر والفيمسوف محمد 1938وفي عام  

 وفي عام «إقبال الذي لن يتكرّر، لطالما ناشد بالتجديد والحرية  والتقرب إلى الله  ،

 عاما 59قبال عن عمر يناىز إ رحل الفيمسوف والشاعر والمفكر الكبير محمد 1938

من العطاء الفكري والشعري والفمسفي الذي كان دوره الإصلاح والتجديد في حياة وفكر 

: ومن الآثار التي تركيا خمفو  2»المسممين في اليند وباقي الديار الإنسانية

تنوعت أعمال محمد إقبال الفكرية بين الشعر والفمسفة التي عبر فييا عن  » 

أفكاره وتأملاتو وأمنياتو الإصلاحية والتجديدية لحالة الأمة الإسلامية، وكذا انتقاداتو 

لحضارة الغرب وما آلت إليو أوضاع المسممين في بلاده وباقي البمدان الإسلامية ومن 

: ىذه المؤلفات

  عبّاس محمود:ترجمة لمعربية»تجديد التفكير الديني في الإسلام» .

 بيام مشرق» رسالة المشرق» .

. «زبور عجم»زبور العجم  -

 والآن ماذا ينبغي أن نفعل يا أمم الشَّرق .

                                                 

 .42نفسو، ص- 1
 .16نفسو، ص- 2
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  أرمغان حجاز»الفتوحات الحجازية» .

  بانك درا»صمصة الجرس» .

  أسرار خودي»أسرار معرفة الذّات» .

 رموز بيخودي» أسرار فناء الذّات» .

 مسافر .

 بال جبريل» جناح جبريل» .

 1.«ضرب كميم» الكميم موسى عميو السّلام 

: التعريف بالشعر الصوفي:ثانيا

يعدّ الشعر الصوفي أىم فروع الأدب الصوفي، وقد بدأت تباشيره من القرن » 

الثالث لميجري ، إذ أخذ الشعراء ينظرون إلى الخالق جلّ جلالو  بعين الحبّ والعشق 

وارتفع ... الإمام الشافعي، رابعة العدوية : فكان استمرارا لأشعار الفقياء والوعاظ أمثال

شأن ىذا الشّعر عند ذي النون المصري وأرسى دعائم الوجو الصوفي الذي يقوم عمى 

: يقول ،2المحبّة الربّانيّة بوصفيا جوىر التصوّف وأساسو

أموت وما ماتت إليك صبابحي 

                                                 

-2018برباش فطيمة الزىرة، مفيوم التجديد في فمسفة محمد إقبال، جامعة محمد خيضر بسكرة، سنة - 1
. 22،ص2019

، دار الكتب العممية ،بيروت 1أبو عبد الرحمن السممي، طبقات الصوفية،تحقيق مصطفى عبد القادر عطا ،ط- 2
 .، بتصرف37 ،ص1998
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ولا قضيت من صدق حبك أوطاري 

تحمل قمبي فيك مالا أبثُّو 

ن طال سُقمي فيك أو طال إضراري « وا 

وشيد الشعر الصوفي عصره الذّىبي في القرنين السّادس والسّابع لميجري، إبّان »

 1.«العيدين الأيّوبي والممموكي

ومن خصائص ىذا الشعر السمو الرّوحي والمعاني النفسية العميقة والخضوع التام »

لإرادة الله القويَّة والبعد عن الخيال والسطحيات، كما يتصف بالغموض والمعاني 

 صالابتيالات والحكم، قص إذ نجد فيو :الأدبوقد تنوَّعت معاني ىذا  .«الرّمزية

 2.. .صوفيوكتابات صوفية وشعر 

: تعريف التّصوف :ثالثا

: تعريف التّصوف لغة-1

الصّوف لمضأن وما أشبو، يقول « ف.و.ص»جاء في لسان العرب الجذر  

شيء عمى شكل ىذا : الصُّوف لمشَّاة والصوفة أخصّ منو، وصوف البحر»: الجوىري 

                                                 

-102 ص2012ط، دار المسيرة لمنشر والتوزيع، الأردن .سامي يوسف أبو زيد، أدب الدول المتتابعة، د- 1
 .، بتصرف105

 .، بتصرف107ص ،1945، مؤسسة ىنداوي لمنشر والتوزيع، بيروت 1، ط1أحمد أمين، ظير الإسلام، ج- 2
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الصّوف الحيواني، واحدتو صوفة، والصّوفة كلّ من ولّى شيئا من عمل البيت وىم 

عدل، : الصّوفان، وقيل صوفة قبيمة اجتمعت من أفناء قبائل، وصافَّ عنِّي سرَّه

إذا فالتصوف مشتق من  »1.عدل عنو: وصاف السّيم عن اليدف، يصوف ويصيف 

. الصوف وىناك من ينسبة إلى قبيمة صوفة

، صاف الكبش صوفا ،ظير «ف.ا.ص« : وجاء في المعجم الوسيط الجذر 

ظير عميو ما : عميو الصّوف، وكثر صوفو فيو أصوف وىي صوفاء ،صوف النبات 

وفيَّة، تصوَّف فلان صار من الصّوفية، ويشبو الصّوف،  فلانا جعمو من الصُّ

 طريقة سموكية قواميا التَّقشُّف والتّحمِّي بالفضائل لِتَزكُوَ النَّفس ولتسموَ :والتصوُّف

وح فِ  2«...الرُّ يراد بيذا التَّعريف أن التّصوُّف أنَّو سموكٌ يقوم عمى الزُّىد والصوُّ

. صاحبيا يتسم بأخلاقٍ راقيةٍ و حسنةٍ 

الصوفي عند أىل التَّصوُّف ىو  «ف.و.ص»ونجده في محيط المحيط جذر  

فانٍ بنفسو باقٍ لله تعالى مستخمص من الطَّبائع  مُتَّصلٌ بحقيقة الحقائق ،والتّصوف 

 نجد ىذا التعريف يتوافق مع تعريف 3«مذىبو كمُّو جدّ فلا يخمطونو بشيءٍ من اليزل

 .المعجم الوسيط لكنو أضاف أنّ التصوف مذىبٌ بعيدٌ عن اليزل فيو متّسم بالصّرامة

 
                                                 

 .200-199ابن منظور، لسان العرب ، ص-  1
 .529، ص2004مكتبة الشروق الدولية، القاىرة، مصر ، 4طإبراىيم دكتور وآخرون، المعجم الوسيط، -  2
 .525، ص1987مكتبة لبنان، بيروت ط، .دبطرس البستاني، محيط المحيط، - 3
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: تعريف التصوف اصطلاحا-2

التصوف ىو نزعة دينية وجدت في مختمف الأديان والمذاىب وىو كما يرى ابن  

العكوف عمى العبادة والانقطاع إلى الله، والإغراض عن زخف الدنيا وزينتيا »: خمدون 

وكان « فيما يقبل عميو النّاس من لذّة ومال وجاه والإنفراد عن الخمق في الخموة لمعبادة

، ونعني 1«وىو موافقة لمحق ومرافقة لمخمق « .ذلك عامّاً في الصّحابة والسّمف

بالتصوف الخالص والتصوف في الشعر الحديث ذلك الّمون من القصائد التي اتجو 

لى الحديث عن القضايا التي عُرفت في الفكر الصوفي بوجو عام إفييا أصحابيا 

والتصوف كما سبق . (الغزل الإليي، الخمر الإليية، النور المحمَّدي، وحدة الوجود)

وأن ذكرنا أنو مشتق من الصوف، فالتصوف من لبس الصوف، لأنّ الصوفية كانوا 

. يمبسون الصوف لمدلالة عمى الزّىد

ومن الخمفاء الذين اقترن اسميم بالزّىد عمر ابن عبد العزيز، ومن التًّابعين  

ثمَّ سار الزّىد . الحسن البصري فقد كان يدعو إلى الزُّىدِ في متاع الدّنيا والتقرب إلى الله

خطوةً إلى التَّصوُّف فأصبح رياضة روحية عمى يد إبراىيم بن أدىم الذي ترك أموالو 

 ثمَّ ارتقى إلى فكرة الحبِّ .العبادةوعاش حياةً متقشِّفةً تفرَّغ فييا لمصلاة والإقبال عمى 

 2الإليي عمى يد رابعة العدوية

                                                 

 .30، ص1992 دار العموم الإنسانية لمطباعة والتوزيع والنشر، دمشق ،2، طعدنان حقي، الصوفية والتصوف- 1
، 576 ص1994، مؤسسة التاريخ العربي، بيروت (ط.د)، 9ج عبد الرزاق الحسني، إتحاف السادة المتقين،-  2

 .بتصرف
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:   إذ تقول

أحبُّك حبَّين حبُّ اليوى 

وحبًّا لأنَّك أىلٌ لِذاك 

فأمّا الذي ىو حبُّ اليوى 

 1فشُغمي بذكرك عمًّن سِواك

: «شكوى وجواب شكوى«  التعريف بالقصيدة:رابعا

شكوى وجواب شكوى  قصيدتان كتبيما الشاعر محمد إقبال بالمغة الأوردية  

ونشرىا في ديوان صمصة الجرس وتم نقميا لمعربية شعرا رائعا من قبل الأزىري 

. الصّاوي شعلان

بالرغم من أنّ كلّ أشعار إقبال كتبيما بالمغة الفارسية إلّا ىاتان القصيدتان فقد  

 وقصيدة جواب شكوى في عام 1909كُتِبَتا  بالأردية، فقصيدة شكوى كتبت عام 

 حيث يحاول الفيمسوف  محمّد إقبال بثّ شكواه وشجونو حول الدّور الحضاري 1913

ويتألّم لحال المسممين في كلّ أقطار الأرض ويحاول مواجية . لممسممين في التاريخ

لذلك كانت الشكوى لله لما وصل إليو حال الأمّة الإسلامية  ...المشكلات الحضارية

                                                 

 ، 150 ص1969 ، دار الكتاب العربي لمطباعة والنشر،بيروت 3 ، ط2أحمد أمين، ظير الإسلام، ج-  1
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وجواب الشكوى كانت جوابا من الله لممسممين عمى شكواه، إثر نشره لقصيدة الشكوى 

ثار العمماء ووقفوا ضده وأخذوا يياجمونو ولكن بعد نشره لجواب شكوى زالت 

. المشاحنات والمغط الذي دار حول القصيدة فكانت جواب شكوى إرضاءً لمعمماء

: مستويات التكرار :خامسا

لقد اىتم الشعراء القدماء والمحدثين بظاىرة التكرار التي تعد ظاىرة بارزة في  

الشعر العربي، ونجده في بنية القصيدة عمى شكل تكرار لمحروف أو لمكممات أو 

. لمعبارات ولكل من ىذه المستويات دور بارز في التعبير عما يدور في ذات الشاعر

 : تكرار الحرف  (1

: الحرف

أسموب يكرّسو الاستعمال المغوي لمحاكاة الحدث بتكرير »التكرار الحرفي ىو   

فاستعمال تكرار الحرف في . حروف الصّيغة مع ما يصاحب ذلك من إبراز لمجرس

القصيدة يساعد عمى الرفع من قيمة التركيب الصوتي ويأتي ذلك من خلال جرس 

نفسية وشعور الشاعر الذي  الحروف مما يكسب القصيدة إيقاعيا الذي يتماشى مع

 .1«يمتد إلى القارئ و المتمقي

                                                 

-2014تقريبا، فيصل أحمر، جامعة محمد خيضر بسكرة، ...سميمة جيدل، أساليب التكرار في ديوان العالم- 1
 .44، ص2015
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فاستعمال الشاعر لتكرار الحرف يمكن أن يكون لأسباب شعورية كما يمكن أن   

يكون قد انعكس عن انفعالو النّفسي النّاجم عن تحكّم الحرف الذي يرِد ويتكرّر في  

وبالتالي تكرار الحروف يكسب القصيدة إيقاعا بما يناسب الحالة الشعورية . القصيدة

 .لمشاعر فكمما استعممنا العنصر التّكراري ازداد الإيقاع قوّة

:  قصيدة شكوى« في»حرف الجر وىذا مثال عن تكرار 

 ساسانِ فيومان مدرسة وكان الممك    الرُّ في اليونان فمسفة وفيقد كان 

 العمم والعرفانِ في المال أو في   لم تغن غنيم قوة أو ثروة

يكفي الييود مؤونة الشيطانِ    وبكل أرض سامري ماكر

اليند أو تُورانِ في  الصين أو في   والحكمة الأولى جرت وثنيّة

. نيج اليدى ومعالم الإيمانِ   نحن الذين بنور وحيك أوضحوا

فالشاعر يكرر حرف الجر فيؤثره عمى الأسماء مما زاد من تقوية المعنى وترابط  

أفكار الشاعر وتسمسميا وجعل من كلامو أكثر وضوحا وتلاحما، فمو استبدلنا عمى 

. بحرف آخر أو حدّثناه يفقد التعبير معناه وجماليتو« في»سبيل المثال حرف الجر 

: تكرار الكممة- 2

ويقصد بيا أن يكرر « يعتبر تكرار الكممة الأكثر شيوعا في القصيدة العربية، 

الشاعر كممة شعرية سواء كانت اسما أو فعلا تكرار فنيا يبرز ويقوي المعنى فأحيانا 

يتعمّد الشّاعر  تكرير بعض الكممات في مواضع مختمفة من أبيات النص الشعري، 
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فتشكل الكممة بذلك محورا أساسيا لدى الشاعر، بحيث تحدد الدّلالة والقصد من تكرارىا 

ومن خلال ذلك إنّ لتكرار الكممة في الجممة أو في النّص قيمة سمعية تأخذ المستمع 

: 1«نشوة التأثر بيا، إعجابا بيا وتعجبا منيا

:  اسما أو فعلا-أ

. 2«ىو ما دل عمى معنى غير مقترن بزمن»  :والاسم

:  في المقطع الآتي من قصيدة جواب شكوى«نور»كرر محمد إقبال كممة 

ولكن ما وجدنا السائمينا   عطايانا سحائب مرسلات

ولكن مارأينا السالكينا   نور ونوروكل طريقنا 

 المبينا النورضياء الوحي و  ولم نجد الجواىر قابلات

ن يك أصمو ماء وطينا   وكان تراب آدم غير ىذا وا 

لأجرينا السماء ليم عيونا   ولو صدقوا وما في الأرض نير

 الذي يريد بو «نور»كرّر الشاعر محمد إقبال في قصيدة جواب شكوى الاسم  

الطريق الذي يجب أن يسمكو كل مسمم من عبادة وخضوع لله تعالى وعمل صالح، لكن 

                                                 

، 07يمينة مسعودي ، فاعمية التكرار في المدائح النبوية لمشاعر بركات بن احمد العروسين القسنطيني، مجمد - 1
  .1473-1472، ص 2020ديسمبر  ،03مجمة العموم الإنسانية ، جامعة أم البواقي، العدد 

عراب الأفعال، ج- 2 ، دار نوميديا لمنشر والتوزيع، الجزائر، 1، ط1عزيز خميل محمود، المفصل في النحو وا 
 .09، ص2010قسنطينة، 
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كيم لطريق الظلام الذي يعتبر طريق الميو وخاب ظنو لابتعاد المؤمنين عنو وسل

.     والمجون

 فحتما كل قصيدة تتأسس وتبنى عمى حركة الفعل، والفعل ىو كل ما يدلّ » :أما الفعل

 1«.عمى حدوث عمل في زمن معين وقد يكون ماض، مضارع، أمر

ومن أمثمة ذلك ما جسده في قصيدتو شكوى وجواب شكوى ليذا النوع من  

: التكرار نجد في قولو

ونجوم ليمي حسدي أم عودي   شكواي أم نجواي في ىذا الدجى

عن غدي  أمسي قطع الزمان طريق   في الماضي أعيش كأننيأمسيت

تبكي الربى بأنينيا المتجدد    والطير صادحة عمى أفنائيا

 وىي دلالة عمى تأكيده لاشتياقو لمسممي أمسيتفينا نلاحظ تكرار كممة  

. الماضي 

:  وفي مثال آخر

ومدامعي كالطل في الغصن الندي    نشيدىاطال تسييدي وطال قد 

خرساء لم ترزق براعة منشد    فإلى متى صمتي كأني زىرة

                                                 

 .56تقريبا، فيصل أحمر، ص...سميمة جيدل، أساليب التكرار في ديوان العالم-  1
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لمدلالة عمى نفاذ صبر الشاعر وطول صمتو وىو يأمل  طال فينا تكررت كممة 

في أن يرى قموب المسممين مزىرة بالقرآن الكريم قوية بالإيمان منيرة بالخير كما كانوا 

. قديما 

: وفي مثال أخر من ىذه القصيدة

لكن ىي قصة الأشجان     أنا ما تعديت القناعة والرضا

نماأشكو  مصاب الدين لمديّان أشكو    وفي فمي التراب وا 

إلا لحمد علاك في الأكوان      لك الميم قمب لم يعشيشكو

ثلاثة مرّات في أبيات القصيدة لبيان مدى استيائو وخيبة أممو أشكو تكرّر الفعل  

وقمة حيمتو فيشكو الله حال قموب المسممين الميتة التي غزتيا أطياف الكفر وانتشر فييا 

. الظلام بغياب نور القموب

فقد نجد بأن الضمائر قد تكررت في القصائد العربية والتي تنوعت ما : الضمائر-ب

فمجأ محمد إقبال إلى توظيف ضمير الغائب . بين الضمير المتكمم والمخاطب والغائب

. بكثرة في قصيدتو جواب شكوى ،لما يكمن بداخمو من مشاعر حول المسممين« ىم»

: وىذا ما نجده في ىذا المقطع

قياما في المساجد راكعين    أرى الفقراء عباد تقاة

 يستغفرون هموبالأسحار    الأبرار في صوم وفطرهم

يواري عن عيوبكم العيون   وليس لكم سوى الفقراء ستر
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 يترددون ريبهم في فهم  أضمّت أغنياء كم الملاىي

لدين الله ربّ العالمين   وأىل الفقر ما زالوا كنوزا

بكثرة الذي يعود عمى المسممين « ىم»استخدم محمد إقبال ضمير الغائب  

من الاتيامات السالفة في قصيدة شكوى، وكأن الله يجيبو بأن  لمتأكيد عمى براءتيم

الثانية فكان الله يعاتب من خلاليا « هم»أما  .الفقراء ممتزمين فقد رآىم عبادا صالحين

. الأغنياء عمى مجونيم

تكرار العبارة - 3

بكونو وسيمة الإقناع من « barbara jonson»تعرفو المستثمرة بربارة جونسون  

لباسيا إيقاعات نغمية متكررة جميمة تيدف إلى استمالة السامع وىو  خلال الصياغة وا 

تكرار يعكس الأىمية التي يمييا الشاعر لمضمون العبارة المكررة، باعتبارىا مفتاحا 

لفيم المضمون العبارة العام الذي يتوخاه إضافة إلى ما تحققو من توازن ىندسي 

الامتداد والاستمرارية، ويتجمى : وعاطفي، وتعتمد العبارة المكررة عمى عنصرين  ىما

ذلك إذا تكرّرت في أكثر من سطر شعري، لتبرز قيمتيا السمعية أكثر مما ىو عميو 

. 1«في تكرار الحرف أو الكممة

                                                 

، 8، المجمد (محمود درويش نموذجا) إيمان بن سعيد، مستويات التكرار ووظائفو الدلالية في القصيدة المعاصرة -1
 .84، ص 2019، جامعة جيلالي ليابس، سبتمبر 02العدد 
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ىذا النمط من التكرار عند الشاعر يتخذ من : "وقيل أيضا في ىذا الشأن بأن 

العبارة المكررة مرتكزا يبني عميو في كل مرة معنى جديد وبذلك أصبح التكرار وسيمة 

. 1إلى إثراء الموقف وشحن الشعور إلى حد الامتلاء

حداث جرس موسيقي وتحريك   فبيذا النوع من التكرار يعمل عمى التناسق وا 

: الإيقاع في الشعر من الأمثمة التي توضح ما أتينا بو ىي

مَن كان يدعو الواحد القيّارا   مَن قام ييتف باسم ذاتك قبمَنا

من دونك الأحجار والأشجارا    تماثيل الصُّخور وقدَّسواعبِدوا

لم يبمغوا من ىدييا أنوارا    الكواكب والنجوم جيالةعبدوا

وىدى الشعوب إليك والأنظارا    ىل أعمن التوحيد داعٍ قبمنا

لم نخش يوما غاشما جبارا    كنَّا نقدّم لمسيوف صدورنا

 مرتين في القصيدة واليدف من ذلك تأكيده عمى كفر العباد عبدواتكرّرت عبارة  

وضياعيم وذلك لعبادتيم التماثيل والشمس والقمر وغيرىم وذلك ناتج عن غضب 

. واستياء محمد  إقبال نحوىم ،ومن شدة حبو لله لا يمكنو أية فكرة حول الشرك بالله

 

  

                                                 

، القاىرة لمطباعة والنشر والتوزيعغريب  ، دار1ط السيد شفيع، النظم وبناء الأسموب في البلاغة العربية،1- 
 .96،ص2006
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بعد دراسة ظاىرة التكرار في القصيدة الصوفية شكوى وجواب شكوى نخمص   

: بمجموعة من النتائج نصوغيا كالآتي

  يعد التكرار ميزة أسموبية في الشعر العربي فيو يضفي عمى الشعر الصوفي

خاصة تميزا وتنوعا دلاليا بتوليد دلالات جديدة تقوي المعنى وتكون منبعا لا متناه من 

. أحاسيس ومشاعر الشاعر

  ،تبين لنا أن التكرار يحمل نفس المعنى لدى القدماء والمحدثين وىو الإعادة

. ويجدون أنو ظاىرة نفسية تحقق الانسجام والتلاحم في النصوص الشعرية

  أن التكرار ىيمن عمى القصيدة فنجده من أبرز الأغراض التي اعتمدىا الشاعر

. محمد إقبال لمتعبير عن مشاعره في أجمل صورة

 تؤدي أنماط التكرار دورا فعالا في الجانب الإيقاعي والجانب الدلالي وأىميا :

. التكرار الاستيلالي، التكرار الختامي، التكرار التراكمي، تكرار اللازمة

  الشعر الصوفي أداة يعبر بيا الشاعر المتصوف عن حالو وموقفو ومذىبو

. الديني وعن أفكاره الفمسفية حول الكون 

  التصوف عبارة عن درب يتخذه الشاعر المتصوف لموصول إلى أعمى الدرجات

. في عمم الروح، والخضوع لله تعالى
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  قصيدة شكوى وجواب شكوى قصيدتان، الأولى تعتبر شكوى محمد إقبال لله

تعالى لما وصمت إليو حالة الأمة الإسلامية أما الثانية فتعتبر جواب الله تعالى عن 

. شكوى الشاعر لممسممين

 تكرار : أن مستويات التكرار تعكس ما يجول في خاطر الشاعر، وأبرزىا

الحرف، تكرار الكممة، تكرار العبارة، ركز الشاعر محمد إقبال عمى تكرار الكممات 

.  واعتبرىا محورا ترتكز عميو القصيدة واستعمل تكرار العبارة بصورة قميمة جدا

وفي الخاتم نشكر الله عز وجل الذي وفقنا ليذا وانعم عمينا بنعمتو ورحمتو،   

. ونشكر الأستاذ المشرف عمينا وكل من مدنا بيد العون
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