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 الحمد لله الذي مدد خطانا وأنار دربنا وأعاننا لإتمام 
ولو بقليل  نكون قد وفقنا في نأمل أنىذا العمل الذي   

ن أصبنا فمن الله وحده وان أخطانا فمن أنفسنا ومن الشيطانإف      
حفيظة يحياويونتقدم بالشكر الجزيل إلى الأستاذة الفاضلة   

عانتنا على إتمام إالتي أمدتنا من وقتها وجهدىا الكثير و    
منا كل التقدير  عملنا ، فلك  

 والاحترام والى كل من ساعدنا من بعيد أو 
 من قريب ولو بكلمة طيبة.

 
 
 
 

 كلــــــــمت شكـــــــــر

: وعرفان  
 



 
 
 

 

 إلى سندي وقدوتي وافتخاري والدي العزيز
 نبع الحنان والأمان والدتي الحبيبة إلى

 إلى إخوتي: سفيان، صالح وزوجتو، محمد أمين
 واختيا قرة عيني: حنان، نور الهدى

مي ىجيرة وزوجها وأم الخير وزوجها وآمنة وسهام وجهيدة و دون أن انسى بنات ع
 الأمورة أسيل 

 ، حنان، عبلة، سيلياإلى كل صديقاتي: ىاجر، خديجة، إيمان، صبرينة، لندة
 إلى كل من اعرفهم من قريب ومن بعيد.

 
 تركية

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

ءداإه  



 
 
 
 
 

واخفض لهما جناح الذل من الرحمة وقل ربي ارحمهما كما ربياني » إلى الذي قال فيهما تعالى: 
 «صغيرا 

 حضن الحنان، إلى نبع الأمان، إلى التي من تحت قدميها الجنة إليك " أمي " يا أغلى من روحي إلى
 إلى الذي رسم الطريق في حياتي إليك " أبي "

 إلى ملجئي الذي علمني العطاء دون انتظار وسقاني قطرات الحب والحنان زوجي العزيز " ياسين "
 جليل، صهيبإلى إخوتي ونور عيني: خليل، إكرام، عبد ال

 إلى كل صديقاتي: تركية، إيمان، خديجة، صبرينة، لندة، حنان، عبلة
 إلى كل عائلة عبيد وعائلة عزاز

 إلى كل الذين أحبوني وأحببتهم وفي مملكة قلبي أسكنتهم
 ىاجر
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

ءداإه  



 مقدمة:
تطورت الدراسات النقدية واتسعت معيا مفاىيـ ومصطمحات جديدة تعنى بالنص الأدبي    

وتيتـ بو، ميما كاف نوعو. والمواكب ليذه التطورات سوؼ يقؼ لا محاؿ عند دخوؿ 
                 مصطمح جديد إلى رحاب المصطمحات الغير مألوفة وىو مصطمح التناص 

 (intertextualité  وىو موضوع بحثنا، ولاف النصوص لا تولد مف عدـ، فكؿ نص يبنى ،)
عمى نص آخر سواء لتأكيد المعنى وتقييمو أو نقده، والنصوص المترجمة كغيرىا مف 
النصوص الأدبية لا تخمو مف ىذه الظاىرة، فما ىو مفيوـ التناص؟ وكيؼ كانت نشأتو؟ وما 

 اية المترجمة؟ىي ابرز أنواعو؟ وكيؼ تجمى التناص في الرو 
أما الأسباب التي دفعتنا لمبحث في ىذا الموضوع، وبخاصة فيما يتعمؽ بالرواية المترجمة    

ىي أف ىذا الصنؼ مف الروايات لـ يمؽ الاىتماـ الكبير في الساحة العربية، وذلؾ باعتباره 
الروايات  مكتوب بمغة أجنبية ما ضيؽ مف إمكانية دراسة ىذا النوع مف الروايات قصرىا عمى

المكتوبة بالمغة العربية متجاىميف بذلؾ الخمفية الثقافية والموروث الحضاري، الذي يزخر بو 
كاتب تمؾ الرواية، خاصة إف كاف ىذا الكاتب ينتمي إلى ثقافة عربية حاؿ كاتبنا مولود 
فرعوف الذي خصصنا بحثنا حوؿ روايتو " الأرض والدـ " المترجمة مف الفرنسية إلى 

ية، حيث سنبرز مف خلبليا تجميات التناص، وللئجابة عمى كؿ التساؤلات التي سبؽ العرب
 طرحيا قسمنا البحث إلى فصميف، مقدمة وخاتمة.

تطرقنا في الفصؿ الأوؿ إلى تحديد المفاىيـ7 مفيوـ التناص، نشأتو، أنواعو، مستوياتو    
 لنصية في النص الحاضر.ومظاىره، متبعيف المنيج البنيوي مف اجؿ الكشؼ عف تداخلبت ا

أما الفصؿ الثاني7 فكاف عبارة عف جزء تطبيقي بعنواف7 تجميات التناص في رواية    
الأرض والدـ، حيث تناولنا فيو7 ممخص الرواية، والتعريؼ بمؤلفيا، كيؼ تجمى التناص في 

يا، الرواية، إضافة إلى الخاتمة، وقد كانت عبارة عف حوصمة لأىـ النتائج المتوصؿ إلي
مستنديف في ذلؾ إلى عدة مراجع منيا7 محمد عزاـ7 النص الغائب تجميات التناص في 
الشعر العربي، وعبد المالؾ مرتاض7 نظرية النص الأدبي وغيرىا مف المراجع التي ساعدتنا 

 في انجاز ىذا البحث المتواضع.
ىذا العمؿ البسيط ؿ الله أف يوفقنا لسداد أمرنا وصالح أعمالنا ويكوف أوفي الأخير نس   

 بداية لمشوار ممؤه النجاح والتوفيؽ.



 تمهيد:
كرد فعؿ عمى  Mikhaïl Bakhtineمنذ أف جاءت الحوارية عمى يد ميخائيؿ باختيف    

انغلبؽ النص والمصطمح والياتو في تغيير وتطور، فقد استندت الباحثة جوليا كريستيفا 
Julia Kristeva الذي يمثؿ عندىا عمى آراء وأفكار ىذا الباحث واتت بمصطمح التناص ،

تقاطع النصوص ووحدات مف نصوص في نص أو نصوص أخرى، وأصبح النص مف 
وجية نظرىا لوحة فسيفسائية مف الاقتباسات، فكؿ نص يستقطب مالا يحصى مف النصوص 
التي يعيدىا عف طريؽ التحويؿ، النفي، اليدـ، إعادة البناء وبيذه الأفكار استطاع التناص 

7 التي كانت ترى أف النص كياف منتو في الزماف والمكاف، أي 1بنيويةأف يزعزع أفكار ال
 تزامني ثابت ومغمؽ وساكف، بينما النص وفؽ التناص7 تعاقي، متحرؾ، مفتوح، متغير.

 Rolandوقد تناوؿ ىذا المصطمح بعد جوليا كريستيفا كثير مف الباحثيف كرولاند بارت    
Barthes ميشاؿ ريكاتيرMichael Riffatéreجاؾ دريدا ، Jacques Derrida  كؿ ،

حسب منظوره ومنيجو، إلا أف التناص بقي غير مقنف ولـ يكتسب قيمة المنيجية إلا عند 
، الذي انتقؿ بالمصطمح انتقالا عميقا،  Gérard Genette  الباحث الفرنسي جرار جنيت

ف فئات محددة فاعتبره نمطا مف أنماط العلبقات عبر نصية، وأصبح التناص بذلؾ جزاء م
 يسوقيا متسمسمة وىي7

التناص7 الذي جاءت بو جوليا كريستيفا يحدده بالحضور الفعمي لنص في آخر ويتـ عبر    
  2آليات وىي7 الاقتباس، السرقة، الإيحاء.

المناص وىو كؿ ما يحيط بالمتف ويجعؿ منو نصا، ويقسمو إلى قسميف7 النص المحيط    
 والنص الفوقي.

 ويتمثؿ في علبقة الشرح أو التفسير أو التعميؽ. الميتانص7   
النص الجامع7 ويتمثؿ في العلبقة التي تربط النص بجنسو وىي تخص القارئ أكثر مف    

   3الكاتب.
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التعمؽ النصي7 ويعني بو اشتقاؽ النص اللبحؽ مف النص السابؽ، ويكوف بشكؿ معمف    
وميـ، ويتـ إعادة النص اللبحؽ عف طريؽ المحاكاة، إلا أف ىناؾ اختلبفا في الآليات عند 
بعض المفكريف، ولا ننس الإشارة إلى الجيود الرائدة لميخائيؿ باختيف، حيث ركز عمى 

في الممفوظ الجزئي أـ في النص الكمي، فالمغة مف وجية نظره سيرورة  التفاعؿ المفظي سواء
تطور متواصؿ تتحقؽ عبر التفاعؿ المفظي، ىناؾ مقولة أساسية تؤكد أف النص لا يكوف 
خاليا مف نصوص أخرى مطمقا، فإننا لا نجد نصا مكتوبا أو مقروءا في عزلة عما سواه، بؿ 

  1التداخلبت النصية مع طائفة مف النصوص.أف النص لا يحقؽ نصيتو إلا مف خلبؿ 
يتبوأ مصطمح التناص مرتبة عميا في منظومة المعرفة النقدية المعاصرة ويثير تداخلب    

كبيرا بيف مفيومو ومفاىيـ عدة أخرى، مثؿ الأدب المقارف والمثاقفة ودراسة المصادر وباب 
 و.السرقات، حيث توسع فيو العمماء وقدموا مقاربات مختمفة ل

وباعتبار الخطاب المترجـ عمؿ إبداعي قامت بإنتاجو ذات مبدعة ليا خمفياتيا الثقافية    
مف عادات وتقاليد ..... فيي لا تخمو بدورىا مف مظاىرة التناص التي ىي ترسيخ لمماضي 
في الحاضر ونقؿ مف القديـ إلى الجديد مما يجعؿ ىذه الذات المبدعة تعيش مع فكرة مف 

د قراه قبلب فيندمج في النص الجديد، ويقبؿ عميو فينشئ عف ذلؾ وعي بوحدة نص ما كاف ق
الثقافة، وامتدادىا بالزمف ماضيا وحاضرا، فيو يحمؿ معاني عدة ولا سبيؿ للئلماـ، فحتى 
واف استطعنا الإمساؾ بالتناص في أي نص أدبي فاف ىذا الأخير يظؿ متعدد الدلالات،  

   2ومفتوحا عمى قراءات عدة.
ومنو فاف التناص ىو ذلؾ الإبداع الذي يعكس الموروث الثقافي والحضاري ولا يمكف    

 لأي نص مف النصوص أف يوجد في معزؿ عنو.
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 الفصل الأول: تحديد المفاىيم

 مفهوم التناص ) لغة واصطلاحا (. -1
 النشأة والتطور. -2
 أنواع التناص. -3
 مستويات التناص. -4
 مظاهر التناص. -5

 الجانب النظري



 (intertextualité)مفهوم التناص  (1

7 فيو كباقي المفاىيـ يخضع لممنطؽ الفكري، و ذلؾ يصعب تحديد مفيوـ التناص 
جمعوا عمى تغييب صاحب النص و الاىتماـ أحسب تحديد النقاط و الدارسيف، الذيف 

بالنص، و لاشيء غير النص، و كميـ انطمقوا مف أف التناص ىو تعالؽ النصوص فيما 
 بينيما. 

 جاء في لساف لابف منظور7لغة: 
وتباريني والنصي7 عظـ العنؽ ويقاؿ ىذه الفلبة ارض كذا تناصيني أي تنازعني  .أ 

 ونواصييا أي نتصؿ بيا.
 تناص القوـ ازدحموا .ب 

 تناصت الأغصاف7 تقربت حتى يعمؽ بعضيا ببعض عند ىروب الرياح.
ج. تناص7 تناص القوـ ازدحموا تناصا الرجلبف7 تسابقا في البروز ورفعة المقاـ تناصت 

 1.بلبدىـ كاف بعضيـ متصؿ ببعض
 اصطلاحا:

التناص مفيوـ يدؿ عمى وجود نص في المجاؿ الأدبي أو النقدي عمى علبقة بنصوص    
أخرى، مارس التأثير المباشر أو الغير مباشر عمى ىذا النص، إذف التناص يستمزـ وجود 
نص سابؽ وآخر لاحؽ وعلبقة تقوـ بينيما حيث يتموضع النص السابؽ في النص اللبحؽ 

 2يات مختمفة فيحوؿ النص إلى بؤرة لمجموعة مف النصوص السابقة.بعدة طرؽ، وبتقن
وجد الفكرة ثـ أحديثا مع الشكلبنيف الروس وبالضبط مع " شموفسكي " الذي  أفالتناص بد   

أخذىا عنو ميخائيؿ ياختيف الذي حوليا إلى نظرية حقيقية تعتمد عمى التداخؿ القائـ بيف 
بعد ذلؾ لتمضى بو أشواطا واسعة في دراساتيا النقدية النصوص، ثـ أخذتو جوليا كريستيفا 

 3وخاصة الروائية منيا.
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والتناص مصطمح في مفيومو العاـ سميولوجي حديث، وىو إنتاج توجو فكري جاء    
عادة إنتاج لنص جديد، فالنص ىو ا  خذ و أستجابة لحاجات ثقافية فيو إ متصاص ثـ تحويؿ وا 

ز تداخؿ النصوص بأشكاؿ مختمفة عف طريؽ تطابقيا ثمرة القراءات السابقة ومف ىنا يبر 
 الكمي أو الجزئي.

 
 النشأة والتطور: -2

إف المتتبع لممسار التطوري لمحركة النقدية يتجمى لو بوضوح أف كؿ نظرية نقدية تميد    
لنظرية تأتي بعدىا وىذا لا يعني إلغائيا، حيث نجد الكثير مف النظريات ولدت في أحضاف 
نظريات سابقة، مثؿ7 التشريحية التي ولدت في أحضاف البنيوية، أما فيما يخص نظرية 

بدورىا نظرية مف نظريات ما بعد الحداثة، فقد ولدت في أحضاف التناص والتي تعتبر 
السميائية والبنيوية ابتداء بالشكلبنية وانتياء بالتشريحية، والتي قدمت إسيامات كبرى في 
صياغة جممة مف مبادئ نظرية التناص، واف كانت ىذه الأخيرة مدينة في كثير مف ملبمحيا 

يراه الدكتور " حسيف جمعة " في دراسة لو في " نقد  لغيرىا مف النظريات القديمة، ىذا ما
النقد للؤدب والتناص " كما قاؿ باف شرارتيا الأولى انطمقت مف الشكلبنيف الروس كما في 
كتابات " شموفسكي "، ومف ثمة باختيف الذي اتجو نحو النصوص ثـ تسممتيا جوليا كريستيفا 

تاباتيا، وكانت تيتـ بالإنتاج وتميؿ التي استخدمت لممرة الأولى مصطمح التناص في ك
التمقي والقارئ، كما أشار بعدىا إلى أف مصطمح التناص كاف في بداياتو الأولى يتسـ بعدـ 
القصدية والمباشرة، فالنصوص تتقاطع فيما بينيا، وتتلبقى بشكؿ عفوي وغير مقصود أي 

 مف غير وعي.
ف كاف ىناؾ منيـ مف لـ يمنع فيو ا  غمب أصحاب نظرية التناص مف بعد، و أىذا ما يراه    

 1القصدية والوعي.
ف أوؿ ظيور لمصطمح التناص كاف عمى يد جوليا كريستيفا، التي إومف ىذا المنطمؽ ف   

استثمرت بدورىا الأفكار الأولى التي كانت تكتب عف السرقة الأدبية فطورت أفكارىا مف 
 Productivitéإنتاجية النص )  ( أو Intertesctualitéباختيف فجعمتيا ىي7 التناص ) 

textuelle  ( أو الإنتاجية المسماة نصا )Productivité dite texte  ولقد دعمت )
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نظرياتيا بالاعتماد عمى الرياضيات تعتبر جوليا كريستيفا أوؿ كاتبة بالمغة الفرنسية بمورت 
، وذلؾ مف خلبؿ كتابيا الأنؼ الذكر، وبو ضاع حؽ ميخائيؿ ب اختيف، الذي ىذا المفيوـ

عرفت جيوده تحت مجموعة مف المصطمحات التي تؤسس لمتناص بصورة غير مباشرة مثؿ 
 Laوكرنفالية النص  Les structures dialogiquesالبنى الحوارية لمنص 

carnavalesque  وتعددية أصوات المغةPolyphonique des langage 1  ومف خلبؿ
وليا ىي ج الفرنسية المعاصرة، تبيف لنا اف النقدية تتبعنا لما كتب عف التناص في الكتابات

اسبقيـ حقا في معالجة ىذا الموضوع مف سائر أقطاره فكؿ الذيف كتبوا بعدىا عف التناص 
ىـ عالة عمييا، وكتاباتيـ ليست إلا امتدادا لكتاباتيا، انطلبقا مف رولاندبارت إلى قريماس 

   2وغيرىـ.
ف القراءة في حد أأف كؿ خطاب أدبي ليس سوى تكرارا لخطاب آخر، و  ويؤكد باختيف   

ذاتيا تشكؿ خطايا، ذلؾ أف الكتابة تعنى ثلبثة عناصر ىي7 النص، الكاتب، القارئ، 
بالإضافة إلى عنصر آخر وىو التناص، وىذا الأخير يرتبط بالعناصر السابقة فيو يوجد في 

لتناص، سواء عف طريؽ وعي أو غير وعي النص والكاتب وىو الممارس الفعمي ليذا ا
 3والقراءة ىي التي تشير لدى القارئ معموماتو وخبراتو السابقة.

وىكذا يبدو التناص حوارا بيف النص والكتابة وما يحممو ىذا الكاتب مف خبرة مسبقة كما    
 يعتبر حوارا بيف النص والقارئ وما عميو مف معمومات سابقة.

لتفات إلى تداخؿ النصوص فسوسور في بقت باحثيف إلى الإلكف ىناؾ إرىاصات س   
ـ يقوؿ أف سطح النص مكوكب تنبيو تحركو نصوص أخرى حتى ولو  0606دراسة لو سنة 

كانت مجرد كممة، وكتب لنسوف قائلب7 ثلبثة أرباع المبدع مكوف مف غير ذاتو كما كتب 
شيئا مف ىذه الفكرة ومف ىذا ـ لييمنة الموروث عمى المؤلؼ  0604آليوف في مقاؿ لو عاـ 

المنطمؽ يصبح النص المتناص منفتح كونو نص تتولد عمى منشئو أثناء كتابتو لو مجموعة 
كتابات سابقة أو معاصرة لو، وعند عودتنا إلى قريماس وجدناه يقوؿ أف منشأه الأوؿ كاف 

 ميخائيؿ باختيف لا جوليا كريسيفا مف خلبؿ مقولتو7
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ى في الغرب مفيوـ التناص منذ أف جاء بو ميخائيؿ باختيف وذلؾ لقد أثار أىمية كبر    
بفعؿ أف الإجراءات التي يتضمنيا ىذا المفيوـ يمكف أف تكوف قادرة عمى التبادؿ مف الوجية 
المنيجية مع نظرية المؤثرات التي أسست عمييا بوجو عاـ بحوث الأدب المقارف، وقد تناوؿ 

  1لمفاىيـ السميائية.قريماس مصطمح التناص عمى انو مف ا
أما بارط فيو لا يكاد يزيد شيئا عف تكرار ما كانت جوليا كريستيفا قد قالتو في بعض ما    

عرضنا لو مف كلبميا، ولذلؾ نجد بارت يصطنع كثيرا مف مصطمحاتيا فيما قالتو، وكذلؾ 
ذج الإيقاعية يرى أف التناص ىو إعادة توزيع المغة داخؿ الكتابة فالتقويض والتطنيب والنما

 2وكؿ ىذا مظاىر مف التناص.
نو يختمؼ عف النظرية، وىذا ما فعمو باختيف أوما سبؽ ذكره يبقى مجرد إرىاصات، غير    

حيث يظؿ المؤسس الأوؿ لفكرة التناص، ومنو انتقمت أفكاره إلى جوليا كريستيفا التي درست 
، الذي قدمتو أطروحة د كتوراه، تناولت فييا المفاىيـ أعمالو بعمؽ واستنبطت ىذا المفيوـ

النظرية الأساسية التي أنتجتيا خاصة في كتابو الماركسية وفمسفة المغة واستخدمتو في 
، إذف فيي أوؿ مف طرح ىذا المفيوـ وأعطاه التسمية 0634 – 0633بحوث عديدة عامي 

نقدية ىي نو ورد قبميا لدى باختيف حيث حولت مفيوـ الحوارية إلى نظرية أالنيائية غير 
نظرية التناصية فيي ترى أف النص امتداد لنص آخر أو تحويؿ عنو فقد حددت إجراءات 

 3مفيوـ التناص ودعت إليو.
والتناص توالد مف نصوص أخرى سابقة أو معاصرة، والنص ما ىو إلا خلبصة لمكثير    

وتفكيكية في  مف النصوص فقد عنيت بو البنيوية الفرنسية وما اتبعتيا مف اتجاىات سميائية
كتابات بارط وكريستيفا، جيرار جنيت وتذوروؼ، وقد انتقؿ بعدىا ىذا المصطمح إلى أمريكا 
مع بداية السبعينات، فصار محؿ اىتماـ الباحثيف وقد تناولوه وتوسعوا فيو كثيرا، وفي عاـ 

أصدرت مجمة بويطيقا الفرنسية عددا خاصا عف التناص، الذيف حصروا اىتماميـ  0643
ى الجانب المساني لمخطاب، وكيؼ أنيـ أولوا لمتناص قيمة خاصة، كانت المجمة تحت عم
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إشراؼ لوراف جيني، الذي اقترح إعادة تعريؼ التناص بقولو " أف التفاعؿ النصي عمؿ 
تحويؿ وتشرب لعدة نصوص يقوـ بو نص مركزي، يحتفظ بنص الصدارة في المعنى ". وفي 

بيا ندوة عالمية خاصة عف التناص تحت رئاسة ميشاؿ أقيمت في جامعة كولوم 0646عاـ 
ريفاتير، ومما يجدر الإشارة إليو أف كريستيفا نفسيا قد تخمت عف مصطمح التناص في عاـ 

وأثرت عميو مصطمح آخر، وذلؾ حتى تنقضو مف الابتذاؿ الذي لحقو، وبيذا فاف  0652
ذا ظير مفيوـ التناص كريستيفا اعنت نفسيا اعناءا مف اجؿ سؿ مفيوـ التناص وىك

كمصطمح نقدي جديد تأسس عمى يدي جوليا كريستيفا، لتحتؿ الصدارة حيث بدا بريئا 
وأصبح ذا دور مؤثر في مجاؿ الدراسات النقدية المعاصرة خاصة بعد ذيوعو في المرحمة 
الأخيرة حيث أصبح بمثابة ظاىرة نقدية جديرة بالاىتماـ، شاع في الأدب الغربي وانتقؿ إلى 

  1الأدب العربي.
 أنواع التناص:

إف الحديث عف نشأة التناص يجرنا إلى التعرؼ عمى أنواعو حيث تميز جوليا كريستيفا    
 بيف نوعيف مف التناص وىما7

يتمثؿ في توظيؼ الكاتب لأفكار أو معمومات وردت قبمو في كتاب التناص المضموني: -1
السياقات التي تقتضي ذلؾ التوظيؼ معيف واستغلبليا في الرواية مثلب7 وذلؾ بحسب 

وتمؾ التوظيفات تأخذ أشكالا مختمفة قد تكوف مقالة أو حكمة أو غير ذلؾ وتكوف شفاىية 
 أو كتابية.

وتؤكد جوليا كريستيفا عمى العلبقات بيف النص والروائي والمدينة باعتبارىا مؤسسة    
متعددة كؿ ذلؾ داخؿ الرواية وب وأنشطة حيوية ؤ اجتماعية وعمارنية تمتاز بحركة د

بمستوياتيا المختمفة سواء كاف ذلؾ عمى مستوى المضموف الفكري أو المحتوى المعرفي 
 أو حتى عمى مستوى التقنيات التعبيرية والتصورية.
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ىو توظيؼ الكاتب لبعض الألفاظ أو الدلالات المعجمية أو العبارات التناص الشكمي: -2
د شكمية ورثيا ىذا الكاتب مف كتاب لعصور سابقة تنتقؿ أو التراكيب وىي بمثابة تقالي

 1إلى كتابتو مف خلبؿ رصيده الثقافي الذي يصدر عنو خلبؿ ممارستو لعممية الكتابة.
والملبحظ أف كريستيفا قد صنفت التناص في ىذيف النوعيف السابقيف مع الإشارة أنيا    

كما ىو معروؼ أوسع مف ذلؾ  حصرتيا في لوف أدبي معيف وىو الرواية مع أف التناص
بكثير فيو يشمؿ جؿ النصوص الأدبية أيا كاف نوعيا وىذا طبيعي ما دامت جوليا 

 2كريستفا قد درست التناص في الرواية.
وعف التناص المضموني والتناص الشكمي يرى محمد عزاـ " انو يكوف في كمييما رغـ    

وف كوف الشاعر يعيد في المضموف انو مف الوىمة الأولى يظير وكأنو يكوف في المضم
إنتاج ما سبقو وما عاصره مف نصوص مكتوبة أو غير مكتوبة لكف لا مضموف خارج 

وىذا ما ذىب إليو محمد مفتاح الذي 3الشكؿ ويبقى الشكؿ وىو المتحكـ في الميتناص
تساءؿ أيكوف التناص في الشكؿ أـ في المضموف؟ أـ يكوف في كمييما؟ وقاؿ انو أوؿ ما 

ير لنا في بادئ الأمر يكوف في المضموف، فالشاعر مثلب عندما يعيد إنتاج ما سبقو يظ
وما عاصره فيو يختار منيا صورة معينة أو موقفا دراميا أو تعبير ذا قوة مميزة، لكف كما 
نعمـ جميعا لا مضموف خارج الشكؿ، بؿ أف الشكؿ ىو الموجو إلى التناص، وىو الذي 

دراؾ التناص في النصوص الأدبية وبالتالي فيو  يسيؿ عمى الممتقي تجديد النوع الأدبي وا 
وىذا ما يظير لنا بالفعؿ فلب انفصاؿ بيف الشكؿ والمضموف، فمثلب أثناء  4الأدبي عالـال

البحث عف التناص في عمؿ أدبي معيف يجد الممتقى نفسو غير قادرة عمى تميز الكؿ 
لية في توظيفو لمتناص خلبؿ إدراجو عف المضموف خصوصا إذا كاف ذا ميارة فنية عا

 5لفكرة معينة في نصو الأدبي.
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 ويمكف لمتناص أف يأخذ بعديف جديديف وىما7
يتجمى في توالد النص وتناسمو، وتناقش فيو الكممات المفاتيح التناص الداخمي:  .1

والمحاور والجمؿ والمنطمقات، والأىداؼ، والحوارات المباشرة والغير مباشرة وىو 
 1نتاج سابؽ في حدود الحرية.إعادة إ

وىذا يعني انو امتصاص النصوص الذاتية لممؤلؼ ذاتو، فالكاتب يمتص آثاره    
السابقة ويحاورىا وربما يتجاوزىا، وكؿ نص مف نصوصو يفسر بعضو بعضا، 
واللبحؽ يعيد كتابة السابؽ بطريقة جديدة ىنا يمارس عممية تفكيؾ نصو ثـ إعادة 

ـ بذلؾ التفاعؿ بيف النصوص المنشئ ذاتو لغة، وأسموبا ونوعا تركيبو مف جديد، فيت
 سواء كانت قديمة أـ جديدة.

يعني بامتصاص المؤلؼ بنصوص أخرى تنتمي إلى خريطة التناص الخارجي:  .2
الثقافة الإنسانية ىذا إذا بمثابة حوار بيف نص ونصوص أخرى سابقة لو تنتمي إلى 

 2تمفة.مصادر متعددة وذات وظائؼ ومستويات مخ
فالمبدع إما ارث ثقافي مف كؿ مكاف وفي كؿ زماف وعميو أف يتكيؼ مع ىذا    

 الإرث منتحلب منو ما يحتاج إليو مكونا بذلؾ صورا منو لكنيا مغايرة لو.
إلا أف الناقد " محمد مفتاح " في كتابو تحميؿ الخطاب الشعري ) إستراتيجية    

ى الشاعر انو يمتص نصوص غيره أو التناص( يرى انو مف المبتذؿ أف يقاؿ عم
يحاورىا أو يتجاوزىا بحسب المقاـ والمقاؿ، لذلؾ فيو يرى بوجوب موضعة نصو أو 

 3نصوصو كميا في خريطة الثقافة التي ينتمي إلييا وزمانيا في حيز تاريخي معيف.
الخارجي ىو تناص يقوـ بيف ثقافة الكاتب الخاصة والثقافة الإنسانية  إف التناص   

 عموما، فيو غير منفصؿ حضاريا عف حبسو العالمي.
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ونجد " عبد المالؾ مرتاض " قد ادمج الاتجاىيف معا قائلب7 إذف فلب غير ولا ذات    
 1ولا ذات ولا غير، إنما ىناؾ امتزاج حتمي بيف الذاتية والغيرية.

ىذيف النوعيف يرى الدكتور " حسيف جمعة " أف الاتجاه الداخمي يمثمو ) التناص  وعف   
الذاتي( لاف التفاعؿ يتـ مع نصوص المنشئ يحس أحيانا أف نصو مازاؿ ظلب لنصوص 
سابقة أو انو يتصؼ بالأحادية في الدلالة والمغة مما يجعمو لا يتكافأ مع نصو الموجود، 

والتعبير لتنتيي بذلؾ التجربة النصية الإبداعية إلى شكؿ راؽ، ويمارس عميو عممية الانزياح 
وخمص في النياية إلى انو في التناص الداخمي تصبح مرحمة ما قبؿ النص مغايرة ومختمفة 

  2عنيا في الاتجاه الخارجي ولكنيما نابعاف مف وعي كامؿ عند المنتج.
ف يرى ىذيف البعديف لمتناص يتماف ومف خلبؿ الآراء السابقة نلبحظ أف ىناؾ مف النقاد م   

وفقا لحالتي الوعي ولا وعي، فيذا أمر غير معقوؿ بالنسبة لنا فبالرغـ مف أف التناص قد 
يكوف يغير وعي كامؿ بالنصوص السابقة، لكف ليس معناه كؿ إنتاج كاف عف غير وعي 

ووعي كامؿ  فعمينا أف لا نيمؿ أبدا الإشارات التي يوظفيا الكاتب في نصو عف قصد منو
 عند إنتاجو لمنص.

أما فيما يخص الرأي الذي يرى أصحابو أف التناص ليس سوى تضميف فنحف نرى أف    
  3مصطمحا بلبغيا واحدا لا يمكف أف نقابؿ بو نظرية بكامميا.

ونجد أف الناقد سعيد يقطيف قد تحدث وأشار إلى ىذيف النوعيف مف التناص مضيفا ليما    
ص الذاتي الذي صنفو وحده، ولـ يدمجو مع التناص الخارجي، بحيث يرى نوع آخر ىو التنا

أف التناص الذاتي ممثؿ في اخذ الكاتب نصوصا مف نفسو، واف لا وجود لنص يخمؽ مف 
ىذه الظاىرة والتناص الذاتي بالنسبة إليو يتعمؽ أساسا بثقافة المبدع أو بالخمفية التي يستسقي 

سموب والمغة في حيف أف الموضوع قد يصاغ ويعاد بطريقة منيا أفكاره تتكرر عادة في الأ
 أخرى أو لا يعاد.

أما التناص الداخمي فيو اشتغاؿ النص السابؽ في النص اللبحؽ، ىذا الاشتغاؿ عمى    
مستوى الدلالة أو عمى مستوى البنية، وىو يساىـ في تكاثر المعاني والدلالات التي يزخر 
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لتو لمنص الأصمي، وىكذا فاف النص السابؽ لا يموت، بيا النص الحاضر، إذ يضيؼ دلا
 إنما ينمو ويتطور ضمف النص اللبحؽ.

ووفؽ ليذا كمو يمارس إنتاجية، في حيف أف التناص الخارجي يتجمى في البنية الكمية    
لمنص حيث تأخذ كؿ النصوص وتدرس وما يكوف منسجما مع المبدع يبقى كما ىو 

  1قي عف طريؽ التحويؿ والمعارضة.ويستوعب في حيف يتغير البا
ومنو فالتناص الذاتي ىو بمثابة إتماـ لنصوص سابقة، أما فيما يتعمؽ بالتناص الداخمي    

فيو خمؽ نص جديد يزخر بدلالات مختمفة، والذي يساعد في إنتاجية النص ذاتو أو 
الخارجي لنص أدبي معيف  نصوص أخرى وتجدر الإشارة ىنا إلى صعوبة الإمساؾ بالتناص

إذا كاف الكاتب متمكنا، لكف القارئ الحاذؽ والمتطمع بإمكانو أف يعيد النص إلى مصادره 
 الأصمية.

 ىناؾ مف النقاد مف يوجد تصنيفا آخر لمتناص والذي سندرجو فيما يمي7   
القياس إلى يمثمو بأدؽ صورة التقميد والتضميف، فالمقمد ىو أبدا تابع ب/ التناص المباشر: 1

نموذج معيف والتضميف والاقتباس يظؿ حرفيا، وىو بذلؾ لا يسمح بإحداث التفاعؿ بيف 
النصيف لذلؾ يراه بعض الباحثيف ليس تناصا إذ أف إحالة النصوص إلى نصوص أخرى 
أدبية وغير أدبية يجب أف تفيـ في ايطار التناص بمدلولو العممي الذي يتطمب منا أف نفيـ 

ىذه النصوص فيو يستبعد القضايا التي يمكف معالجتيا تحت عناويف7 الاقتباس العلبقة بيف 
  2والسرقة.

ومنو فاف المؤلؼ لا يميؿ إلى ىذا النوع مف التناص المباشر، فالشاعر العربي لا يحيؿ    
 إلى التضميف لاف فيو نوعا مف الاعتراؼ بشاعرية الآخر.

رات الآخريف في شكؿ عبارات الكاتب، حيث الذي تذوب فيو عبا/ التناص غير المباشر: 2
ضافتو الخاصة، ويرى فيو اغمب الكتاب صورة خفيفة  يأخذ بيا لصالحو مف خلبؿ تعديلبتو وا 
لمتناص يقوؿ7 " نور ثروب فراي " لا يمكف إنتاج الشعر إلا انطلبقا مف قصائد أخرى ولا 

 3اخؿ نصي.إنتاج الروايات إلا انطلبقا مف روايات أخرى فكؿ نصية ىي تد

                                                
 .051 – 050سعيد يقطيف، انفتاح النص الروائي، ص  - 1
 .515سميماف كاصد، عالـ النص، ص  - 2
 .52، 51، 50سعيد يقطيف، انفتاح النص الروائي، ص  - 3



وقد صنؼ " حسيف جمعة " صنفيف ىما7 التناص المباشر والتناص غير المباشر، وقد    
لاحظنا باف الكثير مف المصطمحات التناصية تعود في أصوليا إلى البلبغة العربية واف 
اتجيت اتجاىا جديدا، فالتناص المباشر، يشمؿ السرقة والاقتباس، التضميف، الأخذ، 

 خالمعارضة.....ال
أما التناص الغير المباشر فيشمؿ المجاز والتمميح والكناية والرمز وقد يدخؿ فيو    

، وتبقى الدراسة العممية وحدىا كفيمة باكتشاؼ السابؽ عف اللبحؽ ما داـ ىناؾ 1التضميف
نص مركزي تتجمى وتظير فيو نصوص أخرى سابقة وما داـ كيانا غير منغمؽ عمى نفسو 

ر يقوؿ بعدـ استقلبلية النص الأدبي فيو بالمقابؿ يقوؿ بعدـ ممارسة إذا كاف النقد المعاص
الشعبية بالمعنى التقميدي لو، فرغـ أف لمنص الأدبي حالات تربطو بالنصوص السابقة لو 

   2فميس بالضرورة اف يسمى إلى كشؼ النصوص الأصمية.
ساووف في قراءاتيـ لمتناص طرؽ عديدة يتسـ بيا، ذلؾ كوف الكتاب لا يتمستويات التناص: 

وفي كتاباتيـ، لذلؾ فاف النصوص الغائبة تخضع لعدة مستويات ومف خلبؿ ىذه المستويات 
تظير قدرة الكتاب في التعامؿ مع ىذه النصوص الغائبة، فتلبحظ جوليا كريستيفا في 

 تحديدىا لمستويات التناص ثلبثة أنماط عمى النحو التالي7
قوـ المبدع بنفي النصوص التي استنصصيا نفيا كميا دلاليا في ىذا المستوى ي النفي الكمي:

   3ويكوف فيو معنى النص قراءة نوعية خاصة تقوـ عمى المحاورة ليذه النصوص.
وىذا ما يتطمب ذكاء القارئ وىو المبدع الحقيقي الذي يفؾ رموز الرسالة ويعيدىا إلى    

 منابعيا الأصمية الذي أخذت منو.
النمط يعتمد عمى توظيؼ النصوص الغائبة بطريقة قريبة مف مصطمحي  ىذاالنفي الموازي: 

 4التضميف والاقتباس المعروفيف في الدراسة البلبغية العربية القديمة.
 حيث يظؿ فيو المعنى المنطقي لمبنية النصية الموظفة ىو نفسو البنية النصية الغائبة.   
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جزئية مف النص الأصمي ويوظفيا داخؿ وفيو يأخذ الكاتب أو الشاعر بنية النفي الجزئي: 
 خطابو مع نفي بعض الأجزاء منو.

 إضافة إلى ىذه المستويات التي حددتيا " كريستيفا "، ىناؾ احد أعلبـ النقد المعاصر   
الا أنيا تتخذ صيغة قوانيف تحدد طبيعة الوعي  صحددت مستويات لمتنامحمد بنيس: 

ىذا التحديد في ثلبث طرائؽ7 التناص الاجتراري،  المصاحب لكؿ قراءة لمنص الغائب ويتمثؿ
 التناص الامتصاصي والتناص الحواري.

وفيو إعادة الشاعر كتابة النص الغائب بشكؿ نمطي جامد لا حياة فيو التناص الاجتراري: 
وقد ساد ىذا النوع التناصي في عصور الانحطاط،  حيث تعامؿ الشعراء في تمؾ الفترة مع 

 1بوعي خاؿ مف روح الإبداع.النصوص الغائبة 
ومعنى ىذا أف التناص الاجتراري ساد في عصر الضعؼ ومعناه ىو إعادة إنتاج النص    

 الأصمي لكف بشكؿ جامد، أي انو يكتب النص بشكؿ خاؿ مف التوىج وروح الإبداع.
وىو خطوة متقدمة مف التشكيؿ الفني، إذ يعيد الشاعر كتابة النص التناص الامتصاصي: 

متطمبات تجربتو ووعيو الفني بحقيقة النص الغائب شكلب ومضمونا وىذا النوع مف  وفؽ
ومعنى ىذا أف التناص الامتصاصي  2التناص يسيـ في استمرار النص كجوىر قابؿ لمتجدد

 لا يجمد النص الغائب ولا ينفيو، وبذلؾ يستمر النص الغائب ويحيا بدؿ أف يموت.
ر أرقى مستويات التعامؿ مع النص الغائب حيث يفجر تعد طريقة الحوا التناص الحواري:

لا إ وفاءة عالية وىذا النوع لا يقوـ بالشاعر فيو مكبوتاتو ويعيد كتابتيا عمى نحو جديد وفؽ ك
نما يعمؿ  المبدع القادر، فالتناص الحواري لا يقؼ عند حدود البنية السطحية لمنص الغائب وا 

 3عمى نقده وقمب تصوره.
المستوى عمى المبدع أف يكوف قادرا عمى نقد النص الغامض بحيث يكوف نقدا ففي ىذا    

قائما عمى عممية صمبة، فيو لا يبقي النص الغائب أي الأصمي ىكذا ، بؿ يحاوره وىو 
 أعمى مستوى لمتعامؿ مع النص الغائب.

 مظاهر التناص:
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ث يحيؿ أي يشير مفيوـ التناص إلى تداخؿ عدة نصوص وتفاعميا مع بعضيا، بحي   
 مدلوؿ إلى مدلولات خطابية مغايرة حيث نقرا داخؿ الخطاب الواحد عدة خطابات.

والقارئ يستطيع أف يدرؾ مواقع التناص داخؿ النص الحاضر وذلؾ لاف التناص يحتوي    
 عمى مجموعة مف المظاىر7

وقد نقصد بو النص السابؽ أو المعاصر الذي يشتغؿ عميو ويتفاعؿ معو، النص الغائب: 
يكوف ىذا النص الغائب خطابا أدبيا أو فمسفيا أو سياسيا أو عمميا، كما يرى جنيت، يقرا 
نفسو نصا آخر وىكذا تتداخؿ النصوص عبر عممية القراءة إلى مالا نياية، فالتناص ىو 

، وبمعنى الحديث تكرر 1تعالؽ النصوص مع نص جرى بعدة كيفيات تختمؼ عف بعضيا
 الكيفيات تختمؼ الواحدة عف الأخرى.في عدة نصوص أخرى لكف 

والنص الغائب ىو النص الأصمي الذي يرجع إليو المبدع أثناء إنتاجو الأدبي والتناص لا    
يكوف إلا بحضور النص الغائب، حيث يتفاعؿ معو النص الحاضر ويحاوره سواء كانت 

 2النصوص الغائبة قديمة أو سابقة لو.
أساسي لمقراءة الصحيحة التي سيتمظير مف خلبليا  إف المعرفة بالسياؽ شرطالسياق: 

"التناص" لمقارئ، ولا تكوف ىذه القراءة كذلؾ إلا إذا كانت منطمقة منو لاف النص عبارة عف 
توليد سياقي ينشا مف عممية الاقتباس، وىذا السياؽ قد يكوف الأساطير، أو حضارة، أو 

تفرض وجودىا والتي تمثؿ " السياؽ  خمفية نصية وىو ما يمكف أف ندعوه بالمرجعية التي
 3الذىبي " بالنسبة لمقارئ.

فالقارئ يحوي في ذىنو مجموعة مف الخمفيات سواء عف الحضارة أو التاريخ أو غيرىا    
يستدعييا كمما واجو نص جديد فالنص المتداخؿ بحاجة إلى قارئ يمتمؾ ىذا السياؽ 

قادرة عمى إنتاج الدلالة المتوخاة مف طرؼ الشمولي الواسع ومف ثمة تكوف الذات القارئة 
الذات المبدعة وىذا السياؽ الشمولي، ىو ما صرح بو جنيت قائلب7 وموضوع الشعرية..... 

نما جامع النص.  ليس النص وا 

                                                
 .000التناص، ص  إستراتيجيةمحمد مفتاح، تحميؿ الخطاب الشعري،  - 1
 .12محمد عزاـ، النص الغائب تجميات النص في الشعر العربي، ص  - 2
 .020جماؿ مباركي، التناص وجمالياتو في الشعر الجزائري المعاصر، ص  - 3



يعتبر أىـ وسيمة مف الوسائؿ التي ينكشؼ بيا التناص وذلؾ بالتعويؿ عمى ذاكرتو، المتمقي: 
مف شواىد نصية مدمجة في النص الحاضر عمى شكؿ أو بناء ما تضمنتو الرسالة 

  1تضميف.
فمفيوـ التناص يرتبط عمى نحو مباشر بعممية القراءة، ليست القراءة التي يمارسيا الناقد    

نما النصوص الأدبية ذاتيا تعد قراءة سابقة.  في تعاممو مع النص فحسب، وا 
قتباس الدائمة، فالألفاظ التي إف التناص عبارة عف توليد سياقي ينشا مف عممية الا   

تستعمؿ في النصوص ىي ألفاظ معجمية تتضح قيمتيا مف خلبؿ السياقات، فالمتمقي أثناء 
 2قراءتو ليذه النصوص يستطيع بذكائو ومقدرتو الكشؼ عف المواضيع المتناصة.

الـ والمتمقي ىنا ىو الذي يمتمؾ ذوؽ جمالي ومرجع ثقافي واسع يؤىمو إلى الدخوؿ في ع   
التناص، فتصبح قراءتو لمنصوص إعادة كتابة عف طريؽ الفيـ التأويمي ليا والمتمقي يجب 
أف تتوفر فيو شروط تجعمو قادرا عمى أف يصبح عضوا فعالا في العممية التناصية وىي7 

 الثقافة الواسعة، والقراءة المتكررة.
 شهادة المبدع:

عمى شيادة الشاعر الذي يشير ويصرح بمرجعية الفكرة  ف يظير بناءاأ صيمكف لمتنا   
والإنشائية فيعمف الثقافات والنصوص التي يقتبس منيا ذلؾ أف لممبدعيف قناعات فكرية معينة 

 3ورؤى مختمفة لمكوف والحياة.
فالمبدع قد يقوؿ انو اخذ مف نصوص أخرى لبناء نصو الحاضر، ومف ىنا فيو يعترؼ    

سيا منيا وتفاعؿ معيا إما بطريقة شكمية أو ضمنية فيعترؼ القارئ إلييا بالمصادر التي اقتب
 دوف استرجاع ذاكرتو.
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 التعريف بالروائي:
ـ في تيزي ىيبؿ بمدية الأربعاء نايث 0600الثامف مارس سنة في ولد مولود فرعوف  

و عمره سبع سنيف، كاف مف التلبميذ  ـ، دخؿ مدرسة تيزي ىيبؿ0650إراثف المختمطة سنة 
النجباء و الأذكياء، رغـ أف التعميـ آنذاؾ بالغة الفرنسية فقط، و عند حصولو عمى شيادة 
التعميـ الابتدائي انتقؿ إلى المدرسة التكميمية بتيزي وزو، فكاف ىذا الانتقاؿ حدثا ىاما في 

المعمميف الابتدائية ببوزريعة أدرؾ أنو  القرية بأسرىا، و بعد اجتيازه لمسابقة الدخوؿ إلى دار
خمؽ ليكوف معمما، قضى في ىذه الدار العتيقة ثلبث سنوات و ىناؾ تعرؼ عمى ىذا 
المانواؿ أوبلبس الذي أصبح  فيما بعد مف أقرب أصدقائو إليو، درس مولود فرعوف بمدرسة 

ه كمعمـ، و في عاـ ، و بيا بدأ مشوار 0603إلى غاية  0601ثاوريث عاد في الفترة ما بيف 
يرقى ليصبح مديرا، فكاف مسؤولا حريصا عمى توفير الشروط الملبئمة للؤداء التربوي  0613

بالمدرسة، و نظرا لكونو مسيرا ناجحا أصبح مديرا لممدرسة التكميمية بالأربعاء نايث إراثف و 
 0624عاـ و في خضـ اشتداد المعركة التحريرية انتقؿ إلى الجزائر  0625كاف ذلؾ عاـ 

، و تشاء الأقدار 0630حيث عيف مديرا لمدرسة النادور، ثـ مفتشا لممراكز الاجتماعية عاـ 
صباحا بالأبيار و كاف  0635مارس  02أف يقع ضحية حقد المنظمة المسمحة السرية في 

، ترؾ  1مف بيف الضحايا أيضا مارشاؿ باسي، و ماكس مارشو و قد اغتيموا رميا بالرصاص
ة أعماؿ إبداعية و فكرية ترجمت إلى عدة لغات منيا7 الروسية، الألمانية، الأديب عد

، الأرض و الدـ الصادرة 0620البولندية و العربية و ىي7 نجؿ الفقير الرواية الصادرة عاـ 
ـ و أعيد 0621ـ، أياـ قبائمية الصادرة عاـ 0624ـ، الدروب الوعرة الصادرة 0620عاـ 

، يوميات الكاتب صدرت أوؿ مرة عاـ 0630د نشرت عاـ أشعاري محن 0635طبعيا عاـ 
 .0645، عيد ميلبد نشر عاـ 0636رسائؿ إلى أصدقائو7 منشورة عاـ 0635
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إضافة إلى ىذه الأعماؿ اىتـ أيضا بالتراث الشفوي بشقية النثري و الشعري، فمف 
الجميؿ في قرية  النثري نشره لحكايات شعبية ىي "بقرة اليتامى"، "مقيدش"، "الغولة و "الشاب

 1تيزي
 

 ممخص الرواية:
تتمخص الرواية في عودة عامر أوقاسي الابف المياجر مدة مف الزمف إلى فرنسا، إلى 
أحضاف الأـ كمومة و الأرض التي تبحث عف اليد التي تسعؼ حاليا، و العودة إلى أىمو و 

يف اجتاز المنعطفات، و الإلتواءات ذويو مع ابنة عمو ماري الفرنسية إلى القرية ايغؿ نزماف أ
الجبمية التي توجد في مدخؿ القرية و قد حط الرحاؿ في القرية وقت الظييرة في فصؿ 
الربيع، و ىو ما أحدث اضطرابا و حركة كبيرة في الوسط الاجتماعي الريفي فقد حؿ جوار 

 جدد لـ يعيدىـ في القرية مف قبؿ مما ىز سبات القرية.
اؿ حوؿ سيارة الأجرة، فرافقوا الزوجيف دوف كمفة، كانت السيدة حيث تجمع الأطف 

--الجميمة تبتسـ ليـ كأنيا الممكة تتنازؿ لمف ىو أدنى منيا، و ما كاف منيا إلا أف تمفظت 
، في حيف كاف عامر ذا ىيئة حسنة، رغـ أنو مكف طويلب في  2< ىؤلاء ىـ القبائؿ--

، كاف كمما خطا خطوات يقابؿ شخصا مف ذويو فكاف الغربة، إلا أف الأطفاؿ قد تعرفوا عميو
يحمر خجلب، و يضطرب و يشعر بالراحة حينما يمتقي بأحد الشباف، و ىكذا عمـ أنو ابف 
العجوز الفقيرة كمومة الذي انقطعت أخباره و لذلؾ قؿ قدره في أعينيـ، بالرغـ مف إحساسيـ 

وا مستاءيف مف جمبيا، أما الفتيات بالعطؼ عمى الزوجة "ماري"، أما رجاؿ القرية فقد كان
القرويات فقد كف يضحكف عمييا، و بقى الزوجاف يتقدماف إلى الأماـ إلى أف وصلب إلى 

والده قاسي منذ عشر  3الزقاؽ الكبير حتى اقتربا مف كمومة و المنزؿ الذي ولد و مات فيو 
تتبع بعض ما لدييا و سنوات مف غيابو، أيف استسممت لأمو لمفقر و الفقداف لمولد إلى أف 

كثيرا ما كانت تتألـ في أياـ العيد، فقد كانت تشتيي، تشـ الروائح المذيذة و تشعر بالحزف 
 العميؽ كونيا لا تممؾ شيئا و مف حسف الحظ أف بعض المحسنيف لا ينسوف الفقراء.
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يصؼ الراوي ما حدث ليا في أحد الأياـ، إذ أنيا لـ تتمالؾ نفسيا )كمومة( مف  
وؿ إلى بيت جيرانيا متذرعة بحجة الجمر لترى  ما تصنعو أولئؾ فامتلؤػ عيناىا بالدموع الدخ

بسبب إخفاء جارتيا قصعة الفطائر بإحدى الأماكف و اتجاىيا إلييا بسرعة و ىي مرتبكة. و 
ىكذا ولت العجوز إلى بيتيا مكسورة الخاطر ترتعش مف شدة البرد، و لـ تمض دقيقتاف حتى 

يراف و في يدييا إناء كبير ممتمئ بالفحـ المتلؤلئ و نصؼ جذر شجرة تأتي بنت الج
فوضعتيا بداخؿ الموقد و انسحبت بدوف كلبـ ثـ عادت تحمؿ فطيرتيف مذىبتيف تقطراف زيتا 

 .1و فنجاف قيوة ثـ أشعمت الحطب حتى التيبت ناره ثـ انصرفت
 أوصانا الله تعالى بيما.و ىذا يبيف لنا بأف عامر لـ يقـ واجبو اتجاه والديو كما   
كما يصور لنا الراوي حاؿ المياجريف الجزائرييف المأساوية في الغربة و يتجمى ىذا  

في مقتؿ عـ عامر "رابح" الذي ذىب إلى فرنسا بغية العمؿ و جني الماؿ، لكنو يقيـ علبقة 
" ما حدث مف مع امرأة فرنسية تنتيي بإنجاب فتاة اسميا "ماري"، فيكتشؼ زوج المرأة "آندري

خيانة  زوجتو لو فيقرر الانتقاـ باغتياؿ العشيؽ، و فعلب يقوـ بذلؾ، و يحرص عامر عمى 
الصمت و عدـ الإدلاء بما رآه. و ييدده بمصيره إف فعؿ في ديار الغربة أيف يعطى الحؽ؟ 
 لابف البمد. ثـ يستمر اضطراب الفتى القروي المغترب بيف التصريح بشيادتو و قتؿ آندري و
تحقيؽ العدالة ثـ يعدؿ عف ذلؾ بنصيحة مف عمو الثاني رمضاف، الذي يظير لو ما 
سيحدث لو جراء ذلؾ و ينتقؿ الخبر المأساوي إلى أىؿ الفقيد فتختمؼ الآراء بيف مؤيد و 
معارض و محاسب لو لعدـ حفظو لمدـ و الكرامة، فالراوي ىنا كأنو يندد بالاستعمار مرة 

تاج ليذه السياسة الاستعمارية التي أفقرت السكاف مف خلبؿ مصادرة أخرى لأف ىذه اليجرة ن
أملبكيـ و بعد ىذا كمو يأتي وصفو لحالة الفتاة الفرنسية "ماري" في تأقمميا مع سماف القرية 
و عاداتيـ و تقاليدىـ ففي البداية تظير "ماري" مرتكبة في فضاء الريؼ القبائؿ وجدت نفسيا 

مف النساء إذ وجدت نفسيا غير ناضجة في أحداث الحوار و التكمـ تتفاىـ مع الرجاؿ أكثر 
معيف بشكؿ جيد و صحيح، و ذلؾ بسبب عدـ فيـ لغتيف، و تأكدت مف ضرورة العيش 
مثمما يعشف و لا يجوز ليا أف تختمؼ عنيف، فقد كانت تجد صعوبة في التحاور مع الرجاؿ 

ا إليو كانت تشعر  بالمضايقة كونيا ىي في المقيى الذي كاف يرتاده زوجيا "عامر" و يأخذى
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العنصر النسوي الوحيد بينيـ خاصة حينما تذىب إلى السوؽ فصارت تشعر بأنيا مع زوجيا 
 يبعثاف عمى السخرية لأنو فقد معيا صفة القبائمي الأصؿ و فقدت معو صفة الفرنسية.

يترددف  وجدت "ماري" نفسيا مضطرة لمتفاىـ مع "كمومة" و كؿ الجارات المواتي -
عمى دارىا، فصارت مرغمة عمى تعمـ ما يقاؿ في لغتيف و التعبير عما تريد و تشارؾ في 
الحديث بالاستعانة بالحركات و الإيماءات التي كثيرا مت تنتيي بالضحكات العالية7 "كما 
ابتدأت في تعمـ المفردات الضرورية لمحياة، و بعض العبارات الدالة عمى حسف الأدب و 

 1"البذيئة

كما يظير بإمكانية الحصوؿ عمى الماؿ فييا، و بيف الدـ الذي يجسدىما القرابة 
المتماسكة لا أصوؿ التي تقتمع و تنسمخ بمقتؿ العـ "رابح" ليعوض دمو الميدور في دـ 

 ابنتو، لتحيا الصمة مف جديد في الغربة بيف أبناء العمومة في نفس المكاف الذي فقدت فيو.
في ىذه الرواية اكتشاؼ "عامر" لسر قصة ابنة عمو "ماري"، و ما كما نجد أيضا      

عانتو مف آلاـ الوحدة و تشتت الأصؿ، و عمو "رمضاف" المتفيـ الذي اقتدى بأمر الله في 
لـ شمؿ العائمة و النسب مف جديد مف ناحية، ثـ يسر بذلؾ و يؤكد عمى فكرة الصمة الدوية 

 بؿ سميماف لمفتاة.العرقية الأصمية و يطمئف "عامر" بتق
فيقوؿ رمضاف7 " أنا لا أخاؼ عميكما...دماء رابح القتيؿ تعود إلينا في دماء انتو نعـ  

 .2"إنو يعود إلى أرضنا...الأرض و الدـ عنصراف أساسياف في مصير كؿ إنساف
ثـ تنتقؿ الأحداث مف الغربة إلى القرية أيف يتواصؿ حديث الناس عف مقتؿ "رابح" و 

"سميماف" الثأر مف عامر ظنا منو أتو قتؿ عمو، و خاف الأىؿ و دـ العائمة و الأرض عزـ 
و يتكرر الحديث عف الاىتماـ بالأرض لأنيا رمز الانتماء و عزة الفرد القبائمي في امتلبكو 

 ليا و فخر لو.
ثـ تنتيي الرواية بتفاصيؿ موت عامر و سميماف، فكانت ىناؾ جثتيف تحت الركاـ  

فتسارع أىؿ القرية في ذىوؿ ما حدث، و عند المجيء بالنعشيف، وضع جثماف الحجري 
"سميماف" في القبر ثـ تلبه جثماف ابف عمو "عامر" بعد أف انطمقوا بيما في موكب جمع 
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حشدا مف الأىالي يرددوف تراثيؿ. " و كانوا الذيف يتبعونيـ يسحبوف بالدعاء الحزيف الذي 
 1يعرفو الجميع

ة أىؿ القبائؿ عند نقميـ لمموتى فميـ تسابيح خاصة بيذه المناسبات و ىذه ىي عاد 
 الأليمة.

 التناص الديني:
يعتبر القرآف الكريـ المعجزة التي منحيا الله لرسولو و الإنسانية جمعاء، و ىي 
المعجزة الخالدة في كؿ وماف و مكاف، و ذلؾ لتميزه بخصائص لـ يقدر أي بشر عمى 

ر العصور، بما احتواه مف صور و معاني كما أنو يفيض بالصياغات الإتياف بمثمو، عمى م
الجديدة و المعاني المبتكرة، و ىو يصور تقمبات القموب و خمجات النفوس، بطريقة رائعة و 
مذىمة لـ يبمغيا مثيؿ، يعجز أي إنساف ميما بمغت بو المقدرة عمى الإتياف بشيء و لو يسير 

 ليماثمو.
فنية، عمى كؿ التعابير التي ابتدعيا العرب شعرا و نثرا، ليخمؽ كما أحدث القرآف ثورة 

تشكيلب فنيا خاصا، يتميز بتناسؽ العبارات و انتظاميا، تطمئف لو الأسماع و الأفئدة بكؿ 
يسر و سيولة، فالقارئ يجد فيو جمالا فنيا راقيا، كما لـ يمنع القرآف الناس بالأخذ مف 

الكريمة، ففي العصر الحديث نلبحظ أف الأدباء أخذوا  عباراتو و آياتو و كمماتو و سوره
ينتجوف نصوصيـ انطلبقا مف التفاعؿ مع النص القرآني و ذلؾ عبر كممة دالة أو أشارة أو 

 2تضميف، أو اقتباس، أو إيقاع، أو تمميح، أو محاكاة إلى غير ذلؾ مف الأمور
ص سابقة، أو و ىذا كوف النص الأدبي لا ينطمؽ مف العدـ، و إنما مف نصو 

معاصرة لو و مف أبرز ىذه النصوص7 النص القرآني الذي نجده حاضرا في العديد مف 
النصوص منيا7 الرواية، التي تزخر بيذا النوع مف التناص، سواء شكلب أـ مضمونا،  و 
يعود ىذا غاليا إلى  أف النص الديني يوجد فيو ما يعبر عف الأنفس و الأحاسيس، و ىو 

ة عف الأقواؿ و المواضيع المعالجة في النصوص الجديدة، ذلؾ لأنو يزيد مف الدليؿ و الحج
ثرائيا و توضيحيا و فس دراستنا لرواية الأرض و الدـ وجدنا كاتبيا مولود فرعوف منفتح 
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عمى النص القرآني رغـ كونو كاتبا بالمغة الفرنسية، و ىذا إف دؿ عمى شيء إنما يدؿ عمى 
كريـ و مف الأمثمة التي يمكف أف نتناوليا حوؿ استحضاره لبعض سعة اطلبعو عمى القرآف ال

 الآيات القرآنية و بعض معانييا نذكر.
 1العيف بالعيف.......

وىي استحضار للآية الكريمة " وكتبنا عمييـ فييا أف النفس بالنفس والعيف بالعيف 
 [ 12المائدة7  ]والأنؼ بالأنؼ..." 

أجؿ بناء نص جديد، و إثرائو بما يحيو القرآف  و ىي تناوؿ الكاتب ىذه الآيات مف
 الكريـ مف إيحاءات، و ما تحممو مف بياف و مف معاني وافية.

و التناص في ىذه الحالة كاف تناص كمي، نقؿ فيو الكاتب الآية الكريمة بأكمميا 
 شكلب و مضمونا، و ذلؾ لأنو وجدىا تفي بغرضيا و المطمب الذي صيغ مف أجمو.

فكمتا الحالتيف كانتا تعبراف عف ضرورة المواجية دوف الأخذ في الحسباف العواقب و 
قد كانت ىذه الآية المثاؿ الأفضؿ الذي وجده الكاتب لمتعبير عف ىذا الموقؼ و مف البدييي 
أف نممس مف الوىمة الأولى ذلؾ الامتصاص مف القرآف الكريـ، و ىو ما يعرؼ بالتناص 

 2لمبدع لنصوص أخرى ليست نصوصوالخارجي أي مجارا ا
فالكاتب في ىذه الحالة لـ يتناوؿ أعمالو، بؿ اعتمد عمى القرآف الكريـ في تصويره 
لمموقؼ، الذي تناولو الكاتب بشكمو الأصمي فمـ يحذؼ و لـ يضؼ أي شكؿ فيو بؿ نقؿ 

 الآية الكريمة كما ىي.
قولو...التي كانا يريداف إسداءىا إلى  و كذلؾ في استخدامو لعبارة الابف العاؽ في

 ...3الابف العاؽ
و التي أخذىا مف الآية القرآنية التي تحثنا عمى طاعة الوالديف و عدـ عقوقينا و 
الإحساف إلييما في قولو تعالى. " و قضى ربؾ ألا تعبدوا إلا إياه و بالوالديف إحسانا إما 

ليما أؼ و لا تنيرىما و قؿ ليما قولا كريما" يبمغف عندؾ الكبر أحدىما أو كلبىما فلب تقؿ 
 [55-]الإسراء
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و ىذا النوع مف التناص يعرؼ بالتناص الغير مباشرو الذي تذوب فيو عبارات 
 الآخريف في شكؿ عبارات مف خلبؿ تعديلبتو و إضافتو الخاصة.

 1الله مع الصابريف ...
تعالى7 " إني جزيتيـ و ىي نقؿ مف الآية الكريمة التي تحث عمى الصبر في قولو 

 [7000-اليوـ بما صبروا و أنيـ ىـ الفائزوف" ]المؤمنوف
ىو تناص غير مباشر نجد فيو تصرفا مف طرؼ الكاتب في استعمالو لمفظ الوارد في 
الآية الكريمة، و ذلؾ مف أجؿ خدمة المعنى الذي ىو بصدد توضيحو و التعبير عنو و 

 2ارة الآتية7... و كأنيا حافة ىاوية...التناص الغير مباشر يظير لنا في العب
و ىذه العبارة مقتبسة بطريقة غير مباشرة مف الآية الكريمة7"...و كنتـ عمى شفا حفرة 

 [000مف النار فأنقذتكـ منيا..." ]آؿ عمراف7
 نجد أنو استعاف بالعبارة لمتعبير عف الموقؼ بطريقة فنية إبداعية.

 3حطب جينـ لا محاؿ...
اشر حيث حافظ الكاتب فييا عمى العبارة الواردة في النص القرآني و ىو تناص مب

 دوف المساس بتركيبتيا سواء مف حيث المفظ أو مف حيث المعنى7
 [02و الآية التي استحضرىا الكاتب ىي7"و أما القاسطوف فكانوا لجينـ حطبا"]الجف،

بع بالقياس إلى التناص المباشر يمثمو بأدؽ صور التقميد و التضميف، فالمقمد ىو تا
 نموذج معيف حيث يظؿ حرفيا، و منو فإف فيو نوع مف الاعتراؼ بأدبو الآخر.

 4...وقعت الواقعة...
 "(5( ليس لوقعتيا كاذبة)0و ىذه العبارة مقتبسة مف الآية الكريمة7"إذا وقعت الواقعة )

 [5-0]الواقعة7
شكؿ و مضمونا، ذلؾ التناص ىنا كمي بمعنى مباشر حيث نقؿ الكاتب الآية بأكمميا 

 لأنو وجدىا تفي بغرضيا في قوتيا التعبيرية و التبميغية.
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ىذه  1و مف توظيفاتو لمتناص نجد أيضا في عبارة7...نقرأ نفسيتؾ عمى وجيؾ...
العبارة مستوحاة مف الآية القرآنية7"و إذا تتمى عمييـ آياتنا بينات تعرؼ في وجوه الذيف كفروا 

 [45المنكر..." ]الحج7
التناص يظير مف خلبؿ أخذه لممعنى و إىمالو لمشكؿ و ىو يعرؼ بالنفي الجزئي و 

 و فيو يأخذ الكاتب بنية جزئية مف النص الأصمي و يوظفيا داخؿ خطابو.
 2...الجميع سوؼ يموت...

و نجدىا تخدـ المعنى الوارد في الآية الكريمة7"كؿ نفس ذائقة الموت ثـ إلينا ترجعوف" 
 [64]العنكبوت7

ىو تناص غير مباشر و يظير ىفا، مف خلبؿ محافظتو عمى المعنى و تغيره  و 
                3مع شابحة المطيفة ة راضيةلمفظ، و التناص كذلؾ في7...استبشرت سرائره، و شرع في عيش

(فيو في عيشو 50و ىو أخذ مف آية القرآنية7"و أني ظننت أني ملبؽ حسابيو) 
 [50-50]الحاقة7 (  "50راضية)

التناص ىنا شكمي يعني مباشر، حيث أنو اعتمد عمى المفظ بطريقة مباشرة في حيف  
 أىمؿ المعنى و ذلؾ لمتعبير عف مبتغاه و عف المعنى الذي ىو يصدد الإشارة إليو.

 4لمضموني نجده كذلؾ في عبارة...القضاء و القدرو التناص ا
مف الآية القرآنية7" و إف تصبيـ حسنة يقولوا ىذه مف عند الله  و قد كاف ىذا التناص

و إف تصبيـ سيئة يقولوا ىذه مف عندؾ قؿ كؿ مف عند الله فماؿ ىؤلاء القوـ لا يكادوف 
 [45يفقيوف حديثا"  ]النساء7

 5بينما كانت شابحة نسي منسيا مف قبؿ الجميع...
يا       إلى جذع النخمة قالت  فأجاءىا المخاض و ىو تناص مف الآية القرآنية7"

 [50ليتي مت قبؿ ىذا و كنت نسيا منسيا"  ]مريـ7
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 و ىذا التناص7 تناص كمي حيث حافظ فيو الكاتب عمى الشكؿ و المعنى.
 
 
 

 التناص من الحديث الشريف:
داخمي مف  وىذا التناص 1.... سيخص بقية النيار لتحيا الجميع وسيأتي لمسلبـ عميو ....

بمعنى التناص غير مباشر وفي الحديث7 " حؽ المسمـ عمى المسمـ ست الحديث الشريؼ 
 قيؿ ما ىف يا رسوؿ الله؟ قاؿ7 " إذا لقيتو فسمـ عميو...." رواه مسمـ.
 وقد اقتصر مولود فرعوف عمى نقؿ المعنى الإجمالي ليذا الحديث. 

 2ىناؾ عقاب عمى كلبـ الزور....
صمى الله عميو وسمـ7 " ألا انبئكـ بأكبر الكبائر؟ قمنا7 بمى يا رسوؿ الله قاؿ7 قاؿ رسوؿ الله 

 الإشراؾ بالله، وعقوؽ الوالديف، وكاف متكئا فجمس7 فقاؿ7 ألا وقوؿ الزور" رواه البخاري.
 والتنص ىنا كاف بدوره غير مباشر

  3.... كأف يكوف عامر يبغضيا ويظف فييا الظنوف....
أف رسوؿ الله صمى الله عميو ث الشريؼ عف أبي ىريرة رضي الله عنو وىي نقؿ عف الحدي

 وسمـ قاؿ7 " إياكـ والظف فإف الظف أكذب الحديث..." رواه البخاري ومسمـ.
 و ىذا التناص كاف خلبفا لمذي سبقو و ىو تناص مباشر.

 إخفاءنلبحظ أف الكاتب لـ يفجر النصوص القرآنية مف داخميا كما لـ يبرع في 
، فأعاد كتابتو بعض العبارات كما وردت في النص القرآني، و يمكف أف نقوؿ إليامومصدر 

الكاتب  إليياالتي عاد  الأصوؿو الحديث الشريؼ، كانا مف أيضا أف النص القرآني الحديث 
يبقى نصا مقدسا  لأنور شديد مع المراعاة ملبئمة المقاـ، في نصو الروائي حيث تناوليا بجذ

ريؼ، و قاـ كذلؾ بالتفاعؿ معيا إما بطريقة كمية أو شكلب أو مضمونا و ىذا كوف و حديثا ش
 .منو قةلاحالنص لا يتشكؿ مف عدـ بؿ يتولد مف نصوص أخرى و تولد نصوص 
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 التناص مع الثقافة الشعبية:
و الحكـ و الرقص  الأمثاؿترتبط الثقافة الشعبية في مجتمع ما بالعادات و التقاليد و 

و غيرىا مف مختمؼ الطقوس، كما تميز مجتمعا عف آخر منطقة  الحز فاتو القصص و 
عف أخرى فتجد الناس يتعودوف عمى طريقة عيش معينة، يتباىوف بتمؾ العادات و الطقوس 

حيث ينطبؽ عميو ما ينطبؽ عمى مجتمعو بجزء مف المجتمع  إلاما ىو  الأديب أفو بما 
و  الأمثاؿبتمؾ العادات و يتفاعؿ معيا، و عندما  يكتب أي نص أدبي يدرج فيو نراه يتأثر 

 الحكـ و الخرافات و القصص و غيرىا مف الثقافة الشعبية المحمية.
الخالدة التي قيمت في حادثة ما  الأقواؿمف و الثقافة الشعبية الجزائرية زاخرة بالكثير 

 واس بمثابة القدوة ىية، فيصبح عند النو حكمة صدرت عف رجؿ ذا تجربة و تميز و بدا
واحدة مف ثقافة  إلاحذوىا، و الحكمة مثلب ما ىي المثؿ الصالح، و يتعبونيا و يحذوف 

بأنو كلبـ قيؿ في شخص معيف نتيجة حادثة وقعت و  يعرؼالمثؿ الذي  إلى إضافةالشعب 
تو الشعبية تفاعلب ىذا ما نلبحظو في الرواية، موضوع بحثنا، فقد تفاعؿ الكاتب مع ثقاف

 مثؿ قولو". الأمثاؿلافتا، و يظير في توظيفو لبعض 
 "1خير ينفع و إف جاء متأخرا" إف فعؿ ال

 وىو يعبر عف فائدة عمؿ الخير حتى و إف لـ تظير نتائجو في وقتيا المناسب.
ثؿ ىذا الم تناص امتصاص حيث تفاعؿ الكاتب مع و كاف ىدا التناص تناصا مباشر أي 

و ىذا المثؿ يقاؿ  2غني الوقح يجد دوما عقابوقولو..." ال يقدـ نقدا لو و كذلؾ فيدوف أف 
سوؼ يمقى  الأخيرأنو في  إلافي الشخص  الذي يممؾ الماؿ و يعتبر نفسو فوؽ الجميع، 

المثؿ  إدراجوعقابو بأسوأ الطرؽ و ىذا التناص مباشر، شكمي و مضموني  و كذلؾ في 
 .3يستطيع نيشياالقائؿ7 قبؿ اليد التي لا 

نية و الطبقة غو ىذا المثؿ يحدث عمى مراعاة العلبقات الاجتماعية بيف الطبقة ال 
بسبب قوتو أو مالو، يجب أف نسايره و  إليوالشخص الذي لا يستطيع الوصوؿ الفقيرة و أف 
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و المراد منو، و ىو تناص بدوره مباشر،  الأىداؼنحاوؿ أف نكسبو مف أجؿ تحقيؽ 
 .امتصاصي

 1...... الحياة رفسات متتالية....
الحياة أف يثبت أف و ىو مثؿ قبائمي متداوؿ استعاف بو الكاتب في روايتو مف أجؿ 

 ي عبارة عف احباطات و نكسات متتالية و ىذه سنة الحياة.ى
 و ىو تناص اجتراري حيث أعاد الكاتب كتابة المثؿ بشكؿ نمطي جامد.

كالذي يروض الثعابيف لتنيش  الإخوةيربي أبناء ي و المثؿ القائؿ أيضا"....إف الذ
الذيف لا يقدروف التضحيات و المساعدة التي  الأشخاصيقاؿ في  الأمثؿو ىذا  2رقبتو

يقدميا  ليـ الغير و في أوؿ فرصة يغدروف بو، و ىو تناص اجتراري أعيدت كتابتو لشكؿ 
 جامد.
 .3قولو ".....فقد خرج منو كما تخرج الشعرة مف العجينة...." يو ف

و ىو يعتبر خروجو مف المشكمة دوف أدنى صعاب، و ىو تناص امتصاصي و 
التناص يظير كذلؾ مف خلبؿ توظيؼ بعض العادات المعروفة في منطقة القبائؿ توظيفا 

ا تقضي العادة و دار المقبرة كم إلىذكيا ورائعا و ذلؾ في قولو ... وذات صباح توجو 
و ىذه العادة في منطقة القبائؿ  4سميماف أربعة عشر دورة حوؿ قبر عمى و في يده بيضة

منيـ و التناص ىنا كاف  طمب الرضامتمسؾ بيا و المتمثمة في زيادة الموتى مف أجؿ 
 ي.تناص اجترارا

تتـ كتابة جميع أنواع  يظير كذلؾ مف خلبؿ قوؿ الكتاب... ىنا ثو التناص مف الترا
الموتى، و ىنا في المسجد الصغير الواقع في صميـ  إلىو الرقية و يتـ التضرع مائـ الت

 عمى الحصائر لالتماس الشفاء". يتمرغوفو المعوقوف  المقبرة بمدخؿ القرية، يأتي المرضى
و التناص  لأمانييـوىي عادة في منطقة القبائؿ مف اجؿ طمب الشفاء و تحقيؽ  

 دوره كاف تناص اجتراري.ب
                                                

 .55، ص نفسو  - 1
 .66، ص مولود فرعوف - 2
 .000نفسو، ص المرجع  - 3
 .002نفسو، ص  - 4



ز يظير التناص في توظيفو لمحكاية الشعبية و ىذا في إدراجو لحكاية بأكمميا في قولو7 كاف 
ما  الأطفاؿرجؿ صالح يعيش عيشة فقيرة، و يعمـ  (العالـ ربي)في قديـ الزماف شيخ حكيـ 

 1عممو الله لو مف عمـ و قد وىبو الله ذكاء لامعا....
 .اف التناص شكمي مضموني أي تناص مباشرو في ىذه الحالة ك

 وضوحو المثؿ يدؿ عمى  2في قولو7 لتغطي الشمس بالغرباؿ"...ود لممثؿ عو ي
 الحقيقة مثؿ الشمس و ميما فعمت لا يستطيع تخفائيا و التناص ىنا كاف تناص اجتراري.

كما كاف حضور الميجة العامية حضورا قويا في الرواية تظير أحيانا في التخاطب بيف 
مى ئي، و يدؿ عمف الواقع الشعبي و دمجيا في النص الروا باستحضارىاالشخصيات و ذلؾ 

مثؿ "  إليياتعتبر عمى كثافتو الشعبية، التي تنتمي  لأنياتأثيره بيا و تفاعمو الكبير ميما 
 .8"الوعد" 7" المكتوب" 6" المرابط" 5" الكانوف" 4" القصعة "  3"...القندورة...

و الكثير مف المفردات العامية التي أدرجيا الكاتب في نصو، و كميا كانت عبارة عف تناص 
وجد فييا قوة تعبيرية تؤدي المعنى الذي  لأنوامتصاصي مف الحياة اليومية لممجتمع القبائمي 

 القارئ. إلى إيصالويريد الكاتب 
مختمفة عنو في الجنس  آخريو منو فإف النص الذي بيف أيدينا تفاعؿ مع نصوص  
أو في العصر أو الزمف فالثقافة الشعبية كاف ليا أثر واضح و كبير في الرواية فكاف  الأدبي

مف عادات و التقاليد، و أمثاؿ و حكـ و غيرىا  يحويوا مليا نصيب وافر في بناء النص ب
 لأنياو ذلؾ  إبداعايوجييا يكوف أكثر  الأدبيللبغتراؼ منيا، فالنص  للؤدباء ملبذافكانت 

و النفسية،  العاطفية الأدباءعمى تجارب  أحياناتنطبؽ  إنسانيةمعاني و  تعتبر عف أحاسيس
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 أوضمونا، م أونقلب شكلب  أماو اجترارية  ر التناص أحيانا بطريقة امتصاصية أوو يظي
فردي في مجتمع ما أف  إنتاجأنو يستحيؿ  لعمؿ أدبي ذو  إلى خمصن كمييما معا. و منو

حيث ترتبط بانتاجات  الأديب بد مف معارؼ مسبقة يمتمكيايقطع صمة بكؿ ما حولو، بؿ لا 
لينتج لنا نصا متميزا عف  الأدبيبغير  الأدبيأدبية أخرى، فيحدث تمازج الجديد بالقديـ و 

 .نفسو الآفغيره و مرتبطا بو في 
 التناص من المصادر التاريخية:

منابع و مصادر كثيرة، استمد  العربية المعاصرة يكتشؼ في طياتياإف الدارس لمرواية 
ضمف نصبو الجديد، لاف النص تفاعؿ مع نصوص الكاتب منيا عبارات و نصوص أدرجيا 

أدبية أخرى، عبر عممية امتصاص، و في الوقت  الأعماؿأخرى مختمؼ إذ أنو يقوـ عمى 
 1نفسو عبر نصوص أخرى لمفضاء المتداوؿ.

و الدـ يجدىا تتفاعؿ مع نصوص أخرى مختمؼ إذ أنو يقوـ عمى  الأرضو القارئ لرواية 
لمفضاء  أخرىر نصوص بلأدبية أخرى، عبر عممية امتصاص، و في الوقت نفسو عأعماؿ 

 المتداخؿ.
و الدـ يجدىا تتفاعؿ مع المادة التاريخية، فالكتاب في ىذه  الأرضو القارئ لرواية  

، و انعكاسيا عمى المجتمع و ما تحممو مف الأولىالحرب العالمية  لأحداثالرواية يتناوؿ 
أوت و كاف عامر  5يوـ  ور حوؿ الحرب ذلؾ، حيث قاؿ7....كاف الحديث يدالأـمعاناة و 

راس و كاف يسود الشوارع نفس الغميات فمـ آمحطة  إلى، و صؿ حداثللؤلا يولي أىمية 
 2يالؽ التجنيد.فال وعف البوش إلايكف الحديث 

مختمفة مف التاريخ و  بمنابعو يثريو و قد استحضر الكاتب الماضي و أحداثو ليغني نصو 
، ليقحميا في النص الأولىالتناص كاف مضموف حمؿ مضاميف فترة الحرب العالمية 

في أو قصة تاريخية، و التناص التاريخي يظير  تاريخيالحاضر، فيبدو كأنو عمؿ 
الشارع  إلىيارىـ ر القوـ يخرجوف مف دعو بمجيكا فيذقولو7....سوؼ تعمف الجرائد سريعا غز 

 3في محطات القطار و الطرقات قوافؿ لا نياية ليا لمجنود العابريف... فيكتظوف
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لبمجيكا و ما انجز  الألمافر الكاتب ىذه الحادثة التاريخية بعد غزو و قد استحض
 لجيرانيـأف يحدث ليـ ما حدث  خشيةالشوارع الفرنسية مستا عف ذلؾ مف فوضى و غمياف 

و نجد  الأولىمية ي بمجيكا و التناص ىنا كاف مضموني حمؿ ما حدث أثناء الحرب العالف
و ىنا يستحضر الكاتب حادثة  1الذيف غزو فرنسا... الألمافقولو7...... التناص كذلؾ في

و ىذا لما خمفو الغزو مف معاناة اجتماعية  الأولىالحرب العالمية إباف لفرنسا  الألمافدخوؿ 
، و التناص ىنا  القاىا سكاف فرنسا مف سجف جماعي و حصار شؿ كؿ منابع الحياة فيي

 كاف تناص اجتراري.
ليا في قولو و تحررت  الألمانييعود الكاتب ليذكرنا بفترة تحرر فرنسا مف الغزو  و 
 .إجباريو ىو تناص  2باريس إلى الآخريفمع فعاد فرنسا 

التاريخية التي قاـ باستحضارىا و  بالأحداثتأثير الكاتب  وايةيبرز في ىذه الر 
التاريخية التي يمكف أنيا  اثالأحد، ليبرز لنا مدى تأثره بتمؾ الأدبيضمف عممو  إدراجيا

معزؿ عف كؿ الظروؼ المحيطة بو بؿ في جد الأدبي لا يو مستو شخصيا، و منو فإف العمؿ 
ىو انعكاس لواقعو زمنية ورؤية شخصية، حاوؿ الكاتب أف يسمط الضوء عمييا مف خلبؿ 

 .الإبداعيإدراجيا في العمؿ 
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لا َمىَ ػًٍ ِجشد دضىس  الأدثٍأْ اٌزٕبص فٍ إٌض  إًٌخض فٍ إٌهبَخ ٍٔ

زٍمٍ ِشرجظ ثبٌمشاءح اٌزٍ َّبسعهب اٌّ ٔظىص فٍ ٔض ِؼُٓ دضىسا شىٍُب، فّفهىَ اٌزٕبص

ٔفغه ٌُظ فٍ إٌهبَخ عىي لشاءح ٌٕظىص أخشي عبثمخ  الأدثٍ، ثً إٌض الأدثٍػًٍ إٌض 

 ٌه.

هب ػًٍ هزا ِٓ خلأٌطً إلا ٔمطخ ِضُئخ و طغُشح جذا و هزا اٌجذث لا َؼذ 

 اٌّىضىع و رفزخ ثهب اٌّجبي اٌّؼبودح اٌزطشفُخ، و اٌزىعغ أوثش.

خ ش إٌزبئج ثؼذ اٌذساعخ إٌظشَخ و اٌزطجُمُخ ٌٍزٕبص فٍ اٌشواَخ اٌّزشجّو َّىٓ دظ

 فُّب ٍٍَ: ّٔىرجب و اٌذَ ٌّىٌىد فشػىْ الأسع

َغزذًُ أْ َخٍف ِٓ اٌؼذَ إِىبْ ِىزىثب ثبٌٍغخ اٌؼشثُخ أَ ِزشجّب  الأدثٍإْ إٌض  -1

أو ِؼبطش َزفبػً أو َزذاخً ِؼه ِشىلا  ، إر لا ثذ ِٓ ِخضوْ ثمبفٍ رشاثٍإٌُهب

 جذَذا. إثذاػب

َىشف ػٓ اٌخٍفُخ اٌثمبفُخ أو ٌٍزٕبلض لُّخ ثمبفُخ وجُشح لا َّىٓ رجبهٍهب، فهى  -2

 سئ.ٍّجذع أو دزً ثبٌٕغجخ ٌٍمباٌّؼشفٍ ثبٌٕغجخ ٌ الأعبط

 إًٌِٕهب اٌّجبشش و غُش اٌّجبشش، وّب َّىٓ أ ْ َمغُ  َظهش اٌزٕبص فٍ ػذح أشىبي -3

 رٕبص شىٍٍ ِضّىٍٔ.

و َجؼٍه أوثش جّبلا دُث  الأدثٌٍٍزٕبص وظُفخ جّبٌُخ و فُٕخ، ثذُث َششٌ إٌض  -4

 َجّغ فٍ إٌض اٌىادذ ثُٓ ػذح أجٕبط أدثُخ.

ن جض هى أْ اٌمبسئ لا َغزطُغ أْ َذسٌّىااٌزٌ ٔغزٕزجه فٍ هزا اٌؼًّ  اٌشٍءو 

إرا وبٔذ ٌه لشاءاد وثُشح و خٍفُبد ثمبفُخ ِخزٍفخ، و وثشح اٌزٕبص  إلاإٌظىص اٌّزٕبطخ 

َذي ػًٍ عؼخ اطلاع اٌّجذع و أفزبده ػًٍ  ّٔبإئب شُ، و هزا إْ دي ػًٍ فٍ اٌؼًّ اٌشوائٍ

وً اٌّؼبسف اٌثمبفُخ، و اٌشواَخ وبٔذ ػجبسح ػٓ فغُفغبء ٌّجّىع إٌظىص اٌّزٕبطخ 

 ِزُّضا. إثذاػُبػّلا  الأخُششىٍذ فٍ 
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 إٌشش و اٌزىصَغ.

، داس 2010ػظبَ دفع الله واطً، اٌزٕبص اٌزشرثٍ فٍ اٌشؼش اٌؼشثٍ، الأسدْ،  -14

 غُذاء، ٌٍٕشش و اٌزىصَغ.
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