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  إهداء                                       

بسم الله مولانا الذي ألهمنا وسدد خطانا له الحمد والشكر، سهل لنا الصعاب ووهب لنا العلم 

ن ومنزلهم عند الرحمان لا شًء فً الوجود سنهاب إلى من ذكروا فً القرآوالعزائم وبه 

 بعد قوله: "وبالوالدٌن إحسانا"

إلى رٌحانة حٌاتً وبهجتها التً غمرتنً بحنانها وعطفها، وأنارت لً درب الحٌاة بحبها 

 إلى وطن الأوطان أمً "زهوة" 

 إلى رمز الرجولة والتضحٌة، إلى قرة عٌنً وتاج فؤادي وبه أزداد إفتخارا أبً "أحسن" 

إهدائً لكما ٌا من كانت دعواتكما ونصائحكما سندا لً فً مشواري الدراسً، أدام الله 

 صحتكما وأطال لً فً عمركما 

إلى سر النجاح وقدوتً فً مسٌرتً إلى من أرشدونً إلى وضع خطط وأناروا لً درب 

 الوصول إخوتً "فارس، زهٌة، عادل، كرٌم، سلٌم" 

 رٌان"إلى رمز البراءة وإبتسامة البٌت "

 إلى من عملت معً بكد بغٌت إتمام هذا العمل زمٌلتً "حفٌــظة مــرزوق" 

أقدم لكم العمل فً زورق محمل بأرق العبــارات وأجمــل التحٌــات راجٌــة من المولى 

 عزّوجل كل التوفٌق والعـــــــون فـً مشــوار الحٌاة.

 

 

 

  كرٌمة                                                                                         

 

 

 

 



 إهداء                                            

 

 بسم الله الرحمان الرحٌم                             

 إلى الرسول الأكرم صلى الله علٌه وسلم خٌر الخلق "محمد"                    

               التً غمرتنً بعطفها وحنانها، ووهبتنً عمرها، وجعلت فٌا امرأة تقدس  إلى             

العلم، وأعانتنً فً إتمام مشواري الدراسً إلى القلب النابض حبا وخٌرا، إلٌك امتنانا عمٌقا 

 وحبا                                         أعمق "أمً" العزٌزة 

لى من أطعمنً طعم الحب وسقانً العطف و غطانً بغطاء إلى من عمل على تربٌتً، إ

        المعرفة، ولم ٌبخل علٌا بدعواته، إلى الذي غرس فٌا حب العمل، وظل ٌنو إلى أن أثمر 

 وتفتحت أزهاره "أبً العزٌز"  

 إلى جمٌع أفراد عائلتً: فاتح، فتٌحة، صبٌحة، سعٌدة، وإلى رمز البراءة سلوى و إٌمان

 ئً فً الدراسة وخاصة كرٌمةإلى كل زملا

 إلى كل من هو فً ذاكرتً ولٌس فً مذكرتً.

 

 

 

 

 حفٌظة                                                                   

 

 

 

 

 

 



  كلمة شكر                                   

 تتقدم بها حفٌظة إلى:

الكرٌمة التً ساهمت بكثافة لتضع الأساس المتٌن لعملً هذا إلى الرجل الطٌب  الٌد  

 النشٌط الذي سار بخطى ثابتة واتخذ معً بجهده وجهاده ساهرا كً ٌضع لمذكرتً تاجا 

 إلى الجوهرة الثمٌنة إلى زوجً الغالً "إبراهٌم" 

لك الحب  أهدي لك ثمرة جهدنا المشترك شاكرة إٌاك من أعماق قلبً الذي ٌزف

وٌمنحك القرة وٌنٌر والاحترام وكل هذا رفع بك إلى أعلى قمم قلبً فلٌكن الله معك دائما 

  دربك بالإٌمان والشجــاعـة

 

 

 شكرا                                

 

 حفٌظة                                                                   
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 ب ـ حياة ابن الرومي 
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 مقدمة
 

 أ
 

 مقدمة:

الرثاءمنالموضوعاتالبارزةفًالأدبالعربً،إذبكىالشعراءمنرحلواعن 

الدنٌاوطواهمالموتوأٌضارثىالشعراءكلشًءزال،كانحضارةأوعمارة،أوملك،

ولهذاقسمالرثاءإلىنوعان:

وابنالرومًالأول:رثاءالأفرادواشتهرتبهالخنساءفًرثائهالأخوٌهاصخرومعاوٌة

فًالعصرالعباسًفًرثائهلأولاده.

ٌشكلهمنجانبرائعٌعبرعن هورثاءالممالٌكوالمدنفًالأدبالعربًوما ثانٌهما:

وجدانالعرببفقدانملكهمأومدنهم،وقدقالفًذلكالكثٌرمنالشعرفًكلمنالخنساء

سنة،رغمزوالهما.وابنالرومًولروائعقصائدهماظلتترددعلىالأل

أسباب وابنالرومًلعدة الخنساء بٌنرثاء بالمقارنة لموضوعالرثاء اختٌارنا وقع وقد

أهمها:

ـالتعرفعلىحٌاةالخنساءوابنالرومًومدىتأثرهمابأعزماٌملكان.1

ـاكتشافأبرزالخصائصوالموضوعاتالتًعالجهاكلامنالشاعرٌن.2

سبابنتوصلإلىطرحهذهالإشكالٌة:ومنخلالهذهالأ

ـهلتأثرتالخنساءكثٌراخلالموتأخوٌهاكتأثرابنالرومًبموتأولاده؟وإنكانقد

أم فًقصائدهما العاطفٌة النزعة تتحكم جعلهما التأثر هذا هل كلاهما. كبٌر بشكل تأثر

تتدخلالثقافةالفلسفٌةالعقلٌة؟

لهخصوصٌةفًقصائدهأمكلاهماواحد؟ـهللكلمنهذٌنالشاعرٌن

وقدرتبناأفكاربحثنافًخطةشملتمقدمة،فصلٌنوخاتمةأمافصولهذاالبحثكانت

كماٌلً:

Iما بموتأعز وابنالرومًومدىتأثرهما الخنساء حٌاة بعنوان: الفصلالأولجاء ـ

ٌملكانوكانهذاالفصلفًمبحثٌناثنٌن

تح والمبحثالثانًالمبحثالأول: والتعٌسة، وابنالرومًالبائسة الخنساء عنحٌاة دثنا

تناولنامدىتأثرالخنساءوابنالرومًبوفاةأعزالناسإلٌهما.

الخصائص من مجموعة إلى والتوصل شعرهما دراسة إلى تطرقنا الثانً: الفصل أما

والموضوعاتالتًرثافٌهاالشاعرٌن.



 مقدمة
 

 ب
 

والأ الثالث المبحث أنهٌناأما وأخٌرا لهما، الرثاء أغراض معرفة إلى توصلنا خٌر

وابن الخنساء بٌن والاختلاف التشابه نقاط حول حوصلة فٌها عرضنا هذا موضوعنا

الرومً.

وقداعتمدنافًهذهالمذكرةعلىالمنهجالمقارن،ولانرٌدأننتحدثعنالشقاءوالمكابدة

 بأن نؤمن فنحن المبحث، فًهذا وتأتىدراسةوالصبر للدراسة نفسه بتقدٌم كفٌل بحثنا

أولٌةفمنالطبٌعًأننتلقىبعضالصعوباتوالعراقٌلكطرٌقةمعالجةالموضوع،وكذا

عدمتوفرالمراجعفٌهوخاصةفٌماٌخصالخنساء.

الجهد بهذا الأدبٌة البحوث مجال فً مفٌد نافعا عملا قدمنا قد نكون أن نرجو

ندعًلهالكمال،فذلكلاسبٌلإلٌهفالكمالللهوحده.وآخردعواناالمتواضعالذيلا

"أنالحمدللهربالعالمٌن"
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 تمييد:

يعتبر الشعر العربي القديـ نتاج وجداني مطبوع، فقد استوحى الشاعر أبيات 
قصيدتو مف البيئة التي كاف يعيش فييا، وميما طالت القصيدة أو قصرت فقد جاءت 

تتألؼ مف وحدات موسيقية تتحدد مع بعضيا لتشكؿ تقميدا ثابتا أوزانيا وقوافييا، فيي 
 البيت الشعري وليذا قالوا: الشعر مرآة الحياة.

وكانت البادية ىي بيئة الشعر مع نبوغ عدد مف أىؿ المدف بالقصيدة غير أف 
فحوؿ الشعراء ىـ مف أىؿ الوبر الذيف كانوا يسكنوف الخياـ في بوادييـ وصحارييـ، 

ائص الشعر حوؿ البادية وما فييا مف طمؿ وناقة وفرس وعمى ىذا الأساس نرى خص
 وصيد ووصؼ لرحلاتيـ وما يركبونو، ومف ىذه الخصائص نجد:

 أولا ـ الخصائص المعنوية:

الشعر وثيقة يعبر بيا الشاعر عف حياتو وبيئتو بكؿ ما فييا ـ الصدق:  1 
 بو.وبجميع أنواعيا وما يختمج في نفسو دوف تكمؼ فيو يتحدث بما يشعر 

الشاعر مطبوع في شعره عمى النزعة الوجدانية يصؼ ـ النزعة الوجدانية:  2
بشعوره حتى عندما يمدح أو يرثي أو يقوؿ حكمة.لأف بساطتو وطبعو مطبوع عمى 

 الصراحة وذلؾ لعفويتو في النظـ وسير الحياة وبعيدا عف التعقيد.

فلا تكمؼ لا تحميؿ ولا  الحياة البدوية حياة فطرية تممؤىا البساطةـ البساطة:  3
 تغميؿ.

لقد أحب النقاد في الشاعر الجاىمي طواؿ نفسو، مما أدى إلى ـ الاستطراد:  4
إطالة قصيدتو، فينتقؿ مف موضوع إلى آخر فقد يبتدئ بموضوع وينتيي بموضوع 

 مخالؼ.
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اتسع الخياؿ الشاعر في العصر الجاىمي باتساع أفؽ الصحراء ـ الخيال:  5
ش فييا وقد اعتمد الخياؿ عمى التشبييات والاستعارات أكثر مف انتزاع التي كاف يعي

 .(1)الصور

 ثانيا: الخصائص المفظية: 

يعنى بيا الكممة الفخمة التي تقع موقعيا مف ـ غرابة الألفاظ وجزالتيا: 1
الاستعماؿ والصيغة في الشعر صيغة موسيقية والشاعر كاف يستخدـ ألفاظو مف واقعو 

 ة المحيطة بو.المعاش البيئ

مف أىـ ما يمفت النظر في الشعر الجاىمي أنو كامؿ ـ متانة التركيب:  2
الصياغة فالتراكيب تامة والعبارة مستوفاة، والتركيب متيف يجري عمى قواعد المغة ليس 

 فيو عيب في التقديـ والتأخير فلا زيادة فيو دوف فائدة.

شعره عمى طبيعتو الفطرية  كاف الشاعر الجاىمي فيـ العناية والتنقيح:  3
نما يمقيو كما يخطر لو ويدور في خيالو  (2)وسجيتو، فيو لـ يتكمؼ نظمو وا 

إذا أمعنا النظر في القصائد الجاىمية فإننا نجد أف الشعراء يسيروف فييا عمى  
نيج خاص بيـ، فيي تتشكؿ عند الشاعر نظرا لأحوالو النفسية وأحواؿ زمانو ومكانو، 

لنغمة البيت الواحد فتكرار موسيقي غنائي صحبة معاني غزيرة وصور  فتأتي امتدادا
 متنوعة، وتقسيـ غريب الأفكار حتى تجتمع أجزاء القصيدة وتتابع أبياتيا.

وىكذا نرى القصيدة عبارة عف نبضات واىتزازات عاطفية وسمسمة مف 
وتعالج التفاعلات والانفعالات، غير أف ىناؾ قصائد تأتي مستقمة بغرض واحد 

ث موضوع واحد كذلؾ نجد الشعر في العصر العباسي مشحوف بتقنيات جديدة بحي
يأتي شعراء العباسييف بالحجج العقمية أو البراىيف العقمية الشعرية، بحيث يمتاز الشعر 

مف دراسة  العباسي بكثرة استدلاليـ لما يذىبوف إليو مف رأي أو فكرة وذلؾ لأنيـ أفادوا
أصبحت نفوسيـ لا تقتنع بالرأي دوف دليؿ ولأنيـ في التعمؽ وراء الفمسفة والمنطؽ ف

                                                           
 .18ػ16. ص 2006يوسؼ عطا الطرفي ، شعر العرب، الأىمية لمنشر والتوزيع، الأردف ػ   1
 .28يوسؼ عطا الطرفي، المصدر السابؽ، صػ   2
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المعاني كانوا يصموف في كثير مف الأحياف إلى الحكـ عمى الأشياء تغير المألوؼ، ولا 
ولذلؾ كثر في  بد لمحكـ حينئذ مف برىاف يدعمو أو قياس يقربو مف مألوؼ الناس،

 1. أدبيـ حسف التعميؿ

أيضا براعة التصوير والافتتاف فيو وسمو  ومف خصائص الشعر العباسي
 الخياؿ واتساع آفاقو.

فقد عرؼ الشعراء مسالؾ غيرىـ في تصور الأشياء وتصويرىا ورأوا مسابح 
 يعنىلمخياؿ لا تقؼ عند الجزء أو تجيد في تصويره، بؿ تنظر إلى الكؿ نظرة شاممة 

لناحية كانت محدودة عمى إخراجو في صورة كاممة مترابطة، ولعؿ إفادتيـ في ىذه ا
لغمبة التأثر بالأدب القديـ، ولكنيا عمى كؿ حاؿ تركت آثار لا تكاد تممحيا عند 

 السابقيف عنيـ.

والحضارة كذلؾ ليا نصيب ومف الآثار التي ظيرت في أدبيـ طوؿ النفس و 
 امتداده واتساع القصيدة لمئات الأبيات فقد اكتسبوا القدرة عمى مطالعة الفمسفة والعموـ

العقمية عمى التفسير والتحميؿ، وامتلأت أذناىـ بالمعاني والأفكار يبسطونيا ويقمبونيا 
سعيـ مف الدليؿ عمى جميع وجوىيا ويضعوف الصور الكثيرة ليا، ويحتجوف بما و 

لـ يكف لمف كانوا قبميـ، بؿ كاف  والبرىاف، ولذلؾ انفسح مجاؿ القوؿ أماميـ انفساحا
 ميف منيـ لتعادؿ الأسباب وتوافرىا.لممتأخريف أوسع مف المتقد

ومصداؽ ذلؾ في الرجوع إلى ما قدمناه مف الاحتجاج لمحقد واتسع وانبسط عند 
ابف الرومي في طوؿ النفس غير اليميمة  التي يخمقيا العجز والحيرة، كما أف الشعراء 

فني ال العباسيوف يقصدوف ألواف خاصة مف الأساليب الساحرة التي يتجمى فييا الزخرؼ
  .2وجماؿ الصبغة وسحر الأداء

                                                           
 2004محمد عبد المنعـ خفاجي، الحياة الأدبية في العصر العباسي، دار الوفاء لمنشر، الإسكندرية.  – 1

 .63ػ60ص
 .65ػ  64ػ محمد عبد المنعـ خفاجي، الحياة الأدبية في العصر العباسي، المصدر السابؽ، ص  2
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فكلا مف العصريف الجاىمي والعباسي تطرقا إلى غرض مف أغراض الشعرية 
 وىو الرثاء.

منذ بدء الخميقة والإنساف يتيرب مف الموت الذي لا بد منو ويتذكره كمما سمع 
بوفاة وكمما مكاف فقيدا عزيزا وقميؿ جدا مف يجد الصبر والصلابة أماـ موت أحد 

أسودا أـ قرباء أو الأعزاء عمى قموبيـ وميما كاف الإنساف غنيا أو فقيرا، أميا ومثقفا الأ
 1أبيضا يتألـ أماـ الموت

يفتقد لمف مات ويعدّ مزاياه حتى أف البعض إذا مات عدوىـ تأسفوا عميو ووجدوا 
ا بعد فوات الأواف صفة عمى الأقؿ حسنة، فإذا كاف الشعراء أشد الناس انفعالا وتأثر 

وطالما لا يختمفوف عف غيرىـ بمسألة الموت الذي يسمخ عنيـ بعض الأعزاء فإنيـ 
وقفوا كثيرا أماـ ىذه المأساة الإنسانية ورثو أحبائيـ وأقاربيـ وكؿ مف كانوا ييتموف 
لأمره، وذكروا مزايا الفقيد الخمقية وغيرىا مف الصفات وأشاروا إلى نسبو ومكانتو في 

كثيرا ما بالغوا في الرثاء فلامس بعضيـ حدود الفكر حتى أف حياتيـ وفي المجتمع و 
بعضيـ وقع في الكفر، كذلؾ كاف ىناؾ فريؽ مف الشعراء رثوا أحبائيـ بحسرة ولكف 
باستسلاـ لمقدر وبرضوخ لمشيئة الله ونظاـ الحياة كما فعمت الخنساء عندما استشيد 

 أولادىا بحيث رضخت لمشيئة الله.

ي أكثره، فإف الرثاء كاف شعورا صادقا ينحرؼ فيو الشاعر فإذا المدح تكسبا ف
حساسو  بالعذاب  لفقدانو لمذي أحبو.  وراء قمبو فيصؼ ألمو وا 

وكما مدح الشعراء الناس والبلاد كذلؾ رثو المدف والحضارات ورثو في أنفسيـ 
عندما كانوا يجدوف أف ساعتيـ قد دنت أو عندما كانوا يشعروف بأنيـ أحياء ولكف 

 2موات وسط عالـ يشعروف بو بالغربةأ

                                                           
 .05الرثاء في الشعر الجاىمي، دار الراتب الجامعية، لبناف . ب ت . ص  ػ محمد سراج الديف ، 1
 .111ػ سعد بوفلاقة، دراسات في الأدب الجاىمي ، المصدر السابؽ، ص   2
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فالرثاء في حقيقة الأمر ىو البكاء عمى الميت يذكروف فيو محاسنو ممزوجة 
بالمدح أو طمب الثأر والتيديد، وغالبا ما يكوف الرثاء عمى الأقارب أشد عاطفة مثؿ 

 1اء الخنساء كاف أكثر نواحا وحزنارث

أف نقوؿ أف الرثاء غرض مف أغراض الشعر الغنائي الذي ازدىر في  فيمكف
العصر الجاىمي وىو التأسؼ عمى الميت ولذلؾ نجد الجاىميوف يرثوف بالخصاؿ التي 

 كانوا يفتخروف بيا ويمدحوف، فنجد في الرثاء ثلاثة أنواع:

 ىو التفجع والبكاء عمى الميت بألفاظ حزينة تذرؼ الدموع.أولا: الندب: 

يتخذ شكؿ الثناء عمى الميت وذكر مزاياه ومكانتو الاجتماعية أما ثالثا ثانيا: التأبين: 
 2كر في رحمة الحياة ومصير الإنسافىو الرثاء إلى التف العزاء:وأخيرا نجد 

كما ازدىر الرثاء في العصر العباسي، فمقد قرب الشعر مف نفسية صاحبو 
ه فنشعر أحيانا أف ىناؾ بعض مف وأصبح وسيمة لمتعبير كما يحسو ويشغؿ فكر 

الشعراء مف وجيوا الشعر كمصدر رزؽ ليـ فإنيـ لـ يبخؿُ عمى أنفسيـ أف ينفثوا فيو 
بالإضافة إلى  3ت قبؿ أف يكوف تعبيرا عف الآخريفأحزانيـ ويجعمونو تعبيرا عف الذا

ا ذلؾ نجد قصائد الرثاء قد اختمطت بالفمسفة والتأملات في أواخر العصور فيذا م
اتصؼ بو ابف الرومي فمقد استعمؿ النزعة العقمية في رثاءه لتصبح دروسا أخلاقية 
تذكر الإنساف بالقدر المحتوـ وتدعوه لمعمؿ الصالح قبؿ أف يضمو التراب والحقيقة بأف 

 الموت واحدة والانفعاؿ أمامو واحد.

مسفة فقصائد الرثاء جاءت متشابية في كؿ العصور الأدبية باستثناء دخوؿ الف
عمييا في العصور المتأخرة وظيور نوع مف الرثاء السياسي والمذىبي في العصر 
الأموي والعباسي. عندما انطمؽ كؿ فريؽ مف الشعراء يبكي عمى الذيف فقدوىـ في 

                                                           
 .49ص  . 2011 ػ سامي يوسؼ أبو زيد، الأدب العباسي الشعر  دار الميسرة لمنشر، عماف 1
 .05ػ محمد سراج الديف ، المصدر السابؽ، ص 2
 .49ػ سامي يوسؼ أبو زيد، المصدر السابؽ ، ص  3
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المعارؾ والفتف وييجوف أعدائيـ، كما قاموا برثاء المدف والممالؾ فقد رضى الشعراء 
 1ص وغاصوا في وجداناتيـ وتأملاتيـيـ بشكؿ خاالإنسانية بشكؿ عاـ ورثوا أنفس

 حياة الخنساء: 

ىي تماضر بنت عمرو بف الحرث بف الشريد السممية الممقبة بالخنساء المولودة 
 ـ. 664ـ و المتوفية عاـ  575في جزيرة العرب عاـ 

 لقبت بالخنساء لقصر أنفيا وارتفاع 

خلاؿ نشأتيا في بيت  عرفت بحرية الرأي وقوة الشخصية يستدؿ عمى ذلؾ مف
 عز وجاه مع والدىا وأخوييا معاوية وصخر.

ومف خلاؿ القصائد التي كانت تتفاخر بيا بكرميا وجودىا، وأثبتت قوة 
شخصيتيا برفضيا الزواج مف دريد بف الصمة أحد فرساف بني حبشـ لأنيا آثرت 

السممي الزواج مف أحد بني قوميا، فتزوجت مف ابف عميا رواحة بف عبد العزيز 
وأنجبت منو ولدًا يدعى عبد الله، إلا أنيا لـ تدـ طويلا معو لأنو كاف يقامر ولا يكترث 

 بمالو.

ثـ تزوجت مف ابف عميا مرداس بف أبي عامر السممي وأنجبت منو أربعة أولاد 
 2وىـ: يزيد، معاوية، عمرو، وعمرة.

صر وتعد الخنساء مف المخضرميف لأنيا عاشت في عصريف الجاىمية وع
الإسلاـ وقالت جؿ شعرىا في الجاىمية، وعاصرت النابغة الذبياني الذي قاؿ ليا عندما 
عارضت عميو شعرىا: والله لولا أف أبا بصير يعني ػ الأعشى ػ لأنشدني آنفا لقمت أنؾ 
أشعر الجف والإنس، ووضعيا ابف سلاـ في طبقة أصحاب المراثي، وقد رثت أخاىا 

                                                           
 .06ػ  05ػ محمد سراج الديف ، المصدر السابؽ، ص  1
 .دراسة نظرية وتطبيقية في شعرالخنساء، الإسكندريةـ البديع بيف الاتباع والابتداع، حسني عبد الجميؿ يوسؼ، عم 2

 .11ػ09. ص 2007
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عرىا، عدا بعض القصائد التي رثت فييا أخاىا صخر وقصرت عمى رثاءه كؿ ش
 معاوية.

ولما ظير الإسلاـ أسممت الخنساء مع قوميا وانبعثت مع المسمميف لفتح بلاد 
 فارس.

وجاء في كتاب الأغاني لأبي الفرج الأصفياني: ىي الخنساء بنت عمرو بف 
بف بيثة بف  الحارث بف الشريد بف رياح بف يقظة بف عصية بف خفاؼ بف امرئ القيس

 سميـ بف منصور بف عكرمة بف حفصة بف قيس بف عيلاف بف مضر واسميا تماضر.

والخنساء لقب غمب عمييا، وفيما يقوؿ دريد بف الصمة، وكاف خطبيا فردتو 
 وكاف رآىا تينأ بعيرًا:

 يػحيوا تماضر وأربعوا صحبي        وقفوا فإف وقوفكـ حسب

 بػػوأصابو تبؿ مف الح ػػػـ       أخناس قد ىاـ الفؤاد بك

 رب ػكاليوـ طالي أنيؽ جػػو        ما إف رأيت ولا سمعت ب

   1يناء مواضع النقبيضع الػػػػػو         مبتذلا تبدو محاسن

 حكاية الخنساء مع أولادىا الأربعة:   

ـ  612قتؿ معاوية عمى يد ىاشـ ودريد ابنا حرممة يوـ حوزة الأوؿ سنة 
لخنساء أخاىا صخر بالأخذ بثأر أخيو، فقاـ بقتؿ دريد ولكف صخر أصيب فحرضّت ا

ـ فبكت الخنساء عمى  615بطعنة داـ إثرىا حولا كاملا وتوفي في يوـ كلاب سنة 
 2أخييا صخر قبؿ الإسلاـ وبعده حتى عميت.

وفي الإسلاـ حرّضت الخنساء أبناءىا الأربعة عمى الجياد وقد رافقتيـ مع 
يا بني إنكـ أسممتـ طائعيف وىاجرتـ »بف الخطاب وىي تقوؿ ليـ:  الجيش زمف عمر

                                                           
  05 ب ت، ص بيروت ديواف الخنساء، دار صادر 1
 .   270ص 2007أحمد طاىر طيفور أبي الفضؿ، بلاغات البناء، الجزائر.  2 
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مختاريف، و والله الذي لا إلو إلا ىو إنكـ بنو امرأة واحدة، ما خنت أباكـ، ولا فضحت 
خالكـ، ولا ىجنت حسبكـ ولا غيرت نسبكـ، وقد تعمموف ما أعد الله لممسمميف مف 

الدار الفانية، يقوؿ  الدار الباقية خير مفالثواب الجزيؿ في حرب الكافريف، واعمموا أف 
 1.«يا أييا الذيف آمنوا اصبروا و صابروا ورابطوا واتقوا الله لعمكـ تفمحوف»الله عزوجؿ 

وأصغى أبناؤىا إلى كلاميا، فذىبوا إلى القتاؿ واستشيدوا جميعا في موقعة 
القادسية. وعندما بمغ الخنساء خبر وفاة أبنائيا لـ تجزع ولـ تبؾ، ولكنيا صبرت فقالت 

الحمد لله الذي شرفني باستشيادىـ و أرجوا مف ربي أف يجمعني »مقولتيا المشيورة 
 ييـ كحزنيا عمى أخييا صخرولـ تحزف عم «بيـ في مستقر رحمتو

 قصة الخنساء مع أخوييا صخر ومعاوية:

تعد الخنساء مف الشعراء المخضرميف، تفجر شعرىا بعد مقتؿ أخوييا صخر 
ومعاوية، وخصوصا أخوىا صخر، فقد كانت تحبو حبا لا يوصؼ، ورثتو رثاءًا حزينا 

ء البكاء والفجع، وبالغت فيو حتى عدت أعظـ شعراء الرثاء، ويغمب عمى شعر الخنسا
 والمدح والتكرار لأنيا صارت عمى وتيرة واحدة تميزت بالحزف وذرؼ الدموع.

تعكس أبيات الخنساء عف حزنيا عمى أخوييا وبالأخص عمى صخر، فقد 
 ذكرتو في أكثر أشعارىا:

 ألا يا عيف فانيمري بغدر                وفيض فيضة مف غير نذر

 فقد غمب العزاء و عيؿ صبري         ولا تعدي عزاء بعد صخر      

 2وىذا الشعر ترثي بو أخاىا صخرا وقتمو زيد بف ثور الأسدي يوـ ذي الأثؿ.

أخبرنا بالسبب في ذلؾ محمد بف الحسف بف دريد، عف أبي حاتـ عف أبي عبيدة 
وأضفت إليو رواية الأثرـ عف أبي عبيدة قاؿ: غزا صخر بف عمرو، وأنس بف عباس 

في بني سميـ، بني أسد بني خزيمة قاؿ أبو عبيدة: وزعـ السممي أف ىذا اليوـ  الرعمي
                                                           

1
 .6ديواف الخنساء، المصدر السابؽ ، ص 

 .6ديواف الخنساء، المصدر السابؽ ، ص 2



 الخنساء وابن الرومي الفصل الأول                                                  الرثاء عند
 

 
10 

يقاؿ لو يوـ الكلاب ويوـ ذي الأثؿ ػ في بني عوؼ وبني خفاؼ، وكانا متسانديف، 
وعمى بني خفاؼ صخر بف عمروا الشريدي، وعمى بني عدف أنس بف عباس، قاؿ 

ذ صخر يومئذ بديمة امرأة. وقاؿ: فأصابوا في بني أسد بف خزيمة غنائيـ وسبيا، وأخ
ربيعة بف ثور، ويكف أبا ثور، فأدخؿ جوفو  1وأصابت صخرا طعنة، طعنو رجؿ يقاؿ لو

 حمقا مف الردع فاندمؿ عميو حتى شؽ عنو بعد سنيف، وكاف سبب موتو.

قاؿ أبو عبيدة، وقاؿ غيره: بؿ ورد ىو بف قيس الكنافي، قاؿ وكاف أجمؿ رجميف 
ربا عند ييودي خمار كاف بالمدينة قاؿ فحسدىما لما رأى مف في العرب. قاؿ فس

فسقاىما   جماليما وىيأتيما، وقاؿ إني لأحسد العرب أف يكوف فييـ مثؿ ىذيف 
شربة جويا منيا، قاؿ خمر بصخر طبيب بعدما طاؿ مرضو، فأرادىما بو فقاؿ: 

فمـ ينشب أشؽ عنؾ فتغيؽ فقاؿ: فعمد إلى شفار فجعؿ يحمييا ثـ يشؽ بيا عنو، 
 .2أف مات

قاؿ أبو عبيدة: وأما أبو بلاؿ بف سيـ فإنو قاؿ: اكتسح صخر أمواؿ بني أسد 
وسب نسائيـ، فأتاىـ الصريح فتبعوه قتلاحقوا بذات الأثؿ، فاقتتموا قتاؿ شديدا، 
فطعف ربيعة بف ثور السدي صخرا في جنبو، وفات القوـ فمـ يقعص وجوي منيا، 

 مو.ومرض قريبا مف حوؿ ممو أى

قاؿ فسمع صخرا امرأة وىي تسأؿ سممى امرأة صخر: كيؼ بعمؾ؟ فقالت سممى: لا 
قاؿ: وزعـ آخر أف التي قالت ىذه  !حي فيرجى، ولا ميت فينعى، لقينا منو الأمريف 

 المقالة بديمة الأسدية التي كاف سباىا مف بني أسد فتخذىا لنفسو. فأنشد ىذا البيت:

 ألا تكمـ عربي بديمة أو حبست             فراقي وممت مضجعي ومكاني.

 وأما أبو بلاؿ بف سيـ فزعـ أف صخرًا حيف سمع مقالة سممى امرأتو قاؿ: 

 أرى أـ صخر لا تحمؿ عيادتي        وممت سميمى مضجعي ومكاني 

                                                           
 .25أحمد طاىر طيفور أبي الفصؿ، المصدر السابؽ، ص  1
2
 .36ص ، 2006 عبد السلاـ الموفي ، ديواف الخنساء، دار الكتب العممية ، لبناف 
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 وما كنت أخشى أف أكوف جنازة       عميؾ ومف يغير بالحدثاف

 لخدـ لو أستطيعو            وقد حيؿ بيف العير والنزوافأىـ بأمر ا

 لعمري لقد نبيت مف كاف نائما        وأسمعت مف كانت لو أذناف 

 ولمموت خير مف حياة كأنيا          محمة يعسوب برأس سناف 

 1وأي امرئ ساوى بأـ حميمة          فلا عاش إلا في شقا وىواف

أت قطعة مثؿ المبد في جنبو في موضع الطعنة قالوا لو: فمما طاؿ عميو البلاء وقد نت
 لو قطعتما لرجونا أف تبرأ.

 !فقاؿ شأنكـ. فأشفؽ عميو بعضيـ فنياىـ، فأبى وقاؿ: الموت أىوف عمي مما أنا فيو 
 فأحموا لو شفرة ثـ قطعوىا فيئس مف نفسو.

 قاؿ: وسمع صخر أختو الخنساء تقوؿ: كيؼ كاف صبره؟ فقاؿ صخر في ذلؾ: 

 أجارتنا إف الخطوب تنوب         عمى الناس، كؿ المخطئيف تصيب

 فإف تسأليني ىؿ صبرت فإني      صبور عمى ريب الزماف صميب

 كأني وقد أدنوا إلى شفارىـ        مف الصبر دامي الصفحتيف ركوب 

  2داة بظاعف        ولكف مقيـ ما أقاـ عسيبأجارتنا لست الغ

 فقالت الخنساء ترثيو:

 ألا ما لعينؾ أـ ماليا                         لقد أخضؿ الدمع سر باليا 

 أبعد ابف عمرو مف آؿ الرشي              دحمت بو الأرض أثقاليا

 فإف تؾ مرت أودت بو                     فقد كاف يكثر تقتاليا 

                                                           
 .08ص  ديواف الخنساء، المصدر السابؽ ، 1
 .36 ، المصدر السابؽ ،عبد السلاـ الموفي 2
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ف تجزع النفس أشقى ليا  فإف تصبر النفس تمؽ السرور             وا 

تعد الخنساء مف الشاعرات العرب المعترؼ ليفّ بالتقدـ وىي تعد مف الطبقة 
 الثانية مف الشعر وأكثر شعرىا في رثاء أخوييا معاوية وصخر.

معاوية أخاىا مف أبييا وأميا وأما عف صخر فقد كاف أخوىا مف أبييا وكاف  وكاف
 أحب إلييا مف معاوية.

ونذكر سبب موت معاوية: قاؿ أبو عبيدة: ذكر أف معاوية وافى عكاظ في موسـ مف 
مواسـ العرب، فبينما ىو يمشي سوؽ عكاظ إذ لقي أسماء المرتب، وكانت جميمة رغـ 

 ى نفسو فامتنعت عميو وقالت: أنيا بغيا، فدعاىا إل

فقاؿ: أما والله لأقار عنو عنؾ قالت:  !أما عممت أني سيد العرب ىاشـ بف حرممة؟ 
 !شأنؾ وشأنو. فرجعت إلى ىاشـ فأخبرتو بما قاؿ معاوية وما قالت لو، فقاؿ ىاشـ

فمعمري لا يديـ أبياتنا حتى ننظر ما يكوف مف جيده قاؿ: فمما خرج الشير الحراـ 
اجع الناس عف عكاظ، خرج معاوية بف عمرو غازيا يريد بني مرة وبني فرارة، في وتر 

والشؾ مف أني  -فرساف أصحابو مف بني سميـ، حتى إذا كاف بمكاف يدعى الجوزة 
دومت عميو طير وسنح لو ظبي، فتطير منيما ورجع في أصحابو، وبمغ ذلؾ  –عبيدة 

قاؿ: فمما كانت السنة المقبمة  ! الحيف ىاشـ بف حرممة فقاؿ: ما منعو مف الإقداـ إلاّ 
غزاىـ، حتى إذا كاف في ذلؾ المكاف سنح لو ظبي وغراب فتطير ورجع، ومضى 
نما تخمؼ عف عظـ  أصحابو وتخمؼ في تسعة عشرة فارسا منيـ لا يريدوف قتالا، وا 
ذا عميو بيت تعر، فصاحوا بأىمو فخرجت إلييـ  الجيش راجعا إلى بلاده فوردوا ماء وا 

 ؟ 1امرأة فقالوا: ما أنت ممف أنت

 قالت: امرأة مف جيينة أحلاؼ لبني سيـ بف مرة بف عظفاف.

فوردوا الماء يسقوف، فانسمت فأتى ىاشـ بف حرممة، فأخبرتو أنيـ غير بعيد، وعرفتو 
عدتيـ وقالت: لا أرى إلا معاوية في القوـ فقاؿ: بالكاع أمعاوية في تسعة عشر رجلا، 

                                                           
 .08ص ديواف الخنساء، المصدر السابؽ ، 1
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قالت: بؿ قمت الحؽ، ولئف شئت لأصفنيـ لؾ رجلا رجلا قاؿ: شبيت أو أبطمت ف
 ىاتي.

قالت: رأيت فييـ شابا عظيـ الجمة، جبيتو قد خرجت مف تحت مغفره، صبيح الوجو، 
 عظيـ البطف، عمى فرس غراء. قاؿ نعـ ىذه صفعتو. يعني معاوية وفرسو الشماء. 

 خفاؼ بف عمير.قالت: ورأيت رجلا شديد الأدمة شاعرا ينشدىـ قاؿ: دلؾ 

 قالت: ورأيت رجلا ليس يبرح وسطيـ، إذا نادوه رفعوا أصواتيـ: ذلؾ عباس الأصـ.

 قالت: ورأيت رجلا طويلا يكنونو أبا حبيب، ورأيتيـ أشد شيء لو توفيرا.

 قاؿ: ذلؾ نبيشة بف حبيب.

 قالت ورأيت شبابا جميلا لو وفرة حسنة. قاؿ: عباس بف مرداس السممي.

 !يخا لو ضفيرتاف فسمعتو يقوؿ لمعاوية: يأبي وأنت أطمت الوقوؼ قالت: ورأيت ش

 قاؿ: ذلؾ عبد العزى زوج الخنساء أخت معاوية.

أنو لـ يخرج إلييـ إلا في مثؿ عدتيـ  قاؿ: فنادى ىاشـ في قومو وخرج، وزعـ المدي
مف بني مرة. قاؿ: فمـ يشعر المسمموف حتى طمعوا عمييـ، فثاروا إلييـ فمقوىـ فقاؿ ليـ 
خفاؼ: لا تنازلوىـ رجلا رجلا، فإف خيميـ تثبت لمطراد وتحمؿ ثقؿ السلاح، وخيمكـ قد 

 أمنيا الغزو و أصابيا الحفا.

ريد ابف حرممة المرياف لمعاوية، فاستطرد لو أحدىما قاؿ: فاقتموا ساعة وانفرد ىاشـ ود
فنشد عميو معاوية وشغمو، و اغتره الآخر فطعنو فقتمو واختمفوا أييما استطرد لو وأييما 
قتمو، وكانت بالذي استطرد لو طعنة طعنة إياىا معاوية، ويقاؿ ىو ىاشـ، وقاؿ 

 .1آخروف: بؿ دريد أخو ىاشـ

 

                                                           
 .09ص ديواف الخنساء، المصدر السابؽ، 1
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 ا صخر:  أخيي بموت مدى تأثر الخنساء

لا تنتيي حادثة حتى تبدأ حادثة أخرى، وكأنما استعاص التاريخ بتمؾ الأحداث 
في حياتيا عند الرصيد والتدويف، لنأخذ منيا ما تطمئف إليو أفكارنا وما يتفؽ مع ما 
تصيغو نظراتيا إلى عصرىا وبيئتيا وظروؼ حياتيا المأساوية وذلؾ بمقتؿ أولادىا 

يا معاوية وصخر فمـ تتأثر الخنساء بموت أخاىا معاوية الأربعة وأيضا مقتؿ أخوي
كثيرا عمى موت أخييا صخر الذي تعزه وتكف لو احتراما شديدا، وىذا ليس ببعيد عف 
موقؼ أخييا صخر مف معاوية الذي حاوؿ أف يكررىا عمى الزواج بصديقو وريد، 

 ترغب. فمجأت إليو ليكوف عونا ليا تحقؽ بو ما

رغبة شقيقيا وليس ببعيد عف ذلؾ الموقؼ موقفو منيا  وتتغمب الخنساء عمى
 ممجأ تسعى إليو. 1حيف أوقعيا زوجيا عبد العزي في ورطة مالية، فمـ تجد غيره

انيارت الخنساء بعدما تمالكت نفسيا، وكانت موشكة أف تنيار في إثر مقتؿ معاوية ػ 
مانعا بعد موت صخر، لولا مساندة صخرىا ومنعتيا أخلاقيا، ولكنيا لـ تجد سندا ولا 

فمـ تقدر عمى تمالؾ نفسيا فقد مات عزىا ومؤنسيا وممجؤىا وحامييا، وأقامت عمى 
 أخييا صخر حيث تقوؿ:

 يذكرني طموع الشمس صخرًا                   وأذكره لكؿ غروب شمس   

 نيـ لقتمت نفسيعمى إخوا                        كثرة الباكيف حولي ولولا   

 وما يكوف مثؿ أخي ولكف                       أعزي النفس عنو باليأس   

 ورثتو أيضا بمرثية أخرى:

ف صخرا إذا نشتو لنحار ف صخر لوالينا وسيدنا                وا   وا 

ف صخر لتأتـ اليداه بو                كأنو عمـ في رأسو نار   2وا 

                                                           
 .111ص  . 2006، باجي مختار عنابة ػ منشورات جامعية د. يعد بوخلاقة، درايات في الآدب الجاىمي، 1

 (10ػ9ص). 2009ػ حمد طماس ، ديوتف الخنساء ، دار الأديب ، بيروت لبناف  2
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 «لوالينا وسيدنا»فجعمتو الخنساء موضعا لمسيادة ومعنيا بأمور العشيرة لقوليا 

 إف صخرا لتأتـ « وجوادًا معضلا نحارًا في وقت               ثـ قالت 

إذ جعمتو إماـ                       ثـ جعمتو عالـ العالـ كمو، فمـ تقتصر «اليداة بو
 عمى ذلؾ حتى جعمتو في رأسو نارًا، شيرتو في الكرـ نارًا عمى عمـ اليداية.

فالخنساء كانت تقوؿ الأبيات اليسيرة، ولكف بعدما أصيب صخر جدّت وأجادت 
 وجمعت نفسيا وشيرت مما يستحسف مف شعره.

  1قت فبتُ الّميؿ ساىرة          كأنما كُحمت عيني بعوّارإنني أر 

 إذ جعمت الخنساء أخاىا سيّدا وأكدت ذلؾ وزادت فيو وأوضحت بأف قالت:

 طويؿ العماد عظيـ الرّما              وساد عشيرتو أمردَا 

 إذا القوـ حتدو بأيدييـ                 إلى المجد ثـ نما مصعدا

ف كاف أصغرىـ مولدا يكمفو القوـ ما ع  اليـ                  وا 

فقد كاف صخر في حياتو ممجأ الخنساء، يزيؿ عنيا شكايتيا ويمسح عمييا 
ألاميا وكاف كذلؾ حتى بعده مماتو خفّؼ عنيا ما كبتت في نفسيا مف الأحزاف وما 
اِبتمعت مف قصص طالما أقمقتيا وأفضت منيا المضاجع، فمما مات صخر انفجرت 

 . 2ة مف غير إمساؾباكي

 التعريف بابن الرومي:

 حياتو ونشأتو: 

ىو عمي ابف العباس بف جريح، ويبدو أف أوؿ مف أسمـ مف آبائو أبوه القريب العباس، 
وقد نشأ عمى الولاء لعبد الله بف عيسى بف جعفر بف المنصور العباسي، وكاف يوناني 

                                                           
 .111ػ110ص  قة، المصدر السابؽ ،ػ سعد بوفلا 1

 .10ص  ،المصدر السابؽ ،حمد وطماس 2
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نفسو إلى اليوناف مرادًا وقد الأصؿ كما يشيد بذلؾ اسـ جده، ونراه في شعره ينسب 
 يسمييـ الروـ أحيانا مف مثؿ قولو:

    1ومجد وعيداف صلاب المعاجـ              ونحف بنو اليوناف قوـ لنا حجىً 

 ـ مف أب رومي وأـ فارسية. 835ىػ ػ  221ولد ببغداد سنة 

يكنى أبا الحسف... تمقى دروسو عمى يدي محمد بف حبيب وبدأ يقرض الشعر في فترة 
مبكرة مف حياتو، وكاف أشعر أىؿ زمانو بعد البحتري وأكثرىـ شعرا وأبمغيـ ىجاءًا 
وأدقيـ وصفا حتى لكأنو يرسـ الصورة بالكممات وبرع أشد ما يكوف بالوصؼ 

 ة القوية.الكاسيكاثيري المعتمد عمى الإيجاز والضرب

برع في المديح واليجاء، ويقاؿ إنو ما برع في مدح أحد إلّا وبرع في ىجائو لذا كاف 
 الكبار مف عميو القوـ ييابونو ويخشونو أف يطاليـ بمسانو وكاف الشعر سبب موتو. 

 

، ويقاؿ إنو كاف سوداويا منطويا عمى نفسو يتحاشى  كاف في حياتو حزينا حدّ التشاؤـ
بموت أولاده في حادثتيـ ثـ أصيب بموت زوجتو وأخيو  رزئ ائما، وقدالناس وكاف متش

  2فعاش عيشة حزف وألـ و تشائـ...

 ولو مقطوعة يصور فييا صمعو وقبح وجيو، ونراه يختميا بقولو:

 شغفت بالخرّد الحساف وما          يصمح وجيي إلا لذي ورع 

 كي يعبد الو في الفلاة ولا           يشيد فييا مساجد الجمع 

ويبدو أف أباه كاف عمى شيء مف اليسار، وحقا توفي في مطالع حياتو، ولكف يظير 
أنو ترؾ للأسرة ما يتيح ليا عمى الأقؿ كفاؼ العيش. وكاف لو ابف آخر يسمى ابف 

ر ىذه الأسرة لابف الرومي في نحو الخمسيف مف عمره، عمى كؿ حاؿ مكّف يسا
                                                           

 .06ص  د شوقي ضيؼ، المصدر السابؽ، 1
 .22ػ 20ص  ، المصدر السابؽ ،عبد عوف الروضاف 2
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الرومي أف يتجو إلى التعمـ فالتحؽ ببعض الكتاتيب، وكانت تعني بتحفيظ القرآف الكريـ 
وتمقيف الناشئة النحو وبعض الأشعار والحطب وشيئا مف الحساب، فالتيـ ذلؾ كمو 
الصبي، ثـ مضى يختمؼ إلى حمقات العمماء في المساجد تارة يستمع إلى محمد بف 

المعروؼ أو إلى زميمو ثعمب، وأخرى يستمع إلى بعض المحدّثيف أو حبيب الراوية 
 بعض الفقياء أو بعض رواة التاريخ والأخبار.

وكانت دار الحكمة التي عنى بيا الرشيد والمأموف مديدة وعينو، وكانت تكتظ بكتب 
الفمسفة وعموـ الأوائؿ فانقض عمييا انقضاضا يقرأ ويستوعب و يستسيغ ويتمثؿ تمثلا 

 1درًانا

وتكثر في أشعاره الإشارة إلى حكماء اليوناف الأقدميف، كما تكثر أسماء الكواكب 
. و مما لا ريب فيو أنو كاف ػ كما مر بنا في غير ىذا الموضع ػ يعتنؽ  والنجوـ
الاعتزاؿ، ويذكر معاصروه أنو كاف ضيؽ الصدر سريع التغير والانقلاب، و سنرى أثر 

يؽ ببعض ممدوحيو فينقمب ىاجيا ليـ، ويذكر ذلؾ في أشعاره إذ كاف كثيرا ما يض
معاصروه أيضا أف مف كاف يمقاه يراه يراه كالمتوجس المذعور، وكأنما كاف في 
أعصابو شيء مف الاختلاؿ، ولعؿ ذلؾ ىو الذي أعدّه لأف يصبح أكبر شاعر متطيّر 

سمـ في عصره وكاف إذا روجع في كثرة تطيّره احتج بقولو إف النبي صمى الله عميو و 
كاف يحب الفأؿ ويكره الطيرة، أفتراه كاف يتفاءؿ بالشيء ولا يتطيّر مف ضده ويقوؿ إف 
عميّا لـ يكف يغزو غزاةً والقمر في برج العقرب، وكاف يزعـ أف الطّيرة موجودة في 

 الطباع قائمة فييا. 

ما ويقصّ معاصروه عف طيرتو أخبارًا كثيرة، مف ذلؾ أنو أغمؽ باب داره ثلاثة أياـ ل
تصادؼ مف أنو كاف يصير إلى الباب والمفتاح معو فيضع عينو عمى ثقب في خشب 
الباب فيرى جارًا لو أحدب كاف نازلا بإزائو يقعد عمى الباب، وافتقده في مجمسو بعض 
الأمراء، وكاف يعمـ حالو مف الطيرة، فأرسؿ لو غلامًا يسمى إقبالا ليتفاءؿ بو عند 

يعزـ عمى المضى معو حتى بدا لو اسمو معكوسا ىكذا: سماع اسمو، غير أنو لـ يكد 

                                                           
 .298ػ 297 المصدر السابؽ ، شوقي ضيؼ ، 1
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وأرسؿ لو بعض الأصدقاء  !لا بقاء، فقاؿ لو امض إلى سيدؾ وأنبأه بما في نفسو 
ذا أماـ  غلاما لو يسمى حسنا، وكاف حسف الوجو، طالبا إليو أف يزوده فخرج معو وا 

التفاتة فرأى تحت  داره دكاف خياط درفتاه عمى ىيئة اللاـ ألؼ، ىكذا لا، وحانت منو
الدرفتيف  نوى تمر، فتطير، وقاؿ إف ىذا يشير إلى أف لا تمر و رجع إلى داره ولـ 

 .1يذىب مع الغلاـ

وقد تفتحت موىبتو الشعرية مبكرة، وىو لا يزاؿ حدثا في الكتّاب، إذ تروى لو أبيات 
ا بأف حينئذ في ىجاء غلاـ عباس يسمى جعفرا كاف زميلا لو، وكأف ذلؾ كاف إرىاص

 اليجاء سيغمب عميو طواؿ حياتو. وقد مضى يتخذ الشعر كمو أنو حرفة يتكسب بيا.

فيو يعرضو عمى عميو أىؿ بغداد، وكاف طبيعيا أف يعرضو عمى كبار رجاؿ الدولة 
وأسرة  238وفي مقدمتيـ أبو العباس محمد بف عبد الله بف طاىر حاكـ بغداد منذ سنة 

الحسيف قائدا لممأموف وىو الذي قضى عمى ثورة  الطاىرييف  معروفة كاف طاىريف
الأميف، وكاف اِبنو عبد الله بف طاىر أميرا لخرساف وخمّفو عمييا ابنو طاىر. وحاوؿ 
ابف الرومي الزلفى إلى محمد بالمديح، ويبدوا أنو لـ يكف يتسع في ثوابو ومكافأتو، 

كاظ الشاعر الشاب وكاف عمى عمـ بالشعر، فأخذ ينقد بعض أشعار ابف الرومي، وع
 نقده. بؿ لقد أخذ يحرمو نوالو، مما جعؿ ابف الرومي يوجو إليو مثؿ قولو:

 2مدحت أبا العباس أطمب وفده        فخيّبني مف رفده وىجا شعرى

ويبدو أنو كاف بخيلا، وأف بخمو كاف السبب الحقيقي في انصرافو عف الشاعر متعملا 
رومي يصّب عميو سياطا حامية مف اليجاء، بأنو لا يعجب بشعره، مما جعؿ ابف ال

وىو يعمـ فلا يقؼ بيجائو لو عنده وحده، بؿ يعـ بو أسرة الظاىرييف جميعا مف مثؿ 
 قولو:

 سلاـ وريحاف وروحٌ ورحمة         عميؾ وممدودٌ مف الظّؿ سجسج 

 ويا أسفى أف لا يردّ تحية             سوى أرج مف طيبو نشرؾ يأرج
                                                           

 .299ػ 298ص  كوفي ضيؼ ، المصدر السابؽ ، 1
 .396ػ ص 438ابف الرومي المصدر السابؽ ػ ص  2
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 1الحمائـ بعدما            ثويت وكانت قبؿ ذلؾ تيزجألا إنما تاح 

ولا يبكيو وحده، بؿ يبكي العموييف جميعا منذ شييدىـ الحسيف المقتوؿ في كربلاء 
ويتفجع عمى قتمو مصورًا جزاءه في عمّييف، ويأسى أف يكوف لمعموييف دائما قتيؿ 

ؿ صمى الله عميو مضرج بالدماء دوف خوؼ مف الله وانتقامو ودوف أي رعاية لمرسو 
وسمـ وآؿ بيتو، ويتناوؿ العباسييف في جرأة، ويتوعدىـ أف يردّ الأمر إلى نصابو وأف 
يرجع الحؽ إلى أىمو ، عمى يد عموى ثائر، يحطـ العباسييف بجيشو الكثيؼ حطمًا، 
ويتوجو إلى محمد بف عبد الله بف طاىر بالخطاب متمنيا أف تزوؿ دولتو ودولة آؿ 

 أنيـ أعداء الرسوؿ والإسلاـ جميعا.خرساف، ويعمف 

 

 

وأف دولتيـ لابد أف تدوؿ وتُمحؽ محقا فينطفئ غميؿ الصدور وتبرأ القموب الكميمة  
 .2وعمى ىذا النحو أصبح ابف الرومي يجاىر بتشيعو

 ثقافتو:  

تمقى ثقافتو الأولى في بعض كتاتيب بغداد واستقامت لو ثقافة واسعة النطاؽ أقواميا 
عربية مف نحو ولغة وأدب، وبحمقات التدريس مف المساجد، فحفظ ما تيسّر مف العموـ ال

القرآف الكريـ ومف مختارات الشعر والخطب وتعمـ أصوؿ الحساب، كما استفاد ابف 
الرومي مف مناظرات العمماء النحوييف والفقياء، كما اِطّمع عمى كتب المنطقييف 

 والفلاسفة.

 .3لاعو عمى مثؿ ىذه العموـوفي شعره إشارات واضحة تثبت اط

 
                                                           

 . 300ص  ،المصدر السابؽ ،شوقي ضيؼ 1
 .301ػ 300ص  ، المصدر السابؽ،د شوقي ضيؼ 2

 .8ص ، المصدر السابؽ، الاستاذ أحمد حسف سبيح 3



 الخنساء وابن الرومي الفصل الأول                                                  الرثاء عند
 

 
20 

 طيرتو:

لعؿ ظروؼ حياتو المعقدة وتلاحؽ الأزمات، والوفيات وفاة والده ووالدتو وأخوه ثـ 
أبناؤه، كؿ ذلؾ ترؾ في نفسو آثار سيئة، لـ يستطع عمييا صبرا، ومما زاد في تأثره 
وانفعالو ظمـ الناس لو، وتخمي الأصدقاء عنو، فتشاءـ مف كؿ شيء وصار ضيؽ 

، شعره، إذ يمدح اليوـ وييجو ممدوحو غدًا الصدر سريع الإنفعاؿ وانعكس ذلؾ عمى
وفي الأخبار التي ينقميا معاصروه ما يثير الدىشة لشدة تطيّره وكأف خملا عقميا كاف 
ينتابو، مف ذلؾ أنو كاف يتشاءـ ف بعض الأسماء فإذا قيؿ تو جارؾ مرّة أغمؽ بابو 

 عمى نفسو ولـ يخرج.

 ءـ مف الماء عموما يقوؿ:ومما كاف يتطيّر مف ركوب البحر حتى غدا يتشا

 لقيت مف البر التباريج بعدما         لقيت مف البحر ابيضاض الذوائب 

ولكف البعض مف المؤرخيف والرواة بالغوا فيوصؼ طيرتو، ولا أظف أنو كاف كما 
وصفو، خصوصا في تطيره مف الماء، فيو عند ذكر أىواؿ البحر ومثمو تيديد الفاف 

التطير بقدر ما كاف يريد أف يصور مدى بؤسو وشقائو  بالسقوط لـ يكف عمى وجو
 .1لاستدرار عطؼ الممدوح

 شاعريتو:

تفتحت قريتو الشعرية وىو حدث، وتروى لو أبيات مبكرة قاليا في ىجاء غلاـ يقاؿ لو 
جعفر وفي شبابو اتخذ مف الشعر سمعة يبيعيا وحرفة يتكسب بيا، عمى طريقة شعراء 

القواد والوزراء والأمراء ولـ يثبت أنو اتصؿ بالخمفاء، وممف عصره فعرض شعره عمى 
اتصؿ بيـ ومدحيـ: محمد بف عبد الله بف طاىر وعمى ىذا النحو أصبح ابف الرومي 
يجاىر بتشيعو، ولعؿ ىذا الجانب فيو ىو السبب الحقيقي في أنو لـ يحاوؿ المثوؿ بيف 

 . 2راءيدي الحمفاء مادحا. لأنو لـ يكف يتجاوز عتبة الوز 
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ونمضي مع ابف الرومي بعد مرثيتو الشيعية الآنفة الذكر، فنجده يقؼ مع عامة بغداد 
المستعيف ووقعت الحرب بينو ػ ومعو أىؿ بغداد ػ   حيف لجأ إلييا الخميفة 251لسنة 

والجند في سامراء وينظـ محمد بف عبد الله بف طاىر  وبيف المعتز الذي بايعو الترؾ
حارب معيـ جند المعتز، وتصفو العلاقة حينئذ بيف ابف الرومي إلى عامة بغداد، وي

ومحمد بف عبد الله ابف طاىر وبدا في نياية الأمر رجحاف كفة جند المعتز، فنجح ابف 
. 252طاىر إلى الصمح وخمع المستعيف، وانتيت الأمور بعزلو ثـ قتمو في سنة 

فتظؿ صمتو بابف طاىر ويغضب ابف الرومي ولكف كػأنما ذلؾ كمف سبحانو عارضو، 
 :1تحيا بقولوافت 253وثيقة، عمى نحو ما يتضح مف دالية لو يرثيو بيا حيف توفي سنة 

 إف المنية لا تبُقى عمى أحد        ولا تياب أخًا عزّ و لا حشد

 مدى تأثر ابن الرومي بموت ولده الأوسط: 

شأف مف كاف يمثؿ إقباؿ ابف الرومي عمى الحياة مف شأنو بكاء الحياة والإحساس  ومف
بفقده. بؿ مف المنطؽ لو أف يصؼ المشيب كما وصفو ابف الرومي بأف كارثة الإنساف 
الأساسية في الحياة باعتباره باب النياية، وقد وقؼ وقفة خاصة مميزة عند موت أوسط 

رأى في موت أوسط الصبية معنى مف معاني عبئ الحياة أولاده ورثاه رثاء مفجع وكأنو 
أو دليؿ عمى ىذا العبء فقد ابف لـ يكف صغيرا مغمور الملامح كما لـ يكف كبيرا قد 
حقؽ حكمو، ولديو فذاقوا مف ثماره كاف الأوسط البيف وىي ذات المنطقة التي تعطمت 

حبيا والرغبة فييا ثـ  فييا قوى ابف الرومي، وتصدت لو الحياة بالإعاقة إذا أعطتو
أغرقت عميو مف الحرماف، فلا ىو مشبع ولا ىو عاطؿ مف الرغبة يقوؿ ابف الرومي 

 راميا ولده مقتوت مف ىذا المعنى.

 توفي حماـ الموت أوسط صبيائي           فالله يكؼ أختار وسيطة العقد

إناء واحد. ويبث ابف الرومي في ذات القصيدة إحساسو بامتزاج العدـ والوجود في 
حيث يكرر في كثير مف الأبيات التي يصؼ فييا تاريخو مف ذلؾ الصبي وكأنو 
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يتشكؿ في حدوث الفقد وكأنو يعاني اختلاط الماضي بالحاضر أو كأنو يعاني الذىوؿ 
 .1مائتمف عجزه عند استعداده ال
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 دراسة خصائص شعر الرثاء عند الخنساء:   

وىي سمة سائدة في شعرىا وىو يتجاوز وظيفتو الشكمية يتسـ شعر الخنساء بالتكرار 
والإيقاعية الموسيقية إلى المحتوى الشعري حيث يمثؿ وسيمة مف وسائؿ الأداء الميمة التي 

 شكمت بيا الخنساء تجربتيا الشعرية ويمكف أف نعرض نموذجا يعبر عف الظاىرة: 

 ىرٌ وكاف الدىر ريّابًايا عيف مالؾ لا تبكيف تسكابا                إذا راب د

 فأبكي أخاؾ لأيتاـ وأرممة                وأبكي أخاؾ إذا جاوزت أجنابا   

 وأبكي أخاؾ لخيؿ كالقطا عصُب           فقدف لما ثورى سبا وأنيابا

 يعدو بو سابح نيدٌ مر كمو                  مجمبٌ بسواد الميؿ جمبابا 

 أو يسمموا دوف صيؼ القوـ أسلابا         حتى يصبح أقواما ما يحاربيـ    

فالأبيات مبنية عمى أنماط متنوعة مف التكرار، فمف تكرار الحروؼ نجد أف حرؼ  
الباء و ىو الروي يتكرر في كؿ الأبيات بصورة متفاوتة، كما نجد تكرار الكاؼ والخاء 

سمبوا ػ ثسابح ػ بسواد، والجيـ، وىناؾ تماثؿ صوتي بيف تبكيف و تسكابا وبيف الكممات سببا ػ 
 أسلابا.

 «أبكي أخاؾ، أبؾ أخاؾ»، «راب ػ ريابا»والتكرار المفظي كما يمي: 

مجمب، جمبابا، يسمموا، أسلاما، فيذا النمط مف التكرار يمثؿ ظاىرة سائدة في كؿ قصائد 
 الخنساء.

اىد تكرار ػ كما يوجد أيضا تكرار الأساليب والتراكيب المغوية في قصائد الخنساء، ومف شو 
 والنفي قوليا:

 1لا يأخذ الخسؽ في قوـ فيغضبيـ               و لاتراه إذا ما قاـ محدودًا

 ومف شواىد تكرار الفعؿ:
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 إف كنت عف وحدؾ لـ تقصر                  أو كنت في الأسوة لـ تعذر

في كما نجد أيضا الاستفياـ فيشعر الخنساء فيذا سائدًا في الشعر الجاىمي وخاصة 
 قصائد الرثاء.

 لطراد الخيؿ إذا وزعت               ولممطايا إذا يشددف بالكور.

فالاستفياـ نمط يعبر عف أىمية المفقود حيث يتضمف استبعاد لأف يكوف ىناؾ مقامو أو 
يفعؿ أفعالو، ويمثؿ تكرار الأسموب إلى جانب وظيفتو الإيقاعية في الشكؿ تفصيلا لدور 

 1لاىتماـ الشاعرة بو وحزنيا عميو ميلاالمرثي، وتفسيرا وتع

 النزعة العاطفية عند الخنساء:

فالخنساء كما سماىا الشعراء الجاىميوف بأنيا شاعرة البكاء فيي سريعة التأثر، وقد 
 يربط الدارسوف بيف تميز الشعر عند الخنساء واندفاعيا وراء عاطفتيا وأحزانيا.

حالت الشعر إلى تغيير مباشر عف الذات وغمى وقد يروف أف ىذه الفورة الانفعالية فقد 
تداعيات عاطفية لا شعورية، يلاحظ أف ذلؾ الاندفاع العاطفي لـ يجعؿ شعرىا مجرد 
تداعيات، بؿ كاف الانفعاؿ والعاطفة محكوميف لعممية الإبداع الفني إلى درجة يشعر معيا 

 القارئ بالقصد إلى تحسيف العمؿ وتثقيفو.

نوعا مف التأثر بالنصوص ليست في الرثاء بؿ في موضع ففي بعض النصوص نجد 
.  تشترؾ مع الرثاء في معاناتو اليموـ

 مثؿ قوؿ:

سراؽ                  يا عيد مالؾ   ومرّ طيؼ عمى الأىواؿ طراؽمف شوؽ وا 

 وقوؿ الخنساء:

 بإطراؽ.إذا ىدى الناس أو ىمّوا    يا عيف جودي بدمع منؾ بدمع منؾ ميراؽ  
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الحزف ما اعتداه مف حزف وأشواؽ وىو يقابؿ العيف عند الخنساء تمؾ التي اعتادت  فالعيد ىو
 .1البكاءو 

وبمراجعة متأنية ليذه المراثي التي أبدعتيا عبقرية الشاعرة الصادقة يتبيف لنا أنيا 
 كانت دوما تستيؿ قصائدىا بالبكاء، ثـ تسارع إلى تعداد مناقب الفقيد.

 كتور فؤاد أفراـ البستاني.وتعميقا عمى ذلؾ يقوؿ الد

إف شعر الخنساء ىو أصدؽ ما وصؿ إلينا مف الشعر العربي في نوعو، وأخمصو عاطفة »
لى اليأس المفجع  في التعبير عف الحزف العميؽ الدافع بصاحبو إلى طمب الثأر حينا وا 

 «.أحيانا

 وكما يرى أف شعر الخنساء في الفترة القريبة مف موت شقيقيا صخر غمب عميو
 طوابع النواح، وبدت فيو الشاعرة حزينة مترنحة ليوؿ ما أصابيا.

وكادت قصائدىا أف تكوف شكلا مف أشكاؿ الندب والعويؿ تتكرر فييا الألفاظ والمعاني وكما 
 . 4في ذكر المآثر بروح متعالية تذوب عاطفة واقعية

 الصورة الفنية في شعر الخنساء:  

الصورة الشعرية الفنية ىي الشكؿ الفني الذي تتخذه الألفاظ والكممات في النص   
الشعري، والتي تعبر في الوقت ذاتو عف تجربة ذاتية خاضيا الشاعر وتيدؼ إلى قيمة وىي 

 دفع المتمقي إلى تكامؿ في واقعو مف خلاؿ الرؤية الشعرية. 

البلاغية التالية )التشبيو،  أما بمفيوـ التقميدي يتمثؿ في الأشكاؿ في الأشكاؿ
 الاستعارة الكناية(
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وملاحظ أف الخنساء اتخذت الصور البلاغية مف أجؿ إبراز المعاني وتوضيحيا وتقديميا 
المتمثمة في الألـ الشديد أو العذاب الموجود  إلى المستمع، أو لتأكيد ىذه المعاني والأفكار

  1في الخنساء 

بتجربة الحزف عند الخنساء نجد أف تجربة الحزف  علاقتووأما عف البديع إذا تأممنا 
عندىا تجربة شعرية في المقاـ الأوؿ والشعر الذي نتحدث عنو ىو شعر غنائي، إذا فيي 
تجربة غنائية والخنساء عندما لجأت إلى عالـ الشعر لتصوغ في إطاره مشاعرىا اِختارت 

الرثاء عندىا فف بديعي وىو ينتقؿ مف  تقنيات بديعية جعمتيا منطمقا لتشكيميا الشعري، وفف
مستوى سجع المكاف والغناء الشعبي إلى مستوى أكثر رقيا ونضجا، ومف خلاؿ تجربتيا 
الشعرية جمعت بيف جماؿ المعنى والمبنى وبيف إصابة الشكؿ والمحتوى، وبيف تمقائية 

 التجربة وىندسة الصياغة.

النصوص الشعرية السابقة عمييا فالخنساء قد وعت تقنيات البديع التي تضمنتيا 
والمعاصرة ليا، وىي حيف توسعت وسائؿ الأداء والأنماط الشعرية منحت إبداعيا فصلا 

ذا كانت الخنساء قد ارتبطت بالنصوص الشعرية التي تبنتيا فإنيا 4تستند إليو وتنطمؽ منو ، وا 
ؿ الأداء مف جانب آخر قد قدمت أعماؿ تتميز عنيا مف حيث القصيدة ومف حيث وسائ

 الفني التي برز فييا المستوى البديعي بصورة واضحة.

وقد أودعت الخنساء مراثييا كؿ ما وصمت إليو مف فنوف البديع بصورة لـ تسبؽ  
إلييا وانتقمت مف بديع البيت الواحد إلى البديع المتراكب الذي يستغرؽ مجموعة مف الأبيات 

 أو القصيدة بأكمميا.

ليذا نستطيع أف نقوؿ البديع عند الخنساء ىو بديع الطبع،  بحيث لـ تتكمؼ بالبديع
فمف المحسنات البديعية التي استخدمتيا في شعرىا نجد الطباؽ أو التضاد والمقابمة وأيضا 

 التشبيو أو الوصؼ.
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 ونأخذ شاىد مف الشواىد التي استعممتيا:ـ الطباق:  1

 كو عند السيارة والعسرمف الحزـ في العزائـ والجود والندى          لدى مم

استخدمت الخنساء ىنا بيف الحزـ والجود والعزاء والندى و السيادة والعسر وىي مقابمة 
تحقؽ ما تيدؼ إليو الشاعرة مف إبراز ما يتصؼ بو عطاء أخييا مف ساعة وعموـ وشموؿ 

 وىو ضرب مف حسف التقسيـ واستغلاؿ لكؿ الأقساـ التي يمكف أف تصميا عطايا صخر.

 وفي محاولتيا لبناء نموذج الرجؿ الكامؿ لأخييا نجدىا تعتمد عمى المقابمة. المقابمة: ـ2 

 ومف لجالس منحف لخالييو                            عميو يجيؿ جاىدًا يتادع 

 ولو كاف حيا كاف أطفأ جيمو                          بحممؾ في رفؽ وحممؾ أوسع

 ة                      أظؿُ ليا مف خيفة أتقنعوكنت إذا ما خفت إرادة عسر 

 دعوت ليا صخر الندى فوجدتو                     ليا يسرًا يجمي بو العسر أجمع

وصخر يمثؿ الحمـ واليسر في مواجية الجير والسر، أو ىو يمثؿ الإيجاب في مقابؿ السمب 
 والأمف في مواجية الخوؼ.

 يع عمى ىذا النحو:فقد جمعت الخنساء بيف أنواع البد

 تكرار صوتي.جالسو         جالس      

 تكرار صوتي.    جيد        جاىدًا      

 إيحاؿ.       حممؾ      أوسع   

 يسر       عسر           طباؽ.

وتطبؽ الخنساء إلى ذلؾ تصويرا بيانيا باستخداميا الكتابة في ىذه الأبيات بقوليا: 
 وأيضا صخر الندى.إطفاء جيمو بحممو 
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صور المطابقة والمقابمة في الشعر الجاىمي كثيرة ولكوف الخنساء شاعرة جاىمية ف
عاشت مع الشعراء الجاىمييف استخدمت في كذلؾ المطابقة والمقابمة بشكؿ كبير في شعرىا، 
ع  وىذه المطابقة والمقابمة ىي تشكيؿ لغوي يمثؿ لتمؾ الثنائية تنظـ موقؼ الإنساف مف المجتم

 .1الوجودي

بالإضافة إلى ذلؾ فقد شاع في أشعارىا التكرار حيث نجد مطالع القصائد تتشابو بقوة 
لحاح  وتتكرر، وربما لـ تكف تختمؼ بأكثر مف لفظ يستبدلو الشاعر بآخر لضرورة النظـ وا 

 .4القافية

 فالتكرار ظاىرة أسموبية وجدت في الشعر الجاىمي، وىذه المحاولة تعتمد مف خلاليا
إلى بياف ىذا الجانب ودوره الموسيقي في قصائد الخنساء ويعد القراءة المتأنية في شعرىا في 

 ىذه القصائد يتبيف أف التكرار يكوف مع ثلاثة أنماط وىي:

 الأوؿ: تكرار الحرؼ يعينيا في البيت الشعري.

 الثاني: تكرار كممات معينة أو كممات ذات وزف صرفي واحد.

 .  6معينة أو أشطر شعرية، أو أبيات شعرية كاممةالثالث: تكرار صيغ 

 كما أف الخنساء تكشؼ لنا الجماؿ الفني في بيتيا ىذا: و

 أمف ذكر صخر ماء عينؾ           يسجد بدمع حثيث كالجماؿ المنظـ.

ولا شؾ أف حرؼ الروي تختمؼ في السطر الأوؿ عف حركتو في القافية واللافت أف صخرًا 
 عند الشاعرة.ىو المعادؿ لمطمؿ 

ويتميز مطمع الخنساء مف حيث المحتوى بما قدمت مف وصؼ جمالي لمدموع حيث 
تشبييا بالجماؿ المنظـ. أي بعقد مف الفضة انتظمت حياتو وىذا يكشؼ عف اىتماـ بإبراز 
مظاىر الجماؿ الفني حتى لتمؾ الدموع التي تنساب مف العيف، وقد يبدوا أف ىذا الوصؼ لا 
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التجربة ولكنو يكشؼ في نفس الوقت عف التجربة الشعرية عند الخنساء كانت يتناسب مع 
تجربة فنية بالدرجة الأولى، وأف الخنساء كانت توفر لمموضوع عناصره الفنية إلى جانب 

 .1عناصره الموضوعية

 موضوعات وأغراض الرثاء عند ابن الرومي:  

عبير عف الأحاسيس والمشاعر كاف ابف الرومي يجيد فف الرثاء، بحكـ قدرتو عمى الت
وأيضا فإنو كاف يستشعر في أعماقو حزنا ممضّا، لأنو لا يأخذ حقوقو في عصره بالقياس 
إلى غيره مف الشعراء الذيف يتفوؽ عمييـ تفوقا واضحا، فكاف شعوره بالبؤس والحرماف 

لاثة أبناء يضاعؼ حزنو، وكأنما الحياة كميا أمامو كانت أحزانا ومآتـ وتصادؼ أف مات لو ث
فبكاىـ بكاءً حارا، ومرّ بنا في الفصؿ الماضي بكاؤه عمى ابنو الأوسط الذي مات منزوفا 
وىو لا يزاؿ في الميد طفلا صبيّا، وقد نصب بقصيدتو لو مأتما كبيرا صوّر فيو موتو ونزيفو 

 .4تصويرًا محزنا ثـ بكاءً مرًا

 ومف قولو في رثاء ابنو الأوسط:

ف ك  اف لا يجدي                    فجودا فقد أودى نظيركما عنديبكاؤكما يشفي وا 

 توخّ حماـ الموت أوسط صبيتي                     فالله كيؼ اختار واسطة العقد 

 إلى صفرة الجادّي مف حمرة الورد أحالػػو              ألحّ عميو النزؼ حتى

 دػػػػالفاجع البيف الفق فقدناه كاف ا            ػػوأولادنا مثؿ الجوارح أيي

 دػػػمكاف أخيو في جزوع ولا جملا يسدُّ اختلالػػػو            لكؿّ مكاف 

 6أما السمع بعد العيف ييدي كما تيديع لكفي مكانو           ىؿ العيف بعد السم
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وكاف ما بيني ينفذ إلى أخمية دمعاف طريقة حتى في الموت، ولعمو أوؿ مف حبّب 
وكأنما كاف يراه خلاصا مف حياتو ومف الناس والأصدقاء الذيف لا  الموت إلى غيره،

 ينصفونو مما جعمو يقوؿ:

 قد قمت إذا مدحوا الحياة فأكثروا               لمموت ألؼ فضيمة لا تعرؼ

 وفراؽ كؿ معاشر لا ينصؼْ ػػػػػػو               فيو أماف لقائو بمقائ

وتعبيره عف أف الموت أماف للإنساف مف خوفو المروّع بمقائو مف أدؽ ما يمكف وىي 
 .1لا يبازي في النقود إلى كثير مف المعاني والأحاسيس الدقيقة

 ولو قصيدة في رثاء ابنو الثالث

 فػػُ بالأمس لُؼّ عميكما كفػػػا           اِبني إنؾ والعزاء معً 

 ف ػفي النيار وقد فقدتؾ مف           أنس ولا في الميؿ لي سك ما

  4بؿ حيث دارؾ عندي الوطف ما أصبحت دنياي لي وطنا          

فسبب موت ابنو الأوسط الذي تأثر عميو كثيرا أكثر مف أولاده الآخريف و أيضا 
 بف الرومي.زوجتو ولقد جعؿ رؤيتو المتشائمة حتى حتمية الموت وىذه الحتمية تؤلـ ا

نما معروؼ أيضا برثائو عمى المدف     ولـ يكتؼ ابف الرومي برثاء أولاده وزوجتو وا 
وىذا ذكره عندما خربت البصرة عمى يد الزنج في ثورتيـ العارمة عمى المتوكؿ، فرثى البصرة 
بقصيدة مف أجمؿ ما قيؿ في رثاء المدف واشتير بتوليد المعاني وكاف لا يترؾ المعنى إلّا 

عد أف يستوفيو ويمثمو لممتمقي تمثيلا.ومف ىنا جاءت مقولاتو الشعرية التي ترجوا الواحدة ب
 6منيا عمى ثلاثة مئة بيت وىو القائؿ في المعنى ذاتو: رثاء المدف.
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 بمدٌ صحبتُ بو الشبيبة والصبا                ولبست ثوبْ العيش وىو جديد

 وعميو أغصاف الشباب يمتد     فإذا تمثؿ في الضمير رأيتو             

 الصورة الفنية عند ابن الرومي:

يعتبر الصورة نقطة مركزية في الخطاب الشعري، فيي تمثؿ البعد الجمالي البنيوي 
والوصؼ لعالـ كمو سحر وفتنة. والصورة طريقة في الكلاـ، قائمة عمى علاقة المشابية كما 

ما ىو الحاؿ في الكناية فياتيف النقطتيف ىما ىو الحاؿ في الاستعارة أو علاقة المجاورة ك
المّتاف ركز عمييما ابف الرومي في شعره، بحيث ركز كثيرا عؿ أقدـ وسائؿ الخياؿ وأقربيا 

 إلى الفيـ وىو:

يمتاز ابف الرومي بدقة الوصؼ متناىية يممح براءتو وقوة شاعريتو، فإذا وصؼ ـ التشبيه: 1
، قولو في وصؼ 1تمثاؿ مف الصور و التعابير لؾ صور ما يصؼ حتى تراىا أمامؾ في

 التي أنسجتو بصورىا وقيمتو بحبيا قاؿ يصفيا: «وحيد المغنية»

 د ػػففؤادي بيا معنى عميػػد              يا خميمي، يتمكف وحي

 دػػدٌـ            ومف الظبي مقمتاف وحيػغادة ذاتيا مف الغصف ق

 دػػبيف ذاؾ السّواد والتوري   وذىاىا مف فرعيا ومف الخدّ        

  4دػوىي لمعاشقيف جيد جيي ػػػلاـ           فيي بردٌ بحبيا وس

فيذه القصيدة ىي مف أروع القصائد قاؿ فييا الوصؼ والتشبيو، فيو طويؿ النفس في     
قصائده، بحيث يقوـ باستقصاء المعاني وتحميميا وتعميميا، وسوّؽ الأدلة والبراىيف العقمية 

دة لوجية نظره فكممة "تيمتني" تعني لو معاني كثيرة بمعنى استولى عمى حبيا بمعنى المؤي
بجدائؿ، أي أف شعرىا المتفرع عني أضناه العشؽ والفزع ىو الشعر أتعبو حبيا، أما العميد في

 أسود و خدييا أحمراف، يشبياف الورد.
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العناويف وتنحصر فييا الذي أراده عمى النحو الذي نحاه، فقصائده موضوعات كاممة تقبؿ 
الأغراض ولا تنتيي حتى ينتيي مؤداىا، وتفرغ جميع جوانبيا وأطرافيا ولو فسد في سبيؿ 
ذلؾ المفظ والفصاحة، ولا ريب أف ىذا الاستقصاء كاف سببا مف أسباب الإطالة ولكنو لـ يكف 

كبارا لشأن يـ و إظيارا كؿ السبب، لأف ابف الرومي كاف يطيؿ القصائد حفاوة بالممدوحيف وا 
 .1لعنايتو بإرضائيـ

فابف الرومي يطيؿ وبعبارة أخرى يستقصي المعاني والأفكار، عمى أف السبب الآخر 
الذي ذكره العقاد وىو المديح لا يطرد في جميع قصائد ابف الرومي لأنيا لـ تبنى كميا عمى 

 المديح.

يستخدـ الصياغة وأكبر الظف أف السبب الأىـ ىو ما قمناه مف أف ابف الرومي كاف 
المنطقية في قصائده، فشغؼ بيذا الطوؿ الذي ىو مف أخص صفات مف يريدوف التعبير 
المنطقي الواضح. وميما يكف فإف ثقافة ابف الرومي قد أحدثت في شعره ىذا النوع الغريب 
مف الطوؿ في نماذجو، فإف الشعر عنده لـ يعد تعبير العاطفة فقط، بؿ أصبح تعبير العقؿ 

ف يكوف تعبير العاطفة، وبذلؾ عمّو غير قميؿ مف التحميؿ والتفصيؿ، والبحث قبؿ أ
 والتحقيؽ.

لـ يعد الشعر عملا عاطفيا خالصا، بؿ أصبح في كثير مف جوانبو. كما تصوّره 
 .4قصائد ابف الرومي عملا عقميا لو خصائص الأعماؿ العقمية وصفاتيا

وىو أنو وضع وحيد في وصؼ  فيذه المقطوعة استعمؿ ابف الرومي حيمة جديدة،
الصوت الحسف عند شخص محبوب أما بقية القصيدة، فترى الشاعر يصؼ وىو ولياف 

لى صاحبممتيب العاطفة فيضطرب بيف الصوت وصاحبو وين  تقؿ مف نفسو إلى الصوت وا 

 6.الصوت في ثورة عاطفية واقفة وىي تحميؿ عميؽ ودقة رائعة
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 ـ الكناية:2

استعمؿ ابف الرومي الكناية في شعره وركز عميو واستعمميا في مختمؼ أغراض  كما
 شعره، فيي تساىـ في نسج العبارات وعذوبتيا، فيذه الكتابة نجدىا في قولو:

 وىي في الضرب زلزاؿ               نحمتُ  معبد في الغناء وابف سريج

 ـ لدييا عيبورار ظموا وى              يا أنيا إذا غنت الأحػػػػعيب

فالمعنى الظاىري والمباشر لمكناية أف "وحيد" جميمة وحسناء، لكف المعنى الأصمي  
ذا نراه  ىو أنو وصفيا وصفا دقيقا وساحرا، ولكف يوجد شيء سحري وراء ىذا الوصؼ، وا 
عمى تصوير الإحساس بيا وىو لـ يقتصر عمى حسنيا فقط، بؿ تعدى كذلؾ صوتيا الجميؿ 

شمس والقمر يستنداف مف نورىا إذا اِعتبرىا مصدر النور فيذا يعتبر مصدر ثـ يقوؿ بأف ال
 قمة الوصؼ، وكذلؾ مف شدة جماليا تسكف ذاكرة كؿ مف يراىا.

إف الأحرار يصبحوف عندىا عبيدا، ليس بالأجساـ فقط ولكف بالقموب فابف الرومي 
 .1" شمس ليذا الميرجافأقاـ لحسنيا مممكة، كما أقاـ لصوتيا ميرجاننًا ثـ جعميا "ميرجا

 ـ الإستعارة:    3

 نجد أيضا الاستعارة في شعر ابف الرومي بحيث نأحذ نموذجا أو مثالا عف ذلؾ في قولو:

 4صرت قطعا مف الظمـ للأفؽ            بعدما كنت بدره ونجومو

 .في ىذا البيت تحصر ابف الرومي عمى ما آلت إليو تمؾ المدينة بحيث شبييا بقطع الظلاـ

وىنا يقصد الزنوج الذيف اقتحموا المدينة والتي كانت مف قبؿ تعج بأناس خيريف تممؤه الفرحة 
 والبيجة المرسومة عمى وجوىيـ.

ومف نستنتج أف ابف الرومي ركز عمى عمـ البياف عمى عكس الخنساء التي ركزت 
 عمى كثيرا في شعرىا عمى عمـ البديع
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الحاد كاف يؤثر في شعره بجانب أصمو  وليس مف ريب في أف ىذا المزاج المعتؿ
وثقافتو، وطبيعي وقد امتلأ حقدا عمى معاصريو مف الحرب وأشباىو، فكميـ أحدب في رأيو، 
أف يكوف اليجاء أىـ موضوعات شعره وكانت لديو قدرة بارعة عمى تصوير الأحاسيس 

الأطعمة تصويرا فصور الطبيعة ومباىجيا في الربيع وغير الربيع تصويرا رائعا، كما صوّر 
يتناسب مع شرىو ليا، وكاف لا يترؾ منظرا في الطريؽ مف مناظرىا دوف أف يرسمو بريشتو 

 عمى نحو عمى ما صنع في تصويره لمنظر الخباز وىو يدحوا الرقاؽ.

وتتضح في غزلو العاطفة الرقيقة وىو يبدع في كثير منو إبداعًا منقطع النظير ولو قصيدة 
المرأة بطريقة مبتكرة، إذ نقؿ في وصفيا صورة البستاف بفواكيو  طويمة وصؼ في مطمعيا

 وثماره ومطمعيا:

  1نوعاف: تفاح ورماف أجنت لؾ الوجدُ أغصاف وكثباف                   فييف  

وتتجمع عاطفتو  و براعتو في التصوير حيف يصؼ بعض المغنيات، وقصيدتو في 
لاحقو في خطؼ أبنائو ويجرعو غصص الألـ أف وحيد المغنية إحدى درره. وطبيعي والقدر ي

يجيد في فف الرثاء، ومرثيتو لابنو محمد مف فرائد الشعر العربي، ولو في رثاء البصرة حيف 
 .4كوا بنسائيا وأطفاليا قصيدة بديعةغمب الزنج عمييا وفت

 وىو بحؽ مف أوائؿ مف نظـ في المناظرات الشعرية كما في مناظراتو بيف النرجس الورد،
والقمـ والسيؼ. وكاف ينظـ في مدح الشيء وذمو فيمدح الحقد في قصيدة ويذمو في أخرى، 
ولعمو في ذلؾ كاف يتأثر بالأدب الفارسي. وفي شعره نزعة شعبية واضحة، إذا كاف يصؼ 
المطاعـ وحياة الناس في بغداد وما يطعمونو ويمبسونو حتى الأردية المرقعة ويعرض عمينا 

 يا مف خبازيف وحماليف وشوائيف وشحاذيف.صور طبقاتيـ الدن

ومف ىنا كانت تكثر في شعره ألفاظ العامة، فيو ليس شاعر المموؾ والقصور مف مثؿ 
نما ىو شاعر شعبي، يعرض عمينا بغداد في حياتيا المتواضعة وصورىا الشعبية.  البحتري وا 
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بيا. حياة لا كؿ ذلؾ مف آثار حياتو التي عاشيا، فيي حياة بائسة في أكثر جوان و
تعرؼ البيجة ولا التأنؽ في المعاش، ولعؿ ذلؾ ما جعمو يقؼ بشعره عند ذوؽ الصانعيف، 
فيو لا ينمّؽ فيو، بؿ يترؾ نفسو عمى سجيتيا ليصور أحاسيسو وعواطفو الصادقة. وكاف 
فكره الدقيؽ وما نطبع في عقمو مف طوابع الثقافة والفمسفة حريًّا بو أف يصبح مف أصحاب 

التصنيع، ومف ينظر إلى ىذا الجانب عنده يخيؿ إليو كأنو مف طراز أبي تماـ،  مذىب
وخاصة حيف يقرأ لو بعض أبيات مفردة أو قطعا قصيرة مما تناقمتو عنو كتب الأدب، ويكف 
مف يقرأ قصائده يعرؼ أنو ليس مف أصحاب ىذا المذىب مذىب التضيع إذ لـ يكف يعنى 

تو إلا قميلا، وكأنو كاف يأتي بو مف الزخرؼ أحيانا مجاراة بالزخرؼ لا في شعره ولا في حيا
 .1لمعصر وحقّا شغؼ شغفا شديدا بالتصوير

كما كاف لبف الرومي يعتمد في شعره عمى الثقافة الحديثة وخاصة المنطؽ، كاف 
يعتمد عمى فف ميـ ىـ فف التصوير إذ كانت لديو قدرة غريبة عمى ملاحظة دقائؽ الأشياء 

ويرًا بارعا، واستعاف في ذلؾ بأداتيف وجدىما عند أبي تماـ وىما: التشخيص وتصويرىا تص
 والتجسيـ.

أما التشخيص فقد استخدمو استخدامًا واسعا في شعر الطبيعة، إذ كاف يحسُّ كما 
يقوؿ العقاد ػ بأف الطبيعة ذات ناطقة وأشخاص متحركة فيو يعيش مع كؿ نسمة فييا وكؿ 

 وكأنيا تستغويو و تستيويو.حركة وكؿ خفقة وكؿ ىمسة، 

 ورياضٍ تخايؿ الأرض فييا              خيلاء الفتاة في الأبراد

 منظر معجب، تحية أنؼ                 ريحيا ريح طيب الأولاد

فيي تدؿّ عميو إدلاؿ الفتاة الحسناء، وىو يحفّ إلييا حنانا غريبا، يحس فيو برائحة ذكية، 
يشعر بو الأباء نحوىـ مف عطؼ وحنّو ومحبة بؿ إنما لتتصباه إذ رائحة الأولاد النجباء وما 

 تتبرج لو:
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 تبرّجت بعد حياء وحفز               تبرج الأنثى تصدّت لمذّكر

وىذه الطبيعة المتبرجة مكث ابف الرومي يجري لاىثا ورائيا، وقد ممكت عميو حواسو، 
بصرهُ في ألوانيا، ويغمد أشعاره بآثار  وملأت عميو قمبو فيو مفتوف بيا، يفكر خلاليا، ويغرؽ

نما يعيش فيما حولو مف الطبيعة الفاتنة.  لمسيا وشمّيا، وكأنو لا يعيش في حدود نفسو، وا 
وىو جانب رائع في شعر ابف الرومي يجعمنا نذكر شعراء الطبيعة عند الغريبيف، ونقصد 

ارتيف في فرنسا، إذ نجد شعراء الحركة الرومانسية مف أمثاؿ وردزورث في إنجمترا ولا م
الشعراء ييرعوف إلى الطبيعة وواقع حياتيـ يصفونيا منحرفيف عف المدرسة الكلاسيكية التي 
عمت في القرنيف: السابع عشر والثامف عشر والتي كانت تتقيد بالأوضاع اليونانية 

 .1واللاتينية، وقمما عدلت إلى شعر الطبيعة

يتأثروف بالقديـ وقمما يمجئوف إلى تصوير  وكذلؾ كاف العباسيوف قبؿ ابف الرومي
الطبيعة التي عاشوا فييا، وقد أقبؿ ابف الرومي يصورىا تصوير العاشؽ المفتوف عمى نمط 
يشبو مف بعض الوجوه عمؿ أصحاب الحركة الرومانسية في أوربا، وقرف العقاد ػ مع شيء 

ذا رجعنا إلى حقائؽ الظاىرة في  مف الاحتياط، ىذا الجانب في شعر ابف الرومي بيونانيتو. وا 
الشعر العربي الحديث وجدنا شعر الطبيعة يشيع عند الغربييف في الأوقات التي لا يتشبثوف 
فييا بالأوضاع اليونانية والتقاليد القديمة. ونحف لا ننكر أنو وجد طرؼٌ مف شعر الطبيعة 

ليونانية واللاتينية، حينئذ يشبو قناة ضيقة محصورة قد غصّت بأعشاب كثيرة مف الأوضاع ا
فمما جاء القرف التاسع عشر فاضت القناة، واتسع المجرى، وكانت تفقد الصمة بيف شعر 

 الطبيعة القديـ والجديد.

وكما كاف ابف الرومي صاحب شعر الطبيعة في القرف الثالث كاف ينزؿ بأسموبو إلى 
مف الإسفاؼ، وكاف ىو درجة دانية مف الأساليب اليومية حتى ليحس الإنساف عنده بضروب 

 نفسو يعرؼ ذلؾ فقاؿ يصؼ شعره، وقد عابو بعض مف عاصروه:

 قولا لمف عاب شعر مادحو         أما ترى كيؼ رُكّب الشجر
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             1ركّب فيو المحاء والخشب الػ       يابس والشوؾ بينو الثمر

فيو المحاء وفيو الخشب، وفيو الورد وفيو الشوؾ، فيو المتيف المصقوؿ وغير المتيف  فشعره
المصقوؿ. وىذا ىو ما يدفع ابف الرومي عف مدرسة المصنعيف فقد كاف لا يعنى بتجميؿ 
شعره، وأف يخرج في زخارؼ التضيع المختمفة، وىو مع ذلؾ قد يأتي بيذه الزخارؼ ولكف 

 .4تأتي عابرة دوف أف يتحذىا مذىبا، إذ

و اىتـ ابف الرومي بجوانب أخرى ولكف ليس كثيرا لوني الطباؽ والجناس وكما أكثر بيذا 
 الأخير في قولو:

 عا               ربّ شوىاء في حشا حسناء شن قمت لما بدت لعينيّ  

 عنؾ ظمماء شبية قتماء                قمف لولا انكشافنا ما تجّمت

 الظمماء   فات            كاشفات غواشيمف كاسقمت أعجب بكّف 

فيو يطابؽ بيف كممتي شوىاء وحسناء، وىو يجانس بيف كممي كاسفات و كاشافات، 
إلّا أنو يلاحظ أف ابف الرومي لـ يكف يكثر مف ىذيف المونيف، فيو ليس مف أصحاب 

 التصنع إنما ىي أشاء تسقط في بعض شعره، وقد لا تسقط. 

أيضا لابف الرومي ييتـ بجاب آخر في صناعتو، وىو جانب القافية، فقد كاف  وكاف
يطمب شواذىا ولا يترؾ حرفا شاردا مف خروفيا إلا ويؤلؼ عميو قصيدة أو قصائد مختمفة. 
وليس ذلؾ كؿ ما يمفتنا في صناعة قوافيو، إنما تمفتما جوانب أخرى أشار إلييا القدماء، يقوؿ 

رومي يمتزـ حركة ما قبؿ الروي في المطمؽ المقيد في أكثر شعره كاف ابف ال»ابف رشيؽ 
 فمف ذلؾ في الروي المطمؽ: «إقتداءً 

                  لـ يسترح مف لو عيفٌ مؤرقة            وكيؼ يعرؼ طعـ الراحة الأرؽُ 
فقد مضى في ىذه المقطوعة يمتزـ كسرة قبؿ الروي وىو ىنا مطمؽ ويماثمو في القيد 

 .قصيدتو
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  1دعمى ما مضى أـ حسرة تتجدّ                أبيف ضموعي جمرة تتوقدّ 

      النزعة العقمية: 

يترؾ ابف الرومي الحس إلى عالـ عقمو أحيانا عمى خلاؼ الخنساء التي اعتمدت في 
الشعراء الجاىميف  شعرىا عمى الحس والارتجاؿ فإنما تدرس الشعر عف فطرة فيذا ما يتسـ بو

وخاصة الخنساء التي غمبت عمييا عاطفتيا وانفعالاتيا لأنيا شديدة التأثر فابف الرومي 
 يختمؼ عنيا تماما فيو أُتي ممكة التصوير ولطؼ التخيؿ، وبراعة الّمعب بالمعاني والأشكاؿ.

ولقد كاف واسع لبف الرومي شجرة الاختراع، وثمرة الابتداع... » يقوؿ ابف الرشيؽ القيرواني:
 .«البطف ولطيؼ الفطف

ابف الرومي أحد مف قيؿ عنو أف أدبو أكثر مف »ويقوؿ المعري عنو في رسائؿ الغفراف 
 «عقمو، وكاف يتعاطى عمـ الفمسفة

عمى المعاني  ىو صاحب النظـ العجيب، والتوليد الغريب، يغوص»ويقوؿ فيو ابف خمكاف 
النادرة فيستخرجيا مف مكانيا، ويبرزىا في أحسف صورىا ولا يترؾ المعنى معنا حتى 

 «يستوعب إلى آخره، ولا يبقى فيو بقية

كاف مف مختمقي الشعر، والموجوديف في القصير والطويؿ، وكاف الشعر »وقاؿ المسعودي 
 4«أقؿ أدواتو

ف إلى الحياة بأعينيـ ويتناولوف المعاني عمى ػ يعتبر ابف الرومي مف الشعراء الذيف ينظرو 
 طريقتيـ، وقد صور زيو في شعره في قصيدتو:

 أما ترى كيؼ ركب الشجر ػػػػػػو                   قولا لمف عاب شر مادح

 اليابس والشوؾ دونو الثمر ػػػػػػب                 ركّب فيو الّمحاء والخشػ

 رب الأرباب لا البشر                     وكاف أولى بأف ييذي ما يخمؽ     
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 فاليعذر الناس مف أسماء ومف                          قصر في الشعر أنو بشر

ػ تمتاز قصائده بالانسجاـ والوحدة في تأليفيا، حتى كأنيا قطعة واحدة مؤلفة تأليفا منطقيا لا 
 .1ؿ والنطؽ أكثر مف العاطفةعوج فييا ولا ضعؼ ولا خياؿ فييا بحيث يغمب في شعره العق

لـ يكف الرومي يذىب مذىب البحتري في أف الشعر لا يحتاج إلى فمسفة ومنطؽ بؿ كاف 
يرى أنيما أصلاف ميماف في حرفتو، فيو لا يعتمد عمييما في تفكيره، وىو يستخدميا في 

جالا صياغتو، حتى لتتخذ أبياتو في كثير مف نماذجو شكؿ أقيسة دقيقة، بؿ ىو رجؿ مف ر 
 الفكر الحديث، وىو لذلؾ يأبى ألا أف يخرج نماذجو إخراجا حديثا.

فيو الفكر ، وفيو الفمسفة، وفيو منطؽ، وفيو تمؾ الصفات العقمية الجديدة التي يمتاز بيا 
 شعراء العصر العباسي مف أسلافيـ القدماء.

 يقوؿ ابف الرومي:

 بكاء الطفؿ ساعة يولدُ يكوف يا بو مف صروفيػػا            لما تؤذف الدن

لا فما يبكيو م نّمػػػػػا            لأفسح مما كاف فيو وأرغػدوا   نيا وا 

 ا سوؼ يمقى مف أذاىا ميدّدُ استيؿّ  كأنػػػو            بيإذا أبصر الدنيا 

 ػدُ كأنيػػػػػا            تشاىد فييا كؿ غيب سيشي ولمنفس أحوؿٌ تظؿُّ 

ؽ واضحػاً. وىذا أىّـ ما يفرؽ بينو وبيف البحتري في فإنؾ تحس فييا أكثر المنطػػػ
 صناعتو إذ كاف لممنطؽ تأثير واضح في صياغة شعره وتنسيؽ أفكاره.

ويمكف أف نمخص ذلؾ في جانبيف: الجانب الأوؿ ما يمتاز بو شعر ابف الرومي مف الوضوح 
طؽ، ورجاؿ الذي جعمو يستقصي أطراؼ الفكرة حتى تتضح مف جميع جوانبيا، فيو رجؿ من

المنطؽ يعشقوف البياف الواضح، ولعمو مف أجؿ ذلؾ كاف شعره يمتاز بالطوؿ فيو يستقصي 
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ويتعمؽ في عرض أفكاره، حتى تبرز بروزا دقيقا. أما الجانب الثاني فيو يمتاز بو شعره مف 
 .1التنسيؽ الشديد والربط الوثيؽ بيف أفكاره 

يقوؿ عباس محمود العقاد: العلامات البارزة في قصائد ابف الرومي ىي طوؿ نفسو 
وشدة استقصائو لممعنى واسترسالو فيو، وبيذا الاسترساؿ خرج عف سنة النّظاميف الذيف 
جعموا البيت وحدة النظـ، وجعموا القصيدة أبياتا متفرقة يضمنيا سمط واحد قؿ أف يطّرد فيو 

ت، وقؿّ أف يتوالى فيو النّسؽ تواليا يستعص عمى التقديـ والتأخير المعنى إلى عدة أبيا
ما واحدا لا يتـ الإتماـ والتبديؿ والتحوير وخالؼ ابف الرومي ىذه السنة وجعؿ القصيدة كلا

 المعنى.

إف ابف الرومي حقا استعمؿ النزعة العقمية في قصائده لكنو استعمؿ بعض العاطفة     
ا أراد قولو العقاد في عاطفة ابف الرومي فذكر أف ابف الرومي كاف فييا فيذا ما نكره أو م

يستريح ليا ويجد و يجد فييا ملاذه وراحتو وقاؿ عنو أنو كاف يحب الطبيعة، ويستريح مف 
محاسنيا نفسيا تتصبى الناطر إلييا و تتبرح )....( ويرى وراء ىذه الزينة التي تبدو عمى 

 .4ة الشاعرةوجييا الشيرة بالعاطفو الإنساني

إذف ابف الرومي كاف يحب الطبيعة مثمما كاف عميو اليونانييف وكاف يمجأ إلييا ويجد فييا 
 المؤنس في وحدتو ورفيقو الذي لا يزوؿ وقاؿ في قيمة الطبيعة:

 رني الشباب جباف عػػػػػذب            عمى جنبات أنيار عػػػػذابذكّ ي

 ابػػػأغصاف رض تيزُّ متوف ػ                 ريػحػات تقتبئ صمّيا نفحػػ

           6ػابرزؽ الذبػػػػترتـ بينيا ػػػزف              يذكرني الشباب رياض ح
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 خاتمة:

 وفي الأخير ارتأينا من خلال دراستنا إلى التحقيقات والنتائج التالية: 

أن كلا من الشاعرة المخضرمة الخنساء والشاعر العباسي ابن الرومي تأثرا بشكل كبير 
بموت أعز الناس عندىما، بحيث ترك ىؤلاء العزيزين عمى قموبيما آثار محزنة في حياتيما 

حياتيما بائسة في أكثر جوانبيا مما جعل الخنساء تصور أحاسيسيا التي عاشيا، فكانت 
وعواطف الصداقة في أعماليا الشعرية كما نجد أيضا ابن الرومي حياتو لا تعرف البيجة ولا 
التأنق في المعاش ما جعمو يقف عند أدق الصانعين، ىناك اختلاف طفيف بين ابن الرومي 

ا النزعة العاطفية الشديدة من شدة فقدانيا لفراق والخنساء فيذه الأخيرة تغمب في شعرى
أخوييا، صخر ومعاوية فربما يعود ذلك إلى طبيعة عصر الخنساء، فقد كان الشعر في 
العصر الجاىمي يفيض من القمب ويصدر عاطفة الشاعر، وشعوره، بحيث تتميز ىذه 

ة الحياة ومشاىدة المراثي في الغالب عمى العفوية والبساطة والفطرة المستمدة من صحيف
 البيئة.

عمى عكس ابن الرومي فقد كان فكره الدقيق وما بو أن يصبح من أصحاب مذىب التصنع، 
الزخرف وكأنو كان يأتي بيذا الزخرف والتصنع أحيانا مجازات لمعصر ولا نخرجو من ثقافتو 

 زعة العقمية.الفمسفية وما يمتاز بو من فكر عميق، فميذا جاءت قصائد ابن الرومي يغمبيا الن

فمن جية أخرى يجب عمينا أن نعرف أنو من الطبيعي أن تتفوق الخنساء عمى أكثر من ابن 
الرومي في أشعار المراثي تفوقا لا نجده في فن آخر غير ىذا الفن، ذلك أن المرأة بتكوينيا 

ا، النفسي والعاطفي والاجتماعي، ىي أكثر استعدادا، فعاطفتيا أسرع إنبعاثا و أعمق شعور 
 وقدرتيا عمى البكاء وبعث مكامين الشجي والموعة لا تدانييا قدرة الرجال.   

 
 ا
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 .6002سعد بوفلاقة ـ دراسات في الأدب الجاىمي ـ عنابة ـ 

 .6022ـ سامي يوسف أبو زيد ـ الأدب العباسي ـ الشعر ـ دار الميسرة عمان ـ

 ـ ديوان الخنساء ـ دار صادر ـ بيروت. بدون سنة.

 .6002حمد طاىر طيفور أبي الفصل ـ بلاغات النساء ـ الجزائر ـ ـ أ

 .6002ـ حمد وطماس ـ ديوان الخنساء ـ دار الأديب ـ لبنان ـ 

 ـ عبد عون الروضان ـ دار أسامة ـ عمان ـ بدون سنة.

 ـ شوقي ضيف الفن ومذاىبو في الشعر العربي ـ دار المعارف ـ دون سنة.

 .3، ج6ج ،2ـ ابن الرومي ـ الديوان ج

 .2222ـ الأستاذ أحمد حسن بسبح ـ ديوان ابن الرومي ـ دار الكتب العممية 

 .6002ـ كاميميا عبد الفتاح ـ الشعر العربي القديم ـ دار المطبوعات ـ الإسكندرية ـ 

ـ حسني عبد الجميل يوسف ـ عمم البديع بين الإتباع و الإبتداع ـ دار الوفاء ـ الإسكندرية 
6002. 

 .6002ربيع عموم البلاغة ـ دار الفكر ـ الأردن ـ ـ محمد 

ـ عصام الدين عبد السلام أبو زلال ـ التعابير الإصلاحية بين النظرية والتطبيق ـ دار الوفاء 
 الإسكندرية بدون سنة.



 .  2223ـ عباس محمود العقاد ـ ابن الرومي حياتو عن شعره ـ دار الكتاب ـ مصر 

اىمية وشعراءىا. منشورات المكتبة الحديثة. طرابمس لبنان ـ أ.د. قصي الحسين. شعر الج
6002. 

ـ منذر ذيب كفافي. الشعر الجاىمي في كتب المختارات الشعرية. عالم الكتب الحديثة. إربد 
 .6002الأردن 
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