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  شكر كلمة
  
  

    

رب أوزعني أن أشكر نعمتك التي أنعمت علي وعلى   ˶ 
والدي وأن اعمل صالحا ترضاه وأدخلني برحمتك في عبادك  

  – 19 -النمل        ˵الصالحين  
  
نشكر االله على جزيل نعمه ،نشكر ونعترف بمنه وآلائه ، فالحمد الله الكريم  - 

لعمل ، وأن يوفقنا لما يحبه ويرضاه في الوهاب أولا وأخيرا الذي وفقنا لإتمام هذا ا
  . الدنيا والآخرة

في إنجاز هذا العمل ونخص  بالشكر الخاص إلى جميع من ساعدني نتوجه  
 ى مذكرتي ولم يبخل عليّ بإشرافه عل الذي شرفني قارة حسينالأستاذ  : بالذكر

  .اللّه خيرا  أجازهفله الشكر الجزيل و بتوجيهاته القيمة طيلة فترة إنجازها 
 أنسى الذي ساعدني بتدخلاته ونصائحه ولا الأستاذ بوتالي كل الشكر  وإلى    

  .و تشجيعاته التي كانت دائما الحافز لإتمام هذا العمل أحمد قرومي مجهودات 
كما نشكر كل من ساهم في إنجاز هذه المذكرة سواء كان من بعيد أو من    

    .قريب 
    .في إنجاز هذا العمل المتواضع  قتونسأل االله أن أكون قد وف



  

  
ُ عْ  ت ـَلاَّ أَ  كَ بُّ ى رَ ضَ قَ وَ {  :إلى من قرن االله عبادته بالإحسان إليهما في قوله تعالى  لاَّ وا إِ دُ ب

 } اناً سَ حْ لدين إِ الواَ بِ وَ  ياهُ إِ 
إلى أحلى ما ينطق به اللسان إلى منبع الحنان والاطمئنان ومن جعلت الجنة تحت 
أقدامها ومن تحملت كل مشاق الحياة من أجلنا إلى التي ساندتني طيلة مشواري 

  .........االله في عمرها أطالالدراسي والتي نعجز عن إعطائها حق قدرها أمي الغالية 
لتضحية وروح المسؤولية و الذي وعدته بإخلاص إلى الذي رهن حياته من أجلنا رمز ا

 النية  إلى من منحني ورباني وأعطاني القيم الفاضلة إلى من أحمل اسمه بكل افتخار
  .........أبي الغالي رعاه االله 

إلى الذين أموت في حبهم ولا أتخيل حياتي من دونهم رمز سعادتي حبيبات قلبي 
التوأم لخضر وخالد وإلى شقائق روحي ،أسماء وصباح وإبنتها أمينة و شهلة :أخواتي 

كذا سمير وزوجته فاطمة و أبنائه و ه ريان و آدم مراد و أبنائوالصغير محمد أنور  و 
  .، حفظهما اللّه جميعاً حنان ورانيا و عبد اللّه 

  .اللّه وأطال في عمرها  اتي أشفاهي أطال اللّه في عمره و جدّ جدّ وإلى 
صبرينة ،فاطمة ، لويزة :تي ارفيقاللحظات الجميلة والحلوة تقاسمت معهم واتي إلى الل

  .حفيظة كريمة ، لطيفة ،مريم،، 
  .....................................وإلى كل من جمعتني بهم الحياة

  أهدي ثمرة جهدي المتواضعة  

 نورة
  

  



 مقدمة
 

  أ
 

قدیة تطوراّ مذهلاّ رافقته مصطلحات كثیرة كانت في منشئها غربیة، وقد  عرفت الدراسات النّ
انتشاراً سریعاً نظراً لتطور وسائل التواصل والتثاقف،فالمصطلح هو وحدة القادر انتشرت 

یعتبر المصطلح  على تحدید أسس ومفاهیم النّظریات والمناهج المتبعة في جانبها التطبیقي،
  .ومفاتیحها وفهم المصطلح نصف العلم ولا معرفة بدون مصطلح ركیزة أساسیة في العلوم

قدي؟ وما هي طرق تولیده؟ وأین :أهمهاتساؤلاتوعلیه یستوقفني       فما مفهوم المصطلح النّ
ني خ تكمن أهمیته في  صصت بالمصطلح النقدي البنیويّ، فماهيحیاتنا الیومیة؟، وبما أنّ

ة ؟ وكیف نشأة ؟ وماهي الأسس القائمة علیها؟ في  "محمد عزت جاد"وكیف  نظر  البنیویّ
  .؟لهذه المصطلحات »نظریة المصطلح النقدي«كتابه 

لهذا الموضوع لأهمیته سواء كان في المجال الدّراسي أم في المجال  يفسبب  اختیار 
الاجتماعي وكذلك التعدد المصطلحي حیث نجد أنّ مصطلح واحد یحمل العدید من 

ویبقى الفضول دائماً هو السبب  الالتباسالمرادفات المعاني وهو الذي یدفعنا للوقوع في 
  .الرئیسي في البحث

شكالیة جاءت دراستي تحت عنوان المصطلح النقدي البنیويّ   وللإجابة عن هذه الإ    
قدّي «في "محمد عزّت جاد"عند  ، اتبعت خطة تتكون من   »كتابه نظریة المصطلح النّ

قدي البنیوي : الفصل الأولمقدمة وثلاثة فصول، وهو الفصل النّظري بعنوان  المصطلح النّ
أهمیة    ،طرق تولید المصطلحمفهوم المصطلح، : تطرقت فیها إلى النقاط الآتیة

ة ،مفهوم البنیویة ،المصطلح ة ،نشأة البنیویّ هو فصل : أما الفصل ثاني ،أسس البنیویّ
: ویتكون من النقاط الآتیةحمد عزّت جاد، تطبیقي بعنوان المصطلح النقدي البنیوي عند م

تحلیل  ،المصطلحات ومقابلها بالأجنبیة  ،التعریف بصاحب المدونة ،التعریف بالمدونة
وهو تابع : الفصل الثالث ا أمّ .الأدبیة، الشعریة، الأدبیة: بعض المصطلحات البنیویة وهي

ة وهيللفصل الثاني لكن هو عبارة للتحلیل المصطلحات ما بعد البنی التفكیكیة، : ویّ



 مقدمة
 

  ب

 

وهي عبارة عن استنتاج أو حوصل لما توصلت : خاتمة  -سلوبیة، العلاماتیة، التناصیة الأ
  .قائمة للمصادر والمراجع،فهرس الموضوعات. إلیه

واتبعت في هذا البحث على المنهج التحلیلي لأنني قمت بتحلیل عینة من المصطلحات 
  .نهم الفصول التطبیقیةخاصة في الفصل الثانيّ و الثالث لكو 

المدونة، كتاب : اعتمدت بكثرة على بعض المراجع الأساسیة مثلوللإجابة عن هذه الأسئلة
قد المعاصر لبسام قطوس، وكذلك كتاب علم  المصطلح أسسه النظریة  المدخل لمناهج النّ

  .وتطبیقاته العلمیة لعلي القاسمي 

نقص وذلك راجع بالدرجة الأولى لل لقد واجهتني صعوبات وعقبات في مسار هذا البحث
  .حولت الإلمام قدر المستطاع بالموضوعالفادح في المراجع، ورغم ذلك 

ساهم بمساعدتي في أنجاز هذا أكون قد وفقت ولو بقلیل وأشكر كل من  أتمنى أننّي ببحثي
  .وخاصة الأستاذ قارة هذا العمل
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:مفهوم المصطلح -1

حُ، صلاحاً و : المصطلح من مادّةجاء «:لغة -أ حَ، یَصْلُ صلح، ضدّ الفساد، صَلَ
  :و أنشد أبو زید ً.»صلوحا

  فكیف بأطرافي إذا ما شتمتني      و ما بعد شتم الوالدین صلوح

  .⁾1⁽السلم ، وقد صحوا و صالحوا و أصلحوا و تصالحوا و أصلحوا: و الصلح 

  :اصطلاحاً  -ب 

زادت عنایة العرب بالمصطلحات بعد أن تشبعت العلوم ،  «:عند العرب  -  أ -1
وكثرت الفنون ، كان لابدّ للعرب من أن یضعوا لما یستجدّ مصطلحات مستعینین بعدّة  
وسائل ، ولقد بذل المتقدمون جهودا محمودة في وضع المصطلح و كان الأساس فیه 

  2⁽»أن یتفق علیه اثنان أو أكثر وأن یستعمل في فن أو علم

اس وشاع من بین تصورات عدّة لعلاقة « فالمصطلح هو تصور أو حدا تواطأ علیه النّ
ة  ة » الدّال«الصورة الصوتیّ ،ومن ثمّ فإنّ هذه العلاقة هيّ » المدلول«، بالصورة الذهنیّ
إنّ المصطلح هو لفظ اتفق « : حیث یقول مصطفى الشهابيّ  ،»علاقة اعتباطیة

و الاصطلاح لا ... » .معنى من المعاني العلمیة العلماء على اتخاذه للتعبیر عن 
یوجد ارتجلاً فلا بدّ في كلّ  مصطلح من وجود مناسبة أو مشاركة أو مشابهة بین 

غوي و مدلوله الاصطلاحي   ، ویقول الجرجاني في معنى  »⁾3⁽مدلوله اللّ

  میة شيء باسم بعد نقله عن موضوعههو عبارة عن اتفاق قوم على تس« : الاصطلاح

                                                             
267، ص ابن منضور ، لسان العرب ، دار صادر للطباعةوالنشر ، طبعة جدیدة محققة ، المجلدالسابع - 1 
قدي ، الهیئة المصریة العامة للكتاب ، سنة   - 22م، ص2002جاد محمد عزت، نظریة المصطلح النّ 2 

3  و التعریب ، مكتبة الآداب للنشر، ایمان السعید جلال ، المصطلح عند رفاعة الطهطاوي بین الترجمة - 3
م40م، ص2006ه   1426سنة  
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ل لمناسبة بینهما    ⁾1⁽»رأو مشابهة بینهما في وصف أو تعبیالأوّ

قاط حیث  فمن خلال هذین القولین نستنتج أنّ لهما نفس المعنى ویتفقان في نفس النّ
یعتبرون أنّ المصطلح هو عبارة عن لفظ ، أي الكلمة یأتي به شخصین أو أكثر 
لحاجتهم إلیه ، وهو تعبیر عن الصورة الموجودة في الطبیعة و المصطلح ، یتفق علیه 

اس للتعبیر عن شكل الشجرة ، ، ه ⁾ش ج ر ة  ⁽قوم ما ، مثل كلمة  و لفظ وضعه النّ
و صورة الشجرة  ⁾شجرة ⁽و یكون هذا الوضع غیر إجباري أي تكون العلاقة بین كلمة 

  .، هي علاقة اعتباطیة غیر ضروریة 

ه لفظ یتواضع علیه القوم لأداء مدلول  « غویون العرب القدامى المصطلح بأنّ ف اللّ وعرّ
ه لفظ نقل من خص  معیّن ، أو أنّ غة العامة الخاصة للتعبیر عن معنى جدید ، ویلّ اللّ

ع العلمي العراقي الشروط الواجب توفرها في  الدكتور أحمد مطلوب الأمین العام للمجمّ
 : ⁾2⁽»المصطلح والتّي یمكن أن نستنتجها من التعریفات السابقة  فیما یلي

  .ة عاني العلمیّ اتفاق العلماء علیه للدلالة على معنى من الم - 

غویة الأولى -    . اختلاف دلالته الجدیدة عن دلالته اللّ

غوي العام   -    .وجود مناسبة أو مشاركة أو مشابهة بین المدلول الجدید ومدلوله اللّ

إنّ عملیة ظهور المصطلحات حدیث النشأة ، انطلقت نواتها «:عند الغرب  -ب -2
على الصعید العالمي والذّي الأولى في أوروبا ، بغیة توحید قواعد وضع المصطلحات 

واة التقدّم المبّجل في المعرفة الانسانیة و التكنولوجیا و الاقتصاد  فرض مثل هاته النّ
  .   ،وما یتطلب ذلك اعتماد على تبادل في المعرفة و المعلومات والخبرات التوثیقیة

                                                             
ین التّرجمة والتّعریب، مكتبة الأداب إیمان السعید جلال،  المصطلح عند رفاعة الطهطاوي ب -

.للنّشر 1 .40م، ص2006هـ،1426سنة  
. 262علي القاسمي، أسسه العلمیة وتطبیقاته النّظریة، ص - 2 
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غات الأوروبیة یكاد یكون  له نفس النّطق و ا ما یعبّر  لإملاء وهمافالمصطلح في اللّ
 «، و »في الفرنسیة»  terme«  في الانجلیزیة الهولندیة و  »Term«   : عنه ب 

termine « الایطالیة، وفي»termin  «1⁽» في الاسبانیة⁽.  

الكلمة الاصطلاحیة « : أفضل تعریف أوروبي للمصطلح "محمد فهمي حجازي "یقول
ة  ضیق في الدّلالة أو بالأحرى أو العبارة الاصطلاحیة مفهوم مفرد أو عبارة مركبّ

غات الأخرى ویردّ دائما في سیاق  استخدامها وحددّ في وضوح وهو تعبیر خاص في اللّ
ویعقب »النّظام الخاص بمصطلحات فرع محددّ فیتحقق بذلك وضوحه الضروري

حجازي مؤكدا وجوب وضوح الدّلالة واتساقها داخل الحقل الدّلالي الواحد، مفرقاً بذلك 
غویة و المصطلح ، حیث تتمتع الأولى بالتعددّ الدّلالي، وفق توجه دقة بین الإش ارة اللّ

  .⁾2⁽»السیاق بینما المصطلح له دلالته الثابتة المحدّدّة مهما اختلف السیاق

 :طرق تولید المصطلح -  2

 :الاشتقاق  - أ -  2

فه ال⁾3⁽» هو عملیة استخراج لفظ أو صیغة من أخرى«:مفهومه -   سیوطي، و قد عرّ
أخذ صیغة من صیغة أخرى مع اتفاقهما معناً ومادّة أصلیة وهیئة تركیب « : بقوله

لتدل بالأخیرة على معنى الأصل بزیادة مقیدة لأجلهما،اختلفا حروفا أو هیئة تضارب 
  . ⁾4⁽»من ضرب 

 العملیة لكي یصبح المشتق مقبولاّ معترفاّ به من بیناس هو الأساس الذّي تبنى علیه والقی« 
غة فالقیاس هو النّظریة و  الاشتقاق هم العملیة التطبیقیة لتولید الصیغ و من علماء اللّ

                                                             
قدي عند السّعید بوطاجین،  - صشطابي حكیمة، المصطلح النّ 1 
قدي  ،ص - 26.  25جاد محمد عزّت ، نظریة المصطلح النّ 2 
د، حامد الصادق قیني ، مباحث في علم الدلالة و المصطلح ،دار ابن جوزي للنشروالتوزیع لطبعة الأولى سنة  -3

. 238،ص2005ه ، 1425  
. 242المرجع نفسه، ص- 4 
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للاشتقاق حتى یكون صحیحاً سلیماً ما بین لفضتین أو أكثر من وجود الضروری
  : ⁾1⁽»عناصر ثلاثة

  .عدوا و الثلاثة في الغالبأن یشترك الكلمات في عدد من الحروف لا ت -

  .رتیب واحد في ألفاظهاتتساوى هذه الحروف وفق نسق من الت أن -

أن یؤلف ما بین هذه الألفاظ قدر مشترك من المعنى ولو على تقدیر الأصل وقد  -
  :تأمل الصرفیون مسألة الاشتقاق من زاویتین

  .من وجهة نظر المعنى الوظیفي• 
د والزیادة•     .ثم من وجهة نظر التجرّ
غویون العرب الاشتقاق، عادة إلى أربعة أقسام هي :⁾2⁽أنواع الاشتقاق -   :یقسم اللّ

هو أن یكون بین لفظین تناسب في الحروف والترتیب ،وسمى   «:الاشتقاق الصغیر •
ه انتزاع كلمة من كلمة أخرى  كذلك الاشتقاق الأصغر أو الاشتقاق العام، ویعرف بأنّ

حروف الأصلیة تفاقهما في البتغییر في الصیغة مع اشتراك الكلمتین في المعنى و ا
مُ ،عَلیم، .»معلْ :ترتیبها نحو و  ، عَالم ، معلوم ، أعْلَ  .....عَلمَ

فظین تناسب في  «:الاشتقاق الكبیر • فظهو أن یكون بین اللّ و المعنى دون  اللّ
غوي، وهو انتزاع كلمة من كلمة الترتیب ،ویسمى كذلك الإبدال، أو القلب، أو القلب اللّ

في حرف من حروفها مع تشابه بینهما في المعنى ،مثل قضم وخضم أخرى بتغییر 
طب، أو مع اتفاق بینهما في المعنى مثل : الأولى تفید أكل الیابس والثانیة تفید أكل الرّ

القطعة من الجمر،وعادة ما یكون بین الحرفین المبدل والمبدّل منه : الجثوة والجذوة
  .»صفات تسوغ الإبدالو تماثل في المخارج والأتقارب أو تجانس 

                                                             
  جوزي للنشر والتوزیع، الطبعة الأولى، سنةحامد صادق قیني، مباحث في علم الدلالة والمصطلح، دار ابن. د - 1
  .  238صم،2005ه 1425 
  .242المرجع نفسه ،ص -2
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فظین تناسب في المخرج  وتسمیة «:الاشتقاق الأكبر•  الاشتقاق «هو أن یكون بین اللّ
وأما الاشتقاق الأكبر،فهو أن « :أطلقها ابن جنّي،وقد عرفه ابن جنّي بقوله» الاكبر 

تجتمع  ،الستة معنىً واحداً  تقالبیهفتعقد علیه وعلى  ،تأخذ أصلا من الأصول الثلاثیة
التراكیب الستة، وما ینصرف من كلّ واحد منها علیه، وأن یتباعد شيء من ذلك عنه، 

دٌ بلطف الصنعة والتأویل له   .»كما یفعل  الاشتقاقیون ذلك في التركیب الواحد ،رُ

ة  )ج ب ر (وضرب ابن جنّي مثلا على ذلك في تقلیب الأصل«  الذّي یدّل على القوّ
یتهما  شددت منهما،و )جبرت العظم والفقیر  (والشدّة ومنها  ب (إذا قوّ إذا  )رجل مجرّ

سته الأمور ونجّدته ته واشتدّت شكیمة ،جرّ نّ ُجرة الأبرج(و ،فقویت مُ وهو القوي  )و الب
ة   .»السرّ

وهو ضرب من الاختصار تصاغ فیه كلمة من  ،و یسمى النّحت «:الاشتقاق الكبار• 
ه« المنحوتة من  )البسملة  (كلمتین أو أكثر، مثل  ویقسم النحت إلى أربعة  ،»بسم اللّ

  .»والنحت النسبّي ،والنحت الوصفي ،والنحت الاسمي ،النحت الفعلي: أقسام 

  الترجمة  - ب -   2

  :مفهومها 

 ،]المصدرلغیر [وتراجم  )الغیر المصدر (ج ترجمات ] مفردة [  ،ترجمة« :لغة - 
ترجمة آنیة، ترجمة فوریة، مصاحبة للنّص الأصلي أثناء إلقاءه، : مصدر ترجم ل

قل، ترجمة  حرفیة د بحرفیة النّ ة، ترجمة بتصرف،لا تتقیّ قل من لغة إلى : ترجمة حرّ النّ
  .⁾1⁽» أخرى نقلا حرفیاً 

                                                             
ة المعاصرة، عالم الكتب، الطبعة الأولى ، سنة. د - 1 غة العربیّ م 2008هـ 1429أحمد مختار عمر، معجم اللّ

. 288،289،ص  
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غة المترجم إلیها لنقل المعنى وفقا للغرض « : اصطلاحاً  -  الترجمة كتابة في اللّ
وخى منها وهي عملیة الانتقال من لغة إلى أخرى، فیما بین ثقافتین لتبیین مراد المت

عادة النّظر فیها   .⁾1⁽» المترجم عنه للمترجم له، لا تستقیم إلا بتمحیصها وإ

فبهذا نفهم أنّ الترجمة هي نقل للأفكار من لغة إلى أخرى لا تكتمل إلاّ بمراجعة « 
الحبل العصبي الرئیسي في سریان فعالیة نظریة المترجم لما ترجمه، تمثل الترجمة 

المعرفة وتدفع إلیه البناء الحضاري أن تكون الوسیلة الأولى لتحقیق عالمیة الخطاب 
الفكري بین الجماعات البشریة والاجتماعیة، وكذلك بین الحقول المعرفیة المختلفة إلى 

  ⁾2⁽.الدرجة التّي یمكن أن تتوقف بدونها عجلة العلم والتّطور

  ⁾3⁽:»هناك ستة أنواع للترجمة ویمكن أن نلخصها فیما یلي«:أنواع الترجمة  -

هي ترجمة نسبیة یتخللها أخطاء في المعنى و النّحو، أسلوبها « :الردیئة  الترجمة• 
غة العربیة، غیر صالحة كترجمة ولك ها تعطي لمحة ركیك، ولا تستغل إمكانات اللّ نّ

  .»عامة عن الموضوع 

غة  «:الدّنیا الترجمة• هي نوع تارة یسمو وتارة ینحط من حیث الأسلوب واستغلال للّ
المهمة  وتحید المصطلح،والأخطاء فیها بسیطة أو منعدمة،وهي تصلح للنصوص غیر

  .»وتحتاج إلى مراجعة

ترجمة أسلوبها  سلس وخالیة من الأخطاء غیر أنها لا  «: الترجمة المتوسطة  •
غة، وقد تظه ر أحیانا أثر العجمة، وهذه الترجمة تكون عموما في مستوى تستغل في اللّ

  .»المراجعة الذّاتیة و یلجأ إلیها عند الاستعجال 

                                                             
د الدّیداوي - 1 قافي العربي، المغرب، محمّ اشر المركز الثّ   ، مفاهیم التّرجمة، المنظور التعریبي لنقل المعرفة، النّ

 .89- 62، ص2007الأولى، سنة الطبعة
قدي،ص -2   .97محمد عزت جاد، نظریة المصطلح النّ
  .123محمد الدیداوي، مفاهیم الترجمة، المنظور التعریبي لنقل المعرفة،  ص –3
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ة الترجمة التقلیدیة وفي أ«: الترجمة البیانیة • على مراتبها إذ یتجلیها البیان هي درّ
معنى و موحد كأصل معادلة لها دّقة تزینها البلاغة والفصاحة، المصطلح فیها مدّفق و و 

ها تسخر فیها الامكانات الكتابیة  وتكون في منزلته أو أكثر    .»لأنّ

هي نوع متحرر من الترجمة البیانیة متفرّع عنها، إذ تتوحى فیها «: الترجمة التعریبیة •
ها تألیفیة بطابعها وتعتمد بذلك على لغة واحدة أو أكثر  كل صفاتها ومكوناتها إلا أنّ

قل وأصل واحد أو أكثر   .»، تلخیصا وشرحا وتألیفافي موضوع محدّد فتستخرج زبدته للنّ

غة المنقول إلیها وقد « : الترجمة التأصیلیة • تهدف إلى تأصیل الموضوع في اللّ
حمان في مضمار الفلسفة مستهدفا  منها إقدار العربي على التفلسف اقترحها عبد الرّ

قل والتقیو  د بالأصل عن الترجمة التعریبیة تختلف عن الترجمة البیانیة من جهة دّقة النّ
للترجمة أهمیة كبیرة في حیاتنا لكونها إحدى الوسائل التّي تلعب   ،من ناحیة الأصل

دوراً مهماً في تعریب التفاهم المعرفة بین الحضارات وفي نقل العلوم والآداب بین 
في شتى  الثقافات المختلفة، وتضل الحاجة قائمة دائماً على الكتب والمصادر المترجمة

  .  »صاً في عالمنا الذي ننتمي إلیهمناحي الحیاة خصو 

  :النحت  - جـ  -  2 -

  :مفهومه  -

غة: لغة  -  عود نحیت و منحوت، وهذه نحاتة العود ، وفي یده « : النّحت في اللّ
المنحت و المنحات وانتِحَت من الخشبة ما یكفي الوقود، ومن المجاز هو كریم النّحیتة 

م، أي الطبیعة، وهو من منحَتِ صدق، وهو كرام المنابت والمناحت، ونُحِتَ على الكَرَ
م من نحتِه، یقول   . ⁾1⁽» حفره: هو عجیب النّحت كریم النّحت، ونحت الجبل«: والكَرَ

بسم « من » بسمل « : هو أن تُؤخذ كلمة من كلمات أو أكثر، فیقال« : اصطلاحا - 
حیم  حمان الرّ ه الرّ ه «من » حوقل«، و»اللّ قال أحمد بن فارس » لا حول ولا قوة إلا باللّ

  العرب تنحت من كلمتین كلمة واحدة وهو جنس « في تعریفه للنّحت 
                                                             

ة للطباعة والنّشر ، بیروت، الطبعة الأولى، سنة - .م 2003هـ 1423الزمخشري، أساس البلاغة، المكتبة العصریّ 1 



ّقد ا                 :                                          لالفصل الأوّ   .لبنیويّ المصطلح الن
 

 

 
8 

  .⁾1⁽»منسوب اسمین» « رجل عبشمي« من الاختصار وذلك 

  : ⁾2⁽»هناك أربعة أقسام للنّحت«:أقسام النّحت  - 

النّطق بها أو حدوث وهو أن تنحت من الجملة فعلا بدل على « : النّحت الفعلي• 
أنت " ، والهمزة الأولى منحوتة من »یأبي أنت « إذا قال " بأبأ : " مضمونها،مثل قولهم

ت فداك «من » جعفل« و" ه « من » سبحل« و» جُعِلَ   .» سبحان اللّ

وهو أن تنحت من كلمتین كلمة واحدة تدل على صفة بمعناها أو «:النّحت الوصفي  •
« وفي » ضبر« و» ضبط « للرجل الشدید منحوت من » ضبطر « : بأشد منه نحو

  . »عنى الشدّة والصلابةم» ضبر

  » جلد« من » جلمود« : وهو أن تنحت من كلمتین اسماً مثل« : النّحت الاسمي• 

  .»حبقر« و» شقطب« ومن » جمد« و

  » طبر ستان « وهو أن تنسب شیئا أو شخصاً إلى بلدة «:النّحت النّسبيّ  •

  :مثلا أن تنحت اسمین اسماً واحداً على صیغة اسم المنسوب فتقول» خوارزم« و

» حنفلتي« في النسبة الى الشافعي وأبي حنیفة  و» شفعنتي«ومثله » طبر خزّي « 
  .نسبة الى أبي حنیفة و المعتز

  :التّعریب  - د  - 2 - 

 :مفهومه -

ب علیه قبّح «:لغة -  ب عن صاحبه تعریبا إذا تكلم واحتجّ له وعرّ علیه كلامه كما عرّ
بَ وهو الفساد، وقد أعربَ فرسك إذاً صهل فعرف صهیله : نقول رَ احتجّ علیه أو من العَ

عرب محیدٌ صاحب عراب وجیاد، ه عربيّ وهذه ضل وابل عُرابٌ، فلان مُ   أنّ
                                                             

اشرون، الطبعة الأولى، سنةأحمد  - ة، مكتبة لبنان النّ غة العربیّ . 43،44م، ص2002مطلوب، النّحت في اللّ 1 
.45المرجع نفسه ص - 2 
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عوب العروب  (و  بت لزوجها إذاً تغزلت له و تحببت له )خیر النّساء اللّ   .⁾1⁽»وقد تعرّ

نقل الكلمة مع عرقها الأجنبي، وهناك عدّة آراء حول تعریف هذا  هو«:اصطلاحاً  - 
  :⁾2⁽» المصطلح

، ي أن تتفوه به العرب على مناهجهاتعریب الاسم الأعجم« : حیث نجد قول الجوهري
بته الع   .»رب، وأعربته أیضاً نقول عرّ

  إنّ معنى التّعریب أن یجعل عربیاً بالتصرف فیه« : وكذلك نجد الزمخشري، قال

  .»وتغییره عن مناهجه وأجزاءه على وجه الإعراب 

الموضوعیة لمعان المعرب ما استعملته العرب من الألفاظ « :السیوطینلاحظ:قولوفي 
  .»من غیر لغتها

هما یدوران في معنى واحد وهو أن التعریب نقل لفظ  من خلال هذه الآراء نلاحظ  أنّ
ف فیه ك غة العربیة وذلك أن تتصرّ ما ترید فتخضعه لقوانین عربیة مع أجنبي إلى اللّ

  .الحفاظ على أصله

غة بمفردات علمیة  غویون لإیزاء اللّ فالتعریب بذلك عملیة لغویة صرفة یستخدمها اللّ
وتقنیة وحضاریة حدیثة، عرفها العرب منذ القدم حیث اقترضوا من الشعوب المجاورة 

ا على حضارات متعددة الیمن،الحبشة خاصة مع الفتوحات الاسلامیة حیث اطلعو : مثل
 .الیونانیة والتركیة ،نقلوا منها كثیراً من المفردات الفارسیة، السریالیة

ة المصطلح  -  3  :أهمیّ

ثمة أهمیة كبیرة للمصطلح، حیث أنّ المصطلحات هي مفاتیح العلوم على حدّ تعبیر « 
ر  الخوارزمي، حیث قیل إنّ فهم المصطلحات تصف العلم لأنّ المصطلح هو لفظ یعبّ
عن مفهوم، المعرفة  مجموعة من المفاهیم التّي یرتبط بعضها ببعض في شكل 

                                                             
641الزمخشري ، أساس البلاغة ، ص  - 1 
، 433 432علي القاسمي ، علم المصطلح ، أسسه النظریة و تطبیقاته العلمیة ،  - 2 
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لازمة للمنهج العلميّ، إذ لا یستقیم  منظومة، ومن ناحیة أخرى فإنّ المصطلح ضرورة
نيّ على مصطلحات دقیقة، قد ازدادت أهمیة المصطلح وتعاظم دوره في  ُ منهج إلا إذا ب

ه  حتّى أنّ الشبكة » مجتمع المعلومات« المجتمع المعاصر الذّي أصبح یوصف بأنّ
نا بالنّمسا اتخذت شعار   »لا معرفة بلا مصطلح « العالمیة للمصطلحات في فیّ

فعملیات الانتاج والخدمات أصبحت تعتمد على المعرفة، خاصة المعرفة العلمیة 
  ⁾1⁽.»والتقنیة 

غة «  یعد المصطلح نتاجاً شرعیاً لآداب الشعوب ، تلك التّي یقع على عاتقها حمایة اللّ
الاجتماعي و القومیة لكل أمة من الأمم، بل وحمایة تداعیاتها التراثیة وحاضرها الثقافي 

  .⁾2⁽»والأمني

فلغة المصطلح هي شفرة الخطاب التّي تتحقق من خلالها نظریة المعرفة، ولا یمكن «
أن نتصور ناقدا یعتمد في تحلیله للنص على ذكاءه أكثر مما یعتمد على ما تنم عنه 

غة، یشرع في نظام للتواصل یحفظ  طبیعة النّص والمصطلح الأدبي كلغة داخل اللّ
بغیتها في شكل تصورات ثابتة لولاها ما خرج النّص على ذلك للفكرمساره وللمعرفة 

  ⁾3⁽»النّسق من الموضوعیة وما استطاع الحفاظ على نهجه العلمي

خلي للبنیة واكتمالها في ذاته « ة، یتحقق التماسك الداّ إنّ المصطلح یحقق مبدأ الشمولیّ
ل السابق باعتبارها وحدة متمیزة من وحدتها، فهو في الأساس مكتمل بذاته مه ما تحوّ

نا من حداثةالواقع فیه حیث أنّ    المصطلح أصبح لسان حال العلم ، غیر ما ، وما جرّ
وعلمیة واكبها بالضرورة وفرة مصطلحیة لم تكن على حدث في العالم من ثورة فكریة 

أنّ كانت هذا القدر من الكّم والتنوّع مثلما كانت في النّصف الثاني من هذا القرن، فلولا 
 4⁽.»حضارة ما كان المصطلحال

                                                             
  .265النّظریة وتطبیقاته العلمیة، ص  علي القاسمي، علم المصطلح، أسسه  -1

قدي، ص  -  2 34محمد عزت جاد ، نظریة المصطلح النّ
.35، صنفسهالمرجع - 3 
. 42، 40المرجع نفسه، ص - 4 
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ة  - 1   :مفهوم البنیویّ

ةمفهوم - أ -1   :البنیّ

بنى على أهله، دخل علیها، وأصله أنّ المعرس كان یبني على أهله : بنى«:لغة - 
أعرس بها ، واستبنى فلان وابتنى إذاً أعرس ، : بنى بأهله ، كقولهم : خباء ، وقالوا 

اه  نه ، وبنى على كلامه احتذاه : وبنى الأكل فلاناً و بنّ   .⁾1⁽»أذاً سمّ

د تشمل كل شكل منأشكال الانتظام ثمة دلالات واسعة لكلمة بنیة ق«:اصطلاحاً  - 
ة بمفهوم الشكل ، هذا  یمكن إدراكه بالفكر ، ففي الریاضیات مثلا یرتبط مفهوم البنیّ
الشكل الذّي هو عبارة عن تنظیم منطقي یتّم ادراكه عن طریق العقل أو الفكر و لعلّ 

ة مفهوم المجموعة ، وهي ال نّظریة تعني من بین المفاهیم الأساسیة انبثقت منها البنیّ
ة و قیل  ة بأنها نظام أو نسق من المعقولیّ أساساً بالتألیف بین الأعداد، لقد وصفت البنیّ
ها وضع لنظام رمزي مستقل عن نظام الواقع و نظام الخیال و أعمق منهما في آن  أنّ

  .⁾2⁽»و هو النّظام الرمزي

فها ها "ویعرّ تحمل أولا وقبل كل   شيء طابع النّسق أو النّظام ، «  "لیفي شتراوس بأنّ
لت باقي  فالبنیة تتألف من عناصر إذا ما تعرض الواحد منها للتغییر أو التّحول تحوّ
العناصر و بالتالي هناك علاقة بین هذه العناصر و إذا حدث تغیر على مستوى 

  . ⁾3⁽»عنصر تغیرت كل العناصر

فها لالاند  ن من بمعنى خ« : و یعرّ اص وجدید تستعمل البنیة من أجل تعیین كل مكوّ
ظواهر متضامنة بحیث یكون كل عنصر فیها متعلق بالعناصر الأخرى و لا یستطیع 

  .» ⁾4⁽أن یكون ذا دلالة إلاّ في نطاق هذا الكّل
                                                             

. 60الزمخشري، أساس البلاغة ،منشورات علي بیضون، دار الكتب العلمیة ، بیروت لبنان ،ص - 1 
2دار قدیة المعاصرة، ورصد لنظریاتها ،  -1  هومةمرتاض عبد المالك ، في نظریة الأدب ، متابعة لأهم المدارس النّ

.124،  123ص 2005سنة    
ة، ص - ة في الفكر الفلسفي المعاصر، دیوان المطبوعات الجامعیة، الطبعة الثانیّ . 21عمر مهیبل، البنیویّ 3 
. 21المرجع نفسه، ص - 4 
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لة لبعضها  ن من عناصر مكمّ فمن خلال هذا نستنتج أنّ البنیة هي ذلك الكلّ المتكوّ
البعض ولیس لعنصر دور إلاّ بربطه بعنصر آخر ، والبنیة هي تلك التراكیب 

  .والدلالات التي تجعل من النّصّ نصّا جیدا 

  :مفهوم البنیویة ب  -1

ة«  وهيّ بدورها مشتقة   structureمشتقة من كلمة بنیة stucturalismeكلمة بنیویّ
، و هو یعني بذلك الهیئة أو الكیفیة التّي توجد stuéreمن الفعل اللاّتیني أي بنى 

قد الحدیث و یظنّ كثیر  ة من التعبیرات الشائعة في النّ الشيء علیها،وأصبحت البنیویّ
ها تمثل تیارا جدیدا ،اخترعه دي سوسیر   .⁾1⁽»ممن یستعملون هذه الكلمة أنّ

ة تكتفي بذاتّها ولا « ة في نقدها للأدب من المسلمة القائلة بأنّ البنیویّ وتنطلق البنیویّ
جوء إلى أيّ عنصر من العناصر الغریب عنها أو عن طبیعتها و  یتطلب ادراكها اللّ

ة تتكون من عناصر ثري أو الشعري هو بنیّ   .⁾2⁽»النّص الأدبي أو النّ

ة أنّ  و « كل عنصر یحتوي ضمنیاً على نشاط داخلي یجعل تأكیداً لذلك ترى البنیویّ
ة منهجاً  و«،⁾3⁽»من عنصر فیه عنصراً بانیاً لغیره و مبنیاً في الوقت نفسه تعدّ البنیویّ

وصفیاّ یُرى في العمل الأدبيّ نصاً مغلقاً على نفسه ، له نظامه الدّاخليّ الذيّ یكسبه 
ة التّي وحدته ، فركزّت البنیویة جل اهتماماتها على  بنیة  العمل الأدبيّ تلك البنیّ

تكشف عن نظامه من خلال تحلیله تحلیلاً داخلیا مؤكدّة أهمیة العلاقات الدّاخلیة و 
ة في النظر إلى  ة الطریقة التقلیدیّ النّسق الكامل في كل معرفة علمیة لقد تجاوزت البنیویّ

ود أ الانسان و العالم و الأشیاء من خلال محور الذّات و الموضع أو الذّات والوج

                                                             
قد الأدبي الحدیث، من المحاكاة إلى التّفكیك، دار المسیرة للنّشر والتّوزیع والطباعة، ابراهیم محمّ - 1 د خلیل، النّ

. 95م، ص2003هـ 1424سنة  
قد الأدبي من المحاكاة إلى التفكیك، ص - .94ابراهیم محمد خلیل، النّ 2 
.95المرجع نفسه، ص - 3 
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التّاریخ ،معلنة أولویة النسق أو البنیة على العناصر فأعطت أهمیة محور النّص على 
 .⁾1⁽»محور المؤلف عكس ما كانت علیه من قبل

قاد الجدد «  ة لا تؤمن بالتّفریق بین الشّكل و المضمون ،و هذا ما ذهب إلیه النّ والبنیویّ
، فالشكل والمضمون لهما طبیعة واحدة و یستحقان العنایة كلاهما التّحلیل إذ أنّ 
ة  ى شكلاً لیس في الحقیقة سوى بنیّ ة وما یسمّ ته من البنیّ المضمون یكتسب مضمونیّ

ة موضوع ة أخرى توحي بفكرة المحتوى ، فالنّص هو مثل الورقة ذو تتألف من أبنیّ یّ
ل عن الثاني و لا الثاني عن الأ ل ، فالشكل وجهین و لا نستطیع فصل الوجه الأوّ وّ

ون  كان ى أنّ أي مقاربة لتحلیل الأدب بمنهج علوالمضمون شيء واحد ،ویرى البنیویّ
غة لا من وراء  ال غة من فكر ومیتافیزقیة و أشیاء من المفروض علینا الانطلاق من اللّ لّ

د فعل على  ة جاءت كرّ ة، فالبنیویّ أخرى لا ترتبط بالمادة المباشرة للأعمال الأدبیّ
ة  ⁽المناهج السابقة  ة،النفسیّ ة  ،التاریخیّ التّي اعتمدت على محور المؤلف  ⁾الاجتماعیّ

غة أ ة رأت عكس ذلك و انطلقت من مبدأ اللّ ي النّص تدرس و اهملت النّص، فالبنیویّ
لغته و فقط و لا دخل للمؤلف ، فترى أنّ النّص هو نص مغلق معناه عزل النّص عن 
غویة السابقة ، فهي التّي تغذي النّص  صاحبه و یرون أنّ النّص مدیناً لأنساق اللّ

د   .⁾2⁽الجیّ

ون أن یطمسوا الجانب الجمالي ،و لقد اطلقوا على منهجهم أسماء « واستطاع البنیویّ
علم الأدب ، أو الأدبیة ، علم الشّعر أو الشّعریة ویحاول أصحاب هذا : أهمها  جدیدة

ة ضرباً من المعرفة العلمیة ،و هو ما یطلقون  االاتجّاه أن یجعلو  من الدّراسات الأدبیّ
علیه علم الأدب ،و النّص الأدبيّ أو الشعريّ هو نص غیر جامد ، قابل للتأویل بما 

قي كلٌّ وفق ثقافتهفیه من إشارات و رموز تت ائها من المتلّ   ⁾3⁽.»فاوت بتفسیراتها عند قرّ

                                                             
سانیاتي، دار الكتب الحدیث ،سنة  - 1 قد اللّ غة وعلاقتها بالنّ قدیة المعاصرة، اللّ مراد عبد الملك ، المدارس النّ

. 125، ص2009ه 1430  
قد الأدبي الحدیث من المحاكات إلى التّفكیك ، ص -  د خلیل ، النّ .  96ابراهیم محمّ 2 
قد الأدبي المعاصر ، البن. د - د زغلول سلام ، النّ ة وما بعدها ، الجزءمجمّ ، النّشر منشأ المعارف  2یویّ

3 ة ،جلال حزّى وشركائه مطبعة نور الإسلام ص . 21-20بالأسكندریّ  
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  :نشأة البنیویة  - 2- 

نشأت البنیویة بفضل ثلاث مصادر فانطلقت من مبادئهم و قوانینهم و تتمثل هذه « 
  : ⁾1⁽»المصادر فیما یلي

ة : الألسنیة • ة هي ألسنیّ هو من أهم المصادر التي اعتمدت علیها و أهمّ  هذه الألسنیّ
ة في محاضراته ة البنیویّ ذي یعدّ من أهمّ الألسنیّ دروس في  ⁽فاردیناند دي سوسیر الّ

ة ة العامّ لتي نشرها تلامیذه عام  ⁾الألسنیّ م بعد وفاته، فهو لم یستعمل كلمة  1916اّ
د بطریقة مباشرة الا أ» بنیة« ّ ة، فقد مه ة ولدت من الألسنیّ نّ كلّ الاتّجاهات البنیویّ

غة  غة و الكلام، فاللّ ق بین اللّ ا خاصّا، و فرّ لاستقلال النّص الأدب بوصفه نظاما لغویّ
ا الكلام فهو حدث فردي متّصل بالأداء  عنده هي نتاج المجتمع للملكة الاجتماعیة، أمّ

م و استعمل ك هما " بنیة"أو نظام عوض كلمة » سقنّ لا«لمة و بالقدرة الذّاتیة للمتكلّ الا أنّ
  .تحملان نفس المعنى

ل في العصر الحدیث و قد توصّل الى أربعة  ة الأوّ و یعدّ دي سوسیر رائد البنیویّ
ن ة تتضمّ ة أي: كشوف هامّ فظیّ  )التّفرقة  بین الدّال والمدلول  (مبدأ ثنائیة العلاقات اللّ

ة  النّسق أو ال غة والكلام، و مبدأ أولویّ نّظام على العناصر، و مبدأ التّفریق بین اللّ
  )داینكروني -ساینكروني( ومبدأ التّفرقة بین التّزامن و التّعاقب 

ة • وسیّ ة بین عامي :مدرسة الشّكلانیة الرّ وسیّ ة الرّ م و 1915ظهرت مدرسة الشّكلانیّ
ین ترجم تدوروف أعمال  20م  ففي منتصف الستّینات في القرن 1930 الشّكلانیّ

ة، فدعت هذه المدرسة الى  ة، فأصبحت احدى مصادر البنیویّ وس الى الفرنسیّ الرّ
ة بعض  رت البنیویّ الاهتمام بالعلاقات الدّاخلیة للنّص الأدبي والمجتمع، وقد طوّ

وس ون الرّ تي جاء بها الشّكلانیّ   .الفروض الّ

                                                             
قد المعاصر ، دار الوفاء للطباعة والنّشر، الطبعة الأولى،  - 2 ینظر، بسّام قطوس، المدخل إلى مناهج النّ

،125م، ص2006سنة  
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قد الجدید ا• ات و خمسین: لنّ قد في أربعینیّ ات القرن العشرین في ظهر هذا النّ یّ
ات الفنیّ  یاضیّ ه لا حاجة فیه أمریكا،فیرى أعلامه أن الشّعر هو نوع من الرّ ة و أنّ

ه لا هدف للشّعر سوى الشّعر ذاته، للمضمون، و  م هو القالب الشّعري وأنّ ّ ما المه انّ
مات حیث اعتبرت أنّ الأدب هو عبارة عن شكل و  ة من هاته المسلّ فانطلقت البنیویّ

ذي یحدّد مضمونة فالمحتوى یتشكّل من خلال طریقة تشكّله، وأن بال تّالي شكله وهو الّ
  ·الأدب یجب أن یدرس لذاته، فلیس هناك غایة أخرى

  : أسس البنیویة -3

ة ك« ة تقوم البنیویّ ة و الفكریّ ة على جملة من الأسس الفلسفیّ سواها من النّزاعات المذهبیّ
تي تمیّزها عن ة، الّ   :⁾1⁽»غیرها من النّزاعات و لعلّ أهمّ هذه الأسس نجد الایدیولوجیّ

ة• تي استندت الیها « : النّزوع الى الشّكلانیّ وسیة من أهمّ المصادر الّ ة الرّ تعدّ الشّكلانیّ
ة حیث سارت على  وسیّ ة الرّ ة ما هي الاّ امتداد للشّكلانیّ ة في نشأتها، فالبنیویّ البنیویّ

قت  مبادئها فجاءت ال ة ، فعدّت منهجها وطبّ ة الاّ اتمام ما بدأت به الشّكلانیّ بنیویّ
لها هي أیضا  غة في تمثّ الكتابة شكلا من أشكال التّعبیر قبل كلّ شيء ، في حین أنّ اللّ
لا تعدو كونها شكلا للتّعبیر أو أداته  قبل كلّ شيء و هي  لا تحمل أيّ معنى ، 

غة ومن ثمّ مضمون الكتابة و عدّتها د شكل فرفضت مضمون اللّ   ·»مجرّ

ذي ینادي الى أنّ  «:رفض التّاریخ  • هناك مذهب اجتماعي جاءت به هیبولیت تین  الّ
ة یجب أن تخضع في تأویل قراءتها الى ثلاث عناصر ة و الأدبیّ اهرة الفنیّ   :»الظّ

  )و یراد به عرف وأصل المؤلف  (:العرق ˍ

  )ویعني به المحیط الجّغرافي و الاجتماعي للكاتب(: الوسطˍ

                                                             
ق - 1  ات، دار الكتب الحدیث، مراد عبد المالك ، المدارس النّ سانیّ قد اللّ غة وعلاقتها بالنّ ة المعاصرة ، اللّ دیّ

. 196-186م ،ص2009هـ 1430سنة   
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ذي یقع تحت دائرته الكاتب و هو یكتب (:  الزّمانˍ ر التّاریخي الّ و یقصد به التّطوّ
  )ابداعه 

ة ، فهي رفضت التّاریخ رفضا قاطعا ، و  ة جاءت رافضة لهذه النّزعة الاجتماعیّ فالبنیویّ
ف و لا حیاته ، فكیف لنا أن نؤ  ه یجب أن لا نهتمّ بتاریخ المؤلّ ول نصّا طبقا رأت أنّ

فلعرق  ة ترى أنّ هذا المنطلق هو  و أصل المؤلّ فهذا ظلم في حقّ النّص ، فالبنیویّ
د به ، فالنّص هو عبارة عن تراكیب و دلالات و  منطلق سلبي و لا یجب التّقیّ

ف و عرقه    ·مستویات و یجب دراسة بنیته لا أصل المؤلّ

ف  • ف ابتدأت ارهاصاتها قبل نشوء «:رفض المؤلّ ة فبدأ عند ففكرة رفض المؤلّ البنیویّ
ة   · »فالیري ثمّ أكّدت علیه  البنیویّ

غة «  ف أي أنّ تأویل النّص لا یتمّ بالنّظر الى ما وراء اللّ ة بموت المؤلّ لقد نادت البنیویّ
د وسیلة كتابة ، حیث أنّ التأویل لا یكون  ف مجرّ غة هي الأساس و المؤلّ ، فاللّ

ف ،  ا اذا تدخّلت فیه حیاة المؤلّ ف داخل النّص فلا موضوعیّ ة المؤلّ فلا وجود لأهمیّ
ف د بما یریده المؤلّ   · »تستطیع التقیّ

ة  • ة الاجتماعیّ جوع الى «:رفض المرجعیّ هناك فرق في رفض المرجعیة و رفض الرّ
ة للمجتمع داخل  جوع الى المجتمع ، فهي لا ترى أهمیّ ة رفضت الرّ المجتمع ، فالبنیویّ

مع هو السّبب في الابداع فهي تنكر تأثیر المجتمع النّص ، حیث لا ترى أنّ المجت
ة للعمل  غویّ ة اللّ ة لا تعرف الا بالمرجعیّ تأثیرا مباشرا في المبدع و في ابداعه ، فالبنیویّ

ة تتفاعل د ات لغویّ د تجلیّ ذي تراه مجرّ ا فیما بینهاالأدبي الّ رفض المعنى   •     .»اخلیّ
غة  ة رفض المعنى طرحت« : من اللّ منذ القدم عند العرب و عند الغرب ، فانّ  فقضیّ

ة ترفض معنویّ  غة حیث أنّ الشكل هو الذي یعطینا المعنى وبالتاالمدرسة البنیویّ لي ة اللّ
غة   .»لیس هناك أیة غایة من اللّ
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   :وصف المدونة   1-

لدار  ‟نظریة المصطلح النقدي ” وهو بعنوان  ‟محمد عزة جاد ”ا الكتاب لـ ذه    
  .م  2002الطبع الهیئة المصریة العامة للكتاب ، سنة 

، لونه أزرق  ⁾ 512 ⁽وهو بحجم كبیر یحتوي على خمس مئة واثني عشر صفحة     
یمیل إلى الأسود ونجد صورة المؤلف على الغلاف الخارجي للكتاب ، وعنوان الكتاب 

  .بخط غلیظ وتحته اسم المؤلف باللون الأصفر  ″نظریة المصطلح النقدي  ″

استهل كتابه هذا بإهداء صغیر، ثم مقدمة ، فتمهید ، ومدخل كما أنه یحتوي على     
أربعة فصول وله قائمة للمراجع وفي الأخیر نجد المسارد وفهرس وقائمة للمصادر 

  .والمراجع وفهرس 

 17 ⁽نلاحظ أن هدا الكتاب له تمهید حجمه كبیر ، ویبدأ من الصفحة سبعة عشر    
وهدا التمهید تحت عنوان مداخلات تأجیلیة ، ویضم  ⁾ 94 ⁽عون إلى أربعة وتس ⁾

  : ثلاثة عناصر 

أسس الاصطلاح ، ویلیه  - ³جدوى المصطلح ،  -²مصطلح المصطلح ،  -¹
هوامشه ، وبعدها نجد مدخل بعنوان نظریة المصطلح النقدي یبدأ من الصفحة الواحد 

  .و یلیه هوامشه  ⁾ 90 ⁽إلى تسعون  ⁾ 71 ⁽وسبعون 

 ⁾ 180 ⁽إلى غایة مئة و ثمانون  ⁾ 90 ⁽یبدأ من الصفحة تسعون : الفصل الأول 
  .عناصر وهوامشه  ⁾ 4 ⁽وضم أربعة  ″الترجمة بین الحرفیة والمعرفیة  ″وهو بعنوان 

  .الاضطراب المصطلحي في المنبع : أولا

  .أصل الترجمة أصل الوضع : ثانیا 

  .الحرفیة واغفال الحقل الدلالي : ثالثا 

  .الخلط فیما یستوجب الفصل : رابعا 

  .الهوامش 
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إلى غایة مئتان  ⁾ 197 ⁽یبدأ من الصفحة مئة وسبعة و تسعون : الفصل الثاني 
المدارس والمذاهب الأدبیة والنظریات  ″وهو تحت عنوان  ⁾ 254 ⁽وأربعة وخمسون 

  :ویلیه هوامشه ویتكون من عنصرین  ″النقدیة وقضایا التطور

  .ة الاصطلاحیة بین الأصل وفعالیة الزمن الجدلی: أولا 

  .مداخلات النقد الجدید : ثانیا 

  .الهوامش  -

إلى غایة ثلاث  ⁾ 329 ⁽یبدأ من الصفحة ثلاث مئة وتسعة وعشرون : الفصل الثالث 
اللغة المعیاریة الاصطلاحیة وعموم الدلالة  ″وهو تحت عنوان  ⁾ 380 ⁽مئة وثمانون 

  :ویضم أربعة عناصر ، وهوامشه  ″

  .اللفظ بین درجة الصفر والتخصص الدلالي : أولا 

  .المشترك اللفظي وتباین التصور : ثانیا 

  .اختلاف الصوت الدال على تصور واحد : ثالثا 

  .ضبابیة المصطلح في الحقل الدلالي : رابعا 

  .الهوامش 

إلى غایة أربع مئة وواحد  ⁾ 401 ⁽یبدأ من الصفحة أربع مئة وواحد : الفصل الرابع 
ویتكون من ثلاث  ″المعتزل البیئي والثقافي  ″، تحت عنوان  ⁾ 441 ⁽وأربعون 

  .عناصر والهوامش ومسارد 

  .المصطلح بین التبعیة والعصریة : أولا 

  .المصطلح بین الرفض والقبول : ثانیا 

  .عربة المصطلح بین ذاتیة المفهوم وبیئة الاغتراب : ثالثا 

  .الهوامش 
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إلى غایة أربع مئة  ⁾ 463 ⁽ویبدأ من الصفحة أربع مئة وثلاث وستون :المسارد 
  : ، ویتكون من أربعة عناصر ⁾ 493 ⁽وثلاث وتسعون 

  .مسرد المصطلحات بالعربیة : أولا 

  .مسرد المصطلحات بالانجلیزیة : ثانیا 

  .مسرد تحلیلي للمصطلحات : ثالثا 

  .المصطلح الأدبي ومصطلحات الفنون مسرد تعانق : رابعا 

 ⁽وتبدأ من الصفحة أربع مئة وسبعة وتسعون : قائمة المصادر والمراجع والدوریات 
  :ویتكون من خمسة عناصر والهوامش  ⁾ 505 ⁽إلى غایة خمس مئة وخمسة  ⁾ 497

  .المصادر والمراجع العربیة الحدیثة : أولا 

  .المراجع العربیة القدیمة : ثانیا 

  .المراجع الأجنبیة المترجمة : ثا ثال

  .المراجع الأجنبیة : رابعا 

  .الهوامش 
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  :التعریف بصاحب المدونة2- 

م في منیا القمح 1957ولد عام  ⁾مصر  ⁽الدّكتور محمد عزّت جاد  المولى محمد     
م ، ولیسانس 1979، محافظ الشرقیة ، حصل على البكالوریا في العلوم الزراعیة عام 

قد الأدبي الحدیث عام 1985الآداب عام  م ، ثم الدكتوراه 1993م ، وماجستیر في النّ
  .م1998في الآداب من جامعة حلوان سنة 

عمل في وظیفة مهندس فراز بشركة الدلتا لحلج الأقطان ، وحالیاً عضو في هیئة     
غة العربیة بكلیة الآداب جامعة حلوان    .التدریس بقسم اللّ

اد الكتاب ، ورابطة الأدب الإسلامي العالمیة ، نشر بعض المقالات عضو اتح     
قدیة في الدوریات المحلیة والعربیة ، دواوینه الشعریة ، عروس الأرض سنة  م 1993النّ

قدي سنة : من مؤلفاته  م ، دیوان ترانیم النوم للشاعر 1996نظریة المصطلح النّ
ي كتاب التجربة الإبداعیة لصابر م نشرت دراسة عن شعة ف1996سلیمان العزب عام 

  .عبد الدایم 

غة العبیة ، ج، م،ع: عنوانه       . القاهرة ، جامعة حلوان ، كلیة الآداب ، قسم اللّ
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  : جدول المصطلحات  3-

 المصطلح المقابل بالأجنبیة المصطلح  المقابل بالأجنبیة
Complate تواطؤ Intertextuality التناصیة 
Context سیاق Literariness  الأدبیة 
Distinataire مرسل إلیه Simiotics العلاماتیة 
Distinateur مرسل Poetics الشعریة 
Englobant محتوى Meaning المعنى 
Evenement حدث Technique تقنیة 
Fonction وظیفة Immanence محایثة 
Structure بنیة Expérience التجربة 
Motif حافز Discours الخطاب 
Reference مرجع Parole الكلام 
Texte نص Readerly  القراءة 
Sing العلامة Hermenetics التأویلیة 
Subjective الموضوع Terme المصطلح 
New criticisme النقد الجدید Symbol الرمز 
Formalisme الشكلیة Sing العلامة 
Potic الشاعریة Stylistics الأسلوبیة 
Novel الروایة Formalism الشكلانیة الروسیة 
Story القصة Phoneme الصویت 
Novella الأقصوصة Symbolism الرمزیة 
Inory المفارقة Significant الدال 
Concept مفهوم Signifie مدلول 
Idiot  العبارة

 الاصطلاحیة
Chiffre الشفرة 



  .المصطلح البنیوي النقدي عند محمد عزت جاد:                      الفصل الثاني

 
22 

Epistencology نظریة المعرفة Icon الأیقونة 
Donotaction المعنىالسیاقي Méthode منهج 
Methode المنهج Linguistics علم اللسانیة 
Phenomenology الظاهرتیة Anbitrary سیاق النظام 
Exxprenionisme التعبیریة Qualisign علامة كیفیة 
Short Story القصة القصیرة Sin-sign علامة عینیة 
Point ofvieu وجهة نظر Leg-sign علامة قانونیة 
Paratextruartity العلامة المفردة  ما بین النصیة 
Dualism الثنائیة Metalanguage  ما وراء اللغة 
Asymmetricale متناسقة Interpretant المفسرة 
Inpresnuosim الانطباعیة Soudamage الصورة الصوتیة 
Programetics التداولیة Dictum المضمون 
Realism الواقعیة Golse القصة 
Structrolism البنیویة False المادة 
Commotation الدلالة المصاحبة Travail العمل 
Déviation الانحراف SemmticWhter البیاض الدلالي 
Classism الكلاسیكیة Novella الأقصوصة 
Vision الرؤیة Focalisation التبئیر 
Symptomatic قراءة كشفیة Convergence المقاربة 
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  :جدول المصطلحات - 

عدد  الصفحة التي ورد فیها
 التكرار

المصطلح  المقابل بالأجنبیة
 بالعربیة

،ص262،ص237،ص152،ص116،ص77،ص38ص
،302،ص297،ص296، ص288،ص273،ص264  
، 346،ص340،ص337،ص334،ص311،ص303ص
،372،ص358،ص357، ص355،ص354،ص348ص  
،385،ص379،ص378ص، 376،ص374،ص373ص  
، 438،ص436،ص433،ص432،ص414،ص387ص
.469،ص439ص  

مرة 38  Poetics  ّةالشعری  

،ص255،ص175،ص174،ص113،ص89،ص77ص
،286، ص274،ص271، ص267،ص264،ص261  
،292،ص291،ص290،ص289،ص288،ص287ص  
،ص302،ص299،ص298،ص296،ص295،ص294ص

311،ص308،ص307، ص306،ص305،ص304  
،341،ص338،ص336،ص335،ص334،ص312،ص  
،ص377،ص376،ص374،ص351،ص349،ص342ص

،416، ص415،ص411، ص409،ص379،ص378  
.448،ص445ص  

مرة 50  Structuralisme البنیویة 

266،ص264،ص255،ص237،ص77،ص41،ص26ص
،273،ص272،ص271، ص270،ص269،ص268،ص  
،ص346،ص334،ص311،ص296،ص292،ص288ص

.469،ص355، ص348  

مرة 22  Literariness الأدبیة 
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 POETIQS: الشعریة  .1

یعتبر مصطلح الشعریة من المصطلحات التي شاعت في النقد المعاصر والشعریة «
 ″مصطلح قدیم حدیث ، قدیم من حیث أن استعمل أول مرة عل ید الفیلسوف الیوناني 

، وحدیث من حیث أنه أخد دلالات متعددة عند النقاد  ″فن الشعر ″في كتابه  ″أرسطو
  . ⁾1⁽»المعاصرین

اته على الرغم من أنه ینحصر في إطار فكرة عامة ذأما المفهوم فقد تنوع بالمصطلح «
تتلخص في البحث عن القوانین العلمیة التي تحكم الإبداع ، ویبدو أننا نواجه من جهة 
أولى مفهوما واحدا بمصطلحات مختلفة ویبدو بارزا هدا الأمر في تراثنا النقدي العربي 

مختلفة بمصطلح واحد من جهة ثانیة ، ویظهر هدا الأمر في التراث ، ونواجه مفاهیم 
  . ⁾2⁽»النقدي العربي أكثر جلاء

إن الشعریة عموما هي محاولة وضع نظریة عامة ومجردة ومحاثیة للأدب بوصفه فنا «
لفظیا ، إنها تستنبط القوانین التي یتوجه الخطاب اللغوي وبغض النظر عن اختلاف 

أن وجود القوانین أیا كانت نوعیتها في الخطاب اللغوي أمر بدیهي  اللغات ، والحقیقة
من وجود قوانین تحكمه ، ولكن المهم هو ماهیة هده  –في كل خطاب  –فلا بد 

  .⁾3⁽»القوانین والكیفیات المتبعة في استنباطها 

الشعر قوة ثانیة للغة وطاقة سحر واقتان ، وموضوع الشعریة هو الكشف عن أسرارها «
، كل نظریة ترتكز على مسلمة أولیة تقوم علیها ومن المفید أن توضح النظریة 
مسلماتها والمسلمة الأولى لبحثنا هدا تقوم على افتراض وجود موضوعه ، فإدا كانت 

ذا كان مفهوم ″الشعر ″لكلمة  ها یتضمن شیئا قابلا للتصور والامتداد أي إذا معنى وإ
لا تتمیز أجزاءه بشیئ إلا بانتمائها إلى هذا  ″كل″لم یكن هدا المفهوم یشیر فقد إلى 

                                                             
ون  ش، م ،ل ، بیروت ، الطبعة الأولى ،  ر السیمیائیات، الدار العربیة للعلوم الناشفیصل الأحمر ، معجم  - 1

. 290م ص 2010ه ، 1431سنة   
سة مقارنة في الأصول و المنهج و المفاهیم، المركز الثقافي العربي ، ر حسن ناظم ، مفاهیم الشعریة، دا - 2

. 11م، ص1994بیروت، الطبعة الأولى ،سنة  
09ص المرجع نفسه،  - 3 
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الكل فإنه إذا ینبغي أن یتواجد هذا المفهوم في كل الموضوعات التي تشبر إلیها هذه 
ق أو فروق تتسرب ، الكلمة وفي هذا الإطار یوجد تطابق في خاصیة ما ویوجد فار 

لكي تكشف عن التنوع اللانهائي للنصوص وهدف علم الشعر هو اكتشاف هدا الفرق 
  . ⁾1⁽»أو تلك الفروق

باعتبارها الفرع من اللسانیات الدي یعالج « الشعریة بموضوعها  سونبیحدد یاك   «
الوظیفة الشعریة في علاقتها مع الوظائف الأخرى للغة وتهتم الشعریة بالمعنى الواسع 

، حیث تهیمن هده الوظیفة على الوظائف » للكلمة ، بالوظیفة الشعریة لا في الشعر 
نما تهتم بها أیضا خارج ال شعر حیث تعطي الأولویة لهده الوظیفة أو الأخرى للغة ، وإ

تلك على حساب الوظیفة الشعریة و بكلمة فإن الشعریة علم موضوعه الوظیفة الشعریة 
تلك العناصر النوعیة ، غیر القابلة للاختزال ، لیست "    "poticityأو الشاعریة

  .⁾2⁽»الوظیفة الشعریة بخصائصها وطبیعتها مرادفا للنص الشعري لا یوصفه

ویرى یاكبسون أن الموضوع الرئیسي للشاعریة هو تمایز الفن اللغوي واختلافه عن «
غیره من الفنون الأخرى ، وعما سواه من السلوك القولي وهدا ما یجعل الشاعریة مؤهلة 
لموضوع الصدارة في الدراسات الأدبیة ، والشاعریة تبحث في إشكالیات البناء اللغوي 

نما ولكنها لا تقف عند حد ما  هو حاضر وظاهر من هدا البناء في النص الأدبي ، وإ
تتجاوزه إلى حد سر ما هو خفي وضمني ولدلك فإن كثیر من الخصائص الشعریة لا 
نما في مجمل نظریة الإشارات ، أي إلى علم  یقتصر انتمائها على علم اللغة وإ

  .⁾3⁽»السیمیولوجیا العام

لتصف مفارقة أن الشعریة تنبع من اللغة ل وتتمیز الشعریة عن اللغة العادیة من خلا«
أو لنقل لغة عن لغة ، ومن هنا جاء مفهوم یاكبسون للشعریة  ⁾میتالغة⁽هده اللغة فهي 

على أساس التفریق بین فئتین لغویتین ، الأولى لغة الأشیاء وهي اللغة النفعیة التي 
                                                             

غة العلیا، دار غریب للطباعة والنشر، والتوزیع ،القاهرة  - 1 جون كوهن، النظریة الشعریة، بناء لغة الشعر اللّ
  .  295ص
  . 296المجع نفسه، ص  -2
عبد الناصر حسن محمد، نظریة التوصیل وقراءة النص الأدبي، المكتب المصري لتوزیع المطبوعات، القاهرة،  - 3

  . 40م، ص1999سنة،
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اللغویة الأخرى هي ما نتعامل بها في الحیاة ، ونعبر من خلالها عن الأشیاء ، والفئة 
اتها موضوع البحث، وهذه هي ذوراء اللغة أو لغة اللغة ، أي عندما تكون اللغة 

  .⁾1⁽»الشعریة

تبحث عن الخصائص التي تكونها الخطوة » لغة شعریة « تفترض وجود  فالشعریة«
الأساسیة في دراسة الشعریة هي تحدید خصائص الظاهرة وهو تحدید یتم دائما على 

  .⁾2⁽»أساس المناهج العادیة القائمة على الحدس 

تهدف الشعریة بحسب جان » علم موضوعه الشعر « یقول جان كوهن معرفا الشعریة 
لى الكشف عن السمات العامة التي تصنف بموجبها الأعمال إلى شعریة وغیر كوهن إ

شعریة أي السمات الحاضرة في كل ما صنف ضمن الشعر والغائبة من كل ما صنف 
  .اتها ذات الأغراض الجمالیة المقصودة بذضمن النثر فالشعریة لیست إلا علما خاصا 

  :     ⁾3⁽»أشیاء وتتأسس مجالات الشعریة عند تودوروف في ثلاثة«

  تتأسس نظریة ضمنیة للأدب  – 1

  تحلیل أسالیب النصوص  – 2

سعت الشعریة إلى استنباط الشفرات المعیاریة التي ینطلق منها الحدیث الأدبي  – 3
كما أن مجال الشعریة لا ینحصر على ما هو موجود بل یتجاوز دلك إلى إقامة تصور 

تتأسس في الأعمال المحتملة أكثر  –ودوروف طبقا لت –لما یمكن مجیئه ، فالشعریة 
شرطا للفهم النقدي حیث قال إنه  ″تورتوب″مما تتأسس في الموجود ، لدلك فقد عدها 

من الحشي على المحلل لكي یفهم العمل الأدبي من أن یعمد إلى تأسیس القوانین 
لنابعة من العلمیة للتجربة الأدبیة ، فالشعریة إدا هي الكلیات النظریة عن الأدب ا

الأدب نفسه وهادفة إلى تأسیس مساره فهي تناول تجریدي للأدب مثلها في تحلیل 

                                                             
 1 41عبد الناصر حسن محمد، نظریة التوصیل و قراءة النص الأدبي، ص -
262جون كوهن ، النظریة الشعریة بناء لغة الشعر اللغة العلیا، ص  - 2 
یوسف اسكندر ، اتجاهات الشعریة الحدیثة ، الأصول المقولات ، دار الكتب العلمیة ، الطبعة الأولى ، . د -3

125م ص1971بیروت، سنة ،   
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داخلي له وبناء على هدا فالشعریة تحوي الأسلوبیة وتتعداها بل أن الأسلوبیة فرع من 
  .⁾1⁽»فروع مجالات الشعریة

د الأول هو النق: ولقد جاءت الشعریة لتؤسس موقفها على التعارض مع اتجاهین «
الدي یتناول الأعمال الأدبیة الفردیة دون أن یشغله تأسیس علم أدبي فهو یكتفي 
بإظهار الحصور الفردي لكل عمل وهو الاتجاه الدي أخد أسماء عدة مثل الشرح ، 
التأویل ، التعلیق والتحلیل ، وهو ینظر إلى العمل الأدبي بوصفه موضوعا معرفیا 

هو العلوم الانسانیة التي تقارب الأدب بوصفه فریدا مكتفیا بداته ، أما الثاني و 
موضوعا لمعرفتها أو مجالا لتجلي قوانیننا التاریخیة والنفسیة والاجتماعیة ، ویأتي 
تعارض الشعریة مع هدین الاتجاهین في منظور أن القاسم المشترك بینهما وهو ما 

حویل مقاربتها ترفضه الشعریة هو إنكار الخصائص المحایثة في الأعمال الأدبیة وت
إلى نوع من الترجمة أو فك الشفرة نتیجة اعتبار هده الأعمال تعبیرا عن شیئ 

  . ⁾2⁽»خارجها

ویذهب أدونیس إلى أن سر الشعریة هو أن تظل دائما كلاما ضد كلام لكي تقدر أن «
تسمي العار وأشیاءه أسماء جدیدة أي تراها في ضوء جدید ، والشعر هو حیث الكلمة 

نفسها مغلته من حدود حروفها وحیث الشيء یأخذ صورة جدیدة ومعنى تتجاوز 
  ⁾3⁽».آخر

نما جامع النص « : ویقول جیرار جینت      ،  4»إن موضوع الشعریة لیس النص وإ
وتبحث الشعریة عن قوانین الخطاب الأدبي ، وهدا هو المفهوم العام والسائغ مند 

ن الشعریة وضعت حدا للتوازي القائم أ« " تودوروف"أرسطو حتى وقتنا الحاضر ویرى 
بین التأویل والعلم في حقل الدراسات الأدبیة تسعى إلى معرفة القوانین العامة التي 

، وأكد تودوروف على أن لیس العمل الأدبي في حد ذاته هو » تنظم ولادة كل عمل 

                                                             
  . 42، 41عبد الناصر محمد حسن ، نظریة التوصیل وقراءة النص الأدبي، ص  -1
  43، 42المرجع نفسه، ص  -2
  2393.، ص  مائیاتالسیئفیصل الأحمر، معجم  -3
  جمال مباركي ، التناص وجمالیته في الشعر العربي المعاصر، ص -4
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یة ا الخطاب الأدبي ، وجاءت الشعریة للعناتستنطق خصائص هذموضوع الشعریة فما 
بالخصائص المحددة التي تضع قراءة الحدث الأدبي إلى الأدبیة ، ولم تعد الشعریة 

 إیقاظقیمة خاصة بالعمل الأدبي ذاته ، ولكنها صفة نطلقها على قدرة دلك العمل على 
حداث الفجوة ، مسافة التوتر ،  ثارة الدهشة وخلق الحس بالمفارقة وإ المشاعر الجمالیة وإ

نما هي تتكون والانحراف عن المأل وف وبهذا المعنى فإن اللغة الشعریة لیست جاهزة وإ
  . ⁾1⁽»لها من خارج نظام اللغة نموذجبمعنى أنه لا 

مفهوم حاول اللسانیون والنقاد "  poetics"أو  » رابح بوحوش « فالشعریة كما یرى «
أن بعضهم العرب نقله للعربیة فاختلفوا أو لم یتفقوا على تسمیته تسمیة واحدة مع دلك 

فمزقت هده الاختلافات  ″الشاعریة″وهناك من أطلق علیه اسم  ″الشعریة″سماه 
جوانب العلم وأضاعت الغایة المرجوة فاختلفت القراءة في فهمها ، ومصطلح 

وهي "  "poemمفهوم لساني حدیث یتكون من ثلاث وحدات "   "poeticsالشعریات
وهي "ic" تعني في اللاتینیة الشعر والقصیدة ، واللاحقة  "  "leoemeوحدة معجمیة  

تدل على النسبة وتشیر إلى الجانب العلمي لهدا الحقل "  "morphomeمورفولوجیة
الدالة على الجمع ، وانطلاقا من هدا المستوى من مستویات " "sالمعرفي واللاحقة 

  sicenced" de la poesie "«⁾.⁽2التفكیك نجد جمعها یساوي أو یعطینا علوم الشعر

فالشعریة إدن أو النظریة الأدبیة دراسة للمبنى المتحكمة في الخطاب الأدبي وهي لا  «
تتحدد بنوع أدبي معین بل یكون مدار اشتغالها مجمل الأدب بوصفه إبداعا غیر أن 
 هدا لا یعني أنها لا تراعي الحدود والفوارق النوعیة بین الأجناس الأدبیة ولهدا نشأت
لها فروع متخصصة بهده الأجناس فهناك شعریة للمسرح وأخرى للقصة وغیرها 

  .  ⁾3⁽»للشعر

                                                             
قدي ، مؤسسة حمادة ودار الكندي ،أربد ، سنة  بسام قطوس - 1 ، استراتیجیة القراءة، التأصیل والإجراء النّ

  .     م،ص1948
 .293فیصل الأحمر، معجم السیمیائیات ، ص  -2
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قدي« في كتابه " محمد عزت جاد" والشعریة حسب « یرى أنّ » نظریة المصطلح النّ
الشعریة هي وسیلة للأدبیة التي تقوم بالبحث عن الخصائص النوعیة لمادة الأدب التي 
ه ومن ثمّ فإنّ الشعریة قد تغدوا الوسیلة التقنیة التي أفسدتها إلى حد ما  تسوغ شرعیة فنّ

بیقي نحو تحقیق النّظریة ، وتمثل الخصائص التي تجعل من الأدبیة في منحاها التط
عمل ما عملاً أدبیاً ، وهو یرى أنّ الأسلوبیة ترتبط ارتباطاً وثیقاً بالأدبیة حیث أنّ 
الشعریة هي التي تحقق خصوصیة الأسلوبیة في النّص ، فالشعریة لم تكن لتعني 

ما بتلك الإجراءات نّ التّي تجعلها كذلك ، فوظیفة الشعریة  بالأعمال الأدبیة في ذاتها ، وإ
  .  ⁾1⁽ »هي البحث عن إنحراف النّص عن مساره العادي لتحقیق وظیفته الجمالیة

  STRUCTURALISME:البنیویة .2

إنَّ البنیویة  نهضت على أسس لغویة ،  مستعینة بالمناهج اللغویة خاصة النموذج « 
ذي میز بین الكلام بوصفها نظاما ،وهي " "langue ة و اللغ"  "paroleالسویسري   الّ

بالتالي تقدم نموذجا لتحلیل الأعمال الفنیة نشأ في مناهج علم اللغة المعاصرة و من 
هنا فقد قامت البنیویة على التصور القائل بأن علم اللغة یمكن أن  یكون مفیدا في 

  ⁾2⁽.»دراسة الظواهر الإنسانیة

البنیویة كانت مكملة لجهود الحركات النقدیة وتتضح لدى دراسة المناهج النقدیة أنَّ « 
السابقة،كالمدرسة الشكلانیة و النقد الجدید و المدارس اللغویة السابقة و تطویرا 
للشكلانیة من حیث تركیزها على دراسة البنیة بوصفها نظاما مكتفیا بذاته متخذة من 

و المعارف  النموذج اللغوي نموذجا مطلقا و صالحا للتعمیم على سائر الأنشطة
و بنیویة دائرة براغ و أنثروبولوجیا  ،ویعتقد أنّ نسب البنیویة تعود للشكلانیین الروس،

لیفي شتراوس،وتتأسس ممارستها النقدیة مع رولان باث ، تودوروف، جیرار جنیت، و 
  ⁾3⁽.»رومان یاكبسون ، هؤلاء نهضوا بتطویر المشروع البنیوي نقدیا

                                                             
قديینظر، محمد عزت جاد، نظریة  - .272،271ص ، المصطلح النّ 1 
قد المعاصر، ص ، - .121بسام قطوس، المدخل إلى مناهج النّ 2 
.132المرجع السّابق،ص - 3 
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یقة التقلیدیة في النظر إلى العالم و الأشیاء من خلال لقد تجاوزت البنیویة الطر « 
محور الذات و الموضوع،  الذات و الوجود ،أو الإنسان و التاریخ كما نبذت طریقة 

على العناصر، ) البنیة(أو) النسق(النظر إلى النظام الكلي نظرة جزئیة ،معلنة أولویة 
ثنائیة : دي سوسیر مثل و طورت بالمقابل مجموعة من الثنائیات التي شاعت عند

و لعل ...التزامن و التعاقب و الدال و المدلول و اللغة و الكلام و الحضور و الغیاب 
الروح العلمیة التي لازمت البنیویة قد منحتها القدرة على تحقیق نقلة نوعیة لیس في 

نَّما في مجال الفكر و المعرفة الإنسانیة ما غیر مسار الف كر مجال الأدب و حسب، وإ
و الفلسفة و غیرها و تعد البنیویة  منهجا وصفیا یرى في العمل الأدبي نصا مغلقا 
ذي یكسبه وحدته، و هو نظام لا یكمن في ترتیب  على نفسه له نظامه الداخلي الّ
ما یكمن في تلك الشبكة من العلاقات تنشأ بین كلماته و تنظیم  عناصر النص و إنّ

لَّ اهتمامها على بنیة العمل الأدبي، تلك البنیة التي بنیته، و من هنا ركزت البنیویة ج
تكشف عن نظامه من خلال تحلیله تحلیلا داخلیا ،مؤكدة أهمیة العلاقات الداخلیة و 

  .⁾1⁽»النسق الكامن في كلِّ معرفة علمیة

وبصدد حدیثنا عن البنیویة علینا التطرق إلى مفهوم البنیة حتى نفهم جیدا البنیویة  «
عتبر شكلا من أشكال الانتظام یمكن إدراكه بالفكر ففي الریاضیات مثلا ،فالبنیة ت

یرتبط مفهوم البنیة بمفهوم الشكل ، هذا الشكل الذي هو عبارة عن تنظیم منطقي یتم 
من " نسق"أو " نظام"إدراكه عن طریق العقل أو الفكر ،ولقد وصفت البنیة بأنها 

ها  تقل عن نظام الواقع و الخیال و أعمق وضع لنظام رمزي مس"المعقولیة و قیل أنّ
منهما في آن وهو النظام الرمزي و تاریخیا نجد أنَّ كلمة البنیة انبثقت عن كلمة مماثلة 

أو في النقد الأدبي عند " الجشطالت"هي كلمة الشكل سواء في علم النفس 
ضمنها إنني أؤكد أنّ البنیویة  الحدیثة و من «: الشكلانیینالروس یقول لیفي شتراوس

  .      ⁾2⁽»اللسانیات البنیویة  ما هي إلاّ امتداد للشكلانیین الروس

                                                             
قد المعاصر، ، ص - .128بسام قطوس ،المدخل إلى مناهج النّ 1 
.124المرجع السّابق، ص - 2 
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ترتكز البنیة على المسلمة القائلة إن البنیة تكتفي بذاتها ولا تتطلب لإدراكها اللجوء  «
إلى أي من العناصر الغریبة عن طبیعتها و تبدو البنیة بتقدیر أولي مجموعة تحویلات 

تبقى أو تعتني بلغة ) تقابل خصائص العناصر(تحتوي على قوانین مجموعة 
دودها أو تستعین بعناصر خارجیة و بكلمة موجزة التحویلات نفسها دون أن تتعدى ح

  .⁾1⁽»الجملة، التحولات، الضبط الذاتي: تتألف البنیة من ثلاث میزات 

تتشكل البنیة من عناصر و لكن هذه العناصر  «":  "la totaliteالجملة  .أ 
تخضع لقوانین   تمیز المجموعة بالمجموعة، وهي القوانین المسماة تركیبة  لا 
تقتصر على كونها روابط تراكمیة و لكنها تضفي على الكل ككل خصائص 

لا یوجد على :المجموعة المغایرة بخصائص العناصر الأعداد الصحیحة مثلا 
م اكتشافها في أي ترتیب كان لكي یعاد جمعها في كل، فإنها لا إنفراد و لم یت

  .»تظهر إلاّ تبعا لتسلسل الأعداد نفسه و هذا التسلسل یدعى خصائص بنیویة
  :Transformationsالتحویلات   .ب 

تركیبها تكون  "structurantesبطبیعتها و نرى أنَّ بزوغ الأفكار التحویلیة   « " 
لاقات اللغویة النفسیة ،إنَّ النظام اللغوي المتزامن لیس ثابتا عندئذ بناءة منذ هذه الانط

تبعا للحاجات المحددة و في الواقع تشكل كل البنیات ‘فهو یكتب أو یقبل الابتكارات 
المعروفة بمجموعة من التحویلات و لكن تلك التحولات یمكن أن تكون لا زمانیة 

فلو كانت البنیات لا ) ل أمني دون فاص 2تلي  3كما أن  2تساوي فورا  1+1لأنَّ (
تحتوي على تحویلات من هذا النوع لكانت اختلطت مع أیة أشكال سكونیة و فقدت أیة 

 .»فائدة تفسیریة

  

  : Lautoreglageالضبط الذّاتي   .ج 

ها تستطیع أن تضبط نفسها  « هذا الضبط الذاتي یؤدي إنّ المیزة الثالثة للبنیات هي أنّ
من الانغلاق ،إنّ التحویلات الملازمة لبنیة معینة لا تؤدي   إلى الحفاظ علیها والى نوع

                                                             
ابعة، سنة  - .13إلى9منم،ص 1985جیرار جنیت، البنیویة ، منشورات عویدات، بیروت، الطبعة الرّ 1 
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إلى خارج حدودها و لكنها لا تولد إلاّ عناصر تنتمي دائما إلى البنیة و تحافظ على 
قوانینها و هكذا حین  نجمع أو نطرح مطلق عددین صحیحین ،نحصل دائما على 

و هكذا و بهذا المعنى أعداد صحیحة ،تثبت قوانین الفریق الجمعي لهذه الأعداد 
  .»تنطوي البنیة على نفسها

فالبنیویة في جوهرها تركز على الداخل على دراسة المبنى  الصغیر التي تكون  «
في علاقتها بعضها ببعض على أساس أنّ العلامة . النص من الداخل النص ذاته

بل إنها تسبق الشيء الخارجي في حقیقة الأمر، و  اللغویة لیست رمزا لشيء  خارجي
من ثم یجب دراستها في عزلة عن دلالتها المادیة خارج النص و هو ما یطلقون علیه 

  ⁾1⁽.»النصیة

مما لا شك فیه أنّ المشروع البنیوي مثله في ذلك مثل أي مشروع نقدي آخر بدا « 
ساعیة دائما الى تأسیس بطموحات غیر محدودة تتماشى مع روح القرن العشرین ال

فالنقد البنیوي یهدف إلى إشارة النص فالناقد البنیوي بدأ ,شرعیة علمیة لأنساق الثقافة 
من نفس الطموح النقدي العام وهو فك شفرات النص الأدبي بغیة إثارته و هو في ذلك 

عله كعالم الآثار الجیولوجیة یحفر في تربة النص و یعري طبقاتها ل" سلیدن"كما یقول 
كشف عن خبیئة لم یسبقه إلیها أحد  في قلب البنیویة یقطع طموح علمي یصل الى ال

الشفرات و الأنساق التي تحكم جمیع الممارسات الإنسانیة والاجتماعیة و الثقافیة 
غالبا ما تذكر أنظمة علماء الآثار و الجیولوجیا لمشروع البنیوي ما نراه على السطح ,

و عن السطح فقط تستطیع  الطبقات الجیولوجیا أو الخطط , هو الأثار تاریخ أعمق
  . ⁾2⁽»الأولى حتى تقرر تفسیرا صحیحا لم نره

إنّ  المناهج البنیویة في دراستها للأدب بعضها من أهم المعتقدات الراسخة عند  «
فمندو عهد بعید و هذا القارئ یؤمن بأن العمل الأدبي ولید الحیاة ,القارئ العادي 

لمؤلفه  و إنّ النص الأدبي تعبر عن ذات صاحبه و لكن أنصار البنیویة الإبداعیة 
                                                             

ة إلى التفكیكیة، سلسلة عالم المعرفة، الكویت، سنة  - 1 م، 1998عبد العزیز حمودة، المرایا المحدبة من البنیویّ
. 53ص  
.123، صنفسهالمرجع - 2 



  .المصطلح البنیوي النقدي عند محمد عزت جاد:                      الفصل الثاني

 
33 

یحاولون إقناعنا أنّ المؤلف میت و أن النص الأدبي لا تتضمنه وظیفة الإخبار 
  . ⁾1⁽»الحقیقیة 

إنّ البنیویة تجتذب نقاد الأدب لأنها تعد بأن تأتي بالموضوعیة و النص الى المجال « 
موضع " الكلام"الدقة لها ثمنها إذ عندما یضع البنیوي ولكن هذه ,الرهیف للأدب 

فإنه یتجاهل الخصوصیة الفعلیة للنصوص و یعامل النصوص " اللغة"الإذعان الى 
كما لو كانت نماذج من براءة للحدید انتجتا قوة خفیة و ینتهي البنیویون الى إلغاء 

قراءالبنیویة طموح وهناك طموح علمي ینطوي علیه  -بین قوسین-المؤلف عندما یضع 
یسعى إلى اكتشاف الشفرات والقواعد ولأنساق الكامنة وراء للممارسات الإنسانیة 

  .⁾2⁽»والاجتماعیة و الثقافیة

ة وهي  « ة والمنهجیّ ل روح العصر العلمیّ ة هيّ تمثّ د عزّت جاد فأنّ البنیویّ وحسب محمّ
ة ، وبالتّالي رفضت كلّ ا قض للمناهج التّقلیدیّ ل النّ ق تمثّ ة وكلّ ما یتعلّ لمواریث الانسانیّ

رة في النّظام  ته المؤثّ ه نظام خاص له فعالیّ ت بالنّص على أنّ ها اهتمّ بالإنسان حیث أنّ
ها استطاعت أن تعین الفكر  ات الدلالة كبنیة متكاملة كما أنّ یّ العام المسیطر على تجلّ

ه ة العناصر البلاغیة ، مع أنّ قدي الحدیث في منحاه لتجلیّ ا ترتكز على الأنساق النّ
ف ق بالمؤلّ ة للعمل الأدبي بمعزل عن العناصر الخارجیة وكلّ ما یتعلّ خلیّ   .   ⁾3⁽»الداّ

  

  

  : Literarinessالأدبیة .3

 نادى الشكلانیون بضرورة میلاد علم جدید للأدب هو البیو طیقا كمقابل لبیوطیق «
أرسطو و موضوع هذا العلم سوف لن یكون الأدب كمفهوم عام و لكن أدبیة الأدب 

                                                             
،107،ص1998رامان سلدن، النّظریة الأدبیة المعاصرة، دار قباء للطباعة والنّشر و التوزیع ، القاهرة، سنة  - 1 
109سه ،صالمرجع نف - 2 
قدي ، ص -  ة المصطلح النّ د عزّت جاد ، نظریّ . 275ینظر ، محمّ 3 
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إنَّ موضوع علم الأدب لیس الأدب و إنما الأدبیة أي ما "یقول یكبسون في هذا الصدد 
  ⁾1⁽"»یجعل من العمل أدبیا

لقد اعتبرنا و لا نزال نعتبر كشرط أساسي في موضوع «موضحا "اخنباوم "ویكتب  «
دبي یجب أن یكون دراسة الخصائص النوعیة للموضوعات الأدبیة التي نمیزها العلم الأ

عن كل مادة و هذا باستقلال تام عن كون هذه المبادئ تستطیع بواسطة بعض 
ملامحها الثانویة أن تعطي مبررا لاستعمالها في علوم أخرى كموضوع مساعد إنَّ قول 

ها ستعلب جاكبسون عدة مركز تفكیر الشكلانیین الروس و ا هتمامهم العلمي كما أنّ
الدّور الهام في تحفیز و تحریك الدّراسة الأدبیة خطوات إلى الأمام و ذلك عن طریق 
ذي سیضطلع الباحثون بمواصلة و  تحریف مجراها ووضعها في الطریق السوي الّ

  .⁾2⁽»متابعة بمده بكل المقولات البحث العلمي و مستلزماته

و بمحاولة تحدید موضوع العلم الأدبي تم الانتفال من الأدب بمعناه الأوسع الى      
الأدبیة بخصائص نوعیة للأدب ،ومن خلال محاولة تدقیق المفهوم و إعادة قراءة كل 
المحاولات السابقة التي جعلت وكرها تقدیم و تحدید صارم له ،انتهى تودوروف الى أنّ 

  :خلال مختلف التحدیدات التي من

  ).أرسطو، الكلاسیكیة (الأدب كمحاكاة  .أ 
  ) .الرومانسیة الألمانیة(الأدب كنظام  .ب 
  . )ویلیك، فراي (محاولات التوفیق  .ج 

موضوع علم الأدب لم یعد یتمثل في تصنیف ألوان الإنتاج الفردیة بل یتمثل في « 
مجمل الإجراءات التي تتضمنها و إذن في داخل طبقات النصوص الأدبیة نستطیع أن 

أفلاطون "اخترنا دائما نموذج "الشعریة "نصل الى الطبقات الصغرى یمكن أن نسمیها 
الشعریة  هي ما یجعل النص نصا شعریا و في شعري التعریف نقول أن " و جاكبسون

تعریف كهذا یترك الباب مفتوحا في أمر العلاقة بین الأدب و الشعریة و هل 
                                                             

وائي  - 1 المركز الثقافي العربي، الدار البیضاء،  الزّمن ، السرد، التبئیر سعید یقطین، تحلیل الخطاب الرّ
بعة سنة  .13م، ص2005المغرب، الطبعة الرّ  
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عندما " فالیري"الاختلاف فیما بینهما اختلاف في الطبیعة أم هو في الدرجة كما صنع 
على ما  لكل إنتاج أدبي بقي بدایة أن نستدل" الجوهر النشیط"نظر الى الشعر باعتباره 

یدخل تحت هذه الطبقة الصغرى أي أن نتحدث عن معیار نظري صحیح قادر على 
  . ⁾1⁽»أن یمیز بین النصوص الشعریة من نصوص غیر شعریة

علم الأدب هو واحد من فرعین من علوم الفیلولوجیا ،واحد من علم الفن المعتمدة « 
رس تاریخ البشریة و أضف الى ذلك هو علم تاریخي مرتبط بالعلوم الأخرى التي تد

ذي بمساعدته یحرص على أن یضع قوانین مادته   .⁾2⁽»الّ

هناك تشابه كبیر بین علم الأدب و علم اللغة فعلم الأدب یدرس المؤلفات الفنیة « 
لمختلف شعوب العالم من أجل فهم خصائص و قوانین مضمونها الخاص بها و 

واحد منهما على الآخر فعلم الأدب أشكالها فعلم الأدب و علم اللغة دائما ما یؤثر ال
یستطیع أن یقدم الشيء الكثیر من أجل فهم الخصائص الفنیة للمؤلفات و التي تفسر 
مواصفات لغتها الخاصة بها من دون معرفة خصائص و تاریخ تلك اللغات و هنا 
یهب علم اللغة لمساعدته و لا تعتبر المؤلفات وحدها هي علم الأدب و إنما كذلك كل 

  ⁾3⁽.»العالم الفنیة المكتوبة و الشفاهیة لغة
  .⁾4⁽»" مادة علم الأدب هي الأدب و اللغة الفنیة"    
الأدب یدرس أعمال اللغة و الآداب الفنیة في وحدة محتواها المعنوي و الشكل لا  فعلم

لغة العمل الفني بالنسبة له أو على وجه الدقة اللغة الفنیة .      من جانبها اللغوي فقط
فعالم الأدب یتناول كل خصائص العمل الأدبي و لا سیما خصائص اللغة من جانب 

اسة أدب كل شعب دراسة علمیة من علماء الأدب المضمون  الفكري و تتطلب در 

                                                             
غة العلیا، دار غریب للطباعة و النّشرو التوزیع، القاهرة ، جون كوهن ، النّظریة ال - 1 شعریة، بناء لغة الشعر اللّ

.259ص  
شر و التوزیع والطباعة، الطبعة الأولى سنة  - 2 أحمد علي الهمذاني، المدخل إلى علم الأدب ، دار المسیرة للنّ
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معارف خاصة فیلو لوجیا تاریخیة فنیة و خبرة بحثیة خاصة و تبعا لذلك فإن دراسة 
  . ⁾1⁽»كل أدب قومي یمثل على أنه جزء خاص في علم الأدب

أما الشكلانیون و البنیویون یدرسون الأدب و لكن لا ینطلقون من قوانین تطور  «
خیة القومیة ،إنهم ینكرون بتجاهل و تحیز وجود تلك القوانین ویعترفون الحیاة التاری

 .⁾2⁽»بالتطور المستقل للأدب لا غیر الناتج عن إمكانات ما داخلیة

قدي « في " محمد عزت جاد " وحسب  یرى أنّ الأدبیة » كتابه نظریة المصطلح النّ
بیة ترتكز على المنهج تقوم على دراسة العناصر التي تجعل من الأدب أدباً ،و الأد

العلمي التي تعنى بالأدب أو الخطاب الأدبي ممیزة إیاه عن غیره من الخطابات ، 
غة  ومستوایاتها ویرى أنّ أدبیة الأدب هي خاصیة  وذلك الانطلاق من من أنساق اللّ
جوهریة و رؤیة فلسفیة تحكم إیطار التناول للمادة الإبداعیة من منضور علمي 

ق نوعاً من المصداقیة حتى تنفي كل الركائز الإنطباعیة و موضوعي حتى تحق
الإجتماعیة و التارخیة ، حیث أنّ الأدبیة كانت بمثابة الضوء الذي أنار الأدب و 
غة الإیحائیة التي تؤدي  الطریق الجدید الذي انفتح له، حیث أنّ الأدبیة تعتمد على اللّ

لإنطباعیة التي تتهافت بتباین ذوات إلى الإقناع و الإنتهاء للحقیقة الذهنیة عكس ا
  . ⁾3⁽البشر
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   Deconstruction:لتفكیكیةا .1

ه استراتیجیة في القراءة ،  « ه لیس نظریة عن الأدب ،ولكنّ ، كما أنّ لیس التفكیك منهجاً
قدیة ، من خلال التموضع في داخل الخطابات  قراءة الخطابات الفلسفیة و الأدبیة و النّ
، وتقویضها من داخلها ، و تسعى التفكیكیة إلى تعویم المدلول المقترن بنمط ما بین 

لمعنى بحثاً عن تخصیب مستمر للمدلول على وفق تعدد قراءات القراءة استحضار ا
الدّال ، مما یفضي إلى متوالیة لا نهایة من الدّلالات ، فقد نظرت التفكیكیة إلى 
الخطاب بوصفه نظاماً غیر منجز إلاّ في مستواه الملفوظ أي في التمظهر الخطي 

رار و لا یتوقف بموت كاتبه ، و الذّي قوامه الدّوال لتعني بذلك أنّ الخطاب ینتج باستم
  .⁾1⁽»لهذا دعت التفكیكیة إلى الكتابة بدل الكلام 

فهدفه منع احتواء التفكیك أو " دریدا" أما كون التفكیك لیس منهجاً وهو ما نادى به «
تدجینه ، وخاصة إذا أدركنا تأكید مفردة التفكیك على الدّلالة الإجرائیة أو التقنیة ، إذن 

التفكیك تتأسس بوصفها طریقة للنّظر و المعاینة إلى الجانب الآخر من فاستراتیجیة 
الطروحات التاریخیة السیسیولوجیا و السیكولوجیة و البنیویة الوصفیة ، هدفه تحریر 

ها محاولة لإنشاء  شغل المخیلة و افتضاض آفاق بكر أمام العملیة الإبداعیة أنّ
  . ⁾2⁽»استراتیجیة 

دوة التّي نظمتها جامعة أما جذور التفكیكیة في« قد المعاصر فتمتد إلى النّ جون " النّ
قدیة و علوم الإنسان في أكتوبر عام " هیكتر غات النّ م حیث 1966حول موضوع اللّ

دوة مجموعة من  ل إعلان لمیلاد التفكیكیة و قد اشترك في تلك النّ كان هذا التاریخ أوّ
قاد و الباحثین مثل  غولدمان ، جاك دریدا، قد شارك  رولان بارت ، تودوروف،:النّ
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 . ⁾1⁽»البنیة والدّلیل« دریدا المداخلة أرسى فیها أسس التفكیكیة و كان عنوان مداخلتة 
قد التفكیكي من أظهر هذه البدائل   « خصوصاّ إذا الاتجاه بدا  وقد كان النّ

ل حقق النموذج البنیوي طموحاته في صناعة مشروع منهجي متكامل للتحلیبنیویاًحتى
غة و التفكیك ، و ربما كان  رولان " الأمر الذي جعل بعضهم یتحول إلى فلسفة اللّ

على رأس نقاد هؤلاء الذین تحولوا إلى التفكیك بل هو من أوائل من بدأوا حركة " بارت
التفكیك في الستینات فیما یرى البعض ، بینما تحول بعض هؤلاء إلى الدّراسات 

غویة و اللاّش ذا كان النفسیة عن اللّ أحد الذین مهدوا الظهور " رولان بارت"عوریة وإ
یعد المؤسس للتفكیكیة بوصفها استراتیجیة لمقاربة " جاك دریدا" التفكیكیة فإنّ 

ة فمن السابق للأوان « : النصوص و نقدها یقول دریدا لما كنا نعیش في عصر البنیویّ
قد الأدبي بنیوي أن نشرع بجلب حلمنا ، یجب أن نفكر ازاءه بما یمكن أن یع ینه ، فالنّ

في كل عصر بفعل جوهر و بفعل مصیر لم یكن لیرف ذلك ، وأصبح یدركه الآن و 
ه مقصور عن  هو یفكر الیوم في نفسه ، في مفهومه و نظامه وطریقته بأن یعرف أنّ
القوة التّي ینتقل منها أحیاناً عندما یرینا بعمق ومهابه أنّ الانفصال هو شرط العمل 

ة لا تتضمن الشكل و ...لیس شرط الخطاب حول العمل فحسب  نفسه و و لكن البنیّ
ة التّي هي  العلامة و التشكیل فحسب، هناك أیضاً التضامن بین العناصر و الكلیّ

  »⁾2⁽...مشخصة دائماً 

ة و التفكیك علاقة من نوع " دریدا" إنّ من یقرأ كلام « یتبین له أنّ العلاقة بین البنیویّ
ها علاقة تمثل تمرداً على الفكر البنیوي من ناحیة امتداد طبیعیاً له من جد حاص إذ أ نّ
  .⁾3⁽»ناحیة أخرى 
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هو استخدام یدل على فك » التفكیكیة « أنّ استخدام مصطلح " محمد عناني"یرى «
غة و كل ما یقع خارجها ،و  ه الغذامي"الارتباطات المفترضة بین اللّ یفضل " عبد اللّ

ه یراها أجدر وأحسن بكثیر من مصطلح » التشریحیة « مصطلح  » التفكیكیة « لأنّ
  .»⁾1⁽التي قد یفهم منها الهدم فقط لا الهدم ثم إعادة البناء 

و أنّ كل المفهوم ذاته موجوداً في " جاك دریدا" باسم » التفكیك«یرتبط مصطلح  «
عد البنائیة كتابات عدّة ، ویعتبر المفهوم من أصعب المفاهیم في كتابات و أعمال ما ب

ه یعتبر مفهوماً مركزیاً في أعمال جون ثان " یقول" دریدا" و أكثرها غموضاً ، ومع أنّ
قد"في كتابه " كللر ه یمكن أن ننظر إلى التفكیك من « :  عن التفكیك" النظریة والنّ أنّ

ه موقف فلسفي أو استراتیجي سیاسیة أو عقلیة ،و إما عن : عدّة زوایا إما على أنّ
ه منهج  أسلوب أو طریقة للقراءة و أنّ المهتمین بدراسة الأدبي أحذون التفكیك على أنّ

  ⁾2⁽. »للقراءة و التفسیر

وأي شخص یرید أن یقرأ النّص قراءة تفكیكیة یعمل في الحقیقة و طیلة الوقت داخل «
نطاق و حدود النّسق الفكري الذي یدرسه و لا یخرج علیه، ولكنه یهدف في الوقت 
ذاته إلى هدم الترتیب الذي یقوم علیه النّسق و یتبین ما فیه من تناقضات و مفارقات 

«⁾3⁽  .  

إلى أنّ التفكیكیة " جون ثان كللر"یذهب » البلاغة البنائیة «و في كتاب الهام عن «
هو أحدى الحركات الفكریة التي تندرج تحت ما یعرف بما بعد البنائیة ، والتّي تقوم 
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على أساس رفض فكرة أنّ البناء شيء موجود بالفعل و بطریقة موضوعیة في 
 .  ⁾1⁽»النّص

قد التفكیكي من أظهر هذه البد « ائل خصوصاّ إذا الاتجاه بدا بنیویاً          وقد كان النّ
حتى حقق النموذج البنیوي طموحاته في صناعة مشروع منهجي متكامل للتحلیل الأمر 

غة و التفكیك ، و ربما كان  " رولان بارت" الذي جعل بعضهم یتحول إلى فلسفة اللّ
دأوا حركة التفكیك على رأس نقاد هؤلاء الذین تحولوا إلى التفكیك بل هو من أوائل من ب

في الستینات فیما یرى البعض ، بینما تحول بعض هؤلاء إلى الدّراسات النفسیة عن 
ذا كان  غویة و اللاّشعوریة وإ " أحد الذین مهدوا الظهور التفكیكیة فإنّ " رولان بارت"اللّ

یعد المؤسس للتفكیكیة بوصفها استراتیجیة لمقاربة النصوص و نقدها یقول " جاك دریدا
ة فمن السابق للأوان أن نشرع بجلب حلمنا ، « : دریدا لما كنا نعیش في عصر البنیویّ

قد الأدبي بنیوي في كل عصر بفعل  یجب أن نفكر ازاءه بما یمكن أن یعینه ، فالنّ
جوهر و بفعل مصیر لم یكن لیرف ذلك ، وأصبح یدركه الآن و هو یفكر الیوم في 

ه مقصور عن القوة التّي ینتقل منها نفسه ، في مفهومه و نظامه وطریقته  بأن یعرف أنّ
أحیاناً عندما یرینا بعمق ومهابه أنّ الانفصال هو شرط العمل نفسه و لیس شرط 

ة لا تتضمن الشكل و العلامة و التشكیل ...الخطاب حول العمل فحسب  و لكن البنیّ
ة التّي هي مشخصة د   »⁾2⁽...ائماً فحسب، هناك أیضاً التضامن بین العناصر و الكلیّ

ة و التفكیك علاقة من نوع " دریدا" إنّ من یقرأ كلام « یتبین له أنّ العلاقة بین البنیویّ
ها علاقة تمثل تمرداً على الفكر البنیوي من ناحیة امتداد طبیعیاً له من  جد حاص إذ أنّ

  .⁾3⁽»ناحیة أخرى 
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دام یدل على فك هو استخ» التفكیكیة « أنّ استخدام مصطلح " محمد عناني"یرى  «
غة و كل ما یقع خارجها ،و  ه الغذامي"الارتباطات المفترضة بین اللّ یفضل " عبد اللّ

ه یراها أجدر وأحسن بكثیر من مصطلح » التشریحیة « مصطلح  » التفكیكیة « لأنّ
  .»⁾1⁽التي قد یفهم منها الهدم فقط لا الهدم ثم إعادة البناء 

و أنّ كل المفهوم ذاته موجوداً في " جاك دریدا" باسم » التفكیك«یرتبط مصطلح «
كتابات عدّة ، ویعتبر المفهوم من أصعب المفاهیم في كتابات و أعمال ما بعد البنائیة 

ه یعتبر مفهوماً مركزیاً في أعمال جون ثان " یقول" دریدا" و أكثرها غموضاً ، ومع أنّ
قد"في كتابه " كللر ه« :  عن التفكیك" النظریة والنّ یمكن أن ننظر إلى التفكیك من  أنّ

ه موقف فلسفي أو استراتیجي سیاسیة أو عقلیة ،و إما عن : عدّة زوایا إما على أنّ
ه منهج  أسلوب أو طریقة للقراءة و أنّ المهتمین بدراسة الأدبي أحذون التفكیك على أنّ

  ⁾2⁽. »للقراءة و التفسیر

في الحقیقة و طیلة الوقت داخل وأي شخص یرید أن یقرأ النّص قراءة تفكیكیة یعمل  «
نطاق و حدود النّسق الفكري الذي یدرسه و لا یخرج علیه، ولكنه یهدف في الوقت 
ذاته إلى هدم الترتیب الذي یقوم علیه النّسق و یتبین ما فیه من تناقضات و مفارقات 

«⁾3⁽  .  

التفكیكیة  إلى أنّ " جون ثان كللر"یذهب » البلاغة البنائیة« و في كتاب الهام عن  «
هو أحدى الحركات الفكریة التي تندرج تحت ما یعرف بما بعد البنائیة ، والتّي تقوم 
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على أساس رفض فكرة أنّ البناء شيء موجود بالفعل و بطریقة موضوعیة في 
  .  ⁾1⁽»النّص

نعرف أن "یحدد منهج استراتیجیة التفكیك دون غموض أو موازنة " وجاك دریدا" «
ن عاجلا أو أجلا إلى كل قراءة نقدیة أو تركیبیة نظریة حینما یتم التفكیك یتحول إ

اتخاذ قرار تنظیم السلطة حینما تعمل النظریة أو النقد عندئذ یحقق التفكیك بمجرد أن 
و في نهایة الأمر یحقق التفكیك مراجعة التفكیر ...یفعل ذلك یصبح مخربا

  ⁾2⁽.»التقلیدي

للتفكیكیة و من دون هذا الدور لا یوجد نص أو لغة أو القارئ هو العنصر الأساسي «
علامة أو مؤلف ،من هنا فإنَّ أي مناقشة للتفكیك لابدّ أن تبدأ بالقارئ و تجربة التلقي 
التي لا یوجد قبل حدوثها شيء و من هنا أیضا حدیثنا عن نظریة التلقي ،فعل القراءة، 

لتلقي الطبیعي یحیي في آخر قائمة إلى حین مناقشة التفكیك ذاته ،إن موضع نظریة ا
المؤثرات التي یؤثر فیها التفكیك سلبا و إیجابا أو الاثنین معا فالتلقي هو من العناصر 

  . »⁾3⁽المكونة لاستراتیجیة التفكیك ،فحینما نتحدث عن التلقي و عائلة واحدة

لرئیسیة هي إنّ مهمة التفكیكیة هي تقدیم ممارسة نظریة لقراءة النصوص و فعالیتها ا «
أو التحلیل كما هو في السمیولوجیا فالتفكیكیة  هفعالیة القراءة و لیس التأویل كما هو فی

هي قراءة النصوص قراءة تستبعد تأویل الأعمال الفنیة ،إنَّ الانتقال من العمل إلى  
النص هو كما بین برث لیس تحولا من الهرمنوطیقا إلى السمیولوجیا فقط بل هو انتقال 

  ⁾4⁽.»زء مادي الى حقل منهاجيمن ج
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إنَّ النص كتابة و الكتابة تستدعي قراءة ،و القراءة تقتضي كتابة من أجل إحراز «
منزلة تخصها و الكتابة هي النص منصورا في حدوده و الكتابة لیست فعل إنتاج 
النص و لا هي نتاج لهطا الفعل إنما هي بالأحرى ما یحدث عند المصل القائم بینهما 

  ⁾1⁽.»والكتابة لیست ما یقابل الكلام

وتعتني  التفكیكیة بالنصوص و علاقتها المتبادلة و تقتضي التفكیكیة اختیار النص «
من جهة اختلافاته ، ومن جهة ارجاءاته و هي تفحص أثار النص و صفاته و 
ها  إمضاءاته و اختلافاته كما تظهر في الكتابة و عندما تمارس التفكیكیة عملها ،فإنّ
تقیم مكان أو أمكنة الاختلاف المنقوشة في النص سلفا و تسعى التفكیكیة الى 
استرجاع أو تعویض ما أسقط في النص فإرجاع ما هو موجود في النص یعني قرن 

  . ⁾2⁽»نص بنص آخر و تحدید التقاطع القائم بینهما

كل شيء إنَّ التفكیكیة المعاصرة ،باعتبارها صیغة لنظریة النص و التحلیل تخرب «
في التقالید تقریبا و تشكك في الأفكار الموروثة عن العلامة و اللغة و النص و السیاق 
و المؤلف و القارئ و دور التاریخ و عملیة التفسیر وأشكال الكتابة النقدیة و في هذا 

  .⁾3⁽»المشروع فإن ینهار لیخرج شيء فضیع

یشكك بعض النقاد بالتفكیكیة و یروا أنها من الاتجاهات التشكیكیة التي لا تؤمن  «
بإمكانیة تحقیق بإمكانیة تحقیق تصور موضوعي للواقع و الأفكار كما أنها تشكك 
بقدرة اللغة على نقل الواقع و الأفكار نقلا موضوعیا كرستوفر بطران أن النص الأدبي 

ركیبة لغویة غیر مستقلة بل یمثل تركیبة لغویة  تعارض وفقا للمنظور التفكیكي یمثل ت
نفسها من الداخل بالكسور و الشروخ و الفجوات على من النص قابلا لتفسیرات شتى 
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و تأویلات لا نهایة لها فالتفكیكیة ترفض فكرة المعنى الواحد أو تأجیل المعنى و فتح 
  . ⁾1⁽»المجال أمام تعدد القراءات

د عزّت جا« ة هيّ وحسب محمّ قدي یرى أنّ التّفكیكیّ ة المصطلح النّ د في كتابه نظریّ
ة بإعادة  ة تركیب ، أي أنّ التّفكیك هو إعادة قراءة النّص قراءة تفكیكیّ ة فكّ بعملیّ عملیّ
ا  ة أصبح ممارسة وتطبیق لا نهائیّ تأویل ما هو موجود فیه ،إنّ النّص عند التّفكیكیّ

الدّلائل المغدقة ، هو عمل مركزي ولا ختام له وذلك بأن یكون مسرح من المؤشّرات و 
ا بعدم  ف النّص ، وما دام الأمر معنیّ ة حاجة إلى مؤلّ ه لیس ثمّ وبناء على ذلك فإنّ
الوقوف على معنى بعینه ، فإنّ النّصّ یحتاج من القارئ إلى لعبة من الدّلائل 

ة التّفكیك ام بعملیّ   . ⁾2⁽»والمؤشّرات حتّى یستطیع القیّ

  :بادئ التي قامت علیها نظریة التفكیكأهم الم

  :نقض میتافیزیقا الحضور  ) أ

إنَّ دریدا من خلال هذه النقطة و الاحتواء المیتافزیقي التي تمارس سلطتها على «
الفكر العربي و تجعل فلسفته تتمیز بالحضور بفعل الحقل و هي سر أزمة الفكر 

ذي  یرتكز على فكرة بؤرة إشعاع رئیسیة  و یهمش باقي ) الأصل،الإنسان(العربي الّ
  . »العناصر

هذه الحقیقة الواهیة التي ستصبح محدودة الوجود فكل ما هو أساسي موجود  «
فالحضور أساس المعرفة الحقیقیة " أنا أفكر إذا أنا موجود" بالضرورة كما قال دیكارت

ن كما نلاحظ أیضا أ" مركزیة الكلمة"التي یملكها و هي نقطة خاصة بفعل دعوى 
التي تمركزت على اعطاء الأهمیة " دي سوسیر"دریدا ینتقد من خلال هذا الصرح فكرة 
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حیث محورها في ثنائیة الدال " الحضور الذاتي للوعي الذاتي الكامل" للفظ تحت مسمى
و المدلول فعده غیر ممكن، و كان من تداعیات هذه المسلمة في الفكر العربي أن 

اشیا مع الفكر الفلسفي القدیم و هو ینتقد البنیویة التي أعطى للكلام أسبقیة الوجود تم
تتمركز حول العقل لتحدید المعاني و الدلالات و هذا في رأیه مستحیل لأن العلامة 

  . »تحیل على علامات سابقة و لاحقة مما یلغي نهائیا حضور المعنى و هویته

  :الصوت مركزیة و الكلم مركزیة  ) ب

الكلمة بالمركزیة في عقل الإنسان الأوروبي و النزوع یرى درید أن ارتباط الصوت و «
إلى السلطة هي التي تحفز إلى مفارقة بادیة بین الحسي و غیر الحسي، فأعطت 

الكلمة "القیمة للكلمة و همشت الكتابة فكان النزوع إلى الكلمة و التركیز على مركزیتها 
فیفضلون التعامل مع  فالصوت كان مهیمنا على الفكر الغربي منذ القدیم"مركزیة 

الصوت لشفافیته ووضوحه و كانوا یخشون الكتابة لغموض دلالتها و غیاب سیاقات 
التواصل لكن درید یخالف هذا الرأي مثبتا أن الكتابة شكل من أشكال الكلام مثلما أن 
ذي یسیرون علیه هو  الكلام الملفوظ شكل من أشكال الكتابة فهو یرى أن الـتأسیس الّ

  .»قص فهو یؤدي إلى موت الإبداعتأسیس نا

  :الإرجاء-الاختلاف- الكتابة  ) ت

" دریدا"و تؤكد خرق السكونیة القدیمة    فالكتابة عند "جاك دریدا"هي مبادئ اخترعها «
فالكتابة تصبح هي المركز " النقش المرئي "أو " الحرف"لا تعني المفهوم التقلیدي 

لكتابة تعطي فضاء للنقاش بین لتسبق النطق و تدخل في حوار سلمى مع اللغة فا
المخرج و الممثل حول الحركات ،الموسیقى و المشاهد التي تصیر فوق الخشبة دون 
الإجراء القهري للأوامر ومن خلال ما وصل إلیه دریدا و أكد قوله ینطلق جاسوس 
تفكیكي آخر یسحب الاختیار القاصر للكلمة من حیث الصورة الشكلیة التي یعتمدها 
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قصدا لیؤكد صحة اكتشافه و هي الاختلاف حیث تلاعب بتركیبها اللفظي " دریدا"
لیمرر فكرته الهامدة لمتافیزیقا الحضور فجعل النقاد یتضاربون في جوهرها وأصلها 

  .»أهو الاختلاف  أم الإرجاء أم التأجیل؟

بل المتكونة  من فعل الإرجاء و فعل   التأجیل لم تأت عبثا " جاك دریدا"إنَّ نحویة «
الفرنسیین لا یتجلى إلا " E" "A"الى الكتابة  لیبرز أن الفرق بین الحرف " دریدا"قصد 

من خلال الكتابة و بذلك یبرهن على عدم غموض الكتابة و یقوض مقولة وضوح 
 .⁾1⁽»اللفظ و حضوره

 STYLISTICS:الأسلوبیة  .2

وبدأت تتأصل مصطلحا  ″ 19 ″ظهرت كلمة أسلوبیة خلال القرن التاسع عشر  «
حیث تلقت دفعة قویة على اثر ازدهار  ″ 20 ″في السنوات الأولى من القرن العشرین 

وقد ابنى أحد تلامیذه وهو شارل  ″فردیناند دي سوسیر  ″علم اللغة الحدیث على ید 
بالي لدراسة الأسلوب بالطرق العلمیة اللغویة ، فعمل على إرساء قواعد الأسلوب من 

هو من أصل علم الأسلوب وأسس قواعده " بالي" یویة اللغة مستفیدا إلا أنخلال بن
العلم الدي یدرس وقائع « عندما نشر كتابه الأول للأسلوبیة وقد عرف الأسلوبیة بأنها 

التعبیر اللغوي من ناحیة محتواها العاطفي أي التعبیر عن واقع الحساسیة الشعوریة من 
، ویتلخص تعریف بالي للأسلوبیة بأنها  دراسة  »خلال اللغة عبر هده الحساسیة 

العناصر المؤثرة في اللغة وتلك العناصر التي تبرز بوصفها عون ضروري للمعاني 
، بید أن بالي حدد میزات الأسلوبیة بدراسة اللغة مستبعدا اللغة الأدبیة نص » الجاهزة 
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محدودة من تاریخ هده  میدان عمله الأسلوبي باعتبار الأخیرة ثمرة لغة خاصة في حالة
  .⁾1⁽»اللغة فهي أسلوبیة للغة ولیس للكلام

عندما نتحدث عن الأسلوبیة لابد لنا من تحدید مادة هدا العلم والحقل الذي تعمل  «
ن كانت تعتمد على قاعدة نظریة  فیه ، فالأسلوبیة تحلیل لخطاب من نوع خاص فهي وإ

لهدا الخطاب في المنظور الأسلوبي من  لسانیة أو سیمائیة أو الخطاب الأدبي لكن لابد
البیت الشعري الواحد مثلا ، أو ضمن حدود  ⁽أن یكون محددا إما في حدود دنیا مثل 

قصوى مثل العمل الأدبي الواحد أو أعمال أدبیة معینة أو أعمال أدبیة خاصة بفن أدبي 
محددة بدقة ، والأساس في هدا المضمار هو أن تكون مادة التحلیل الأسلوبي  ⁾معین 

أسلوبیة الإنتاج وأسلوبیة التلقي : ا نمیز نوعین من الأسلوبیات ذوبصورة دائمة و به
  . ⁾2⁽»أن الأسلوب هو في نهایة  الأمر أسلوبیة التلقي" جورج مولینیه" ویرى

فمعنى الأسلوبیة بحسب بالي ما یقوم في اللغة من وسائل تعبیریة تبرز المفارقات «
العاطفیة والإرادیة والجمالیة بلاحق الاجتماعیة والنفسیة فهي إذن تنكشف أولا وبالذات 

  .⁾3⁽»في اللغة الشائعة التلقائیة قبل أن تبرز في الأثر الفني 

فالأسلوبیة بكلمة أخرى هي دراسة التراكیب اللغویة الخاصة بالأدبیة والتي تكون «
یضع للأسلوبیة هدفا واحدا هو "مولینیه "محققة في خطاب محدد ، وهدا یعني أن 

البحث في النص عن العناصر الموجودة فیه والتي تجعل منه نصا أدبیا ودلك في سبیل 
  . ⁾4⁽»ملهاتحدید خصوصیة هده العناصر وطبیعة ع

                                                             
قد المعاصربسام قطوس - 1 .109ص، المدخل إلى مناهج النّ  
ت ،حمرا، جورج مولینیه، الأسلوبیة،  مجد المؤسسة الجامعیة للدراسات و النشر والتوزیع، الطبعة الثانیة، بیرو  - 2

.24 20م، ص2006ه 1427سنة  
  . 34عبد السلام المسدي ، الأسلوب والأسلوبیة، دار الكتب الوطنیة، بنغازي، لیبیا، الطبعة الخامسة، ص - 3
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في أنه فتح أفاق الأسلوبیة إلى أبعد من دراسة لغة النص " جورج مولینیه"یكمن دور «
أو أسلوبه ، فهو یرى أن أفق الأسلوبیة مهما كان اتجاهها لابد وأن یكون سیمائیا ولیس 
لیسانیا وهدا یعني أنه یصبح هدا العلم في مركز النقاد محورین أساسین في الفن 

ا البراغماتیة ، وعلم الجمال فهو یحاول في نظریته الأساسیة وفي تطبیقاته والمجتمع وهم
العلمیة أن یصل إلى العلاقة التي تربط بین الدلالة والإشارة ویحاول أن یعرف الأسباب 

  . »التي تجعل یتعرف علیها

إن المفهوم المباشر البسیط للأسلوبیة یشیر إلى الدراسات التي تستهدف الكشف عن «
مات الممیزة للكلام عامة، ولفنون الإبداع القولي خاصة ، وبهذا المعنى فإن الدرس السی

الأسلوبي وجد مند وجدت الكتابة فكل خطاب یتوفر على ملمح من ملامح الأسلوب ، 
أو محاولة لتمییز هدا الخطاب اللغوي عن غیره من أسالیب الكلام ، یشكل بدایة 

الدرس الأسلوبي ، ومن هذا نرى أن الدرس لتأسیس نظریة أسلوبیة أو خطوة نحو 
نما هو نشاط مارسته جمیع المعارف التي اتخذت من الخطاب  الأسلوبي لیس جدیدا وإ
میدانا لها ، وتجلت ملامحه في الدراسات الأدبیة والبلاغیة والنقدیة والشروحات الشعریة 

ن تكن هده التجارب لم تتمكن من تأسیس الأسلوبیة علما مستقلا   . ⁾1⁽»، وإ

فعلى المسار الأوروبي ثمة اعتقاد علمي راسخ أن الأسلوبیة انطلقت من رحم «
في البدء كانت « البلاغة بأصولها الأرسطیة القدیمة ولهادا نجد من یصرح بالقول 

  . » البلاغة 

فالأسلوبیة ولیدة البلاغة ووریثها المباشر معنى دلك أن الأسلوبیة قامة بدیلا عن  «
فهوم العرفي للبدیل كما نعلم أن یتولد عن واقع معطى وریث ینفي بموجب البلاغة والم

                                                             
قد المعاصر،ص - .104بسام قطوس المدخل إلى مناهج النّ 1 
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حضوره مكان قد تولد عنه ، فالأسلوبیة امتداد للبلاغة ونفي لعا في الوقت نفسه ، فهي 
  .⁾1⁽»لها بمثابة حبل التواصل وخط القطیعة في الوقت نفسه أیضا 

رتباط الناشئ بعلة نشوءه فلق فمن حقائق المعرفة أن الأسلوبیة ترتبط باللسانیات ا«
تفاعل علم اللسان مع مناهج النقد الأدبي الحدیث حتى أحصبه فأرسى معه قواعد علم 
الأسلوب ، وما فتئت الصلة بینهما قائمة أخدا وعطاء بعضها في المعالجات وبعضها 
في التنظیر ، غیر أن كلا العلمین قد قویت دعائمه وتجلت خصائصه فتفرد بمضمون 

ي جعله خلیقا بمجادلة الأخر في فرضیاته وبراهینه وما یتوسل به إلى إقرار معرف
  . ⁾2⁽»حقائقه

فالأسلوبیة لا تتطاول على النص الأدبي فتعالجه إلا ولها منطلقات مبدئیة تحتكم «
فیها إلى مضامین معرفیة ، وعلم الأسلوب یقتضي في دلك ضوابط العلوم شأنه شأن 

فلا أحد منها یقارب النصوص بالشرح أو ...وعلم الجمال علم النفس وعلم الاجتماع 
یكاشفها بالتأویل إلا وله مصادراته النوعیة ، أما البنیویة فلیست علم ولا فنا معرفیا بل 
هي فرضیة منهجیة قصارى ما تصادر علیه أن هویة الظواهر تتحدد بعلاقة المكونات 

ولما كان النص الأدبي مقصدا من  وشبكة الروابط أكثر مما تتحدد بماهیات الأشیاء ،
مقاصد البنیویة وكانت البنیویة منبعا خصیبا للرؤى المولعة في التجرید الشكلي ، إلى 

  .⁾3⁽»حد التوسل بأسالیب المنطق الصوري أحیانا 

الأسلوبیة هي تحلیل لغوي موضوعه الأسلوب وشرطه الموضوعیة وركیزته الألسنیة «
من معرفة لا یكفي لتحدید أي علم من العلوم والموضوعیة بید أن تحلیله وما ینتج عنه 

شرط لازم ولكنه غیر كاف للكلام على العلم ولا تصبح الأسلوبیة علما لاقتباسها من 

                                                             
.42، صعبد السلام المسدي، الأسلوب والأسلوبیة  - 1 
.8المرجع نفسه، ص - 2 
.08،صفسهرجع نالم- 3 
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 ⁾1⁽»علوم أخرى كالألسنیة والإحصاء ، فالتحلیل الألسني لا یندمج في التحلیل الأسلوبي
.  

ة وصف للنص الأدبي بحسب إن الأسلوبی« " : أریفاي"وفي هذا الصدد یقول  
هي مأخوذة من اللسانیات " أریفاي"فالأسلوبیة في رأي » طرائقه مستقاة من اللسانیات 

ودلك یظهر " أریفاي"رأیه رأي " ریفیاتر" استقت من مبادئها وقواعدها حتى أننا نجد كذلك
هج فالأسلوبیة اتبعت نفس من» إن الأسلوبیة تعرف بأنها منهج لساني « : في قوله 
  . ⁾2⁽»اللسانیات

ینطلق من تعریف الأسلوبیة بأنها علم یهدف إلى الكشف عن العناصر " فریفاتر"  «
الممیزة التي بها یستطیع المؤلف الباحث مراقبة حریة الإدراك لدى القارئ المتقبل والتي 
بها یستطیع أیضا أن یعرض على المتقبل وجهة نظره في الفهم والإدراك فینتهي إلى 

دراك » اللسانیات «ر الأسلوبیة اعتبا تعنى بظاهرة حمل الدهن على فهم معین وإ
  .  ⁾3⁽»محضوض 

الذي یرى أن الأسلوبیة في " ستیفان أولمان"وكذلك نجد من رواد هده النظریة وهو «
إن الأسلوبیة الیوم هي من أكثر أفنان اللسانیات صرامة على ما یعتري « : قوله 

مناهجه ومصطلحاته من تردد ولنا أن نتنبأ بما سیكون للبحوث غائیات هدا العلم الولید و 
  . ⁾4⁽»الأسلوبیة من فضل على النقد الأدبي واللسانیات مقام 

یتسلط على حساسیة القارئ بواسطة " ریفایتر"والأسلوب هو قوة ضاغطة حسب  «
إبراز بعض عناصر سلسلة الكلام ، وحمل القارئ على الانتباه إلیها بحیث إن غفل 

                                                             
والتوزیع، الطبعة الثانیة،  رجوزیف میشال شریم، دلیل الدارسات الأسلوبیة، المؤسسة الجامعیة للدارسات والنش - 1

. 37م ص1987ه 1402سنة   
. 42عبد السلام المسدي، الأسلوب والأسلوبیة ، ص - 2 
37جع نفسه ، صر الم- 3 
.24السابق ، صجع ر الم - 4 
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ذا حللها وجد لها دلالات تمییزیة خاصة بما یسمح بتقریر أن الكلام  عنها تشوه النص وإ
  .⁾1⁽»یعبر والأسلوب یبرز

یرى أن الأسلوب هو الدي یبرز النص وهو الذي من خلاله یصبح " فریفاتیر"    
النص نصا جمیلا من خلال جمالیة الأسلوب ، وطریقة استعماله ، فالكلام هو عبارة 

ة تعبیریة وبفضل الأسلوب یرتقي إلى درجة عالیة وبفضل الأسلوب نستطیع عن أدا
  .التمییز بین الكتاب وكل كتاب وأسلوبه 

إنّ هدف الأسلوبیة أنه دراسة الأدبیة في مكوناتها الكلامیة والشكلیة هدا التعریف «
ولى العلمي الدي في الواقع استكشاف منهجي وموضوعي یحدد مادتین اثنین ، المادة الأ

أنه الأدب ،  ⁾الأسلوبیة أولا تطبیقا علمیا  ⁽هي تحدید موضوع هده الممارسة العلمیة 
أي النصوص الأدبیة ، یتم النظر إدن إلى نصوص مكتوبة تنتمي طبیعتها الخاصة 

ویحلل النص " یاكبسون"بدقة شدیدة إلى الوظیفة الشعریة ، في المعنى الدي یحدها به 
الأدبي في هدا التعریف المطروح فإنها ترتبط بوسائل البحث المستعملة أنها تقتضي 

وفي جمیع ″سة التحدیدات اللغویة للأدبیة دراسة منظمة العمل حصرا على درا
بكلمة أخرى تحاول أن تفكك الأدوات والتجاذبات التي تعمل الوظیفة  ″الاتجاهات 

« الشعریة من خلالها في النص موضوع الدراسة وهكذا تظهر الأسلوبیة على مفترق 
  .⁾2⁽» علوم اللغة وعلوم الأدب 

                                                             
لكتب نش وتوزیع ، طباعة، الطبعة الثالثة، سنة بیة دارسة لغویة إحصائیة، عالم اسعد مصلوح ، الأسلو . د - 2

.42ص، م2002ه 1423  
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بة النصوص مقاربة محایثة واعترافها اعترافا أساسیا ولعل سعي الأسلوبیة إلى مقار «
بالمقام والشفرة المرجعیة أهلها لأن تقع موقعا وسطا بین المناهج الداخلیة التي أغلقت 

  . ⁾1⁽»نفسها على النص واتجاهاتها ما بعد البنیویة

وتأتي الأسلوبیة في هدا المقام لتتحدد بدراسة الخصائص اللغویة التي بها یتحول «
لخطاب في سیاقه الإخباري إلى وظیفته التأثیریة والجمالیة فوجهت الأسلوبیة هده إنما ا

تكمن في تساؤل عملي ذي بعد تأسیسي یقوم مقام الفرضیة الكلیة ، أما المبدأ المحرك 
لهده النظریة في ضبط حدود الأسلوبیة فهو اعتبار أن الفصل بین لغة الأثر الأدبي 

ل دون النفاد إلى صمیم نوعیته لدلك تفادت الأسلوبیة في ومضمونه من شأنه أن یحو 
جل اتجاهاته هده الثنائیة المصطنعة وأقامت نوعیة الأثر الأدبي على محور الروابط 
بین الصیاغة التعبیریة وهو الجانب الفیزیائي من الحدث اللساني والخلفیة الدلالیة التي 

وبیین بعامة تنزیل عملهم منزلة تمثل الجانب التجریدي المحض ، وكان مرمىالأسل
المنهج الدي یمكن القارئ من إدراك انتظام خصائص الأسلوب الفني إدراكا نقدیا مع 

  ⁾2⁽.»الوعي بما تحققه تلك الخصائص من غایات وظائفیة

قدي « ومن خلال الكتاب      " لمحمد عزّت جاد " » نظریة المصطلح المصطلح النّ
جاء كرد فعل على العلوم " شال بالیه" علم ظهر بظهور  نلاحظ أنه یرى أنّ الأسلوبیة

غة و استنباط قواعدها  التقلیدیة وبهذا فهي عبارة عن قواعد وتوجهات تعنى بوصف اللّ
غة كأدب و لا السیمات الفردیة للأدب ، هذا  من تركیباتها القائمة و لم یكن لیهتم باللّ

غة وذلك ب وصفها ودراستها وتحلیل قواعدها و یعني أنّ الأسلوبیة هي علم یهتم باللّ
ما كوسیلة و  غة كأدب و إنّ مبادئها انطلاقاً  من تراكیبها وتوجهاتها و لیس اعتبار اللّ

غة هي " محمد عزت جاد " بعیداً عن كل ما یتمیز به المؤلف أو الأدیب ، ویعتبر  أنّ اللّ

                                                             
قد المعاص ، ص - .112بسام قطوس ، المدخل إلى مناهج النّ 1 
. 33الأسلوب، صعبد السلام المسدي، الأسلوبیة و  - 2 
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ذي بواسطته یستطیع الوسیلة التي بواسطتها تتحقق الأدبیة ، وذلك أنّ الأسلوب هو ال
الأدیب إیصال فكرته ، ویعبر عن عواطفه و مشاعره وذلك بصبه في قالب أسلوبي 

  .⁾1⁽جمیل 

 LA SEMIOLOGIE:العلاماتیة - 3

" سوسیر" العلاماتیة اسم اتفق علیه كل الدارسین قدیما مند الیونان وحدیث مع «
ویورس ورأوا أنها النظام العلمي الدي قد یجعل من أنساق التواصل موضوعا للدرس 
والبحث والتفكیك بل إن سوسیر كان یرى أن أفضل مسلك یمكن للمرء أن یدرس اللغة 

مات الأنساق الأخرى التي تشترك العلامة معها من خلاله یتمثل علمیا في النظر إلى س
فیها و أنه یؤكد أن الموضوع الأبرز یحدد في دراسة لحیاة العلامات في قلب الحیاة 

  . ⁾2⁽»الاجتماعیة

علم معني بدراسة الأنساق بل هو علم موضوعه  ⁾السیمیولوجیا  ⁽إنّ العلاماتیة  «
اختلافها وتنوعها وتعددها بید أننا هنا  ومادة الدرس فیه یقومان على دراسة الأنساق على

لا نرید أن تتوسع دراستنا فتشمل كل الأنساق ، دلك لأننا قد آلینا على أنفسنا أن لا 
  :ننظر إلا في إطار نسق واحد هو النسق اللساني واستنادا إلى هدا نود أن نحدد ما یلي

، ونرید بهذا » إن اللغة نسق لا یعرف إلا نظامه الخاص « ": سوسیر" یقول – 
التحدید عزل كل ما لیس هو نسق لغوي ، من جهة كما نرید من جهة أخرى تأكید 

  : أمرین

ساني  *    .استقلال النسق اللّ

                                                             
قدي، ص  - . 259، 256ینظر، محمد عزت جاد، نظریة المصطلح النّ 1 
غویة العربیة، عالم الكتب الحد ،السیمیولوجیا ،عیاشي، العلاماتیة رمنذ. د- 2  ریث للنشقراءة في العلامة اللّ
.1م،ص2003التوزیع، أوبد، الأردن، الطبعة الأولى، سنة و   
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  .إمكان دراسته بوصفه مستقلا لذاته وبذاته *

یتكون النسق اللساني من مجموعة من الأنساق ، لیس الفرعیة كما سمتها لسانیات  «
النسق الصوتي ، والنسق النحوي : سوسیر ، ولكن من مجموعة الأنساق الأصولیة مثل 

  .⁾1⁽»، والنسق الدلالي 

إن العلامة هي الشكل الرمزي الأمثل الدي یقوم بدور الوسیط بین الإنسان وعالمه  «
، وهي الأداة التي یستعملها في تنظیم تجربته بعیدا عن الإكراهات التي  الخارجي

یفرضها الاحتكاك المباشر مع معطیات الطبیعة الخام ، بل یمكن القول استنادا إلى 
إن العلامة هي الأداة التي من خلالها تأنسن الإنسان واتصلت من « مثال إیكو نفسه 

  .⁾2⁽»ي یسهبه طاقات تعبیر هائلة الطبیعة لیلج عالم الثقافة الرحب الد

والعلامة هي تولیفة من » علم العلامات العام « إن السیمیولوجیا هي  «
من الكلمة ، التصور والارتباط بین كلمة  "signified " والمدلول    ""signifierالدال

ومع دلك "      "artitraryمعینة أو الصورة الصوتیة ومفهوم معین هو ارتباط اعتباطي
لیس للعلامة دلالة بمعزل عن العلامات الأخرى في نظام اللغة نفسه ، فهي تكتسب 
دلالتها من مكانها في نظام الاختلافات ، ونظام الاختلافات هدا یتوسع  أفقیا لیقطع 

  . ⁾3⁽»سلسلة من الدوال مكونا سلسلة دالة

والسیمیائیة أو السیمیولوجیا أو السیمیوطیقا أو علم الإشارة أو علم العلامات أو  «
  simion"من"     "simiologyعلم الأدلة ، ترجمات وتعربیات تدل على علم واحد هما

حسب " "semioticsالیونانیة حسب العالم اللغوي السویسري فردیناند دي سوسیر أو"  
بیرس فالمصطلح الأول شاع عند الأوروبیین وعند  العالم الأمریكي شارل سندرس
                                                             

بق، ص  - .73المرجع الساّ 1 
.09توا إیكوا ، العلامة تحلیل المفهوم وتاریخه ،صر امبی - 2 
قد المعاصر ، ص - .187بسام قطوس ، المدخل إلى مناهج النّ 3 
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سیمیائي مدرسة باریس تقدیرا لصیاغة سوسیر ، أما المصطلح الثاني ، فیفضله 
یطالیا والولایات المتحدة الأمریكیة ،  الناطقین بالانجلیزیة كما یشیع في أوروبا الشرقیة وإ

  . ⁾1⁽»تقدیرا للعالم الأمریكي بیرس

موز من العلوم التي تنبأ بأهمیتها العالم اللغوي فردیناند دي علم السیمیاء أو الر «
سوسیر حین صنف علم اللغة على أنه علم یشمل بدراسة العلامات اللغویة وغیر 
اللغویة وقد أسهم عدد كبیر من العلوم في إیضاح مباحث هدا العلم ومنها الفلسفة ،وعلم 

  ⁾2⁽.»هج المنطقي الفلسفي لدراسة اللغةاللغة ، وعلم الاجتماع ، وعلم النفس ویتكون المن

واللسانیات طبقا لسوسور جزء من السیمیولوجیا لذلك تعد دراسة اللغة جزء من «
الدراسة العامة للعلامات وعندما یتبنى رولان بارت السیمیولوجیا محددا في كتابه مبادئ 

 "lange للغة یقرر أن السیمیولوجیا تمیز ا"    "element of semioligyالسیمیولوجیا
 مع دلالتها في لغة ما   parole، إن تنفیذ علامة معینة " "paoleمن الكلام  "

lange3⁽»یتضمن السلسلة الدالة الكاملة التي تتموضع فیها العلامة⁽.  

ویمكن أن نمیز العدید من آراء حول هدا العلم الذي أثار جدلا كبیرا واختلفت الآراء «
  :⁾4⁽»حوله

لم یشر دي سوسیر بمولد السیمیولوجیا وحدد «:دي سوسیر سیمیولوجیا  –أ 
موضوعها بكل علامة دالة ، وجعل اللغة جزءا من هده العلامة الدالة ، إد عد علم 

اللغة نظام ایشاري یعبر عن الأفكار « : اللغة جزءا من علم السیمیولوجیا العام یقول 
                                                             

هیو سلغرمان ، نصیات بین الهمنوطیقا والتفكیكیة، المكز الثقافي العبي ، الطبعة الأولى ،الدا البیضاء  - 2
.1 29م،ص2002المغرب، سنة   

سعد مصلوح ، الأسلوب ، داسة لغویة إحصائیة، عالم الكتب، نش ، توزیع، طباعة، الطبعة الثالثة، سنة . د - 3
. 28م ،ص2002ه 1423  
. 39هیو سلغرمان، نصیات بین الهمنوطیقا والتفكیكیة ،ص  - 3 
قد المعاص  ،  ص من - ،194إلى  188بسام قطوس المدخل إلى مناهج النّ 4 
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ت تعبر عن الأفكار مثلها مثل ، إد أن اللغة وفق تعریف سوسیر نظام من العلاما» ...
أنظمة أخرى تشبهها ، كأبجدیة الصم ، والإشارات العسكریة وغیرها ، ولكن اللغة هي 
أهم هده الأنظمة العلاماتیة ومن ثم فإن السیمیولوجیا تنطلق من نظام جدید للوقائع یعد 

عات اللسان نسق دلائل معبرة عن أفكار ، لتكسب من ثم وظیفة رمزیة داخل المجتم
المختلفة ، ولما كانت هده الوقائع تشتمل داخلها على عدة أصناف من الدلائل فإن 
الدلائل اللسانیة لا تشكل إلا فرعا من عموم الدلائل ، فهي علم خاص بنوع محدد من 

  . »الدلائل

ضافة إلى مفهوم اعتباطیة الإشارة ، وما تنتج عنه من جعل الإشارة حرة تتحول  « وإ
إلى دلالات التخیل ، ومفهوم الثنائیات وعلى رأسها التفریق بین  ⁾تواطئ ال ⁽من دلالة 

، فقد قدم سوسیر تصوره عن الحضور  " "paroleوالكلام  " "langageاللغة     
parsence"  " والغیابabsence"  " على أساس أن العلاقات التركیبیة بین الوحدات

لالیة هي علاقات غیابیة تقوم على اللغویة تشكل علاقات حضوریة والعلاقات الاستد
الذي رآه یتحدد من "    "oppositionsمبدأ الترابط ، كما أضاف مفهوم التعارضات

خلال التفریق بین القوانین الداخلیة للغة والمعطیات الخارجیة  التي ترتبط بالنظام اللغوي 
  »...كالأنساق الثقافیة ، التاریخیة والاجتماعیة 

یرى عدد من الدارسین أن تاریخ السیمیولوجیا بوصفه علما  «: سیموطیقا بیرس –ب 
، یبدأ مع بیرس الدي درس الرموز ودلالاتها وعلاقاتها ، وتقوم سیموطیقا بیرس على 
المنطق والظاهراتیة والریاضیات ، فالمنطق بمعناه العام علم القوانین الموصلة إلى 

ات الظواهر في مقولاتها الثلاث الصدق ، والظاهراتیة هي الدراسة التي تصف خاصی
عن الوجود ، بوصفه كیفیة ووجودا وضرورة فإن سیموطیقا بیرس تتأسس على تحلیل 
اللامتناهي واللامحدود هو وحده الدي یضمن تأسیس نسق سیمیولوجي قادر على أن 
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نما هو  یوضح نفسه بنفسه بواسطة وسائله الخاصة ، إن المعنى لا یوجد خارج اللغة ، وإ
  .»فعل التواصل داته وفعل الكلام وفعل الإنتاج في 

وینظر إلى سیموطیقا بیرس بوصفها سیموطیقا التمثیل والتواصل والدلالة في آن «
واحد ، وهي تتسم بأبعاد ثلاثة ، بعد تركیبي مثل أن اللغة على سبیل المثال تتكون من 

وتشكل هده  ووحدات معقمیة ⁾وحدات صرفیة  ⁽ومورفیمات  ⁾صوتیات  ⁽فونیمات 
الوحدات البعد التركیبي ، ونجد بعد دلالي یهتم بالمعاني في علاقتها بسیاقها ، أما البعد 

  .»الثالث فهو بعد تداولي یهتم بقواعد التأویل أي علاقة الدلائل بالنظر إلى مؤولاتها

هدا الاتجاه یترأسه الناقد رولان بارت ، یقترب هدا «: سیمیولوجیا الدلالة  -جـ 
الاتجاه كثیرا من حقل النقد الأدبي لعنایته بربط الدلالة باللغة ، فقد دهب بارت إلى أن 
السیمیولوجیا هي علم الدلائل وأنها استمدت مفاهیمها من اللسانیات ، حیث قلب بارت 

یست فرعا ، ولو كان ممیزا من علم إن اللسانیات ل ⁽: المعادلة السوسیریة حیث قال 
، ویذهب بارت إلى أن  ⁾الدلائل، بل السیمیولوجیا هي التي تشكل فرعا من اللسانیات 

إحدى القدرات التي ینطوي علیها الأدب هي قدرته السیمیولوجیة ویعد بارت النص ثمرة 
ى أن على اللغة ، ویعني به نسیج الدلائل والعلامات التي تشكل العمل الأدبي ، ویر 

  » اللغة أن تحارب داخل اللغة لا عن طرق التبلیغ

لأن إنتاج المعني أصلا من اللغة ، ولا یمكن للسیمیولوجیا إلا أن تلجأ إلى اللغة 
للوقوف على دلالة الأشیاء ، وهدا فاللغة تعد نمودجا للسیمیولوجیا لأنها تمدنا بالمعاني 

التي ینطوي علیها الادب لا تتوقف على  إن قدرات التحرر« : والمدلولات یقول بارت 
الشخص المدني ولا على الإلتزام السیاسي للكاتب ، كما أنها لا تتوقف عل المحتوى 

نما على ما یقوم به من خلخلة اللغة    .» المدهبي لعمله ، وإ
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: وثمة اتجاهات أخرى في داخل السیمیائیة مثل «: سیمیولوجیة الثقافة  –د 
 mosco"تارتو  –كما لدى جماعة موسكو "  " semiology cultureسیمیولوجیا الثقافة

tart      یوري لوتمان: أمثالy. Lotman"   "وأوسیانسكيouspensky"    " یفانون وإ
ivanov  ممن یعدون الظواهر الثقافیة موضوعات تواصلیة وأنساقا دلالیة ، وقد عني

رها عملیات تواصلیة ، وربطوا بین أصحاب هدا الاتجاه بدراسة الظواهر الثقافیة باعتبا
دال اللغة والمستویات الثقافیة والاجتماعیة والایدیولوجیة مؤكدین أن العلاقة تتألف من 

  .»ومدلول ومرجع ثقافي

  :  DECONSTRUCTIONالتناصیة- 4

ة ،  « قدیة الأساسیة التّي تنتمي إلى مرحلة ما بعد البنیویّ یعتبر التناص من المفاهیم النّ
قد التفكیكي الذي أعاد النّضر في كثیر من مسلمات في نظریة الأدب  وبالتحدید إلى النّ
الحدیثة ، سیما المتعلقة منها بالتفكیر البنیوي ، وصار بذلك مفهوماً مشهوراً متأیبا عن 

  . ⁾1⁽»، كل یحاول امتلاكه وضمه إلى مجال تخصصه الأدغان

التناص مصطلح نقدي اطلق حدیثاً و أرید به تعالق النصوص و تقاطعها و إقامة «
الحوار فیما بینها ، ولقد حدد باحثون كثیرون من نقاد العرب والغرب في العصر 

قد  ⁾.باختین ، كرستیفا ، أرفي ، ریفاتیر ، تودوروف ⁽الحدیث أمثال  ومن جانب النّ
ه الغذامي ، و محمد مفتاح ⁽:المعاصر العربي نجد   .⁾2⁽»⁾محمد بنیس ، عبد اللّ

الذي " شلوفسكي " و مفهوم التناص بدأ حدیثاً مع الشكلانیین الروس و بالضبط مع  «
الذي حولتها إلى نظریة حقیقیة تعتمد على التداخل " باختین" فتق الفكرة ثم أخذها عنه

لتمضي به أشواطاً واسعة في " جولیا كرستیفا" القائم بین النصوص ، ثم أخذته 
                                                             

قدي ، إفریقا الشرق، المفرب ، سنة عبد القاد17م ص2007. ر بقشي، التناص في الخطاب النّ - 1 
جمال مباركي ، التناص وجمالیته، الشعر العربي المعاص، اصدارات رابط الابداع الثقافي ، مطبعة دار هومة  - 1

  38، الجزائر،ص
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قدیة و خاصة الرو  إنّ كل نص هو عبارة عن لوحة « : ائیة منها حیث قالتحراستها النّ
و كذلك » .فسیفسائیة من الاقتباسات ، وكل نص هو تسرب و تحویل نصوص أخرى

كل نّص هو امتصاص أو تحویل لوفرة من النّصوص « :في موقع آخر تقول 
قد المعاصر و الاكثر » .الأخرى لتهتدي بعد ذلك إلى مصطلح الذائع الصیت في النّ

، وهذا المفهوم یكاد یكون نفسه الذي نجده عند » التناص« اثة هو مصطلححد
إنّ التناص هو حوار یقیمه النّص « :التي عرفت التناص بقولها " كوربرات ارسیوني"

 ».⁾1⁽مع النصوص الأخرى و مع أشكال أدبیة  ومضامین ثقافي

و نستنتج من هذه التعریفات أنّ النّص الشعري عالم منفتح یأبى الانغلاق على نفسه «
ه یبقى في حاجة إلى نصوص أخرى تثریه و  فبالرغم من انشائیاته و تفرده جمالیاً فإنّ
تكمله و تنتشله مع العیش في العزلة البكماء ، مما یولد تداخلا نصیاً یسمى النّص 

 Ďالمقروء ، المتعالي، العیني ، اللاحق،  ⁽ص الحاضر أو المحیل إلى نص آخر بالن
المركزي،  ⁽أما النّص المحال إلیه بالنّص"   texte pastichant" ⁾.المعارض

إلى فكرة " جولي كرستیفا" و تشیر " texte pastiche" ⁾.الأصلي ، النّحتي ، الخفي 
غوي ال " دي سوسیر" سویسري تداخل النصوص و تقاطعها ، وقد سبقها إلیها العالم اللّ

و " programme"» التصحیف« حیث تحدث عن التصحیفات و استخدم مصطلح 
غة الشعریة ، وقد عرف عندها  » بالتصحیفیة« عدّه من الخصائص الجوهریة لبناء اللّ

فتها بقوله   » .⁾2⁽هي امتصاص معاني نصوص داخل الرسالة الشعریة« : التّي عرّ

من كتابات مضاعفة وهو نتیجة لثقافات متعددة ، ویرى بارت أنّ النّص مصنوع «
ها مع بعضها البعض في حوار ومحاكاة ساحرة و تعارض و لكن ثمة  مكان  تدخل كلّ

ه الكاتب فأصبح القارئ و هو الشخص » التعددیة« یجتمع فیه هذه  ولقد كان یضن أنّ

                                                             
.38، صنفسه المرجع - 1 
.39،38، ص السابقالمرجع  - 2 
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إذن فالتناص  الوحید الذي یجمع فیه حقل واحد كل الآثار الذي تتكون الكتابة منها ،
هو علاقة تجمع بین نصین فأكثر ، وهي تؤثر في طریقة قراءة النّص الذي تقع فیه 
علاقة ىثار النصوص الأخرى فإذا كان التناص لا یقتصر على الآثار أو التضمین أو 

أي عبر " "transtextualityالإصداء بل یمثل تمازجاً كثیراً أطلق علیه ظاهرة التعبیر
 hypotext"و "  "HyperText: مصطلحین هما " جنیت "ضع النّصیة ، وقد و 

  ⁾.1⁽»للإشارة إلى النّص للإشار المتأثر و النص المؤثر"

غة « في كتابه " رودییه. س. لیون" وخلص  «  disiere in"» الرغبة في اللّ
language  " ، أنّ المقصود بالتناص تبادل مواقع نظام العلامات فیما بین النصوص

من نطاق التناص " جور فراو" أي إحلال نهج أسلوبي محل نهج آخر ، ولقد وسع 
لیجعله مذهباً یتعلق بأي نص أدبي و لإقامة علاقة بین النص و نفسه أي بین العمل 

  .⁾2⁽»بوصفه نصاً أدبیا متداولاً  الأدبي بوصفه نصاً جدیداً أو بین صورته للقارئ

ویرى بارت أنه لامعنى من دون تناص ،و التناص یقوم عنده على تلك العلاقة بین «
مستخدماً الحرف الكبیر " thebook"بالكتاب الأكبر "بارت "النّص الفردي وما یسمیه 

النّص في كتابه الأكبر وهو یعني عنده الكتاب الذي یضم كل ما كتب بالفعل ، أي أنّ 
ه جزء من كل  الحاضر یحمل في شفراته بقایا و شذرات من ذلك الكتاب الأكبر ، و أنّ

  . ⁾3⁽»ما نصت كتابته

                                                             
نظریة التوصیل وقراءة النص الأدبي ،المكتب المصري لتوزیع المطبوعات، القاهرة،  عبد الناصر حسن محمد ، - 2

.57م ص1999سنة   
.58، صالسابقالمرجع - 2 
.60المرجع نفسه، ص - 3 
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هوا لنّص وكتابات أخرى طابعاً تأویلیاً غدا « :التناص بقوله " میشال ریفاتیر"عرف «
ف ،و لهذا عرّ » معه آلیة خاصة للقراءة الأدبیة ، مرتبة من مراتب التأویل الأدبي 

  .⁾1⁽»التناص بأنه إدراك القارئ للعلاقة بین نّص ونصوص أخرى قد تسبقه أو تعاصره

وأول من بلور مصطلح التناص كمفهوم یعني علاقة بین النصوص تحدث بكیفیات «
لوتمان ، ریفاتیر،  ⁽ثم جاءبعده العدید من الأسماء امثال" میخائیل باختین" مختلفة هو 

الذین اتفقوا على أنّ النّصوص الأدبیة تقیم حوار بینها ،  ⁾.بول زمتور ، جولیا كرستیفا
ة الأدبیة لیست سكونیة ، بل هي دوماً حاملة لحركة خطابیة بین خطاب  وأنّ المدونّ
الآخر و خطاب الأنا ، و القارئ هو الذي یلاحظ لعبة العلاقة بین النصوص انطلاقاً 

ه لا یوجد معنى  ثابت ، لأنّ الدّلالة تتكون من من ثقافته الخاصة، كما  یستشف أنّ
  ⁾2⁽.»حركیة جماعیة یأخذ فیها الأبداع شكل العمل الجماعي

فالتناص في مفهومه الحداثي مصطلح نقدي ، وأداة مفهومیة تقوم على أبعاد فكریة «
ة ولقد استخدم  یدیولوجیة یتصف بها المبدع ، وینطلق منها في إنتاج أعماله الفنیّ وإ

قاد المعاصرون م كأداة إجرائیة لنقد النصوص ، حیث أصبحوا » التناص« صطلحالنّ
ها نشاط ثقافي و جمالي في آن واحد   .⁾3⁽یتناولون النّصوص الأدبیة على أساس أنّ

قدیة بحقیقة هامة مفادها أنّ النص لا  « و لقد أقر الباحثون المعاصرون في دراستهم النّ
یمكن أن یفصل عن ماضیه و مستقبله الذین یمنحانه الخصوبة وینتشلانه من العقم، 

نص بلا « " رولان بارت "فالنّص الذي یحدث القطیعة مع الماضي و المستقبل اعتبره 

                                                             
.1 قدي، ص  - 20عبد القادر بقشي، التناص في الخطاب النّ 1 

.126جمال مباركي، التناص وجمالیته في الشعر العربي المعاصر، ص - 2 
.18ل مباركي ، التناص جمالیته في الشعر العربي المعاصر،صجما - 1  
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بالبت للنّص الأدبي ، لأنّ هذا النّص في حاجة دائماً إلى ینفي ذلك " بارت"فإنّ » ضل
  .⁾1⁽»ضلة وهذا الظل قلیل من الایدیولوجیا

ناص یساهم في تشكیل هویة النّص انطلاقاً من التراث والتاریخ الإنساني و تفال «
غة و ترتیبها لأنّ  الارتداد إلى الماضي أو استحضاره من أكثر الأمور  طبقات اللّ

  .⁾2⁽»عملیة الإبداعفعالیة في 

ه لا یوجد كلام یبدأ « قدي المعاصر ضوري للكاتب والشاعر لأنّ فالتناص في الدّرس النّ
من الصمت ، یركز فیه على تلك الصلات التّي تربط نصاّ بآخر و على العلاقات أو 
التفاعلات الظاهرة والخفیة التي تحدث بین النّصوص مباشرة أو ضمنیاً بقصد أو عن 

و تأكیداً لفكرة » النّص الجماعي « عن " رولان بارت" ، تحقیقاً لفكرة غیر قصد 
غة التّي تنتج النّص یقطنها دوماً نصاً  جماعة النّص و تداخل النّصوص ، لأنّ اللّ
آخر، و عملیة التناص هي عملیة بعث للتراث الحضاري من جدید في النّصوص 

وجیاً تحیا من جدید في النّصوص التي المعمورة أو المیتة و المهملة دلالیاّ و ایدیول
تعبد كتاباتها و تؤدي و ظائفها التي كتبت من أجلها و هذه الفكرة تتبناها إلى ضرورة 
إعادة النّظر في نظام قراءاتها للنص ، سواء أكان قدیماً أو حدیثاً أم معاصراً غیر أنّ 

لما كان معروفاً في  المعاصر یحفل بقراءة للنصوص الأخرى ، هي بالتأكید أكثر تعقید
  . ⁾3⁽»النّص القدیم

ة « قدي أن الفرق بین التّناصیّ ة المصطلح النّ د عزِّت جاد في كتابه نظریّ یرى محمّ
ة ، ومن ثَمّ فإنّ  اهرة الفرعیّ اني مع الظّ ة والثّ والتّناص أنّ الأولى اتّساق مع النّظریّ

ستَحضَر  التّناص هو تضمین نصّ إلى نصّ آخر ، وفیه یتمّ تفاعل بین النّص المُ

                                                             
.ص120المرجع نفسه،  - 1 
.134المرجع نفسه، ص - 2 
.139  ،138المرجع السابق، ص - 3 



الث                        المصطلح النقدي ما بعد البنیويّ عند محمد عزّت جاد ّ    الفصل الث

 
64 

ستحضِر ، وهو بذلك العلاقة التي تنشأ بین نصّ معیّن و مجموعة من  والنّص المُ
ة من عملیة الامتصاص والتّحویل الجذري أو  النّصوص الأخرى ، وتنطلق التّناصیّ

  .      ⁾1⁽»الجزئي لعدید من النّصوص

  :⁾2⁽مظاهر التناص - 

و نقصد به النص اسابق أو المعاصر الذي یشتغل علیه النّص «: النّص الغائب  -أ
الحاضر و یتفاعل معه، و قد یكون هذا النّص الغائب خطابیاً أدبیاً أو فلسفیاّ أو 

اقد الفرنسي ... سیاسیاً أو علمیاً  جیرار " ذلك أنّ النّص الحاضر المقروء كما یرى النّ
النّصوص عب عملیة القراءة إلى ما  یقرأ هو نفسه نصاً آخر و هكذا تتداخل« " جنیت

، و تأتي هذه النّصوص متمازجة داخل النّص الحاضر وتكون حاضرة » لا نهایة
جزئیاً و قد یأخذ طابع شمولیة الانتشار في النّص المقروء ، ولعلّ أبرز دلیل على 
قدیة الأكثر حداثة  تمظهر التناص من خلال النصوص الغائبة و إذا كان الدراسات النّ
ه لا یمكن أن نتصور نصاً من دون علاقة مع نّصوص سابقة له فإنّ الباحث  تقرّ بأنّ
التناصي لابدّ أن یكون على بنیة بهذه النصوص الغائبة مدركاً لمستوى العلاقة التّي 

  .»تقیمها مع النّص المقروء 

إنّ المعرفة بالسیاق شرط أساسي للقراءة الصحیحة التي تتمظهر من «:السیاق –ب 
القارئ ولا تكون هذه القراءة تذلل إلا إذا كانت منطلقة منه لأن » التناص« لالها خ

غوي و  النّص عبارة عن تولید سیاقي ینشأ من عملیة الاقتباس الدائمة من المستودع اللّ
هذا السیاق یكون عالم الأساطیر أو حضاریاً أو تاریخیاً و هو ما یمكن تسمیته 

بالنسبة » السیاق الذهني« ا داخل النّص ، والتّي تمثل بالمرجعیة التّي تفرض وجوده
  .»للقارئ أي المحزون النفسي لتاریخ الكلمة

                                                             
قدي ، ص -  د عزّت جاد ، نظریة المصطلح النّ .301، 298ینظر ، محمّ 1 
.153 ،149جمال مباركي، التناص وجمالیته في الشعر العربي المعاصر، ص - 2 
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یعتبر المتلقي عنصراً هاماً من العناصر التي ینكشف بها التناص و «: المتلقي  -ج
سالة من شواهد نصیة مدمجة  ذلك بالتعویل على ذاكرته أو بناء على ما  تتضمنه الرّ

، حیث یقطع الشاعرین أو شطراً أو إشارة » تضمین« النّص على شكل في النّص ، 
وائح التّي یمكن للقارئ  أو إحالة على نصوص أخرى سابقة أو متزامنة، و من بین اللّ
وضعها أثناء دراسته لنّص من نصوص كما یورد، و المتلقي المقصود هنا هو الذي 

لدخول في عالم التناص ، فتصبح یملك ذائقة جمالیة و مرجعة ثقافیة واسعة تؤهله ل
قراءته للنّصوص إعادة كتابة عن طریق الفهم التأویلي لها، إذ لم یعد القارئ تلك الذات 

أي مفعول به یقع علیه فعل " المرسل إلیه" السلبیة والثابتة المدعوة سلفاً و ببساطة 
  .»الكتابة 

الشاعر الذي یشیر  یمكن للتناص أن یتمظهر بناء على شهادة«:شهادة المبدع  - د
أو یصرح بمجعیته الفكریة و  الإنشائیة فیعلن عن الثقافات و النّصوص التّي یقتبس 
منها ذلك أم للمبدعین قناعات فكریة معینة و رؤى مختلفة للكون والحیاة ، ومع ذلك 
یبقى النّص المقروء یجمع بین عدّة نصوص لا نهایة لها یستمدها من  هذه الثقافة 

كل نص هو امتصاص أو تحویل « " جولي كرستیفا" مي إلیها و كما تقول التّي ینت
، غیر أنّ الباحث لا یعول كثیراً على هذه الشهادة التي »لوفرة من النّصوص الأخرى

تصرح بالمرجعیة الفكیة والإنشائیة خاصة إذا تعلق الأمر برصد التداخل النّصي داخل 
لأصوات نظراً لما یحتویة زخم ثقافي یضم الخطاب الشعري المعاصر الذي تتعدد فیه ا

تاریخ الموروث الإنساني بشتى أشكاله ، ویحاور مختلف الثقافات و الحضارات حتى 
ه فسیفساء من نصوص ، مما یجعل هذه النَصوص  لیبدوا النّص المعاصر كأنّ

  . »المشتغل علیها كدّاً ذهنیاً ، یعتمد فیه على أفق انتظار النّص

و التین والزیتون وطور سنین « :في التناص وذلك في قوله تعالى وسنأخذ مثال    
  ⁾ 4،2،1 ⁽سورة التین .»وهذا البلد الأمین لقد خلقنا الأنسان في أحسن تقویم 
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ونلاحظ التناص في قول الشاعر أمل دنقل الآیتین الأولى والثانیة و نصف الآیة     
  ⁾لا وقت للبكاء ⁽الثالثة من سورة التین في قصیدة 

  و التین والزیتون

  وطور السنین وهذا البلد المحزون

  سفائن الإفرنج : لقد رأیت یومها 

  تغوص تحت الموج 

..............................  

  و التین والزیتون

  و طور السنین وهذا البلد المحزون

  لقد رأیت لیلة الثامن والعشرین

  من سبتمبر الحزین 

  رأیت في هتافي شعبي الجریح 

  ⁾رأیت خلف الصوة ⁽

  وجهك یا منصورة 

  .وجه لویس التاسع المأسور في بد صیح
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لكل بدایة نهایة،ونهایة بحثي هذا هي مجموعة من الاستنتاجات واستخلاص لم بدأت    
 :فیه فتوصلت إلى مایلي

قدي هو اتفاق جماعة علیه فیوضع فیصبح متداولاً وذلك لحاجتهم إلیه -   .المصطلح النّ

ها تدورحول معنى واحد  وحتى یبقى المصطلح تعددت  - تعریفات للمصطلح ولكن كلّ
الترجمة، النّحت، : على سیرورته هناك طرق عدیدة لتولید المصطلح وأهمها محافظا

وغیرها وكل هذه الطرق تساعد على إثراء المصطلح وتطوره، فلا ... الاقتراضالتعریب،
  .یة علیه عنه في حیاتنا الیوم الاستغناءنستطیع 

البنیویة هي مدرسة معاصرة جاءت لدراسة النّص بمعزل عن كل العناصر الخارجیة  -
  .فانطلقت من فكرة أنّ النّص عبارة عن بنیة لغویة مستقلة

ةلانشأة  - قد الجدیدة الروسیّ ة ، الشكلانیّ الألسنیّ : على ثلاث مصادر هي بنیویّ   .ة ، النّ

  أسسها الخاصةو هذا ما لاحظناه في البحث لكل مدرسة واها أسس والبنیویة تتمیز ب -

ة (فمن خلال تحلیلي للمصطلحات و تصنیفها  - ة وما بعد البنیویّ ه  )بنیویّ لا حظت أنّ
هما لا یمكن الفصل بین مصطلح عن الآخر، حیث أنّ هناك رابط یجمعها، وكلّ 

ة معاصرة حیث جاءت الأولى مكملة للثانیة لكنها مدركة للأخطا ء مصطلحات نقدیّ
  .     الأولى
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