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  داءـــــهٳ
  بسم االله الرحمان الرحيم

  الحمد الله رب العالمين و العاقبة للمتقينو
له وأصحابه خاتم الأنبياء سيدنا محمد و على آوالصلاة والسلام على أفضل المرسلين 

  :صلى االله عليه و سلمالأكرمين قال رسول االله الطيبين و 
  » الناس لم يشكر االلهمن لم يشكر  «

  لحظة كهذه أفوت أنلذا لا يمكنني 
  :لأصحاب الفضلبالشكر فيها  أتوجه أندون 

  وأمي الحبيبةالحبيب  أبي إلى
ما ما ا  دوام الصحة  وطول العمر فلولاكمن يمنحكما وأأن يحفظكما و يبارك فيكاالله  أسال

العامرة بالعطاء و التضحية  ماأيامكعلى  ماأشكرك ،عليه اليوم أناما على كنت  استطعت  وما
  حنانوال

تجاهكما ٳو وصف ما أشعر به  يعجز اللسان عن قول "  هاجر "و" سمية "العزيزتان  أختاي
" عبد المحسن " ملاكي الصغير    و أخي ىنسأ أندون  ها الحب والحنان،من عاطفة يملأ

  مفيكلي يحفظكم و يبارك  أن االله  أسال ه علينا ليكون سندا لنا في الدنيا،نعم االله بأالذي 
 م لي م علي بدعائكفضلك أنسى أنلا يمكنني  "جدي"و"جدتاي"على قلبي  أشخاصعز إلى أ

  والآخرةالدنيا  الصلاح فيبالنجاح و 
  "زهيرة "الوفية والحنونة  زوجة عمي إلى

" بلال " من سيشاركني حياتي  إلىكل الحب و الاحترام خاصة  أكن لكم "عائلتي الجديدة "إلى 
  ة و الزوجةأرجو أن أكون لك نعم الخليل

  " صارة"  عمي بنةإو خاصة  "ليلى "  " أسماء"  " الحرة " صديقاتي ورفيقات دربي   إلى
  "سميرة "ومهجة قلبي 

حترام و الشخصية لكم كل الاوياتي الدراسية اللذين دعموني في ح أقربائيكل  إلى وأخيرا
  قديرالت

  "بن زياني زين العابدين " ل الفاض أستاذي إلىمتنان الشكر والا أقدم أن أنسى أنو دون 
  الفضل علي بعد االله تعالى لأصحابعتراف إو  إهداءكان هذا 

  
  

 



ةـمقدم  
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  : مقدمة
وهو بلا  ،التراث الشعبي الروح الحقيقية للحياة الإجتماعية في كل حضارة يعد

كل مجتمع يسعى للإهتمام به  ،ة وماضيها وحاضرهاشك التاريخ المجيد للأم
بإبداعاته في  ه غنيالأساسي للإنتاج الثقافي كما أنّ نفهو المكو ،والحفاظ عليه

التي جاءت  ،مختلف الفنون الشعبية التي تشمل العادات والتقاليد والطقوس المختلفة
رة عن أغراض وطموحات وسلوكات الفرد والجماعةمعب.  

وانتقل إلى الأمم توارثا عبر الأجيال  ،وقد وجد التراث منذ العصور السالفة
 المسرح الفنون الأدبية بالآونة الأخيرة ومنها فن هتمام به ملحوظا في جلّفكان الإ

فهو أقرب  ،الذي ظهر كتعبير عن القضايا الإجتماعية والسياسية للشعوب المختلفة
وقد أدى المسرح في الجزائر دوره الكامل حيث جاء كرد فعل  ،الفنون إلى الذات

ان الثورة التحريرية وما لجزائري إبعلى الظروف القاسية التي عاشها المجتمع ا
  : نتهج أسلوبينالذي إ وعلى مدى مسيرة هذا الفن ،بعدها

ارج الذي االأسلوب الشعبي الدإهتمامه على مختلف القضايا الإجتماعية  نصب
عوة إلى الجهاد بإحياء والأسلوب الفصيح الذي جعل من المسرح أداة للتربية والد

  . وإعادة بعثه من جديد التراث العربي الإسلامي
اب مسرحيين جزائريين ة كتّرتبط المسرح التراثي الشعبي الجزائري بعدوا

رجة الأولى على العودة إلى حاولوا  بأبحاثهم العثور على مسرح أصيل قائم بالد
الموروث الشعبي من خلال أعمالهم المسرحية التي عرفت نجاحا كبيرا في الساحة 

هذا ... " عبد القادر علولة "  " علالو " " عبد الرحمن كاكي ": ة ومن بينهم الفني
         كما جاء في مسرحيته  ،سمت أعماله بتوظيف التراث الشعبيالأخير الذي اتّ

توظيف  «التي هي محور الدراسة في بحثنا هذا المندرج تحت عنوان  )لأجوادا (
 " لعبد القادر علولة " التراث الشعبي في المسرح الجزائري مسرحية الأجواد

 :  ما جعلنا نتساءل عن »نموذجا أ
المسرح في إحياء التراث وإعادة بعثه من جديد ؟  الكيفية التي ساهم بها فن

؟ ) الأجواد (ت في مسرحية ة التي تجلّوعن أهم العناصر التراثية والفني 
 



  

  ب
 

ختيارنا لا عن سبب إأمميدان قتحام سنا الشديد لاهذا الموضوع فهو تحم
 )جيلنا(وأيضا غياب إهتمام الجيل الجديد  ،المسرح ودخول عالمه لمعرفة خباياه

بالموروث الثقافي الذي هو رمز هويتنا وأصالتنا الواجب التمسك بها لا التفريط 
م هذا البحث وفق المنهجية التاليةفيها، فحاولنا أن نقد :  

  .خر تطبيقي آل نظري وفص ،و فصلين ،تمهيد ،قمنا بتقسيم البحث إلى مقدمة
ن المسار المسرحي في التمهيد كان عبارة عن مفهوم للمسرح ولمحة ع

عن أقسام التراث الشعبي ومفهومه في اللغة فيه ثنا الفصل الأول تحدو ،الجزائر
لعبد  " )الأجواد  (قنا إلى دراسة مسرحية ا في الفصل الثاني تطرأم ،والإصطلاح

ثم قمنا  ،حتوتهاا ة التيتراثية والفنيمحاولين إبراز أهم العناصر ال "القادر علولة 
  .بإعطاء ملخص للمسرحية ومناسبتها

بحث أكاديمي  طبعا لا يخلو أي -عترضت طريقنا اومن بين الصعوبات التي 
ق ة المصادر والمراجع في مكتبة جامعتنا بالبويرة خاصة ما تعلّقلّ ­من صعوبات 

لكن هذا لم يثن من  ،ة والمسرح الجزائري بصفة خاصةبالمسرح بصفة عام
عزيمتنا  بل زادنا إصرارا وتمسكا بأهدافنا التي وضعناها نصب أعيننا لإنجاز هذا 

جتيازها افبعون االله سبحانه وتعالى إستطعنا إختراق هذه الصعوبات و ،البحث
 مسرحيات علولة من:  بالإستناد إلى قائمة معتبرة من المصادر والمراجع نذكر منها

لصالح  "المسرح في الجزائر  ،"لعبد القادر علولة  " " ثاماللّ " الأجواد " " الأقوال "
هذا  ،وغيرها...  " ين عمرونلنور الد "و المسار المسرحي الجزائري  ،" لمباركية

شاكرين  ،اه من معلوماتمننا أمل بأن نكون قد إستفدنا وأفدنا من خلال ما قدوكلّ
كما لا يفوتنا  ،قنا لإتمام هذا العمل المتواضع الذي بين أيديكمإذ وفّ وجلّالمولى عز

بن زياني زين العابدين "م لنا يد العون خاصة أستاذنا وموجهنا أن نشكر كل من قد" 
مة وخالص شكرنا للمخرج الذي لم يبخل علينا بنصائحه الوفيرة وتوجيهاته القي

الذي لولاه لما تمكنا من الحصول على مصدر  " حمانيحمزة ر "المسرحي 
 اشيلب ،قارة ،جبارة ،علوات (أيضا لا ننسى أن نشكر كل من الأساتذة  ،مسرحيتنا
فجزاهم االله  ،زمة لموضوع بحثناالذين زودونا بالتوجيهات والمراجع اللاّ )وطايبي

  .    خير الجزاء
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  : مفهوم المسرح
      ختلف فيها الباحثون، إذ لا يوجد تعريف المسرح من المفاهيم الشائكة التي ا إن

حه من سنحاول تقديم صورة توض نالكنّ ،فق عليه حول هذا المصطلحدقيق وشامل متّ
فه مبدع موهوب في الكتابة المسرح نوع أدبي يؤلّ أن « خلال هذا التعريف وهو

المسرحية المتنوص المؤلّل النّعة ويتحوفي أو عرض تمثيلي درامي  ف إلى فن
العرض التمثيلي مجموعة من  يويؤد ،مكان ملائم، أو فوق خشبة بناية مسرحية

م ي، ويقدتحت إشراف مخرج فنّ ،ةة وتقنيتساعدهم عناصر بشرية وفني ،الممثلين
أو تدريبات تمثيل أمام الجمهور، حيث يشاهد  )بروفات  (العرض بعد إتقان تمثيل 

    .)1(» العرض في زمان ومكان معروفين
أداة تعبيري ويعتبر هذا الفنجتماعية ر بها الشعوب عن قضاياها الإة تعب

وينقل أفكارهم وطموحاتهم، وبالتالي ر الحياة اليومية للبشر، ه يصولأنّ السياسية،و
فإن هذا الأخير  الأخرى،وقعا من الفنون الأدبية  أثر المسرح لدى الجمهور أشد

هتمام الباحثين عبر أقطار الشعوب خاصة الجزائر التي عرفت هي الأخرى شغل إ
  ة التي عرفتها ؟؟ وماهي أهم الأشكال المسرحي فكيف وصل إليها ،الفنهذا 

  : البدايات الأولى للمسرح الجزائري
      لقد ظهر فن واية و القصة المسرح في الجزائر مع مختلف الأنواع الأدبية كالر

ر بفعل ظهور الصحافة و الطباعة خلال النهضة الفكرية التي إذ تطو القصيرة،
 الثقافيفكان لها أثر عميق في زرع الوعي  الحقبة،لعبت دورا هاما في تلك 

  .الأصيلهتمام بالتراث والإ
وتعود البدايات الأولى للمسرح الجزائري إلى ما سمة التي ي بالأشكال الفني

، هذا )2(أشهرها مسرح خيال الظلّ خاصة،وجدت عند العرب عامة والجزائر 
ا في الهند ولم يصل إلى الذي تعود أصوله إلى بلاد الصين، ظهر أيضالأخير 

                                                             

 1ط،سكندريةالإ، دار الوفاء لدنيا الطباعة و النشر ،ةدبية فنيأدراسة  ،لى علوم المسرحإمدخل  ،حمد زلطأ - 1
  . 91ص ،2001

مام أعبارة عن عرائس مصنوعة من الجلد توضع بين الشاشة و المصباح تتحرك فتبدي خيالا  :خيال الظلّ - 2
 .)بالبابات ( و كان يعرف   ،الجمهور
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ين شمس الد " عندهم اد هذا الفنومن أشهر رو ،في القرن السادس هجري العرب إلاّ
 ، ثم انتقل بعد ذلك إلى شمال إفريقيا)1("بن عبد االله، محمد بن دانيال ابن عبد االله 

وكان ذلك في  )لخيال الظلّ (بالخصوص الجزائر التي عرفت عروضا كثيرة 
خر يضاهيه آا النصف الأول من القرن التاسع عشر، كما عرفت أيضا شكلا فني

القراقوز (ى يسم ( إذ أنّ « ز عن خيال الظلّيتمين من عروسة أسطوانية ه يتكو
الحجم مصنوعة من الخشب تكسزة وعادة ما تكون شخصية هذه ى بثياب ممي

ا ومسرحيا فكان هذان الشكلان المكتملان فني ،)2(» م والهزلالعروسة مثيرة للتهكّ
  .حتلال الفرنسيفزا في مقاومة الشعب الجزائري للإحا

إلى جانب ذلك عرفت الجزائر أشكالا شعبية أخرى أنارت تراثها الثقافي الذي 
واية الر"و  "الالقو "و"اح كالمد "لم يخل من الفنون القصصية و التمثيلية الشعبية، 

ل جزءا وهذا المخزون الثقافي البسيط شكّ ...وغيرها  "الأراجوز" "الحلقة " "الشعبية 
د ذلك في الأعمال المسرحية هاما من مكونات الشعب الثقافية و الفكرية وقد تجس

   )4("رشيد القسنطيني"،)3("علالو"ة في القرن العشرين على يد كل من الشعبي
وغيرهم ، هؤولاء "القادر علولةعبد "، و"عبد الرحمن كاكي ولد"، "باشطارزي"

بطريقة جديدة تستهوي النفوس من خلال العودة إلى  التعبير عن هذا الفن حاولوا
المجتمع  لأن،فضلا عن ذلك كانوا يخاطبون الجمهور بلغته العامية التراث الشعبي،

ستعمار، رغم ذلك من الثقافة المسرحية نتيجة الإ لالجزائري لم يكن على مستوى عا
  . جتماعي بصدق وأمانةعه الإرت عن واقها عبتفاعل مع تلك العروض لأنّ

  
                                                             

   2،2007ط،الجزائر ،قسنطينة،والتوزيعين للنشر دار بهاء الد ،المسرح في الجزائر،صالح لمباركية - 1
 .19ص 

 .20، ص المرجع نفسه - 2

، له أعمال مسرحية يميزها الطّابع 1902مارس  30كاتب و مخرج مسرحي جزائري من مواليد :علالو  -  3
 .جسد إبداعاته بحوار درامي قوي و أسلوب فكاهي يتلذذ به السامع  ،العامي المستمد من التراث الشعبي

عمل  30له أكثر من  كوميدي ومؤلّف وممثل مسرحي، ،1887نوفمبر  11من مواليد : رشيد القسنطيني  - 4
 .مسرحي 
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  :نشأة المسرح الجزائري بعد الحرب العالمية الأولى 
في الجزائر كانت متأخرة نشأة المسرح العربي  فق الباحثين على أنيتّ  

ففي هذه  «وغالبية الآراء ترجع البداية الفعلية له إلى نهاية الحرب العالمية الأولى 
على النسق  ،الفترة ظهرت في الجزائر الممارسة المسرحية الناطقة بالعربية

 "جورج الأبيض"جاءت إلى الجزائر فرقة مصرية يقودها  1921في ، و)1(الأرسطي
هذه الفرقة جابت أنحاء  ،)2(»لمسرحيتين باللغة العربية الفصحىمت عروضا قد

ا في الجزائر أم خاصة في تونس و طرابلس، هتماما كبيراإت المغرب العربي وتلقّ
جع السبب إلى اللغة إذ ير،فقد أخفقت في وضع بصماتها على نفوس الجزائريين

3(جمهور العاصمة لم يفهمها الفصحى التي إستعملتها في التمثيل لأن(.   

الجزائر  رت هي الأخرىفي نفس الفترة فرق زاغم من ذلك ظهرت لكن بالر
ب الشبابستقطبت مجموعة من الطلاّباللغة العربية الفصحى إمت عروضا وقد 

ي باللغة هذا النوع الفنّ )4(ع هواةفمنذ ذلك الوقت تجم « ،وتركت فيهم أثرا عميقا
ا ونشاط هدف ممارسة أكثر رقيب ،ةوفرق مستقلّ ،العربية مكونين جمعيات ثقافية

   .)5(» دؤوب
المسرح في الجزائر وجد مساره بفضل مجموع  هنا تجدر الإشارة إلى أن

نطلاقة الأولى لإبداعاتهم من خلفيتين فكانت الإ ،ي الذي شغف بهذا الفنالشباب الهاو
لتأثر بالمسرح الأشكال التراثية التي تعتمد على الفرجة الشعبية و ا: أساسيتين هما 

واد الأوائل م الرستلهالعربية إ الأوروبي و العربي، وبفضل هذه الفرق المسرحية
سرحية معتمدة على الخبرة الذاتيةالرابع بتكوين فرق م الفن.  

                                                             

هو شكل تنظيم العرض المسرحي إعتمادا على تجسيد الحدث والإيهام ومن ثم دعوة : النسق الأرسطي  - 1
 .المشاهد إلى عملية التماثل وحبسه في دور المشاهد المتطفل والحافل

، طبع بالمؤسسة الوطنية للفنون "اللّثام " " الأجواد" "الأقوال" عبد القادر علولة، من مسرحيات علولة  - 2
 . 09، ص 2009 ،المطبعية وحدة الرغاية، الجزائر، دط

   .442، ص 1998، 1، دار الغرب الاسلامي، بيروت، ط 8أبو القاسم سعد االله، تاريخ الجزائر الثقافي،ج  - 3

 .مجموعة شباب ممن عشقوا الفن المسرحي على غير إحتراف  :هواة  - 4

 .  09، ص المصدر نفسه عبد القادر علولة، - 5
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ة مسرحيات عد )1921­1926(شهدت الفترة الممتدة ما بين  «على غرار هذا 
لمسرح و التمثيل إلى وهي الفرق التي أعادت موضوع ا بية،الطلاّالفرق  على يد

ا كما وقامت بدوره،أنشأت فرقا تمثيليةكما ظهرت جمعيات  « )1( ،»روح الجمهور
وهي جمعية  )بية المهذّ (ومن بينها  ،نتباه حولهات الإينبغي في إقامة مسرحيات شد

ها كلّ  لت ثلاث مسرحياتمثّ...  1921أبريل  فيللآداب و التمثيل العربي تأسست 
 )العناء الشقاء بعد (: وهي "اهر علي بن شريف الطّ "من تأليف رئيس الجمعية 

طريقها في اتجاه  حاولت أن تشقّة أخرى وهناك جمعي...  ) بديع ( ،)خديعة الغرام(
ه سياسي إسلامي، فقبل أن تعطى لها الرخصة و يعرف إسمها قامت خر يبدو أنّآ

في   )في سبيل الوطن  (ستعماراب و خطير على الإية ذات عنوان جذّبتمثيل مسرح
ن نشأت جمعية أخرى لا نعرف إسمها الآ 1923ا في سنة أم ،1922ديسمبر  29

جتماعية عنوانها أيضا ملفت قامت بتمثيل مسرحية إ ،وهي بدون شك من الهواة
    .)2(» باللغة العربية الفصحى "أحمد علي فارس  "من تأليف  ) المصلح (للنظر هو
والسبب  الجمهور،فته لدى هذه العروض فشلت رغم الحماس الذي خلّ لكن
اللغة المستعملة كما أشرنا سابقا، إذ كان من  في فشل تلك العروض هوالرئيسي 

اس فهم الحوار، عدا فئة قليلة من الطبقة المثقفةة النّالصعب على عام  . 
 "شرع من خلالها الممثلان  «بعد هذه المرحلة ظهرت محاولات أخرى 

في إخراج هزليات على شكل مسرحيات ضاحكة  )دحمون  ( "داهمون"و  "علالو
 في أبريل  )جحا  (وذلك بتقديمهم لمسرحية   )3( » خشنة الإتجاه مكتوبة بالعامية

فان طه المؤلّبس ،بسيطها بلغة مفهومة وموضوع لأنّ ،فكانت تجربة ناجحة ،1926
لم تكن  هاهذه المسرحيات بأنّ "مصطفى كاتب"يصف  ذإ ،)4(ليتماشى مع الجمهور

                                                             

 . 444أبو القاسم سعد االله، المرجع السابق، ص  - 1

 . 445المرجع نفسه،ص  - 2

 . 461، ص 1980،  25علي الراعي، المسرح في الوطن العربي، سلسلة عالم المعرفة، الكويت، رقم  - 3

 . 446أبو القاسم سعد االله، المرجع نفسه، ص  - 4
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ته الخام على حكايات بل كانت إعدادا مسرحيا يعتمد في ماد ،تأليفا بالمعنى الصحيح
  ...جحا الشعبية و قصص ألف ليلة وليلة وغيرها

بعدها جاءت مرحلة الثلاثينات التي عرف خلالها المسرح الجزائري عصرا 
اذهبي، ­1944 1887( "رشيد القسنطيني  "  على يد( من أدخل فكرة  لالذي كان أو

في  "أرليت روث  "حيث تقول الباحثة  ،الأداء المرتجل إلى المسرح الجزائري
ف أكثر من مائة مسرحية ألّ رشيد القسنطيني إن «:  )المسرح الجزائري (كتابها 

إذ كثيرا ما كان يرتجل التمثيل حسب ما يلهمه  ،وقرابة ألف أغنية  ،)1(وإسكتش
ف العالم المزي(م شخصيات ويطرق موضوعات مألوفة لدى الجمهور، فقد ،الخيال

في  كل ذلك )يروالسكّ ،الظالم، رجل الشرطة، محدث النعمة ،المنافق، القاضي
أسلوب يحاكي الكوميديا المرتجلة الإيطالية من إستخدام الحدث المليء بالمفاجآت 

الذي زاول الإنشاد "ين باشطارزي محي الد "ان كما تذكر أيضا الفنّ ،المثيرة للضحك
يني في شبابهالد، ل إلى الغناءثم تحو، جه بعدها إلى سا للموسيقى و اتّإشتغل مدر

من أجل الشرف  ،فاقو (:حيث تذكر له المؤلفة ثماني مسرحيات هي  ،المسرح
        ما ينفع غير و،البنت الوحشية ،اقدالر ،بيلدار المها ،تشيك تشوك ،النساء
   )2(.»)الصح 

قتباسه عن لإقتباس من المؤلفات الأوروبية كإطغى على أعمال هذا الأخير ا        
، وعن حكايات ألف ليلة وليلة كما لم يخل إقتباسه من "لموليير "البخيل  مسرحية

  .التراث الشعبي الجزائري
الجزائري ا بالنسبة للمراحل التي تلت المراحل السابقة فقد إعتمد المسرح أم
ما كانت بمعنى إنّ ،ها لم تكن ترجمة بالمعنى الحرفيلكنّ ،صوص المترجمةعلى النّ

في تاريخ ة ل هاملت بذلك نقطة تحوفشكّ ،الجزأرة أي التحويل إلى الجزائرية
ظهرت من خلالها إسهامات وجهود بعض الأسماء التي سطعت  ،المسرح الجزائري

  .هذا الفنقت إبداعاتها في فضاء نجومها وحلّ
                                                             

عرض قصير وساخر يقوم به مجموعة من الممثلين الكوميديين، يهدف إلى إيصال فكرة معينة : إسكتش - 1
 .على خشبة المسرح أو على الشاشة 

 . 461علي الراعي، المرجع السابق، ص  - 2
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  : 1962المسرح الجزائري بعد الإستقلال 
مع بداية الإستقلال برزت أهمية لتوعية الجماهيرة الفنون والثقافة بصفة عام 

ات للحفلات عبر القطر رت الدولة الجزائرية هياكل مسرحية وقاعسخّ كما
ح عبر كامل التراب صدر مرسوم تأميم المسر 1963جانفي  08في الجزائري، ف

هضة المنوطة بالمسرح ذات أهمية بالغة الن إن « :ه ما يلي جاء في نص ،الجزائري
ولا يعقل أن نسمح بأن  ،وضع المسرح في خدمة الشعب لشعبنا، وهو ما يستوجب

ق الأمر بالمسرح داخل البلاد سواء تعلّ ،يكون المسرح بين أيدي المؤسسات الخاصة
المرسوم تنشأ فرقة المسرح الوطني جب هذا وبمو... أو المسرح الذي نصدره 

والمركز الوطني للمسرح الذي تكون مهامه الأساسية تنمية وتطوير  ،الجزائري
   .)1(»... المسرح 

لات أثناء هذه الفترة إهتم رجال المسرح بإحياء التراث الشعبي في إطار التحو
أذواق الجماهير كل ذلك من أجل إرضاء ،ى الثقافيةالإقتصادية و الإجتماعية وحتّ

فالعودة إلى الموروث تعني تحقيق الهوية  ،الشعبية التي لم ترض بالمسرح الأوروبي
ت به جزائرنا الحبيبة وما قاساه شعبها ما مرفه السلف  ووالإعتزاز بما خلّ ،ةالوطني
ارها الأبطال الذين رخست أرواحهم في سبيل الحرو ثوحقّ ،نة التي ننعم بها الآي 

ئها في قلوبهم على دفنها في ذاكرة الأجيال وإحيا وحقّ ،الإفتخار الإفتخار بها عز
عبد القادر ولد عبد "العصور، هذا ما دفع بهؤولاء المسرحيين ومن بينهم  مر

حيث حاول هذا الأخير في  « إلى وضع مسرح جزائري أصيل  "الرحمن كاكي 
 )قراب الصالحين(خاصة في مسرحيتي  المسرحيةية والمشاهد وحات الفنّكثير من اللّ

      الإدخال ودمج الحكواتي في العرض المسرحي بالقو )ديوان القراقوز (و
2(» احوالمد(.    

                                                             

 . 248،249، ص 2006، 1نور الدين عمرون، المسار المسرحي الجزائري، شركة باتنيت، الجزائر، ط   - 1

  . 249المرجع نفسه، ص  - 2
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م مسرحا متكاملا الذي يعد أحسن من قد "عبد القادر علولة "ثم تبعه بعد ذلك 
اح بالإضافة ال والمدكالقوبيرية معتمدا على تجربة مسرحية تراثية بأشكال شعبية تع

شكل الأرسطية بوإبدال الشكل المسرحي الأوروبي المعروف بقواعده  ،لى الحلقةإ
إذ شهدت الجزائر الكثير من العروض المسرحية خاصة  ،ونوع جديد ذو نكهة محلية

عرضت على الجمهور الذي تقبلها بصدر رحب فهي مواضيع ،في الثمانينات
 . الذي يعيشهجتماعية تعكس الواقع إ

فالتراث كمنتج  ،إن مسألة التراث هي قضية جوهرية تحتاج إلى دراسة وتنقيب
ويعتبر المسرح أكثر الأشكال  ،ثقافي مرتبط بروح الجماعة وأصالتها ومجدها التليد

ساعد المسرحيين على خلق التفاعل بين المسرح و الجمهور  حيث ،ية تعبيرا عنهالفنّ
وهذا من أجل غرس الثقافة  ،لاستقطاب المحبين للمسرحفكان الوسيلة الوحيدة 

  .المسرحية في الذهنية والعقلية الجزائرية
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  : التراث الشعبي
فهو من ، التراث الشعبي من المصطلحات التي يصعب تحديد مفهومها إن

ضروريات الحياة المعاصرة التي وجب دراستها باهتمام كبير، حيث يتشكل هذا 
التراث(الشطر الأول هو  ،ينالمفهوم من شطرين متراص( ا الشطر الثاني أم

كيفية تحديد هذين المصطلحين من حيث المفهوم ؟ : ما جعلنا نبحث في   )الشعبي(
  العلاقة التي تربط بينهما ؟ وعن ماهية أو حقيقة 

  :التراثمفهوم : أولا
  : لغة  )1
كما  ،في المعاجم العربية القديمة بمعنى الإرث أو الميراث )تراث(وردت لفظة  ­أ

 بناقال  ،الإرث الأصل «:  الذي قال بأن "بن منظورلا"جاء في معجم لسان العرب 
الإرث :فه الجوهريوعر ،في المال )الورث(في الحسب و )الإرث(:الأعرابي

هو في إرث صدق أي في أصل صدق وهو : يقال  ،الميراث وأصل الهمزة فيه واو
: وفي حديث الحج  ،خر عن الأوللآعلى إرث من كذا أي على أمر قديم توارثه ا

لفظ  ولعلّ)1(» ...ته يريد به ميراثهم ملّ ،كم على إرث من إرث أبيكم إبراهيمإنّ«
جمعت منهم  نهذه المصادر إستعمالا و تداولا عند العرب الذي هو أقلّ » تراث«

   )2( » اللغة
 )17(كَلَّا بل لَّا تُكْرِمون الْيتيم  «ووردت أيضا في القرآن الكريم في قوله تعالى  ­ب

وتُحبون الْمالَ  )19(وتَأْكُلُون التُّراثَ أَكْلًا لَّما  )18(ولَا تَحاضون علَى طَعامِ الْمسكينِ 
في قوله فجاء  ل عمران آفي سورة  »ميراث «لفظة كما وردت  )3(» )20(حبا جما 

                                                             

  . 84 ، ص2005،  4ط ، دار صادر للطباعة و النشر بيروت، لبنان، 1 ابن منظور، لسان العرب، مج -  1
 دت 1 محمد الجابري، التراث و الحداثة، دراسات و مناقشات مركز دراسات الوحدة العربية، بيروت، ط - 2

  . 22ص 
  . 20-17سورة الفجر، الآية  -  3
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فه السلف من فالتراث إذا هو ما خلّ ،)1( »ولِلَّه ميراثُ السماوات والأَرضِ   «تعالى 
  . )2(ما يجعله من النفائس بالنسبة لتقاليد العصر و روحه،ة وأدبيةثار علمية وفنيآ

  : إصطلاحا  )2
 حضارة حول مفهوم التراث لكونه عاملا من عوامل بناء أيراء تضاربت الآ

ي ينتمي إليها هذا ما جعل الباحثين يختلفون حول ماهيته وحول الفترة الزمنية الت
أي كل موروث يصلنا  ،التراث مرتبط بالزمن الماضي البعيد فمنهم من يرى أن
التراث ينتمي إلى الماضي البعيد  خر فيرى أنلآا البعض اأم،توارثا عبر الأجيال

المخزون الثقافي  «:ه بأنّ »التراث« " محمد الجوهري "ف ويعر ،والقريب معا
 ،اس وسلوكهمرات النّرة في تصول الأرضية المؤثّه يمثّوأنّ ،المتوارث عبر الأجيال

يكون حاملا للقيم ولتجارب ا ومن ثملشعوب في التغيالتراث في  ر ويمكن القول أن
السياسية في المجتمعات الصناعية المجتمعات التقليدية يقوم بدور الإيديولوجيات 

ل التراث ساحة للصراع الدائر بين قوى التغيير باسم الحداثة كما يمثّ ،المتقدمة
3(» )باسم الدفاع عن الموروث(ة للتغيير والقوى المضاد(.   
الأنثروبولوجيا ودراسة التراث (في كتابه  "فاروق أحمد مصطفى "فه كذلك يعر

 " علم الكلام"و"الفلسفة  "اته جنبز يشمل بين التراث إبداع فكري متمي « : )الشعبي
"و"العلم  "و"والإلهيات "الأدب  "و"ف والتصو" وهو يعكس البعد ... وغيرها " الفن

 والاجتماعيةباعتباره تسجيلا للحياة الثقافية و الفكرية  ،التاريخي أو الزمني للثقافة
  .والسياسية خلال التاريخ

                                                             

  . 18ل عمران، الآية آسورة  -  1
  . 93 ص ،2،1974 مجدي وهبة، معجم المصطلحات العربية في اللغة و الأدب، لبنان،ط -  2
     دت،1 التراث الشعبي في عالم متغير، دراسات في إعادة إنتاج التراث، القاهرة، طمحمد الجوهري،  -  3

 . 11 ص
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 لته عقول ذلك الماضي من فهو بذلك حافظة الماضي ووعيه وذاكرته، كما سج
هذا التراث العميق  ومع ذلك فإن وغيرهم،انين رين وأدباء وعلماء وفنّفلاسفة ومفكّ

   .)1(» و إن لم ندرك ذلك تمام الإدراكخر آلا يزال يعيش فينا بشكل أو ب
         للتراث مفاهيم ومجالات واسعة ظهرت عبر مختلف  من هنا نستنتج أن

لت جملة من النشاطات الحقب الزمنية بمشاركة الروح الجماعية التي شكّ
ة التي لا تتمتع بموروث شعبي ليس لها حضارة ولا قيمة بين الشعوب فالأم،الثقافية
هذا التاريخ الذي يبرز مكانة الشعوب ،ف به و بأصالتهيكون لها تاريخ تعرولن 

  .إستغلالها ر شعوب أخرى في حتى لا تفكّوهيبتها 
  مفهوم الشعبي : ثانيا

  :لغة ) 1
الشعب القبيلة  « :بن منظور في قولهلافي لسان العرب  )الشعب(ورد مفهوم     

القبيلة، وقيل هو القبيلة نفسها والجمع ب من وقيل الحي العظيم، يتشع ،العظيمة
هم، ويقال أبو القبائل الذي ينتسبون إليه، أي يجمعهم ويضم:  والشعب ،شعوب

وجاء في قوله تعالى )2( »ب من قبائل العرب والعجم الشعب ما تشع »  لْنَاكُمعجو
يصدر عن الشعب من قول فالشعبية صفة لكل ما   )3(»... شُعوبا وقَبائِلَ لِتَعارفُوا

ر لواقع الحياة ومظاهرها المادية والمعنويةوممارسة وسلوك وتصو.  
  :   إصطلاحا )2

د الذي الموح خر، وهي ذلك الكلّآد يختلف من ميدان إلى الشعبية مصطلح معقّ      
ن الحضارة بعاداته ومعتقداته وأفكاره المشتركة، الموروثة عن الأجداد، وقد يكو

الشعبي هو ما  « ن، حيث يرى الباحث سعيدي محمد مدلولها بين الباحثيختلف ا

                                                             

الإسكندرية   فاروق أحمد مصطفى، الأنثروبولوجيا ودراسة التراث الشعبي، كلية الآداب الجامعية، - 1
 . 18ص   2008دت،

 . 85، ص 2005، 4، دار صادر للطباعة والنشر، بيروت، ط 7ابن منظور، لسان العرب، مج  - 2

 . 13سورة الحجرات، الآية  - 3
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صفت ممارسة اتّ شكله أو في مضمونه وأي  ا في إم ،وثيقا بالشعب تصالاإ تصلإ
   )1(.»ها ملك للشعب ها من إنتاج الشعب وأنّبالشعبية تعني أنّ

لفظة الشعبية أو الشعبي هي كل عمل أو  « أن "عبد العالي بشير"كما يرى      
مصطلح الشعبية  لا يكسب  م بها الشعب وموضوعها الشعب، وأنممارسة يقو
 قسم قوي ،م نظامها الشعب إلى قسمينالتي قس في المجتمعات الطبقية مصداقيته إلاّ

قسم طريقته   قسم خصوصياته  ولكلّ مسيطر وقسم ضعيف مسيطر عليه، ولكلّ
صفة الشعبي  « : فيرى أن "سانتيف"ا أم ،)2(»لامه آماله وآووسائل التعبير عن 

ها ما يمارس أو ينتقل بين الشعب مع استبعاد كل ما تمييزا لها عن كلمة رسمي، بأنّ
تقوم السلطات القائمة بفرضه أو تعليمه، وهي تعني شيئا جمعيا غير فردي ومجهول 

   .)3(»ف المؤلّ
فالشعب إذن من مقوال في عملية تشكيل هوية مات بناء الحضارة، وعنصر فع

  .وثقافة المجتمعات
  :التراث الشعبي مفهوم :ثالثا 

ة وحضارتها وأصالتهاالتراث الشعبي هو روح الأم،إذ لا تخلو أي هذا  ة منأم
من جيل ر العصور منتقلا ل عبحفظه و ترسيخه في ذاكرة الأجيا الذي تم ،التراث
ر بصدق عن واقع ذلك الإنسان البسيط الذي عاش في بيئة فهو الذي عب ،خرإلى آ

 ساوتها وهو الذي نهض بهذه الأمم والحضارات متذوقا حلاوتها ومقاوما ق ،بسيطة
مالها و طموحاتهاآوحتى  ...تقاليدها ...عاداتها ...د أفكارهاوحمل وجس.  

ة من مواد الثقافة الشعبية، وهو من المفاهيم التي ماد "التراث الشعبي"إذ يعتبر 
بسبب تداخله مع  ،صف به من لبسبين الدارسين نظرا لما يتّأثارت جدلا واسعا 

                                                             

سعيدي محمد،الأدب الشعبي بين النظرية والتطبيق، ديوان المطبوعات الجامعية، الساحة المركزية  بن  - 1
 .  20 دط، دت، ص الجزائر،   عكنون

 داب واللغات، جامعة قاصدي مرباح، ورقلةلآشعر الشعبي وإشكالية المصطلح، مجلة اأحمد قيطون، ال - 2
 . 161ص  ،2007العدد السادس، ماي  ،الجزائر

  . 163 المرجع نفسه، ص - 3
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 »الموروث أو المأثورات الشعبية« :مفاهيم أخرى تحمل تسميات مختلفة منها 
وغيرها من المصطلحات التي تشير  »الفنون الشعبية« »التقاليد الشعبية« »الفلكلور«

      لاليةاءات لها حقولها الدها تحمل معاني وإيحلكنّ،إلى نفس المواد الثقافية
  )1(. »الخاصة
والمعتقدات ية موز وأشكال التعبير الفنّهي مجموع من الر " الثقافة الشعبية"و
التي السلوكية، ، والتقنيات والأعراف والتقاليد والأنماط والتعابيررات والقيم والتصو

فها مع الأوضاع الجديدة ويستمر وجودها في المجتمع بحكم تكيتتوارثها الأجيال 
  )2( .أو إسناد وظائف جديدة لها ،القديمةواستمرار وظائفها 

ه جزء من التراث وأنّ،عتباره جزءا من الثقافةاب يدرس "فالتراث الشعبي"
ه الميراث الثقافي الذي له تأثيراته على إنّ « ،خرآالإنساني المتناقل من جيل إلى 

ه يتعرض لنفس المشكلات الثقافية من الجوانب الثقافية المختلفة عند تحليله وأنّ
عناصر عديدة منها فمجاله واسع يشمل  ،)3(»لل ورفض وتكامنتشار و اختراع وتقبإ

الأساطير، الحكايات والقصص الشعبية  ،والتقاليد والمعتقدات الشعبيةالعادات 
 )والوفاة ،الختان،الميلاد، السبوع ،واجكالز(و المناسبات  )كالأعياد(الطقوس الدينية 

الفنون الشعبية  ،يشمل الأغاني والموسيقى الشعبية و ،الحكم والأمثال والألغاز
)عنصر من هذه العناصر جزءا  ل كلّوبذلك يمثّ )وغيرها ،ب الشعبيقص، الطّكالر

 . هاما من الثقافة
أثر الأدب الشعبي في (التراث الشعبي في كتابه  "حلمي بدير "ف وقد عر
يشمل كل موروث على مدى الأجيال من أفعال وتقاليد  «ه بأنّ )الأدب الحديث

وطرق الإتصال بين  ،ة والخاصةوسلوكيات وأقوال تتناول مظاهر الحياة العام
ية في المناسبات المختلفة الأفراد والجماعات الصغيرة والحفاظ على العلاقات الود

                                                             

عبد الحميد بورايو، في الثقافة الشعبية الجزائرية، التاريخ والقضايا والتجليات، دار أسامة للطباعة والنشر  - 1
 .07دط، دت، ص والتوزيع،

 . 07المرجع نفسه، ص  - 2

 . 17 ،16 فاروق أحمد مصطفى، المرجع السابق، ص - 3
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والإحتفال بالمناسبات التي يبدو من طرائقها عدد كبير من معتقدات  ،بوسائل متعددة
  .)1(»الشعب الدينية و الروحية والتاريخية 

  : )أقسامه(ميادين التراث الشعبي 
        صين في مجال دراسة التراث الشعبي من هناك إختلاف كبير بين المتخص

التراث الشعبي يمكن أن ينقسم  دينه الرئيسية، فقد رأى البعض أنحيث أقسامه وميا
  : )2(إلى تقسيم سداسي

  
  الفنون الشعبية -5  المعارف الشعبية -3  العادات الشعبية -1
  الماديةالثقافة  -6  الأدب الشعبي -4لمعتقدات الشعبية       ا -2
  : والذي يشمل  "محمد الجوهري "يمكن الأخذ بالتقسيم الرباعي الذي وضعه كما 
 المعتقدات والمعارف الشعبية     )1
  العادات والتقاليد الشعبية  )2
  الأدب الشعبي                 )3
  .الشعبية والفنون المادية الثقافة )4
  : العادات والتقاليد الشعبية: أولا

ئة سواء كانت تقليدية أم العادات والتقاليد الشعبية، ظواهر سائدة في كل بي إن
ف تظهر في العلاقة الوثيقة بين الفرد والجماعة، وترتبط بالقدرة على التكيحديثة، 

أجل البقاء والحفاظ على  من والاجتماعيةمع ظروف البيئة الطبيعية والإقتصادية 
أحدهما ينشأ من تفاعل الجماعة مع العالم  وهناك نوعان من العادات،)3(الحياة

نها الفرد من خلال ممارسة صل بالأساليب التي يكوخر ذاتي يتّلآالخارجي، وا

                                                             

  2003 ،1 حلمي بدير، أثر الأدب الشعبي في الأدب الحديث، دار الوفاء لدنيا الطباعة و النشر، مصر، ط - 1

  15 ص

 . 20 فاروق أحمد مصطفى، المرجع السابق، ص - 2

     2005بوسماحة، الموروث الشعبي في روايات عبد الحميد بن هدوقة، دار سبيل، دط، عبد الحميد   -  3
 . 12ص 
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التي تتمثل في  الاجتماعيةوللعادات والتقاليد وظائف متنوعة منها  ،شؤونه الخاصة
ز عن والتماي ،لترابط العضوي بين أعضاء الجماعة، وتنظيم العلاقات فيما بينهما

ومنها الإقتصادية كاختصار المجهود والزمن، ومنها الأخلاقية كتوجيه  ،الأجانب
   .)1(سلوك الفرد وتقويمه

وهو ميدان ،عن طريق الإكتساب والممارسة ت والتقاليد عنصر متوارثفالعادا
الأعياد والمناسبات  ،)، الوفاةواجالميلاد، الختان، الز(دورة الحياة  واسع يشمل

الزراعية حتفالات المناسبات عياد الدينية، الأعياد الوطنية، إالأ( بدورة العامالمرتبطة 
الإستقبال (، المعاملات الإجتماعية الإعتيادية بين أفراد الجماعة )وغيرها... 

التوديع، الضبالفقير، علاقة الذكر بالأنثى  يافة، علاقة الصغير بالكبير، علاقة الغني
داب آم، العلاقات الأسرية، علاقة الجيرة، العلاقة بالغريب، علاقة الحرفيين فيما بينه

    . )2(إلخ... المنازعات والتحكيم ة، فضالمائد
  : الأدب الشعبي: ثانيا

باحث  راء الباحثين حول هذا المصطلح فلكلّآدت التعاريف وتضاربت لقد تعد
ها إلا أنّ ،د التعاريف وتباينهاورغم تعد «وجهة نظر خاصة ناحية هذا الموضوع 

الأدب الشعبي ذلك الأدب الذي أنتجه  محور دلالي تعريفي ثابت، وهو أن تتحدد في
لامها في آرا همومها وي ينتمي إليها، مصود بعينه ثم ذاب في ذاتية الجماعة التفر

قالب شعبي جماعي يتماشى مع مستواها الفكري والثقافي واللغوي، وموقفها 
منها قصص المغازي (قصص البطولة  : ويشمل ،)3(» الإيديولوجي إزاء المجتمع

هاد، قصص الأولياء الصالحين، قصص قصص البطولة البدوية، قصص الز
إلخ...ار، قصص التاريخ المحليالخارجين عن القانون، قصص المقاومين والثو( 

والعفاريت،  الحكايات العجيبة الخالصة، حكايات الجن(الأساطير، الحكايات العجيبة 
 الحكايات المرحة(الحكايات الشعبية أو حكايات المغزى  )حكايات الأغوال الأغبياء

                                                             

 .12، المرجع السابق، صعبد الحميد بوسماحة - 1

 . 38 عبد الحميد بورايو، المرجع السابق، ص - 2

 . 14سعيدي محمد، المرجع السابق، ص  - 3
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شعر (، الشعر الجمعي )حكايات الحيوان الحكايات الواقعية، حكايات المعتقدات
المناسبات، الشعر الموجه للطفولة الشعر النسوي، شعر البوقالات، شعر أغاني 

ثر التاريخية، شعر الأغاني آالملحون، شعر الحكمة، شعر الم، الشعر )إلخ... الصفّ
)هة للأطفال، المدائح أغاني المناسبات، أغاني الأفراد المبدعين، الأغاني الموج

ثم، الأغاني الأندلسية، الأغاني آالدينية الأذكار، بكائيات المراثي والم
الألغاز  ،وال السائرةالأق ،الأمثال الحكم )إلخ...أغاني العمل )العاصمية(الشعبية

اح، الأراجوز، بوغنجة حلقة المد(الأعمال الدرامية  الأخبار ،النوادر ،النداءات
   .)1( )...الإسكتش، الأداء التمثيلي الغنائي

  : المعتقدات و المعارف الشعبية: ثالثا
فيما يتعلق بالعالم الخارجي ، المعتقدات التي يؤمن بها الشعب «وهي    

ميدان أكثر من  فهيزة الطبيعي، وتتميز هذه المعتقدات بخصائص مميوالعالم فوق 
المعتقدات المتعلقة «:  وتشمل )2( »خر من ميادين التراث الشعبي آميدان  أي

بالحيوان (، كما ترتبط أيضا )إلخ...السماء، الأرض، الكواكب( واهر الكونيةبالظّ
حر الكائنات الشعبي، الأحلام، السالنبات، الزمن، الأحجار، المعادن، الأماكن، الطب 

اهرة، البدايات و النهايات وح الطّالماورائية، الأولياء، الألوان، الأعداد، الر
   )3( .» إلخ...الإتجاهات و رؤية العالم

  :الثقافة المادية و الفنون الشعبية: رابعا
في التقنيات و المهارات والوصفات التي انتقلت عبر  تتمثلالمادية الثقافة     

الأجيال كبناء البيوت وصناعة الملابس وإعداد الطعام وفلاحة الأرض و صيد 

                                                             

 . 39 ،38عبد الحميد بورايو، المرجع السابق، ص  - 1

 . 20فاروق أحمد مصطفى، المرجع السابق، ص  - 2

 .  39 ،صنفسهعبد الحميد بورايو، المرجع  - 3
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قص الر وآلاتها،ة الموسيقى الشعبي: ا الفنون الشعبية تشملأم «وغيرها، ...الأسماك 
  . )1(» الألعاب الشعبية وفنون التشكيل الشعبي الشعبي،
  توظيف التراث الشعبي في الأعمال المسرحية العربية عامة و الجزائرية  إن

وما يبرهن على التحرر من قيود المسرح الغربي شكلا و مضمونا،  ة، يدلّخاص
على ذلك وجود العديد من كتاب المسرح خاصة في الجزائر استلهموا هذا التراث 

د هم يجسه في نظرنّفي مسرحياتهم على ضوء وعيهم وفكرهم وقضايا عصرهم، لأ
الكاتب نحو العادات و التقاليد والمعتقدات  واقع وهموم الشعب، وذلك من خلال توجه

التي   " لعبد القادر علولة" )الأجواد(والمعارف الشعبية، وهذا ما سنراه في مسرحية 
التي  والفنية هي محل دراستنا، إذ سنحاول من خلالها إبراز أهم العناصر التراثية

  .تها إحتو
  

  
  
  
  
  
  

 

                                                             

  . 21،22، ص السابقفاروق أحمد مصطفى، المرجع  - 1

 



 
 

 

 الثاني لالفص
 

  العناصر التراثية في مسرحية الأجواد لعبد القادر علولة
    " عبد القادر علولة"نبذة عن حياة   :  المبحث الأول
  . مناسبة المسرحية  :  المبحث الثاني
  . ملخص المسرحية  :  المبحث الثالث
ستنباط العناصر التراثية التي وردت في إ  :  المبحث الرابع

  . المسرحية
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 : " عبد القادر علولة"نبذة عن حياة 
بمدينة غزوات  ،1939 يوليو 8في   " عبد القادر علولة "ولد فقيد المسرح « 
ثم  ،وتابع دراسته الإبتدائية في المدينة الصغيرة عين البرد غرب وهران بتلمسان،

ف عن واصل دراسته الثانوية في مدينة سيدي بلعباس، وبعد ذلك في وهران، توقّ
بوهران  دائما   "الشباب" وبدأ يمارس المسرح  كهاو مع  فرقة   1956الدراسة سنة 

ل في ة دورات تكوينية ومثّشارك في عد ،1960حتى سنة  في إطار هذه الفرقة
في   1962ثم أخرج سنة ، " محمد كرشاي "التي كتبها  ) خضر اليدين (مسرحية 

 وماني ف الرللمؤلّ ) الأسرى (إطار فرقة المجموعة المسرحية الوهرانية مسرحية 
من  ،ف الفقيد كممثلعند إنشاء المسرح الوطني الجزائري وظّ، " PLAUTبلوت"

ه كما أنّ،  1989"  محمد بوعماري "للمخرج  )تلمسان(ل فيها أهم الأفلام التي مثّ
 (  1969 ) العلف (: ة مسرحيات أهمهاف وأخرج عدوألّ ،كتب سيناريوهات عديدة

ام حم (1972مقتبسة عن يوميات أحمق لجوجول  ) حمق سليم (، 1970 ) الخبزة
(، فها مع بن محمدألّ، 1975)  حوت ياكل حوت(، 1970 ) يربأي ) الالقو

)  دينألرو كان خادم السي (، 1989 ) ثاماللّ ( ،1985) الأجواد( ،1980الأقوال 
وقي وأخرجها زر، فها لفرقة المثلثألّ) التفاح(، 993) جولدوني(ترجمة لمسرحية 

 . )1(» 1993­2199بخاري 
في ساحة المسرح المغاربي بصفة خاصة والعالم "  عبد القادر علولة "زوما يمي

يتعارض مع ه كان يدعو إلى قالب مسرحي أنّ ،ةالعربي  والإسلامي بصفة عام
ويتمثل ذلك القالب في توظيف التراث الشعبي  ،القالب المسرحي الغربي الأرسطي

لا سيما فن السيرة والقوذلك من أجل تأسيس مسرح عربي  قائم  كلّ  الحلقة ال وفن
   .)2(مات محلية قريبة من الشعبوتأصيله على مقو، على  الموروث الشعبي

                                                
 . 6 -  5ص  ،عبد القادر علولة، المصدر السابق - 1

جميل حمداوي، نظرية الفرجة الشعبية عند المبدع المسرحي الجزائري عبد القادر علولة، صحيفة المثقف  -  2
 . 2010-05-14، ليوم الجمعة 1403 العدد ,  1 ط
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ولكن رصاص "  العملاق "مسرحية جديدة بعنوان لقد كان الفقيد بصدد كتابة 
 .  )1(1994مارس  10الغدر أوقف هذا السيل الإبداعي الهائل مساء يوم الخميس 

  :مناسبة المسرحية
ألا وهو ترقيته الشاملة : واضعا نصب أعيني منظورا أساسيا، أكتب لشعبنا« 
وعلى طريقتي الخاصة ، ده بواسطة إمكانياتي المتواضعةأن أزو أود ،والكاملة

ة من أن يجد ماد ه عن نفسه،نه، بينما يرفّبوسائل وأسئلة وبمبررات وأفكار تمكّ
وبعث الحيوية في نفسه لكي يتحرر ويمضي  ،ووسائل تساعده على تجديد طاقاته

في الواقع أنا أكتب وأعمل من أجل أولئك الذين يعملون ويبدعون  ،قدما إلى الأمام
دون ويخترعون ، من أجل أولئك الذين يبنون ويشييدويا أم فكريا في هذا البلد سواء

أبطالي هم  وديموقراطي وإشتراكي، بصمت في الخفاء للوصول إلى مجتمع حر
قع بصنع الحياة ، وهم الذين يقومون في الواأناس عاديون، أناس نصادفهم كل يوم

  )2(.»اليومية وتقويضها
قاء الصحفي الذي جمع بينه وبين اللّفي "  علولة "هذا ما جاء على لسان 

افع الرئيسي لكتابة مثل هذا النوع من المسرحيات نا فيه الدمبي"  محمد جليد "الأستاذ 
ه مسرح ينطلق  كما أنّ ،المسرحي الجزائري قاد نوعا جديدا في الفنالتي يعتبرها النّ

وينهل من حيث الشكل من التراث الثقافي ، من حيث المضمون من المشاكل اليومية
  . الشعبي والتراث العالمي

  :  ملخص المسرحية
من أنضج المسرحيات "  عبد القادر علولة "فها التي ألّ)  الأجواد (مسرحية  تعد

هي المسرحية الأكثر ) الأجواد (ي أعتبر أن إنّ« :حيث يقول  وأهمها على الإطلاق،
فهي تكشف حاليا عن أفضل وجه لتجربتي ككاتب  ،إكتمالا من بين كل مسرحياتي

  . )3(»مسرحي ومخرج 

                                                
   . 08 ص ،المصدر السابق  ،عبد القادر علولة - 1
 . 243، 242 ، ص المصدر نفسه - 2
 . 235 ، صنفسهالمصدر  -  3
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ها تتناول مواضيع إجتماعية فإنّ) الأجواد(ثنا عن موضوع مسرحية وإذا تحد
فهي بمثابة إختراق لعالم الإحتراف من ، بحتة مستنبطة من الحياة اليومية بلغة شعبية

باس إلى جانب اللّ"  العصا " " البندير " " مزالر " " القوال " تعتمد على، طرف الهواة
  .التقليدي

  تحقيقه في مجال اللغة هناك بحثا عميقا تم ص يبدو أنوبالتمعن في لغة النّ
  .)1(رجة الأولى للعمال والفئة الشعبيةفي الأساس وبالدص كان موجها مادام النّ
ا بالنسبة للعنوانأم  »عبارة عن جدارية ، " الكرماء "لي فيعني بالمعنى الأو

اس والنّ  حظات من حياة الجماهير الكادحة، أو بالأحرى بعض اللّل الحياة اليوميةتمثّ
تحكي هذه الجدارية وتكشف بدقة  ،ها مناظر إنسانية نصادفها كل يومنّالبسطاء، إ

اس المغمورون والبسطاء والمحقورون والذين لا نكاد صف هؤولاء النّكيف يتّ
بالمشاكل الكبرى  ،لون بتفاؤل كبير وبإنسانية متأصلةكيف يتكفّو ،نلحظهم بالجود

   .)2(» ...طبعا ضمن حدود حدودهم ،للمجتمع
دها في ثلاث ، إذ جسبطريقة ذكية"  علولة "عالجها )  الأجواد (هذه المسرحية 

  .لوحات وأربع أغاني إستهل بها مواضيع المسرحية
الجاد " الل الزبعلاّ"تدور حول شخصية بأغنية " علولة"وحة الأولى بدأها اللّ

والفخور بعمله رغم إحتقار المجتمع لهذه المهنة، يبدأ بمقطع يتكرة ر أكثر من مر
  : على مدار الأغنية

لْلاّع بطْاشَال نَالز ماهر نَكْفي الماس  
حين لَّيصح قستَمه ويفَرد النَّ خْوساس  
يمر ارِى الشَلَعبِالكْ عير زاهي حواس  

3(للوسواس باش يمزح بعد الشقاء يهرب شوي(.   

  

                                                
حفناوي بعلي، أربعون عاما على خشبة مسرح الهواة في الجزائر، منشورات إتحاد الكتّاب الجزائريين،   - 1

 .374 ص ،2002، 1 طبع بمطبعة دار هومة  ط
 .233ص  السابقالمصدر  ،عبد القادر علولة - 2

 . 79 ص ،عبد القادر علولة، المصدر نفسه ينظر، - 3
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ا بالنسبة للموضوعأم إلى شخصية ثانية، وهي شخصية  " علولة "ق تطر     
" الممتهن للحدادة، المعروف ببساطته وحسن خلقه، إهتم بقضايا  " بوحي الحبيبالر

 "والأقارب لخدمتهم، فكان بذلك اس وكان يقصده جميع الأصدقاء ومشاكل النّ
ت ة مشاكل مسل بحل عدحيث تكفّ  الأب الروحي لهم بتواضعه وقناعته"  الربوحي

  حديقة الحيوانات التي تعاني نقص المؤونة، بسبب إهمال وتجاهل مسؤولي البلدية
ه إلى مكاتب البلدية الأمر الذي جعله يتحمل المسؤولية بوضع مخطط دقيق، فقد توج

ال الذين قاموا بصده، حينها عقد جلسة له من قبل العم با المساعدة، التي لم تمدطال
ة الحيوانات فق معهم على جمع المأكولات وتوزيعها على كافّمع مجموعة أطفال إتّ

أمره كشف من طرف الحارس الذي  لكن ،وحراسته أثناء دخوله إلى الحديقة خلسة
ظن أن يسلّ ه لص فكادوء، واعتقد أنّبه السمه إلى رجال الشرطة، لكن " بوحيالر  "
برر المساعدة في إطعام ر سبب دخوله للحارس فعرف الحقيقة واقتنع بكلامه وقر

  . الحيوانات
وحة الثانية تتناول قضية أخرى تحكي قصة ا اللّأم "ورقد" س جهده الذي كر

فيها، هذا ما ورد في هذا المقطع ها وأتقنها متفانيا وحياته في مهنة البناء التي أحب
ر حتى نهاية الأغنية المتكر:  

نَابكَ لاَى وعب جهده في غْالبلي والياجور  
  ورزه ياردلْ داصي قَطانْة الشَعمالجبِ كرتْ

وشْح المرالأَأة ولاَوثْد ،قلْي في صدركُالْكَ ه2(.)1(ور(  
ا عن باقي المقاطع فقد أعطت صورة عن حالة أم "المزرية بسبب  " ورقد

نسيته  " مريم "إحدى بناته وهي  مهنته التي أبعدته عن الدفء العائلي، لدرجة أن
ي بدلا من أبي فكانت تناديه بعم.  

 ذان كان لهما دور لّال " منور" و " عكلي "لشخصيتي " علولة  "ق بعدها تطر
  الموضوع إذ مثلا رمزا للصداقة والوفاء، كانا يعملان في نفس الثانويةبارز في هذا 

وفي سهرة من سهراتهما المعتادة طرحا مشكلا  اببو " منور "اخ وطب " عكلي "
                                                

 .الحجر الكثير: كالكور - 1
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 "هتدى اواجه الثانوية التي عانت نقص الإمكانيات فاقترحا بعض الحلول، حينها 
صديقه بإهداء  "عكلي "، حيث أوصى "منور "إلى فكرة لم تخطر على بال  "عكلي

مبدئيا  ،حتى يستفيد منها التلاميذ ،هيكله العظمي بعد مماته للثانوية التي يعملان بها
بعدها إستسلم راضخا لوصية صديقه ورفيق  ،ولم يتقبل الفكرة"  منور "رفض 

 عكلي " بعدها توفي ،لكن واجهتهما صعوبات كثيرة من قبل المراتب الخاصة ،دربه
وفي إحدى  ،ف محققا وصية صديقهالذي تصر" منور" وترك المهمة على عاتق " 

م تعريفا ليحضر درسها ويقد" منور"ستدعت المعلمة إحصص العلوم الطبيعية 
  .لصاحب الهيكل

أيضا بأغنية تتكرر فيها المقاطع على شاكلة باقي " علولة  "وحة الثالثة بدأها اللّ
العامل المخلص في  " منصور "هذه الأغنية موضوعها شخصية  ،الأغاني الأخرى

لكن شاءت الأقدار  ،المصنع الذي لم يستطع التخلي عن المهنة التي فنى عمره فيها
ويبدأ المقطع  ،ر شكل حياتهوهذا ما آلمه وغي أن يتقاعد عن عمله فهي لعبة الحياة

الي ر في الأغنية كالتّالمتكر:  
رزشَّقَ )1(مه نْالمصبِ ورالصوالتَ تْمبسةيم  

سرحوه قَي تَفاعد يريح مالخَ ندةم  
  ةمزا الرهقْوفُ طْح انرية حالآلَ دنْع فْقَوأَ

  ةمذ مهاتْينَبِ ولْقُا تْهقْنَّوع تْهنَتْ
   .)2( ةْميا قيهاطع وءدوه ةْلَهما بهباطَخَ

ر الكريم المحب لوطنه المواطن الخي "جلول الفهايمي"تأتي شخصية ثم 
لكن فيه ضعف  ،م يد العون وقت الحاجة بقلب فرحيقد ،والمؤمن بالعدالة الإجتماعية

 "الفهايمي"ره وتحترمه عائلته وكل من يعرفه مع ذلك توقّ ،فهو عصبي كثير النرفزة
ين والحياة العملية فقد شغل رجل له خبرة في الحياة وله دراية بأمور السياسة والد

ل بين أرجائه من مصلحة إلى أخرى يتنقّ ة مناصب بمشفى المدينة الذي ظلّعد
)اببو، مصلحة أمراض المعدة جناح  ،مصلحة الاستعجالات ،ممصلحة نقل الد

                                                
 .جمع : رزّم  - 1
 .125 ينظر، عبد القادر علولة، المصدر السابق، ص -  2
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ا الإنتقال إلى عصبيته ونرفزته ويعود سبب هذ) جناح أمراض القلب ،الإنعاش
وفي  ،ةستقر في منصب كمختص في صيانة الأجهزة الطبياه في الأخير لكنّ ،الشديدة

دفع به إلى الهرولة في  ،عإحدى الأيام شاءت الصدف أن يواجهه مشكل غير متوقّ
فتقربا منه  ،ه فقد صوابها أنّفي تلك الأثناء شاهده عاملان ظنّ ،أروقة المستشفى

أ من فهد ،ه رأى رجلا يخرج من بين الموتىيسألانه عن السبب حيث أجابهما بأنّ
المشكل يكمن في خطأ  فوجد أن  ،بعدها ذهب ليستطلع الأمر من الإدارة ،روعه

الموتى وتسجيل أحد الموتى في  جل في سجلّإقترفته الإدارة وهو تسجيل ذلك الر
 .راف عن المكان تفاديا للمشاكل حتى لا يفقد وظيفتهر الإنصثم قر ،الأحياء سجلّ

التي خانتها " سكينة المسكينة  "ثم يختتم بأغنية أخيرة موضوعها شخصية 
هذا الحادث  ،فقد أصيبت بإعاقة إثر حادث وقع لها في مصنع الأحذية ،تهاصح

ابرة ها بقيت صامدة صها الشديد له، لكنّمنعها من مزاولة نشاطها المهني رغم حب
من أجل أحبرت حتى نهاية الأغنيةائها، وهذا ما ورد في بعض المقاطع التي تكر :  

جوهةُر المنَصع سينَكة المسةنَيك  
زلَخْ تْفَحاص قْاتَمدتُ رفْقَو لَعى رجلايه  

ا تَمبا تَرى مرجخَلْ عدالأَ ةْمحذ1( .ةي(  
  : التي وردت في المسرحية إستنباط العناصر التراثية

على "  لعبد القادر علولة ) " الأجواد (تقوم التجربة المسرحية التي تعرضها 
في محاولة منه لتأصيل مسرح جزائري متجاوزا  ،توظيف عناصر الفرجة الشعبية

وتقديم شكل مسرحي جديد مبني على مختلف   المسرحي به النمط الأرسطي للفن
قائم "  علولة "فمسرح  ،رة عن واقع الشعب وهمومهأشكال التعبير التراثية المعب

رجة الأولى على مجموعة من الفنّبالدبالمواد التراثية الشعبية  يات المسرحية وثري
  حية نبط أهم العناصر التراثية التي وردت في نص المسرومنه نستطيع أن نست

  : فيما يلي
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بتوظيف عنصر تراثي بارز )  الأجواد (مسرحية "  عبد القادر علولة "إستفتح 
، والكشف عن شخصيات موضوعها "الالقو" ما أضفى عليها لونا جديدا ونعني به

مأخوذ من يوميات العامل الجزائري البسيط وما يقاسيه في المجتمع بطريقة سردية 
نة تعتمد عبارة عن قصيدة شعرية ملح«التي هي " الشعبيةالأغنية "وبشكل تتناغم فيه 
مكتوبة وهي مجهولة النشأة موسيقية) 1(نوتةماع، وليس على موسيقاه على الس  

وترتبط بالشعب وتنتشر وتشع بين الأمياس من ساكني الأحياء ة من النّين والعام
ال في الشعبية، وكذلك العمالشعبية في المدن عن طريق المشافهة لتحفظ في الذاكرة 

ون بقصائد شعرية حين مثلا قديما كانوا أثناء موسم الحصاد  يتغنّأزمنة ماضية فالفلاّ
نا بموسم مستندين إلى آلات تراثية موسيقية، صنعت بوسائل بسيطة كالقصب تيم

حل حصاد وفير، وقد إنتشرت أيضا هذه الظاهرة بين ساكني الصحراء والبدو الر
ادين وذلك لما في هذه المناطق من أجواء طبيعية وخيال وة على الصيمنهم، علا

   .)2(»وعادات وتقاليد 

" الوقال" حيث يقوم) الأجواد(لقد كانت الأغاني الشعبية حاضرة في مسرحية 
ال عادة يستخدم الأداءات الحركية الجسمية حسب معنى وقوال« بترديدها مع الجمهور

والتلميح بالكلمة، وعادة ما تكون إيحاءات تتميز بالتشويق الكلمة وأحيانا الإيماءة 
يسرد قصصا شعبية وأخرى بطولية ودينية تميل  ،وبديناميكية الفعل وتوتر الصراع

من منطقة إلى  وقد اختلفت تسمية هذا الفن... )4(والخرافة الشعبية )3(إلى الأسطورة
وفي سوريا ومصر " الالقو"جزائر وفي ال" المكلا"أخرى، ففي تركيا مثلا يسمى 

                                                
هي وسيلة لحفظ الألحان و توزيعها، و النوتة لها شكل محدد فهي عبارة عن خمس سطور تسمى : نوتة  - 1

 .مدرج

مذكرة لنيل شهادة  ،ينظر، العلجة  هذلي، توظيف التراث الشعبي في المسرح الحلقوي في الجزائر - 2
 .  84 م ، ص2009 -م 2008الماجستير، جامعة المسيلة 

عبارة تاريخ مقدس و الأسطورة إشتقاق من سطر أي ألّف الأساطير والأحاديث التي لا أصل : الأسطورة  -  3
 .لها  وهي الأحاديث العجيبة الخارقة للطبيعي و المعتاد عند البشر 

 الخرافة الحديث المستلمح  من الكذب، وهي تلك الأحداث العجيبة التي لا أصل لها من :الخرافة الشعبية -  4
 .الواقع فهي من صنع الخيال الذي يتناقض مع العقل
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وعند سكان إفريقيا الغربية " التقليدجي"وفي إيران " ثالمحد"وفي العراق " حكواتيال"
   .)1(»" هيريوت"

، تهدف إلى نشر الأشكال في الجزائر ظاهرة ثقافية شعبية"  القوال "ويشكل 
الثقافية دتها الظروف منها التاريخية، الإقتصادية، التراثية الشعبية التي ولّ

ارد رة عن الواقع بصدق نابع من قلب هذا الس، بحيث تجسد القيم المعبجتماعيةوالإ
إلى القلوب الجماهيرية من خلال نشاطه الفنّي الإبداعي معتمدا على الأدوات 

اس من حوله ع النّالموسيقية كالبندير، ليلفت الأنظار ويستقطب الجمهور، حيث يتجم
بعد ذلك بسرد قصص وحكايات على شكل أغاني " القوال"قوم مشكلين حلقة دائرية لي

في أعماله ومسرحياته المستلهمة من التراث مثلما " عبد القادر علولة"ده ، وجسشعبية
  . ) الأجواد (سنرى في هذه المقاطع من المسرحية 

وهذه المقاطع  "الزبالل علاّ"في مقاطع الأغنية الأولى قصة شخصية " قوالال"يحكي 
  :اليكالتّ

اسنَكْالم يف راهم طْاشَنَ الْبالزّ علاّل  
حين يلَصقَ حستَمه ويفَرد والنَّ خْساس  
يمر ى الشارِلَعبِالكْ عير زاهي حواس  

اشْب يمزح بعقَالشْ داء يهروِشْ بلْلِ يوسو2(اس(.  
ة إلى تكرار مقاطع الأغنية من أجل إيصال صورة حي"  علولة "وقد لجأ 

وواقعية عن حياة ذلك العامل البسيط ويومياته المهنية للجمهور المتفرج بنوعيه 
ليدرك معاناة شخصية )  الطبقة الكادحة (وغير المثقف  ،) الطبقة الراقية ( المثقف

  .لمجتمع المسيئة لهابمهنته بلا تذمر رغم نظرة ا المحب والمعتز "علاّل"
  أممن خلالها شخصية "  علولة "ر لنا ا بالنسبة لمقطع الأغنية الثانية يصو

العامل البسيط الذي  "ورقد "معاناة "  القوال "شعبية أخرى يطرح فيها على لسان 
الأسري أبعدته ظروفه المهنية  كبنّاء عن الجوه للعمل الذي ، كلّ ذلك بسبب حب

                                                
 . 50 نور الدين عمرون، المرجع السابق، ص - 1
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جهده وحياته وأتقنه تمام الإتقان، وهذا ما نلتمسه في هذا المقطع الذي س له كر
ر على مدار الأغنيةيتكر :  

                     وراجي واليغْلي البف هدهج لاَ كَبنَى وعاب  
                     ورزه يارلْد دي قَاصة الشَانْطعمبِالج كتْر  

   .)1(المرأة والأَولاَد، ثْقيلْ في صدره كَالْكُوروحشْ 
ا في مقطع الأغنية الثالثة يعرضأم  "الذي تقاعد "  منصور " شخصية " الالقو

فقد كانت ه الشّديد له وتعلّقه بالآلة التي حزن على فراقهاعن عمله مكرها رغم حب ،
كأنّها تستمع إليه وتشاركه همومه وهذا إن دلّ حياته ورفيقة دربه يخاطبها ويحاكيها 

على قيمتها ومنزلتها الكبيرة عنده وهذا ما يظهر في المقاطع  على شيء إنّما يدلّ
رت على مدار الأغنيةالتالية التى تكر : 

  رزم قَشَّه المنْصور بِالصمتْ والتَبسيمة                    
  سرحوه في تَقَاعد يريح من الخَدمة                     
  وقْها الرزمةأَوقَفْ عنْد الآلَة حيران حطْ فُ                   

  تْنَهتْ وعنَّقْها تْقُولْ بِينَاتْهم ذمة                      
                    ما بهخَاطَبةهميا قيهاطع وءد2(لَةْ وه(.                        

دور المرأة العاملة في المجتمع "  علولة "وفي الأغنية الختامية للمسرحية أبرز 
لطيبتها التي "  بجوهرة المصنع "الملقبة "  سكينة "الجزائري من خلال شخصية 

زملائها العمال والعاملات منحتها مكانة ومعزة خاصة وأدخلتها بكرمها في قلوب 
ضها لحادث أثناء الذين يكنّون لها الإحترام و التقدير، فقد فقدت وظيفتها بسبب تعر

  : مزاولتها للمهنة
  جوهرةْ المصنَع سكينَة المسكينَة

  زحفَتْ خْلَاص ماتَقْدر تُوقَفْ علَى رجليها
الأَحذية  ما تَبرى ما تَرجع لْخَدمةْ  
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                         عساس المنَصع جالخْ اببر هبِذا الصيةح  
                              سكأَ: الْا قَنَتْنَيصبتْح عديمة مرمةي  

                      عام الحزن لَعى الجو وزاد في الولْة ظَشَر1(ةم(.   

 ال "من خلال هذه الدراسة نستنتج أنفي "  القو له مكانة خاصة وظهور قوي
المستند إلى التراث الشعبي " علولة"حيث نجدها ثرية بفكر  ،)الأجواد(مسرحية 

الأصيل بكل عناصره المكودا فيه بتقنيات لم تتوفر في نة، وفي نفس الوقت مجد
ستبداله بمسرح غلب االحركة والحوار، والمسرح الأرسطي القائم على تشخيص 

  .عليه الطابع السردي الإخباري 
 بالإضافة إلى ذلك عرفت الجزائر شكلا آخر وهو ما اصطلح عليه     

"ي بدوره الوظيفة ذاتها مع  ،"احبالمدالذي يؤد" إذ لا يختلفان في الجوهر  «"  الالقو
 عدة تختلف التسميات فقطوفي نطاق ، بمعنى إيصال قصة أو خبر للجماهير

، وأحيانا آلة العود والبندير والناي ،يستعمل الموسيقى وآلة الرباب" الالقو"و
يختلط فيها ، ولها صفة الإرتجال، والحكايات تتم وسط الجمهور بين المتفرجين

في السرد عدة مرات " احالمد"ويتوقف  ،الكلام السردي بالحوار مع المتفرجين أحيانا
إختياريا ويقوم بالدوران وسط الحلقة، والشروط  المعونة المالية من المتفرجينلطلب 

وأحيانا نقاش  ،الإجابة عن بعض الأسئلة من المتفرجين" احالمد"الأخلاقية على 
وهذا التشبيه للمداح  ،والجمهور بعلاقة جدلية بين المتفرج والراوي" الالقو"بين

  . )2(» إفريقيا يختلف من منطقة إلى أخرى في شمال
يسعى إلى المحافظة على الموروث الشّفاهي )  احال والمدالقو (فكلاهما       

 في كتابه" اح المد " "عبد الحميد بورايو "، ويعرف للأمم منتقلا من جيل إلى آخر
ثورات ي المأاحون هم فئة من مؤدالمد« : قائلا) عبية الجزائريةفي الثقافة الش(

والأعياد  ،مثل الأسواق الأسبوعية ،الأماكن العامة  والمناسبات الدوريةعبية في الش
ق احين لأنّهم يحملون مادة غزيرة تتعلّسموا بالمد...  الدينية وطقوس تقديس الأولياء

                                                
 . 149 ص المصدر السابق،ينظر، عبد القادر علولة،  - 1

 .52 نور الدين عمرون، المرجع السابق، ص - 2
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وسلّم والأنبياء وبعض الصحابة والأولياء الصالحين  االله عليهبمدح الرسول صلّى 
  .)1(» والزهاد

حيث "  للمداح "كمرادف " الالقو "لسان الشعب في الجزائر إسم  ويستخدم على
وذلك من خلال سرد حكايات وتقليد  للدلالة على القصجاءت هذه التسمية 

  .فالصفة المشتركة التي تجمع بين هذين الشّكلين هي الحكي ،شخوصها
في الحدث في إطار الحلقة باعتباره  اساسيأ اإذ أن هذه الشخصية تلعب دور 

فعبد القادر علولة "قا بين الشخصيات عن طريق التمثيل راويا شعبيا وساردا منس  "
أراد سرد وقائع وأحداث شخصيات )  الأجواد (اح في مسرحية باستخدامه للمد

 "مستنبطة من الواقع الإجتماعي بأسلوب تراثي لخلق نوع من الإنسجام والتآلف بين
اح في ونلتمس حضور المد ،عة دوما إلى الجديدوالجماهير المتذوقة والمتطلّ"  احلمدا

مات الأساسية للمجتمع الجزائري من خلال إبراز المقو)  الأجواد (نص مسرحية 
فبالرغم من  "الربوحي الحبيب "،كشخصية تعكس تضحيات الفرد المثالي لوطنهالتي 

فهو رصين في معاملاته  ،نّه محبوب من طرف الجميعإلاّ أ"  الحدادة "بساطة مهنته 
حامل لهموم الجماعة أكثر ما يحمل همومه ،وتصرفاته مع الآخرين، موزون الكلام

  الشخصية 
 همّفُ نم جرخْة تُملْالكَ، ورطَّقَم رهاء الزه منُّأَكَ رطَّعم هيثَدر حمسي الأَوحبالرفَ« 
لْة تَوشَقُنْممع موونَزة فقَي الثلُل حوغْي النَّة فمة من لْلاَخ المائِصي تْاللِّ بافَعر 
مع2(.»...ااه(  

 عكلي "ة الثانية في سرد قصة شخصيتي حضوره للمر" اح المد "وكذلك سجل 
 رونَم و يلكْع نيب تْانَكَ« الذان مثلا رمزا للصداقة والوفاء والعطاء " منور "و" 
صكبِ ةْاقَديرة وصحبة متنَية رتْطَابهم حد ما يدس ى خُلَعوه ...شُاقْنَتْياقْنَتْوا ويوا ض
صح لَوكن عمرهم لَونَتْا يوافُاي،كْعلي رحه االله تْمفَّوذُى هوشْا عر سنايتَن فَية وم غْر

                                                
 . 64 عبد الحميد بورايو، المرجع السابق، ص - 1
 . 82 ينظر، عبد القادر علولة، المصدر السابق، ص -  2
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ذَها مقْشَ ن وتْالم اقْبية رتْطَابهم اقَلَعة حت بِانَة، كَيين كْعلنَي ومر ذَوخَ... ةمدوا م
وجروِا طْبويل مع بعلْ، كُض واحأْ ددى مخُ نفَ وهائِوكْ دث1(»... ةير(.  

قلبه العصبي بطبعه الطيب في "  جلول الفهايمي "ثم ينتقل إلى سرد شخصية 
مثقف في جميع الميادين بحكم إشتغاله بمناصب  ،المألوف بين جيرانه وأقربائه

ه نَطْو بحة، يياعمتجة الإِالَدي العف يرثالكْب ناميو يمرِي كْمايهالفْ ولْلُّج« مختلفة 
بجهلاَخْد وص تْممّي لَنلَبادنَتْتَ همى بسرعأَة وتَ نزدهر فيها حبِلَغْالأَ اةْيةي،ولْلُّج 

 وهبحي هادولَأَو هتَوجز... ةدالشَ تْقْو مزحب فْوقَه ينَايرقْلَ اررمتاسبِ هدي ادي ممايهالفْ
قَويادروه ...حين ما يفَرع صتَوه يتُكْسوا ويطُّحوا عينيهم لُّخَيوه خَيرج زافَعه لَوو 
كَيسطُ ربسي ...الفْ ولْلُّجهايمي يعفْر يفْك تْيحثْد مولَأُ عاده مربيهم لَعى الصواب 

  )2(.»... ةمشْ، الحعاضو، التَاننَالح ديالج لْمالع بْح ميهف سارو غَ

المسرحية " عبد القادر علولة  "تجربة  النماذج نستطيع القول أنمن خلال هذه 
زة شكلا ومضمونا، إذ حاول من خلالها إحياء التراث الشعبي بتلك الحلقات متمي

ة، بحيث يفسح المجال للمداوي"اح المعروفة قديما التي أقيمت في الأسواق العامالر "
ن هذا الآداء نشاطا مهنيا كان الهدف بتقديم عروضه وسط الحلقة وقد اعتبر البعض أ

المتفرجين « أن"  علولة "وفي وصف مثل هذه العروض يذكر،من وراءه كسب المال
اس ومن أعمار مختلفة، كانوا يوم السوق الشعبي مثلا يتحلقون واقفين ة النّمن عام

أو جالسين على الأرض في شكل دائري قطره ما بين خمسة إلى إثني عشر مترا 
عرضه مستخدما حركات جسده "  احالمد "ل  تلك الدائرة أو الحلقة يقدم لهم وداخ

ملونا طبقاته الصوتية ومحركا عصاه في حين يرافقه في العزف عازف واحد أو 
مة البارزة في هذا العرض أنأكثر، والس  "يروي القصة ويمثل حوار " اح المد

ابطة الأساسية في التواصل بين شخوصها مستخدما الكلمة وحسب، فالكلمة هي الر
"وجمهوره" احالمد، ل الحوادث بواسطتها يجلب إنتباههم ويدعوهم إلى تخي

د بسيطة كالعباءة والحذاء ومجر )3(والشخصيات التي يعرضها مستعينا بإكسسوارات
                                                

 . 104ينظر، عبد القادر علولة، المصدر السابق، ص  - 1

 . 128 ينظر، المصدر نفسه، ص - 2
 .أدوات تستخدم لتزيين المظهر الخارجي : إكسسوارات  -  3
 



 علولةجواد لعبد القادر الفصل الثاني                     العناصر التراثیة في مسرحیة الأ
 

32 
 

حجر صغير يضعه  في مركز الحلقة ليوحي به للمتفرجين المأخوذين في قبضة 
 أو إمرأة هجرها زوجها، ،منبع مسموم وحيوان مفترس ­الحجر ­الكلمة الساحرة بأن

من ساعتين إلى أربع ساعات، ويمكن للمتفرج خلال ذلك أم ة العرض فهي تمتدا مد
لب إعادة مقطوعة أعجبته أو لتصليح لحظة من العرض لط في أي" احالمد" إيقاف

من تلقاء نفسه لجمع الدراهم يجود بها " المداح"بيت شعري من أغنيته، وقد يتوقف 
 المتفرجون عليه في مقابل الإستمتاع بعرضه المسرحي، والملاحظ هنا أن"احالمد "

ج يشتركان كلاهما وبصفة ديناميكية وجدلية في ترتيب العرض حيث يقوموالمتفر "
رد والتمثيل في الوقت نفسه حارصا على إضفاء الحياة والحركة على "  احالمدبالس

شخوص عرضه باستخدام لمسات وعبارات موحية، وفي أغلب الأحيان يكون 
"فا للنّص الدرامي الذي يعرضه، إنّه في مركز الحلقة هو شاعرا و مؤلّ" احالمد

وينقش العرض بمختلف جماليات القول  ،يمسرح الكلمة ،الراوي والممثل والمغنّي
من تلميح وإشارة وتصريح وتهويل، كل ذلك بهدف إثارة التصور المبدع 

  .)1(»للجمهور

 ا سبق أنستحداث نوع إعمل على " عبد القادر علولة"يمكننا أن نستنتج مم
كل الملائم الذي لنمط المسرحي الأرسطي ليس هو الشجديد  بقناعة خالصة بأن ا

من التجارب ) الأجواد(يع من خلاله التواصل مع الجمهور، لذا تعد مسرحية يستط
المسرحية الناجحة في الجزائر إذ جاءت موضوعاتها مراعية لطبيعة المتفرج أو 

  .المستمع بحيث تستجيب لتطلّعاته وميولاته الثقافية 
  
  
  
  
  

                                                
أحسن ثليلاني، توظيف التراث في المسرح الجزائري،  أطروحة لنيل شهادة دكتوراه العلوم في الأدب   -  1

 . 197 ص 2010- 2009أوت، سكيكدة ، الجزائر،  20جامعة  ،العربي الحديث
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لنص  نات الفنية الأساسيةالمكو تتمثل :العناصر الفنية لنص المسرحية
: يا متكاملا وهية عناصر تتضافر فيما بينها لتشكل عملا فنّفي ستّ) الأجواد(مسرحية

  ). الحبكة ،الحوار الأحداث ،الشخصيات اللغة ،الموضوع(
 : الموضوع)1

إن الموضوع من أهم عناصر الكتابة في النّص المسرحي، فهو الفكرة       
يدفعه إلى طرحها وتجسيدها بالتعبير عنها الجوهرية التي تشغل إهتمام المؤلّف، ما 

بنة فالفكرة إذن هي اللّ« من خلال شخوص مسرحية يحملها رسالة ما إلى الجمهور
  )1(.»الأولى والأساسية في بناء أي نص درامي 

بشكل جديد يتلاءم مع )  الأجواد (موضوع مسرحية "  علولة "وقد طرح        
بي بشكل يثير الإنتباه، فعرض ثلاث مواضيع روح العصر، ناهلا من التراث الشع

مستقلة عن بعضها البعض، خرج من خلالها عن الإطار أو النمط الكلاسيكي القائل 
بالوحدة الموضوعية، على الرغم من أن مسرحيته كانت مندرجة تحت عنوان 

 علولة "ختارها حيث تناول االذي انطبق على جميع النّماذج التي )  الأجواد (واحد 
من  ،قضايا و مشاكل العامل الجزائري البسيط المستنبطة من الواقع المعيش" 

ق في موضوع المسرحية الأول إلى شخصية جوهرية ميادين مهنية مختلفة، فتطر
الممتهن للحدادة، هذا الإنسان الطيب الذي أفاض بعطائه " الربوحي الحبيب "هي 

اس متناسيا همومه، فحتى النّ وجوده وإنسانيته التي جعلته يحمل هموم جميع
حيوانات الحديقة رأف بها وقدم لها المساعدة منقذا إياها من خطر الإنقراض ولو 

         . أنّها ليست من صلاحياته بل هي من مهام البلدية التي أهملتها
       ذان التمسنا ال "منور"و "عكلي"ا الموضوع الثاني فتناول قضية الصديقين أم
) منور(اب بمساعدة البو) عكلي(حيث جاد الطباخ البسيط ،تضحية والوفاءفيهما ال

ا للوطنبتقديم هيكله العظمي خدمة للثانوية وحب .  
                                                

  . www.khayma.com ،2014.05.16عناصر تأليف النّص المسرحي، ضحى الورداني، -  1
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كعامل مجد في المستشفى  "الفهايمي"والموضوع الثالث عالج فيه وضعية 
دة من الفساد الذي ساد قطاع ديوالمشاكل التي سببتها له نرفزته وعصبيته الشّ

  .ا لعمله وغيرة على وطنهذلك لا لشيء بل حب ة، كلّالصح
ز بالدرجة الأولى تركّ) الأجواد(إن القضايا التي تناولتها مواضيع مسرحية 

قة بالأثرياء إلاّ أنّنا نجدها في هذه المسرحية على الشعب مع أن الجود صفة متعلّ
  . )فئة العمال( مست الطبقة الكادحة من المجتمع

  : صياتالشخ)1
من الينابيع التي « تحتل الشخصية موقعا هاما في تشكيل النّص المسرحي فهي

  )1(»... تلهم الكاتب المسرحي وتمده بفكرة المسرحية أوتحفّزه على الكتابة 
بأنّها ) معجم المصطلحات الدرامية والمسرحية(في كتابه "  إبراهيم حمادة "ويعرفها 

الأحداث الدرامية في المسرحية المكتوبة أو على المسرح الواحد من الذين يؤدون «
حيث يبرز الفنّان من خلالها الأحداث والمجريات  )2( »...في صورة الممثلين

المكتوبة في النّص وينتقل بها من الورق ليجسدها على الواقع في إطار الفن الهادف، 
ة من الواقع، نأخذ تمدفي مسرحيته بين عدة شخصيات شعبية مس"  علولة "وقد نوع 

ذان جمعت بينهما صداقة متينة، شغلتهما ال" رعكلي ومنو"على سبيل المثال يوميات 
في طريقة يساعد بها الثانوية التي تعاني " عكلي"مشاكل الثانوية وأحوالها حيث فكّر 

نقص الإمكانيات البيداغوجية التي ترفع من مستوى التحصيل العلمي لدى 
ا خذه في صالح الثانوية والطلّاب وحبقرارا القليل من لديه الجرأة ليتّخذ فاتّ،الطلّاب
  .للوطن 

مأخوذة من بيئة شعبية " عبد القادر علولة"وبذلك فالشخصيات التي وظّفها 
بسيطة تتجلى بوضوح للمتلقي من خلال كتاباته بصفاتها المتميزة منذ بداية مشاهد 

  .المسرحية إلى غاية نهايتها 
  

                                                
عمر الدوسقي، المسرحية نشأتها  و تاريخها و أصولها، مطبعة البردي، دار الفكر العربي، القاهرة، مصر،  -  1

 . 275 ص ، 2003دط 
 . www.khayma.com، 2014.05.16ضحى الورداني، -  2
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  : اللغة)3
إن اللغة وعاء الثقافة وأداة الإتصال بين البشر وهي وسيلة لقضاء الحاجات 

في مسرحيته بإدراج لغة " عبدالقادر علولة"والتعبير عن الآمال والآلام، إعتمدها  
 )1(التي تجمع بين العربية الفصحى)باللغة الوسطى(ثالثة وهو ما اصطلح عليه 

البسيطة كما وظّف ألفاظا أجنبية دخيلة على لغتنا، هدف من خلال ذلك  )2(والعامية
المثقفة التي هي على : إلى إيصال وتقريب أفكاره للجماهير الشعبية من كلا الطبقتين

مستوى علمي راقي يسمح لها بفهم الحوار السائد بسهولة، والطبقة البسيطة الغير 
  .لى اللغة العربية الفصحى يا عمثقفة التي تستصعب الحوار القائم كلّ

رة عن أدق معب)  الأجواد(  وقد وردت هذه اللغة الوسيطة في مسرحية
ل لذلك اس، ونمثّالحالات النفسية والإجتماعية و السياسية لأنّها أكثر إحتكاكا بواقع النّ

 نة ميوِشْ فْاطَخَ يايمهالفْ ولْلُّج« " : الفهايمي"بالنّموذج التالي من شخصية 
 يرغالص رحالج طْيخَي فْعري... يببِالطْ ةْفَصا ورقرة ويبالإِ يردي فْرعي... بالطَّ
ولَقْيع ضرسلْقَة العي ،علْ فْربفَوس3(ير( ويفْعر يقرا الحجةر)4( ي كْفليشاتْي)5( 

 بلَّغَتْتَ قْلَقَتْي يبِصع ولَو... ىفَشْتَسالم اتْآلَ يحصلتَة وانَيي الصف زارب... )6(ةولْالكَ
علالنَ يهفَر7(»ة  ز(.  

                                                
من اللغات الراقية التي شاع استخدامها في هي اللغة التي جاء بها القرآن و هي : اللغة العربية الفصحى  -  1

 .العصر الحديث 
هي التي تستخدم الكلمات و التعبيرات غير الرسمية و تعتبر وسيلة للتواصل بين أفراد : اللغة العامية   -  2

 .المجتمعات 
 .مرض فيروسي يصيب أنسجة الجسم و خاصة الكبد و الكليتين : لبوسفير   -  3
ى الحصى، عبارة عن كتلة من البلورات التي تتجمع سويا بمادة لاصقة تتكون من بالفصح: الحجرة  -  4

 .بروتين في الهيكل الذي تترسب فيه البلورات 
هي نماذج يعتمدها الأطباء في تشخيص بعض الأمراض المتعلقة بأعضاء الجسم و الهيكل : الكليشيات  -  5

 .العظمي

بالفصحى كلية، عضو هام في جسم الإنسان، تعمل على تصفية الدم من السموم و هي أيضا : الكلوة  -  6
 .  مسؤولة عن التحكم في حجم السوائل في الجسم 

 . 132،131ينظر، عبد القادر علولة، المصدر السابق، ص   -  7
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هنا يمكن القول أن لغة المسرحية جاءت مناسبة للمتفرج و لطبيعة الشخصية 
) كالكليشيات( المسرحية من خلال المزج بين الفصحى والعامية وإدخال ألفاظ أجنبية

  .   ز مشحون بلغة تراثية أصيلة المسرحي مميما جعل الحوار 
 :الحوار )4

إن الحوار عنصر واضح في النّص الدرامي وهو أداة الكاتب الأساسية        
ا يريد التعبير عنه للمتلقي، بواسطته يحدد ملامح الشخصيات في الإفصاح عم

العرض التي تجري إذ ينتقل من لغة النّص إلى لغة «وأبعادها الإجتماعية والنفسية 
بين الشخصيات أمام المشاهد أو المتلقي للفعل الدرامي، وهذا لا يعني أن الحوار 

د خطاب عادي أو مجرد خطاب مرسل إلى المشاهد عن عمد، إنّما المسرحي مجر
هو أداء تمثيلي لجمل حوارية تتضمنها لغة إستهلكها الممثل ليتحاور بها مع شطائره 

   .)1(»من الممثلين

نظرا لأهمية هذا العنصر في الكشف عن الآراء المختلفة للشخصيات داخل و
ليبين أهميته في التأثير )  الأجواد (إستثماره في مسرحية "  علولة "المسرحية، عمد 

على المتفرج، حيث وظّف هذا الأخير بمهارة فنّية عالية كما سنرى في مثال الحوار 
  :حول حقيقة الهيكل العظمي وهوية صاحبه"  المعلمة " و"  منور " الذي دار بين
 انى ملَع تَنْوأَ امظَى العلَا عنَأَ لْكَيى الهلَا عنَوجزوا بملْكَتْنَ« : المعلمة

  . )2(»ا نَه لَمدقَ" يلكْع"ى لَا عنَلَ ملَّكَاتْ... انسنْالإِ... مهلْمحاَ
... لْاينَم رجب ربقُب 1920ي ف وديزم ومحرالم انغَزمي اَلكْي عالس« : منور

... ةسردالم اذْي هف اخْبطَ داعسمكَ مدخْي لْخَد...  1946 نةْس ادلَبلْلَ عجور برتَاغْ
هلِّلا ولْي ح جديد اخْالديةْل ...كَ شْانَا كَو ماين الْالم عاد اخَدلَى التَلَل عيذْام غير 
عدخْس ،بيلُز ،وبيقَا ومنَأَ... ة ونَارا عتَفْره في هدتْالفَ يك3(»... ةْر( .  

الحوار لعب دورا هام ا في التعبير عن مقاصد من خلال هذا يتضح لنا بأن
  .الشخصية وفي إبراز القضية التي تتناولها

                                                
 . 151أحمد زلط، المرجع السابق، ص  -  1
 . 112لمصدر السابق، ص ينظر، عبد القادر علولة، ا -  2
 .113 ينظر، المصدر نفسه، ص -  3
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  :الأحداث  )5
المسرحية، إذ يعد أساس الفعل المسرحي  إن الحدث من ضروريات الكتابة

ومحور العملية الفنية يتأكد مع مرور الوقت عبر سلسلة من أفعال الشخصيات يعرفه 
مجموعة من المواقف والأوضاع الدرامية التي تشكل «  :بأنّه"  عبد الكريم جدري"

ور وتط،الوقائع التأسيسية للحدث المسرحي من خلال ترابطها العضوي بالسببية
الأحداث في المسرحية مقترن بما يصدر من الأفعال وردودها لدى الشخصيات في 
تعاملها مع الموضوع بالتصوير الحي للحالات والأوضاع السيكولوجية وما تكون 

متعددة بتعدد )  الأجواد (وقد جاءت الأحداث في مسرحية  )1(»... عليه الشخصيات 
حين حاول " الربوحي"أحداث شخصية  المواضيع نأخذ على سبيل المثال مجريات

عندها يتفق  ،مساعدة حيوانات الحديقة فطلب المساعدة من عمال البلدية التي رفضت
ان متطوعين على حراسته أثناء دخوله إلى الحديقة لإطعام مع مجموعة شب

الحيوانات، بعدها يتصاعد الحدث بكشف أمره من قبل الحارس الذي قرر تسليمه 
ة أخرى عند تفهم الحارس ة معتقدا أنّه لص، ثم ينزل الحدث مرلرجال الشرط

  .ومعرفة حقيقة دخوله السري للحديقة واتخاذ الحارس قرار مساعدته 
وفي الحقيقة الأحداث التي عرفتها الجزائر خلال تلك الحقبة وتداعياتها على 

ولو بطريقة  إلى تفعيل الأحداث وربطها بأعماله"  بعلولة "المجتمع هي التي أدت 
 .  غير مباشرة 

 
 
 
 
 
 

                                                
 ، ص2002، 2 ينظر، عبد الكريم جدري، التقنية المسرحية، المؤسسة الوطنية للفنون المطبعية، الجزائر،ط -  1

42.  
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  : الحبكة )6
ا يدرك عقليا ولا يحس ، من عناصر النّص الدرامي تعتبر عنصر خفيفهي مم

عملية هندسة وبناء لأجزاء المسرحية وربطها ببعضها « إذ تمثل به كبقية العناصر 
  )1(.»ية وإنفعالية معينةالبعض بهدف الوصول إلى تحقيق تأثيرات فنّ

في مختلف أطوارها على عنصر الحبكة )  الأجواد (اشتملت مسرحية وقد 
 قد قاد المتلقي بتلاحق الأحداث ومقولات الأشخاص المبثوثة " علولة"حيث نجد أن

في ثنايا الحوار بمداخلات الشخصيات ومفاتيح الأحداث ليتيح للمتلقي دخول العالم 
، ونلتمس العقدة بشير بها بعد حلّالذي يرمي إلى تصويره وأهدافه التي يسعى إلى الت

بوحي الر "خر بين شخصيات المواضيع الثلاث آذلك في الإنتقال من موضوع إلى 
وأحداثها الجارية دون إحداث خلل "  جلول الفهايمي "، " عكلي ومنور "، " الحبيب

 أو المساس بالبناء الفكري للنّص المسرحي وربطها بالعنوان الأساسي للمسرحية
  . ) الأجواد(

ابع طغى فيها الطّ"  لعبد القادر علولة ) " الأجواد (ومجمل القول أن مسرحية 
 "فكان إختيار  ،السردي  على الجانب الدرامي الحركي القائم على الفعل والحوار

بهدف تحقيق الفرجة الفنية وإرضاء الجماهير الشعبية بطرح  لهذا الفن"  علولة
يدها في قالب مسرحي، بالإضافة إلى محاولاته التأصيلية مواضيع إجتماعية وتجس

اهن بعمق والعودة إلى الموروث الشعبي للتعبير عن هموم الشعب والواقع الر
 . وتوجيه الجماهير لإدراك واقعها وتغييره ،ووضوح
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   :خاتمة
   :في هذا البحث وهي إليهاالنتائج التي توصلنا  أهمكخلاصة ختامية نبين 

الشعبية  بالأشكالللمسرح الجزائري بظهور ما سمي  الأولىرتباط البدايات إ -
    . التراث الثقافي الجزائري ارتأنالتي " و القراقوز " " خيال الظل " كمسرح  

كونه عاملا من عوامل بناء لواسعة  عرف التراث مفاهيم عديدة و مجالات -
   . المسرحية الجزائرية الأعمالحيث جسد في مختلف  الحضارة،

من  ،الأولىما بعد الحرب العالمية  إلىترجع البداية الفعلية للمسرح الجزائري  -
التي جابت   "الأبيضجورج  "  خلال زيارة فرق مسرحية عربية من بينها فرقة

ضع بصماتها على شعبها حيث فشلت في وصة الجزائر، المغرب العربي خا أنحاء
   . الأرسطيفي تطور الفكر المسرحي القائم على النسق   سهاماتهاإبالرغم من 

من  نتقاليةا عرف من خلالها المسرح الجزائري وثبة أخرىجاءت محاولات  -
التراث  إحياء أولوياته أولى ،نوع جديد إلىالمعروف  الأرسطيالشكل المسرحي 

رشيد "و "دحمون "علالو"على يد زمرة من الكتاب المسرحيين ومن بينهم  لشعبيا
   ." القسنطيني

الفنون الثقافية بوضعها  أهممبرزا  لستقلاالا المسرح الجزائري طريقه بعد شق -
  أمثالفئة من المسرحيين من قبل  الأصيلفي قالب مسرحي زاخر بالتراث الشعبي 

 وهذا ما تبين لنا من خلال مسرحية "عبد القادر علولة "و "ولد عبد الرحمان كاكي"
   . )لأجوادا(
من راهن على تقديم مسرح جديد قائم على  أحسن " عبد القادر علولة" يعتبر  -

  حيث حققت فرجة شعبية واسعة ظهرت جليا في مسرحية  ،فن التعبير أشكال
 "الحلقة" "المداح"  " القوال " " الشعبية الأغنية"   الأشكالومن بين هذه  ،"الاجواد "  

فقد رسم من خلالها واقع المجتمع الجزائري وذلك بما فيها من قيمة جمالية وثيقة 
  . الصلة بالظواهر المسرحية

على مجموعة من المبادئ الفنية التي ساهمت  في  )جوادالأ(لقد اشتملت مسرحية -
  " الشخصيات " " الموضوع"  :ثل فيما  يليمتكامل التي تتم نص مسرحي بناء

 . "الحبكة  "  " الأحداث "  "الحوار " " اللغة"



 المصادرقائمة 
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