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  امتنانو  شكر
  *یشكر الناس لا یشكر االله من لا*

 .........الابتدائيالمرحلة منذ الطور صولنا إلى هذه و  أستاذ شارك فيو  إلى كل معلم

لى الآن   .............وإ
 "...العربي"خاصة الأستاذ.....الأدب العربيو  بمعهد اللغات.....إلى أساتذتنا الأفاضل

  ......."حیدوش"الأستاذ و 
هذا  أعاننا في إنجازو  قف معناو  الذي" الزبیر دردوخ": الشكر مضاعف لأستاذنا القدیر

  ........العمل
ولمن یسر علینا الحصول ......الشكر موصول لكل من ساهم في كتابة هذه المذكرة

 .....................لجامعةلعمال مكتبة ا ..................المراجعو  على المصادر

  ..........شكرا لكم
نا لكل من شارك .......ة في هذا العملخفیو له ید ظاهرة أشكرا جزیلا لكل من 

 لكل من رفع معنویاتنا .........أو بكلمة طیبة .........بنصیحة أو توجیه أو تصویب
 ............وأعاننا ساعدناو 

 ..........یذكر لمو  أعتذر من كل من استحق الذكرو  .........تذكر شكرا لكل من 

 .شكرا جزیلا للجمیع



                                  
 

  :الإهـــــــــــداء
  

الحمد الله الذي حمده أفضل ما جرت به الأقلام فما و  الكلام هبسم االله الذي نفتح بحمد
  ...أجمل أن یجود المرء بأغلى ما لدیه

لى من جهدي أجنیتها الیوم هدیة أهدیها إ هي ثمرةو  أن یهدیه لأغلى من لدیه، جملالأو 
أثمن جوهرة أملكها في و  لى أعظم النعم عليإ"لدین إحسانا بالواو "ن قال فیهما الرحم

  ...الوجود
لا بسمة في و ،لا نظرة في الدنیا مثل نظرتها إلى مصدر سعادتي بعد االله إلى من

  ...حبیبة حفظها اهللالدفء مثل بسمتها أمي ال
  ...الأمانو  الحنان الدفءو  منبع الطیب ،نسانإلى روح أغلى إ

  ...حفظه االله تني روحه بنجاح كل عام أبي العزیزإلى من عانق
لى من كانوا شموعا تضيء حیاتي إخوتي  ،سلام، فدوىمحمد إسمهان، أخواتي إو  وإ

 ،تركیة  حمامة ،الدراسيلى كل من رافقوني طیلة المشوار إ و إسماعیل عبد المجید 
  ...مریم ،فاطمة ،ونس، سارة، حوریةت ،سامیة

لى كل من خالي مصطفى، وخالتي فتیحة، ونادیة   ...وإ
  
  
  

  شهرزاد
   



                                  
 

  هـــــــــــــــــداءالإ
  

ُ لَ  ضْ فِ خْ او "...  وجل تعالى عزو  ا المولى سبحانهملى من قال فیهإ مِنَ  لِ الذُّ  احَ نَ ا جَ مَ ه
ةِ  ُ مْ حَ رْ اِ  بِّ رَ  لْ قُ و  الرَّحْمَ ِ یَ بَ ا رَ مَ ا كَ مَ ه   ..."ارَ یغِ ي صَ ان

  ...موليمأ من أجل تحصیل ...لى التي سهرت من أجليإ.. .منبع الحیاة ...إلى
  ...رعاهاو  االله أدامها... لى أمي الغالیةإ ...شمعة التي تنار بها الدیارلى الإ

یمانو  كله شوقو ... لى الذي انتظر هذه اللحظة بفارغ الصبرإ هذه لى بأن أصل إ إ
  ...رعاهو  ه االلهأعزّ  ...إلى أبي العزیز... صلت إلیها الیومو  الكلمات المرتبة التي

  .. .الأمراحو  تتجدد بصبیحتهم الأفراحو ... لدیارخوات التي تنار بهم االأو  إلى الإخوة
الغالیة أطال االله  وتةلى الكتكإ و ... یاسین... عبد الكریم... الأفاضللى كل من أخوتي إ

  ...أحلام... في عمرها
 ....ع سامیة... سكینة... أمینة... شهرزاد الزملاء الأفاضل،و  إلى كل من الزمیلات

... فاطنة... فایزة... إیمان... ر سامیة... ز سامیة... شهیرة... خدیجة... تركیة
  ....زینب... سمهانإ... ةزهیر ... حوریة... نة جمیأ

سهر و  رشاداتالإو  قدم لنا مختلف النصائحو  ضعالذي شاركنا هذا العمل المتوا لىإ
 يتجدو  إلى كل عائلي خاصة جدي ""أمین""إلى ابن عمي ... اللیالي من أجل نجاحنا

  أولاد خالاتيو  أولادي خاليو  ولاد عميأو  أعماميو  عماتيو  أخواليو  تيخالاو 
  ...المتواضعأهدي ثمرة جهدي ... لى كل هؤلاءإ

  
 حمامة



  مقدمة
 

 أ 

  :مقـــــــدمة
لذا  ،كما یطلق علیه الفن السابع ب الفنون أوأ ومما لاشك فیه أن المسرح ه

ه نّ ثقافتها إو  روح الأمة والتراث فهأما  ،الجمال لدیها وعصارة المجتمعیعتبر مرآة 
 ىفیشكل لدیه القیمة الثابتة التي یبن ،یرثه الخلف عن السلفلحضاري الذي المخزون ا

قامة الصلة بین المستقبلي انطلاقا من إو  الآني وجودهو  منها هذا الخلف حاضره
الشعر الملحون،  ،، الفولكلورساطیرالأ :الحاضر حیث نجد من الموروثو  الماضي
  .الحكایات الشعبیةو  الأمثال

ما لها ترابط من ترابط  ة أوعاما لكل أسطورة منفردطارا یمثل التراث الأسطوري إ
یؤكد أن تلك الرموز و ،المتكررة دبیة بواسطة دلالات الرموزتشابه في الأعمال الأ وأ

تشابه الأساطیر و  لجماعياعن مشاعر نفسیة مكبوتة في اللاوعي نماذج أصلیة تعبر 
نسانیة بمعناها ن الإها صورة تعبیریة عنّ یعمل على أ والأمكنة الأزمنةمع اختلاف 

كسابه بعدا أعمق و  به للارتقاءهذا ما جعل استخدام الأسطورة في المسرح و ،العام إ
لى أذهننا لماذا یتبادر إو  السؤال الذي یطرح نفسهلكن و  ،تأثیرا أرحبو  فسحمجالا أو 

ذاو  ؟الأسطورةاستعمال  إلىیلجأ معظم الكتاب المسرحیین  علمنا أن الأسطورة هي  إ
 سفیر لمشكلةو  نسانیة في احتكاكها بمختلف أشكال الحیاةصورة مجسدة للتجربة الإ

  فكیف كان توظیفهم لها؟ ،الكونو  نسانالتواجد بین الإ
اء ه موضوع لم یدرس من قبل نظرا لغموضه عند الكثیر من القرّ لا شك أنّ 

الغموض الذي یكتنف الشخصیة التراثیة  ومحاولین بذالك نزع الستار عن هذا اللبس أ
 إلىضافة ته بالإجه التحدید لأنها أحد الركائز التي أعطت للمسرح العربي أصالو  على

  .رغبتنا الشخصیة في الكشف عن عنصر تراثي أصیل في المسرح
   :التالي ولقد جاءت خطة بحثنا على النحو 
لكل و  فصل عنوان خاص بهأعطینا لكل فصلین،  إلىالمقدمة قسمنا بحثنا فبعد  

عنوان رئیسي تندرج تحته مجموعة من العناوین الفرعیة التي تشكل في مجموعها 
المسرح في و  ،المسرحو  سطورةالتعریف بالأ إلىعنوان الفصل فتطرقنا في الفصل الأول 



  مقدمة
 

 ب 

 العمل المسرحيمرورا بالعناصر الفنیة في  ،دبیة للمسرحیةالعناصر الأو  الجزائر
 أحمد رضا حوحوختمناه بكیفیة تناول كل من و  تهتجلیاو  سطوريع الأأشكال النزو و 
  .توفیق حكیم للمسرحو  أحمد شوقيو 

 فقد تناولنا فیه ملخص طاسیلیا) الجانب التطبیقي (أما بالنسبة للفصل الثاني 
في نهایة الفصل و ،هابیق أشكال النزوع الأسطوري علیالتقطیع الدلالي لها ختاما بتطو 

  .أهم أعمالهو  دین میهوبيالالثاني تناولنا ملحق فیه حیاة الشاعر عز 
التفسیر و  تصنیفالو  قد اتبعنا في بحثنا المنهج التحلیلي القائم على الرصدو 

   .سطورة في المسرح الجزائريلملامح توظیف الأ
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  :سطورةمفهوم الأ
سطارة و  إسطار الأحادیث العجیبة لا نظام لها،و  وهي الأباطیل مفرد الأساطیر :لغة إ

 أسطارو  أساطیر :قال قومو  أسطورة بالضم،و  أسطورو  أسطیرةو  سطیرأو  بالكسر
  .1أسطار جمع سطرو 

" أنس داود" منهمو  سطورةالذین عرفوا الأالنقاد و  لباحثینهناك العدید من ا :اصطلاحا
تناقلتها الذاكرة البشریة عبر و  بأنها حكایات غریبة خارقة ظهرت في القدیم :الذي قال

كان القصد من هذه و  قوى الطبیعة بمظهر بشري،و  ثنیینفیها تظهر آلهة الو و  جیالالأ
ریخیة الموغلة في التاحداث الأ والعقائد الدینیة أ وطبیعیة أالحكایات تفسیر الظواهر ال

  .2"التاریخ القدیم
، حادیث المتعلقة بالقدماءاستخدمت كلمة الأساطیر في القرآن الكریم لتعني الأو 

لَ و "أي مما سطروا  تْ َ نَ اتً یَ آ مْ هِ یْ لَ ى عَ إِذَا تً َ الُ ا ق  لاَّ ا إِ ذَ هَ  نْ ا إِ ذَ هَ  لُ ثْ ا مِ نَ قُلْ لَ  اءُ شَ نَ  وا لَ نَ عْ مِ سَ  دْ وا ق
  313" نفالالأ" ینَ لِ وَّ الأَ  یرُ اطِ سَ أَ

   :مفهوم المسرح
                                                                                   4".المسرح بفتح المیم المرعى الذي تسرح فیه الدواب للرعي"كر في لسان العرب ذُ  :لغة

أمام المسرح شكل من أشكال الفنون یؤدى  یرى بعض الباحثین أنّ  :اصطلاحاو 
ه أنَّ  وه یدي للمسرحهناك تعریف تقلو  المسرحیات،و  من السیرككلاّ المشاهدین یشمل 

على خشبة  تمثیليلى عرض إ یترجم فیه ممثلون نصا مكتوباو  شكال الفنشكل من أ
  .المسرح

                                                             
 ،ساحة ریاض الصلح، مكتبة لبنان، 8 - 7وهبة ج ، مجديوالأدب قاموس المصطلحات العربیة في اللغة -1

  .182ص 1984 2بیروت لبنان ط
  .1975في الشعر العربي الحدیث، أنس داود، مكتبة عین الشمس،  الأسطورة -2
  .31 الآیة، الأنفالالقرآن الكریم سورة  -3
  .1863بیروت لبنان،  10ب .والنشر ص ، دار صادر للطباعة8 -7لسان العرب، ابن منظور، ج  -4
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َ : "إبراهیمحمادة "أما       ُ ف مصطلح له  وه" :التالي والمسرح على النح فُ رِ عَ ی
على كل ما له و  على النص التمثیليو  دلالات متعددة منها دلالته على دار العرض

  1".الدراماو  علاقة بالتمثیل
    
 

  

                                                             
 3القاهرة، مصر ط مصریة، نجلومنشورات مكتبة الأ إبراهیمحمادة  والدرامیة، معجم المصطلحات المسرحیة -1

  .208ص ،1994
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  :المسرح في الجزائر
ون لكن التراث الجزائري شهد الفنائریون المسرح بالمفهوم الحدیث، لم یعرف الجز 

القراقور، حیث انطلق و  المداحو  الحلقةو  كالروایة الشعبیة ،التمثیلیة الشعبیةو  القصصیة
باش ترزي، و  رشید قسنطینيو  عمال علالوأم من خلال  1926نتاج المسرحي سنة الإ

لكن بدایته تعود إلى  ،1لمخاطبتهم الجمهور بلغة عامیة كانت تمثل الواقع الاجتماعي
نه منهم من یرى أ .د نشأ منذ القدیمه قنّ لعشرینات  فبعض الباحثین یقولون إوائل اأ

هذا الفن دورا هاما في محاربة الآفات ظهر بعد الحرب العالمیة الثانیة حیث لعب 
لى یین نتیجة لسیاسة فرنسا الساعیة إالتي علقت بحیاة الجزائر  والخرافات الاجتماعیة

یثة لطمس في محاولة خب والإسلامیة العربیةالحضارة  إلىد بصلة تقویض كل ما یم
عداد الثورةا في ترویج كبیرً  فإن للمسرح فضلاً  من هناو معالم الشخصیة الوطنیة،  وإ

 الوطنیةسالته یصال ر على إ وقدرته الأمةح لى رو ه أقرب الفنون إلأنّ  ،الجزائریین لها
ن لم تكن بسهولة لتضییق و  ، حتىوالفینة لكل دعوة یشم منها  ومحاربته الاستعمارإ

لمسرح لم یكن معروفا في الجزائر إلا بمجيء ن امعنى ذلك أو  .2التمردو  رائحة الثورة
 كبیر في الارتقاء بالمسرحخیرین ساهما بشكل هذان الأو  رشید قسنطیني،و  علالو

خراجه للوجود بحلة قشیبة، و  الخلقي  والانحلال الفسادكان لها الدور الفعال في محاربة إ
  .السائد آنذاك

  
  
  
  
  

                                                             
من تصفیة الاستعمار إلى الثورة الثقافیة ترجمة حنفي بن عیسى، طالب الإبراهیمي أحمد، الشركة الوطنیة  -1

  .، بتصرف14والتوزیع، الجزائر، ص للنشر
  .، بتصرف9، ص2والتوزیع، ط  المسرح في الجزائر، صالح لمباركیة، دار بهاء للنشر-2
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  :دبیة في العمل المسرحيالعناصر الأ
   :النص المسرحي على معاییر هي یبنى

 یمكن أن تكون نثریةو  ،الأداة الأساسیة في المسرحیة اللغة في المسرح هي :اللغة -1
معنى ذلك أن اللغة أداة للتواصل في كل مسرحیة، . 1متمازجة وفصیحة أ وشعریة أ وأ
ي أ" ازدواجیة اللغة"عن طریق .النثر بلغة بسیطة ویمكن للمؤلف كتابة الشعر أ ذإ
  .العامیةو  لمزج بین اللغة الفصحىا

  :لذا یجب على كل مؤلف الالتزام بالشروط التالیة
ن یتحدث الممثل كأ. التفكیر بلغة الشخصیة مما یعكس الحیاة على المسرحو  التعبیر -

 یغوص أنحیث یجب علیه  ،حیویة على المسرحیة على لسان الشخصیة مما یضفي
   .یتقمصهاو  في هذه الشخصیة التي اختارها له المؤلف

 المزاوجة بین الفصحى المستعملة مكانیةباللغة الفصحى البسیطة مع إ الالتزام -
ن إذ یجب على الممثل أ .خاصة في المسرحیات النثریةو  حىالعامیة القریبة من الفصو 

  .هایلتزم باللغة الفصحى البسیطة مع مزجها بالعامیة القریبة من
ن یلتزم أي على المؤلف أ.ف الشعر المسرحيعند تألی الصارم بلغة الشعر الالتزام -

  .یتصرف في لغة الشعر أنلا یمكن له و  باللغة الشعریة في تألیفه للمسرحیة
ة ها تقلل من قیملأنّ  ،ةیكالعبارات الركو  التام عن استعمال اللهجات المحلیة الابتعاد -

اللهجة المحلیة في التألیف لكي لا و  سلوب الركیكباجتناب الأذلك و  العمل المسرحي
  .دبيیحط من قیمة العمل الأ

لغة و  المؤلف المسرحي للجمل القصیرة ذات الإیقاع كلما أمكن ذلك، استعمال -
  .لا یمل منهاو  التألیف المسرحي شعریة أم نثریة لكي یستمتع المتفرج بالمشاهدة

                                                             
والنشر، الإسكندریة،  لدنیا الطباعة إلى علوم المسرح، دراسة أدبیة فنیة، أحمد علي زلط، دار الوفاء مدخل -1

 .150-149ص، 1999، 1ط مصر،
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هي دائما مشحونة بالمتفجرات،  ...نماذج التواصلاللغة في المسرح من أصفى "
الوصال و  ها ماض مفعم بالعشقكل عبارة لو  المشاهدو  كل كلمة لها تاریخ عند المستمع

 اریخ للمشاهدعبارات لها تو  ن اللغة كلماتإ .1التواصلو  التفكیرو  أداة حیة للتعبیرفهي 
   .خریننتواصل مع الآو  أن نفكرو  عن أحاسیسنا نعبر نمن خلالها نستطیع أو 
  :الحوار -2

ح العرض نجاأساس فعال في إ وعمدة العناصر الأدبیة في النص المسرحي، فه"
للحصول على و . بدونه لن ینجح العرضو  الركیزة في النص المسرحي" في النهایة

  :حوار جید یجب الالتزام ببعض الخصائص
   .لكي یفهمها المتفرجاضحة و  ر لغةن یكون للحواالدقة في اللغة، أو  الوضوح -
نها كلما عدم الإكثار من الجمل اللغویة لأ الاقتصاد في الجمل اللغویة،و  الإیجاز -

  .كثرت ازدادت تعقیدا
المناخ الفني للعرض، بجعل و  تالشخصیاو  الأفكارو  یساهم في ترابط الأحداث -

  .الشخصیات متناسقة مع بعضها البعضو  فكارالأو  الأحداث
 أن الأحداث متسلسلةیبین  2"ترابط الأحداثو  الإفصاح عن تسلسلالمساهمة في " -
  .حدة موضوعیةو  منسجمة ذاتو 
  :الشخصیات-3

خیاله في  وتي یرسمها المؤلف المسرحي بقلمه أج البشریة التتمثل في النماذ"
منهم و  ،)الأبطال(المحوریة  والشخصیات الرئیسیة أمنهم النص المسرحي، 

تقوم الشخصیات و  .الهامشیة غیرهم من النماذج الثانویة، أوصیات المساعدة مع الشخ
ضافة رؤیة المخرج النص المكتوب في الأساس، مع إ وفقا ،بأدوارها أثناء العرض

شخصیات و  شخصیات أساسیة :یقسم المؤلف الشخصیات إلى قسمین "نیة للعرضالف

                                                             
.                                                                                                                            150-149إلى علوم المسرح، دراسة أدبیة فنیة، أحمد علي زلط، ص مدخل - 1
  .158ص المرجع نفسه، - 2
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ن طرف ضافات مم بتمثیل النص المكتوب مع بعض الإخیرة تقو ثانویة هذه الأ
  .المخرج
  :عملیة منهااختیار نمط الشخصیة یخضع لاعتبارات و   

یجب على الممثلین التقید التام بلباس الشخصیة ، "الممثل والممثلة أ) شكل(هیئة"-1
  .المراد تمثیلها

من  ).سلوكهاو  تعلیمهاو  تفكیرهاو  طبقتهاو  في كیانها(جتماعي للشخصیة البعد الا-2
الطبقة التي  إلىیقة التي تفكر بها معظم الشخصیات، بالإضافة خلال معرفة الطر 

ي یمیز كل شخصیة على حدة مع المستوى التعلیمي الذو  سط المجتمع،و  تنتمي إلیها
  .خرىیات الأباقي الشخص

سط و  القدرة على التأقلمو  المیولو  المزاج نفسیة الشخصیة یدخل فیها كل من"-3
إلى ذلك الاعتبار  فض."1یتناغم مع الاعتبارین السابقین ا ماذهو  الانفعالات الشدیدة،

یجب التعرف على الوضعیة المزاجیة المتعلقة بالشخصیة مع مراعاة  الثاني، إذو  الأول
  .یجابالإ ولتي تتمتع بها سواء بالسلب أالقدرات او  میولها

درامي عبر ال یضع المؤلف المسرحي خیوط نسیجه" :الحبكة الدرامیة في النص-4
التتابع  دبي فني یقوم علىالحبكة الدرامیة عمل بنائي أو  منظومة الحوار المسرحي،

  .المنطقي
إن لكل مؤلف لمسته  .2"لهاأوضح من عرض و  من خلال بنیات جزئیة عدیدة،

  .هي التي ینهي بها النص ككلو  الدرامیة یجسدها في الحوار
  
  
  

                                                             
  .158لي عطیة، صعلوم المسرح دراسة أدبیة، أحمد ع إلىمدخل  -1
  .159ص دراسة أدبیة فنیة، علي زلط العلوم المسرح، إلىمدخل  -2
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  :العناصر الفنیة
دبیة التي سبق ذكرها على مجموعة من الألى جانب العناصر تقوم المسرحیة إ

  :التي تتمثل فيو  العناصر الفنیة
  :المناظر- 1

المجسدة مع اللوحات  )الدیكورات(قطع و  ویقصد بالمناظر تلك الرسوم الفنیة"
الدرامیة لمضمون المسرحیة و  عن القیم الجمالیة الفنیة لما یناسب العرض، بحیث تعبر

  .الزمانو  رسوماتها على المكانو  هي التي تعبر بلوحاتها"المتغیرةو  ةتمشاهدها الثاب وأ
  :نواع هيیوجد ثلاث أو :نواع المناظرأ
  :ركبالمنظر الم-أ

تصمیم مناظر العرض المسرحي لمسرحیة ما على هیئة بانوراما معبرة عن  ووه
حتى و  احدة من بدایة استهلاك العرضو  جمیع مناظر المسرحیة المعروفة دفعة

الرسومات الخاصة بالمسرحیة من بدایة العرض حتى نهایته و  وحاتلتجهیز ال .1نهایته
  .احدةو  دفعة

المنظر الفني المناسب لعرض المسرحیة الذي یتسم  وهو :المتغیرو  المنظر الثابت-ب 
 البعض من أجزاء ذلك المنظر الأصلبالثبات في أغلب الأحوال مع إمكانیة تحریك 

المعروف أن تقنیات التحریك لقطع المناظر في المسرح من و  الإضافة، وبالحذف أ
                                                                                یكون . سلامة العرضو  التجوید بما یسمح بالانبهارو  السهولة أصبحت من

  .یحذف منه والمنظر هنا ثابتا، لكن بمكن أن یضاف إلیه أ
  :المنعكسة المناظر-ج

بحیث تشغل مساحة من خشبة  هي لون مستحدث في الخلفیة المسرحیة،و  
رى خأو  إحداهما ثابتة: بطریقتین السینمائیة ومسرح في عرض الصور الفوتوغرافیة أال

                                                             
  .164- 163المرجع نفسه، ص- 1
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 كمؤثر وبحیث یرى المنظر كدیكور طبیعي أ ،متحركة عبر شاشة یراها الجمهور
   .العرض التصویريجهزة سائل أو  من تقنیات مأخوذاقعي و 
  :ضواءالأ-2

ضواء متعددة الوظائف لأن الأ ،الضوء وتستعمل الأضواء بدلا عن الإضاءة أ"
ما نّ إ و  صالة الجمهور ولم تعد إنارة خشبة العرض أ ،لمعاصرةفي العروض المسرحیة ا

ضاءة على الموقف التمثیلي ورها في الفعل الدرامي بتوزیع الإصبحت تؤدي دأ
ضاءة أو هنا،  من الممثلینعلى مجموعة  وجه البطل أو  ثالثة علىو  لى المنظرخرى عإ

 البرق، الشروق،و  مظاهر الغروبغیرها من مؤثرات الأضواء التي تعكس الطبیعة في و 
 صبحت تسلطبحیث أ المسرحي ضواء في العرضلقد تعددت الأ 1."غیرهاو  النور ،رالنا

  ...الشروقو  في الغروب استعملت كذلك في تجسید الطبیعةو  ،ماكنعلى عدة أ
  :صواتالأ–3

الفنون بما فیها علم الصوتیات، و  أفاد المسرح أكثر من غیره في مجالات العلوم
 صالة الجمهور، إلىدقة و  نقله بوضوحو  ثیق الصلة بالأداء التمثیليو  ذلك أن الصوت

النطقي  قد أحدث التطور الهائل في علم الصوت إلى تخفیف أحد أعباء التصویتو 
جهزة نقل ام أفادهم في استخدالممثلات كما أو  الي لدى الممثلینالنطقي الع العالي لدى

عبر النواقل ذات الحساسیة، بحیث أصبح ناقل الصوت أحد الصوت السلكیة 
لممثلین، تتمثل الأصوات في صوت ا .2"هیئتهو  حركة الممثلل المصاحبة الإكسسوارات

جهزة التمثیلي إذ یتم نقله بوضوح إلى صالة الجمهور عبر أ حیث یكون متصلا بالأداء
  .نقل الصوت

  : ؤثرات الصوتیة سحرها من خلالمتلعب الو 
 وتنبعث من الكوالیس أ الأصواتمن خارج منصة العرض، هذه  تأتيلفیة صوات خأ -

  .الجمهور

                                                             
  .165، مدخل إلى علوم المسرح، دراسة أدبیة فنیة، أحمد عطیة زلط - 1
  .165، مدخل إلى علوم المسرح، دراسة أدبیة فنیة، أحمد عطیة زلط - 2
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 صوات مباشرة من فم الممثل بواسطة مسجلتسجل هذه الأ. أصوات طبیعیة مسجلة -
  .الصوت

  .من صالة النظارة) مثل مع المتفرجالم(مكانیة تصویت إ -
مسرحیة التي تحتاج براز المواقف الالصوت تكمن في إ وولعل أهمیة الأصوات أ"

 وفالتكلم بصوت مرتفع أ "العكسو  لى الارتفاعالتدرج من الهمس إو  لتلوین الصوتيلى اإ
  .ةریقة سهلصوت منخفض یساعد على إبراز المواقف المسرحیة بط

  :زیاءالأ -4
فالملبس  ركان المكملات الفنیة للمسرحیة،الملابس أحد أهم أ وتعد الأزیاء أ"   

بل یعكس نمط الشخصیة فقط  وهو  ،هیئتها طوال العرض مظهر الشخصیة الدال على
مثلا ) بدائیة(ككل، فالشخصیة المعبرة عن الفترة زمنیة حضاریة  روبولوجيتاریخها الأنث

إذ  ،كذلك العكسو  الملبس الحضارة المعاصرة ولا یمكن أن یكون الملبس الملائم ه
الملابس التي یرتدیها الممثلون یجب مطابقتها تاریخیا لكل  ویعتقد البعض أن الأزیاء أ

المسرح و "الشكل المحتوى" مقولة لكن الصواب هنا انطباق ،یمثل حقبة فحسب دور
 المكانو  منزیاء المستعملة مع الز س الحیاة لذلك لا بد من تماثل الأقطعة تعك

  .موضوع العرض المسرحيو 
الأزیاء دورها المقنع للفعل الدرامي أثناء العرض فلا یشعر  وتلعب الملابس أ

المكان و  الزمانبدائل تخفي أنماط الشخصیات في  والمتفرج المتذوق بتناقض أ
هما في المسرحیة، فهي التي تعكس شخصیة الممثل لملابس دورا مل إن. 1المسرحیین

  .المكانو  فلكل مسرحیة لباس خاص بها حسب الزمان
  :الموسیقى-5

ركنا رئیسیا في العرض المسرحي إذ تعتبر النواة الأساسیة لإنجاح  الموسیقى تعد
المكملات الفنیة في العروض المسرحیة جزاء عمل مسرحي ما لأنها جزء حیوي من أ

  :همهاها تلعب العدید من الأدوار أنّ جهة أخرى فإ ما منأ هذا من جهة،
                                                             

 .163أحمد عطیة، ص إلى علوم المسرح، دراسة أدبیة فنیة، مدخل - 1
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ل مقاطع بهذا تشغی ونقصد ،"العرض قبل انفراج الستارة المسرحیة هلالالتمهید لاست"-
  .موسیقیة قبل بدایة العرض المسرحي

مكان و  هي موسیقى تدل على زمانو  ،"المكانیةو  مواقف العرض الزمنیةالمشاركة في "-
   .العرض المسرحي

هي الموسیقى التي تدل و  ".النفسي والتأثیرات الصوتیة الموسیقیة للإحساس بالج" -
  ...الفرح وعلى الحزن أ

عن ن تحضر الموسیقى ، هنا یمكن أ"أداءو أ مشاركة في البناء الدرامي عزفال"-
  .فنان یغني وآلة موسیقیة أ شخص یعزف علىیتمثل ذلك في و  سیطو  طریق

  :والموسیقى في العرض المسرحي تخضع لاعتبارین
 والتقلیص في حجم الأغنیة أو  ، أي الاختصار"قوالب كلیة جمال فيالإو  الإیجاز"-

  .المسرحي الموسیقى المستعملة في العرض
خذ من الأ وتألیف موسیقى جدیدة أ ،"الاقتباس من موسیقى عالمیة والتألیف أ"-

  .الموسیقى المعروفة عالمیا
ونعني بها توظیف الموسیقى  ،"الجمع بینهما عن طریق جوقة موسیقیة وأ" 

  .العالمیة مع التغییر فیها
اخلة بالكتابة ثناء المدذكرناه یجب أن یدرك أ ف المسرحي على ضوء مان المؤلإ"

ذكرناه  خلال ما من .1"المواقف المناسبة للاستعانة بالموسیقى والمسرحیة اللحظات أ
ن تكون حاضرة في جمیع المواقف وسیقى في أي كتابة مسرحیة یجب أن المنجد أ

  .متفرجداخل المسرحیة لكونها تحمل قوة تأثیریة عمیقة في نفس ال
  
  
  

                                                             
 .162علوم المسرح، دراسة أدبیة فنیة، أحمد علي زلط، ص إلىمدخل - 1
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  :تجلیاتهو  سطوريأشكال النزوع الأ
متعددة فكل نص روائي له شكل خاص به یمیزه  الأسطوريإن أشكال النزوع   
  :شكال في ثلاثالأتكمن هذه و  ،عن غیره

  :سطوريالحدث الأ-1
  :سطوري بین نوعین رئیسیینیتوزع الحدث الأ  

بدایة الأشیاء بدءا بكیفیة بسط و  التكوینو  أساطیر تتعلق بأصل الخلق: النوع الأول
  ...النجومو  القمرو  لى ظهور الشمسصولا إو  رفع السماءو  الأرض

  .الانبعاثو  بالموتو  الطبیعةساطیر تتعلق بظواهر أ :النوع الثاني
یفیة ظهور كو  الكون نشأةإن لكل مجتمع أسطورة أراد من خلالها تفسیر   
الطبیعة الذي و  نساننبعاث، فموت الإالاو  سطورة الموتنفس الشيء في أ وه عناصر

یحرر و  فیه الانبعاث عن الموت سطوري یتغلبولى إلى إبداع أدفع المجتمعات الأ
 التكوینو  طیر أساطیر تتعلق بأصل الخلقساهناك نوعان من الأ .1لمالإنسان من الأ

  .شیاءفلكل مجتمع معتقداته حول هذه الأ خرى بظواهر الطبیعیة،أو 
  :سطوريالرمز الأ-2

أنساق من  وغریزیة كونیة مختلفة أ"موتیفات" سطوریة هي عبارة عنالرموز الأ  
روایة ا في نجد الكثیر من الرموز كمنسانیین، ففي الروایة العربیة المعتقد الإو  السلوك

" انحنا می"وروایة "بجمالیون "التي فیها رمز " فامیةوداعا یا أ"في "  شكیب الجابري"
لكل روایة رمزا یوظفه الكاتب إن . 2"الرقص" تستلهم رمز  يالت" الشمس في یوم غائم"

  .هذه الرموز هي عبارة عن معتقدات تخص مجتمعا ماو  في روایته
  
  

                                                             
  .بتصرف. 125، ص2ط .العرب اتحادالمعاصرة، نضال الصالح، منشورات  في الروایة الأسطوريالنزوع - 1
  .بتصرف. 125المرجع نفسه، ص- 2
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  :سطوريالبناء الأ-3
برز العناصر النصیة الممیزة لعدد غیر قلیل من النصوص یعد هذا الشكل من أ

نقصد به النصوص و  .1خیر من القرن العشرینئیة العربیة الصادرة في الربع الأالروا
قدرات تتمیز بها الكائنات و  دةوي على شخصیات تملك قوى خارقة للعاالتي تحت

  .سطوریةالأ
   

                                                             
  .بتصرف ،143المعاصرة، نضال الصالح، ص في الروایة الأسطوريالنزوع  -1
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  :حمد رضا حوحوأالمسرح عند 
ضرب في كل فن "زائر برز رجال المسرح في الجأ ا منأحد ویعتبر رضا حوح

بالرغم من أنه و  ،المسرح بشكل خاصو  ما فیها القصةب 1"افرو  دبیة بسهممن الفنون الأ
سما في و  برز ه رغم ذلكالبروز إلا أنّ و  إلى الشهرة التأملعاش في فترة یصعب فیها 

    .لیفتفنن في التأو  ،سماء الفن المسرحي
 جهة نظره الخاصة مباشرةو  لى مفهوم المسرح بحسبإ وحوحلم یتطرق رضا 

إذ إنه  2"الاجتماعو  الأدبنجدهما ضمن كتاب "هذا ما یظهر من خلال مقالتین له و 
عن مسرحه و  ة مولییرفي سیاق حدیثه عن حیا) المسرح(خیر تحدث عن مفهوم هذا الأ

  .لیها هذا الفنإهداف التي یرمي الأو  للمسرحتصوراته و  عاكسا بذلك أفكاره
المسرحي اهتماما كبیرا إلى جانب التألیف في القصة ذلك  بالتألیف واهتم حوح"

یمكن أن و  اب الآخرین الذین عاصروه لم یكتبوا في المسرح ما كتبه حوحو،ن الكتّ أ
   ،3"1954-1945اب عاشوا بین به عشرة كتّ یكون قد كتب من حیث الكم ما كت

دب المسرحي، كتب في العدید من اسعة المجال في الأو  سهاماتبهذا كانت له إو 
المسرحیة فكان یعمد في الكثیر من الجوانب، تعددت المصادر التي استقى منها مادته 

 ،كذا طریقة الكتابةو  ،اتعددت كذلك المواضیع التي كتب فیه ،لى الاقتباسالأحیان إ
 من مسرحیاته نجدو  .مجهول الكثیر منه ،س به بأفكان إنتاجه متمیز ترك رصیدا لا

  ".البخلاء الثلاثة"و "عاشور المتمدن"و "بائعة الورد"
  
  

  

 

                                                             
.61ص والثقافة بالجزائر صالح خرفي، الإعلاموزارة  الثقافة، مجلة تصدرها - 1 
.73ص ،2005، 1ط والتوزیع، الجزائر والنضال، احمد منور، بدار هومة للنشر مسرح الفرجة- 2 
.71ص ،2ط ع،والتوزی المسرح في الجزائر، صالح لمباركیة، بهاء للنشر- 3 
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  :حمد شوقيالمسرح الشعري عند أ
لا یزال طالبا في  وهو  الذي حاولو  ،حمد شوقي رائد المسرحیة الشعریةلقد كان أ"

لم ینشرها في ذلك الوقت  ولكنه الكبیرباریس أن ینظم أولى مسرحیاته علي بك 
نه كتب أي أ ،1"لى الشعر الغنائي تاركا المرح لیعود إلیه في أواخر حیاتهفانصرف إ

لیف التأ إلىفي الشعر الغنائي بل عاد الغنائي لكنه لم یواصل  والشعر المسرحفي 
  .المسرحي

روح ما الأ ،یات الشعریة على النمط الغربيلقد كتب شوقي مجموعة من المسرحو "
 أسلوبالاتجاهات الأخلاقیة فضلا عن و  حاسیسالأو  فكارالأو  التي تناول بها الموضوع

هم من أو  ،د كانت شرقیة عربیة محضةالجمالیة فقو  الوسائل العقلیةو المعالجة الفنیة 
بعد أن و  "1927، مصرع كلیوباترا"1893مسرحیة علي بك الكبیر"مسرحیاته الشعریة 

توالت المسرحیات الشرقیة في الفترة الواقعة بین عامي مارته فود الشعر بإو  بایعته
 ،كما كتب مسرحیتین في الملهاة ،عنترةو ،قمبیزو  ،فكتب مجنون لیلى) 1927-1930(

ري من اختلاط مسرح جیل خرج المسرح الشعیعتبر الرائد الذي أو  .البخیلو  الست هدى
لقد كتب  .2"اء بعدهمن جو  ،ر في من حولهثّ الرواد الأوائل إلى مسرح شعري متمیز أ

اعتمد في كتاباته على النمط الغربي، لكن و  شوقي عدة مسرحیات في المسرح الشعري
  .الروح كانت شرقیة عربیة

  
  
  
  
  
  

                                                             
.139ص ،1995مصر ،2ط والنشر، البحث عن النص في المسرح العربي، مدحت الجیار، الوفاء للطباعة- 1  
.2003، 1988بیروت ،2ط العربي الحدیث، كاظم حفظ، دار الكتاب اللبناني، الأدبدراسات في - 2  
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  :المسرح الذهني عند توفیق الحكیم
اقعیة تعالج مشكلات و  اتمسرحی ولانقسم مسرح توفیق الحكیم إلى قسمین الأ"

ضخم به الكتاالقسم الثاني مسرحیات اجتماعیة شرحها في و  ،سلوب مباشرحیاتنا بأ
 وهو  مسرح الذهنيخر اصطلح النقاد على تسمیته بالهناك نوع آو  ،"مسرح المجتمع"

قد و  ،القیم العامةو  أدار الصراع فیه بین الأفكارو  رموزا مجردةو  الذي عالج فیه أفكارا
كشهرزاد، "قدم فیها نماذج عدیدة و  "هل الكهفأ"بمسرحیته المشهورة  1933بدأ عام 
السلطان "مسرحیة  والمسرح ه انتاجاته في هذإخر آو  "سلیمان الحكیم" ،بجمالیون

 ،یحللها بعیدا عن الواقعو  ملها الفكرج المسرحیة الذهنیة قضیة عامة یتأتعال .1"الحار
ففي  ،فكل مسرحیة من المسرحیات الذهنیة یفترض الحكیم فرضیة ما ثم یعالج نتائجها

ثم یدرس حیاتهم  ،عاد بعثهم بعد ثلاثة قرونأو  أهل الكهف یفترض أن االله أمات القوم
ینتهي من الفرضیات إلى أن الإنسان و  اة الجدیدةكیف یتصرفون في الحیو  بعد بعثهم
  .مكان محددینو  سیر زمانأ وهو  ابن بیئته
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  

                                                             
.1994 ، بیروت لبنان،1ط لینان الناشرون،، توفیق الحكیم، مكتبة الأولد لالمج ،توفیق الحكیم المؤلفات الكاملة- 1 
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  :ملخص مسرحیة طاسیلیا
 2004لقد كتبها عام  ،عز الدین میهوبي"دة مطولة للشاعر یقص" طاسیلیا"

  .م عن دار النهضة العربیة2007لى القارئ في عام صلت إوو م
صفحة من  127بل هي قصیدة الدیوان تحتوي على  ،یوانهدطاسیلیا هي عنوان ل

  .صفحة من الحجم المتوسط 198و مجموع الدیوان
القصر بحیث و  الطول سطرا تختلف في 925في ما تركیبة القصیدة فجاءت أ

 ما البناءأ ،احدةو  قد یقتصر على كلمةو  ةحیانا عدة  جمل متواصلیكون السطر أ
بین الوصف و أ وار النفسي حینالح بینو أ حین الشعري فجاء مزواجا بین الحوار

  .خرىیین أحاالتعلیق في أو 
أسطوري  إنشاديمنشدة على مسرح و  طاسیلیا عمل شعري بأصوات مسرحیةو 

حیث الشخصیات  ،حیاء العناصریأخذ عناوینه من الأشجار في نزعة میثولوجیة لإ
 حربو  كرهو  لهة تربط بین بعضها البعض علاقات حبآو  هي عبارة عن بشر

  ...صراعو 
 والزمان أ وإشارة تومئ إلى المكان أ يلا یقدم الشاعر لهذا العمل الإنشادي بأ

من هي  سماء،الأو  یف للأصل الأسطوري للأشخاصفلیس هناك أي تعر  ،الأشخاص
من و  نزار؟،أ ومن ه العراف؟ ومن ه ن هي یونیسا؟م غیلاس؟ ومن ه طاسیلیا؟

  .یفتتح المشهدو  رض نومیدیاه أنّ یظهر لنا المسرح المكاني أ القراءة
یلیه  ...الماءو  البحرو  حیث ینشد شیئا من البرق الراهب على ربوة بعصاه،

یلیا نفسها ه الراعي العاشق الذي لا یملك غیر الناي كمهر لطاسنّ الذي یظهر أ غیلاس
جيء افة سیدة المجهول المبشرة بملا بعد صوت یونیسا العر فلا تظهر على المسرح إ

ر الاستئثاو  یاالموت ینافس غیلاس على حب طاسیلو  مطارالأو  أنزار سید الماءو  نزار،أ
نقاذ نومیدیا من على التضحیة بحبها لغیلاس من أجل إ یارغم طاسیلما أ وهو  ،ابه

ه یتكرم على الأرض بقطرة ماء حبسها في نزار علّ لأالعطش فتقدم نفسها كقربان 
الجزائر  -بلاد نومیدیاخرافي قوي في و  كرمز أسطوري نزارإذن یظهر أ براج المائیة،الأ
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ة الصراع القائم بین قوة الطبیعیكم في العناصر ویتح -جبال الأوراس الیوم -القدیمة
نزار بقوة الحب على قوة حب غیلاس لطاسیلیا لینتصر العشق أخیرا بعد إقرار أو نزار،أ

  .القوة
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  :التقسیم الدلالي للمسرحیة
  تنقسم المسرحیة إلى ثلاث أفكار رئیسیة

  :نزارقبل مجيء أ -1
 .في أعلى البرج یرتفع الصوت أنزارإلى غایة،  ........على ربوة بعصاه الراهب

  .خوفه من مجيء أنزار سید الماءو  حب غیلاس لطالسیا
 لائم هذا المقطع الدلالي فمن خلال القراءةتیارنا لهذا العنوان لأننا نراه یوسبب اخ -
یفتتح المشاهد الراهب على و  رض نومیدیاأنه أ السیاق یظهر لنا المسرح المكاني علىو 

الناي كمهر لطاسلیا  العاشق الذي لا یملك سوى) الراعي(یلیه غیلاس  ....ربوة بعصاه
هذه الأخیرة لا تظهر على المسرح إلا بعد ظهور یونیسیا سیدة المجهولة المبشرة 

  .بظهور أنزار
  :بعد مجيء أنزار-2

 ...سماءوالأرض  ...تعرف مائي. ن أرضيرحل عإ ..یا طفل نومیدیا:"أنزار"
غایة أرید عروس . الخ. ..الصوت الأوحد اسمي ...صوت النايوالطفلة لن تسمع 

  .أخذها غیري لن یأخذها غیريلن ی: أنزار .الماء أرید الطفلة ثم أموت
  منافسة أنزار لغیلاس على حب طاسیلیا*
صراع قائم (جود و  ننا نرى في هذا المقطع الدلاليأ وسبب اختیار هذا العنوان هو -

  ).لطاسیلیاحب غیلاس و  بین قوة أنزار سید الماء
وحب غیلاس  ...الموتو  الأمطارو  الریاحو  صراع قائم بین قوة أنزار سید الماء

 جل إنقاذ نومیدیا من العطشأما أرغم طاسیلیا على التضحیة بحبها من  وهو  لطاسیلیا
نفسها كقربان لأنزار لعله یتكرم بقطرة ماء على الأرض حسبها في الأبراج تقدم و 

  .دیایكرمز أسطوري قوي في بلاد نوم هنا یظهر أنزارو  المائیة
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  :عدم استطاعته كسب حب طاسیلیاو  إقرار أنزار بخسارته-3
إلى  ...نیت العاشقحیدا یقرأ تعویذة تاو  غیلاسنومیدیا تبكي الراهب لم تأت الطفلة،  -

  .یا أنزار من الأقمار .یا أنزار یا أنزار أطفئ هذه النار. "صوت جماعي"غایة 
  ى قوة القوةالحب علانتصار قوة *
ه یتناسب مع هذا المقطع الدلالي من خلال إدراك نّ كان اختیارنا لهذا العنوان ذلك أو  -

قرارا بغبائه لأنّ و  أنزار ن أحب طاسیلیا مع أ وقیقي إطلاقا فهه لم یعرف شكل الحب الحإ
نما كو  هذه الأخیرة لم تكن تبادله ذلك الحب  لااقعة في حب طفل في الأحراش أو  انتإ

 ترك طاسیلیا تعود إلى النهر تغني مثل نساء نومیدیاو  غیلاس الراعي فرحل أنزار وهو 
  .1تعود لغیلاس لینتصر العشق أخیرا بعد إقرار أنزار بقوة الحب على قوة القوةو 

 
 

  

                                                             
  .2007 دط، دار النهضة العربیة، .طاسیلیا، عز الدین میهوبي - 1
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  :تجلیاته في المسرحیة طاسیلیاو  سطوريأشكال النزوع الأ
   :الحدث الأسطوري-1

یحیل على أسطورة مركزیة من المنجز الذي أبدعته ونعني بالحدث الأسطوري ما 
یشكل بؤرة و  النسیج الحكائيو  ما یتماشىو  المخیلة البشریة في مغامراتها الفكریة الأولى

  .هذا ما سنحاول تبیینه في مسرحیة طاسیلیاو  ،المحكي فیه
 ل المغشىتتسم نصوص طاسیلیا لعز الدین میهوبي بطوافها في ساحة من الخیا

یتناسل بالرمز لیس من خلال عنوانها فحسب بل من خلال ما  التي تملأو  بحالة الواقع
التي و  الاستدعاءات الأسطوریةو  یاضة بالإشاراتشخصیات فو  داخلها من أحداث

 طابشدید المهارة في إخفاء دلالة الخ ویتضافر فیها الواقعي بالأسطوري على نح
  1.فكیك الرموز التي یزخر بها النصلا بعد تالتي لا تسلم نفسها للقارئ إو 

" یونیسیا مع غیلاس"یتوزع المحكي في المسرحیة طاسیلیا بین حكایات عدة 
 "أنزار مع غیلاس"حكایة و  "مع طاسیلیا یونیسیا"حكایة و  "النسوة مع طاسیلیا"حكایة 

  ."أنزار مع طاسیلیا"و
جسده تحت اندفع خلفها حتى تلاشى و  لقد أحب غیلاس طاسیلیا حبا جنونیا

الصراع بین  شبو  تغیر كل شيءلكن ما إن جاء أنزار حتى و  ،بدد شبابهو  أنفاسها
الموت حیث أرغمت بطلة هذه و  الأمطارو  البحرو  أنزار هذا الأخیر سید الماءو  غیلاس
ومیدیا من العطش فتقدم نفسها جل إنقاذ نبالتضحیة بحبها من أ" طاسیلیا" حیةالمسر 

النهایة تكون في هذه المسرحیة و  عله یتكرم بقطرة ماء حبسها في الأبراج المائیة نزارلأ
 .2بإقرار أنزار بقوة الحب على قوة القوة

  
  

                                                             
، 2001، 2ة العربیة المعاصرة، نضال صالح، منشورات كتاب العرب، طیوار النزوع الأسطوري في ال -1

  114-101ص
  .طاسیلیا، عز الدین میهوبي -2
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  :الرمز الأسطوري- 
نقصد به الأساطیر الجزئیة التي لا تشكل متونا في السرود الروائیة بقدر ما "

لدیه حیث تمثل الرموز الأسطوریة حوامل یعزز الروائي بواسطتها  مقاصد الكتابة  وتبد
العربیة الحدیثة للمنجز الأسطوري، حد أكثر الأشكال استلهاما للأجناس الأدبیة أ

 أنسیاق من السلوك وموتیفات غریزیة كونیة مختلفة أبوصفها التعبیر الأمثل عن 
ل دائب لا یتوقف سطورة تماما محل عملأن الرموز بعامة كالأو  المعتقد الإنسانیینو 
  .1"على الدوام متجددةو حیة نها حفریات معنى أب

 والرموز بالإشاراتي طاسیلیا التي تزخر بنصوصها سطوري فیرتد النزوع الأ
سطوري فیها لا یتجلى من خلال عنوانها فحسب بل الأسطوریة، حیث نجد الرمز الأ
 فیها حاملا جمالیا للكشف الرمز ویبدحدات سردیة و  من خلال ما یتناسل داخلها من

ه الرموز تتمثل هذو  بطش القوى الغامضةو  رجيلم الخالا معقولیة العاو  حدة الصراعو  عن
  :في

خرافي قوي في و  سطوريالموت حیث یظهر كرمز أو  الأمطارو  أنزار سید الماء
  .یتحكم في عناصر الطبیعةو  وراس الیومنومیدیا الجزائر القدیمة جبال الأبلاد 

  .نزارة سیدة المجهول المبشرة بمجيء أالعراف یونیسیا
  .رمز الحبو  سطوريغیلاس البطل الأ

  .طاسیلیا بطلة المسرحیة
  
  
  
  
  

                                                             
  .5ثروب، صوالرمز، فراي نور  الأسطورة- 1
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  :سطوريالبناء الأ- 
النصیة  حد مكوناتهانقصد به النصوص التي تشید عوالم أسطوریة من خلال أو 

شخصیة ي النصوص التي تملك الفضاء الجغرافي أ والعالم التخیلي أ وأالشخصیة 
تتمتع بقدرات تتجاوز القدرات و  الحكایة فیها قوى مفارقة لقوانین الواقع الموضوعي

سطوریة ثم النصوص الكائنات الأشخصیة تنحرف بها إلى مستوى و  المألوفة للبشر
  .به التي تشید كل منها عالما خاصا

  :سطوریةالشخصیات الأ-أ
العصیبة من حیاة  ضرورتها في الفتراتو  همیة البطولةتبرز أ كثیرا ما

مام منعطفات حاسمة في تاریخها ینبثق المجتمعات، فحین تجد هذه المجتمعات نفسها أ
  .حاجة الجماعةاستجابة لو  تجسیدا لهاو  ه الضرورةالبطل بوصفه تعبیرا عن هد
 مسرحیة طاسیلیا من خلال البطلین أنزارسطوریة في التتضح الشخصیة الأ

بطاسیلیا أبرز تجلیات تلك السمة الأسطوریة  غیلاس، حیث تمثل علاقة غیلاسو 
  .دهاو  نزار لم یتمكن من كسبن أبادلته الحب في حین أو  المرأة التي أحبها

  :سطوريالعالم الأ-ب
 فاتالخراو  ساطیر فیها بالسحرمن النصوص عوالم تخیلیة تختلط الأتقدم الكثیر 

 ا من المظاهر التي تتنافى مع المالوفسواهو  سطوريالفكر الأو  الحكایات الشعبیةو 
  .ج علیهتخر و 

 نزار في الماءففي مسرحیة طاسیلیا نجد تضافر الواقع مع الخیال، فمثلا تحكم أ
تعد شخصیة أنزار ملك الموت و  براج المائیة فهذا تضاد مع المألوفسه في الأبحو 

  .1"خرج من برجكأنزار أ یا" أبرز علامة دالة على هذا العالم مثال
  
  

                                                             
  .149-144النزوع الأسطوري في الروایة العربیة المعاصرة، نضال الصالح، ص- 1
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  :الأسطوريالفضاء - 
نومیدیا الجزائر القدیمة سطوري في مسرحیة طاسیلیا في بلاد یتجلى الفضاء الأ
ر أي جهد في ملأ هدا الفضاء الأسطوري فمیهوبي لا یدخجبال الأوراس الیوم، 

من بین و  زع الفضاء نفسه محفزات النزوع الأسطوري الأخرى في المسرحیةشارات تنابإ
قوع كل هذه الأحداث على أرض نومیدیا إذ و  ذلك المشهد هو ت تعبیرا عنشاراالإ

  ."رحل هده نومیدیا تعرفنيلن أ"یغنین غناء جماعیا و  ء یرقصنلى الساحة نساتخرج إ
  :داء اللغويالأ

 یمیز اللغة الأسطوریة أنها على مستوى عال من الرموز ما أهمإن من 
نها تعتمد في الغالب على كما أ الأسطوریةیحاءات التي تتولد من خلال المعاني الإو 

نجده في مسرحیة طاسیلیا فإن  ا ماهذو  تراسل مدركات الحیاةو  التجسیدو  التشخیص
 اث في هذه الدراسة یحقق لنفسها هذه السمات كلها أحیاناحداللغة في خطاب الأ

  .حیانا ثانیةأجزاء منها أو 
مستوى الثقافي مهما یكن و  حوار الشخصیات في هده المسرحیة إنلك ذفنجد ك

  .1"للفصیح من اللغة"فاء ظاهر و  تحصیلها العلمي یبديو  للشخصیة
خیر من خلال دراستنا لمسرحیة طاسیلیا لعز الدین میهوبي یتبن لنا وفي الأ

  :مایلي
احد منهم ترك أثرا و  أنزار كان لهم أثرٌ بارزٌ فكلو  طاسیلیاو  أن كلاّ من غیلاس

یلیا كانا رمزین للحب من حیث تمسك كل منهما طاسو  كبیرا في أنفسنا إذ إن غیلاس
خیر رغم تحكمه في العناصر بالآخر رغم محاولة أنزار التفریق بینهما، هذا الأ

حب طاسیلیا ه لم یتمكن من كسب إلا أنّ  )الموتالأمطار،  ،الریاحالماء، (عیة الطبی
  .بالقوة فالظالم دائما نهایة مؤلمة یأخذلان الحب لا 
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  :خاتمة
توظیف الأسطورة في و  من خلال الأطروحة السابقة التي تطرقنا فیها لدراسة

" الأدیب الجزائريو  للكاتب" طاسیلیا"إذ تناولنا نموذج من مسرحیة  المسرح الجزائري،
تضمنتها خلاصات مع نهایة  حیث انتهى تحلیلنا إلى عدة نتائج الدین میهوبي، عز

  :الملاحظات بإیجازو  سنكتفي بذكر أهم النتائجكل فصل، 
ن عملنا منصب نظرا لأو  عرف الأنواع الأدبیة بشكل عام،لیس بالأمر السهل أن تُ  -

 سطورةحاولنا أن نعطي فكرة عن ماهیة الأورة فإننا على علاقة المسرح بالأسط
  .نظرة الدارسین لهماو  المسرحو 
عن صورة مجسدة للتجربة الإنسانیة في احتكاكها بمختلف سطورة هي عبارة أن الأ -
عم بمعناها الأو  الطقوس البدائیة وها الجزء الناطق في الشعائر أنّ إذ أ شكال الحیاة،أ

  .القدرةو  العلةو  صلتتحدث عن الأؤلف ممجهولة ال حكایة
قصة تعكس الصراع دائر بین شخصیات تعبر عن نفسها  یقوم المسرح على عرض -

  .هم العناصر الفنیة للمسرحةجعلنا نتعرف بشكل دقیق على أ ذا ماهو  بواسطة الحوار
كبیر في نزوع الروایة ثر بشكل الكتابة المسرحیة قد أو  عر العربيالشمن ن كل أ -

  .سطورةة للأالعربی
عدد النصوص الروائیة سطوري في الروایة العربیة المعاصرة بتتعدد أشكال النزوع الأ -

إلى ) البناء الأسطوري سطوري،الرمز الأ سطوري،الحدث الأ( لى مجالهالتي تنتمي إ
الممیز من و  ن كل نص روائي ینجز شكل النزوع الخاص بهحد یمكن القول معه أ

  .سواه
توفیق الحكیم تمیز بنوع محدد من و  حمد شوقيأو  أن كل من أحمد رضا حوحو -

  .المسرحیة الكتابة
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هناك صراع ثنائي  نالمعمقة لمسرحیة طاسیلیا توصلنا إلى أمن خلال الدراسة -
قرار أو  لینتصر أخیرا" لطاسیلیا" "غیلاس"حب و  "أنزار"متمثل في قوة  نزار بانتصار قوة إ

  .سدیةالحب على القوة الج
ى مستوى عالي من ها علنّ الأسطوریة في المسرحیة طاسیلیا أیمیز اللغة  هم ماأ -

  .سطوریةتتكون من خلال المعاني الأو  تتولدیحاءات الإو  الرموز
نقطة  إلىطاسیلیا توصلنا سطوري على المسرحیة شكال النزوع الأعند تطبیقنا لأ-

ذ یعبر إ شارات،الإو  الأسطوریة لمسرحیة بشكل عام تزخر بالرموزن نصوص امفادها أ
  .لا معقولیة العالم الخارجيو  حدة الصراعو  عن االرمز فیها كاشف

فقنا في معالجة هذا و  كون قدن نلختام هذا البحث المتواضع نتمنى أوفي ا
ن هذا النوع من استخدام تبیّ و  اطلعنا على بعض الجوانب التي توضحو  وعالموض

  .سطورة في المسرح الجزائريالأ
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  عز الدین میهوبي
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   :عماله الفكریةأو  حیاة عز الدین میهوبي*
م بالعین الخضرة بولایة المسیلة جده محمد 1959الدین میهوبي من موالید عز
 من معین الشیخ عبد الحمید ابن بادیس في جمعیة العلماء المسلمین الجزائریة الدراجي

  .إطار متقاعدوالده جمال الدین مجاهد و  كان قاضیا بالثورة التحریریة،و 
  :المؤهلات العلمیةو  التدرج الدراسي*

بمدرسة  م1967التحق بالمدرسة النظامیة سنة و  اب بمسقط رأسهتّ درس في الكُ 
في السنة الرابعة ابتدائي ثم انتقل إلى المدرسة السعادة ببركة، ثم  )باتنة(عین الیقین 

درس بثلاث و  ،)باتنة(ومتوسطة عبد الحمید ابن بادیس  )باتنة( مدرسة لسان الفتى
وعبد العالي بن بطوش  محمد قیروان بسطیف،و  عباس لغرور بباتنة،(ثانویات هي 

  .ابحیث حصل على شهادة البكالوریا آد ،)ببریكة
  :م1979

  .الآداب العربي بجامعة باتنةو  المدرسة الوطنیة للفنون الجمیلة ثم معهد اللغة
  :م1980-1984

  ).دبلوم تخصص الإدارة العامة(المدرسة الوطنیة للإدارة 
  :م2006-2007

  )ستراتیجیافرع الإ ،دبلوم في الدراسات العلیا المتخصصة(جامعة الجزائر 
  :الإصداراتو  المؤلفات*

 ،"الغفرانو  اللعنة" و م1985عام  "وراسأ"ه العدید من الدواوین من بینها لكان 
 م،1997عام" خالدات"نصوص تمثیلیة و  م،1997عام " ملصقات" ،"جدافالمو  النخلة"
  .م2007عام" طاسیلیا"الشعر و  م،1997عام" حیزیة" ،"الجلادو  الشمس"
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