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 مقدمة

ن   الأدب ولأ يا،كبير في متغيرات الحياة كم  ثر أن لتداعيات الحداثة وما بعدىا كا
، فقد طالو ىو الآخر التغيير عمى مستوى بنيتو شكلا ومضمونا، وقد ثقافةوجو من أوجو ال

في شك مت قضية الأجناس الأدبية أحد أىم القضايا عند المنشغمين بالدرس النقدي، خاصة 
ا وبين باقي صنوف الكتابة التي اتخذت ا لذاتيا ومدى تماىي الحدود بينيمجال كتابة الأن

 .من الذات موضوعا ليا

ات إلى التكيف مع واقعيا تسعى فيو الذ احدود الحياة الفردية مسار كانت لقد 
خرى وما الإفصاح عن ذلك إذ ىي جزء من منظومة مجتمعية تتقاطع فييا حيوات أ،المعيش
تو إلى الأبد عمى السنون من تجارب متوزعة بين ماضٍ طويت صفحا اإلا محطة طوتي كتابة

يعيش المرء  اً الذاكرة بفعل التذكر وحاضر حيا عمى مستوى بينما يظل   مستوى المعيش
ر في فيو آمالو، ىو امتداد زمني لا يخمو من استكناه لنفس وتفك   اً مستشرف لحظاتو ومستقبلا

لدى المترجمين لذواتيم بخاصة مادة خاماً لمشاريع كتاباتيم  لأحواليا وما آل إليو وجودىا مث  
 .السيرية

)الأنا( في الكتابة السير ذاتية الأفق الد ال عمى  شكم ت مقولة التأريخ الشخصي لحياة
استعراض المحطات الحياتية عبر تعاقبيا الزمني، جاعمة من معيار الصدق وسيمة لنقل 

وكذا الأمانة استراتيجية فعالة في حدود عرضيا، ما جعل من السيرة الذاتية وفق  لحوادثا
فسية والاجتماعية والمغوية، فضاءً ىذا الطرح والمفيوم وجعل كل نوع من تنوع مادتيا الن

، لما ليا وى القراءة والتمقي تمقيا و نقدانصيا منفتح الدلالات عمى أكثر من صعيد عمى مست
تكون  من قيمة فنية وجمالية  وانطلاقا من صميم أبنيتيا الشكمية والضمنية، ما أىميا لأن

آلية واستراتيجية  -السيرة الذاتية -، ما جعمياالحيايتة والفنية انبوتقة تنصير فييا التجربت
ووصف رحمتيا الوجودية والفعمية الممتدة بين الحياة   ،ن آليات كتابة الذات لمتعريف بيامك  

 والموت واقعاً وتخييلًا.

ظل  تماىي الحدود من الخيال في  اقاء النوع والجنس الأدبي بات ضربولأن ن
ماتو، خاصة ما الجنس الأدبي ومقو  من العسير القبض عمى محددات أضحى  الأجناسية

مع باقي  تعمق منيا بكتابة الذات في إطار سيرتيا الممتدة عبر الزمن، لما ليا من تماسٍ 
 الأنا( )الذات( موضوعا ليا.خرى التي جعمت من )صنوف الكتابات الأ
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موضع مساءلة أمام ضرورة البحث عما يتحكم في النص السير  دراسةالا وضع مم  
تصور مدلولاتيا الفاعمة، وىي في اخمية، ليا مرجعياتيا الخارجية و ذاتي من آليات اشتغال د

من جممة إشكاليات المصطمح ولادة، نشأة، وتطورا خلال رحمة ىجرتو بين الثقافات  البحث
 والحقول المعرفية عمى اختلاف مشاربيا.

بكل حمولاتو الفارقة  ر مفيوم المكون السير ذاتيمى تصو  ع الدراسةعميو قام مشروع و 
حركة تطور المفيوم وىجرة المصطمح ومرجعياتو وآليات اشتغالو الفنية، من تتبع من خلال 

خلال التفاعل مع نص ليس كباقي النصوص، لما لو من خصوصية بنائية تختمف عن بنية 
الوظيفة عا لو، جاعلا من ميمة المتمقي و اذه من الذات موضالنصوص الأخرى، فقط لاتخ

 تو ونظمو المغوية والأسموبيةقيالأساس في اكتشاف نس

في محددات وثوابت ىذا النوع من الكتابة وعمى  الدراسة لمبحثمن ىنا جاء موضوع 
إلى وتنوعاتو وارتحالو من جنس أدبي انتمائو وجو خاص لمميتمين بكتابة )الأنا( لإثبات 

قيمة دي من قصاصين وروائيين مما أكسب ذ منو أصحاب المحكي السر آخر، فكان أن اتخ  
جديدة مس ت طروحاتيا طبيعة وشكل العلاقة بين  ت، ما طرح إشكالادبيةالألكتاباتيم 

خيل، في تقصييما لحياة )الأنا( بما ىو ألصق بتجربة حياة خاصة، قد صير ىا تالواقعي والم
 و مرجعياتو الواقعية والتخييمية.ا لالكاتب نصا مقروء

الموضوع لمبحث فيو بالصورة الماثمة في عنوانو الرئيس، وكذا مدوناتو وعميو جاء 
انطلاقا من الوقوف عمى مكوناتو السيرية  لمتمكنكنماذج تطبيقية  الاختيارا التي وقع عميي
ضمت التخييمي لما ليا من أبعاد دلالية  و ا عمى البعد الفنيسقاطً الواقعية وا من مرجعياتو

، و من حيث البنية المغوية والفنيةدالة عمى البعد السير ذاتي في مختمف مستويات قرائن 
عد  ظاىرة ممتدة في ي  عزى إلى انتشارىا الذي اىتمام ي   قتو السيرة الذاتية منتنوييا لما لا
ة عمى من دلاللو لما المكون السير ذاتي( )عمى صيغة  الاختياركان، لذلك وقع الزمان والم

وقد تحقق ليا عاملا النشر والتوزيع ما جعميا تمتد إلى ضفاف اكتسابيا لوجودىا الفعمي 
 المنتمية إليو.مجاليا الإبداعي  ضمن أجناسية، صنوف كتابات أخرى في تعالقات

حققيا في موقوف عمى تخوم ىذا النوع من كتابة )الأنا( ومدى تكما يسعى البحث ل
السير  كونعن اشتغال آليات ومرجعيات الم نسيج النصوص السير ذاتية المختارة لمبحث

توافر من قدرة عمى تمييز كتابة الذات عن غيرىا من صنوف  في حدود ما  ذاتي ضمنيا،
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الكتابة الأخرى، وتمك ميمة عمى صعوبتيا يظل  فييا الظفر بكل حيثيات ودقائق مكوناتو 
السيرية نسبيا عمى قرائن  سير ذاتية إلى الحد الذي تسمح فيو الآليات و الإجراءات 
المتوافرة، من أدوات نقدية وغيرىا غاية في الدقة والتمحيص؛ ذلك أن  إلحاق نص ما بحقل 

تية ليس بالأمر اليين واليسير، خاصة إذا كان النص ممتبسا محاطا الكتابة السير ذا
ذا كان معيار الصدق والميثاق السير ذاتي  أحد  بمجموعة من الأسرار ويكتنفو الغموض،  وا 

ما  المبذولة؛ ذلك جيودالشروط تحقق ىذه التوليفة، فإن النفي والتمويو كانا بالمرصاد لكل 
الوقوع في  جريرة الجزم بانتماء ىذا  ويطة  والحذر ما يجنبن أسباب الحتخذ مي البحث  جعل

 النص أو ذاك من المدونات المختارة إلى رحاب  الأدب السير ذاتي الخالص.

لذا وحرصا عمى تجنب ما من شأنو الزج  بالبحث في متاىة المعضمة الأجناسية حال 
روط في تحديد ىاتيك حتكام إلى جممة شمن خلال الااختيار نماذج الدراسة التطبيقية 

والعناوين رئيس الميثاق السير ذاتي المتأسس عمى العنوان الالبحث ب لقد توس  فج؛ النماذ
الشارحة التي تفص ل عادة في جنس النص وانتمائو، رغم محاولة نفي الروائية إلى علاقة 

 خطابيا الروائي   بحياتيا الشخصية.

؛ أما لرغبات ذاتية وأخرى موضوعيةختيار عمى ىذا الموضوع تمبية لاوقد وقع ا
مدى الإحساس بما لمسيرة الذاتية من دور ىام يمكن يا الاضطلاع بو في تحقيق الذاتية فيي 

بواقعيا الأنا( ارتباط )التفاعل بين الأدب والحياة. في صورتو الطبيعية والفنية انطلاقا من 
عمق ىذا النوع من الكتابة وما  المعيش الذي تنتمي إليو، فميس خافيا عمى أحد منا ابتداءً 

 تتطمبو من قدرة عمى نقل ما ىو حياتي إلى واقعة ورقية.

وتمثم ت الدوافع والرغبات الموضوعية في السعي إلى الكشف عما تتميز بو السيرة 
الذاتية ممثمة في مكونيا السير ذاتي عن غيرىا من صنوف الكتابة المنتمية لدائرة الأجناس 

 فنية.ميزة قي معيا في أكثر من الأدبية التي تمت

بعد و ، ب عن المكون السير ذاتيتت وضعية البحث في ظل ما ك  ىذا وقد مس  
حدود السيرة ، الاطلاع عمى ما طرحو التصنيف الأجناسي لمسيرة الذاتية من إشكالات 

الذاتية جاعمة مركز اىتماميا عمى تعالقاتيا بغيرىا من صنوف كتابة الذات، وما عرفتو من 
لمحديث عن جوىر إشكالية البحث التي قامت عمى  نافنية قديما وحديثا، ىذا ما يقودتطورات 

سؤال معرفي فحواه: كيف يحقق النص السير ذاتي ذاتيتو؟ وىل ىناك علاقة بانتمائو الفني 
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 ر الزمن؟ وىل يمكن التأسيس لواقعيةبتطوراتو عبأدب معين؟ أم أن الأمر أوثق صمة إلى 
يما؟ كيف استثمرت غادة رجعياتو بما يشبو حد التماىي بيناتي انطلاقا من مالنص السير ذ

السمان مسيرة حياتيا الشخصية في كتابة سيرتيا الذاتية وتدوينيا فنيا وتخييميا؟ ماىي 
ت المكون السير ذاتي ضمن خطابيا ة وثوابتيا النوعية؟ وما ىي تمظيرامحددات ىذه الكتاب

 الروائي؟

وثلاثة توطئة ىي كميا أسئمة يسعى البحث للإجابة عنيا، باعتماد خطة ضمت 
ص  الفصل الأول بالبحث في المكون خ   فصول ثم خاتمة تضمنت نتائج الدراسة وآفاقيا.

 تتفرع إلى أربعة فروع تناولالسير ذاتي تطور المفيوم ىجرة المصطمح و تحولات الكتابة 
ر الأجناسي  وما ليما من علاقة بينيم، وكذا محددات السيرة تعالقات السيرة الذاتية والتجاو 

ما و من الكتابة من إشكالية التجنيس  الذاتية و ثوابتيا النوعية، ثم اقتفاءً لما عرفو ىذا النوع
لو من نقاط مشتركة مع باقي الخطابات السردية خاصة الرواية في منظومة الأدب العربي 

شأة والتطور وانتياءً بما آلت إليو حركية التجربة الذاتية، خاصة الحديث، بدءًا من مسار الن
 دالة إبداعية عمى دينامية الشكل الفني في بعده المجس د خطياً. تحينما صار 

وىو ما يؤكد أن التعريف بجنس أدبي ما أكثر ارتباطا بما آل إليو ىذا الجنس نفسو 
ن الكتابة أمام جممة من الأسئمة من تطور مقترن بمسارات تاريخية مؤثرة. تضع ىذا النوع م

 متعمقة بنقطتين أساسيتن:

ي سيم  أولاىما: استقلاليتو و تعالقو بفنون أخرى. ثانييما: انتماؤه الفني وما يمكن أن
 ببعديو النقدي والمعرفي الذي استمدت منو آلياتو ومرجعياتو. في تكوين ذاتيتو

 المتن الروائيوآلياتو الفنية في المكون السير ذاتي  تتناول الفصل الثاني تمظيرا
حضور الذاتي في الصورة المرأة و ب ؛ تعم ق أوليالسمان، بالتركيز عمى أربعة مباحثغادة ال

بالبحث في دوافع الكتابة السير ذاتية من خلال التطرق إلى  ثانييا، و النسائية العربيةالرواية 
جدلية الصراع بين الداخل والخارج ضمن دائرة المكون السير ذاتي، أما ثالثا فجاء البحث 

رابعا وأخيرا التماىي  أما تجميات المكون السير ذاتي وآلياتو الفنية في  نماذج الدراسة،في 
 ن.السير ذاتي في روايات غادة السما
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أولا: ثنائية  النصي والفضاء السير ذاتي تناولالموازي جاء بعنوان  أما الفصل الثالث
وكذا كرونولوجيا الزمن وجمالية التوظيف من خلال  الزمان والمكان وحتمية التأثير والتأثر

من خلال تقنيات الزمن تحولات المحظة الزمنية وتفاعلاتيا في منظومة النص السير ذاتي 
من رصد أزمنة الحدث في لغة الكتابة السير ذاتية وأساليبيا؛ والتي يعد  البحث  التي مكنت

المكان بأبعاده وتجمياتو وتحولاتو الوظيفية مكونا فنيا ووجوديا أيضا، لما فيو من دلالات 
 ارتباط ) الأنا( بتفصيلاتو المؤثرة.

مان الروائي من وثانييما: العتبات النصية وبعدىا السير الذاتي في خطاب غادة الس
خلال البحث في علاقة تشكيل المكون السير ذاتي بواقع التأثيرات والعتبات النصية، وكذا 
النصوص المصاحبة بدءا من عتبة العنوان الذي يعد  بوابة الولوج  لبينة النص وصبر أغواره  

والمصاحبة، وبما  ذلك من جممة العناوين الداخمية والفرعية تو المغوية والأسموبية،واستكناه أبني
البحث تشظي )الأنا( نا( تيمة أساسية لو، فقد تناول أن  ىذا النوع من الكتابة جعل من )الأ

وكذا –فسيفساء دمشقية  -والضمير النحوي في العناوين الداخمية  لرواية  يا دمشق وداعا 
 مدى التطابق والاختلاف بين اسم البطل واسم المؤلف.

القارئ إليو من خلال وعي الذات مبدعة في غيا يشد بعدا بلاالأنا حيث اتخذت 
الأنا( كتابة بعد أن حققتو واقعا، فإذا بكيانيا جزا لفظيا؛ يتحقق فيو وجود )علاقتيا بالنص من

الاجتماعي والنفسي والجسمي قد استحال كيانا نصيا، تصبو بو الذات إلى تخميد وجودىا 
ل مرجعية من المرجعيات التي تقوم عمييا ورقيا فاتحة صفحات حياتيا لقارئ متمقٍ يمث

لا لما حدث تناغم  الكتابة السير ذاتية وطرفا في معادلة الفعل الإبداعي يعي قيمة ما يقرأ، وا 
 بينو وبين المقروء.

ل إليو البحث من نتائج تدور في فمك  ىذا وانتيى البحث بخاتمة تضمنت ما توص 
 الإجابة عن إشكالية الدراسة.

لموضوع المكون السير ذاتي في المتن الروائي لغادة السمان عمى اعتمد البحث  
وكيفية اشتغاليا ضمن دائرة السرد الروائي  النقد الثقافيإجراءات المنيج السيميائي وبعض 

من خلال محاولة الكشف عن بعض الأنساق الثقافية المضمرة والتي مثمتيا جممة من 
ا المجتمع الأبوي بسمطتو الذكورية التي جعمت من الذات السمطات الرقابية في مقدمتي

من  البحث  فيو للما توس    التأويلبعض آليات  وكذاالأنثوية ىامشا مقابلا لسمطة المركز  
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إمكانية الإمساك والقبض عمى القرائن الدالة عمى البعد السير ذاتي، وكذا الوصول إلى 
من المرجعية الثقافية والاجتماعية وانتياءً  تحديد مرجعيات ىذا النوع من الكتابة بدءاً 

بالمرجعية النصية، إذ لم يكن متاحا تتبع ىذه المرجعيات دونما سعي إلى إبراز تمك 
التي أدت  ،  والمقومات الفنية والآليات التي استمد منيا النص السير ذاتي حضوره الفني

ط وثيق بالواقع ومتغيراتو، كما أفاد ظيور نوع من الاىتمام بكتابة الذات لما ليا من ارتباإلى 
البحث مما قدمتو نظريات التمقي إجرائيا ذلك كمو من باب تأويل الدلالات ومحاولة الإمساك 

 بالمعنى.

اتكأ  تعالقاتو، ع البحث وتشعب صلاتو وإلى طبيعة وخصوصية موضو وبالنظر 
معززا مشروعية عمى ما تم تقديمو من قبل الدراسات السابقة في مجال الكتابة السير ذاتية، 

مت مادة الدراسة التطبيقية لمراعاة التطابق مصادر شك   بالعودة إلىذلك كمو في الوقت نفسو 
ة، صيار بين التجربتين المعاشة والمتخيمنفيو من ان البعد الواقعي والتخييمي ، لما والتوافق بي
لنتاجات معينة بقدر ما دعت الضرورة   سقاطام تكن عممية انتقاء نصوص بعينيا اوعميو ل

المنيجية إلى تبني ىذا التوجو سعيا للإجابة عن الإشكاليات التي تم طرحيا من قبل البحث، 
جزم عمى ذلك يكاد يولا  يعتقد البحث تب في ىذا المجال، إذ وليس إحصاءً وتتبعاً لكل ما ك  

ن الاىتمام بما لو من ال وعمى الرغم من خصوبتو ثراءً وتعددًا، يبقى بحاجة إلى مزيد مالمج
بداعا شك ل مصدر ثراء و   غناء لتجربة عربية ملامح خاصة. بالنظر إلى الزخم الفني نتاجا وا 

 و متميزة في مجال الكتابة النسوية العربية لقمم جريء ومتمرس كقمم الروائية غادة السمان .

فإن قصر الدراسة عمى بعض النماذج دون سواىا ىو من قبيل التمثيل لعنصر لذا  
النصوص المختارة ضمنو ب)المكون السير ذاتي( في تجمياتو إبداعيا من حيث آليات اشتغالو 

ومرجعياتو  الفاعمة بسياقاتيا المختمفة عمى تعددىا وتشعبيا، والتي سيأتي البحث عمى 
احثو في كل ما سيتم تناولو في )  القبيمة تستجوب القتيمة، تناوليا تباعا عبر فصولو ومب

لا عمى سبيل  (-فسيفساء التمرد -يا دمشق وداعا، -فسيفساء دمشقية -الرواية المستحيمة
 الحصر.

مت الدراسة التي قدمتيا أمل التميمي جع بالمغة العربية فشك  اعمى المر البحث  اعتمد
دب العربي المعاصر( العمود الفقري الذي نيض عميو الأالسيرة الذاتية النسائية في )بعنوان 

مييوب بعنوان  ) مقومات السيرة الذاتية في الأدب العربي  البحث، وكتاب محمد آيت
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دب العربي( المعاصر( وكذا دراسة جميمة الطريطر الموسومة بعنوان) السيرة الذاتية في الأ
 إضافة إلى كتاب ) فن السيرة( لإحسان عباس.

جع الفرنسية المترجمة لمغة العربية كتاب )السيرة الذاتية الميثاق والتاريخ امر ومن ال
 ترجمة عمر حمي، وكذا بعض المقالات. philippe lejeuneالأدبي( ل فيميب لوجون

ما تعمق بالمجال التنظيري بخصوص كما واجو البحث بعض الصعوبات منيا 
السيرة والسيرة الذاتية، وعلاقتيا بباقي الإشكالات المطروحة، خاصة إشكالية المصطمح بين 

ثر من صعيد، وفي أكثر من رى التي تتقاطع فيما بينيا عمى أكضروب السرود الأخ
درجة التقارب بينيما مما أدى إلى صعوبة لالتباس في خصيصة فنية وأسموبية إلى حد ا

 الفصل بينيا والحكم عمى انتمائيا الأجناسي.

من خلال دراستنا ىذه إلى  الاستمرارية والتكاممية ندعوممي ولأن من صفات البحث الع
ولوج عالم غادة السمان الروائي وتكممة ما توقفنا عنده من دراسة لاستكماليا بطرق 

 وآليات أخرى.

المقام التقدم بجزيل الشكر وأسمى عبارات  ا وأخيرا وليس آخرا لا يفوتني في ىذ
لذي تشرفت بقبولو الإشراف عبد القادر لباشي اعرفان لموجو ىذا البحث ومشرفي الدكتور ال

لنا يد العون والمساعدة من قريب أو ، والسير عمى توجييو  العمل عمى ىذا ولكل من مد  
 من بعيد.

 



 

 الفصل الأول
المكون السير ذاتي تطور المفهوم وهجرة 

 المصطمح
 أولا: المكون السير ذاتي وتحولات الكتابة

 
 ثانيا: تعالقات السيرة الذاتية والتجاور الأجناسي

 
 ثالثا: محددات السيرة الذاتية وثوابتها النوعية

 
شكالية التجنيسر   ابعا: الرواية السير ذاتية وا 
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 المكون السيرذاتي في الثقافتين العربية والغربية قديما وحديثاتوطئة: 
ة بيف مممكتيف تقكدنا الدراسة في ىذا المكضكع لمكقكؼ عمى تخكـ منطقة مندسٌ 

كمحطات حياتيا، ما جعؿ مفيكـ السيرة معركفتيف مف خلبؿ كتابة كتكثيؽ الذات لسيرتيا 
عمى كثير  اى عصيحتمالات كالتعددية في المعاني، عمى جميع الا االذاتية مفيكما زئبقيا منفتح

 متعدد. مف الباحثيف في تبكيبيا كتصنيفيا بالنظر لما تقدمو مف زخـ دلاليٌ 
الذاتية، كاتجو لمسيرة المعجمي كالمغكم يف مف التحديدانطمؽ بعض الدارسىذا كقد 

الآخر إلى كركنكلكجيا التدرج كالتطكر التاريخي سعيا منيـ إلى تحديد العناصر الفنية 
كالجمالية لمسيرة الذاتية مف خلبؿ الكقكؼ عند المحطات العربية كالغربية عمى حد سكاء كىك 

 لو بالبحث كالتحميؿ.ماسنتناك 
 المكون السيرذاتي وتحولات الكتابةأولا:
 لغة الذاتية السيرة 1-1

متميزا في الفنكف الأدبية بجعميا مكضكعا لمدراسة في إطار  تشكؿ السيرة الذاتية نمطان 
مة، كقد بدراسات قيٌ التي حظيت  ك ذلؾ أف الاعتراؼ جزء مف السيرة الذاتية الاعتراؼأدب 

 لمصطمح مف خلبؿ منحو دلالة لغكيةسعى أصحاب المعاجـ كالقكاميس إلى محاكلة ضبط ا
بالكسر  السِّيرَة   :"لمزبيدم"في تاج العركس  كجاء سَيَرَ فكممة "سيرة"مأخكذة مف المادة المغكية 

السيرة  كقدسارتسيرتيا كالسيرة الطريقةي، يقاؿ: سار الكلي في رعيتو سيرة حسنة كالسُّنَّة  
 2:"سنعيدها سيرتها الأولى".سير لقكلو تعالىكىي تف، 1الهيئة  

، حسنةالطريقة، يقاؿ:سار بيـ سيرة"لابف منظكر:"السيرة "لساف العربكفي
 ؛ أم تقفي أثرىـ بالحديث عف سيرىـ.3كالسيرة:الييئة"..."كسيٌرسيرة، حدٌث أحاديث الأكائؿ"

فلبف سيرة: حدٌث بأحاديث الأكليف كما كردت "السيرة سيّركفي المعجـ الكسيط 
 ككف عمييا الإنساف كغيره.ة التي يكالطريقة كالسيرة الحالالسُّنَّة  "بمعنى 
 
 

                                                             
، مادة: سير، ق1036، لبناف، بيركت، مكتبة الحياة، 1ط، 1ـ قامكسجكاىر ال في مرتضى الزبيدم: تاج العركس 1

 . 087ص
 .11الآية ، سكرة طو 2
 .451ص، مادة: سير، 1330، لبناف، بيركت، دار الكتب العممية، 1ط، 4مج:، ابف منظكر: لساف العرب 3
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دخؿ فييا الغزكات كالسيرة النبكية ككتب السير:"مأخكذة مف السيرة بمعنى الطريقة، كأي  
 .؛ تتبع آثارىـ بالحياة1: تاريخ حياتو"ج/سير"كغير ذلؾ كيقاؿ: قرأت سيرة فلبف 

بمنح الكممة أك المفظة  ةه يو لمدلالة المعجمية كفيمإف نظرة فاحصة لمكاحد منا كتقصٌ 
ف بد ا الأصؿ حضكرىا في نظاـ المغة العربية، فيي محض تعدد في معانييا كاستعمالاتيا كا 

التي تأسس عمى خمفية معرفية مسبقة بحمكلة المفردة اصطلبحيا ك كالكقكؼ عمييا مكاحدان، 
مقترنبنقؿ ب، المعجـ الكسيط"القائؿ بأف السيرة في معناىا تتطابؽ مع تعريؼ "لساف العر 

 أحاديث الأكليف.
سار بيـ سيرة حسنة  "أما في الصحاح لمجكىرم: فقد كرد معنى السيرة الطريؽ يقاؿ:

السيرة في مختمؼ المعاجـ  ف خلبؿ ما تقدـ مف تعاريؼ  لمصطمح م2"يرةسكالسيرة أيضا الم
العربية كالتي تتمحكر جؿ معانييا حكؿ الييئة كالطريقة جاز لنا الآف البحث عف المعنى 
الاصطلبحي لمفظة إفرادا كتركيبا لا مف حيث المعنى كلكف مف حيث الكجكد كالكينكنة كذلؾ 

 في الثقافتيف العربية كالغربية عمى حد سكاء.
 طلاحفي الاصالسيرة الذاتية 1-2

تعددت التعريفات كتباينت حكؿ مصطمح السيرة الذاتية في الأدب العربي مف دارس 
يدة لآخر كمف ناقد لآخر، حيث عرؼ المفيكـ تطكرا جادا عبر الزمف لما لو مف علبقة كط

، حتى استكل عكده كأصبح فنا قائما بذاتو لو قكانينو البنيكية بباقي النظـ المعرفية الأخرل
ليا في  الأدبية الأخرل كجعمو رديفان  و ببعض الأجناس أف تداخمى تحكمو، إلاٌ  كالشكمية التي

معظـ الأحياف جعؿ منيا تطرح علبقة السيرة الذاتية بالترجمة، لما بينيما مف أكجو اتفاؽ 
، فقد جرت عادة كالاستعماؿ ىما صاحبا الفتكل في ىذا الاصطلبحكاختلبؼ عمى أف "

الكاتب فييا فإذا ما طاؿ النفس  فسي ة بيذا الاسـ  حيف لايطكؿ نى كا الترجمسم  المؤرخيف أف يي 
 ؛ أم أف العبرة ىنا بالكـ المعمكماتي.3كاتسعت سميت سيرة"

كذلؾ لتقاطعيما ؽ بيف السيرة كالترجمة مف خلبؿ الحجـ كىناؾ مف النقاد مف يفرٌ 
معا،  ففي تعريفاتيـ ليا ما يدؿ عمى تقاطع حدٌىا التعريفي بحدٌ السيرة ككنيا"تتناكؿ التعريؼ 

                                                             
، ري، مادة: س1334، مصر، القاىرة، مكتبة الشرؽ الدكلية، 4ط، القاىرة، : مجمع المغة العربيةالمعجـ الكسيط 1

 465ص
مادة" ، 1ج، تح: إميؿ بديع يعقكب كمحمد نبيؿ طريفي، تاج المغة كصحاح العربية، حماد الجكىرم: الصحاح 2

 .071ص، ـ1999ق/1413، 1ط، لبناف، بيركت، دار الكتب العممية، سير"
 .18ص، 1983، مصر، القاىرة، دار المعارؼ، 0ط، التراجـ كالسير:  محمد عبد الغني حسف 3



 السيرة الذاتية تطور المفهوم وهجرة المصطمح  ل:                  الفصل الأو

11 

بحياة رجؿ أك أكثر تعريفا يطكؿ أكيقصر كيتعمؽ أك يبدك عمى السطح، تبعا لحالة العصر 
كاضحة  ةو الذم كتبت فيو الترجمة، كتبعا لثقافة المترجـ كمدل قدرتو عمى رسـ صكرة كامم

؛ كىك المقياس 1دقيقة مف مجمكع المعارؼ كالمعمكمات التي تجمعت لديو عف المترجـ لو"
 المعتمد ربما في التبايف بيف الكتابتيف.
تتبع الحيكات تقترب كتتشابو فيما بينيا بؿ تكاد تككف كىذا دليؿ كاضح عمى أف آلية 

طكؿ كقصر حجـ النص، فإف كاحدةن، مع فارؽ بسيط ربما يحيمو الشكؿ نفسو مف خلبؿ 
ف قصي شخص، طاؿ فيي بيذا المفيكـ سيرة كذلؾ لتناكليا محطات عديدة مف حياة ال ر كا 

مف حياتو، كعميو يككف التمييز مف فيي ترجمة كذلؾ لاقتصارىا عمى محطات مقتضبة 
كبما أف السيرة الإنسانية لا تقتصر عمى النشاط  ؿ النظر لمستكيات نصية دكف أخرلخلب
بارىا فنا أدبيا ني كالنشاط العممي فحسب، بؿ تستند أساسا إلى النشاط المغكم باعتالذى

إذا كانت السيرة الإنسانية في تعريفيا الشائع ىي ذلؾ النكع الأدبي الذم ك  ىالأكلبالدرجة 
يتناكؿ بالتعريؼ حياة إنساف ما تعريفا يطكؿ أك يقصر، "فإف جانبا  كبيرا مف ىذه الحياة 

فيي في كؿ ىذا  ؛لتفكير كالتأمؿ مف جية كالسمكؾ كالمعاممة مف جية أخرليقكـ عمى ا
 .2كذاؾ فف أدبي جكىره التكاصؿ المغكم"

نساف قد لإكلما كانت المغة كسيمة لمتكاصؿ كالتعبير عف ذكات مختمفة، فإف حياة ا
المسركدة ريف ككأف مف طبيعة الحياة أف تتخذ طابع الركاية تبدك لو مثؿ قصة يركييا للآخ

أك القابمة لمسرد، كىك مايميز طبيعة السيرة الذاتية بصفة خاصة حيث تضرب في أعماؽ 
بيف حياتي كقصة حياتي عمى فميما يكف مف صعكبة التكحيد  ،الطبيعة الإنسانية إجمالا
 جد متعة أكبر في الحديث عف نفسوفمما لاشؾ فيو أف المرء ي ،نحك ما أركييا للآخريف

  ا كحياتي كما عشتياحياتو مع فارؽ  قد يككف بسيطا حكؿ حياتي كما أركييكركاية تاريخ 
ختلبؼ بيف القكؿ المسركد أك الحدث المركم مف جية كالتجربة المعاشة أك كما ىك إلا ا

التجربة الحية مف جية ثانية، كعميو يكشؼ لنا التفسير المغكم عف طبيعة السيرة الذاتية، إذ 
و سمككا بشريا أساسيا يكشؼ عف بعد ىاـ مف أبعاد الحياة م نفسٌ يغدك حينئذ النشاط المغك 

 ، التي تشترؾ في تشكيميا عدة سياقات مختمفة باختلبؼ الزماف كالمكاف.3الإنسانية

                                                             
 .9ص : ذخيرة الذات،محمد عبد الغني حسف 1
 .17ص، 1998، لكنجماف، الشركة المصرية العالمية لمنشر، مكتبة لبناف، عبد العزيز شرؼ: أدب السيرة الذاتية 2
 .11ص ،نفسو 3
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  عالـ الإحساسات كردكد الأفعاؿ العالـ الإنساني في شكمو كحسو هيجسدكىك ما 
عمى مسميات منيا ما  عالـ لو مف التسميات كالأفكار سمات تجعؿ مف الإنساف يطمؽ أسماءى 

يطمؽ عمى الشيء الكاحد الذم يخمع عميو "ىكيتو" الخاصة كمف ذلؾ اسـ السيرة الذاتية 
ينطمؽ بفعؿ الكتابة الذم  ا الفف الأدبينفسو، إذ يصبح الاسـ متضمنا التعريؼ بيكية ىذ

 نكف السيرة الإنسانية كنعني بو السيرة الغيرية* مف فآخر فف نحك 
عمى التعريؼ تعريفا دقيقا يرقى إلى مستكل  ان ا كاف مفيكـ السيرة الذاتية عصيكلمٌ 

يستكم أثناءىا فنا لو أصكلو  تطكريةو  يتطمبو مف مراحؿى جماع ربما لحداثة ىذا الجنس كماالإ
ية تشكميا *عند الغرب في بداAutobiographieكخصائصو،فقد أخذت السيرة الذاتية 

بكصفيا حياة فرد larousse  "8866معنييف متجاكريف، المعنى الأكؿ اقترحو معجـ لاركس
، أما المعنى الثاني فينظر إلى السيرة الذاتية عمى أنيا كؿ نص يعبر فيو بمومكتكبة مف قً 

ؼ كىك الرأم مؤلفو عف حياتو كأحاسيسو ميما كانت طبيعة العقد المقترح مف طرؼ المؤلً 
 .88761في المعجـ الككني للؤدب " Gayeb"   يبقايالذم قصده 

 القارئكعمى بيف الرؤيتيف، ككذا انفتاح الرأم الثاني عمى المفيكـ جميا الفرؽ دك بي
بيا اعتمادا  أك مصرحان  الكاتب، سكاء كانت ضمنيةن  مقصديةنو مف الاطلبع عمى الذم يمكٌ 

عديد النصكص بتعدد  حكلو عمى خبرتو الشخصية،  لتغدك بذلؾ السيرة الذاتية مركزا يمتؼٌ 
لمحقائؽ يا، "كعميو لا ينبغي النظر لمسيرة الذاتية كعمؿ أدبي عمى أنيا مجرد ترجمة مشارب

تعد لأف الحقائؽ ىذه كالتي كانت سببا في إبداع النص ذاتو لـ  المكجكدة خارج النص نفسو
نت العمؿ الأدبي، بؿ إف الإحساس الذم تخمقو الحقائؽ نفسيا بعد أف اندمجت كامتزجت كككٌ 

                                                                                                                                                                                   

 التي تتناكؿ حياة إنساف آخر غير حياة كاتبيا ،بالسيرة المكضكعية*يصطمح بعض الدارسيف عمى السيرة الغيرية 
لشخص المترجـ لو اكغالبا ما يككف  ،كتتبع مراحؿ تطكر حياتو كتنقلبتو في الزماف كالمكاف ،برصد ظركؼ نشأتو

جزه في أخذا لمعبرة كرغبة في الاقتداء بشخصو لأىمية ما أن ،اعتبارم متميز كمكانة في المجتمع كالتاريخ كضع
 محطاتو العمرية عمى مدار سنكات .

، لبناف، بيركت، الدار العربية لمعمكـ ناشركف، 1ط، محمد بكعزة: تحميؿ النص السردم " تقنيات كمفاىيـ " :ينظر
 .01ص، 1313

 .13ص، 1994، لبناف، بيركت، المركز الثقافي العربي، 1ط، حميعمر  ، تر:: السيرة الذاتيةفيميب لكجكف: ينظر 1
 مصطمح "السيرة الذاتية " المعاصر ظير لممرة الأكلى في فرنسا خلبؿ القرف التاسع عشر كتحديدان  بأف يرجح -*

 "bio"كالحياة  Autoيتككف مف الذات: "ك أصكلو يكنانيةphieAutobiogra"  كىك ترجمة لمصطمح1801العاـ 
 ".graphie"كالكتابة "
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السيرة الذاتية عملب أدبيا لا علبقة لو بالإحساسات التي تزكدنا بيا الحياة خارج النص كىك 
 .1النص الذم يفقد أثره أيضا حينما يتعرض لمتمخيص بشكؿ أك بآخر"

في جكىره أف يقكـ عمى إثارة إحساس معيف لا يتأتى إلا معمؿ الأدبي كعميو لا يمكف ل
عف طريؽ شكؿ معيف تنتظـ فيو الأفكار كالمعاني كالصكر كالألفاظ كحتى خبرة الشخص في 

، كربما ىذا المعنى الذم جسده طو حسيف في سيرتو الذاتية في جزئييا الأكؿ كالتي حد ذاتو
ـ عميو سيرتو الذاتية، بعد أف صكرىا في شكؿ أدبي فني ختميا بجزء لحفظ "الأثر"الذم تقك 

مف أخبار مو الكاتب لو جماليتو الخاصة التي تترؾ أثرا لدل المتمقي يتساكل في ذلؾ كما يقدٌ 
 صمويل جونسونكحكادث كذكريات الطفكلة كالشباب كىنا ينطبؽ عمى السيرة الذاتية قكؿ 

Dr Samuel Johnson 2بقممو  ىي أحسف ما ييكتب عنو" "إف حياة الرجؿ حيف يكتب 
 كىي ربما إشارة إلى تقاطع السيرة الذاتية بالسيرة الغيرية.

نطلبقة الحقيقية كالكجكد الفعمي ليذا النكع مف الكتابة الأدبية تحديد الانظرا لصعكبة 
، فإف الكقكؼ عمى جذكرىا الأكلى التي يتداخؿ فييا الذاتي بالغيرم كالكاقعي بالتخييمي

ربية عمى حد سكاء أمرا بادو لمعياف، مف خلبؿ ما اتيا المعرفية في الثقافتيف العربية كالغفيكخم
أنتجتو الذات البشرية كما تنتجو حكليا مف نصكص سردية كانت أـ شعرية تتعالؽ فيما بينيا 

 ؟ فعمى مرٌ اىذه الذات كآليات الكتابة عنيكؿ نقطة جكىرية كىي كيفية كتابةكتتمحكر ح
العصكر كعبر تاريخ البشرية في مختمؼ الحضارات الإنسانية كتب الإنساف عف الشخصيات 

نتاج  ىذا التراث و "سيرة ذاتية"كانضـ حصادىا إلى المتميزة تراجـ لحياتيا، ككتب عف نفس
ذا كاف مؤرخالحكائي ىذا الجنس الأدبي في التراث العربي يعتقدكف أف السيرة  كالممتد، كا 

متداد طبيعي لمبدأ الاعتراؼ الكنسي في التقاليد المسيحية كالذم كانت اعترافات الذاتية ىي"ا
الأب أكغستيف تمثؿ نقطة جكىرية في تحكلات صياغتو الأدبية،  فإف الذم ينظر إلى نمك 
ىذا الجنس في تراث كالتراث العربي الإسلبمي يمكنو رؤية ىذا عمى أنو حكـ جزئي قد 

 .3تية في الغرب"يصدؽ عمى تراث السيرة الذا
كتب القدماء القديـ كقد " الشكؿ في الأدب العربي الكف ىذا لا ينفي صفة كجكد ىذ

ما كتبكه ضمف خانة نكع مخصكص كما كاف شائعا لـ يتجاكز عف ذكاتيـ دكف تصنيؼ 
                                                             

 03ص، أدب السيرة الذاتية :عبد العزيز شرؼ 1
 .01ص ، نفسو 2
المشركع القكمي ، المجمس الأعمى لمثقافة، تر: أحمد دركيش، فف التراجـ كالسير الذاتية ،أندريو مكركا :ينظر 3

 .9ص، 1999، لمترجمة
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فالسيرة عند العرب  ،ك"السيرة"لمدلالة عمى معنى تاريخ الحياة مصطمحيف اثنيف "الترجمة"
صد بيا سيرة الرسكؿ الكريـ عميو السلبـ كانت صكرة مف صكر مختمفة لمتأريخ للؤفراد كقي 

 .ق847/ت  1سحاؽ"مغازيو، ككذا سيرة ابف إك 
، ثـ تطكر عميو السلبـ الكريـ استعماؿ اؿ "سيرة "مقتصرا عمى بياف حياة الرسكؿ ظؿٌ 

ص بصفة عامة، كيذكر صاحب حياة الشخ ر تالية فاستعممت بمعنىالاستعماؿ في عصك 
ر منذ القرف الرابع اليجرم مثؿ سيرة "أحمد بف أف سيرا كثيرة بدأت بالظيك "كشؼ الظنكف" 

ف لـ يكف . 2ق644ق، كسيرة صلبح الديف لابف شداد/ت434طكلكف "لابف الداية ت/ كا 
ف أمثاؿ: ابف سينا، اعترافا كتقميد لمغرب، بؿ ىناؾ كتابات عديدة لفلبسفة كأطباء كمفكريف م

مت الدكافع النفسية كالاجتماعية كقد شكٌ البييقي، ابف الييثـ، ابف خمدكف،  ابف الفارض،
في خانة التراث المحمي  كالتاريخية نكازع كبكاعث لمنفس لصياغة ىذه الأعماؿ التي تصب  

 دبية.أشكاؿ مختمفة في الكتابة الأكالعالمي، كشكٌؿ نقطة انطلبؽ لشيكع ىذا الجنس في 
شكٌمت قضية تأريخ الفرد لذاتو رغبة حقيقية أك غريزة سردية متأصمة رغـ إنكار 

عمى خلبؼ الميشاع في  ،العديد مف الباحثيف لكجكد ىذا الجنس في تراثنا العربي القديـ
 يا الذات قيمة كبيرة في التعبيرفي ىذا النكع مف الكتابة التي أخذتالأدب الحديث مف 

 كعميو جاز لنا التساؤؿ عف سبب ىذا الحكـ المسبؽ عف خمكٌ  بذكات أخر،ك  بذاتياكالتعريؼ 
 الأدب العربي مف ىذا الجنس الأدبي؟؟

ظير في أغمب  المصطمحي الذم الاضطرابما ما جعؿ الأمر يبدك كذلؾ ىك ب  ري 
الدراسات حيث نجد "شكقي ضيؼ في كتابو  "الترجمة الشخصية"يستعمؿ مصطمحات 

، كمرٌد ذلؾ ربما إلى "المحظة النقدية "لمدلالة عمى النص الكاحد كالسيرة"الترجمة كالمذكرات 
كقتذاؾ التي لـ تكف مؤىمة لإنتاج مصطمح لو مف الدقة ما يكفي للئشارة إلى جنس أدبي قائـ 

تنكع المقاربات التي ككذا زئبقية ىذا المصطمح ك  ، تو كدراسة خصائصو البنيكية كالجماليةبذا
ما يتعمؽ بالشكؿ حدكده  أكثر مركنة كأقؿ كضكحا فييا عميو النقاد كالدارسكف، ذلؾ أف طبقٌ 

 3"مف الأجناس الأدبية المألكفة مثؿ الشعر... 
                                                             

، لبناف، بيركت، دار إحياء التراث العربي، الترجمة الذاتية في الأدب العربي الحديث ،يحي عبد الدايـ :ينظر 1
 .03ص، 1975

، الرباط، دار الأماف، نصكص السيرة الذاتية في الأدب العربي القديـ -ذخيرة الذات  ،محمكد عبد الغني :ينظر 2
 .18ص ، لبناف، بيركت، 1316، 1ط
  .15 ص، 1310، 1ط، المركز الثقافي العربي، دراسة في السيرة الذاتية، كتابة الذات ،صالح الغامدم :ينظر 3
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ك معيض الغامدم "اتجيت بعض الدراسات نحك التراث السيرذاتي مف مثؿ دراسة 
متجاكزة بذلؾ سياؽ التأريخ إلى السياؽ الذم اتخذ مف السيرة  "عبد القادر الشاكم كتيانيشاكر

ىا تبقى بعيدة نكعا ما عما تكصمت الأدبي كالفمسفي، كالتي رغـ جيكدالذاتية حقلب لمتأمؿ 
التي تنشرىا جامعة الكتابة الذاتية كمحكياة الحياة،  ا الدراسات الفرنسية حكؿإليو "بيبميكغرافي

، أك ما نشرتيا جامعات أكربية مثؿ دراسة شارلز ديففي مجم   8984ريس كؿ سنتيف منذ با
مف المكتبة الجامعية لمسيرة الذاتية تحت عنكاف "القركف الكسطى  بكشنيمفي المجمد الثاني

ية" كالذم أشاد بازدىار جنس السيرة الذاتية عند العرب كالمسمميف مقارنة سيره الذاتالككتٌاب 
 .الأكربييفبما كانت عميو عند 

كالدارسيف إلا أف  كرغـ إنكار كجكد ىذا النكع مف الكتابة مف قبؿ بعض الباحثيف
كيعترؼ بكجكده كلعمى لبعض المستشرقيف المكضكعييف الفضؿ في ذلؾ مف ىناؾ مف ييقٌر 

"كارؿ برككمماف" الذم يرل أف بذكر ىذا الجنس الأدبي ظيرت في العصر الجاىمي بينيـ 
خركف بذكر مآثر أسلبفيـ كأياميـ كأنسابيـ ككاف ت"كاف عرب الجاىمية يف عندما  عند العرب

 .1سمرىـ يجرم عمى ركاية أياميـ"
نذاؾ عمى النحك الذم ىك عميو الآف مف تقنيات صحيح قد لا يككف أدب السير آ

في فضاء زمكاني  الأىـ مف ىذا كمو ىك كجكد ذات تعي قيمتياأفٌ  كآليات اشتغاؿ، إلاٌ 
كىذا ما دفع  ،بكينكنتيا ككجكدىا الفعمي تحكمو سياقات مختمفة ميبطٌنة بالرغبة في الاعتراؼ 

الذم يؤكد  "إدكارد سعيد"ربما بمف ينتسبكف لمثقافة العربية الحديثة كمف بينيـ الناقد كالمفكر 
جميزية قيا بالمغة الإنىذا الرأم في معرض حديثو عف سيرتو الذاتية "خارج المكاف"كالتي كثٌ 

:"لقد سبؽ لزميؿ عربي أف قاؿ إف بعض ما كرد في كتابي لا جاءت بعنكاف "بيف عالميف"
درة في ييسِّر بو المرء إلا لطبيبو النفساني، كأنا طبعا مدرؾ أف الكتابة الصريحة عف الذات نا

 .2تراثنا"
نذاؾ التي كانت تحياىا الذات العربية آيعكد السبب في ذلؾ ربما لمرحمة الانغلبؽ 

كمحدكدية الإنتاج تجاكزىا بسبب أحادية الفكر  بحكـ سياقات عديدة يصعب فكريا كثقافيا
 إبداعا كتمقيان، ككذا عدـ كضكح الرؤية بخصكص المحددات الأجناسية ليذا النكع مف الكتابة
بيف مف يعدكؿ ممفكظ بضمير اؿ"أنا"سيرة ذاتية كبيف مف يرل في النص السيرذاتي الصريح 

                                                             
 .9ص، ذخيرة الذات محمد عبد الغني حسف: 1
 .13ص، نفسو 2
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المعتمد عمى معيار الصدؽ كذلؾ، كىنا يمكننا التساؤؿ إلى أم مدل يمكف أف يككف كاتب 
 ؟؟.كىؿ يمكنو تحقيؽ ذلؾ كلك نسبياالسيرة الذاتية صادقا مع ذاتو؟؟

حيث  (إحساف عباس)مف النقاد العرب مف ييقر باستحالة الأمر مف بينيـ الناقد 
يقكؿ:" الصدؽ الخالص أمر يمحؽ بالمستحيؿ كالحقيقة الذاتية أمر نسبي ميما يخمص 

، كذلؾ 1عمى حاليا، كلذلؾ كاف الصدؽ في السيرة محاكلة لا أمرا ميحققا"صاحبيا في نقميا 
ف خرؼ كنسياف خاصة كأف معظـ السير كانت تكتب في مراحؿ لما يمكف أف يطاؿ الذاكرة م

حيث كانت  ،في بداية تشكميا الكلبسيكية متقدمة مف العمر كىك ماتميزت بو السير الذاتية
ة فيما يشبو التكثيؽ لمحظة ىاربة مف يالتسمسؿ التاريخي  للؤحداث كالكقائع الحقيقعمى تعتمد 

 .الزمف مف بداية الحياة حتى نيايتيا 
سيف العرب لقي المصطمح كعبر امتداده المغكم اىتماـ كعمى غرار الباحثيف كالدٌار 

المشتغميف بقضاياه النقدية في العالـ الغربي الفكضى كالاضطراب ذاتو، كيرجع السبب في 
الجنس الأدبي مف جية كتنكع المقاربات التي طبقيا الدارسكف كالنقاد عميو  اذلؾ لزئبقية ىذ

مف جية ثانية ىذاك قد حذٌر )جكرج مش( المؤرخ الكبير لفف السيرة الذاتية في العالـ 
الباحثيف مذ زمف طكيؿ بأف ىذا الجنس مف أكثر الأجناس الأدبية استعصاء عمى التعريؼ " 

كأقؿ كضكحا مما يتعمؽ بالشكؿ مف الأجناس الأدبية الأخرل، كذلؾ لأف حدكده أكثر مركنة 
، كىك التقسيـ الثلبثي الذم أقره أرسطك في كتابو فف الشعر 2كالشعر كالممحمة ك الدراما ..."

أصؿ كؿ الأجناس الأدبية التي أنتجت فيما بعد كأسست لمفيكـ جديد عيرؼ  كالذم يعدٌ 
جبيا كؿ جنس أدبي لو محدداتو كخصائصو بنظرية الأجناس الأدبية كالتي أصبح بمك 

:"يمكف تعريفيا بكاسطة ا في كضع تعريؼ ليا كيكتفي بقكلوالبنيكية كالفنية، لذلؾ يبدك متردد
(  (graphia(: كصؼ (Autobiographyى مصطمح السيرة الذاتية  تمخيص ما يدؿ عم

 .Auto)")3 ( بكاسطة الشخص نفسو(Bios لحياة شخص
أما في النقد الحديث فقد عرؼ المصطمح استخدامات مختمفة كمتناقضة،  حيث 
لاحظت ) ميرم سككالاؾ( مف خلبؿ مجمكع الدراسات التي أقامتيا حكؿ عديد الكتابات 
الغربية مدل الفكضى كالاضطراب الذم كقع فيو المشتغميف في ىذا المجاؿ مف نقاد 

فقا لمدلالة التي قاـ بتعيينيا ليذا المصطمح، ما كدارسيف،  كؿ حسب مقاييسو الخاصة ككذا ك 
                                                             

 .113ص ، 1996، 1 ط، بيركت، دار الثقافة، إحساف عباس: فف السيرة 1
 .11ص كتابة الذات، دراسة في السيرة الذاتية، ،صالح معيض الغامدم :ينظر 2
 .11ص ، نفسو 3
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؛ أم 1أدل إلى كجكد شيادات متناقضة حكؿ ماىية المفيكـ الذم يشكؿ السيرة الذاتية الجيدة
 عدـ الإمساؾ بمفيكـ قار كدقيؽ.

أما )كيمياـ سبنجماف( في دراستو لممكضكع فقد تكصؿ إلى نتيجة مؤداىا، بأنو رغـ 
)شرطية( "كالتعريؼ الشرطي في كؿ حالة ما ىك  -السيرة الذاتية  -قىتعريفاتيا المتنكعة تب

 .2إلا كظيفة لطريقة استخداـ العمؿ الذم يصفو" -أساسا –
تصؼ بيا معظـ تعريفات السيرة الذاتية تتشير ىذه الدراسة إلى طبيعة الثبات التي 

م قد يشكٌؿ فارقا كالتي تنأل أحيانا عف البعد التاريخي كمفصؿ حقيقي مف مفاصميا، كالذ
متفاكتة، ما يجعؿ كؿ تعريؼ ليا صحيح، لذلؾ  يا في إنتاج سيرة مختمفة كفي أزمنةجكىر 
ية في صياغة تعريؼ ىذا الجنس الأدبي " يجب أف كد في دراستو عمى الأىمية التاريخيؤ 

يعاد تعريؼ ىذا الجنس الأدبي ككؿ في كؿ مرة يقكـ شخص ما بكتابة سيرتو الذاتية بطريقة 
لتي ؛ ذلؾ لما قد يعترم ىذه الكتابة مف تغيير خاصة فيما يتعمؽ بالحالة الشعكرية ا3جديدة"

 تككف عمييا الذات، ما يجعميا تحيد عف الصدؽ الفني.
لمشكمة التعددية في  عمى الرغـ مف محدكدية ىذا التعريؼ كعدـ تقديمو حلب جذريان 

تعريؼ السيرة الذاتية إلا أنو سيقمؿ منيا كثيرا، فكؿ تعريؼ جديد كمختمؼ لمسيرة الذاتية 
سيككف نتيجة حتمية لكتابة سيرة ذاتية جديدة كليس نتيجة لتطبيؽ مقاربة نقدية جديدة؛ أم 

ليس ما ك اصة اتو الشخصية كالخأف ما يمكف تسميتو سيرة ذاتية ىك ما يكتبو المؤلؼ عف حي
جراءات تحميمية لمنص، كعميو فإف العمؿ الأدبي بالنياية ىك يمكف استنتاجو مف قراءات ك  ا 

 المتحكـ الكحيد في التعريؼ لا الناقد كلا الدارس انطلبقا مف المحظة الزمنية التي أنتجتو.
كىك ربما ما يفتح باب التساؤؿ حكؿ مدل صلبحية المفيكـ كاستمراريتو في الزمف 

ـ تغير طريقة الكتابة كطريقة التمقي، حيث أصبح مف الضركرم إيجاد معنى جديد بحك
" القرف التاسع عشرلمصطمح السيرة الذاتية غير المعنى الذم أطمؽ عمييا قبؿ كخلبؿ 

ليصبح بذلؾ كافيا كمناسبا لتعريؼ كتابة قصة الحياة في العصر الحاضر التي لـ يعد 
تربط معظـ النظريات جنس .4 (personasأقنعة )  ( بؿpersonnesأبطاليا أشخاصا ) 

 الركاية بمفيكـ التخييؿ، كبالمقابؿ تربط مفيكـ السيرة الذاتية بالكاقع.
                                                             

 .11ص كتابة الذات، دراسة في السيرة الذاتية  الح معيض الغامدم:ص 1
 10ص  ،نفسو 2
 .10ص  ،نفسو 3
 .14ص و،نفس 4
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تنبني السيرة الذاتية عمى تصريح الكاتب بأنٌو يحكي حياتو كيعرض مسار أفكاره 
السيرة الذاتية، بالمقابؿ تنبني  بميثاؽ كمشاعره، ىذا التصريح يشكٌؿ ما يسميو فميب لكجكف

الركاية عمى ميثاؽ تخيمي يصرح فيو الركائي بأف ما يحكيو ىك مف صنع التخيؿ، كأم تشابو 
 صدفة.البيف الأحداث كالكاقع ىك مف محض 

كذلؾ مف خلبؿ التداخؿ بيف ما ىك كاقعي كتخييمي، كخاصية القناع التي يقكـ عمييا 
كاتبيا مختفيا كراء الشخصيات إلى تكظيؼ عناصر مف حياتو ىذا النكع مف الكتابة إذ يعمد 

الشخصية متأصمة في نكع المعرفة ذاتيا التي يطمح إلييا، فالذات نفسيا مكضكع ىذه الكتابة 
.  ىي مزيج مف خفاء كتجؿٍّ

كما نجد أيضا مف المذيف أكلك أىمية لمبعد التاريخي ليذا الجنس الأدبي في تعريفاتيـ 
كبعده عمى أنيا"  القرف السابع عشرتيؿ(  في تعريفيا لكتاب الحياة قبؿ الناقدة )ىيدم س

تسجيؿ استيعادم صادؽ لعمر أك عمى الأقؿ لعدد معتبر مف سنيف مف الخبرات كالأفعاؿ 
 . 1كالتفاعلبت كتأثيراتيا الفكرية كالبعيدة المدل عمى الشخص"

ف ما يميزىا عف الأنكاع اتخذت السيرة أشكالا عديدة الأمر الذم يؤدم بنا لمقكؿ أ
الأدبية الأخرل ىك تحديد الفكارؽ بيف نكعييا الغيرم كالذاتي إذ لا يقتصر الأمر عمى المادة 
المكضكعية فحسب بؿ مف حيث التقنية كالكظيفة أيضا، )فالأشكاؿ التي لا تحصى لمسير(* 

الذم يبدك  تشمؿ قكائـ بإنجاز قصص أدبية كصكر سيككلكجية ككؿ شكؿ )سيرة( إلى المدل
فيو ميسجٌمة لحياة كاقعية ، كلكف كؿ شكؿ كاف مميزا في الاستراتيجيات التي انتيجيا 
المؤلفكف كفي الغايات التي تغيٌكىا مف أعماليـ، لذلؾ كانت السيرة أقرب إلى التأثير الدرامي 

حيث مف كؿ ألكاف التاريخ الأخرل، ككانت أكثر إثارة لمقارئ مف كؿ كتابة تاريخية أخرل، 
تجيش بكافة الانفعالات كالعكاطؼ التي تثكر في أعماؽ البشر، كالتي تتجرد مف الكاقعة 
ف كانت مف عمؿ الإنساف ذاتو "ذلؾ أننا حيف نقص مف خبر الكاقعة  التاريخية كحدث كا 

إلى الحدس كالتخميف مف أسرار النفس الإنسانية كحكافزىا  التاريخية بجردىا مف كؿ ما يدعك
التي تضفي عمييا رداء التاريخ كبيجتو كىي التي إلا مف الحقيقة كحدىا، كىي  عاريةفتبقى 

                                                             
 .15ص  الح معيض الغامدم: كتابة الذات، دراسة في السيرة الذاتية،ص 1
المذكرات ، نعني بذلؾ كؿ الكتابات الأدبية التي جعمت مف الذات محكرا كمكضكعا ليا مف مثؿ: )اليكميات *

 أدب الرسائؿ.....(.، الاعترافات، الشخصية
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؛ أم أنيا 1تيحببيا لمنفس الإنسانية حيف تحدكىا غريزة حب الاستطلبع إلى معرفة ما جرل"
 قصة تتعمؽ بحياة إنساف فرد ترؾ مف الأثر في الحياة ما جذب إليو التاريخ كأكقفو عمى بابو.

حاكلكا كضع مفيكـ قار ليذا الجنس الأدبي )السيرة الذاتية( نجد  لذيفكمف النقاد ا
الناقد الفرنسي) فيميب لكجكف( كالذم صاغ ليا مفيكما  في السيرة الغربية قديميا كحديثيا في 

نثرية يركم فييا شخص حقيقي  ستعاديةلذاتية في فرنسا( عمى أنيا" قصة  إكتابو: )السيرة ا
 .2ثو في حياتو الفردية كبكجو خاص في تاريخ شخصيتو "قصة كجكده الخاص مركزا حدي

التيمة قد أشار إلى  (8978)كلئف كاف فميب لكجكف في دراستو ىذه التي أقاميا سنة 
المكضكعاتية كالتي تتعمؽ بالجانب الفعمي لحياة الفرد كطبيعتيا عندما أشار إلييا كشخٌصيا 

كعيو بالمفيكـ بعد مركر حكالي أربع فإنو كبعد تبمكر ، الاستعاديةفي مكضكعة القصة 
في فحكل تداركو لمتعريؼ ى فعؿ الحكي كطريؽ القص مف خلبؿ سنكات إلى تركيزه عم

 ىؿ يمكف تحديد السيرة الذاتية؟ :سؤالو الجكىرم
(كالذم شكٌؿ  بعدا مف الأبعاد النظرية التي 8975في كتابو ميثاؽ السيرة الذاتية )  

لكجكف نفسو، الذم  الذاتية كقد كاف سؤالا محيرا بالنسبة لفميبطرحيا كيطرحيا جنس السيرة 
ييعدٌ أىـ مف كضع أدقتعريؼ ليذا الجنس الأدبي، كالذم يرل بمكجب ىذا التعريؼ لمسيرة 

نثرم يقكـ بو شخص كاقعي عف كجكده الخاص، كذلؾ عندما  استعادمالذاتية بأنيا" حكي 
مبرزا صفة الاستعادة عمى .3بصفة خاصة" يركز عمى حياتو الفردية كعمى تاريخ شخصيتو

أنيا تقنية مف تقنيات السرد كطرائقو في تعاممو مع مفصؿ الزمف كمساراتو بدءا مف الماضي 
كصكلا إلى المحظة الآنية التي تعٌد محطة البدء الأكلى، كمف ثمة فإف ىذا الحد يقكـ عمى 

 أصناؼ ىي: ةعناصر تنتمي إلى أربع
 بتاريخ شخصية ليا حياة خاصة.المكضكع: كيتعمؽ  -
 شكؿ المغة القائـ عمى النثر المترسؿ. -
 كضعية السارد عند قيامو بالحكي الاستعادم -
 كضعية المؤلؼ الذم ييحيؿ اسمو عمى شخصية كاقعية إلى حد التطابؽ بينيما. -

                                                             
 .5ص، ينظر: عبد العزيز شرؼ 1

2 Philippe. Lejeune, L’autobiographie en France(paris) Librairie Armand colin ; 1971 ; 

p25. 
3
Ph.Lejeune , Le pacte autobiographique .coll. Poetique, Editions du suile, 

Paris ;1975,p.13. 
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كيشبو ىذا التحديد في صياغتو التعريؼ المعجمي القائؿ بأف السيرة الذاتية ىي"حياة 
حكياستعادينثرم" »الإضافات: فرد يحكييا بنفسو" لكلا أف فميب لكجكف أضاؼ إليو بعض 

في يمكف تفكيؾ عناصر ىذا التعريؼ ك  .1كاقعي"كىذا ما يؤكده في كتابو "أنا أيضا" ك"شخص
 :كؿ الآتيدالج

 وضعية السارد وضعية المؤلف الموضوع المغةشكل 
 حكي -
 نثرم-
 

 حياة فردية -
تاريخ شخصية -

 معينة

تطابؽ المؤلؼ )الذم يحيؿ  -
اسمو إلى شخصية كاقعية( 

 .كالسارد

كالشخصية  السارد تطابؽ-
 الرئيسة.

 استعادم لمحكيمنظكر -
 

لكي تككف ىناؾ " جعؿ لكجكف شرط كجكد السيرة الذاتية ىك الميثاؽ الأتكبيكغرافي
دب شخصي بصفة عامة يجب أف يككف ىناؾ تطابؽ بيف المؤلؼ كالسارد رة ذاتية كأيس

، كذلؾ في مقابؿ الميثاؽ الركائي الذم ينفي ىذا التطابؽ، كيعمف التخيؿ في 2كالشخصية"
) إذ لا مقابؿ الميثاؽ الركائي الذم سيككف لو مظيراف: أكليما تطبيؽ جمي لعدـ التطابؽ

 .(المؤلؼ كالشخصيةالاسـ نفسويحمؿ 
العنكاف الفرعي ركاية عمى العمكـ ىك الذم يؤدم اليكـ ىذه ) كالثاني تصريح بالتخييؿ

الكظيفة عمى الغلبؼ، مع ملبحظة أف ركاية تعني، في المصطمحات المعاصرة، ميثاقا 
 3ركائيا"

تعريؼ كغير بعيد عف مفيكـ )فميب لكجكف( نجد ىناؾ تعريفا آخر يكاد يطابؽ ال
ص ( بقكلو:"ىي سيرة شخستار كبنسكيالمعجمي كميا كىك التعريؼ البسيط الذم أقٌره ) 

، غير أف لكجكف كاف يعي نسبية ىذا التعريؼ معتبرا أف النجاح في إعطاء 4يركييا بنفسو"
؛فيي لا تتحدد إلا في مستكل صيغة كاضحة ككمية لمسيرة الذاتية سيككف في الحقيقة فشلبن 

، 5إنيا أثر تعاقدم متغير تاريخيا "ىي نمط كتابة  إنيا صيغة قراءة بمقدار ماشمكلي:" 
ليستخمص أف دراستو تتكقؼ عمى أنماط التعاقد الرائجة كمف ىنا نسبيتيا كالسخؼ الذم 

 يستنتج عف إرادة جعميا دراسة شمكلية كمطمقة.
                                                             

1
Ph. Lejeune ,Moi aussi. Coll. Poétique ,éditions du seuil, paris,1986,p14.15. 

، 1ط، الدار البيضاء ،بيركت، المركز الثقافي العربي، ترجمة كتقديـ عمر حمي، فيميب لكجكف: السيرة الذاتية 2
 .14ص، 1994

 .43ص، نفسو 3
4
 Starobinsky, La relation critique ,Loeil vivant II ,paris, Gallimard,1970,p.83. 

5
Ibid ,p.45. 
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ليعتبر تعريفو نقطة انطلبؽ لمقياـ "  في كتابو "أنا أيضا" (فميب لكجكف ) ىذا كقد عاد
، ميشيرا إلى الطبيعىةالدكغمائية 1بإعادة بناءتحميمية لمعناصر التي تتدخؿ في إدراؾ ىذا النكع"

لمتعريؼ كمنبيا إلى خطر تحكؿ ىذا الأخير إلى سمطة تعرقؿ التأمؿ في النكع كالتفكير فيو، 
ميتـ ة ميمة لعدة أسباب منيا أكلان أف كمكنظريكتعد مسألة الخكض في التعريؼ أكلكية نقدية 

بنكع أدبي ما محككـ عميو بالاصطداـ بمشكؿ التعريؼ، كثانيان لككف الكثير مف الكتابات 
، لأف المرحمة النقدية التي أنتجت فييا تمؾ بت مسألة كضع حد لمسيرة الذاتيةالعربية قد غيٌ 

ة كعي تسمح بصياغة رؤية نصية الكتابات كالمحظة النظرية التي عبرت عنيا لـ تكف لحظ
تعريؼ الناقد اعتمدت (*جؿ ىذه الأعماؿ)، رغـ أف 2كنكعية تؤسس لخطاب نظرم متماسؾ"

 le pacteكما كرد في عممو التأسيسي ميثاؽ السيرة الذاتية ) الفرنسي )فيميب لكجكف(
Autobiographique .) 

أسندت لمسيرة الذاتية إنما كفي السياؽ ذاتو ىناؾ مف يرل أف "مختمؼ التعريفات التي 
كانت لتمبية ضركرات منيجية،  تسعؼ الباحث عمى تحديد زكايا كمناطؽ بحثو أكثر مما 

 3تمكنو مف إمكانية  صياغة تعريؼ معيارم يصير قاعدة لتناكؿ السيرة الذاتية"
لمسيرة تأكيدا عمى تراجعو عف صياغتو تعريؼ جامع  (فميب لكجكف) ىذا كقد تدارؾ

 ، القضايا النظرية معمقة مف  كاف يترؾ  عددان  غير أف الحد الذيكضعتو: بقكلوالذاتية 
بمحاكلة العثكر عمى مقاييس أكثر دقة كبذلؾ لـ  كضبطو؛ كقدأحسست بالحاجة إلى تيذيبو

يكف لي بدٌ مف أف أصادؼ في طريقي المناقشات الكلبسيكية  التي ييثيرىا نكع السيرة الذاتية 
ية كالسيرة الذاتية؛ كىي قضايا دائما مثؿ: "العلبقات بيف السيرة الذاتية كالعلبقات بيف الركا

                                                             
1
Ibid,p.15. 

مجمكعة الباحث الأكاديمي في الأدب ، دراسة في السيرة الذاتية في الأدب العربي، كالكتابة حمي: البكحعمر  2
 .10ص،، 1998، 1ط، أكادير، كمية الآداب كالعمكـ الإنسانية، الشخصي

الترجمة  -كتاب شكقي ضيؼ، 1956دار الثقافة بيركت  -نعني بيذه الأعماؿ كتاب فف السيرة لإحساف عباس *
الترجمة الذاتية في الأدب العربي  -كتاب يحي إبراىيـ عبد الدايـ -( 1)ط 1973القاىرة ، المعارؼدار ، الشخصية
، القاىرة، دار اليلبؿ، ككتاب مصطفى نبيؿ سير ذاتية عربية، 1974، بيركت، دار النيضة العربية، الحديث
  .1991، لكنجماف، لعالمية لمنشرا الشركة المصرية، أدب السيرة الذاتية، كتاب لعبد العزيز شرؼ -1991، مارس

، 1333، البيضاءالدار ، إفريقيا الشرؽ، د/ط، السيرة الذاتية في المغرب، : الكتابة كالكجكد عبد القادر الشاكم 3
 .15ص
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، كييعزل 1ؼ المصطمح المستعمؿ"كض الذم يكتنمقة بسبب تكرار البراىيف كبسبب الغممق
سبب التراجع ىذا إلى سبب آخر؛ يتمثؿ في ككف الأشكاؿ الإبداعية عامة كالسردية منيا 
خصكصا يدخؿ بعضيا في مناطؽ تجاكر كتماثؿ كتناسؿ ما يجعؿ مف مسألة الفصؿ 

يرية بمثؿ علبقاتيا المطمؽ بينيا أمرا غاية في الصعكبة لاسيما كأنيا تستكمؿ كظيفتيا التعب
 .2شابكة تمؾ"تالم

ىذا كقد تراجع فيمب لكجكف أيضا عف بعض مكاقفو منيا ما تعمؽ باعتقاده أف السيرة 
الكرقية الذاتية لا تحتكم عمى درجات فيي كؿ شيء أكلا شيء، كأف التطابؽ بيف الشخصية 

كالشخصية الحقيقة كما ىي في كاقع الحياة إما أف يككف أك لا  كما يجسدىا العمؿ الأدبي
 نة فكؿ شؾ يقكد إلى نتيجة سمبية.يككف، إذ لا كجكد لدرجة كسطى ممك

كىذا ما يفسر ربما  غياب إدراؾ ذلؾ التناقض  الصارخ بيف المكقؼ الذم ييعمنو فييا 
د مف خلبليا كجكد الغمكض كبيف مجمكع التحميلبت التي قدٌميا في الكتاب نفسو، كالتي أكٌ 

مركز المجاؿ عمى ما أسماه بفضاء السيرة الذاتية  معتقدا أف  ادهمكالدرجات كذلؾ لاعت
، كىذا بعد أف قاـ بتقكيـ الكؿ بعد إخضاعو لقكاعد اشتغاؿ جزء تكبيكغرافي ىك الاعتراؼك الأ

 .3مف أجزائو
أىمية لـ يمقو جنس أدبي يمكف القكؿ إف ما لاقتو السيرة الذاتية مف تشكيؾ كتقميؿ 

فيذا "ر.ر.كيثناك"      استنكر عمييا حتى كجكد مؤلؼ ليا،آخر، فيناؾ مف الباحثيف مف 
R.R.Withenow)":كىذا بالضبط ما   4أرفض الحديث عف كاتب لمسيرة الذاتية"( يقكؿ

جعؿ السيرة الذاتية تعد دائما نمطا لجنس أدبي يتعارض مع باقي الأجناس الأدبية الأخرل، 
كىك ما يعدٌ عامؿ تميز كقكة كتغيير يدفع مباشرة لمحديث عماأسماه الشكلبني الركسي 

لمنكع؛ أم عبارة عف  بالقيمة المييمنة( (RomanJakobsonرومان ياكبسون"    "
ية في مقابؿ خصائص ثانكية مف مثؿ مظير الزمف الذم يتخذ في السيرة خصائص نص

                                                             
، المركز الثقافي العربي، 1ط، تر: عمر حمي، الميثاؽ كالتاريخ الأدبي –السيرة الذاتية  ،فيميب لكجكف :ينظر 1

 .9، 8ص ، 1994، لبناف، بيركت
الإمارات العربية ، الشارقة، دائرة الثقافة كالإعلبـ، 1ط، فف السيرة الذاتية، سرد الذات ،إدلبي عمر منيب: ينظر 2

 .01ص، 1338، المتحدة
 .11ص، : السيرة الذاتية الميثاؽ كالتاريخ الأدبي فيميب لكجكف 3

4
 R.R.Wishbone ,Autobiographie et Biographie ,Table Ronde dirigée Par, Charles 

Grivelai, Autobiographie et Biographie ,Colloque de Heidelberg, paris Niezet, 1989, 

p.221. 
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كما يثيره ىذا الطابع مف قضايا تقؼ في مقدمتيا الحساسية التي  الذاتية طابعان استعاديا،
 . 1يعالج  بيا أك يؤكؿ بيا السارد حياة مضت بحساسية ككعي ينتمياف إلى الحاضر

ىذا كقد كاف ليذه الآراء الأثر البالغ في تكجيٌات الدراسات السيرذاتية النقدية، كدكنما 
)السيرة الذاتية( إذ  (  في كتابو؛جورج مايأبداىا الناقد الفرنسي )ردٌات فعؿ أيضا كالتي 

 رلاختار إظيار العناصر الأجناسية المشتركة بيف السيرة كباقي أشكاؿ كتابة الذات الأخ
ى صعكبة الفصؿ بينيا كبرىنتو عمى ميكعة الجنس السيرذاتي كاستعصائو عمى ممنو ع تأكيدا

فالقكؿ "بتنكع الكاقع المحسكس كتعدده بؿ كربما بعدـ تجانسو إنما ىك  محاكلات تعريفو
السبيؿ لإدراؾ قيمة الأدب السيرذاتي أفضؿ مف تفكير ينزع إلى اختزاؿ غزارة الكاقع الأدبي 

، لا يزاؿ حسبو في طكر التككف تأكيدا منو عمى عدـ 2نمكذج مجردكيرمي إلى إنشاء 
نما حصؿ التداخؿ بينو كبيف أجناس أدبية أخرل، كلا يتغيٌ مف ارتحالو زمنيا  استقلبليتو، كا 
إلى إعادة صكغ الماضي مف ككنو زمنا دقيقان بقدر طمكحو إلى تقديـ صكرة ليذا الماضي 

 عمؽ التبايف في رؤاه مع فيميب لكجكف.شؼ لنا عف كفؽ إعادة ترتيب أحداثو كىذا ما يك
ميٌز ماعية كالثقافية في تعييف مفيكـ يإلى أىمية الظكاىر الاجت اتجو )جكرج مام(

أف حداثة فف السيرة الذاتية يقؼ " *كمكاقفو النقدية مف السيرة الذاتية بيف الأجناس الأدبية
يككف محؿ اتفاؽ عمى شمكلية  ،إطلبؽ صفة )الجنس( عميو أك كضع تعريؼ لو أماـ حائلبن 

كتسميط الضكء  "حدٌه بحكـ أنو لا يمتمؾ مف العراقة ما تممكو باقي الأجناس الأدبية الأخرل
  .ضمني بكجكد ىذا النكع مف الكتابةعمى عكامؿ ظيكرىا؛ إنما ىك بدرجة أكلى اعتراؼ كلك 

قراره باستعصاء كضع حدٌ ليا إقصاءن لحمكلتيا الدلالية إكما لا يعني اعترافو ك 
كماليا مف دكر في تحديد معالـ ىكيتيا كىي سنٌة دأب عمييا النشاط النقدم حتى يحفظ 

 كالثقافية. لنفسو حضكره المعرفي في الساحتيف الفكرية
ىذا كيرل )مام( أف العكامؿ الآنفة الذكر مردٌىا عامميف أساسيف ىما: عامؿ 

الإيماف الفرضية المسيحية المسندة إلى فعميف جكىرييف قائميف عمى محاسبة النفس أكلان، ك 
كتساكييـ في الحقكؽ كالكاجبات كالمراتب ثانيان، أما العامؿ الآخر فمردٌه  بالأخكة بيف البشر 

                                                             
 .15ص ، ذخيرة الذات ،بد الغني حسفع :ينظر 1
كمرجعياتيا بحث في آليات اشتغاؿ النصكص ، أدبية السير الذاتية في الأدب العربي الحديث ،ينظر: ناصر بركة 2

 .11، ص1310، 1311، الجزائر، جامعة باتنة، أطركحة دكتكراه، الفاعمة
 .03، صعمر إدلب ينظر: *
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إلى نزكع المجتمعات الأكربية العممية كاصطباغ الفردانية بالصبغة الإنسانية عصر 
 1النيضة.

ذا كاف لابد مف الإشارة إلى جيكد ىذيف الناقديف كلك عمى حساب تبايف آرائيما  كا 
، فإف ىذا لا ينكر فضؿ قضاياىاالنقدية حكؿ الكجكد الأجناسي لمسيرة الذاتية ك 

كما لاقتو مف ركاج عمى مستكل النشر كالتكزيع، أسيمت بشكؿ كاسع في بركز (أعماليما*)
 اة الفكرية كالأدبية سكاء في انتمائيا الثقافي الأكربي أك خارجو.السيرة الذاتية عمى مسرح الحي

خلبفا لما سعى إليو ىذاف الناقداف كعمى صعيد آخر مف البحث كالدراسة يقؼ الناقد   
( مكقفا مف السيرة الذاتية إذ يرل أف السيرة الذاتية عمكما H.J.Silvermanىيك.ج.سمفرماف
فضاؤىا الأدبي عند السطح البيني القائـ بيف الأدب  نماط النصية، يتمكضعالأىي نمط مف 
 .2كغير الأدب

حيث ينصير الزماف كالمكاف في بكتقة كاحدة؛ فمكقع السيرة الذاتية الأجناسي بناء 
تيا " لأف نصيٌ محققة كعي الذات لمزمف لاىك داخؿ الأدب كلا ىك خارجو؛ عمى ىذا الفيـ

لمكانية المحضة...في مكاف الاختلبؼ حيث تشتغؿ عند نقطة تقاطع الزمانية المحضة كا
يمتقياف؛ كالزمانية لمسيرة الذاتية ىي حياة كانت السيرة الذاتية الخاصة أما المكانية المحضة 
لمسيرة الذاتية فيي عمؿ مف جية ككنو شيئا مكضكعا عمى الرٌؼ أك بيف يدم شخص ما 

 .3لذلؾ يمكف تمييزه عف شيء آخر"
لمكقع السيرة الذاتية كنظرتو إلى ثنائية  (H.J.Silvermanبيد أف تصكر سمفرماف )

الزماف كالمكاف يجعؿ منيا جنسان ىيلبميا مستعصو عمى التحديد فكيؼ يمكف أف يكضع 
لمنصية إذا كاف اشتغاليا عند نقطة معينة دكف سائر النقاط الأخرل المتضمنة في مفيكـ 

بيف الأدب كغير الأدب يؤدم إلى  تمكضع ىذا النص عمى السطح النص السيرذاتي؟ثـ إفٌ 
بعاده عف ال كدراية عؿ الإبداعي كما يتطمبو مف تخصص فإلحاقو بحقؿ المعرفة الميشاعة، كا 

                                                             
، تكنس، مؤسسة النشر الجامعي، د/ط، مقكمات السيرة الفنية في الأدب العربي الحديثر، ينظر: جميمة الطريط 1

 .76ص، 1334
 L’autobiographie en ,) مؤلفات لكجكف، ( لجكرج مام L’autobiographie*كنعني بيا كتاب ) 

France)1971(السيرة الذاتية في فرنسا ، ( أنا ىك لآخرJe est un autre  )1983 ،(أنا أيضاMoi aussi  )
 .1975(Le pacte autobiographique)ميثاؽ السيرة الذاتية ، 1986

المركز ، 1ط، حسف ناظـ كعمي حاكـ صالح تر:، ينظر: ىيك.ج. سمفرماف: نصيات بيف اليرمنيكطيقا كالتفكيكية 3
 .114ص ، 1331، لبناف، بيركت، المغرب، الدار البيضاء، الثقافي العربي
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بأصكؿ الكتابة السيرذاتية التي لا ترضى بمكقع القابع عمى سطح يتيافت عميو المتعممكف 
 كأنصاؼ المتعمميف.

في ىذا المقاـ تبياف حدٌ السيرة ، لا يضيرنا مف منطمؽ بحثنا كدراستنا لممكضكعك 
الذاتية كحمكلتيا الفارقة، لتقديـ كجيات نظر أخرل تدعـ ىذا التكجو اليادؼ لمكشؼ عف 

، كنحف إذ نضطمع بذاؾ لا يسعنا إلا الكتابة السيرذاتية الحيجب التي ألقت بظلبليا عمى راىف
الحديث، حرصا منا عمى تتبع جممة مف التعريفات ذات الصمة بالثقافة العربية في العصر 

فية بياف مدل فاعمية ىذه الدراسات كمدل تفاعؿ المنشغميف بالدرس النقدم، كفي بيئات ثقا
مييا النقد كاستمد منيا كىك ماشكٌؿ خمفية معرفية استند عمتعددة بمكضكع كتابة الذات، 

 .مشركعيتو
إثراءن لتعريؼ في تعريؼ يبدك لمكىمة الأكلى   أمل التميميكمف ذلؾ ما ذىبت إليو 

:" حكي استعادم  نثرم، يتسـ بالتماسؾ ابؽ ذكره؛ فالسيرة الذاتية حسبيا"لكجكف" الس
كالتسمسؿ في سرد الأحداث يقكـ بو شخص كاقعي عف كجكده الخاص، كذلؾ عندما يركز 

كيشترط فيو أف يصرح الكاتب كعمى تاريخ شخصيتو بصفة خاصة عمى حياتو الفردية 
يتضح اىتماـ أمؿ التميمي بتقنيات الكتابة ، 1يكتبو  سيرة ذاتية" بأسمكب مباشر أف ما

النصكص كانتمائيا ى دكر ىذا المنحى في تحديد ىكية مف خلبؿ تركيزىا عمذاتية السير 
 زيادة عمى الإفادة المقدٌمة مف قبؿ الكاتب نفسو تصريحا أك تمميحا. الأجناسي،

الكتابة يقكـ بيا شخص كاقعي بشكؿ كتضيؼ إلى ما سبؽ ذكره بأف ىذا النكع مف 
ميعمف في عمر ناضج، ميستعيدا مكقفا أك مكاقؼ مف خبراتو كأفعالو كتفاعلبتو كأحاسيسو 

ميشترطة أف تككف بكاعث الكتابة ىذه سبيلبن لتنظيـ الذكريات كتحديد نكع الكتابة"
ذ ىي 2 ، كا 

تعاديان شيادة لازمة عف فترة ذاؾ فإنيا ترل في السيرة الذاتية انطلبقان مف ككنيا فعلبن اس
 ماضية كانعطافان عمى زمف انقضت محطاتو.

؛ بما ىي نمط سردم حكائي ينتظـ أفٌ السيرة "عبيدمحمد صابر لناقد "افي حيف يرل 
في فضاء زمكاني محدد، يتكلى فيو الراكم ترجمة حياة ذات خصكصية إبداعية في مجاؿ 

تجربة  إغناءيمكنيا حيكم أك معرفي، فييا مف العمؽ كالغنى ما يستحؽ ركايتو لتقديـ تجربة 
                                                             

، بيركت، المؤسسة العربية لمدراسات ك النشر، 1ط، السيرة الذاتية في الأدب العربي  ،شاكر تياني عبد الفتاح 1
 .16ص، 1331، لبناف

الدار ، المركز الثقافي العربي، 1ط، السيرة الذاتية النسائية في الأدب العربي المعاصر ،ينظر: أمؿ التميمي 2
 .18ص، 1335، لبناف، بيركت، المغرب، البيضاء
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شريطة تكفر جممة  عمييا كالإفادة منيا، الاطلبعالقارئ، كتخصيب معرفتو بالحياة مف خلبؿ 
ىذا النكع مف الكتابة، مع يمتعو بمعرفة كافية بأصكؿ  حتى مف الشركط في المترجـ لنفسو،

 امتلبؾ قابمية سرد الأحداث كفؽ أسس تعبيرية كأسمكبية خاصة.ضركرة 
 أحداثو الأكثر حضكران في ذاكرتوأما السيرة الذاتية برأيو فيتكفؿ صاحبيا بركاية 

مجاؿ فني أك أدبي أك سياسي أك اجتماعي، أك عسكرم تميزت فيو كبتركيز أكبر عمى 
شخصيتو " كيسعى في ذلؾ إلى انتخاب حمقات معينة مركزة مف سيرة ىذه الحياة، كحشدىا 

يرو كمسؿٍّ...كلا ص سردم متكامؿ ذا مضمكف مقنع كميثبأسمكبية خاصة تضمف لو صناعة ن
) المتكمـ (، بؿ قد يقتنع بضمائر أخرل ييشترط في الراكم الاعتماد عمى الضمير الأكؿ 

؛ شرط عدـ الإيغاؿ في ذلؾ  ك أف يككف المتمقي عمى تخفؼ منحدة الضمير المتكمـ كانحيازه
دراية بالأمر حتى لا تتحكؿ إلى سيرة غيرية، بحيث يظؿ  الميثاؽ السير ذاتي بيف الكاتب 

عمى الراكم كشخصيتو  كمف ذلؾ ، بما يكفي لإضاءة سبؿ التعرؼ 1"كالمتمقي قائما ككاضحا
 تحديد المسافة الفاصمة بينيما.

ظؿٌ المنشغميف بحقؿ النقد في بحث دائـ عف آليات تمكنيـ مف القبض عمى مفيكـ 
قٌار ليذا الجنس كمف ذلؾ ما ذىب إليو الناقد عبد السلبـ المسدم الذم ييحيؿ إلى مفيكـ 

بحياتو الشخصية كما تحممو  مف تضافر بيف السيرة الذاتية انطلبقا مف إطار اىتماـ الفرد 
ضربيف مف ازدكاجية الظاىر كالباطف مف جية كالمكضكعي كالذاتي مف جية أخرل؛ فإف 
بيذه الازدكاجية المتضاعفة معضمة فنية لا يقاس تكفيؽ الكاتب فييا إلا بمقدار إحكاـ نسيج 

الخارجي كاستبطاف أحكاؿ عمى أف الثنائية التي يجمع فييا  تتبع الأحداث بيف ضفيرتيا 
النفس  الداخمي؛ ىي ما يدفع الناقد إلى استشفاؼ طبيعة الالتحاـ في ىذا الجنس بيف 

ليغدك النص ، 2مستمزمات الأنا في حاضرىا، كميقتضيات الغائب مف الأحاسيس كالمشاعر
لمحياة حياة الأنا ضمف فضاء الزمف، لتبقى بالنياية تحكيؿ شتات السيرم حينيا مركزان يمٌـ 

 المحيط الذم ينتمي إليو.ليا مف خلبؿ الحكـ عمى المبدع ك  كتأكيؿ
غايتنا مف رصد ىذه التعريفات بأشكاليا المتعددة كرؤاىا المختمفة لا يعني  إف  

بالضركرة الجنكح إلى أحدىا عمى حساب الآخر، بقدر عدٌىا محاكلات للئحاطة بمفيكـ 
 .أـ حديثاكاف  دائرة الأدب العربي قديمان اتية بغض النظر عف انتمائيا إلى السيرة الذ

                                                             
، الأردف، إربد، عالـ الكتب الحديث لمنشر كالتكزيع، 1ط، السيرة الذاتية الشعرية ،: محمد صابر عبيد ينظر 1

 .113، 139ص، 1337
 .114، ص 1980، بيركت، لبناف، 1النقد كالحداثة، دار الطميعة، ط ،لسلبـ المسدمينظر: عبد ا 2
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كصفكة القكؿ ىك ضركرة إطلٌبع كاتب السيرة الذاتية عمى مجمكع الأدكات الخاصة 
كتحكيؿ حياتو إلى ربة الفردية إلى ميداف الكتابة، بكتابتيا بغية العبكر بذاتو مف ميداف التج

قدرة عمى ضبط الأحداث الكو لبنية السيرة الذاتية كأسمكبيا الفني، ك كاقعة كرقية مف خلبؿ إدرا
زمنيان كالكعي التاـ بطبيعتيا كقيمتيا حاضران كمستقبلبن، كاستيعاب دكرىا الذم يمكنيا تأديتو 

تتميز بو السيرة الذاتية مؤشرا  كافيا عمى ما  -الأدكات  -في كاقعو المعيش، ما يجعؿ منيا
كمف ىذا ، 1فيـ الأدب ككظيفتو الجمالية كالفنية في نطاؽ إبداعومف  معرفة متعمقة ب

النص السير ذاتي مشركع  قراءة  قابمة لأف  تتحدد بمكجبيا ىكية السيرة "المنطمؽ يغدك 
كىك ما يصطمح عميو بالمعاىدة  الذاتية دكف المجكء إلى عكامؿ خارجية لإثبات ىذه اليكية 

 كىذا ما يقكدنا لمحديث عف أنكاع السيرة الذاتية. .2النصية"
إذا كاف مكضكع السيرة الذاتية ىك الذات حيث يتطابؽ المؤلؼ السيرة الموضوعية:  -أ

كالسارد كالشخصية الرئيسة، فإف مكضكع السيرة المكضكعية ىك الآخر، حيث يقكـ السارد 
ر حياتو كانتقالاتو في الزماف بحكي حياة إنساف آخر كرصد ظركؼ نشأتو متتبعا مراحؿ تطك 

كالمكاف، كلذلؾ تسمى أيضا بالسيرة الغيرية. كغالبا ما يككف المترجـ لو في السيرة 
كالتاريخ، بحيث يككف  المكضكعية فرد ذك كضع اعتبارم متميز، لو مكانة في المجتمع

كل كيقتدل اليدؼ مف كتابة سيرتو ىكأخذ العبرة كتقديـ حياتو بكصفيا نمكذجا جديرا بأف ير 
 بو.
ىي السيرة التي يستعيد فييا الكاتب مراحؿ حياتو الفكرية كالثقافية السيرة الذهنية:-ب

كالتعميمية، كيعرض فييا مسارات تعممو كتربيتو الذىنية كالكجدانية كما عاشو مف تحكلات 
الذاكرة  فكرية كنفسية. كمف أمثمة السيرة الذىنية في أدبنا العربي )أكراؽ لعبد الله العركم،

 لسلبمة مكسى. كتربية سلبمة مكسى، لعبد الكبير الخطيبي، كأنا لمعقاد المكشكمة
في المقاـ الأكؿ بجانب النمك  –عمى خلبؼ السيرة الذاتية  -ىذا كتيتـ السيرة الذىنية

 الفكرم النفسي لمشخصية كالمؤثرات الثقافية كميكليا الفنية كأذكاقيا الدبية.
تيتـ برصد تطكر شخصية فكرية معركفة ىي التي ية: موضوعالسيرة الذهنية ال -ج

 تستاثر بالاىتماـ كبقطب مف أقطاب التأليؼ كالفكر الذم يحظى بمقكمات كقيـ تميزه عف

                                                             
  .17أدبية السير الذاتية في العصر الحديث، ص ،: ناصر بركة ينظر 1
 .135أمؿ التميمي: السيرة الذاتية النسائية في الأدب العربي المعاصر، ص 2
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، يقكـ السارد فييا برصد مساره التعميمي كالثقافي كالمعنكم، كما يقكـ 1غيره مف الأعلبـ"
كفاتو. كمف أمثمة السيرة المكضكعية الذىنية في بتتبع أطكار حياتو منذ نشأتو كطفكلتو إلى 

أدبنا العربي، حياة الرافعيممعرياف، جبراف لميخائيؿ نعيمة، لمحات منحياة العقاد المجيكلة 
يبقى نقاء النكع ضمف ىذه الأشكاؿ ، 2"لطاىر أحمد الطناجي لعامر العقاد، حياة مطراف

درجات متفاكتة بيف السيرة الذاتية كالسيرة لكتابة الذات شيء غير كارد مع نسبية تداخلبتيا ب
كاؿ سيرية يييمف الذىنية، بحيث يبقى مفيكـ البنية المييمنة صالحا لمتمييز بينيما، ففي أش

( كفي أشكاؿ أخرل نجد ىيمنة جانب التعمـظركؼ  الطفكلة كالنشأة، أحداث الذاتية )جانب 
 .السيرة الذىنية )الفكر كالثقافة(

منحى خصكصية انتماء أدب السيرة الذاتية بكصفيا فرضية يسعى كاستنادا عمى 
يا فإنيلب مناص مف الإمعاف في حقيقة الرغبة التي غذت عكامؿ الاىتماـ متحقؽ منالبحث ل

فييا كرقية تتماىى ساحة مبتقصي آثار حياة الأنا كمسيرتيا العمرية مف خلبؿ انعكاسيا عمى 
 الحدكد الفاصمة بيف الأزمنة.

؟ ثكابتبما لمسيرة الذاتية مف تعالقات ك ليس حريان بنا ربط جسر تكاصؿ ىذا الاىتماـ لكف، أ 
 رة الذاتية كانتمائيا أجناسيا؟يكلئف كاف الأمر كذلؾ فما صمة تمؾ التعالقات بفضاء الس

شكٌمت العلبقة بيف النصكص الأدبية كالأنكاع المنتمية إلييا إحدل أىـ القضايا 
مجاؿ نظرية الأدب، كمثميا مسألة التجنيس كحدكده التي حظيت الدائمة الحضكر في 

 باىتماـ المشتغميف بعممية الإبداع الأدبي.
كلما كاف ىذا الاىتماـ كليد رغبة تطكرية لمجاؿ الحراؾ النقدم متأثران بكاقع التحكلات 

عممية بمدل إدراؾ تفاعؿ أقطاب الالمعرفية كالثقافية في العصر الحديث، فإف الأمر مرىكف 
 .ة الانتماء الأجناسي ك تعالقاتوحقيق باستكناهيسمح  بما المبدع/ النص/ القارئ() الإبداعية
كالأمر نفسو ينسحب عمى السيرة الذاتية في نطاؽ تعالقاتيا بمنظكمة أجناس أدبية  

ف نشأت لصيقة بحياة بعينيا؛ فيي  كمراحميا العمرية، فإنيا تتداخؿ بغيرىا مف أنكاع  (لأناا)كا 
مف الذات مكضكعان ليا مثؿ: المذكرات كاليكميات كالاعترافات  اتخذتالكتابة كصنكفيا التي 

ذه كجكد أكجو كالرسائؿ كالركاية كالحكار الداخمي كأدب الرحمة كالتاريخ، مما يؤكد كالحاؿ ى
 .طبيعة العلبقة إزاء ىذا التعالؽ؟ؿ حكؿ لذا جاز لنا التساؤ تلبؽو بينيا جميعان، 
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 ثانيا: تعالقات السيرة الذاتية والتجاور الأجناسي
فإف  كضركبيا أمران يصعب التحكـ فيو كلما كانت الحدكد الفاصمة بيف صنكؼ الكتابة

أكؿ مفصؿ حقيقي تتحدد بمكجبو اليكية الأجناسية  لمسيرة الذاتية ىك مرجعيتيا التاريخية مف 
البحث في حكادث كاقعية مرت بيا الذات في مختمؼ مراحميا العمرية، كجعميا منو خلبؿ 

آلية مف آليات اشتغاليا كمقاربتيا ضمف فضاء التشكيؿ السير ذاتي في إطار بنية مزدكجة 
سياؽ كمجاؿ كفضاء السيرة الذاتية التي  تجمع بيف رؤيتيف كسياقيف كمجاليف كفضاءيف؛

الحياة، كسياؽ كفضاء كمجاؿ الكتابة الإبداعية التي تنيؿ مف تحيؿ عمى كاقع كتجربة في 
معيف الكتابة الأدبية كتقاناتيا التي تجمع بيف الكاقع في مضٌانو الذاتية الشخصية، كالتخييؿ 

 .1بمرجعياتو الفنية الجمالية كلكؿو قكانينو المتحكمة فيو
 التشكيل السير ذاتي والتاريخ -2-1

 مصطمح التشكيلبنطلبقا مف الجنس الأدبي الذم نشتغؿاعتمدنا في دراستنا ىذه 
 بو. عميو كاشتباكو

تمتقي السيرة الذاتية بالتاريخ في تحرييا للؤحداث كتكخييا الصدؽ في نقميا كاعتمادىا 
ياف البعد التاريخي في أكصاؿ الحياة الفردية مف ر عمى المدكنات كالكثائؽ ذات الصمة، كس

فإذا تعمؽ التاريخ بمصائر دكؿ  ؛ أنيا لا تعدٌ كثيقة تاريخيةحيث أحداث مقركنة بزمف، بيد 
 كمسار حركب، فإف السيرة تقتصر عمى تاريخ شخص كاحد إفشاءن لممسككت عنو في حياة 

 السيرة الذاتية ىينا تبميغا لمكجو الآخر مف التاريخ الفردم لا الجمعييؿ تح) الأنا(، كمنو تس
كمجرياتيا؛ فتبني بذلؾ عالما تتجاكز حدكده الأطر بغكصيا في تفاصيؿ  الحياة الشخصية 

التاريخية بحثا عف الجمالية التي تحقؽ المتعة إلى جانب الفائدة التي يقدميا كيحققيا الجانب 
 ريرية كالتكثيؽ في كتابة سيرتو كالنأمالتقتكخي المبدع جب عمى عميو ك  ك، 2التاريخي فييا

بيا إلى إبداع  بينٌى نصية ممتدة في الزماف كالمكاف لتحقيؽ إنتاجية نصو الأدبي كضماف 
، أما التكثيؽ فيك مف شأف المؤرخ، كعميو تبقى العبرة في في قالب فني جمالي استمرار يتو

التمييز بيف السيرة الذاتية كضركب الكتابة الأخرل تستمد فنيتيا كمصداقيتيا بالاحتكاـ إلى 
 ا.تينتيج في صياغة النصكص عمى اختلبؼ فنياتي استراتيجيو؛ ككنيا يةالتقن عنصر
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 التشكيل السير ذاتي المذكراتي -2-2
أيضا كتابة تجعؿ مف تقؼ عمى تخكـ السيرة الذاتية محدداتو ك غير بعيد عف التاريخ 

الكتابة كىي نكع مف بالمذكرات؛ الذاكرة منبعا كمبعثا لكجكدىا كيتعمؽ الأمر بما يعرؼ 
الشخصية التي يركز فييا صاحبيا عمى تسجيؿ مذكراتو، كتعد بذلؾ شيادة عمى مرحمة 
تاريخو، حيث تقكـ في مضامينيا برصد الأحداث كتسجيميا كما ييعنى كاتبيا بتصكير 

 الأحداث التاريخية أكثر مف اعتنائو بكاقعو الذاتي.
البذكر الأكلى لظيكر السيرة  تعدٌ المذكرات مف بيف أىـ الكتابات التي شكٌمتىذا ك 

الذاتية بكصفيا" حكي استرجاعي يقكـ فيو الراكم المذكراتي  بكصفو ميشاىدان بمراجعة 
ؤية متكاممة كراىنة تتجو إلى د كتابتيا بر يمدكنات سبؽ كأف سطٌرىا في ظركؼ معينة فيع

بالسيرة الذاتية  التاريخ كالأحداث أكثر مف اتجاىيا إلى البناء الشخصاني، سكاء تعمؽ الأمر
غفاؿ  أك الغيرية،  كما يتمتع الراكم في المذكرات بحرية أكبر في سرد مركيات ميعينة كا 
أخرل، بما يتكافؽ كغايتيا المرجكة قياسان بتمؾ التي يتمتع بيا الراكم السيرم 

 1عيا لشركط فنية كمكضكعية معينة.ككذا خضك  بنكعيو)ذاتي/غيرم(
لكف ىذا لا ينفي جممة التقاطعات كالتكافقات بيف السيرة بنكعييا ) الذاتي/ الغيرم( 
كالمذكرات التي يمنكيا أف تككف كذلؾ ) ذاتية كغيرية(، غير أف البكف بينيما في عممية 
الاسترجاع التي تعتمد عمى الذاكرة القصيرة المدل في المذكرات، في حيف يككف اعتماد 

في  عممية الاسترجاع عمى الذاكرة طكيمة المدل كتتسـ بالتكامؿ كالتسمسؿ   السيرة الذاتية في
 سرد محطات الحياة.

 الاعترافاتالتشكيل السير ذاتي و  -2-3
في سياؽ الحديث عف تعالقات السيرة الذاتية بباقي الكتابات الأدبية الأخرل نفتح بابان 

ات، ؽ الأمر بما يصطمح عميو بالاعترافآخر لمحديث عف نازعو مف نكازع الكتابة الذاتية كيتعم
 .مى جانبو عقائدم كركحينضكم الحمكلة الدلالية لممصطمح  عحيث ت

 " كانتارتبط ظيكر ىذا النكع مف الكتابة في بدايتو بالجانب الديني؛ كقد  
الدينية في العصكر الكسطى تيعنى عناية شديدة بتصكير تجربة الكشؼ الصكفي، عترافات لاا

شبيية بتجربة الإلياـ لدل الفناف، تجربة حافمة بالصدؽ لنقميا تجربة ذاتية تتصؿ  كىي تجربة
 اعترافات القديس أكغسطيف؛ التي تعدٌ قمة الاعترافات الدينية شكمتبعالـ غير مألكؼ لناك 
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كقد حذا حذكىا مف كتب بعده، كىي تذكر بما احتكتو مف صدؽ كصراحة كقدرة  مرجعا ىاما،
دليلب كاضحا عمى البدايات الأكلى ليذا النكع مف الكتابة كالذم ييعنى  1عمى الاستبطاف "

 بتطيير النفس مف الذنكب كالكصكؿ كالارتقاء بيا إلى مرحمة الصفاء الركحي.
ليحي إبراىيـ عبد "لـ يخؿ الأدب العربي مف ىذا الضرب مف الكتابة كالرأم 

عض المتصكفة مثؿ) الطكاسيف في الكتاب نفسو حيف قدٌـ مجمكعة مف الأعماؿ لب"الدايـ
، ىذا كيندفع صاحب لسيركردم(مف الضلبؿ للئماـ الغزالي ككتاب  المحلبج، كالمنقذ 

ستعادية إلى منطقة ميثيرة  كحساسة كخطيرة في سيرتو الذاتية ات " بطريقة سردية  إالاعتراف
( ؛ ).. يركم فييا مثاؿ شخصيتو كأخطاءىا كخطاياىا كسمبياتيا بأسمكب اعترافي صريح

ىك سرد سيرذاتي  يتقصد الإثارة  كالنقد اللبذع كتعرية  عترافيالإكعميو يمكف القكؿ أف السرد 
مؾ السيرة الذاتية، إلا أف الاحتكاـ إلى فالذات، مما يجعمو يدكر عمى المستكل النكعي في 

يف الذاتي ىك الذم يحدد النكع السيرذاتي  بو  الميثاؽ الذم يحدده الكاتب في مركيِّ 
كشؼ إلى معيار الصدؽ ليعمد  إذا كاف صاحب الاعترافات، 2الاعترافات كالسيرة الذاتية"

خاصة الحديثة يمجأ إلى تقنيات الرمز  –أحيانا  -فإف كاتب السير الذاتية  ،الذات كتعريتيا
ك كذا تكارم الذات  ما تبعث عميو مف حيرة في نفس المتمقيلجمالية ك فنية كتقنية كالقناع

 خمفيا خشية الفضيحة أحيانان أخرل.) إعادة الصياغة في التعبير(.
كعميو يبقى الاحتكاـ إلى الميثاؽ القرائي السبيؿ الكحيد لمفصؿ في ىكية الكتابة 

 كتجنيسيا فيما كانت سيرة ذاتية أـ اعتراؼ.
 التشكيل السيرذاتي واليوميات 2-4

حبيا بالقدر الذم يمكنٌو مف تسجيؿ محطات حياتو تفتح الكتابة المجاؿ أماـ صا
تكلد ك تتجدد مع كؿ نص جديد ييبدعو عبر مدار  ينيا بالكيفية التي تجعؿ مف ذاتوكتدك 

كمف بينيا ما يعرؼ الزماف كالمكاف بداية مف يكمو الذم يحياه كاقعان ككتابةن.
ك"التيترد فييا الأحداث ميتقطعةن كىي تفتقر بذلؾ إلى المنظكر الاستعادم في باليوميات

القص؛ كاللبفت في أسمكبيا أيضا ىك اعتمادىا لغة مكثفة كطريقة مركزة  يخضع فييا 
عرض الأحداث لسمطة الزمف اليكمي،  كيتقيد كتابيان بالظركؼ الزمكانية كالنفسية 
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؛ الذم تي  ى آلية السرد سجٌؿ فيو كؿ يكمية )..( كىي لا تعتمد عمكالاجتماعية لكيفية اليكـ
كما ىك الحاؿ في السرد السيرذاتي ؛ لأف الزمف الحاضر الآني ىك المييمف   الاسترجاعي
كىي بذلؾ تفتقد لتقنيات الزمف مف استباؽ كاسترجاع حيث يكتفي صاحبيا ، 1في اليكمية

 نحك التأمؿ الذاتي.يؿ بتدكينيا يكما بيكـ مع رصد للؤفكار كالمشاعر كالم
كاىتمامو عمى التفاصيؿ التي يغمب عمييا انشغاؿ كاتب اليكميات  ىذا كينصبٌ 

الحس التاريخي، كما تقدـ الأحداث فييا ميجزٌأة كلا تخضع لقكاعد إبداعية مستقمة، كيفتح 
 المجاؿ أماـ صاحبيا لمتعبير عف أحداث أيامو كمجرياتيا؛ لذا يبدك الاختلبؼ بينيا كبيف
السيرة الذاتية منسحبان عمى امتداد أفؽ التجربة الحياتية نفسيا؛ التي يككف مجاؿ الكتابة 

 كمساحة الحرية فيو أكسع أماـ الكتابة السير ذاتية.
 التشكيل السير ذاتي الرسائمي -2-5

مجالان رحبان لتجمي الرؤية السيرذاتية في سياؽ ي" الرسائمالتشكيؿ السير ذاتي  يمثؿ
لما لمرسائؿ مف قيمة سردية ... كالحب كالحياة  ف الذات كالآخر كالثقافة كالجماؿالتعبير ع

آخر، كذلؾ كبيرة تيمكنٌيا مف إلقاء الضكء عمى تجربة الأديب أكثر مف أم مصدر سير ذاتي 
بكؿ لان كمع المرسؿ إليو ثانيان نفسو أك  في مكاجية حرة مع ا الأديب ) صاحب الرسائؿ(لكضعي

 .2"المكاجية مف صراحة كحميمية  كتطابؽ مع الذاتما تحممو ىذه 
" في الأدب العربي كالدارسكف سيران ذاتية لأصحابيا كمف الرسائؿ التي عدٌىا النقاد 

 ."رسالة الصداقة كالصديؽ لأبي حياف التكحيدمطكؽ الحمامة لابف حزـ الأندلسي ك رسالة 
الحديثة استخدمت الرسائؿ في العصر الحديث كمكف مف لكف التكنيؾ في الركاية 

كىي فف يحتاج إلى المكىبة حتى لا يقع صاحبيا في رتابة السرد التاريخي، كيبقى معيار 
التمييز بيف الأجناس الأدبية كميا قائما عمى التقانات المستخدمة في كؿ منيا، كما تعد ىذه 

 كميا كثائؽ تعتمد عمييا السيرة الذاتية في بناء خطابيا.الأجناس المجاكرة 
 التشكيل السير ذاتي الروائي -2-6

كصؿ التداخؿ بيف السيرة الذاتية كالركاية حد الالتباس؛ كىذا ما كاف سببا في ظيكر 
أجناس أدبية ىجينة كركاية السيرة الذاتية كالسيرة الذاتية الركائية، كقد شغؿ الأمر باؿ النقاد 

عف الآخر)...( ساعيف في ىذا  الدارسيف حد البحث عف " فكاصؿ دقيقة تميز جنسان أدبياك 
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كذلؾ لما يجمع بينيما مف  .1عف الركاية" االسياؽ إلى معرفة البناء الفني لمسيرة الذم يميزى
الأجناسية كتداخؿ تقنيات تشابو فني كجمالي بنية كمضمكنا في ظؿ تماىي الحدكد 

 ضمنيما.الأدبي الخطاب
لـ تعد السيرة الذاتية بكصفيا فنان سرديان خالصان يسعى الكاتب فيو إلى سرد فصكؿ 
مينتجو، بؿ أصبح التداخؿ ك التماىي بيف الأجناس عنكاف لكؿ إبداع جديد قائوـ عمى سرد 

 يا كصيرىا في بكتقة العمؿ الأدبيأحداث تخييمية  أك كاقعية أك كمييما معان عف طريؽ دمج
ىك ككنيما مينجزان كتابيان  ف ما يجمع الركاية كالسيرة الذاتية مف حيث البنية الشكمية فإذا كا

بإمكانو استيعاب تجارب الأنا كتحكيميا إلى مادة تصب  في مضامينيا فإف ما يفرؽ بينيما 
ىك في كيفية معالجة ىذه المادة تقنيان كالتعامؿ معيا معاممة تستدعي دراية كاسعة بفنكف 

رائقو ككذا أشكالو، كلك حاد الكاتب عف ىذا اتجو بكتابتو صكب جنس ىجيف السرد كط
 مجيكؿ اليكية لا ىك بالسيرة الذاتية كلا ىك بالركاية.

كما تتجسد قيمة المكضكعات /النكاة  في تحديد انتماء السيرة الذاتية كالكتابة الركائية 
النماذج الأصمية، كىكذا تتمايز مؤشرات تكشؼ عف العلبقة بيف الأنكاع الأدبية ك " بكصفيا 

الأنكاع بما تحتكيو النصكص مف سمات خاصة كىي تتغير مف ناحية القيمة أك تنتيي إذا ما 
المحددة لطبيعة تصنيفيا كفؽ لما تفرزه  2تكقفت النصكص عف تزكيدىا بخصائصيا"

مثؿ العناكيف  بات النصية تعمنية أك صريحة، تظير في تكظيؼ المضامينيا مف إشارات ض
الأىمية  كىي عمى لمنص مصاحبة  عناكيف مرافقة أك بكصفيا ( intertitres)الداخمية  
مع العنكاف الأصمي، غير أف حضكرىا محتمؿه كليس ضركريا يكضع بيدؼ أك نفسيا 

 .3لغرض التكضيح ككذا لتكجيو القارئ المستيدؼ بالعمؿ الإبداعي
لبقة  ىذيف النكعيف مف كتابة الذات مف ما يكتنؼ عانطلبقا مف ىذا يبدك، أف 

تداخؿ قد لا يرسك عمى مستقر لو، دكنما خكضو فيما يسيـ السيرة الذاتية نفسيا  مف 
؛ كىي ما شكٌمت جكىر الاستيعادمخصائص بغض النظر مف اعتمادىا خاصية السرد 

 العممية الأجناسية في تحديد انتماء كؿ مف ىذيف الجنسيف كمف خصائصيا:
 .عف العالـ المتخيؿ  الحياة الكاقعية في مضاميف الأعماؿ السيرذاتية بعيداتمظير  -

                                                             
 .90ص ، : السيرة الذاتية النسائية في الأدب العربي المعاصر أمؿ التميمي 1
 .55ص، 1330، لبناف، بيركت، المركز الثقافي العربي، 1ط، : السردية العربية الحديثة عبد الله إبراىيـ 2
، الجزائر، منشكرات الاختلبؼ، 1ط، إلى المناص( عتبات ) جيرارجينيت مف النص ،: عبد الحؽ بالعايبينظر 3

 .115، 114ص ، 1338، لبناف، بيركت، الدار العربية لمعمكـ ناشركف
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 .حضكر الأنا في نسج التجربة الذم يؤثثو -
اعتماد تقنية التجاكز الزمني كاختصار المسافات حتى لتبدك الحياة بيذا الطرح كتابا  -

 مفتكحان عمى التأكيؿ لتحقيؽ الفائدة كالمتعة الفنية.
ة لتبييف انتماء ىذا النكع مف النصكص، لتفادم الغمكض الذم إدراج عناكيف شارح -

 .1يكتنؼ عممية القراءة كالتي تعيؽ فيـ القارئ ما يضعو في متاىة المعضمة الأجناسية
مد كعميو تبقى عممية القراءة ك التأكيؿ مف قبؿ المتمقي ىي الفيصؿ الحقيقي كالمعت

الأحداث المتعمقة بتجربة الأنا سيركرة في في تحديد ىكية النص أجناسيا، مف خلبؿ تتبع كتق
الكاتبة، كذلؾ لجممة المكاثيؽ التي يؤثث بيا الكاتب نصو السردم كىذا مايقكدنا لمحديث عف 

 جممة ىذه المكاثيؽ السيرية.
 السيرة الذاتية وثوابتها النوعيةمحددات  ثالثا:  

إفٌ ما يكجٌو الحديث عف السيرة الذاتية مف حيث ثكابتيا النكعية، ىك مايجعؿ  منيا 
الزمنية  ، لتيختصر المسافات في ماضييا كحاضرىا)الأنا(نكعا مف الكتابة الإثباتية لكجكد 

عمى مساحة كرقية تبقى شكلبن مف أشكاؿ مقاكمة النسياف كتخميد الذات، التي  بيف المحظتيف
ة قراءة كاقع حياتيا الماضية برؤية جديدة، في محاكلة استدراج تفاعلبتيا تسعى لإعاد

العاطفية في عرض أحكاليا الشخصية في سياقات محددة، جاعمة مف خبرتيا كتجربتيا 
بالحياة تتكسـ رحمة  تفصؿ بينيما تجربة معاشة بيف لحظتي البداية كالنياية، كالتي تحتاج 

 يؼ كالتركيز المكجزثة ككفاءة لغكية عالية، تعتمد عمى التكإعادة إنتاجيا إلى قدرة إبداعي
لتحرير التجربة مف طكؽ الذاكرة متممسة طريقيا نحك النص السير ذاتي  لإشراؾ القارئ  

 ة.كمنتجو آخر لمدلال
 الإعلان عن الميثاق السير ذاتي3-1

يحدد ماىية    بيف تداخؿ الأجناس الأدبية حيثيقع الميثاؽ السير ذاتي حدان فاصلب
النص إف كاف سيرة ذاتية مف خلبؿ المؤشرات الكاردة فيو دكف المجكء إلى العكامؿ الخارجية 
لإثبات ذلؾ، مف خلبؿ تحقيؽ التطابؽ بيف المؤلؼ كالسارد كالشخصية، ما يضع النص 

                                                             
 .01ص ، ينظر: ناصر بركة: أدبيٌة السيرة الذاتية في الأدب العربي الحديث 1
  يشير مصطمح كتابة )الأنا ( إلى جنس جامع لضركب مف الكتابة السردية تتخذ ذات المؤلؼ مداران ليا كيقكـ

، ينظر: ابات الأناكتعد السيرة الذاتية مف أشير كت، الشخصية، الراكية، عمى تطابؽ أعكاف السرد الثلبثة: المؤلؼ
، 1313، 1ط، تكنس،، دار محمد عمي لمنشر، إشراؼ محمد القاضي، : مجمكعة مف المؤلفيفمعجـ السرد يات

 .054ص
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ضمف خانة جنس  السيرة الذاتية يقكؿ فيميب لكجكف:"  في السيرة الذاتية نفترض كجكد 
أف يف الكاتب مف جية كالسارد كالشخصية  البطمة مف جية أخرل كىذا يعني تطابؽ ب

 1إثبات ذلؾ إلا مف خلبؿ النص ""الأنا"يحيؿ لمكاتب كلا يمكف 
عمى تجربة قرائية ميكجٌية تستمزـ مجمكعة مف  -أساسان  –يقكـ ميثاؽ السيرة الذاتية 

المكاضعات ضركرة إقامة ميثاؽ قراءة بيف الكاتب كالقارئ، كغالبا ما تفرض تمؾ *المكاضعات
النصكص السردية الجديدة التي  كيو الكاتب ىك سيرة ذاتية، غير أفبينيما مفاده أف ما سير 

ىك ركائي كماىك سيرذاتي ، ذلؾ أف ما تدكر في فمؾ السيرة الذاتيةيصعب فييا التمييز بيف 
كش عمى عممية تمقي القارئ ي في النص السردم الكاحد يشقرائالتأرجح بيف أكثر مف ميثاؽ 

سنقؼ عند أكؿ محدد مف عمى مستكل أفؽ التكقع في ظؿ نفي أك تأكيد ميثاؽ قرائي كعميو 
 محددات السيرة الذاتية كىك الميثاؽ السيرذاتي.

العقد الذم يبرمو المترجـ لذاتو لينص مف خلبلو عمى أف "عمى  مصطمح الميثاؽ يدؿٌ 
؛ لأنيا متصمة بشخصيتو كأشد مايككف محملب تخييميان  كقائع القص كقائع حقيقية لا تحمؿ

، كعميو فإف أكٌؿ ما يتبادر إلى ذىف القارئ عند تناكلو أيٌة سيرة ذاتية ىك أف يكشؼ 2"اتصالو
تحقٌؽ الكحدة أك التٌطابؽ بيف المؤلؼ كالراكم كالشخصية  "عف الميثاؽ السٌيرم الٌذم يعني 

الرئيسة؛  أم معالجة الإشارات الصريحة أك الضٌمنية اٌلتي تجعؿ مف الخطابات سيرنا ذاتيةن 
خصكصا كأفٌ بعضيا ييرب عف قصديٌة كاضحة مف ىذا الجانب التكصيفي المباشر 

سؽ الإبداعي أك إعادة صياغة الحياة  المسمى سيرة ذاتية كىذا؛ لما فيو مف تضيٌيؽ مع النٌ 
دكف أف ينصٌ عمى أنٌيا سيرة ذاتية كفي الكقت نفسو ما يشبييا  لذلؾ يكتب المبدع سيرتو أك

تغدك التسمية بحدٌ ذاتيا إشارة تكاطئية بيف الكاتب أك المبدع كالمتمقي، أك الناقد بمعنى أفٌ 
قية السٌيرة عمى كجو التحديد مف الناحية كتابة كممة سيرة ذاتية أكما شابو تعني تسجيؿ ميثا

ف لـ تكف سيرة أك ذات مصداقية كاقعية؛ عمى الأقؿ انطلبقا مف أفٌ فكرة التعرٌم  الشٌكمية، كا 
–، ذلؾ أف الكتابة الأدبية 3الخالص بعيدة بعد )عالـ المثؿ( عمى حدٌ تعبير أحد النقاد.

                                                             
 .00ص، : السيرة الذاتية الميثاؽ كالتاريخ الأدبي فيميب لكجكف 1
مف التكاضع كالاصطلبح كىك شبو اتفاؽ مسبؽ بيف القارئ كالمؤلؼ ..لا يحتكـ إلى معايير عممية دقيقة كثابتة  *

نما يعتمد بدرجة أكبرعمى مدل قدرة كاجتياد المتمقي في عممية التأكيؿ.  كا 
 .14ص ، : مقكمات السيرة الذاتية في الأدب العربي الحديث جميمة الطريطر 2
 .146ص ، ـ 1980، 1ط ، الككيت، دار القمـ، السٌيرة تاريخ ك فف ،فيمي ينظر: ماىر حسف 3
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ي بحر الحيرة كالتساؤؿ ما يضطره في ىي شراؾ ينصبو كاتبيا للئيقاع بالمتمقي ف -السيرية
 ان إياىا لمرجعياتيا كسياقاتيا المختمفة.ادٌ لتتبع كتقفي المكاثيؽ القرائية ر  كؿ مرة

ثلبث كضعيات ممكنة،  بالنظر إلى ىذا كيقدـ فيميب لكجكف الميثاؽ السير ذاتي في 
ت في ككف معيارم اسـ المؤلؼ كطبيعة ميثاقو المنجز مف قبمو، كتنحصر ىذه الكضعيا

أك تحمؿ اسـ المؤلؼ  عف اسـ المؤلؼ،  أك ليس ليا اسـ،الشخصية،إما تحمؿ اسما مختمفا 
، كذلؾ لمدكر 1نفسو، كفي ككف الميثاؽ يككف إما راكيا أك غائبا، أك ميثاقا لمسيرة الذاتية

الرئيس المنكط بو الميثاؽ السيرم  في تحديد النمط البنائي لمنص السيرذاتي مف خلبؿ 
فاعلبن لايجعؿ مف النص غفلبن  كعنصرا ان التي يضطمع بيا بكصفو مقكما أساسالكظيفة 

؛ بؿ يسنح بتييئة أفؽ القارئ منذ البدء، ليقؼ بذلؾ عمى مرجعية النص ليستحيؿ مبيمان 
ىذا كيتحقؽ ميثاؽ السيرة ، في السيرة الذاتية بيندان معقكدان ميكفى بو المرجعيالميثاؽ 

 الذاتية)تطابؽ الاسـ بيف المؤلؼ، السارد كالشخصية( بطريقتيف:
 عمى مستكل علبقة المؤلؼ كالسارد. ىذا الميثاؽ الضمني بدكره يأخذ شكميف: أكلاىما ضمنيا

 استعمال عناوين -أ
قصة حياتي، سيرة لؼ )ككف ضمير المتكمـ يحيؿ إلى اسـ المؤ لا تترؾ أم شؾ حكؿ  

 ذاتية(
 مقطع أولي لمنص  -ب
التزامات أماـ القارئ كذلؾ بالتصرؼ مثؿ المؤلؼ، بطريقة تجعؿ القارئ  يتحمؿ فيو السارد 

ف كاف  لا يحمؿ أم شؾ حكؿ ككف ضمير المتكمـ يحيؿ إلى الاسـ القائـ عمى الغلبؼ، كا 
 رد في النص.ىذا الاسـ غير كا

 
 

                                                             
 .14ص -الميثاؽ كالتاريخ الأدبي -ينظر: فيميب لكجكف: السيرة الذاتية 1
  يقترح لكجكف ثلبثة أنكاع مف المكاثيؽ القرائية:ميثاؽ مرجعي: يربط فيو صاحب السيرة ماد تو السردية بكاقع

تجربتو الحياتية) لغة، بنية دلالية، تنظيـ( كميثاؽ ركائي: بما يتضمنو مف إقرار الكاتب بانتفاء الصمة بيف حياة 
ثاؽ سير ذاتي: يككف بيف تماء النص إلى عالـ الركاية. كميالكاتب ككاقع الأحداث الركائية فيخط بعنكاف فرعي ان

سيرة كالبطؿ كيتـ بطرؽ متعددة لقارئ تأكيدان عمى طبيعة النص كجنسو، كعمى التطابؽ بيف صاحب الاالمؤلؼ ك 
 الميثاؽ كالتاريخ الأدبي، -السيرة الذاتية ،عنكاف فرعي، إىداء، مقدمة( لمتفصيؿ أكثر في المكضكع ينظر: كتابو)

  .، ص1994، المركز الثقافي العربي، بيركت، لبناف، 1تر: عمر حمي، ط
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الشخصية في المحكي  -عمى مستكل الاسـ الذم يأخذه السارد ثانييما بطريفة جمية
ثر ندلؿ عمى ما سبؽ .كلمتكضيح أكنفسو، كالذم ىك نفساسـ المؤلؼ المعركض عمى الغلبؼ

 الآتي:ذكره بالجدكؿ 
 الرواية السيرة الذاتية

 المرجع: الكاقع -
المؤلؼ  الميثاؽ الأتكبيكغرافي: تطابؽ -

 كالشخصية.

 المرجع: التخييؿ -
الميثاؽ الركائي: عدـ تطابؽ المؤلؼ  -

 كالشخصية.
 

ميثاؽ قرائي بعينو سكاء كاف تخييميان أك مرجعيان ىك اشتماؿ " أكنفي  إفٌ مايشكٌؿ تأكيد
فييا دكافع ليظيفٌ انطلبقان مف التشابيات تككف لمقارئ  فالتخييمية التي يمكف أ كؿ النصكص

ختار المؤلؼ أف ، في حيف اىناؾ تطابقا بيف المؤلؼ كالشخصيةيعتقد أنو يكتشفيا، أفٌ  التي
كىي السمة الغالبة عمى جؿ النصكص  1، أك عمى الأقؿ ارتأل ألٌا يؤكده"ينكر ىذا التطابؽ

السيرية الحديثة إذ تتكارل ذكات المؤلفيف خمؼ بنية رمزية مقنعة لا يمكف فؾ شفراتيا إلا 
 كقرائف دالة تثبت جنسية كىكية ىذه النصكص.بالتكسؿ بآليات قرائية 

 الفصؿ بيف أنكاع المرجعيات التخييمية ك اللبتخييميةىذا كقد عمد فيمب لكجكف إلى 
  ؿ اللب تخييؿ كالمرجعية الكاقعيةإلى التمثيؿ بالركاية التي عدٌىا مرادفة لمتخييؿ في مقاب

حيث يمجأ كاتب السيرة الذاتية إلى الجمع بيف التذكر كالتخيؿ مع الحفاظ عمى 
المسافة التي تتيح لممؤلؼ النظر للؤشياء ك الأحداث التي عاشيا أك تخيميا بنظرة تتيح لو 

ع ممارسة النقد عمؽ الكتابة الأدبية في مقابؿ ادة النظر؛ ذلؾ أف الركاية تعني بالذاتي  كا 
، فمفظة )ركاية( ليست أحادية المفيكـ أكثر الإعترافيةسطحية الكثيقة كدرجة الصفر لمشيادة 

مثؿ ىذه ذم تنضاؼ إليو ظكاىر أخرل قيمية مف المصطمح  المركب )سيرة ذاتية( الشيء ال
رة الذاتية/سطحية(، أك تحسينية) الركاية لذة الحكي المكتكب/  إبداع، السي التقابلبت )الركاية/

 2السيرة الذاتية صدؽ كالمعيش  كعمقو(

                                                             
 -سكؽ أىراس -: التخييؿ السير ذاتي في السرد العربي )التركيب كالدلالة(، مجمة أبكليكس عبد المالؾ أشيبكف 1

 .15، ص1319، جكاف 31، العدد36الجزائر، المجمد
 .11، صكالتاريخ الأدبيالميثاؽ  -السيرة الذاتية ينظر: فيمب لكجكف  2
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 مدل الخمط كالمأزؽ الٌذم قد يقع كعمى أيٌة حاؿ فإفٌ كاتب السٌيرة الذٌاتية يدرؾ جيدا
فيو المتمقٌي، حينما يتعذٌر عميو ضبط ىكية الخطاب الأدبي ضمف منظكمة الأجناس الأدبية  
كتفاديا لحدكث ىذه المسألة، يعمد صاحب السٌيرة الذٌاتية إلى إبراـ ميثاؽ أك عقد خاص  

ىكيتو، كمف ثٌـ فإفٌ شرط الإفصاح عف ميثاؽ تمقي السٌيرة الذٌاتية ىك الفاصؿ لمنح النص 
السٌيرة الذاتية كباقي الأجناس الأدبية، كيعتمد الكاتب ليذه الغاية أشكالا مف  بيف جنس

المكاثيؽ كالعقكد الٌتي يبرميا مع المتمقي، أبرزىا العنكاف، كالتقديـ، كالإىداء كضمير 
الخطاب، كغيرىا مف الأفعاؿ الخطابية، أك المككنات النٌصية الٌتي تؤدم كظيفة التكاصؿ 

مى تكجيو القارئ خارج نصية تعمؿ عمكاثيؽ النٌصكص المكازية كتعدٌ ئ المباشر مع القار 
 النصي.إضافة إلى الميثاؽ 

التعاقد السير ذاتية بكصفيا ظاىرة أجناسية خلبفية بيف السرديف "عرفت ظاىرة 
بالتحديد أشكالان تعاقدية مختمفة، إذ يمكف  الكاقعي كالتخييمي كتزامنا مع صدكر نص )الأياـ(

حمة جديدة لتطكر أسمكب التعاقد السير ذاتي في الأدب العربي الحديث، لاتصاليا عدٌىا مر 
 1"الكثيؽ بسياقات مختمفة لإنتاج نصكص سير ذاتية

إفٌ ما جعؿ نص )الأياـ( أنمكذجا تحددت بالقياس إليو الكتابات السير ذاتية اللبحقة؛ 
غير المعمف الضمني ك تحكؿ كتدرجو مف الإعلبف ىك ما شيده الميثاؽ السير ذاتي مف 

مبرـ فيو تكطيد بكساطة مؤشرات مبثكثة في ثنايا النص السيرم كفجكاتو إلى إعلبف صريح 
سدةى في فعؿ رى لعي  م العممية الإبداعية كمفاصميا المككنة مف )المبدع/النص/المتمقي( ميجى

 الكتابة كما يعترييا مف مميزات خاصة.
 والشخصية المحوريةوالسارد التطابق بين المؤلف  3-2

يشكٌؿ التطابؽ بيف المؤلؼ كالسارد كالشخصية المحكرية محكر الفعؿ السردم بكاقعية 
ير كبالفعؿ فإف تمؾ غغمب الأحياف مف التأالمكضكع المطركؽ في النص؛ " حيث يفمت في 

الذم ، غير أنو في الكقت ير ذاتي إلا أنيا لا تخضع لمتغييرالقكاعد لا تككف مركز الفعؿ الس
ىامشية أك محيطية في كؿ نكع )...(تظؿ  تبدك فيو النقط المحكرية مطمقة، ىناؾ عناصر

ميبيمة"
2 

                                                             
 .446مقكمات السيرة الذاتية في الأدب العربي الحديث، ص ،: جميمة الطرير ينظر 1
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كلمٌا كانت الشخصية التي ييشير إلييا اسـ العمـ جكابا عف السؤاؿ المطركح في كاقع 
 كالتسميةمف الربط بيف الأنا المتمفظ  المؤلؼ: مف أنا؟ فإف ىذا الجكاب يستدعي بدكره تحكلان 
 .ه الحالة إلا الممفكظ السير ذاتيإلى الربط بيف التسمية كالممفكظ، كالذم لا يككف في ىذ

كيتحقؽ تطابؽ ىذا الممفكظ بيف المؤلؼ كالسارد كالشخصية بطريقتيف أكلاىما: 
عمى ككف  مف خلبؿ استخداـ عناكيف دالة ضمنيان  عمى مستكل العلبقة )مؤلؼ/ سارد("

العناكيف الداخمية لركايات غادة مثؿ ما نجد في ـ المؤلؼ ) اسضمير المتكمـ يحيؿ عمى 
في  السماف(، أما الطريقة الثانية فتتجمى عمى مستكل الاسـ الذم يأخذه )السارد / الشخصية(

، كنجد ذلؾ في 1متف المحكي نفسو كالذم ىك ذاتو اسـ المؤلؼ المعركض عمى الغلبؼ"
كحمؿ اسـ بطؿ )ركاية التجميات لجماؿ (المازنيعبد القادر  براىيـ إبراىيـ الكاتب لإ)ركاية 

 2الغيطاني اسـ مؤلفيا جماؿ(، كسمٌى )غالب ىمسا بطؿ ركايتو ثلبثة كجكه لبغداد("غالب"
خصكصية خصية تكاجده الفعمي انطلبقان مف يأخذ التطابؽ بيف المؤلؼ كالسارد كالش

نص السير ذاتي الكاقعية، كما ينضكم ىذه اليكيات  التي تسترعي الإحالة عمى مرجعية ال
تحتيا مف دلالات أخلبقية كالصدؽ كالأمانة كالكفاء، ليتـ بذلؾ تجسيد الأحداث بكصفيا 
كعدٌىا حقائؽ ثابتة الكقكع كلا يمكف تحقيؽ كينكنتو كىكيتو المتصمة بمرحمتيف متكاممتيف 

السير ذاتي )الذات المتمفظة ( ( قكاميا الربط بيف الضمير Désignati)تسمى الأكلى تعيينا 
ذاتي سير ل( أساسيا الربط بيف اسـ العمـ كالممفكظ اIdentification)كاسـ العمـ، كالثانية تعريفا

 .3محمكلا متعمقا بمكضكعبكصفو 
كأنا  ،ت السيرة الذاتيةنة بيف ممفكظامف كؿ ىذا تبدك الصمة كثيقة كرصيانطلبقان 

بعد ما  ،جماليةكجكدىا الأنطكلكجي كتابة فنية ك  لإثباتالذات المتمفظة في رحمة البحث 
صنكفيا عف غيرىا مف أشكاؿ كتابة الذات ك حققتو كاقعان معيشان؛ كىك ما يجعميا تنفرد 

التي تشترؾ معيا في التعييف كتخالفيا في التعريؼ رغـ ما يعترييما مف أىمية في  ،الأخرل
 تحديد طبيعة الجنس كانتمائو.

                                                             
 .43ص، الميثاؽ كالتاريخ الأدبي -السيرة الذاتية: فيميب لكجكفينظر:  1
، 1ط، الأردف، كنكز المعرفة لمنشر كالتكزيع، ذاتية في الأدب العربي المعاصر : الركاية السيرمييكب محمد آيت 2

 .97ص، 1316
 .143ص، مقكمات السيرة الذاتية في الأدب العربي الحديث المعاصرر، : جميمة طريط ينظر 3
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بيف صكت السارد كصكت المؤلؼ كصكت الشخصية " ذاتنا تسمك يشكٌؿ التطابؽ 
عمى باقي الأصكات الأخرل؛ فيي فضلبن عما ليا مف مكانة كقدكة كمعرفة ىي أيضان 

 .1صاحبة امتياز الكتابة"
كعميو فإف علبقة ارتباط اسـ العمـ بالشخصية الكرقية أك المؤدية لدكر السارد في 

بيكية )الأنا( ككجكدىا  السمكة ميشابية؛ قائمة عمى مبدأ فضاء الكتابة السير ذاتية علبق
 السيككلكجي كالاجتماعي كالفيزيزلكجي.

 عتراف ودافع الكتابة السير ذاتيةالا 3-3
يقكـ تأسيس آليات فعؿ القراءة عمى مدل إدراؾ قيمة النص السير ذاتي كأىميتو؛ 

التعبيرية كالتمثيمية، إنما مف  التي لا تتأتى "مف خصائصو الأسمكبية الفردية كمف كظيفتو
نو ييعيد إنتاج خصائص النكع الذم يتصؿ بو، فيداعب ميتمقيان مستسممان تمرس عمى ذائقة كك 

محددة الشركط كتدرب عمى مياراتيا كلا يريد تغييرىا، ككنو لا يعي أىمية البدائؿ كلا 
في التعبير عف نسؽ فالنص الأدبي طبقا ليذا التصكر يككف نصان أدبيان ليس  يعرفيا)..(

؛ أم مف خلبؿ فعؿ إحالتيا عمى 2دلالي خاص بو، إنما في امتثالو لشركط محددة كمكركثة"
جممة العكامؿ المتعمقة بالاعتراؼ كنشاط ذىني تمقائي بدافع الصدؽ  كمنيا ما يتعمؽ بدافع 

 الكتابة نفسيا.
ة الذاتية أجناسيان إلى بتقسيـ الثكابت النكعية المميزة لمسير  (جكرج مام)ىذا كقد قاـ 

طائفتيف اثنتيف" تضـ الأكلى المقاصد العقلبنية المنطقية الرصينة إلى أبعد الحدكد، كيمكف 
صنيفيا إلى صنفيف اصطمحنا عمييما )التبرير()الشيادة(، كتضـ الثانية  دكافع أقرب إلى ت

ا أف نميز ياف، كلنالانفعالات كالعكاطؼ اللبعقلبنية كأبعد عف الإدراؾ أيضان في بعض الأح
ذ كالتذكار أك الجزع كقكامو التمذ يتصؿ بشعكر الكاتب بمركر الزمف فيياأيضان صنفيف، صنؼ

يتصؿ بالحاجة إلى العثكر عمى معنى الحياة المنقضية أك استعادتو،  ، كصنؼمف المستقبؿ
؛ أم البحث عف مدل  تكخي  كاتب السيرة الذاتية معيار 3كنقصد بذلؾ اتجاه الحياة كدلالتيا"

الصدؽ في اعترافو عما يميزه عف غيره مف خلبؿ فعؿ الاحتكاـ لمدكافع العقمية كالمنطقية 
كتحكيميا  في إطار ممارسة فعمية لمعرفةو أدؽ  بذاتو عف قرب أكثر مف أم شيء آخر 

                                                             
، 10النقد( الجزءمجمة )علبمات في ، تأملبت في السيرة الذاتية، كتابة الماضي بالمضارع ،دكحينظر: رشيد بف  1

 .65ص، 1337مارس ، 36المجمد
 .81-83صالسردية العربية الحديثة،  :عبد الله إبراىيـ 2
 .117ص، أمؿ التميمي: السيرة الذاتية النسائية في الأدب العربي المعاصر 3



 السيرة الذاتية تطور المفهوم وهجرة المصطمح  ل:                  الفصل الأو

41 

خصكصية بحثا منو عف صفة الكماؿ  ميما كانت تجربتو الشخصية بالحياة كما يعترييا مف
رك يعترؼ بما يعتريو مف نقيصة كذلؾ مف كالتميز، في حيف نجده عمى صعيد ذاتي آخر يقٌ 

، ككاف ليـ الفضؿ في بالذنب، ككذا الاعتراؼ بجميؿ مف عاصركهر خلبؿ إقراره بالشعك 
كيؿ ىذه كأنيا رحمة بحث  كتنقيب  في الماضي السحيؽ عما يسيـ في بناء كتشذلؾ؛ أم 

 الذات عمى الصعيد الشخصي.
إمكانية سيطرة الظركؼ كتحكميا ب )السيرة الذاتية ( في مؤلفو ر جكرج مام،دكمان يقٌ 

أف النزكع إلى كتابة " كرتيا، ذلؾما ليا مف أثر بالغ ككبير في سير لفي أشكاؿ كتابة الذات 
الفردية تمؾ التي أراد  السيرة ربما كاف أعمؽ بالظركؼ الثقافية كالتاريخية منو بالخصائص

 أريد أف أكشؼ لبني جنسي إنسانان كما": لبئقاؾ ركسك الكشؼ عنيا في اعترافاتو جكف جا
يحاءات1"أناىك عمى حقيقتو، كىذا الإنساف ىك   بكؿ ما يحممو ىذا الضمير مف مدلكلات  كا 

كا أييا الناس " لتتعممكمككنات بنائية، ككأف باعترافات ركسك في مجمميا  ترفع شعاران فحكاه
ض ، إذ عمد إلى عر 2فتتجنبكا الشقاء الذم عانيتو كتتعممكا الحياة الطيبة" مف أخطائي

مكاجية الحقيقة  ككأنو  مففؿ غالشركر كالخطايا كالبكائؽ التي ارتكبيا  في حياتو دكف أف ي
 مؤمف صادؽ التكبة يصارح إليو بأخطائو برىانا عمى صدؽ تكبتو كالتماسا لصفحو.

خلبؿ ما سبؽ ذكره حكؿ دكافع الكتابة السير ذاتية؛ نعتقد كلا نكاد نجزـ أف أكؿ مف 
الاعتراؼ يككف مف العنكاف، ككنو العتبة الأكلى التي تصافح بصر المتمقي، انطلبقا مف 
ككنو "ضركرة كتابية حيث يمتد ليشمؿ عممية ربط خاص بيف الكتاب كالكاتب نظران لييمنة 

عمى الشخصية يف يقكـ ارتباط العنكاف بالمؤلؼ السيرة، في ح كجكد الذات الكاتبة في
كالشاعر جاىدا لنفي العلبقة أيسعى الراكم  إذ الاعتبارية لممؤلؼ كليس الشخصية الاسمية؛

بيف قصتو أك قصيدتو  كحياتو الشخصية، في حيف يسعى كاتب السيرة جاىدان إلى ىذا الربط 
، 3سيرة ما إلا استحضرنا اسـ كاتبيا أك كاتبتيا" العنكاف، فبالكاد يذكر عنكاف بدءنا مف

 سميتو كجنسية مؤلفو .كأيقكنة دالة عمى إ
يحتاج كاتب السيرة الذاتية إلى شجاعة كجرأة كبيريف لممكاجية، كما إحجاـ الكثير مف 
الكتاب عف الخكض في ثالكث"الديف، السياسة، الجنس" إلا دليؿ عف صعكبة خكض غمار 

                                                             
 .00ص، جكرج مام: السيرة الذاتية 1
، دمشؽ، البشير لمطباعة كالنشر كالتكزيع دار، 1ج، حممي مراد: مقدمة ترجمة الاعترافات لجاف جاؾ ركسك 2

 .73ص، فمسفة ركسك في سياؽ اعترافاتو كسيرتو الذاتية، نقلب عف: د/ غيضاف السيد عمي، 5ص، بيركت
 .193ص، النسائية في الأدب المعاصر السيرة الذاتية ،: أمؿ التميمي ينظر 3
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إف الكلبـ في مكضكعات الجنس ... بقكليا" "يمنى العيد"كىذا ما تؤكده الناقدةالحديث فييا، 
كمازالت الكثير  ،كالديف كالسياسة مازاؿ  في بمداننا العربية كلبمان محظكران بيذه النسبة أك تمؾ

مف الكتب التي تتناكؿ ىذه المكضكعات تمنع حتى في حاؿ تكسٌمو المتخيؿ الركائي، 
في كالقتؿ كالاعتقاؿ تصدر بحؽ الكثيريف، فكيؼ لك قيض ليذا الكلبـ أف كمازالت أحكاـ الن
،يكميات، مذكرات أك في خطاب استرجاعي؛ أم في كتابة يفترض فييا يجيء في اعترافات

، كأماـ ىذه السمطات الرقابية المفركضة عمى 1"لأنيا سيرة ذاتية الصدؽ كقكؿ الحقيقة 
بالمتخيؿ اب لجأ بعضيـ إلى الاستعانة ببعض تقنيات الركاية، في إطار ما يعرؼ الكتٌ 

الركائي لمجمع بيف الكاقع كالمتخيؿ ضمف منظكمة  أجناسية جديدة عرفت فيما بعد بالسيرة 
 الذاتية الركائية.

بيف مف ىذا المنطمؽ شكٌمت الكتابة عف الذات أحد المرجعيات الأساسية) للؤنا( 
متجميتان في ثنايا  في حدكد مايسمح بو الكعي بذلؾكحضكرىا النصي  طكلكجي بعدىا الأن

ف  النص السير ذاتي، مف خلبؿ إعادة بعثيا لمحياة كرقيان بما تسمح بو المسافة بينيما، كا 
بدت صكرة طبؽ الأصؿ ليا إلا أنيا تظؿ تحمؿ بعدان ييجمي بدايتيا كنيايتيا، ليغدك بذلؾ 

كران تدكر في فمكو مضاميف الحياة التي عاش أحداثيا كتجاربيا ساعيان كاتب السيرة الذاتية مح
 إلى إيجاد القبض عمى معنى لكجكده.

شكالية التجنيسالرواية السير :رابعا    ذاتية وا 
أبرز مممح مف ملبمح الركاية العربية الجديدة ىك خركجيا عف النمطية كالمألكؼ ؿ لعٌ 

في ظاىرة التداخؿ ذلؾ بحار في عالـ التجريب كالتجديد شكلبن كمضمكنان، متجميان كالإ
 تماىي الحدكد بيف الخطابات الأدبية كىي أبرز علبمات ىذا التحكؿ كالتغيير.الأجناسي ك 

كمما لا يدع مجالان لمشؾ ىك كجكد ظاىرة التجنيس الأدبي كالفني في الخطاب 
يرفض التقنيف كالقيكد فقد شكٌؿ انصيارىا في أدبي ة جنس الركائي المعاصر، ك ككف الركاي

اجس الأكبر لدل النقاد بكتقة كاحدة مع باقي الصنكؼ كالخطابات الأجناسية  الأخرل الي
                                                             

 لما للؤكؿ مف  كيؤثركف مصطمح )البكح(، راؼيتحفظ بعض الميتميف بكتابة السيرة الذاتية عف مصطمح الاعت
ينظر: ، كمرجعية دينية مسيحية أحيانا أخرل انطلبقا مف اعترافات الأب أكغسطيف، مرجعية قانكنية جنائية أحيانا

، فاس، مطبعة أنفكابرانت، د/ط، عبد المالؾ أشيبكف: مف خطاب السيرة المحدكد إلى عكالـ التخييؿ الذاتي الرحبٌة
 .61ص، 1337، المغرب

، 1998، 1ط، بيركت، دار الآداب، : فف الركاية العربية بيف خصكصية الحكاية كتميز الخطاب يمنى العيد 1
 .70ص
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لأشكاؿ أدبية كتعبيرية كالباحثيف، كذلؾ لامتلبكيا المركنة الكافية كقدرتيا  عمى احتكائيا 
التعالؽ الأجناسي، كىذا نسجاـ  ك ؿ كاضح عمى ىذا الاذاتية  إلا دلي كما الركاية السيرأخرل 

ما يجعؿ أفؽ التساؤؿ أمامنا مفتكحا عف مدل ككيفية كطرائؽ ىذا الاشتغاؿ الخطابي  داخؿ 
ىذه المنظكمة الأجناسية؟ ككيؼ تتحكؿ الذات إلى مرجعية كآلية مف آاليات الكتابة داخؿ 

 المتف الركائي السيرم؟
بيف ساسية لمركاية حيث يجمع الركائي أحد المرجعيات الأ شكٌمت الكتابة عف الذات

يتٌحد الكاقع أيف تعالقية بيف الجنسيف،  السيرة كالركاية ليتمخض عف ذلؾ إشكالية تجنيسية
مؼ ، انطلبقا مف تصكير الذات بمختبالمتخيؿ في قالب جديد عرؼ بالركاية السيرذاتية

الأمر  ة كالسياسية كحتى الثقافية منياجتماعيالتاريخية كالاأشكاليا كضمف مختمؼ سياقاتيا 
صفو المثقؼ كالباحث العربي عف الذات في عالـ إشكالي نى دل إلى ظيكر أزمة أالذم 

 بالكاقعي مف جية كبغير الكاقعي مف جية أخرل.
كلأف النظرية الحديثة لا تعترؼ بنقاء النكع كصفائو " فإف ما تقدمو الممارسات الفنية 

لتعالؽ كالانفتاح لا يممؾ إلا أف يحطـ ذلؾ الاعتقاد السائد عف نقاء النكع مف دلائؿ عمى ا
 .1الفني، كأف يخمخؿ نمكذجيتو المحددة كىكيتو الخاصة"

ذلؾ أف الركاية أصبحت جنسا مفتكحا عمى التعددية في بناىا السردية ككذا الحكارية 
ـ الأشكاؿ المتكارثة ككذا استميا جناس الأدبية الأخرلالتي تستقطب مف خلبليا عديد الأ

فيو كؿ الحدكد كالحكاجز؛ لتكتب الركاية بكؿ المغات تماىت ك  محتأإلى حد الحداثية ك 
كبتداخؿ الأصكات بما في ذلؾ صكت السارد الذم يتداخؿ مع صكت الراكم كصكت 

 .السيرة الذاتيةالشخصية المحكرية كما يحدث في 
عمى كؿ الخطابات، كبما أف السيرة الذاتية  ىي كلما كانت الركاية جنسا مفتكحا 

"بالسيرة  أقرب الأجناس الأدبية إلييا، فقد تمبست بثكبيا كتناسؿ منيا ما سماه "جكرج مام
فني  كىي ممارسة إبداعية ميجنة مف فنييف سردييف معركفيف ذاتا بناء الذاتية الركائية"

كالراكم في السيرة الذاتية كيمثؿ  تمظير السارد الذاتي الذم يمثؿ البطؿ ،خاصة مشترؾ
الشخصية الرئيسة التي تتمركز حكليا الأحداث في الركاية كالتي تنتظـ في جممة علبقات 

                                                             
شكالية التصنيؼ 1 مجمة القادسية لمعمكـ ، عدناف حسيف العكادم: السيرة الذاتية الركائية التنافذ الأجناسي كا 

 .71ص، 1313، العدد الأكؿ، الإنسانية
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بينية كتجسد تكليفة تكاد تقنع القارئ أف ما يقرأه مف كصؼ لمشخصيات كالأماكف كالأحداث 
 قد حدثت فعلب.

ة الذاتية التي تتخذ مف مرتكزاتيا كلئف أتينا لمبحث في نسقية الركاية ك نسقية السير 
يسعى لتشييد عالمو تجمى مف خلبؿ ميثاؽ قرائي محتمؿ بيف قارئ ككاتب تي تالك الأساسية 

عادة صياغتيا برؤية فردية ىي محصمة المعاشرة  الركائي كتأثيثو بكقائع ماضكية، كا 
عادة تق سقاط الشعكر كالكعي عمى أحداثو كأشيائو كا  ديميا عبر كشؼ الظاىراتية لمعالـ كا 

.في إطار ما يعرؼ بأدب البكح كالاعتراؼ كىك صكرة مف صكر الكشؼ 1ذاتي خالص"
 الركحي التي تحدث أماـ خمجات النفس كاضطراباتيا.

ىي مرجعيتيا "إف ما يجعؿ درجة التقارب تزداد حدة بيف الركاية كالسيرة الذاتية 
تتبع خبر الشخصية المشتركة المؤسسة عمى كحدة مكضكع الجنسيف المذيف يقكماف عمى 

)الذات الساردة(، أك قص الحدث الحياتي في تسمسؿ الزمف بقسميو الدىرم كالأدبي كيعكد 
.ذلؾ أنو مف 2أك بأخرل"أصؿ التداخؿ بينيما لفعؿ ركاية الحدث السيرم بصكرة أسمكبية 

ا؛ لا يجد في الركاية السيرذاتية فضلب  كلا أثرا إلا إذا تحققت فييا معالـ أدبية نصيالنقاد مف 
ذلؾ أف أدبية الركاية السير ذاتية لا تكتمؿ إلا بالبحث في أخص خصائصيا كنعني بذلؾ 

، كىي حقيقة تتجمى في ثنايا النص الأدبي مف 3الحكار الأجناسي بيف الركاية كالسيرة الذاتية"
ية أدبيتو الأسمكبية كجمالية بناه الفنية، لأف ما ينتشي لو القارئ ىك جمالية الفكرة خلبؿ جمال

حميمية شأنيا في  خصكصياتكمعالجتيا التقنية، كما تنضكم عميو ىذه السيرة الذاتية مف 
تمثؿ خصكصية فارقة، ذلؾ أف السيرة الذاتية بكصفيا قديمة مقارنة ذلؾ شأف الركاية التي 

فة تية ثـ تبمغ ىذا النحك مف المكاشالسير ذاتية ثـ بكصفيا سمفا لمركاية السير ذامع الركاية 
 في ما يستيجنو الخاص كالعاـ.

 
 

                                                             
عالـ الكتب ، الشكؿ السير ذاتي قراءة في تجربة محمد القيسي السير ذاتي تمظيرات ،محمد صابر عبيد ينظر: 1

 .99ص، 1313، 1ط، الأردف، إربد، الحديث
، مجمة التعميمية، بغدادم بردادم: السيرة الذاتية الركائية في الأدب الجزائرم المعاصر قراءة في المفاىيـ كالمقاصد 2

 .1317 جانفي، 9العدد، 4مجمد
 .415ص ، : الركاية السير ذاتية في الأدب العربي المعاصرمييكب محمد آيت 3
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 منجزالسؤال التجنيس في السيرة الذاتية الروائية و رواية السير ذاتية و ال 4-1
 النقدي العربي

لا يمكف بأم حاؿ مف الأحكاؿ عدٌ الركاية السٌير ذاتية ظاىرة جديدة في الأدب 
العربي الحديث، بؿ كانت عمى العكس مف ذلؾ كاحدة مف أكثر الظكاىر شيكعا، فقد استقدـ 
ركاد الركاية العربية مادة حياتيـ الشٌخصية ليصنعكا منيا ركاياتيـ الأكلىفي صيغة سير ذاتية 

ا إلى أنفسيـ ككشفكا عف مكنكناتيـ كدكاخميا، كدلٌكا القراء عمى الكثير مف كاضحة، خمكا فيي
يكمياتيـ كانفٌعالاتيـ كانكٌساراتيـ  ليذا مف البدىيالإقرار بصعكبة الفصؿ بيف الأعماؿ الأدبية 

العمؿ الأدبي كسيمة لمكشؼ عف شخصية الكاتب "ك منتجييا ككذا عف ذكاتيـ، ذلؾ أفٌ اتخاذ 
، خاصة في إطار مقكلة المنيج الاجتماعي 1دـ مناىج الدراسة الأدبية كأقكاىا"كحياتو مف أق

 البذكر الأكلى ليذا الفف الأدبي. عطائيـ الفكرم كالأدبي بذلؾ ،ليشكٌؿبأف الإنساف ابف بيئتو
عممية المبدع تنشط فيو الذاكرة الفردية كفيو يمارس  أدب السٌيرة الذٌاتية فضاءن يعدٌ 

ة يغالبا ما يمجأ إلى عممية الرٌبط بيف ذكرياتو الكاقعإذ استرجاع تفاصيؿ حياتو بشكؿ مكثؼ، 
في سرد حياتو المسترجعة كمف ثٌـ فإفٌ يمكف التعرض إليو مف نسياف في محاكلة منو لسدٌ ما 

ع كبيف الإبداع في الركاية السٌيرذاتية يقكـ عمى مزج بيف حمكلة الذٌاكرة الفردية مف الكاق
بداعية تكفٌر ىذه الممارسة الإشحف التجربة الذاتية بالتخيٌيؿ كما ب "كذلؾ عنصر الخياؿ 

الإبداع كاقعا ذاتيا حيث يعكس ىذا ، 2"التٌجربة الشٌخصية لمرٌكائي حرية غير محدكدة في نقؿ
ياة الحكرة ـ صؿ في حدكد معينة كىي ازدكاجية تقديجمع بيف الحقيقة كالتخيٌ ككنو غير مطمؽ 

 كاقعو الماضكمالسٌيرة الذٌاتية ترميـ يمجأ كاتب كثيرا ما الكاقعية لمذٌات الفردية، كليذا 
" خياؿ الإنساف يبقى مرتبطا بشكؿ أك بآخر بحياتو الٌتي  المسترجع بنسج تخي مي؛ لأفٌ 
 ما مدل قدرة كقابمية ىذه الذات عمىكلئف  كاف الأمر كذلؾ 3عاشيا، كمشاكمو الٌتي كاجييا."

الكشؼ كالتعرم أماـ مكاجيات عدة مف قبؿ المتمقي؟ كماىي المساحة المسمكح بيا لمتخييؿ 
 في ذلؾ؟

                                                             
 . 81ص، يحي إبراىيـ عبد الدايـ : الترجمة الذاتية في الأدب العربي الحديث 1

 19العدد ، المغرب، مجمة علبمات، عبد الله إبراىيـ: السيرة الركائية إشكالية النكع كالتيجيف السردم)الجزء الأكؿ( 2
 0ص ، ـ 1334

، رسالة ماجستير، سامر صدقي محمد مكسى: ركاية السيرة الذاتية في أدب تكفيؽ الحكيـ دراسة نقدية تحميمية 3
 .  17ص ، ـ 1313، جامعة النجاح الكطنية
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إف إغفاؿ النقد العربي  لمركاية السير ذاتية عمى خمفية اىتمامو بالركاية كالسيرة 
قة بيف الكاتب اقتصرت نظرتو فقط مف باب العلبكمابادو لمعياف،  االذاتية كؿ عمى حدةٌ أمر 

كلـ يكمؼ نفسو عناءالإنصات إلى  ية الكافية بسماتيا كخصائصياانخصية دكف العكالش
فنيات السرد فييا كخصائص التبئير كأضرب العلبقة بيف الراكم كالشخصية، كبالكاد نمحظ 
الاىتماـ بيذا الأمر في بداية التسعينيات مف القرف المنصرـ في إطار ما نشر مف فصكؿ 

العربية، كقد يعزل السبب في ذلؾ لحداثة جنس الركاية كعدـ تطبيقية في بعض الدكريات 
نضج جنس السيرة الذاتية في الأدب العربي  كقتيا مف جية،  كلحداثة النقد الركائي العربي 

 1مف جية أخرل.
أكؿ مف درس الركاية السير ذاتية بعدٌىا فرعا مف فركع  "عبد المحسف طو بدر"كيعدٌ 

ليا في كتابو المكسكـ ب:"تطكر الركاية العربية الحديثة في ا أفرد مالجنس الركائي عند
ىذا المبمغ مف  "بدر طه "، كلئف بمغ فصلب مستقلب كسمو ب"ركاية الترجمة الذاتية"2مصر"

الدراسة إلا أف مفيكمو ظؿ قاصران إذ نظر لمركاية السير ذاتية عمى أنيا مرحمة انتقالية بيف 
كقد انطمؽ  القرف العشريف، كالركاية الفنية في أكاسط ع عشرفي القرف التاسالركاية التعميمية 

غفاؿ خصائصيا الفنية  في دراستيا منطمقا تاريخيا بالتركيز عمى كتاب الركاية السير ذاتية كا 
كالجمالية، ككذا الدكافع الاجتماعية كالسياسية التي تفسر اعتمادىـ عمى ذكاتيـ كتيمات 

أمر ضركرم في السيرة  تراؼ عندىـ درجة الكشؼ كىكدكف بمكغ الاعفي كتاباتيـ أساسية 
الذاتية كقد مثميـ " حسيف ىيكؿ، العقاد، المازني، تكفيؽ الحكيـ" كىذا دكما في إطار القناع 
كالترميز لا المصارحة كالمكاشفة دائما نظرا لجممة السياقات الاجتماعية كالسياسية كالثقافية 

 التي كانت تحكميـ.
يف ىيكؿ، العقاد، المازني، تكفيؽ الحكيـ..." حياتيـ الشخصية كقد جعؿ كؿ مف "حس

كذكاتيـ مدار كتاباتيـ الركائية؛ بدافع التمزؽ الذم تحياه ىذه الذات  بيف الثقافة العربية 
الإشكالات التي تعرض ليا النقد العربي في ، كأىـ غمبة الطابع الفكرم عمى كتاباتيـكالغربية ل

، كقد أمعف الناقد اليكية التي طرحت بشكؿ كبير في جؿ أعماؿ ىؤلاءىذا الباب إشكالية 
في دراسة الركايات السير ذاتية التي تأثر فييا ىؤلاء بتجاربيـ الذاتية،" جؿ  "طه بدر"

ركاياتيـ التي ترككىا تتصؿ اتصالا مباشرا بحياتيـ كمشاكميـ الذاتية حيث أصبحت ىذه 

                                                             
 .67ص ، : الركاية السير ذاتية في الأدب العربي المعاصرمييكب محمد آيتينظر:  1
  .15ص ، 1964، د/ط، القاىرة، دار المعارؼ، تطكر الركاية العربية الحديثة في مصر عبد المحسف طو بدر: 2
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ؿ مف الأحكاؿ فصؿ التجربة ا، ذلؾ أنو لا يمكف بأم ح1الركايات مرتبطة بالتجربة الذاتية"
 .عالـ الكتابة الأدبية كالإبداع الفنيالمعاشة عف 

أما تجربة "عمي الراعي" فقد اتجيت بالدرس كالتحميؿ صكب ركاية "سارة""  لمحمكد 
كاره ك كالتي ربط فييا بيف حياة المؤلؼ كأف"" كركاية " إبراىيـ الكاتب  " لممازنيعباس العقاد"

كمذىبو الأدبي، كبيف أحداث الركاية التي بحث في فنياتيا كخصائصيا كتكصؿ إلى محكرية 
الشخصية الرئيسة كتضخميا  ك التي تدكر الأحداث حكليا حد حجب باقي الشخصيات 
الثانكية، ككجد أف مف خصائص الركاية السير ذاتية كجكد شخصية بارزة يقكـ العمؿ  كمو 

لى غمبة الحكار الداخمي مف خلبؿ إقحاـ الكاتب لأفكاره كنظرياتو ككذا مف أجميا، إضافة إ
 لقطع نسؽ السرد.تدخلبتو المباشرة 

إف أكلى إشكاليات التجنيس التي لاقتيا الركاية  السير ذاتية في الحقؿ النقدم العربي 
ىي إشكالية المصطمح كما يعتريو مف اضطرابات كخمط، حيث عارض  "يحي عبد الدايـ" 

في تصنيفيمركاية ) الأياـ لطو حسيف،  زينب لمحمد حسيف ىيكؿ، سارة الباحث "طو بدر"
لعباس محمكد العقاد، إبراىيـ الكاتب لإبراىيـ عبد القادر المازني، عكدة الركح لتكفيؽ 
الحكيـ(في خانة الركاية السير ذاتية رافضا مصطمح )ركاية الترجمة الذاتية(  الذم تبناه" طو 

 )  ركاية الترجمة الذاتية (.مكقفو بالعكدة إلى أصكؿ المصطمح في الإنجميزية كدعـ" بدر
ية المصكغة في قالب ركائي اسـ الغربييف يطمقكف عمى الترجمة الذاتلأف النقاد  

(Nouvelized.outobiography( كلعؿ الترجمة المكافقة ىي)ا)2لترجمة الذاتية الركائية. 
حد الخمط بيف جنسيف فرعييف أدبييف عبد الدايـ "التبس أمر التسمية عند "يحي 

الركايات القائمة عمى سير "كمختمفيف ىما ) ركاية الترجمة الذاتية( التي قصد بيا "طو بدر
ذاتية مقنعة إلا أنو لـ يقدـ ليا تعريفا كاضحا، كالترجمة الذاتية الركائية التي تتخذ فييا 

يتخفى الكاتب كيخرج عف خصائص السيرة الذاتية  الترجمة الذاتية طابعا ركائيا لكف دكف أف 
مف  تطابؽ بيف البطؿ، الراكم، الكاتب، كمف إقرار ضمني بحديث الكاتب عف نفسو كىك ما 

 يقابميا في الإنجميزية 
 Autobiographiكفي الفرنسية ) (Nouvelized.outobiographyفعلب) 

romancée)  الترجمةكىذا المصطمح بعيد جدا عف مصطمح ) ركاية  

                                                             
 .197ص، تطكر الركاية العربية الحديثة في مصر عبد المحسف طو بدر: 1
 .400ص  الترجمة الذاتية في الأدب العربي الحديث، يحي عبد الدايـ: 2
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الذاتية ( أك ) الركاية السير ذاتية ( كمقابمو في الإنجميزية ىك) 
Auotbiographical novel) ( كفي  الفرنسية Roman autobiographique).1 

ف مفيكـ " " التكفيؽ بيف النظرتيف جاعلب معبد الدايمكفي إطار كؿ ىذا حاكؿ "
فيما إف كاف سيكتب سيرتو الذاتية  الكاتب خلبلو ح مف صر الميثاؽ السير ذاتي" شرطا ي

أك ركائية، " أما إذا لجأ إلى الشكؿ الركائي فإنو ذاتية تب سيرة  سيكأك ريخ لحياتو أكالت
يصبح في حالة يحذك بو إلى أف يفصح عف غايتو ليزيؿ المبس مجاىرا بأنو يكتب ترجمتو 

لا فإف المتمقي سيقرؤىا عمى أنيا ركاي التأريخ  ة، لا عمى أنياالذاتية في ىذا القالب كا 
، بما أف الكشؼ عف الغاية في حالة اختيار القالب الركائي ىك الشخصي الحقيقي لكاتبيا

الحد المميز بيف الركاية الفنية الخالصة كبيف الترجمة الذاتية المتبنية لمصياغة الفنية 
 .2الركائية"

لركاية التي مكضكعيا اك ز بيف السيرة الذاتية يما نستقرؤه مف ىذا الشرط لمتمي إفٌ 
السيرة الذاتية، لتعالؽ بيف الركاية ك ىي درجة التقارب كاطرؽ الباحث مؤلؼ نفسو، كما تال

ليا بركايات)  سارة، زينب، ...( الذيف جعمكا تمادىا عمى تجاربو الشخصية كمثٌؿ عذلؾ لا
 لا يمكننا أف نحسبيا ترجمة ذاتية جميعيا. ومف ذكاتيـ محكرا لمكضكعاتيـ عمى أن

مف ىذا المنطمؽ كبناء عمى ىذا الشرط التعاقدم ميز الباحث بيف الركاية ك 
مف خلبؿ رأيو  ذاتية الركائية أك ما يسميو الترجمة الذاتية المصكغة في قالب ركائيةالر يالس

ب الترجمة تا؛ لأف كاحبيا تعد ترجمة ذاتية لو: ليست كؿ قصة صكرت حياة صالقائؿ بأنو
عف اسمو كعف غايتو عمى نحك فصاح الذاتية لابد لو كي ينأل بيا عف حاؿ القصة مف الإ

فلب ينكر أنو البطؿ كلا يتغير باسـ مستعاريختفي كراءه كلا أماكف  مستعارة كلا  لا مكارية فيو
التمييز بيف  ـ يسمييا كذلؾ لمتدليؿ عمى، كما قارنيا بنماذج غربية ك إف ل3شخصيات أيضا"

السيرة الذاتية الركائية  كركاية السيرة الذاتية " ادمكند جكيس ركاية الكالد كالكلد ، جكرج مكر 
 ."ركاية سلبما ككداعا 

لأنو قدٌـ المحدد الخارجي فقط مف محددات السيرة  قاصرا ظؿ تفسير عبد الدايـ
كالسيرة الذاتية كدرس كؿ منيما ، بسبب عدـ  قناعتو بالتمايز الأجناسي بيف الركاية الذاتية

 عمى حدة .
                                                             

 .69ص ،: الركاية السير ذاتية في الأدب العربي المعاصر مييكب محمد آيت 1
 .116ص  : الترجمة الذاتية في الأدب العربي الحديثيحي عبد الدايـ 2
 .71ص : الركاية السير ذاتية في الأدب العربي المعاصر،مييكب محمد آيت 3
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الركاية السير ك " بالحدكد المرنة"المكسكمة " جابر عصفكر   بينما مثمٌت دراسات
دراسات التأسيسية لمركاية السير ذاتية أيف قدٌـ تعريفا كاضحا لمركاية السيرة ذاتية لا1"ذاتية

(Autobiographical novel ) كاتبيا بعضيا أك كميا كاشفة كىي التي تنضكم عمى حياة
ىذا ك  ، 2عف دلالة إنسانية عامة بكاسطة التجسيد العيني ليذه الحياة  في تفردىا الشخصي"

 جممة مف النقاط مثميا فيمايمي:ليذا التعريؼ  مف ىذا المنطمؽ  يؤسس الناقد جابر عصفكر
إلى قد بانتماء ىذا النكع مف الكتابات طبيعة الجنس الأدبي: حيث يقر النا -

 جنس الركاية فيي إذف نكع  فرعي في الجنس العاـ ، الركاية.
مستكل  ركاية السير ذاتية مستكييف:حيث تحقؽ الثنائية القناع كالتجمي:  -

، لؼ التي قدتحضر في الركاية جزءا أك كلبؤ باطني تخفيو كتتستر عميو ىك عناصر حياة الم
إلى كاؿ الفردية للئشارة رد إلى الإنسانية عامة فتكظؼ الأحجاكز الفكمستكل ظاىرم يت
 الأحكاؿ الجماعية.

رتقاء مف الباطف إلى الظاىر كمف التستر إلى التجمي كقد لاالأداة: كىي كسيمة ا -
تجسيدية، لاشؾٌ أنو عنى بيا ما تمثيمية أداة عبٌر عنيا الناقد ب "باء الكسيمة" كىذه الأداة 

 .اية ركاية؛ أم الأحداث كالشخصياتيجعؿ مف الرك 
كقد أردؼ الناقد ىذا التعريؼ بتدقيؽ دافع فيو عف جعؿ ىذه الركايات جنسا فرعيا  -

 3.اتية عف حضكرىا في بقية الركاياتفميز حضكر حياة الكاتب في الركاية السير ذ
مى جؿ الركايات التي ؿ عمى ذلؾ ىك طغياف الكقائع كالشخصيات عكربما ما دلٌ 

 الشخصية أك حيكات ـسكاء تعمؽ الأمر بحياتي ةالركائي ـالميك تأثيثا لع ياباتمنيا ك يجعؿ
ليذه المعطيات  يـ كصياغتيـكلك كاف الحضكر نسبيا، مع فارؽ بسيط في استخدام ـغيرى

منو مكضكع كتابة تنعكس عمى يف جاعم و إلى مكضع مساءلةكنالركائي أيف يحكل ـفي عالمي
مفعكلا لفعميا بأكثر مف دلالة، فالفرؽ ىنا كيفي إذف كليس كمي فجؿ نفسيا ليغدك فاعميا 

لكف دكف جعميا ركاية سير ذاتية الركايات تجعؿ مف الحيكات الشخصية لكتابيا مرجعية ك 
ج عناصر بحث في السيرة الذاتية ليس استخراكعميو فإف ما يتغياه الباحث كما يركمو ال

اىي دراسة تحكؿ لمذات بقدر م ،لركاية الى سيرة ذاتيةالسيرة الذاتية التي تقؼ كراء تحكؿ ا
                                                             

ثـ أصدر  1998مارس  473عدد أصدر جابر عصفكر قي البداية المقاؿ الأكؿ " الحدكد المرنة" بمجمة العربي 1
 "زمف الركاية". كع في كتابونالمقاليف بشيئ مف الت

 .101ص ، زمف الركاية جابر عصفكر 2
 .71ص  ،: الركاية السير ذاتية في الأدب العربي المعاصرمييكب محمد آيت 3
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ذات تعبر عف الغير  مف  ،بداعية الركائيةو لحظة الابداع داخؿ العممية الإعاشتالكاتبة كما 
كىك  كتتأممو  إلى ذات تعبر عف نفسيا كتتأمميا  كتصفيا مف خلبؿ تعبيرىا عف مكنكناتيا.

دة كاستخراج بعض الفركقات المميزة لكؿ مف ما يقكدنا لمبحث في مككنات كؿ جنس عمى ح
 الركاية كالسيرة الذاتية.

بيف الشٌخصية الفاعمة كالمؤلِّؼ  شاسعان  في كٍ الاختلبؼ كاضحا كالبى فييا يككف  الركاية:
 كغالبا ما تعتمد ضمير الغائب في السٌرد لخمؽ ىذه المسافة بينيما.

الميثاؽ، في المكازم النٌصي  كىي الٌتي يؤشٌر عمييا، حسب السٌيرة الذٌاتية: -
كتكظٌؼ في الغالب ضمير المتكمٌـ، كيككف التطابؽ فييا تاما بيف  العنكاف الفرعي()العنكاف،

اسـ الشٌخصية = الشٌخصية كالمؤلِّؼ، كيظير ذلؾ مف خلبؿ اسـ العمـ  )اسـ الكاتب
الذاتية حسب ية كالسيرة استخراج بعض الفركقات بيف الركا سنحاكؿ فيمايميك الفاعمة(.

 1محددات كؿ منيما.
 الرواية السّيرة الذّاتية

 بنيتيا مغمقة كمنتيية -
 لا تعتمد عمى التخيٌيؿ -
لا تمتد في المستقبؿ فيي حكي  -

استرجاعي تتمحكر أحداثيا حكؿ الشخصية 
 الرئيسية.

 المرجعية الكاقعية للؤحداث كالشخكص.
 تعتمد عمى ضمير المتكمـ)أنا(. -

 منفتحة عمى كؿ الأزمنة.ذات بنية  -
 التخيٌيؿ عنصر أساسي. -
حياة الشخصية تتطكر أماـ القارئ عمى  -

 صفحات الكتاب.
 تنكع ضمائر السرد)أنا،ىك،ىي(. -

 
عندما رأل في ىذا المجاؿ ىك الآخر كصؿ بو الأمر حد الالتباس"يحي عبد الدايم"

صيات كالأحداث لتمرير بالشخع  ف إلى التقنٌ ك بأف جؿ كتاب الركاية في الغرب يمجؤ 
عمى خفى لا يك  حيث يقكؿ:"اعترافاتيـ كذكرياتيـ بشكؿ جعؿ الركاية تمتبس  بالسيرة الذاتية 

تدؿ عمى ذاتية كاتبيا حيث تختفي ىذه الذاتية كراء التي  ف أكثر الأعماؿ الأدبية أ أحد 
"أدولف" اية كمف ثـ لا يخفى عمى دارس رك  أك أكثر مف شخصية  الشخصية الركائية 

                                                             
 00ص، النص السردم محمد بكعزة: تحميؿ1



 السيرة الذاتية تطور المفهوم وهجرة المصطمح  ل:                  الفصل الأو

51 

عندما "جيمس جويس"  ككذا(، 1116) كالتي قدٌـ فييا اعترافاتولكاتبها"بنيامين كونستان"
 .1ركايات سير ذاتيةأنيا " صورة الفنان في شبابه"رحياتو في ركايتوصك  

النقدية العربية قد شكٌؿ إحدل إشكاليات في الدراسات اضطرابك  إف ما كقع مف خمط
سماء مف نماذج ركائية لأ طه بدرما تقدـ بو يرفض  " عبد الدايميحي "ما جعؿ التجنيس 

عمى  ليذا الجنس الأدبي، كلا نحسب أف ىذا الخمط اياتيـ البذكر الأكلىك عربية بارزة مثمت ر 
 .ستراتيجيات التحميؿ عند الباحثيفتعدل الأمر ذلؾ إلى االمستكل المصطمحي فحسب بؿ 

يضاؼ إلى ىذا المعطى عامؿ سياسي حضارم يتجسٌد في تعدٌد اليزائـ العربية منذ أكاخر 
ضغط الحياة المعاصرة  "الأربعينيات كتبخر الأحلبـ القكمية كالاشتراكية، زد عمى ذلؾ 

في رحمة .2بتعقيدىا البالغ الذم يدفع الذٌات إلى مراجعة علبقتيا بالعالـ كعلبقتيا بنفسيا "
عف مصالحة مع الذات كمع الآخر في ظؿ الظركؼ التي تحيا ضمنيا كالسياقات بحث دائـ 

التي  تحكميا في نسقية تطبعيا الخصكصية العربية كالركح القكمية .كفي إطار المؤسسات 
 التنظيمية التي تؤطر كجكدىا ككيانيا.

تعرية النٌفس ككشفيا كيجد في الركاية السٌير ذاتية لاجتناب الكاتب يسعى لذلؾ 
كراء شخصيات مختمفة كأسماء مستعارة رغـ عرضو لبعض  تكارمملو لكبديلب  متنفسا 

، معتمدا عمى المراكغة؛ لأفٌ أىـ ما يحقؽ ركاية في ثنايا متنو السردم  صفحات حياتو
الكاقع بشيء مف الخياؿ، كربط عممية الإضافة كالخمؽ الٌتي تفرض مزج "السٌيرة الذٌاتية 

الأحداث الرئيسة الكاقعية، بأحداث جانبية مخترعة كتجمِّية الشٌخصيات المحكرية الكائنة 
اختراع أسماء جديدة لبعض الشخصيات، أك ذكر مع إمكانية بشخصيات ثانكية مكل دة، 
ا في إطار ما يجعؿ القارئ يدخؿ ضمف لعبة شبو متفؽ عميي صفات تكىـ  بالمغايرة بينيـ

القص التخيٌيمية في ركاية السٌيرة الذٌاتية  لمتغطية عمى العلبقة المباشرة بيف أحداث عممية 
مساحة كاسعة لمكتاب لممارسة لعبة المكاراة . حيث يكفر التخييؿ 3"الركاية كأحداث حياتيـ 

 كالتخفي. 
ف احتؿ البتة  عف حياة صاحبياالانسلبخ ركاية السٌيرة الذٌاتية معميو لا يمكف لك  ، كا 

 "الخياؿ مساحة مف الأحداث، كفييا يستعير الكاتب عناصر الفف الركائي لنككف أماـ ركاية 
                                                             

 115ص الترجمة الذاتية في الأدب العربي الحديث، :يحي عبد الدايـ 1
 . 113ص ، جابر عصفكر : زمف الركاية 2

ص ، ـ 1999، ط( )د، القاىرة، مكتبة الأسرة، الييئة المصرية العامة لمكتاب، زمف الركاية ،ينظر: جابر عصفكر 3
139.  
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كمدار أىٌـ  يغدك بطمياكرىا الرئيسي عمى تجربة سبٌبت المعاناة لممؤلِّؼ، حيث يرتكز مح
ة مف صفح تكاد تككف  مف حياة البطؿ أك اكانت تمؾ الأحداث تمثؿ جزءبينما أحداثيا، 

حياتيشرط أف يعبٌر المؤلِّؼ عف تمؾ التٌجربة الشٌخصية في قالب ركائي تتكفٌر فيو أىٌـ 
لتتحقؽ بذلؾ جمالية النص في إطار رؤيا كتصكر شامؿ لما قد يككف عميو  1عناصر الركاية"

 أجناسيا.
تتسع كتضيؽ المساحة بيف السيرة الذاتية كركاية السيرة الذاتية  في تشاكؿ كتبايف 

عمؿ فنٌي متخيٌؿ  ا الثانية "اة صاحبيا يتذكرىا كيكتبيا، بينملحي الأكلى قصئميف ككف دا
إحدل  في السيرة الذاتية .؛ حيث يشكٌؿ التذكر2"ينيض عمى أحداث ككقائع مف حياة صاحبو
حة أكبر خلبؿ مسا في حيف يحتؿ التخييؿ ،آلياتيا المرجعية كتشكؿ الذاكرة مصدرىا

 في كتاب ركاية السيرة الذاتية.الممارسة الإبداعية 
مدرؾ بشكؿ مباشر  كؿ )لكجكف( بينيما مف خلبؿ التطابؽ كالتشابو فالأ قد ميٌزك ىذا 

يك فثاني يتحقؽ مف خلبؿ المؤلِّؼ كالسٌارد كالشٌخصية كىك ليس أثر الكاقع بؿ صكرتو، أمٌا ال
، ليجد القارئ نفسو بيف 3علبقة تخضع لمنٌقاش، كيبتعد عف التٌطابؽ بمحدٌداتو الثٌلبث"محض 

 متعة الممارسة القرائية في إطار تمقيو لمنص كحيرة التجنيس.
ظؿٌ النقاد المنشغميف بحقؿ التداخؿ الأجناسي في شدٌ كجذب لتصنيؼ النصكص 

 في خانة السٌيرة الذاتية الرٌكائية "حنا ميناالراحؿ " )يمنى العيد( ثلبثية  الناقدة  صنفت حيث
مقاربة السٌيرة الذاتية في عمؿ ركائي ىك سيرة ذاتية ركائية، مقاربة لا يقمٌؿ  :" تبدك ليبقكليا

مف شأنيا ما سمٌاه لكجكف بالميثاؽ، أك ىذا الالتزاـ الٌذم ييظيره المؤلِّؼ كيأخذ قيمة ميثاؽ 
أمٌا ".كتقدٌـ مبرٌرا ليذا التصنيؼ4كما لا يعكزىا ما يعمٌؿ معرفة الذٌات في ركايتيا عف سيرتيا"

 فذلؾ : ؟ا ميناَ حنَّ ماذا ثلبثية ل
 لأفٌ قناع الركاية لا يمارس في الثٌلبثية، ككما سأبيف كظيفة إخفاء المكبكت، كستر -8

 المقمكع، بؿ ىك مسعى لإعادة الاعتبار إلى العامؿ الذٌاتي في الأدب العربي الحديث.

                                                             
 . 140ص جابر عصفكر: زمف الركاية،   1

 https://Alwarsha.com    10، مكقع الكرشة الثقافي، بيف الكاقع كالمتخيؿالسيرة الذاتية  منى الشيمي: 2
 . 0ص ، د 13سا ك 11، مارس

 .51ص  -51ص ، فميب لكجكف : السيرة الذاتية الميثاؽ كالتاريخ الأدبي 3

 . 10ص ، يمنى العيد :السيرة الذاتية الركائية كالكظيفة المزدكجة دراسة في ثلبثية حنامينة 4
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كما سنرل كظيفة  "ميناحنا "لأفٌ حكاية السٌيرة الذٌاتية في عمؿ ركائي لو، في ممارسة  - 4
مزدكجة : كظيفة تجذير الخطاب الركائي بمرجعية محمية، ككظيفة فتح السٌيرة الذٌاتية عمى ما 

 .1"ىك أبعد منيا بحيث يرفع الذٌاتي الفردم إلى الإنساني الجمعي
كعمى الرٌغـ مف كؿٌ تحديدات النقاد كمقارباتيـ لمرٌكاية السٌيرذاتية كأصنافيا الٌتي    

لمزجيا بيف الحكادث الحقيقية مف حياة الكاتب عف عمر، كبيف  "يا إلى ميداف الركاية تخرج
فإفٌ الشٌكميف )السٌيرة الذٌاتية الركائية ، 2"كقائع متخيٌمة كبيف أشخاص حقيقيٌيف مف خياؿ الكاتب

كركاية السٌيرة الذاتية( يتداخلبف في بعض النٌصكص حتى يصعب الفصؿ بينيما لأنٌيما  –
اف بيف جنس السٌيرة الذٌاتية في بعدىا الكاقعي كجنس الركاية في بعدىا التخيٌيمي عبر يجمع

كلبىما يستنداف إلى تذكٌر خاص لكقائع كشخكص مف حياة الكاتب، كتمؾ  "شخصية كاتبيا فػ
 .3"ىي المشكمة أنٌيما يقعاف في المنطقة الٌتي تفصؿ بيف الخياؿ كالحقيقة

في الأدب السٌردم الرٌكائي العربي الٌذم يتماىى فيو كىي مشكمة ما انفكٌت قائمة 
 يز بينيما.السٌردالسٌيرم بالسٌرد الركائي بحيث يصعب عمى القارئ التميٌ 

كم ( لطه حسينف نص )الأياـكمف ىنا كا  رجة عالية بضمير الغائب، عمى د كقد ري
عمى أنٌو ركاية سيرة ذاتية في حيف عدٌه  عبد المحسن طه بدر()مف الالتباس إذ صنٌفو 

صداـ تية الرٌكائية كالركاية الفنيٌة في منطقة كسط بيف السٌيرة الذٌا يحيى ابراهيم عبد الدايم()
كقد  "لعبد المجيد بنجمون"كلة( القراء ىذا نفسو حدث في المغرب بعد نشر نص )في الطف

كم في حيف تعدٌ سيرة)أديب( كمف عدٌه ركاية. بيف مف عدٌه سير ذاتية  بضمير المتكمٌـ ري
 تداخلب بنيكيا بيف أنكاع السيرة بمختمؼ أشكاليا فيي:  (طو حسيف)ؿ

يقكـ فييا السارد الكاتب بترجمة الحياة الشخصية لصديؽ لو يمارس  :سيرة موضوعية
و، الأدب كيعشقو حد النخاع كاليكس كالافتناف، فيرصد بيئتو كنشأتو كطفكلتو كمراحؿ تعمم

كفترة عممو كحياتو الزكجية. كعلبقاتو مع كالديو " إذا كاف ىذا كمو صحيحا، كأغمب الظف أنٌو 
صحيح، فيجب أف يككف صاحبي الذم أريد أف أتحدث إليؾ عنو أديبا. فمست أعرؼ مف 

 4الناس الذيف لقيتيـ كتحدث إلييـ رجلب أضنتو عمة الأدب كاستأثرت بقمبو كصاحبي ىذا"
                                                             

 . 10ص ، العيد : السيرة الذاتية الركائية كالكظيفة المزدكجة يمنى  1

  11ص  -13ص ، شكقي ضيؼ: الترجمة الشخصية 2

 06ع ، قراءة في بعض ركايات البناتفي مصر التسعينات مجمة نزكل، خيرم دكمة : ركاية السيرة الذاتية الجديدة 3
.www.nizwa.com 
 .06ص  تحميؿ النص السردم،  ،محمد بكعزة :ينظر 4
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يسترجع فييا االسارد الكاتب طو حسيف مراحؿ مف حياتو في طفكلتو كتعميمو  :سيرة ذاتية
الجامعي بالأزىر كالجامعة المصرية، حيث يتطابؽ المؤلؼ مع السارد في ضمير المتكمـ 
كيستحضر تجربتو الذاتية كالإحالة عمى طو حسيف في الأزىر كالجامعة المصرية، كالإشارة 

شارتو إلى كثير مف إلى عمى الكاتب كاستعانتو بخاد مو الأسكد الذم يرافقو في الطريؽ كا 
 معالـ قريتو في صعيد مصر كىي المعالـ نفسيا التي ذكرىا في سيرتو الذاتية ) الأياـ(.

في رصده لحياة صديقو الأديب يركز السارد عمى الجانب الذىني  :سيرة ذهنية موضوعية
للؤدب ) كلعؿ إدمانو عمى الكتابة الثقافي في سيرةصديقو الأديب، فيصؼ حبو الجنكني 

سرافو في الانحناء عمى الكتاب أك القرطاس ىما المذاف شكىا قده ىذا التشكيو("  1كالقراءة، كا 
ثرت في مفيكـ صديقو للؤدب أكما يعرض المؤثرات الفمسفية كالفكرية التي  

كالحضارية كيستعرض قراءاتو للآداب الغربية ككبؼ كجيت تفكيره كشكمت رؤيتو الثقافية 
لبلبده مصر، إذ أصبح النمكذج الغربي الثقافي معيارا مفضلب لديو لمحكـ عمى ثقافة كحضارة 

 بلبده مصر.
، تجمع سيرة مركبةبفعؿ ىذا التداخؿ الأجناسي يمكف تكصيؼ نص )أديب( بأنو 

بيف الذاتي كالمكضكعي كالذىني، كما يؤكد ذلؾ، المزاكجة بيف ضمير المتكمـ كضمير 
، كالانتقاؿ مف خطاب الذات )الكاتب( إلى خطاب الآخر)الأديب( " فقد عرفتو في الغائب

 .2باريس بعد أف سبقني إلييا"يذىب إلى باريس، ثـ أدركتو في  القاىرة قبؿ أف
غة في شكؿ ركائي) السٌيرة الذٌاتية الركائية ( كالركاية الفنيٌة تعدٌ السٌيرة الذٌاتية المصك 

عديد الأدباء متنفسا لالحياة الشخصية لكاتبيا) الركاية السٌيرذاتية( المعتمدة عمى أجزاء مف 
إلى جانب الكشؼ عف غرض كاتبيا، فيعمف الحد الفاصؿ بيف ىذيف الجنسيف الحقيقة لتغدك 

أنٌو يكتب سيرتو في ىذا البناء الركائي، كما يعمف عف اسمو الحقيقي كعف أسماء الشٌخصيات 
الذٌاتية في قالب ركائي، فإفٌ ذلؾ  تبحينما يعمف بأنٌو يكتب سيرتوكالأماكف كعف التكاريخ، فالكا

يزيؿ المٌبس عند القارئ، كيتمقاىا عمى أنٌيا التٌاريخ الحقيقي لكاتبيا كعندما يكشؼ عف غايتو 
عمى ىذا النٌحك فإفٌ ذلؾ يعدٌ الحدٌ الفاصؿ المميٌز بيف الركاية الفنيٌة الخالصة كبيف السٌيرة 

المصكغة في قالب ركائي حيث استعار كاتبيا تكتيؾ الركاية دكف أف يجمح بو الخياؿ الذٌاتية 
 .ة المصكٌرة لكاقع تاريخو الشٌخصيبمعزؿ عف نقؿ الحقيق
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ركاية السٌيرة  "بنظره يبقي كالذم  الميثاؽ لمتفريؽ بيف الجنسيف حسيف المناصرةاعتمد 
حياتي يرة الذٌاتية،مف خلبؿ المطابقة بيف الذاتية ركاية حتٌى مع ككنيا قد استدعت ميثاؽ السٌ 

ركاية ) أم تنشر كعمييا كممة ركاية كربما  ككنياة في السٌرد، فالسٌارد كالشٌخصية الرئيس
استخدـ فييا السٌارد ضمير المتكمٌـ( ستبقى مف منظكر المتمقي ذات ميثاؽ ركائي حميمي ىك 

ة بيف شخصياتيا الرئيستطابؽ ك أ تسمحنا بفرضية عدـ كجكد تماىي التخيٌيؿ، كلابدمف
كساردىا، ما لـ تكف ىناؾ مكاثيؽ صريحة صادرة عف السٌارد داخؿ الركاية أك خارجيا ) مف 
خلبؿ الحكارات كالتعميقات كالشٌيادات( تؤكٌد أنٌيا سيرة ذاتية، أك عمى الأقؿ ذات بعد 

سيرة ذاتية ذات ميثاؽ سيرم "أماـ فيضعنا ، أمٌا مصطمح السٌيرة الذاتية الركائية 1"سيرذاتي
كاضح أك مستنتج بكضكح مف خلبؿ كثائقية سيرية كقصدية إبداعية مف السٌارد الٌذم يحكي 
عف نفسو، كفي الكقت نفسو يعيد إنتاج سيرتو ركائيا؛ لأنٌنا لـ نخرج عف دائرة السٌيرة الذٌاتية، 

ت أف يككف الخياؿ عاملب إلٌا عمى المستكل الجمالي بكؿ تداعياتو، كمف ضمف ىذه الجماليا
حاسما في بناء السٌيرة الذٌاتية ركائيا، بما لا يتعارض مع ميثاقيا السٌيرم الذٌاتي المرف، 

كىك ما  2. "مادامت نظرتنا إلى السٌيرة الذٌاتية منفتحة كمتساىمة كذات صبغة ركائية عمكما 
المنجز النقدم في  يؤكد عممية الفكضى كالاضطراب التي اجتاحت ىذه العممية التجنسية

مخطط تكضيحي لمعلبمات كالسمات الفارقة بيف الركاية السير ذاتية العربي كفيما يمي 
كالسيرة الذاتية الركائية في محاكلة لاستجلبء المبس كالغمكض الذم يعترم الجنسيف مف 

 تداخؿ كتقارب .
 
 
 
 
 
 
 

                                                             
، شعباف 17مج ، 66، جمجمة علبمات، قراءة في نماذج سيرية سعكدية، حسيف مناصرة: ركائية السيرة الذاتية 1
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 الرواية السيرذاتية

 *ذات ميثاق سير ذاتي ضمني

 

 
 
 
 

 مخطط يوضح الفرق بين الرواية السّيرذاتيةوالسّيرذاتية الروائية
في تكظيؼ ضمير المتكمٌـ في غالب تمتقي الركاية السيرة الذاتية بالسير ذاتية الركائية 

مف التٌداخؿ كالتٌعالؽ بيف المؤلِّؼ كالشٌخصية، إلٌا أفٌ ىذا الإيياـ الأحياف، كالإيياـ بنكع 
مام( تتمثٌؿ ركاية جكرج يككف في الثانية )السٌيرة الذٌاتية الركائية( أكثر مف الأكلى. كحسب )

السٌيرة الذٌاتية في كؿٌ عمؿ ركائي يعتمد ضمير المتكمٌـ كتككف شخصيتو الأساسية )الفاعؿ 
خيٌيمية خالصة. أمٌا السٌيرة الذٌاتية الركائية فتككف أقرب إلى الجمع بيف الذٌاتي( شخصية ت

الكاقعي التكثيقي كالتخيٌيمي مف خلبؿ اتخاذ الكقائع السٌيرية مادة أساسية لمحكي كمزجيا 
كقد تمثٌؿ ذلؾ خاصة في لتٌشكيؽ عمييا بأحداث تخيٌيمية مف أجؿ إضفاء بعض الحيكيةكا

 1كالمذكٌرات الٌتي تعتمد إعادة إنتاج أحداث مف خلبؿ الذاكرة.الركاية التٌراسميٌة، 
كما يشترؾ النكعاف معا في تداخؿ الكاقع كالتخييمي بدرجة متفاكتة مع طغياف ىذا    

أك ذاؾ، في الأكٌؿ أك الثاٌني، باعتبار الركاية السٌيرذاتية تقترب مف التخيٌيمية الخالصة، بينما 
ائية مف الخبر الكاقعي لمشٌخصية )المؤلؼ(.كىذا التٌداخؿ ىك ما تقترب السٌيرة الذاتية الرك 

جعؿ بعض الدٌارسيف يجعمكف منيما معا نكعا كاحدا يسمكنو ) المحكي بضمير المتكمٌـ(،أك 
 يفالمحكي السٌيرذاتي يقابؿ السٌيرة الذٌاتية الخالصة، مؤكٌد جاعميف مفالمحكي السٌيرذاتي؛ 

ار الخصائص المتعمقة بالأكتكبيكغرافيا في المحكي بضمير الأخذ بعيف الاعتب"عمى ضركرة 
براز الطريقة الٌتي تتميٌز بيا مف خلبؿ طابعيا الأدبي عف الأكتكبيكغرافيا  المتكمٌـ، كا 

فالمحكي بضمير المتكمٌـ ىك إذا محكي تخيٌيمي، لكنو لا يخمك مف خصائص  ،2"الخالصة
 يس ىذه العكالـ التخيٌيمية بأحداثيا كشخصياتيا.سيرذاتية يكظٌفيا)أنا السٌارد(، كىك يعيد تأس

الكاقع في المحكي السٌيرذاتي عبر ذات ساردة مكتممة الكعي )أنا تمفظيٌة( يمر ىذا ك 
 ليتٌخذ طابعا خاصا ينسجـ مع العكالـ التخيٌيمية الٌتي تخمقيا الذٌات لشخصياتيا.

                                                             
)مخطكط لأطركحة دكتكراه( ، الميثاؽ السير ذاتي في سيرة المنتيى عشتيا كما أشتيي ،ينظر: شيخ عبد الرزاؽ 1

 .49ص، 1313/1311، أبك القاسـ سعد الله 1جامعة الجزائر 
 11 ص، كالتخييمي في الركاية المغربية السيرم سعيد جبار: 2

 السيرذاتية الروائية

 *ذات ميثاق سير ذاتي صريح

 *سيرته بشكل كامل 

الحقيقة و 

 الغرض
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التجنيس في المنجز النقدي وسؤال الروائية ذاتية ةالالسير و  الرواية السير ذاتية 4-2
 الغربي

يحسف بنا الآف في ىذا المقاـ التفريؽ بيف السٌيرة الذٌاتية الغربية التي يتحرٌر صاحبيا 
مف كؿٌ الضكابط الٌتي تحكؿ دكف تحقيؽ ذلؾ . فيخرج لنا سيرة ذاتية ىي أقرب إلى الصدؽ 
 كألصؽ بالكاقع . كبيف السٌيرة الذٌاتية العربية المقيٌدة بقكاعد دينية، كضكابط اجتماعية كأسباب
تتعمؽ )بالأنا( الكاتبة، ففضاء التعبير عنالذٌات في صدقيا كعريِّيا أضيؽ في البلبد العربية 
مف أف يسمح بكتابة السٌيرة الذٌاتية كما تعرؼ في الغرب يكما بكؿ ما في الذٌات مف عيكب 
كمساكئ كتناقضات كمركؽ عٌـ تكاضع عميو المجتمع . لذلؾ يعزؼ الكاتب العربي عف 

كذلؾ كضعه يدفع الكتٌاب إلى "ذٌاتية مدفكعا مف رقيبو الذٌاتي كيحتمي بمظمة الركاية السٌيرة ال
 لمتكارم خمفيا. استغلبؿ مراكغات

لـ تحظ الركاية السير ذاتية في بداية ظيكرىا بدراسات أكاديمية جادة كلـ تمؽ اعترافا 
الأحرل كالركاية التاريخية كاسعا لككنيا جنسا فرعيا داخؿ الركاية، عمى غرار الأنكاع الركائية 

القرف باستثناء بعض المحاكلات الأكلى في بداية لركاية التربكية كالمغامراتكركاية التككيف كا
تطرقت لمركاية  (le roman perssonel)  في طيات حديثيا عف الركاية الذاتية العشريف

اتية كلـ السير ذاتية. باستثناء بعض الدراسات التي خصصت لمبحث في السيرة الذ
 يتطرقأصحابيا لمحديث عف الركاية السير ذاتية إلا عمى سبيؿ تمييزىا عف الركاية .

في معرضحديثو عف السيرة الذاتيةلمركاية السير فيميب لوجون" ىذا كقد تطرؽ "
ذاتيةلتمييزىا عف الركايةإذ لـ يجد داع لدراسة ىذا النكع الركائي باعتباره جنسا قائـ الذات 

الركائي، بؿ لـ يجد أم فرؽ شكمي بيف الركاية السير ذاتية كالسيرة الذاتية حيف داخؿ الأدب 
سأؿ :" كيؼ نفرؽ بيف السيرة الذاتية كالركاية السير ذاتية؟" ليقر في الخير أنو لا كجكد لأم 

.ذلؾ أف كمييما تستقياف 1فرؽ عمى المستكل الداخمي كذلؾ لاستعماليما الأدكات نفسيا
ة مف حياة المؤلؼ مع اختلبؼ المرجعيات بيف الكاقعي كالتخييمي؛ أم كيؼ مادتيما الحكائي

 يحكؿ خيالو إلى ركاية.
لمارسيل " "لرواية البحث عن الزمن الضائعاعترؼ "جيرار جينيت "عند تحميمو 

بقيمة العناصر السير ذاتية رغـ عدـ ذكره ليذه الركاية بأنيا ركاية سير ذاتية، كىك  بروست"
في معرض حديثو عف دراسة "جينيت" الذم يعترؼ "موريس كوتوربي" و ما أشار إلي
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حيف أقر " بأف ىذه "بروست" بصعكبة غض النظر عف المساحة السير ذاتية في نص 
" المرجع" فسو، كلا يمكننا أف ندفع باحتقاركأشياء أخرل كثيرة صادرة عف بركست ن المعطيات

، فالكاتب أراد أف يبرئ ذمتو فحمٌؿ البطؿ  إلى حد التظاىر بجيمو  كلكننا عمى عمـ بذلؾ
كىي إشارة كاضحة إلى صعكبة التجنيس مالـ يكف ىناؾ عقد صريح مف   1المسؤلية."

 المؤلؼ نفسو .
عرفت الركاية السير ذاتية  في الغرب الإشكالية نفسيا مف حيث المصطمح، كمف 

أل بو عف الدراسات النقاد مف لا يقر بالمصطمح كيرل فيو مف المبس كالغمكض ما ين
"هنري غودار" في كتابه "إنشائية سمين" المنيجية كيدعك إلى إزالة ىذا المصطمح رفض 

سير الذاتية"  -" رواية رغـ إقراره في فصؿ كاممعنكانو"  مصطمح  "الركاية السيرة الذاتية
(Roman- Auotobiographieإلا أنو يقر بابتعاد دراسة السيرة الذاتية  في ) ركايات 

"سيميف" عما يعرؼ  الركاية السير ذاتية " لإدراؾ أصالة مشركع سيميف لابد مف إقصاء 
المفيكـ الطفيمي المائع عف الركاية السير ذاتية الذم يبالغ البعض في تقديمو عمى أنو جنس 

كىك مفيكـ نكد لك يختفي مف المعجـ النقدم فبدلا مف إفادة المفيكـ فإنو لا يزيده قائـ الذات 
معملب ذلؾ أف كؿ ركائي يستند  عمى تجارب  حياتو الخاصة ككذا أىمية فعؿ 2تشكيشا" إلا

 القراءة في عممية تأكيؿ النصكص باعتماد القارئ عمى  معمكمات خارج النص .
لانتشار الركاية السير ذاتية الفضؿ في تطكير " مارلان"  عمى العكس مف ذلؾ عزا

الأجناس الأكثر جدية عمى الإطلبؽ لما حققتو مف كالارتقاء بيإلى مصاؼ  الجنس الركائي
 .تجاكر ديني كفمسفي في كقت لـ يعد ىذا التجاكر مكجكدا إلا لافي الركاية السير ذاتية

لكجكف ىك الآخر عند حديثو عف السيرة الذاتية أقر بكجكد الركاية السير ذاتية حيف 
ىك الركاية  88لسيرة في بداية ؽقاؿ :" ارتبط ظيكر السيرة الذاتية بظيكر ضرب جديد منف ا

؛ 3السير الذاتية  بضمير المتكمـ التي مدارىا الخبرة كالعاطفة  كتعكس ميؿ الجميكر لمحقيقة"
الثامف كالتاسع قد يعكد السبب ربما للؤزمة التي عاشتيا الركاية الغربية آنذاؾ إباف القرنيف 

 ؾ لعدـ اكتماؿ معالميا.كىذا مايفسر ربما بغياب نظرية عممية تحكميا آنذا  عشر
عرفت التحكٌلات مف السٌيرة الذٌاتية نحك الركاية التخيٌيمية تأمٌلبت جديدة تضبط 
خصكصيتيا كتحدٌد درجاتيا كىي تنتقؿ مف الكاقعي الخالص إلى التخيٌيمي الصرؼ. كما 

                                                             
 40ص السير ذاتية في الأدب العربي المعاصر،الركاية  :مييكب محمد آيت 1

2 Henri Godard,. Poétique décline,Ed Gallimard ; Paris 1985 p372-, 
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إلى آخر أثارت تباينا كبيرا بيف الدٌارسيف كالمنظٌريف في كصفيـ لمستكيات التحكٌؿ مف نمط 
ف كانت مغرقة في  جورج مايكتعدٌ محاكلة  1. مف المحاكلات الرائدة في ىذا المجاؿ، كا 

 التفصيؿ حتى ليصعب التميٌيز أحيانا بيف النمطيف.
التٌنكيعات البسيطة كالمركٌبة التي تنقمنا مف كضع سردم إلى  عمى مايكقد ركٌز  

 :آخر.كصنٌؼ ىذه التٌنكيعات عمى الشٌكؿ التالي
 الأحمر البرتقالي الأصفر الأخضر الأزرق النيمي البنفسجي ونالم

نوع 
 الكتابية

الركايات 
التاريخية 
كالأخلبقية 
 كالنفسية

ركايات 
الشخصية 
 المركزية

ركايا 
السيرة 
بضمير 
 الغائب

ركايات 
السيرة 
بضمير 
 المتكمـ

السيرة 
الذاتية 
 الركائية

السيرة 
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السيرة 
الذاتية 
المصرحة 
باسـ 
 صاحبيا

 
 جدول التّنويعات السّردية لجورج ماي

آخذا مسار التدرج مف اليميف إلى اليسار اتجاه ما نستقرؤه مف خلبؿ ىذا الجدكؿ ىك 
الحسباف مجمكعة مف العناصر حيث يكشؼ اتباع المسار مف بدايتو إلى نيايتو تضاؤلا لا ب

حضكرا متدرجا لمخصائص الذاتية التي تبمغ يقكل عمى إخفاء الخكاص المكضكعية، ككذا 
أكجيا في السيرة الذاتية التي تصرح باسـ صاحبيا، ككؿ يتصؿ بو مف أفعاؿ، كيتلبزـ  مع 
كؿ ذلؾ استبعاد متدرج لأساليب السرد غير المباشر، كحضكر متدرج لأساليب السرد 

المركز الذم تتمحكر  المباشر، سكاء أكاف ذلؾ بالكشؼ التدريجي عف الذات الكاتبة بكصفيا
 حكلو الأحداث أـ بالظيكر المتدرج لمصيغ التعبيرية المباشرة.

كما تظير مفاصؿ التداخؿ الحقيقية بيف الركاية كالسيرة كالتي تنحصر في الرقع 
ف كاف الحد الفاصؿ بينيما يأخذ تكاجده الفعمي بالضبط بيف  الزرقاء كالخضراء كالصفراء كا 
راء حيث تظير ىيمنة كسيطرة الركاية في الرقعة الخضراء في حيف الرقعتيف الخضراء كالصف

نمحظ غياب النكع الركائي في الرقعة الصفراء، ليفسح المجاؿ أماـ حضكر السيرة الذاتية 
 الركائية؛ مف خلبؿ استعارتيا لكثير مف كسائؿ كتقنيات الركاية.

                                                             
 18ص  العربي المعاصر،: الركاية السير ذاتية في الأدب مييكب محمد آيت 1
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كجكدىا مف خلبؿ المزاكجة كىك ما يسمح لنا بإمكانية القكؿ أف السيرة الركائية تستمد 
 بيف جنسيف أدبيف ىما الركاية كالسيرة الذاتية.    

رغـ إقرار جكرج مام بالتمايز الأسمكبي للؤشكاؿ السردية التي تتعامؿ مع سيرة 
شخص ما إلا أنو ينفي عنيا صفة نقاء النكع ؛ لما ليا مف علبقة بيف المنطقتيف الأكلى 

لحالتيف يعمؿ مستعينا بذاكرتو كبخيالو، كلا يتغير مف ىذا الكاتب في كمتا ا"لأفٌ كالسابعة 
كىك ما تحدد ، 1"السٌمـ مف بدايتو إلى نيايتو إلٌا الدكرالنٌسبي المكككؿ إلى ىاتيف الممكتيف

 بالجدكؿ حيث نجد أف:
ا حضكر ذات فيييتراكح الركاية التاريخية كالأخلبقية كالنٌفسية: كىي ركايات  -

 كالحضكر الضعيؼ.الكاتب بيف الغياب 
ة بعيدة عف شخصية تيتـ بتطكٌر شخصية رئيسالركايات الشخصية كالسٌيرية:  -

الكاتب بصكرة لا يقع فييا التباس بيف المؤلِّؼ كالشٌخصية. كقد تأتي عمى ضمير المتكمٌـ أك 
 الغائب.

تدكر مثؿ سابقتيا حكؿ شخصية ركايات السٌيرة الذٌاتية المكتكبة بضمير الغائب:  -
 ة، كتككف الشٌخصية قريبة مف شخصية الكاتب.ئيسر 

الركاية السٌيرذاتية المكتكبة بضمير المتكمـ: تقترب مف سابقتيا كتختمؼ عنيا في  -
ىذا النكع بالمرحمة ارتبط تكظيؼ الضمير؛ الٌذم يتحكٌؿ فييا مف الغائب إلى المتكمٌـ. كقد 

 الركمانسية كما بعدىا.
: تختمؼ عف ركاية السٌيرة الذٌاتية بعدـ انتسابيا إلى الركاية،  السٌيرة الذٌاتية الركائية -

ف شابيا لا محالة قسط كفير مف الخياؿ) المذكرات الٌتي  نٌما تنتسب إلى السٌيرة الذٌاتية، كا  كا 
 تجمع بيف الكاقع كالتخيٌيؿ(.

 صاحبيا اسما مستعارا كتتميٌز بالتٌصريح المباشريستعمؿ السٌيرة الذٌاتية الٌتي  -
 لمكاتب بأنٌيا سيرة ذاتية عمى خلبؼ الركايات السٌيرذاتية الٌتي يصرٌح فييا بأنٌيا ركايات.

السٌيرة الذٌاتية: تتميٌز عف السابقة باشتماليا عمى أسماء حقيقية، كتأتي في صكرة  -
 2حياة.مباشرة مف خلبؿ مطابقة الشٌخصية لمكاتب اسما كسمككا ك 

                                                             
شكالية التصنيؼ عدناف حسيف العكادم:، جكلاف حسف جكدم 1 ، مجمة القادسية لمعمكـ الإنسانية، التنافذ الأجناسي كا 
 81ص ، ـ 1313، 1ع، 10 ج

المؤسسة الكطنية لمترجمة كالتحقيؽ ، السيرة الذاتية )تر( محمد القاضي كعبد الله صكلة، :جكرج مامينظر 2
 131 ص - 133ص ، ـ1991، تكنس، قرطاج، بيت الحكمة، كالدراسات
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القارئ عمى الإمساؾ ببعض المعايير لمتمييز بيف في مساعدة )ماي(  تتمخص قراءة
كالمكضكعي  حقكؿ سردية مختمفة تتكزع في الغالب بيف الذاتي الخالص )السيرة الذاتية(

الخالص) الركاية التاريخية ك الكصفية( كفي إطار ىذا الاختلبؼ  كالتنكع تتحدد الإمكانات 
 ك تمؾ.التي بمكجبيا نجعؿ العمؿ السردم ضمف ىذه الدائرة أ

ف كانت شكلب ذاتيا في عر  )جكرج مام( لييمنة ؼكعميو فإفٌ السٌيرة الذٌاتية الركائية كا 
نصيٌة السٌيرة الذٌاتية عمييا تختمؼ عف ركاية السٌيرة الذٌاتية ذات المرجعية الركائية الٌتييشكٌؿ 

الركائية كالركاية السٌير . كبيذا يبيف )مام( الفرؽ بيف السٌيرة الذٌاتية 1"التخيٌيؿ عمكدىا الفقرم
ذاتية كالٌذم يرجعو إلى ىيمنة العناصر السٌير ذاتية داخؿ النٌص فإف قمٌت فيي ركاية سير 
ف كثرت فيي سيرة ذاتيةركائية، كيضيؼ أنٌو " كمماأكغمنا في البحث عف الحدكد  ذاتية كا 

ممة )ركائية( مفيكـ ذاتي الفاصمة بينيما ازددنا يقينا بأنٌيا غائمة زئبقية ككىمية؛لأفٌ مفيكـ ك
غائـ سيجعؿ القارئ ينفرد بإدراج بعض النٌصكص في ىذه المنطقة، كربما دخمت بعض 

 .2"النٌصكص في منزلة كسطى بيف ىذه المنطقة كالسٌابقة ليا أك اللٌبحقة ليا
يمنح )جكرج مام( الركاية السٌير ذاتية في سمٌمو التٌصنيفي مكقعا مستقلب لو    

داخؿ أدب الذٌات الممتد بيف الركاية كالسٌيرة الذٌاتية فقد فتح المجاؿ أماـ حضكره الميـ 
الباحثيف لمخركج مف بكتقة )الكؿ أك لا شيء( عمى حد تعبير فيميب لكجكف، كنبيييـ إلى 
يرقات في الأدب. عمى أفٌ )جكرج مام( في تصنيفو لمركاية السٌير ذاتية، لـ يخرج  أىمية الفيكى

ظرية )فيميب لكجكف(، فقد تبنى مفيكـ )الميثاؽ السٌير ذاتي( الٌذم اعتبره تماـ الخركج عف ن
)لكجكف( أىٌـ مميٌز بيف السٌيرة الذٌاتية ذات الاسـ المستعار أك السٌيرة الذٌاتية الرٌكائية، ككاف 
ذلؾ عند تميٌيز )جكرج مام(الركاية السٌير ذاتية مف السٌير ذاتية الرٌكائية، كىك الصٌنؼ الٌذم 

إفٌ ما يميٌز السٌيرة الذاتية ذات الاسـ "ستبعده )لكجكف( استبعادا كلـ يقرٌ بكجكده، يقكؿ مام ا
عف الركاية السٌير ذاتية، إنٌما ىك أساسا تصريح الكاتب في الأكٌؿ بأنٌيا سيرة ذاتية  المستعار

 كفي الثاٌنية بأنٌيا ركاية.
مف أكائؿ الدراسات  1095در مارلان" الصا لجواكيم)الركاية الذاتية ( " يعد كتاب

 (Roman autobiographiqueالنقدية الغربية التي تبنت مصطمح الركاية السير ذاتية ) 

                                                             
 . 81ص ، 1981، القاىرة، مكتبة غريب، دليؿ الناقد الأدبي :نبيؿ راغب 1

 . 131ص ، السيرة الذاتية :جكرج مام 2
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( الذم يعتمد Roman personnelرغـ الخمط بينو كبيف مصطمح الركاية الشخصية )
 .خاصية السرد بضمير المتكمـ، بينما قد تعتمد الركاية السير ذاتية السرد بضمير الغائب 

كقد جعؿ اعتماد الباحث عمى المنيج التاريخي مف التحميؿ يركز عمى المضمكف 
نظرية سردية لمركاية السير ذاتية ميملب البنية الشكمية كىذا ربما ما حرـ البحث مف تأسيس 

التي " تقكـ عمى اتخاذ الذات نقطة انطلبؽ أساسية كمحكرا، فلب يككف استعماؿ الخياؿ إلا 
ي جدا مف الحياة الخاصة كلمكشؼ في المقابؿ عف جانب مف الذات لإخفاء جانب حميم

 .1يمثؿ نمكذجا عاما كرمزيا"
 كقد ركٌز ىذ التعريؼ عمى ثلبثة عناصر أساسية تـ بمكجبيا تحديد كؿ مف: 

 محكرية الذات  -
 ثنائية الخفاء كالتجمي كعمادىا الخياؿ . -
 جعؿ الذات نمكذجا رمزيا. -

الذاتي  خاصية بارزة كأساسية في السيرة الذاتية  جعؿ الباحث مف المككفكعميو 
كذلؾ لتزامنيا مع تبمكر مفيكـ )الأنا( في الفكر الغربي، كذلؾ مف خلبؿ بحث الذات الدائـ 
كالحثيث عف ذاتيتيا كذلؾ لاستكماؿ سيركرتيا" ما ىك ضركرم ككاؼ لتككيف  ركاية سيرة 

تعامؿ معاممة المشاىد المتفرج بؿ معاممة ذاتية إنما ىك الدراسة المتكاصمة لمذات التي لا 
 .2ذات فاعمة في صبر دائـ مسككف بأف تزداد معرفة كاضحة بذاتيا"

كعميو فإف الذات في الركاية السير ذاتية ليست مجرد فعلب قبميا سابقا لمكتابة تجسده 
فعؿ بحث كمدار اختيار كمف ثـ حركة معرفية ليس ىميا قكؿ القصة كالشخصيات بؿ ىي 

 ىية الذات بقدر سعييا المتكاصؿ لمتعرؼ عمى ذاتيا.ما
كما خاصية القناع كالتجمي إلا أحد التقنيات التي تقكـ عمييا الركاية السير ذاتية حيف 
تغدك الذات مكضكع ىذه الركاية كمزيج مف ثنائيات الخفاء كالتجمي، الغياب كالحضكر 

 الماضي كالحاضر...
ظمت الأمكر غير كاضحة كغير بعيد عما شابيا مف نقص كعدـ اتضاح لمرؤية 
النقدية في الدراسات الغربية عمى غرار الدراسات العربية كما رأينا سابقا كذلؾ لما لاقتو 
النظرية الأجناسية مف خمط كاضطراب إف عمى مستكل المصطمح أك الرؤيا، ككذا الأدكات 

                                                             
1 joakimmerlant, le romantpersonnel,slatkine Reprints, Genève,1978,(IereEd,a paris 

1905),p,82.    , 
 .71ص  ،نفسو 2
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الركاية السير ذاتية كالسيرة الذاتية  –سمح بيا الناقد لما لمجنسيف الإجرائية التحميمية التي يت
كعدـ الاعتراؼ  ،مف تداخؿ أجناسي فني شكلب كمضمكنا حد استيجاف البعض –الركائية 

بالمصطمح كالدعكة إلى حذفو مف المعجـ النقدم، بينما كما رأينا ظؿ رأم مف تبنك المصطمح 
مورلان وفيميب لوجون  جواكيمكما ىك الحاؿ مع  "دكا غمار البحث كالمغامرة فيو اكق

لبؼ مرجعياتو الكاقعية المضمكف السير ذاتي  عمى اخت الاعلبء مف شأفوجورج ماي" 
 .كالتخييمي
 
 
 
 
 



 

 الفصل الثاني
تمظهرات المكون السير ذاتي في المتن الروائي 
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   صورة المرأة والحضور الذاتي في الرواية النسائية العربيةأولا: 
تعػػدا اتاتة ػػع اتعر لػػع ات، ػػةللعت ا ةتػػذات اتيةػػع ااتراالػػع اات ػػلرة اتذاتلػػع ا د لػػعت تع لػػراً 
عػػف رة ػػع ات ػػرفة  ػػا  ػػت  ضػػاار ضػػاؿ جتػػةلةعة  ػػا ات ات ػػن اتعر ػػا ادعػػاة ا  ػػرلف ت ضػػاار 
ضاتهة اعف  علهة ت تغللر الاات ةعا اضشد اتتعةطؼ فا اتتفهـ ته ات رلر ف  ة ه. ا ة تهدؼ 

ات،يةد اض يةت اتدرس  ط ع اتيراء ات ؤلدلف ت،تةؿ ات رفة  ا  ات عةتهةت ااذا ا هار  ة إتى
 ا اةدل لع فا ات يةءات اتع  لع اات  تيلةت.

فثػةر  ةػط   اتاتة ػع ات، ػةللع اتعدلػد  ػف اتت ػةؤلات ا اتشػاةتلةت  دالػع  ػف إشػػاةتلع 
له ج ـ ا  ػر  اتراػؿف  ػا ات ةط   ااتذي لضلؿ ع ى اؿ  ة تات ه ات رفة  ا عةتـ  لطر ع 

تعةتيه ة  ن عةت له ة ات شترؾ  لف  ف لرى فف  ةط   ات، ػاي عػا اجتةػةر ع ػى  ػة تات ػه  
ات،تاه ات رفة ت ة تت لز  ه اتة تهة  ف  ةاةػلع ضلػث اةػؼ ،شػةطهة ات ػةص ا ػت،ةدا إتػى 

.ف ذتػؾ فف اتتا،لس  ا دب ات، ايت ا دب ات، ةلات ا دب ا ،ثايت فدب ا ظة ر اتطال ػع..
 ااع اتر ض ات ةةض ع تهذا اتتة،لؼ ارتازت ع ى ط لعع إ ،ةد ا دب اتةةدر عػف ات ػرفة 
إتػػى  ةاةػػلع ةلػػر  ،لػػع تتتػػ ف دا  هػػة إلدلاتاالػػع ذاارلػػع تت لػػز  ػػهت ا ػػلف  ػػف عػػدا  ةلػػر 

  ةط   ا دب ات، اي تعدـ اااد جةعد ع  لعزهرة الجلاصي ذتؾ. ا ا عذا اتطةر تر ض 
 ػػا ،ظرعػػة ت،ط ػػؽ  ػػف ات  فلػػع ات لاتاالػػع ذات ات،ظػػرة اتلدلاتاالػػع  ا راء اعػػؿا  ػػر اتػػذي 

 1اتتا تتن ات رفة  ا  رت ع فد،ى  ف اتراؿ  اا  ر ذاته لا  ضةتع  ل،عاس ع ى ا دب"
عػػذا اجػػد اضتفػػت ات ػػةضع ات،يدلػػع اتعر لػػع   طػػةب ات ػػرفة فل ػػة ضفػػةاة رةػػـ ةلػػةب ،ظرلػػع 

عدلػػػد  ػػػف ا جػػػةـ ات، ػػػالع اع ػػػت  ػػػف عػػػةتـ ات ػػػرفة   اا،ةتػػػه ع  لػػػع دجليػػػع تضا هةتذتػػػؾ فف ات
 ترالػب ذتػؾ اتعػةتـ  ،لػة اا ةتلػة اتعدلدة اات تدا  ع اظلفع لياـ ت ،هة اتت ثلؿ ات ردي   ه ػع

اعا ضراػع  ارلػع ،يدلػع ف رزتػه ات ،هالػةت اتضدلثػع إتػى ت الػد  –ات،يد ات، ةلا -عذا اجد ف رز 
 ثػػػلة تعػػػةتـ ات ػػػرفة ت،ػػػتظـ تػػػ ف عػػػذا ا ػػػه  ػػػا    ػػػ ع  ةاةػػػلع ا دب ات، ػػػاي  ةعت ػػػةر  ت

عةجػػةت ثية لػػع ،ف ػػلع تةرل لػػع  ػػن اتعػػةتـ ات ػػةراا اعػػةتـ اتػػ،ص ا د ػػا  ػػة اعػػؿ تغتهػػة تغػػع 
  ةةع.

 
 
 

                                                             
 .12ت ص 0222ت 1ت ،شرت تا،ست ط  راسزعرة اتاةةا: ات،ص ات ؤ،ثت دار  1
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ثةرته  ف فةد ت ة تضاؿ ات داع ات، ةلا إتى ظةعرة فد لع اذ ت إتلهة اعت ةـ اتيرااء اات،ي
اتثية لػػع اتعر لػػع ااػػاف اتراالػػع اػػ،س ا ػػتطةع ا ػػتلعةب إشػػاةتلةت ادتلػػع  ػػا فا ػػةط ات ػػةضع 

عةتـ ات رفة اترضب  ف ع،ة  رزت ع ى ات ةضع ا د لػع فجػةـ  ، ػةللع  ػةرزة ات ػذت  ػف فد هػف 
 دار  ضث تتاتل  ا  ارة  عةت هة ت ة فثةرتػه  ػف اػدؿ اعػا  ػة لف ػر ت،ػة ا ات،تػةج اتراالػا 

 ل ع ات تف اتضاةلا ات، ةلا  لف اتذاتا ااتا عا ات، ةلا  ا ات ،اات ا  لرةت اجد ترااضت ف
 لف ات ةص ااتعةـت ا ة ت،اعت  اتاعتهة اتعددت جتػةلةعةت  ،هػة  ػؤاؿ اتهالػع  ػا  عػدلهة 

ات اةؿ إتى ةاالػع  ارلػع ت ػة تضالػه  ػف  ااتذاتا ااتا عا  فلف تضاتت اتاتة ع ااتيراءة  ا عذ
اعػا  1لةتػه افعػـ  ػ ةته اتتع لرلػع ااتا ةتلػع "تدا ؿ اتشة ؾ  ا   ت ؼ جل ه ااتتا تعدا فضد  ،

 ة ضيؽ " ت،ػةظراً  ػلف عػادة ات ػلرة اتذاتلػع ااػ،س فد ػا  ػف عػة ش اعت ة ػةت اتاتػةب ااتيػراء 
اػزء  ػف عػة ش اات ػةعا  ضاػـ  اجعهػة   إتى  راز اعت ة هـ ت ا لف إ ػهةـ ات ػرفة اتتػا عػا

ر  تضييػػػةً ع ػػػر الاعت ػػػةـ  ةت ػػػلرة  ا ، ػػػة فةػػػ   اتت،ػػػةظ… اعةجةتهػػػة اع  هػػػة ااتػػػاعا  ػػػدارعة 
ضلػث اع ػت اتعدلػد  ػف ا جػةـ 2اتذاتلع اتة ع اجراءة ت االاعت ةـ  اتة ع ات لرة اتذاتلع ات، ػالع"

ات، ػػػالع عػػػةتـ ات ػػػرفة  ػػػدارا تاتة ػػػةتهف ا د لػػػع ا ػػػةدة رااللػػػع ةػػػلغت  ،هػػػة   ت ػػػؼ ا ا،ػػػةس 
 اترااللع اا د لع .

ات  تعةد  ف اتهة شت ا،عاة ة  تا،س ات لرياجد ف هـ ضتار ات رفة ات ةص دا ؿ ا
 ا  ةاةلع تار تهة اتذاتلعت ات تشا ع تضت اط ة ظػراؼ لا ت ةثػؿ ظػراؼ تاػةرب اتراػؿ 
اةتػػػػب ات ػػػػلرةت   هػػػػا لاتػػػػب  ػػػػا  ات ػػػػن ذاػػػػاريت  ػػػػةعـ  ةعت ػػػػةر  راػػػػةً  ػػػػا ةػػػػلةةع تغتػػػػه 

ا  تػغاط فا افعرا هت  ل ة تاتب ات ػرفة  ػا ات ات ػن اتػذااري ذاتػهت اةػات عة شػ ا طة ه
 ي اع ت   ة ل اف  لرتهة اتذاتلع  ةت زلد  ف ات ضذارات اات ضظارات ااتاراعةت اتتا تعػة،ا 

 3 ،هة ات لرة اتذاتلع عة ع "
ليتتػػػػا اتضػػػػدلث عػػػػف ات ػػػػلرة اتذاتلػػػػع اترااللػػػػع اتشػػػػةرة إتػػػػى فع لػػػػع اتتار ػػػػع اتذاتلػػػػع 

اتت للػؿ ا يتتػػلةته ةت ات  ػتعةدة اات ةػةةع ةػاةة  ،لػة   ةاةػػة ل،ة ػب  تط  ػةت ات ػرد ا 
ذتؾ فف ات ةدة اتتا لفترض فف تااف ضيليلع افة لع لا ل ا،هة الاضتفةظ  ذتؾت   ة إف تة   

 ػػا  إدرااهػػة اتػاعة ت  ػػرد ضتػى لعػػةد ا،تةاهػة ط يػػة تشػػراط   ت فػع عػػف شػراط تاا،هػػة ج ػؿ 
                                                             

ةر 1  .02ت ص0212ا رفة  ا ضفؿ تاجلنت دار  تةءات ت تازلن اات،شرت ع ةفت ا ردفت  تل،ظر: إلةد ،ةا
ضةتـ اتةار:ات لرة اتذاتلع ات، ةللعت ات اح ااتتر لز اتيهريت  ا ع  ةاؿ ات ةرلعت اتهللع اتعة ع ت اتةبت  2

 .012ت ص0222ت 12اتعدد
 .012ضةتـ اتةارت ص ل،ظر: 3



 الفصل الثاني: تمظهرات المكون السيرذاتي وآلياته الفنية في روايات غادة السمان

67 

ةلن  ػػػػلةؽ اتتشػػػػالؿ اتف،ػػػػات اع لػػػػه لا ل اػػػػف اتضػػػػدلث عػػػػف  طة يػػػػع ضر لػػػػع ا  ةشػػػػرة  ػػػػلف اتاجػػػػ
اتتةرل لع ات تة ع   لرة ات ؤتؼ اتذاتلع ا اتاجةلن اتف،لع ات تة ع   لرة اتش ةلع اترلل ع  ا 
اتػػ،ص اعػػا ات ػػ ع اتغةت ػػع ع ػػى اػػؿ اتاتة ػػةت ا د لػػع اتعر لػػع  ةةػػع  ػػة اتػػب  ،هػػة  ػػ جةـ 
، الع؛ ذتؾ فف   ةضع ات اح ات تةضع تي ـ ات رفة تػتي ص   ااػب ذتػؾ  ػا ضػداد  ػة ت ػ    ػه  

ةضع ضرلع اتتع لر ات تةضع تهة ااػذا دراػع اتتفػةات  ػلف اتة تهػة ااتاتة ػع اتذاتلػع ع،ػد اتراػؿ   
 ػػا ظػػؿ ات ػػلةجةت اتثية لػػع ااتتةرل لػػع ات  ت فػػع اتتػػا تضاػػـ ، ػػؽ اتاتة ػػع ات، ػػالع ت اجػػد  ػػرزت 

دا  ع ع ى ات ةضع اتف،لع ا اا د لع فجةـ ، ةللع ات ذت  ف عةتـ ات رفة   اا،ةته اتعدلدة اات ت
 تر ع  ة ع ت  ةر ع  عؿ اتاتة ع.

اا،طةجة  ف   طع اتي ن ااتته لش اتذي تتعرض ته ات رفة  يد تضاتت  ف اا،هة ذاتػة 
ثية لػػع فا تغالػػع إتػػى  اتػػاع اتة ػػع افاتػػى تا لػػةت ذتػػؾ  ػػا ات غػػع ات ةةػػع  ػػا ات ػػلرة اتذاتلػػع 

ؿ ذاتهة إتى  اتاع ت ات ػت دـ ااادعة اةل،ةً  لرلةً  تضالت الد ات، الع ت ضلث تضةاؿ ات رفة 
  ا ،ةف ت ت ضػار ع ػى اتػذات ات الػد اتاظلفػع اتتع لرلػع تع،ةةػر اتر ػةتع ا د لػع اا،هػة  ر ػ ع 
اتر ػةتع تتلػػ تا  عػػد ذتػػؾ عة ػػؿ ف ػػر لتػػل  ت،ػة اتيػػاؿ   ةاةػػلع ات ػػلرة اتذاتلػػع ات، ػػالع ت عػػا 

اتػػػع  ضر ة،هػػػة  ػػػف ات عػػػب اتيهػػػر الاات ػػػةعا ات ت ثػػػؿ  ػػػا  ةػػػةدرة ا تلػػػةرات ات ػػػرفة  ،ػػػذ اتطف
ت اتضدلػػد ضراتهػػػة ت فا اتعػػزؿ اتا، ػػا  ػػا  رض ػػع اتةػػ ة ااتظهػػار ااتتع ػػلـفت ثػػـ  ػػا اتفةػػؿ

اضر ة،هػػة  ػػػف ا تلػػةر اتػػػزاج فا اتدرا ػػػع فا اتع ػػؿ ت ا ػػػا  عػػػض ات ات عػػةت  ػػػلااف ات،شػػػر 
 1ااتظهار ا د ا  ف ات  ،اعةت فلتةً."

 ػاة ف  لشػاؿ عةليػةً   ػر ا  افزاااػةً ا   ػةء  فف ة اتع،ؼ ات   ط ع ػى ات ػرفة  ػف اتراػةؿ   
تلشػ ؿ  عػض اتيػاا،لف اات ؤ  ػةت ت اضتػى  دا تػ ػا تشػالؿ اعلهػة ت لا ػل ة افف عػذا اتع،ػؼ ل 

  ا تعة ؿ ا ضزاب  عهة فضلة،ةً ت ا ة  لرد  ا جراءة  عض اتشهةدات لاضيةً.
ؿ اتة ةت ات رفة إتى ا ةلؿ د ةعلع ت  ةػةرت اتا تة ػع ات، ػالع إف ةلةب اتضرلع جد ضاا

 تتاتفا   ةتد ةع داف اات ةب ضؽ  ة. 2"دراعةً لا  هة ةً" -عرااا  ؾ تع لر ،ةز  –
ف ة اتا د   لس ته ضتار ثيػة ا ت في فف اعػا ات ػرفة  ػه لتشػاؿ ا ػؽ اتةػارة اتتػا 

ا ع ػػػةء اتلا لػػػع  ػػػا   داء ر ف ػػػا ا ت ػػػالادة ااتت،ة ػػػؿ ت ااػػػذتؾ دا لرلػػػدعة ات ات ػػػن ت  هػػػا  ػػػ

                                                             
 1661ات لتةءت   ةةع الا تةؼت دار ف رليلة اتشرؽت اتدار  ؤاؿ ات ةاةلع- ف   عاد: ات رفة ااتاتة ع ةرشلد 1

 .61تص
 .122ت ص1664درا ةت  ا اتاتة ع ات، الع اتعر لعت دار ا عةتات د شؽ -،ةزؾ ا عراا: ةات ا ،ثى 2
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 ةتتػػة ع إتػػى اطػػ ة اتػػز ف اتػػذي  1لةػػ  اةػػفهة   ،هػػة ضةر ػػع اتهلاػػؿ ات ،زتػػا" ات ،ػػزؿ ضتػػى
ت ػاؿ  لػه ات ػػرفة ااادعػة ع ػر تاػػرار داري ت ض ػؿ اا  ا ػع  اة،ػػب ا ع ػةء ات لاتاالػع اتتػػا 

 ت  ؽ اااداً  ةةةً.

  لف ػػةء اتت ػػردف اع ػػت ةػػةدة ات ػػ ةف  ػػف – ػػا راالتهػػة ا  لػػرة  لػػة د شػػؽ اداعػػة 
  لف ةء د شيلعت اجد اات  ت راالع ةةدة ات ػ ةف  –ثةف ت راالع ات  تضل ع    ل فةلهة ازءا

تضػػةاؿ اتت ةػػص ع ػػر ثيػػاب اتػػز ف تتع ػػؿ « زلػػف»ةػػفع الا ػػتضةتعت  ف اةت تهػػة ا ط تهػػة 
 ضييع  اتل لع  ن اتظةؿ اا  رار ااتة عياؿ اات لةض تترى  ة اتذي ضدث  ا ات ةتػا. 

ات  ػػةؾ  هػػة. إ،هػػة ا ػػف لطػػةرد عػػدً ة فاشػػا،ة ع ػػى    ػػةاتاػػف اتضيليػػع  شةا ػػع اتفػػرا  ،ػػة ا
 تضراًػػة ع ػػى ةػػفضع ف ػػااج لةػػط ب اػػؿ شػػاء  لهػػةت   ػػة تاػػةد اتلػػد تتػػاعـ ف،هػػة ف  ػػات 
 شاء ضتػى ل،زتػؽ  ػف  ػلف فةػة عهة ازل ػؽ  ػرااغت لا ػل ة افف اتػذاارة تتشػااش ع ػر اتػز ف 

 ات ،لف. ات،ةهر فةااتهة اتتدا ؿ تضت اط ة
ت ضيليع اتتا ،ضةاؿ اتاشؼ ع،هة اااعًة  تعددة اثلرة ات اجةلن ات  تيرة  ا ا ة ففا  

جةع ذاارتهة ت الةت لا ضةر تهة. تيد جة ت اتاةت ع   ر ن  ضةالات تر ـ ةارة  ة ضدث 
 ا ات ةتات  ا ادت  ا اؿ  ضةاتع تاضع   لف ةللع تذتؾ ات ةتا ااجةلعه ع ى ،ضا 

فف ع ر  لرارة اتز ف اتتا اة،ت  ا اؿ  رة تترؾ لاااب تطار اعا ةةض ع ات لرة  زل
 ة ةت   ت فع ع ى ات اةف اا ضداث ااتش اص ا  ر اتذي لتل  ت  ت يا إ اة،لع رؤلع 

 ت ش اص. اً ادلدة ت ضيليع ات الةً ادلدًا تلأضداث اتيالً ة الد
ذتػػؾ فة ػػب اتظػػفت عػػا ات ع،ػػى ات ت فاػػا اراء اعػػؿ عػػذ  ات ضػػةالات ا هػػةت  ضػػةالات 

اتة ػػع اتفةػػؿ ا اؿ  ػػا راالػػع تػػـ تات ػػؿت  ػػؿ إف اترااللػػع ،ف ػػهة تؤاػػد عػػدـ اات ةتهػػة ضػػلف ت
ت ضؽ   ضةالاتهة ا ر ن ا اتػى  ذارلػةت اع لػعت ا ػف اتػد تر ات ػراي ت راعيػع ت تػرع ،ف ػهةت 
ا  لف ػػةء اتظػػةؿ ات تضراػػعت ا ضػػرااس اتةػػ ت فا  ت ةةػػع ع ػػر ثيػػاب اتػػز ففت  ضةاتػػع 

،اا،هػػة     ،فلاػػع إتػػى اتػػاطف فا شػػاةر اتعشػػةؽ  ػػلف ةػػ لع ا دل،ػػع ف  ة  ػػع ااتفػػت  ػػذار ع
 تةراع ت  ت يا  ط ؽ اتضرلع  ا ت لاؿ  ة ل اف فف تتت ،ه عذ  ات ضةاتع.

ػدة تا،،،ػةتا ػد  ،اتشػؼ  ةػارة ات ةتػا  ػا اػؿ  ضةاتػع تاضػع   لف ػةللع ت ػدا  اضن
،ع  ف عدد لا ضةر ته  ف ات اضػةت  اتةػغلرة اتتػا ت، ػاـ تػةرة ع،د الاجتراب  ،هة ف،هة  ااا

                                                             
ـت 1666-16ف ؽ ارؤلعت  ا ع فتؼت اتعدد  تات رفة اتعر لع  ا  اااهع اتعةر    ى ات تراء اتالا ا: 1

 .12ص
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اتت،ػػة ر تػػةرة ف ػػرىت ةلػػر ف،هػػة تشػػااؿ  ػػا ،هةلػػع ات طػػةؼ تاضػػع ااضػػدة ت،فػػت  ع ػػى تػػ الةت 
  تعددة تعداد ااا  اتضيليع اتتا ت عى ات ؤتفع إتى ات  ةؾ  هة. 

شػػػا ت   لف ػػػةء د شػػػيلع إتػػػى اة،ػػػب ات ػػػلرة اتذاتلػػػع تش ةػػػلع  زلػػػففت  ػػػلرة ذاتلػػػع 
اتتػػػا شػػػاا ت   لف ػػػةؤعة "دمشققق "اتفتػػػرؽ ع،هػػػة  ػػػا  فت عػػػا تش ةػػػلع ف ػػػرى تتضػػػد  عهػػػة 

اتاغرا لػػػع اات شػػػرلع ضةتػػػ،ع تطفاتػػػع زلػػػف اةػػػ ةعةت اشػػػااؿ تػػػةرل  تطارعػػػة  ػػػا اتػػػز ف تػػػةرل  
 تطار اعلهة.

اع له   لس  ث ع تاضع ازللع  ػا اتراالػع ت ت ػؾ جل ػع إلاة لػع  ط يػع فا جل ػع  ػ  لع 
الا  لػت  ػةضع ات ػد نت الا ات ػلر ع ػى تػفةؼ   ط يعت لا ات لت اتا لر  ا زجةؽ اتلة  لفت

 ردىت الا اتضفةت  ا اتشيؽ اتضدلثع  ا شةرع ف ا ر ة،ػع. اا ػة عػا ضػةؿ ا  ا،ػعت اػذتؾ 
عا ضةؿ اتش اص ا  ة لع  ا اتراالع.   لس ث ع   ةت إلاة لػع  ط يػع فا  ػ  لع  ط يػع 

 ـ  ع ػد اتفتػةحف تتض ى  هة ش ةلع ا ب  ف اد ات لةؿفت فا اتع ػع   ػارافف فا ا تاػداة فا اتعػ
فا ات ةد تػػةف  اهل،ػػعف ا  هل ػػعف فا ا ،ػػع اتعػػـ   لضػػةءف...ات . إ،هػػة ا لعًػػة ش ةػػلةت ج يػػع 
 لشدعة ات ةتا  تتعثر  ا  لرعة ،ضا ات  تي ؿ اتا،هة ت لر ت ةجةته  ضاـ  لرارة اتز ف.

يت،ةػهة زلػف ضتى فـ زلف  ع،دف تظاؿت رةـ اػؿ اتشػةرات ااتع ػةرات ات اضلػع اتتػا ت 
 ػػػػف اتاثػػػػةلؽ اا اراؽ افجػػػػااؿ اتش ةػػػػلةتت ةة تػػػػع ضتػػػػى   ػػػػر اتراالػػػػعت لا تػػػػراي ة ل هػػػػة 
 تةطدـ  ا اؿ  رة تيترب  لهػة  ػف إدراؾ ضيليػع ف هػة  ةتر ػةدي  ػا ضػلف ف،هػة ت ػعى  اػؿ 

 طةجتهة ا اؿ  ة ت  ؾ  ف ارفة اشاةعع إتى ت للز ا  لض  ف ا  اد  ا عذ  ات   تع.
ات ػػ ةف   راعتهػػة ات عهػػادة فف تػػر ط تطػػار ش ةػػلع زلػػف اط ةعهػػة ا ػػتطةعت ةػػةدة 

لضةءاتهػػػة ت تغلػػػرات  ػػػا   ط لعػػػع د شػػػؽ اتةرل هػػػة  يػػػد ت تاضػػػةت رالعػػػع  ػػػا جػػػاة تع لرعػػػة اا 
د شؽت ا ا اعا  زلفف   ة ػع اض ل لػع ت  ػا  ػف الادعػةءت  ا تػرا ط لا لعػة،ا  ػف  ػراغ 

 اترعا هػػػػػػػػػػػػة. اتراالػػػػػػػػػػػػعلت  ػػػػػػػػػػػػؿ الا،تيػػػػػػػػػػػػةؿ  ػػػػػػػػػػػػف ضةتػػػػػػػػػػػػع إتػػػػػػػػػػػػى ف ػػػػػػػػػػػػرى  لشػػػػػػػػػػػػعرؾ  تفاػػػػػػػػػػػػؾ 
ؽ تتي،لػػػػةت اتيػػػػص طةجػػػػةت تغتهػػػػة اترااللػػػػع  ػػػػر ةػػػػةدة ات ػػػػ ةف ات عرا ػػػػع  ة تةاهػػػػة ات تفػػػػاا تفاا
 ة ت داـ اؿ اتتي،لةت اتترارلع  ف  ػرد ااةػؼ اضػاار ا،اػاىت ات،ػةص اتتػ لف اتعػدد 

إ،هػة تتاةػؿ ع ليػًة  ػا  1فةاات اااا لس افضةـ اتدا ؿ فز ،عت تتضيلؽ راالتهػة ات  ػتضل ع.
 تعاا ؿ اتدا  لع تش ةلةت اتراالع. ا

 
                                                             

.010ت صات اح ااتتر لز اتيهري  -ت ات لرة اتذاتلع ات، ةللعضةتـ اتةار ل،ظر:  1  
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 اتلة ػػػ ل،ا اةاطتهػػػة ا،هرعػػػة اتعتلػػػؽت، عػػػث  ػػػف تضػػػت ج  هػػػة ضػػػةرات د شػػػؽ  ع يهػػػة 
اا شػػاةر ع ػػى تػػفتله ااتطلػػار اتتػػا ع ػػى فةةػػة،هةت الا ػػلا ة طػػةلر ات ػػاـ اتػػذي رفت  لػػه 

ا اتثية ػع طةلرًا ا لةً ارجليػًة اضالً ػة اتػلس ،ػذلر شػؤـ ا ػة عػا  ػةلد  ػا اتػاعا اتا عػا ا ػ
اتشع لع ت  ات عةت اتعر لع." اضدعة ات ا ع ر ليع فعااتا تعرؼ  ػة فعتػزـ اتيلػةـ  ػه ا تط ػؽ 

تاػػػؿ ذتػػػؾ 1ةػػػلضةت ةة تػػػع تع هػػػة  ضػػػذرة فا  شػػػاعع اعػػػا تيػػػؼ  يػػػة  ا افراعػػػة  اتػػػاح"
ل، عث ضلًة  ا راالتهة تلشةرا،ة ضلرت،ة ااضدت،ةت الية ػـ ات ت يػا  شػةعر  ا ةػلر . ا ػف ع،ػة 

 اتاشؼ عف ااهلف   ت فلف ت راالع ات  تضل ع  ف  ةؿ اتط لعع اتاغرا لع اات،ف لع:  ل ا،،ة
ااػػه   ض ػػا تتةضػػؽ  ػػا ر ػػـ ج ػػ ةته ةػػار اتط لعػػع ات ةا ػػع  ػػا   ػػاداف اةاطػػع 
د شػػػؽ اةػػػار فضلةءعػػػة اتيدل ػػػع ا لاتهػػػة ات دعشػػػع  ض ل لتهػػػة اا ةتهػػػةت افضػػػداثهة ات لة ػػػلع 

ت الا،ية ػةت اتع ػارلعت ات  ،ػةت ا اتػى  ػا  ،ػةء اتةػ،ةعع اتا رى  الا تيةؿت ،ا ع    ػطلف
...ا،ية ػػػػػػػػػػةت ع ػػػػػػػػػػارلع  تتةتلع...اضػػػػػػػػػػدة 1948اتاط،لػػػػػػػػػػع....ف" عزل ػػػػػػػػػػع  ػػػػػػػػػػا    ػػػػػػػػػػطلف 

 ة،فةةؿ... ة،فةػػػػةؿ   ػػػػر دا  ػػػػا  ػػػػلف ات،ةةػػػػرللف اات عثلػػػػلف اف،ػػػػت فضػػػػد  ،ػػػػةة الا ػػػػػتيةؿ 
اعةلشتهة ات ط ع  زلففت اؿ عذ  اتتضالات اتتا عةشتهة د شؽ  2ا اة،لف تضرلر    طلف.."

اض  تهة ةةدة ات ػ ةف  ػا اعلهػة اج  هػة  ػ،لف طال ػع ج ػؿ فف ت ػا هة ضلػع ادا لػع ض ػرا ع ػى 
ةػفضةت راالتهػػة. اة،ػػت  راعلػػع ضيليلػػع اااجعلػػع لا  فػر  ػػف اتيػػ ض ع ػػى  ،لةتهػػة اتةػػغرى 

اعػا ت ف اضدات دلاتلع تشااؿ  ،لتهة اتا رى تتةار ت،ػة رؤلػع  اازلػع عػف عػةتـ ضيليػا  ر 
 اعةتـ  ،ا ت لل ا.

،ف ػػا تتةضػػؽ  ػػا ر ػػـ ج ػػ ةته ةػػار اتةػػراع  ػػلف  -ف ػػة اتااػػه اتثػػة،ا  هػػا درا ػػا
ف،ةػةر اتيػػدلـ اف،ةػػةر اتضػػدلثت ااتةػراع  ػػلف اترة ػػع  ػػا اتت ػػراد ع ػى  ػػة عػػا جػػةلـ اتغللػػر ت 
ااترة ػػع  ػػا الا ػػتاة،ع االا ت ػػةـ  ػػا دا ػػؿ اػػؿ ش ةػػلع  ػػف ش ةػػلةت اتراالػػعت ا  ػػر 

ليػػػػاد ت ػػػػؾ اتش ةػػػػلةت ةةتً ػػػػةت إتػػػػى  ػػػػ االةت تضػػػػةاؿ ات ااء ػػػػع  ػػػػلف اترة ػػػػةت اتػػػػذي اػػػػةف 
 ات تةةرععت اتا،هة تدؿا  ياة ع ى ا،تةةر اتضدلث ع ى اتيدلـ   ة ع ا ف داف ع،ؼ. 

 ة لي ؿ  ف جاة ت ؾ اتدلاتع فف عذا الا،تةةر اةء  شػاً ة  ػ عض اتضػزف ع ػى  يػداف 
تفع ااتتتة ف اات  ةطعت ا  عض ات،فار   ة را يه جلـ  ض  ع اة،ت  ا ات ةتا اةت اداة اا 

فتػذار  "  ف ةفةت    لع اةزدلةد  ػ طع ات ػةدة اا ،ة،لػع ااتف ػةد اتػعؼ اتػاازع ا  ةجػا.
                                                             

 .11ت ص   لف ةء اتت رد : لة د شؽ اداعة ةةدة ات  ةف 1
 .155،ف هت ص  2
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لػاـ ا،ػػت فذعػب  ػػن اػػدتا تضفػةت الا ػػتي ةؿ ع،ػػد ات ةتػع فـ  ا ػػؽ ...ااتلػػاـ  ػة ةػػةر  لػػه 
 ةضٍ عتلؽ تـ ل ؽ  ،ه  اى  ػة اعا  ة  عث  عةت از رات اتضزف اا  ى ع ى 1علؾ ت ع"

 ل ػػػػػػػػػػػػػػػة ر اتػػػػػػػػػػػػػػػذاارة  ػػػػػػػػػػػػػػػف ذارلػػػػػػػػػػػػػػػةت ا لاـ  ػػػػػػػػػػػػػػػراؽ  ػػػػػػػػػػػػػػػةت ضيليػػػػػػػػػػػػػػػع لا  فػػػػػػػػػػػػػػػر  ،هػػػػػػػػػػػػػػػة.
لاتشػػػؼ   ػػهاتع تة ػػػع  طغلػػػةف «   لف ػػػةء د شػػيلع -اتراالػػع ات  ػػػتضل ع »إفا ات طا ػػن ع ػػػى 

جتةلة ات رفة ا اة،تهة الاات ةعلع اعةجتهة  ةتراػؿ اتضررعػة  ػف اتيلػاد اتتػا تفرتػهة ع لهػة 
ااتتيةتلدت ع ى اؿ ات اتاعةت ا  رى  لهة. ا ف ليرف اتراالع لاتشؼ   هاتع ف،هة  اتعةدات

تل ت راالع  لرة ذاتلع تطفاتع اتاةت ع اة ةعة  ض بت  ػؿ عػا  ػا اتااجػن راالػع ا ػت د ت 
 لهة اترااللع تاةرب ات لرة اتذاتلع  شاً ة تع اؽ ع له  راءعة اف اةرعة اتتا ض  تهة  ػا اعلهػة 

. اعػذا عػا ات ػ ب اتضيليػا 1962ع ارت ع،هة  ا ات يةؿ/اتد تار اتػذي ،شػرته عػةـ دالً ة. ا 
 اتذي اعؿ جتةلة ات رفة تطغى  ا اتراالع ع ى اؿ  ة عداعة.

رةدت ةةدة ات  ةف  ا راالتهة جتةلة ات رفة اتطارعػة  ػف فاا ػر ثةثل،لػةت اتيػرف  
دعشعت  ف  ةؿ  شهد تةالر ات ةتا ضتى فاا ر    ل،لةته   هةرة  ،لع عةتلع اااجعلع  

،عتػػػةؽ تات ت  ػػػاهف  ةتتيةتلػػػد ارة ػػػتهف  ػػػا  آ ػػػا ات، ػػػةء اف ػػػراضهفت إ،اػػػةزاتهف اا  فةجػػػةتهف
ااتتضػػػرر  ػػػف داف ا ػػػتةؽ فا   ةتغػػػةت تفيػػػد ش ةػػػلةت اتراالػػػع ا، ػػػاة هة  ػػػة لفيػػػد اتراالػػػع 

 ةدجهة اتف،ا.
 ػػا عةجػػع ةػػراع  شػػا ات ات ػػرفة  ػػا راالػػع ةػػةدة ات ػػ ةف ، ػػيًة  اازلػػة ت، ػػؽ اتراػػؿت 

ةلر  ةضاب  ةتة ب  ضييًة إ،اةزات ازللع ةلر ضة  عت اتا،هة داتاػع ع ػى اتاػة  ضراػع 
 ع  ةت، ػػ ع ؿ  ةالػػعف ع ػػع  زلػػفف ات ػػرفة ،ضػػا اتتضػػرر االا ػػتيةؿت اػػةتطةؽ  عػػد زلاػػع  ةشػػ

اات،اػػةح  ػػا اتدرا ػػع ااتع ػػؿ لا ،ػػع ع هػػة   لضػػةءفت اتع اػػـ  ه،ػػع ات لةطػػع ااتتا اػػب ت ةد ػػع ت
اتػػدتهة   اهل،ػػعف اتتػػا را يتهػػة  ػػف جةػػر ااتػػدعة  ةتةذجلػػع ت ا،ػػزاؿ  ،ػػةت ع هػػة ع ػػد اتفتػػةح ا 

  تػػل ع اض لػػدةف إتػػى  لػػداف اتع ػػؿ  ػػا ةػػ،ةعع ات، ػػل  " تػػالا  رتػػا ت ػػة  ػػ ضت ت ،ػػةتا 
...ات   ف ات، ةذج ات، الع اتتا 2."الأصمي   غةدرة ات لت إتى ضة،اتا ت لن ات رااةر اتشة ا

اتراالػػع إلا ف،ػػه ل يػػى ع،ػػةؾ ر ػػزلف ت،تػػةؿ ات ػػرفة  ػػف فاػػؿ اتضرلػػع ت ػػدف  ه ػػة اشػػت  ت ع لهػػة 
اتراالػع  ال ػػت راف  ػا اتضتػػار ضتػى ،هةلتهػػة  إف ةػ ا فف ، ػػ ا  ضةاتػع اتاةت ػػع ات ة  ػػع 

 اتذاتلع. ات لرة ،هةلعفت اع ة  ع،دف زااع ف اد ات لةؿت ا زلفف ا ،ته ةةض ع
                                                             

 .051  لف ةء اتت ردت ص –لة د شؽ اداعةةةدة ات  ةف:  1
 .52ت ص ،ف ه 2
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 ع،ػدف  ػا اتاة عػع تػاضا  ارلةتػه  ػ ف  ػة جلػؿ  دالع اتراالع  ضفؿ ت  لف "ات رضا ع" 
 لػػه ع،هػػة تي لػػدي ازالػػؼت لتتػػ ف تيرلػػرًا ت اة،تهػػة ازااػػع تلأ ػػتةذ  ػػا اتاة عػػع  اات ضػػة ا 
 ف اد ات لةؿف فاثر   ة لتتػ ،ه  ػف ضػزف ع ػى  يػدعةت  ػة عػدا جةػلدة ذتػؾ اتشػةعر اتػذي 

شػؼ عػف ات ضطػةت ات فةػ لع اتهـ اتزاج ةراضع  يت هةت ثـ تتػااتى  ػا اتراالػع  ضػةالات اتا
 ػػا ضلػػةة  ع،ػػدف اااتشػػة ةت  زلػػفف  ػػف  ػػةؿ  ػػة جرفتػػه  ػػف اتة ػػةت ف هػػة ار ػػةل هة. ةلػػر فف 
ت ؾ ات ضةالات ا هة لا ت ااف ات ت يات  ؿ ت ااف ةةض ع ات لرة ذاتهة  زلففت  ف ر ـ ةارة 

 ااتضع افالدة تهذ  اتش ةلع اتشاةتلع.
 

اتةذجلػػع إتػػى د شػػؽ تتتػػزاج  ػػف اتراػػؿ اتػػذي ا تةرتػػه  ر ت،ػػة اتراالػػع عػػراب   ع،ػػدف  ػػفتةػػاا 
 ف اد ات لةؿفتإلا ف،،ة لا ، تطلن اتازـ   ،هػة  ػرات  ػف اتةذجلػع ضً ػة  ةتراػؿ اتػذي ا تةرتػهت 
 فا اتراالع  ػة لاع ،ػة ،عتيػد ف،هػة  ػرات ط ً ػة تض ةلػع راػؿ اتيػة،اف اتيػاي  ف اػد ات لػةؿف تهػة 

ـ ت تػن  عػػد  رارعػة ا  ػػطاريت ترة ػع زااهػػة  ػػا  ػف اشػػن فع هػة اط عهػػـ  ػا ثراتهػػة. فتػػ
ات ػػاف  ػػا ات لػػت اتا لػػر ا ػػلف  ا اعػػع  ػػف ات شػػر  ػػة اة،ػػت تتتض ػػؿ  ػػ ااهـ ا رالهػػـ تػػالا 

فتػػـ ت تػػن ترة ػػع زااهػػة  ػػا اتض ػػؿ ثة،لػػع رةػػـ  طػػر ذتػػؾ ع ػػى ضلةتهػػةت   ػػطاته ا اة،تػػه 
  زلػػػػػػفف اعػػػػػذا  يػػػػػػط  ت،اػػػػػةب  اتػػػػػػاد ذاػػػػػر لعااتػػػػػػه عػػػػػف  ل ػػػػػػع ف  ػػػػػه ضػػػػػػلف ف،ا ػػػػػت تػػػػػػه 

ثـت فتـ ت تن ترة ع زااهة  ا الا ت،ةع عف ،شر  ة تاتب  ة  هة اتضيليػا  ،ػه اػةف لػرى 
 إتى ،شر اتة ةتهة ا يةلاتهة  ة ـ   تعةر. د عهة  ا ذتؾ  رااًة عف ا عراؼ ااتتيةتلد  ة

تاشؼ اتاة ع عف عذ  ا  ل ع اف ثةتهة   ة تطرضه اتراالع فف ع،د تـ تاف  ت ػردةًت 
راة ػػع  ػػا اتتضػػػرر فا ف،هػػة ت  ػػت عػػف عػػذ  اترة ػػػع  عػػد اتػػزااج. ةلػػر فف  ػػػفارعة  اتػػـ تاػػف

اع  هػػة  ػػا اتتػػدرلست ات ثلرعػػة  ػػا اعػػا  عػػض ، ػػاة ات لػػت اتا لػػر  ثػػؿ ا ،ػػع شػػيلؽ ف اػػد 
ات تػػا ى   لضػػةءف اتع ػػلـ ا  لػػةت  ػػ،هف اتيػػراءة ااتاتة ػػع اتا ػػدا ذتػػؾ  ػػا ش ةػػلع  ةد تهػػة 

ف اةرعػػػةت اف لػػػرًا راالتهػػػة اتتػػػا ظ ػػػت ض ل ػػػع اتةػػػ،داؽ ضتػػػى  اهل،ػػػعف اتضػػػدالهة تػػػػ   ػػػارافف ا 
ااتشػػفتهة  زلػػفف ا،شػػرتهة  ع،ػػااف "ات ػػرفة اتادلػػدة" تت،ػػةؿ اتاػػةلزة ا اتػػى ت  ػػة يع اتراالػػع  ػػا 

 1ارلدة "ات،ياةد".
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ذتػػؾ ا ػػه لؤاػػد ااػػاد رة ػػع ضيليلػػع  ػػا اتتضػػرر ع،ػػد  ع،ػػدفت اتا،هػػة رة ػػع تػػـ تتا ػػد 
اعاذا تظؿ ش ةػلع  ع،ػدف   فا ػع  غ ػاض شػفةؼ لضػاؿ  ػلف  اتاح إلا  ا فضةـ  زلفف 

 ات ت يا ا لف اتضاـ ع لهة ضاً ة جةطعًة.
 

تاػػف ا  ػػر تػػـ لاػػف اػػذتؾ  ةت، ػػ ع ؿ  زلفف.اتتػػا اة،ػػت  ت ػػردة اع،لػػدة  ،ػػذ طفاتتهػػة ت تػػلس 
، ة فلتًة  ا  يةا ػع اػؿ  ػة لضػدا  ػف ضرلتهػة  ،هػة ف،ثػىت   يط  ا  ضثهة عف ضيليع ف هةت اا 

  ت فتعةب اتة لةف اتفاجت ع لهـ  ا ا تضةف اتشاةعع   ي اعة  ػ "ض ف ة ا".   ةر 
إفا  ػػة ل ػػااغ رة ػػع زلػػف  ػػا اتتفػػاؽ ات الػػد ذاتهػػةت  شػػةعر اتعػػداء اتتػػا فضةطهػػة  هػػة 
فطفػػػةؿ اتعةل ػػػع اتػػػذاار  تػػػؤي ادرلػػػد ...ف  هػػػـ لر تػػػاف  شػػػةراتهة  ػػػا فتعػػػة هـت الضػػػةاتاف 

ت اا ذا ةلرتهـ  ،هة تتفردعة  غر ع  ةةػعت ااػذا جػدرتهة ع ػى اتت  ط ع لهة ا ،عهة   ة تضبا
اتتضػدث  ةتفر، ػػلع ااتغ،ػةء  هػػةت اجػػد تػاترت عػػذ  اتعةجػع فاثػػر  عػػد ة فةػ ضت ت،شػػر  ة ػػ هة 

"تيػد شػاعت اتةرل ت ضتى تاػ  درلػد اتػؤي إتػى ذ ػ   ا ػع ااتػعهة ع ػى  راشػهة تهدلػدا تهة.
إلا ففا ذتػؾ تػـ لغلاػر  ػا ا  ػر شػللة 1 لػةؿ"عذ  اتفتةة   عع اتعةل ػع ت،شػرعة  يػةؿ  ة ػـ  ؿ ات
 ضلث ا ت رت  ا ،شر جةةهة  ة  هة اتضيليا.

إف  ػا ضلػةة ةػةدة ات ػ ةف شػللًة  ػف عػػذا اتي لػؿت  هػا ،ف ػهة اة،ػت تتضػدى اتةػػ لةف 
اتػػػذلف لضػػػةاتاف ات ػػػ ةضع  ث هػػػة. ةلػػػر فف  زلػػػفف اة،ػػػت ت ػػػةرس ذتػػػؾ تث ػػػةت ا تة هػػػة عػػػف 

ة ع ى تضدي  ةا،له  ف اتذاار اتةغةر ااتا ةر. اجد  ةعدتهة  ةا،ةت ات لت اتا لر اجدرته
ض ةلع ف لهة تهة ع ى اتة اد ااتيدرة ع ى ات اااهع اتتا اػةف لشػا هة  عػض اتضيػد اتػذي لا 
، ػة  ل  ث فف لت دد ضلف تشعر فف ات ػ ب  ػا ةػراع  ػاةف ات لػت اتا لػر  عهػة تػلس اتاػر  اا 

لا شؾ  له فف ض ةلع  ف اد ات لةؿف تػػ  زلػفف    ة الا تةؼ  ا  ااهع ات،ظر إتى ا  ار.
ف ا،ت تهة ضرلع اتتةرؼ اات ةت  ف ات  ةءتعت اتا،هة اة،ت ض ةلع ذات عػدؼ  ضػدد عػا 
ؽ  ا اتدرا عت اد اؿ ا لع اتطػب. جػد لاػاف ا تلػةر  ف اػد ات لػةؿف لا ،تػه ا تةػةص  اتتفاا

تػ  لف   ػتي ؿ  تػ اف  ةدلًػة اتطب ضتى ج ؿ فف ت،ها درا تهة اتثة،العت ،تةج رة ع فب  ا 
لا ،تػػهت اجػػد لاػػاف تع لػػرًا ةة تًػػة عػػف رة تػػه  ػػا ت،شػػلع  زلػػفف ع ػػى ،ضػػا  غػػةلر ت ػػة اة،ػػت 
لا   ة   ب إ فةله  اراؽ ا ـ  ا ة،داؽ  يفػؿ ا ،عػها اتا لػن  ػف ات ػاض  ع له ف هة. اا 

ػػ  تهػة ةػػارتهة   اعػؿ  ػػف  ػا اتضػػدلث ع،هػة ف ػػةـ ا ،تهػة ات ت هفػػع إتػى  عر ػػع في شػاء لاتا
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تف لر تعدـ ،شر  ع،ػدف تراالتهػة فا في شػاء   ػر اة،ػت تات ػه  ػاى ج،ةعػع  ف اػد ات لػةؿف 
جد لااف ا  ر اذتؾ اعا  ػة د ػن ب  ف اػد ات لػةؿف إتػى    ف ا دب  اةؿ لا ل لؽ  ةت رفة 

 ذؿ جةةرى اهد  ت فةء ةارة ا ـ ا ة فضةط ا ،ته   ضر  ف اتضب ااتض،ةف اتعالض تهة 
ت   ػ ب شػعار   ةت،ػدـ تعاػز  عػف ض ةلػع زااتػه اةلة ػه ع،هػة ضػلف اة،ػت  ػ  س  عف ةلة هػة

اتضةاػػع إتلػػه. اعاػػذا ،شػػ ت  ػػلف ا ب اا ،تػػه عةجػػػع ض ل ػػع را ػػ ع ظهػػر  لهػػة تػػ ثر ات ،ػػػت 
   لهة ا راله  ف داف فف ت،يةد ته ا،يلةدًا فع ىت  شػلطةف ف هػة  ع،ػدف اػةف جػد ت  ا ػهة  راضػت 

ت ضلػػث ات ضػػر اات ػػ ةء ااتفراشػػةتت «اتطة لػػةت»ـ ع ػػى شػػةط  تض اػػؽ  عهػػة   ا،ضػػع ا ضػػة
زلػف  ،ػت ةػغلرة  ػعلدة تعػلش  ػن "  تضررة  ف جلاد اتااجن  ا اؿ  ػرة لضػةاؿ  لهػة تا ل هػة

ف هػػة ع ػػى شػػةط   اتطة لػػةتف  ػػا اتةذجلػػع تيتػػا اجتهػػة  ػػا تع لػػر جةػػر ر ػػؿ اات،ةػػةت 
 شػػاء عظػػلـ  ،ػػه ةػػات ات ضػػرإتػػى اتةػػد ع...جةتت تهػػة ف هػػة اتا ل ػػع إف ةػػات اتةػػد ع 

الاػػب فف تػػتع ـ الػػؼ تفهػػـ تغتػػه ثػػـ ،ة ػػت ع ػػى اتشػػةط  ثػػـ ض  ػػت   ،هػػة  ،ػػت ةػػغلرة  ػػا 
 1د شؽ .. ف هة   ة رة"

اة،ت اؿ رض ػع تض لػؽ   ا،ضػع ا ضػةـ  ػن  ع،ػدف تزلػد  ػف ض ة ػع زلفف تة،عتػةؽ  
تعػد عػف د،لػة  ف رة ةت ف لهػة  ػا فف تػدرس اتطػب اتاػؼا عػف ات ضػث عػف ضيليػع ف هػةت ات 

ا ب ااتاتة ػػعت  تػػؤا  اتةػػراع ات فػػاا  ل،ه ػػةت ذتػػؾ اتةػػراع اتػػذي اػػةف لتاة ػػؿ  ػػف  ضةاتػػع 
إتى ف رى  ف داف فف ت اح ته ،هةلعت ااتذي اة،ت زلػف تتػرا   لػه  ػلف اتااجػن اات لػةؿت اتػـ 
ػد اتااجػن اات لػةؿ  ػا اعلهػة اعػا تاااػه ات ػات  ت،ا   ا اتتغ اب ع ػى تراضهػة إلا ضػلف تاضا

 اجد شةر ت  ،اات  راعيتهة ع ى الا،تهةء.
ااتشفت زلف  عد ات ات ات ضدؽ  هة اعا تةػةرع ع ػى  ػتف اتطػةلرة اتشػراعلع فف   

اتضيليػػػع اتاضلػػػدة اتتػػػا تعر هػػػة عػػػا اترة ػػػع  ػػػا اتضلػػػةةت ا ل ػػػر اض ػػػار ا ػػػت رات ا،ةضلهػػػة 
اا ػتضةتت ،ارً ػة ف ػػلض لض اػؽ إتػػى اة،ػب ات ا ػػع اات، ػر ا ػػط دعشػع ات ةتػػا اتػذي ل تلهػػة 

ا تهػػ ط  ةتطػػةلرة اتغةدرعػػة  تشػػعر ت  ػػرة ا اتػػى  ػػا ةػػاته  ػػف  علػػد  تتػػضؾ  ػػة ضيػػد اعػػ
ضلةتهػػة فف ا رض ةػػ  ع تضػػت جػػد لهة افف اتفتػػةء فجػػؿ عداا،لػػع تضػػت ا،ةضلهػػة. إ،هػػة ا ف 

ةةدة  -اتراالع ات  تضل ع  -ت،ط ؽ  ا   لرة اتضرلع اتضيليلع اتتا ،ةت ت  ف فا هة اةت ع 
 ات  ةفت طاؿ ضلةتهة اتااعلع.
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ا ،ثالع اتتػا فضةطػت  ػزلف ةػات اتع ػع  ػاراف اتتػا ت ثاػؿ ت،ػة تعؿ ف رز ا ةاات  
ات را ػػا  ةػػات اتيػػلـ اتتي لدلػػع اتتػػا تضةةػػر ات ػػرفة  ت  فهػػةت   ػػدت    ةػػع تػػذتؾ ات ػػاراث

ز جهر ات رفةت تا،،ة  ا  ية ؿ عذا اتةات اتذي ل،ت ا تعػةتـ جػدلـ ل ،عهػة  ااتشع ا اتذي لعزا
اتضلةة اتضدلثعت عا ةات  لضةء اتتػا تط ػ  إتػى  ف اتعلش  ارا عت ،اد ةاتة ل،ت ا إتى 

ة ات ػػةلست ااتتػػا ل اػػف عػػداعة ا تػػدادً تةػػات ا ـ  ع،ػػدفت اتضػػةاؿ تعػػالض فتغللػػر ااجػػن ات ػػر 
 اة،هػػة  ػػا ضلػػةة  زلػػفف  هػػا  ثيفاػػعت ا  ػػتي ع اجتةػػةدلة  فتػػؿ ع  هػػة  ػػا اتتػػدرلست ت تػػةر 

 عا اتةزـ تتغللر .زااهة  ،ف هةت ات ةعد زلف ع ى تفهـ ااجعهة ات داعة  ةتا 
ا ػػة  ػػدت ت،ػػة اتش ةػػلةت ات، ػػالع  ت ةل،ػػع  ػػا اػػؿ   ػػتالةتهة الاات ةعلػػع ااتثية لػػع 
االاجتةةدلعت ػااء فاة،ػت  ػلدات  فـ ف اػدت  ػارافت  لضػةء...ف فـ  ةد ػةت  اهل،ػعت  هل ػػعف 
ش ةلةت  ؤثرة اضلالع ت، ض  راح ات للع  اؿ  ػة تا ػدا   ػف ف اػةر اعػةدات. ا  ػة  ػةعد 

، ػة ا،ط يػت ضػراة ع ػر ات ؤ  تفع ع ى ر  هة ف،اهػة تػـ تاػف  ضةةػرة  اػدراف اتااجػن اتةػ  ع ت اا 
 .1  ةؽ ات لةؿ فلتةت إذ فع  ت  ا ، اهة جرلضتهة  يدر  ة فع  ت ذاارتهة"

إفا  ػة ضػةد  ةتع ػػؿ عػف اتيلػػاد ا  ػ ا لع ت  ػذارات  ةعتيةد،ػػة اجر اػه  ػػف دالػرة اتراالػػع 
ع اتضاارلػع اتتػػا زاااػػت  لهػػة  ػلف ةػػاتهة ات ػػةص اتعةتيهػػة  ػػن ا ،لتهػة ات ػػردلعت عػػا اتتعددلػػ

 ةةػع فةػ ضت تط ػن اتراالػع اتضدلثػع  فةاات ت ل لع ف رى  ث اهػة اتا، ػلف  عػة اعػا  ػ ع
 اات عةةرة  ةةع ات، الع.

 الروائية  دوافع الكتابة السير ذاتية:  نياثا
تيػػؼ اتعدلػػد  ػػف اتػػداا ن ااتضػػاا ز اراء اتة ػػع ات، ػػةف ت ػػلرته اتذاتلػػعت   ،هػػة  ػػة لعػػاد 
  ػ ةب  ،ط يػع  ػف اتػػدا ؿ ا ،هػة  ػة لػرت ط  عاا ػػؿ  ةرالػعت اجػد لتفػرد  ػػ  ة ااضػدا  ػف  ػػلف 
عذ  ا   ةب تلطغى ع ى اتة ػع ات ػلرة اتذاتلػعت إتػة ع إتػى اجػاؼ ف ػ ةب ف ػرى إتػى اة، ػهت 

ف جؿا ضتارعة دا ػؿ عػذ  ات ػلرة اع لػه  ل،ػه تاػؿ  إلا فف ذتؾ لا ل،فا ة  ته ا لطرته ضتى اا 
 لرة ذاتلع    ة ضيليلة ادا عة رلل ة ليؼ اراء اتة تهة   ضة ع ى ةةض هة ت الؿ" "ضػة ز ل اػ  
إتضةضة ع ى ةةض هة فف ل ا هة  ضلف ل  غ عذا اتتضةح   تاى ات،ت   ا ،فػس ةػة  ه لا 
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.اعػا  ػةلا 1ر  ة ترداد  ا ،ف ه  ػف فةػداء اتضلػةة اتفردلػع اتاةر هػة"ل تطلن  عه إلا فف لةا 
 ل تطلن ات، ةف  يةا ته فا ،فله  .

 لتناص العاما 2-1
لا لت لاز ف طػةؿ ات ػلرة اتذاتلػع  ة،ت ػةلهـ إتػى عػةتـ اتاتاػةب  ض ػب؛  ػؿ لت لػزاف فلتػة 

تااتر ا،فتةح ات رد  ا اتراالةت  ت ثل هـ  لع اتيرااء ا ا لةء ت ة ةةغ ااادعـ  ف اتب. تذتؾ 
ات درا ع ع ى  ؤتفاةت فد لع اة،ت تلأ طةؿ ة ع  هة. اجد ترااح اتت،ةص ا د ػا  ػلف اتشػةرة 
إتػػى اتػػ،ص اعرتػػه االا تشػػهةد  ػػهت ع ػػى ا ػػتةؼ فشػػاةته اتفػػةات فع لتػػه  ػػا اتراالػػعت جػػد 

رئ إتػػى اتتػػدا ؿ اتػػط ن  ػػل راز ااا،ػػب  ػػلر ذاتلػػع  ػػا ضلػػةة ات طػػؿ ا ػػةعـ  ػػا ااتشػػةؼ اتيػػة
 اتضةةؿ  لف اتعةتـ اتراالا اتت لل اا ااتااجعا ات راعا.

ل عى اةتب ات لرة اتذاتلع دا ة تلاةد " را طػع  ػة  ل،،ػة ا ل،ػه افف لضػدث،ة عػف د ةلػؿ 
،ف ػػه اتاػػةرب ضلةتػػه ضػػدلثة ل يػػى  ،ػػة فذ،ػػةً ااعلػػع  ،ػػه لثلػػر  ل،ػػة رة ػػع  ػػا اتاشػػؼ عػػف عػػةتـ 

ةةض ه تاتة ع عذا اتعةتـ اتدال،ه ج ؿ فف لعترلػه  عػض ات، ػلةف   ت اعا  ة ل عى دا ة2،اه ه"
 ا عض  ة تتعرض تهة تذاارة  ف ت ؼ.

لا تتاجؼ داا ن اتاتة ع ات لر ذاتلع ع ى عذ  ا  ار  ض ػب  ػؿ ع،ػةؾ  ػف تػد ن  ػه " 
رة تػػه اتفطرلػػع  ػػا ات  ػػاد اعػػا رة ػػع تشػػتد ع،ػػد ة لشػػعر  ػػةتتفرد ا اتت لػػز ت  فػػا عػػذ  اتضةتػػع 

. اعػػا رة ػػع ط لعلػػع  ػػا ات  ػػاد تتاتػػد  ػػا  راضػػؿ 3إض ة ػػه   ،ػػه إ، ػػةف ل ػػتضؽ ات يػػةء" تيػػاي
 تيد ػع  ػف اتػز ف ا،ع،ػػا ع،ػة  ػةت  اد ط عػػة ات ع،ػاي اتػلس  ػػةدي  ف ات  ػاد   ع،ػة  ات ػػةدي 
ااتااػػادي عػػا  ػػف ةػػفةت ا  عػػز ااػػؿ اضػػد .الااف ذتػػؾ ،تلاػػع طغلػػةف اتشػػعار  ػػد،ا فاػػؿ 

 رة عذا اتعةتـ اع له اةف ات ات دا عة جالة تاتة ع ات لرة اتذاتلع.اجتراب  ترة ات ات ا غةد
ا ػػػػة ل اػػػػ  اتاةتػػػػب تضػػػػاا ز ف ػػػػرى تتػػػػدالف ضلةتػػػػه  ،هػػػػة" اتت رلػػػػر  ػػػػف فاػػػػؿ اتػػػػد ةع فا 
الاعتػػذارت ا ػػلرة ات لػػد  ػػا اتػػدلف داعػػا اتػػدعةة تلأ لػػر ع ػػد ات اػػه  ػػف   يػػلف ااترة ػػع  ػػا ات ػػةذ 

ت غزاتات ااتت فلؼ  ػف ثػارة فا ا،فعػةؿ ا ثةتػب اتػازلرلف  اجفة  ف اتضلةة اةت ،يذ  ف اتتةؿ 
  ا ضلةف اتتاضلديت اتةالر اتضلةة اتفارلع اعػا ،ػاع لع ػد  لػه اتاةتػب إتػى ت ػالؿ اػؿ  ػة 
فثػػػر  ػػػا تاال،ػػػه اتعي ػػػا ااتفاػػػريت  ثػػػؿ اتف ػػػؾ ات شػػػضاف  ػػػا فضػػػااؿ  ض ػػػد  ػػػف طاتػػػاف لا ػػػف 

                                                             
 .20إ راعلـ لضا ع د اتدالـ : ات لرة اتذاتلع  ا ا دب اتعر ا اتضدلثت ص  1
 .21اتذاتلعت ص  إض ةف ع ةس:  ف ات لرة 2
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تػػذتؾ 1تػػةب الاعت ػػةر   ػػة ع لػػف ات ،يػػذ"طاتػػافت اف لػػرا اترة ػػع  ػػا ا ػػتراةع اتػػذارلةت  ثػػؿ ا
تعد ات لرة اتذاتلع  ت،ف ة ل ا  إتله اتاتاةب ت ت فلؼ  ف اط ة اتيهر اتذي ل ضؽ  هـ  ا   ةر 
ضلػةتهـت  ػف  ػػةؿ إتيػةء اتض ػػؿ اتثيلػؿ عػػف عةتيػهت اذتػؾ  ،يػػؿ تار تػه ات عةشػػع إتػى ا  ػػرلف 

 لهة جةع ضلةة ادلرة  ةف ت تعةد  ادعاتهـ إتى  شةراته إلةعة اعا  ت،فس ط ؽ ت ف،ةف ليص
 اتيرف.

تتعػػػدد اتػػػداا ن اتت،ػػػاع اتضػػػاا ز تاتة ػػػع ات ػػػلرة اتذاتلػػػع إلا فف  ،ط يهػػػة ااضػػػد اعػػػا رة ػػػع 
 طرلػػع  ػػا إشػػػ ةع رة ػػةت ا ،ػػػةت ا  ػػة فف عػػػذ  ا ،ػػة عػػا ذات دار ػػػع تػػذاتهة  ػػػف  ػػةؿ تت ػػػن 

ا دلب  ذاتهت   ة لتطر    راض هة اتع رلع اعا شدلدة الاتتةةؽ فشدا  ة لااف اتتةةؽ ذات
ت ضدلث عف ،ف ػه  ػااء اػةف ذتػؾ  ػا تةػرل    ةشػر  ػف  ػةؿ ات ػلرة اتذاتلػع فا  ػف  ػةؿ 
ات،ةاص اترااللع اتت لل لع ت ة لتلضه  ف   ةضع اتت للؿ اضرلع اتتع لر ا " ف ا ،ة ضةترة 

ػػػػ  ػػػػلف ف   ج،عػػػػع ش ةػػػػلةت ات  ػػػػرضلع ااتيةػػػػعت تدلػػػػع  ػػػػااء  ي،عػػػػع فا  اشػػػػا ع اعػػػػا تتضةا
ةةض هة لاعؿ  ،هػة   رالػة ال،ظػر ت،ف ػه  لهػة اعػا  اشػا ع إذا اػةف لتػراـ تذاتػه ت التضػدث 

 .2عف  لرة ضلةته"
لػػرى  عظػػػـ ات،يػػػةد ااتدار ػػلف فف ات ػػػلرة اتذاتلػػػع جػػػد تاتػػدت ،تلاػػػع تفتػػػرات الاتػػػطراب 
رة ااتضرب ا ظةعر الا ت داد ااتثاراتت ااؿ عذ  اتعهاد شاا ت  اةلا  ة ة تظهر  لػه ات ػل

  ةتذات اع ؿ ع ى ت، لته اتيالته  هة. اتض ةساتذاتلع  غزارةت اعا  ة اتاد 
تيػػؼ عػػدة عاا ػػؿ ذاتلػػع اةلػػر ذاتلػػع اراء تػػدالف ات ػػلرة اتذاتلػػع اتضيلػػؽ ات تعػػع اتف،لػػعت 
ضلث لاعؿ ا دلػب اتاةتػب  ػف اتػ،ص  تػةء ل ػرز  لػه جدراتػه عػف اتاتة ػع ا د لػع ات ةػاةع 

تا راؽٍ إتػة ع" إتػى إرتػةء اتفتػاؿ  ػا ،فػس ات ؤتػؼت  ةت ػلرة  ػا جةتػب  ،ػا ا   ػ اب ا ػة
اتذاتلع اة،ت الا تػزاؿ دتػلة  رشػدا جل ػة تلأ ػةؽ ااتعػةدات ات ػةلدة  ػا اتعةػار اات ات عػةت 

 اتتا ،ش   هة.
لع ؿ  عض اتاتاةب ع ى اتتةرل   هػذ  اتػداا ن  ػا ضػلف لاتفػا اتػ عض ا  ػر   ثهػة 

ا ات ه ػع ات ،اطػػع  ةتيػةرئ ااتتػػا لهػدي تهػة  عػػد جراءتػه تهػػذا  ػا ث،ةلػة ع  ػػه اتراالػا  يػػطت اعػ
إذ تػـ تػذار ا دل ػع ةػةدة  -  لف ػةء د شػيلع –اتع ؿت اعا  ة ،يػؼ ع لػه  ةتراالػع ات  ػتضل ع 

ات  ةف ةراضع  ا ؿ اتداا ن اتتا جةدتهة تتدالف  ػلرتهة اتذاتلػع إلا ف،،ػة ا ػف  ػةؿ اطةع،ػة 

                                                             
 .22.22ص  اتترا ع اتذاتلع  ا ا دب اتعر ا اتضدلث :لضا إ راعلـ ع د اتدالـ 1
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داا ن دا  لػػػع اف ػػػرى  ةرالػػػع جػػػةدت اترااللػػػع إتػػػى اتة ػػػع ع ػػػى اتراالػػػع ااػػػد،ة ع،ػػػةؾ تظػػػة ر تػػػ
 اتدالف تار تهة اتذاتلع  اظفع  ا إطةر اتتي،لع اترااللع.

اػػػةءت راالػػػع   لف ػػػةء د شػػػيلع اتػػػةرل  ت ا ػػػؿ ا ضػػػداث اتتػػػا اتػػػضت ات ارلػػػةت 
اتتةرل لػػع االاات ةعلػػع تد شػػؽ  ،ػػذاؾت   ػػة ضفزعػػة ع ػػى تػػدالف  تػػرة الا،تػػداب اتفر، ػػا ع ػػػى 

ضػػلف اة،ػػت طف ػػع  تػػرة تػػ زـ اتيتػػػلع  1948ة ااتضػػرب اتتػػا جة ػػت   ،طيػػع د شػػؽ  ،ػػذ  ػػارل
اتف  طل،لع ااتاتػن ات لة ػا ع،ػةؾ ،تلاػع ا،تشػةر اتالػةف اتةػهلا،ا  هػة " فليػض ف اػد ا ،تػه 

ت شا  عا  ...اةف لشعر  تلؽ اا ت،ةؽ  ةدر   ففزلف  ف ادلد اعا ل  تهة: عؿ ترلدلف 
 ه،ةؾ االات اتضرب  ا    طلف ثػـ ا تلػةر اتهد،ػع  ػلف اتالػاش تـ ل  ؽ ته فف عة،ى  ث هت 

 ػة لتػراـ اتضػس اتيػا ا اتػذي تت تػن  ػه ةػةدة ات ػ ةف  . اعػا1اتعر لع ااتعةػة ةت اتةػهلا،لع"
ااتػػذي اعػػؿ اتيتػػلع اتف  ػػطل،لع جتػػلتهة ا اتػػى  ػػا اػػؿ اتة ةتهػػة الػػؼ لا اعػػا جتػػلع اػػؿ 

  ،ةتؿ ضر ع ى ااه ات  لطع  ، اذج  ف اتت ردف
اع ػػت ةػػةدة ات ػػ ةف  ػػف    ػػطلف  ضػػار  طة هػػة اتراالػػا  اػػؿ تداعلةتػػه اجػػد ا ػػدت 
ذتؾ  ف  ةؿ ش ةلةتهة اترااللع ا ثا ت عةل ػع ف ػا عػة ر اتف  ػطل،ا ا ، ػاذج اتضػا ااتتػا 
ا تةعػػت  لػػت ع ػػد اتفتػػةح شػػيلؽ ف اػػد ات لاػػةؿ اتػػذي تراػػه تهػػـ اعػػةد ت عػػلش  ػػن ف ػػرته  ضػػا 

دت زلػػف  ػػف ات در ػػع ااػػدت عػػة ر  ة،تظةرعػػة ف ػػةـ ات ػػةب ...تػػـ اتلة ػػ لف اتعتلػػؽ " ضل، ػػة عػػة
تض ػػػد  ا ػػػة لض ػػػد  تػػػا  ،ػػػه لا لػػػذعب ت  در ػػػع  هػػػا  لااػػػ  ف ا ػػػة تيػػػاؿ اػػػدتهة ...اتػػػ،هـ 
 ػلعاداف إتػػى  لػتهـ  ػػا عاػػة  عػد ف ػػ اع   ا ػػة ليػاؿ ف ػػا عػة ر  ،ػػذ فشػػهر اعػا لتضػػدث عػػف 

 هػػػةف...تضؽ  هػػػة عػػػة ر إتػػػى  اتػػػدلةرف  ضةر ػػػع اتلهػػػاد لا ػػػتراةع  لػػػتهـ ا لػػػات اتف  ػػػطل،للف ا
اةػػعد ات ػػ ـ اعػػا ليػػاؿ:  ػػا اتضيليػػع لا فرلػػد فف فتعػػب ت فرلػػد فف ف ػػ تؾ : عػػؿ تػػرة لف  ػػا 

اعػػا  شػػهد  ػػردي لةػػار 2اتػػذعةب  ع،ػػة ت ضػػرب  ػػا    طلف  ػػ،ااف  ضةاػػع إتػػى   رتػػةت"
لع ا ػػة  ػػراءة عػػة ر اض  ػػه  ػػا  را يػػع زلػػف ت  ػػةعدتهـ  فعػػؿ اتت ػػرلض   ػػا اتيتػػلع اتف  ػػطل،

 تض  ه عذ  ات ه،ع ات، ل ع  ف ت لر إ، ة،ا ضا .
اشػتغ ت ةػػةدة ات ػ ةف ع ػػى  ا ػؿ اتيتػػةلة اتعر لػػع ااتيا لػع  ػػف  ػةؿ راالتهػػة ضلػػث 

" تػػػػد يت زلػػػػف  ضػػػػرارة اتةػػػػ ة ا ػػػػ عتهة ع تهػػػػة  ػػػػاراف تيػػػػاؿ  1956ةػػػارت ضػػػػرب ات ػػػػالس 
 ا عػػػراـف اتض ػػػؿ تػػػةرل   تاػػػدتهة: ف،ظػػػري إتػػػى عػػػذ  اتارلػػػدة اتتػػػا اشػػػترلتهة ا ف. إ،هػػػة ارلػػػدة

                                                             
 .122  لف ةء د شيلع ص : اتراالع ات  تضل عةةدة ات  ةف:  1
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 الفصل الثاني: تمظهرات المكون السيرذاتي وآلياته الفنية في روايات غادة السمان

79 

ت از؛ في ضلف ا،ة ات ةرضع  ا ات لراف الياؿ ع،اا،هة: اترللس لع ف  ة ـ ا  ع:  27اتا عع 
 ف اات،ة ردت إتل،ة. ا،ت  ا  ظةعرة ت للد ... تيد ف ـ ع د ات،ةةر اتي،ةؿ.

   تت اتضةاع   راءة: في ج،ةؿ 
 فاة ت زلف  ض ةس: ج،ةة ات الس ات ةرلع عةدت ت ةر

 ة عةجتؾ  ذتؾ ا 
إذا اةف ع ةـ ف ا اتةح جد جتؿ  ا    طلف ا ةتتا فـ عة ر تشردت  ف  لتهةت  ػلف 
ع د ات،ةةر جد ف ذ  ث ر،ة ت اعذ   طاة  ه ع   تت عهة  طاات تتضرلػر    ػطلف ...عػذا عػا 

اعػػا دتلػػؿ ع ػػى اترؤلػػة اتف،لػػع اتتػػا  ت ت اهػػة ةػػةدة ات ػػ ةف  ػػا ت ،ػػا 1تعلشػػاف "  ػػ لفاتتػػةرل  
 اتيتةلة اتعر لع ااتيا لع  ة لد ؿ فد هة  ا   ةب فدب الاتتزاـ.

 ػػا  ػػؤاتهة عػػف تضدلػػد  ػػة ترلػػد   ةتػػذات  ػػف ،ف ػػهة ا ػػف اتعػػةتـ تالػػب ةػػةدة ات ػػ ةف 
 ي  هة ا ارعة" فت ،ػى الاضتفػةظ  ػذاارتا اتعر لػع ضلػع ا ض  ػا اتعر ػا ،تػرا. اثلػرة عػا اتيػاى 

ات ػػة لع اتتػػا لضػػةاؿ  ا  ػػف ت ػػؾ اتيػػلـ اتا ل ػػعاتتػػا ةػػةرت  ار ػػع تغ ػػلؿ د ػػةغ اتفػػرد اتعر ػػ
 2ز ف ات لة،ع االا،ا ةرات جطن اذارعة اا  ةدة  ذارعة."

عػػذا اجػػد جة ػػت زلػػف  تضػػرلض ز لةتهػػة  ةت در ػػع  ػػف فاػػؿ اتيلػػةـ   ظػػةعرات اضتفػػةلا 
 ت  لـ ج،ػةة ات ػالس اا ػتعةدة ا ػةؿ ع ػد ات،ةةػر تهػةت اذتػؾ ضػلف  ػ تتهة ات ػدلرة: " ػة د  اػـ 

 اع د ات،ةةر   ةر 
 3جةتت زلف: إ،هة اتدرب إتى تضرلر    طلف لة  دلرة  ة،ـ ..."

تػػـ لتاجػػؼ ا  ػػر ع،ػػة  يػػط  ػػؿ اع ػػت ةػػةدة ات ػػ ةف  ػػف  ػػدار اتتػػةرل  اتعر ػػا تيتػػةلة 
ا  ع اتعر لع  ضار اتة ةتهة اترااللعت  يد ةػارت فلتػة  تػرة الا،يػةب اتع ػاري اتػذي فضدثػه 

ااػةف فاؿ ا،يػةب ع ػاري  ػا اتشػرؽ ا ا ػط  تفتػرة االػزة  اتػرللس ات ػاري  ض ػف اتػزعلـ ف
ضػرب  اع ػى إثػر  شػةراته  ػا  1949ة طس ف 14 إتى  ةرس 03دا ت جرا ع ثةثع فشهر 

   ػػػطلف ، ػػػت شػػػع لته  ػػػػا ا ا ػػػةط ات ػػػارلع" زلػػػف تػػػػدار ضػػػاؿ اتضةاػػػع ات طرعػػػة  ة  ػػػػل ع  
ات ػػهرات ا ػػ تتهة  ػػة تػػذي    تف ػػرة عػػف  ض ػػ،ا اتػػزعلـ ف اتػػذي تػػردد ا ػػ ه اثلػػرا  ػػؤ را  ػػا

 لفع ه 
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اتػرللس ات ػاري ض ػ،ا اتػزعلـ  ،ػذاؾ  اعػا اتشػهرة اتتػا ،ةتهػة1فاة تهة: ع  ا ع  ػؾف"
تػػػـ تتاجػػػؼ شػػػع لته ع،ػػػد فضػػػد داف ا  ػػػر " تتػػػذار زلػػػف اػػػـ فتضػػػت اػػػدتهة ع ػػػى ااتػػػدعة ضتػػػى 

 لضتر تهة ةارة ض ،ا اتزعلـ تت ةيهة ع ى اتادار  عد ة ةةر ضةا ة تد شؽ...
ف ا إتى ادتا جةلة: اط ل،ا  لازعا،هة ع ى ات،ةس الرة ا،هـ ع ػى إتةػةجهة  اتتفت

 ػػةتياة  ػػترل،هة ع ػػى اتشػػاارع  ا ػػاؽ ات  ػػة،ا اع ػػى اتػػد ةتر ات در ػػلع ا ػػا جةػػص ا طفػػةؿ 
 2ازل،ةت اتعلد اات تةف ا ا  اةتس اتعزاء ...اط ل،ا تف تفاتؾ عذ  اتةارة"

 التناص الذاتي  2-2
ا إ،شػػةء ات ؤتػػؼ عةجػػع  ػػلف فضػػد ،ةاةػػه ا،ػػصا  ػػة ؽ تػػه. " ،يةػػد  ةتت،ػػةص اتػػذات

ااةف اةف رلاةردا جد دعة  ا درا ع ته ت ت،ةص ع،د ا اد  ػل افت إتػى اتت للػز  ػلف اتت،ػةصا 
ت ذتؾ اتذي ل،ضةر  لف ،ةلف فا فاثػر تاةتػب ااضػد" ت اجػد لاضظ،ػة 3اتعةـ ا اتت،ةص ات ةصا

ف تفةا  تػػت  ،زتتهػػة  ػػف راالػػع إتػػى ف ػػرى ات،ااعػػت ااػػاد عػػذ  اتظػػةعرة  ػػا  ػػدا،ةت ات ضػػثت اا 
 فشاةتهة  ف اتشةرة إتى  ؤتفةت  ة يع  ل ة  ا     لف ةء د شيلع ا  لف ةء اتت ردف

"  ا ػػػدت ةػػػةدة -  لف ػػػةء اتت ػػػرد - ػػػا اتاػػػزء اتثػػػة،ا  ػػػف راالػػػع "لػػػة د شػػػؽ اداعػػػة 
 ػع اتعر لػع ات  ةف  عظـ ا ضداث ات لة لع  ا  تل،لةت اتيرف ات ةتا  ف تػةرل   ػارلة اا 

 ا عةء  ،ا ةتت ا،ية ةت ع ارلعت ...ف
اؿ عذ  اتظراؼ  ات عع ،ض  هة اة،ت داا ػن اضػاا ز ذاتلػع ا اتػاعلع اة لػع تغػةدة 

 ات  ةف تاتة ع  لرتهة اتذاتلع...
ا ػػة تػػـ ل ػػؿ اتػػ،ص  ػػف داا ػػن دا  لػػع راضلػػع ا ،ف ػػلع ااات ةعلػػع ااتتػػا تعػػدا  ػػف فعػػـ 

ع ا،اةضهػػػةت اات تت ػػن  ضػػداث راالػػع   لف ػػةء د شػػيلع ااػػػذا عاا ػػؿ   ػػؽ اتة ػػع ات ػػلرة اتذاتلػػ
  لف ةء اتت رد  لاد ضت ة ،ف ه ف ةـ ا  ع  ف اتعاا ؿ اتتا  ػ ؽ ذارعػة اتت ثػؿ  ػا اتاضػدة 
ااتفػػراغ اترعلػػب ات ػػذلف اة،ػػت تشػػعر  ه ػػة ةػػةدة ات ػػ ةف  ػػذ طفاتتهػػة ع،ػػد ة تا لػػت ف هػػة اعػػا 

ة الػدا " ف،ػة فضػب اتضرلػع فعػرؼ ف،هػة  ثػؿ ف ػا طف ع  ا  ف   ارة ادا  ها  ذتؾ تـ تن ف هػ
 ػػة ـ ااتضرلػػع ااهػػةف تع  ػػع ااضػػدة اةع ػػة  ةػػدر ا  ػػةف االاط ل،ػػةفت  ااادع ػػة 4ت،يةػػ،ا "

                                                             
 .144اتي ل ع ت تااب اتيتل عت ص ةةدة ات  ةف:  1
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ت تا ؿ اتذات ااادعة ات ػةرس ضياجهػة اااا ةتهػة اة  ػع ةلػر  ،ياةػع ا ػة ت ػثةف ات  ػةضع 
 ..ا ا ر ااتضلز ا ا ر ت  ةر ع في  عؿ ا،شةط راضا اعي ا.

إتة ع إتى رضلؿ فةدجةلهة   ات ة ةف ا،فة،ات  ػ لرة عػزااـ..ف  ات ػت راالتهػة اتتػا 
اع ػت ةػةدة ات ػ ةف  ػف 1 ثت  ف  ةتهة فشااجهة   هة ا يدا،هة تهة" فر ـ  تذار ااه ف ػا"

 ات ات  عةدلا  اتاعلة تشعارعة  ةتاضدة 
اعؿ تل،ع ات ات  ا ا ا هة  ف ات ات اتذي ف ذ  ،هة اؿ عزلز اةةؿ ع ى ج  هة  ة 

 طة هػػػػػة اتراالػػػػػا  ضػػػػػةط  ػػػػػف اػػػػػؿ ات،ػػػػػااضا ا اػػػػػؿ اتتةػػػػػارات اتذع،لػػػػػع ااتعيل ػػػػػع اتشػػػػػعارلع 
 ااتةشعارلع  ا شاؿ ااا لس افضةـ

 " ترا،ا فشعر  ذتؾ ات اؼ اتدالـ    ب ااا ل ا 
تطةرد،ا دال ة ااا لس تتػردد.  ،هػةؿ ذتػؾ اتاػة اس ات ػرااع: ث ػع  ػف لػد ،،ا ضلػع  ػا 

فرى ااهه فا لا فرلد فف فرا  ثـ ل،هةؿ اتر ؿ دا ؿ ض،ارتات ااشهؽ ر ة  افت،فس  اتر ةؿ الا
 2ر ة ضتى ت ت   رلتةي    ت،ؽ"

لػػرى  عػػض ع  ػػةء اتػػ،فس فف اتض ػػـ ااتةشػػعار ع ػػة  ةػػدر ات ػػداع اذتػػؾ  ػػف  ػػةؿ 
لػع ضػلف اتتداعا اتضر  لف اتذاارة اذارلةتهة ات ةتلع اا  ر ،ف ه ر  ة ليةؿ ع ػى ات ػلرة اتذات

لران ا دلب إتى  ػرادلب اتػذاارة تلعةػرعة فت ػة ات ػة ت ت ػر  ع،ػةؾ  ػف ذارلػةتت اع لػه اػةف 
ات ات ضة زا دا  لة ر  ة اش ضة لطةرد زلف ااتتا ،تفؽ إتى ضد  ة ف،هة ش ةلع اتاةت ع ،ف هة 
 ا فااه عدلدة ا تعددة "لتتةعؼ ذعري ضلف فرى اتاة اس  ةارة ف رى فتا س  هة ع ى 

ف ا افجرا  ا د تر  ػذاراتهة ف،هػة اة،ػت تػرى اتاػة اس ذاتػه...اة،ت تػرى اػدتا ااػدتهة  فاراؽ
تهة  ف ج  هة...ا ف ج  هة إتػى   ػر  ...إتػى   ػر   اػـ عػا  ػهؿ ا ػتع ةؿ ع ػةرة إتػى دا اة دا اا 

 تياد،ا ضية ضلف لتع ؽ ا  ر   دء اتز ةف .... فلف  ر  ..اتاف عؿ اعرؼ إتى 
ػؼ  ع،هػة اػدتهة عػذ  ات ػرة  ػؿ اة،ػت  رلتػع  اة ت زلف إتى ات لت اعا ت هث تـ ت   

ا شػػعثع اتشػػعر ت  ػػرة ا اتػػى لا ت فػػا اتضةاػػع ع ػػى زلػػف  رتػػهة ...شػػعرت زلػػف  ه ػػن  ػػةتغ: 
ضػػلف اةػػؿ اتػػداتار  ػػ  اف  ػػدت تػػه زلػػف تي يهػػة فاثػػر  رتػػة  ػػف  ات اػػدتهة فلتػػة عػػؿ  ػػت 

 3ادتهة.   تته  ذعارة: عؿ  ت ات  "
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 ػػةؿ عػػذا ات يطػن ات ػػردي فضػػد اتػػداا ن اترلل ػػع اتتػػا د عػػت شػا ت تل ػػع ات ػػات  ػػف 
 ةتاةت ػػع إتػػى ات ػػراع  ػػػا تػػدالف  ػػلرتهة اتذاتلػػػع ضػػلف ااػػدت ،ف ػػهة  ػػػا  رض ػػع  تيد ػػع  ػػػف 
اتع ػػر اذتػػؾ شػػعار ط لعػػا اعػػةدي  ػػد،ا ا اػػؿ ااجتػػراب  اعػػد اترضلػػؿت شػػعرت  ػػ ف  ،ظػػر 

د ف ة هػػة" ذتػػؾ ات ،ظػػر لػػاضا تػػا د شػػؽ اعػػا تطاػػؿ ع لهػػة عاػػذا  ثػػؿ فـ تػػداعب طف هػػة ات  ػػدا 
 ة  دلع ...الذاار،ا   ،،ا عة رة ع ى ،ة ذة د شؽ ا ة ع ػر  ػااي  ػا  لاؼ ات ػ،لف ...فعػا 
ػػػع اضلػػػةتا ا تػػػع  ػػػا  ػػػ ةء  اتشػػػةـف اتةػػػغر  ػػػا عل،ػػػا ع ػػػا ا اتت ػػػذ  ا،،ػػػا ةػػػغلرة اعشا

ت فشػعر ف ػةـ  ففضا هة اتط لعا. ا عد ة فتػاعـ ا ػااي  اتعػةتـ ا ػه لاػثـ ع ػى ةػدري ااتفػاا
عظ ع د شؽ فف ف راضا افتراضا ض ع ر ؿ ع ى شةطلهة اتشة ن اتغ ر اتط  ،ل،ع ج  ا ع ى 
اترةـ  ف اؿ شاء. ،عـ تتا ن ض يع عةجةتا ا  ادلػع  اػؿ  ػة تػدى ا  ػرلف  ػف ، ػؿ افذى 

ع رتػػلةء  ػػاداء تهػػة شػػعر ...اث ػػع تضظػػةت فشػػعر  لهػػة  ػػ ،،ا  راشػػع  ػػيطت  ػػا  ػػراثف شػػ ا
ت اتاف ضلف فت  ؿ د شؽ فعاد إتى ضا ا اتط لعػا ...لا ةػ رة  ػا جة ػلاف   غ اس  ةت اـ

 .1 ؿ ض ع ر ؿ ع ى شةط  ف دلع د شؽ"
لعػػػدا ات ػػػات ضػػػة زا تػػػلس تػػػدى ةػػػةدة ات ػػػ ةف  ض ػػػبت  ػػػؿ ع،ػػػد اػػػؿ اتاتاػػػةب اتعػػػةت للف 

ت رء  عد  اتهت  ة اع هة تداف ا  ةتهة اتا ةرت  ذتؾ فف اتاتة ع  ا ،ظرعـ ع ر ثةفٍ لضلة  ه ا
إل ة،ة  ،هة   ،ػه لف،ػى ات شػر ال يػى ا ثػر"  ػضر اتا  ػع لػداـ  هػا لا ت ػات   ػات ةػةض هةت 

 ت  ػػف ع،ػػة اة،ػػت تاطػػ ة اتػػز ف2ا ػػضر اتفعػػؿت   ػػا تػػـ تاػػرؤ ع ػػى إر ػػةتهة ت ػػة اة،ػػت ، شػػرت"
رتهة اتذاتلػػع ااع ػػت  ػػف اات ػػاؼ  ػػف   ةةتتػػه  اػػ ة عةا ػػة ضيليلػػة ادا عػػة ا لػػرلف تتػػدالف  ػػل

ت تػا  ا  ثةؿ اتشة لع تهذا ات اعد   ات اتف دتلة  ا اػؿ  ػرة " لػة دالػـ اتػداـ اػؿ  ،ػة إتػا لػاـ
دا ت تغلرؾ ت ة اةػ ت إتلػؾت ات ػؾ اتع ػةرة اتعتليػع ع ػى اتعػلف تيػاؿ :" اػـ  ػرا ف ثةت،ػة ع ػى 

  اػػر اتػػدا ن ا ا ػػر . اجػػد اػػةف تفيػػد ف هػػة ارضل هػػة ات3عػػذ  اتعػػلف ثػػـ ذع ػػاا  ػػا ة تػػع عػػلف"
 ااتهةاس اتياي ت تفالر  ا اترضلؿ  علدا ااتهارة  ف  دل،ع اتطفاتع ااتة ة. 

اع ت ةةدة ات ػ ةف   ػ ب  يػدا،هة   هػة  ػف  دل،ػع  ػارلع  عػةدلا  اتػاعلة تض،ة،هػة 
 ةترةـ  ف ضلةة اتترؼ ااترةد اتتا اة،ػت تعلشػهة  ت،ي ػع  ػلف عةةػ ع اتاػف اات ةلاػع  ػةرلس 

ف،ة فت ةءؿ  ةتذي ،فع ه ،ضف ف ،ةء  ػارلة ع،ػة  ػا  لػرات   عا تعرب ت ،ةف " ةةدرتا ةرلس ا
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تػـ فذعػب إتػى  ر ػؽ إلا ااػدت  ػارلة ...ضتػى  اظاػؼ ات ،ػؾ اتػذي  ػدفت فتعة ػؿ  عػه شػة ا 
 اعا اتض،لف ااتشاؽ اتدال لف ت دل،ع د شؽ.1 ف  ةب تا ة"

ةدات اتيةتلد ات ات ن اتشة ا تـ ل تطن اتز ف الا  غرلةت اتضلةة ع،ةؾ فف ل، لة،هة ع
اتد شيا اتـ ل تطن اتز ف فف ل ضػا  ػف ذاارتهػة ةػار  ػارلع" ظ ػت زلػف رةػـ  ػعةدتهة  ػا 
 ات لت اتادلدف  ا شػةرع ف ػا ر ة،ػع تضػف إتػى ذتػؾ اتزجػةؽ اتتػلؽ ات  تػؼ ع ػى ،ف ػه اػرضـت 

لػػت اتا لػػرف   ع ػػه اات،اا ػػذ ات تيةر ػػعت ا شػػرة ات لػػات اتطل،لػػع اتتػػا ت ػػدا تاػػةد تاػػاف ضلػػعت ا ات 
ااػػ ف عػػذا 2اد،لػػة  اعطػػار  ا هةراتػػهت اتتضػػلف اتفػػرص ت ػػذعةب إتلػػه  ػػؿ ات تػػرع اتػػذرالن تػػذتؾ"

ات شػػهد ات ػػردي  ةثػػؿ ف ػػةـ فعل،،ػػة  ،تةػػار ا،ضػػس  اػػؿ  ػػة ةػػارته ةػػةدة ات ػػ ةف  ػػف  ػػةؿ 
اتاةؼ اتدجلؽ تشاؿ ات لات ااتضةرات ات ارلع اضتى ات هػةرات اتتػا تػدؿ ع ػى رالضػع اتػاطف 

 ا، ل ه.
اػػػةف اتشػػػاؽ ااتض،ػػػلف ت  دل،ػػػع ا ـ  ػػػارلع لتةػػػةعد الػػػزداد لا ػػػة  عػػػد لػػػاـ رةػػػـ طػػػاؿ 
اتغلػػػةب " ذع ػػػت زلػػػف ف ػػػةـ تاضػػػةت اتف لف ػػػةء...االؼ ت ػػػدا اتةػػػارة  ػػػف  علػػػد اا ،هػػػة تاضػػػع 
ااضدةت اضلف تيرب ااههة  ،هة تادعة  ؤتفػع  ػف  لاؼ اتيطػن اتةػغلرة...ا دفت زلػف تضػةاؿ 

 هة  لة عهة    ع ااضدة ااضدة...  تهة ااتدعة  ة تضاةلع ا ف  جةتػت فف تضةلهة اعا تة 
 دعشػػػع   ػػػتثةرة : ف،ظػػػر اػػػـ عػػػا اثلػػػرة اااضػػػدة ... ػػػف  علػػػد ااضػػػدة ا ػػػف جرلػػػب  لاؼ...جػػػةؿ 
ااتدعة: عػذا عػا اتػاطف لػة زلف...اف،ػت جطعػع اتضةػى ات  ا،ػع ع،ػة  ػا ات اضػع ...ا تػةرت فف 

ء...لا...اضةرت اتـ تفهـ  ع،ػى  عػذا عػا اتػاطفف تاػف تااف اتضةةة ات تراء...لا...اتض را
شػػػػاا ت ةػػػػةدة ات ػػػػ ةف  3فعا تهػػػػة  ا ػػػػليى ا  ػػػػع  اتػػػػاطف ف اػػػػـ تضػػػػب  ا ػػػػليى اتا  ػػػػةت."

لػػدلاتااا "    لف ػػةلهة اتد شػػيلع  ػػف ت،ػػاع اتػػدلة،ةت اات هاػػةت اا عػػراؽ  ػػ ف ت،ػػاع  لاتػػااا اا 
اات اتةراخ تتعةتى: ف،ت لة  لشلؿ فالاد اتعـ  ات ةلات ااتالراف ااتةدجةء لتشةاراف...افة

 شلاعا اة ر..
 جدارت زلف ف،ه فضد فةدجةء اتا  ع...

 اف،ت راعا...-
 ف،ت  ةرا ا.. -
 ف،ت عف يا... -

                                                             
 .132ت ص  -  لف ةء اتت رد -لة د شؽ اداعة  :ةةدة ات  ةف 1
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 ف،ت ةاةةلا... -
 ف،ت    طل،ا...اجا ا عر ا ....اتف تفه ،ا... -
 ف،ت جا ا  اري... -
 ف،ت ع لؿ... -
 ف،ت  ارااازي  ةلف... -
 ات ذلف ا ،هـ...ف،ت إ ف  -

تهػػـ  ت ةدتػػع. ةػػراخ. عػػااء.  ػػة  ػػف ضػػاار. تااػػةف فضػػدعـ لض ػػؿ   د ػػة  ط ػػؽ  ،ػػه 
 1اترةةص  ةتت الد.."

عػػذا اتت،ػػاع  ػػا اتػػرؤى اا  اػػةر ااتلػػدلاتاالةت عػػا  ػػ ب ادتلػػؿ ا،عػػداـ اتضػػاار اتضػػر 
ه لتضاؿ اات ت دف اعا ش ف اؿ ات  داف اتعر لع اعاض فف لااف عة ؿ ثراء اتيدـ اتطار  ل،

إتى عة ػؿ تػعؼ اتشػتتت اعػا  ػة ت عػب ع لػه جػاى ات ةػـ  ػا تػرب اضػدة اتػ ةد اتعر لػع 
 اا تيرارعةت اعا  ةضدث   ارلة ات ،ةف ااتعراؽ اتل لة... 

 ف اتةعب  ؿ لاةد لااف  ف ات  تضلؿ ،اةح اتػز ف  ػا  ضػا ذارلػةت اتطفاتػع  ػف 
 ػػػاطف اتهػػػااء ا اؿ اتػػػذي لت،ف ػػػه ذااػػػرة ات، ػػػةف  ه ػػػة   ػػػغ  ػػػف اتع ػػػر عتلػػػةت الػػػؼ لا اعػػػا 

ال ػػت تن  ع ػػؽ ، ػػل هت  ػػة اعػػؿ اتاتاػػةب اا د ػػةء لت ػػذاف  ،ػػه  ػػةدة ضاةللػػه ت تػػا،هـ ات ػػردلع 
  ةةع ات لرة اتذاتلع  ف اتذات ا اؿ. اعا تا لد ت ت،ةص اتذاتا.

ذا ،ضف عد،ة إتى راالةت ةةدة ات  ةف  ل،،ػة ،اػد ضر ة،هػة  ػف ات اػاث ع،ػةؾ   ػ ب  اا 
ضرب اةلرعػة   ػف  ػلةجةت اتضلػةة ات  ت فػعت  ػة اع هػة ت ػث فشػااجهة اض،ة،هػة ت اػةف ظراؼ ات

اتػػالادة ااتطفاتػػع ا اؿ ضتػػى  ػػا فا ػػؿ ضلػػةة اتتػػػرؼ " فلػػةـ اتدرا ػػع   ػػا  ػػةرلس ا،ػػت فت ػػػدد 
إلي لف  ا اتظةـ اف،ة فرى ع ر ات  ة ةت ت ؾ اتة رة اتشةعيع ات د  ع  ػا اتر ػاة ع،ػد  ػد ؿ 

ةرة ا ضالع   فذارل،ا دال ةف اتتا لا لدري فضد  ف ت  ؽ اتػاعر تت ػطلرعة د شؽ اع لهة اتع 
تض ل تػػه  ةتػػدعةف ا ض ػػرت افض ػػـ  ػػلف  ف  ا  ػػر  ػػ ،،ا ف،ػػة  ػػف لت ػػ ؽ ت ػػؾ اتةػػ رة اف،ػػة  ػػف 

ت اتا عد،ة إتى  راعلع عذ  اتةػ رة تااػد،ةعة ضيليلػع 2لاتب ع لهة تد شؽ   فذارل،ا دال ةف"
اتةذجلػع اد شػؽت ا ػة لا ت فػا ةػةدة ت  تعػع اتف،لػع ااتا ةتلػع اراء  ا طرلؽ  رعا لر ط  ػلف 

اتة تهػػة تف لف ػػةلهة اتد شػػيلع    ػػ اب راؽٍ لػػ،اـ ع ػػى جػػدرة اتاةت ػػع اتعر لػػع  اةراتهػػة ت راػػؿ  ػػة 
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اع هة ت،ظر  ةزدراء إتى ات رت ع اتتا تضت هة اتاةت ع اتعر لع  ا ا دب اتعر ا  يةر،ع  ةت رت ػع 
اػػؿ ا دلػػب ضلػػث فاردت  ياتػػع ت فل  ػػاؼ ا ػػف رشػػد" إف ضةتػػع اتع ادلػػع اتتػػا اتتػػا لضت هػػة اتر 

ف،شػ ،ة ع لهػة ، ػةء،ة  فت فػت  ػااع هف اجتػت ع ػػى جػدراتهف اتعي لػع  ضلػةة ات ػرفة ت،يتػا ا ػػة 
اعػػا إشػػةرة إتػى دارة ضلػػةة ات، ػػةت اتيةػلرة اتتػػا ت،تهػػا  ػا  تػػرة االػػزة 1ت،يتػا ضلػػةة ات، ػةت "

،اة هػػػة لضاػػػـ ع لهػػػة  ،هةلػػػع ضياجهػػػة افضة هػػػة  ػػػا ا ػػػة عػػػا اتشػػػ ف  ػػػةت رفة     اػػػرد زاااهػػػة اا 
 ات ات ن اا ف ف ر ااادعة  ةتضلةة ا ه  تاجؼ ع ى عذلف اتاظلفتلف ا يط.

تػػؤ ف ةػػةدة ات ػػ ةف دا ػػة  فاػػرة اتتضػػرر ت ا، ػػلف  اتػػذارت ا ،ثػػىف  ةةػػع  ػػةت ات ن 
ت ا، ػلف ع ػى ضػد  ػااء" إف  اتعر ا  ة اع هػة تت ػذ  ػف تل ػع اتضرلػع  ػ  ة افػلة ت  ،ةشػدة  ػه

ات طةت ػػع  ضيػػػاؽ ات ػػرفة  طػػػ  ا ػػػتراتلاا اتاتلاػػا  ػػػا  ف  عػػػةت ات فػػراض ات طةت ػػػع  ضيػػػاؽ 
ت  غػػةدة 2ات ػرفة ااتراػؿ  عػة؛ في  ضيػػاؽ ات، ػةف ات  ػضاؽ اتػػذي تشػااؿ ات ػرفة  لػػع ا لػرة  ،ػه"

 دا ة تؤ ف  فارة اتتاة ؿ  لف اتا، لف  ا اتفار اا دب ااتضلةة.
ج ؿ فف لغةدر ف اد ات لةؿ ةر ع ات اتب جةتت تػه زلػف" ةػةض ؾ اتشػل  اتػذي تذتؾ ا  

اتػػػب ذات لػػػاـ جةػػػلدة ةزتلػػػع رددت ع لػػػه  ػػػا  يةتػػػع فطةتػػػب  تضرلػػػر اتراػػػؿ فلتػػػة لا ات ػػػرفة 
اعػػػا اتفاػػػرة اتتػػػا تػػػدا ن ع،هػػػة ةػػػةدة ات ػػػ ةف اعػػػا اتتطػػػة ؽ اتػػػذي ،اػػػةد ، ضظػػػه  ػػػلف 3اضػػػدعة "

ت ع ةةدة ات  ةف  ػا اتفاػر ااتػرؤى. اعػا  ػة ا ػدته اػؿ اتش ةلع اترلل ع زلف  ات لةؿ ااتاة
 ى  ،هة  ا تا لد  ع ا ت ت،ةص اتذاتا.تفع ةتهة اتيةلةع ااترااللع ااتشعرلع ض

إف  ف  لف ا   ةب اتتا تد ن  ةتاةتب تتدالف  لرته اتذاتلػع عػا ات ػاؼ  ػف ات ػ،لةف 
 ب تيػػدـ ات ػػف  ةةػػع  ػػا اات ػػاؼ اتػػذي لطػػةؿ اتػػذاارة ات، ػػة،لع ااتتػػعؼ اتػػذي ل،تة هػػة   ػػ

 راضػػؿ  تيد ػػػع  ػػػف اتع ػػػر " إ ػػرة اتػػػذاارة ةػػػدلع اا  ػػػطاا،ع تشػػاش  فعػػػؿ اتػػػز ف اا،ةػػػهرت 
فةػااتهة اتػدا  ت اف،ػػة  ر لػع عاػػذا تضػت اطػ ة  ػػة ليػةرب دزل،ػػع  ػف ات ػ،اات  ػػف اتفػراؽ تيػػد 
تػػػ ت،ا ف ػػػا إتلهػػػة  ةتت الػػػد  ،ػػػذ ز ػػػف  علػػػد ةػػػة ر ... اتض  ػػػت ااهػػػات ا شػػػطات شػػػعريت 

ت اثلرا  ة ،اد ةعا ع  ا اتتذار"    تا اةف  ا ػعا فف 4ا تـ فعد فعرؼ فا فذار شللةً"تا،،
ف  ن ذاارتا افع ياهة ع ى  شاب  ف،ة ه  اؽ اتشر عت اتػ تا اتػرل  تع ػث  هػة اثػاب عتلػؽ 

                                                             
 .23ص  تاتي ل ع ت تااب اتيتل ع: ةةدة ات  ةف 1
 .142ت ص ،ف ه 2
 .101  لف ةء اتت ردت ص  -لة د شؽ اداعة: ةةدة ات  ةف3
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ت لةػار ت،ػة عػذا ات يطػن ات ػردي اتضةتػع 1اتطلر  هة إتى ضلػث لا فدري...فشػعر ف،،ػا فتفتػت"
اتتا اة،ػت ت ػر  هػة اتش ةػلع ات ط ػع  ػا ةر تهػة ا ػدى  عة،ةتهػة  ػف عػذاب  ات،ف لع ات تع ع

اتػػذارلةتت ا ػػدى ةػػعا ع اتػػت  ص  ،هػػة تػػذتؾ تػػـ تاػػد  ػػ لة ت  ػػةص  ،هػػة إلا عػػف طرلػػؽ 
تدالف فتـ اتذات  ا  جةتب راالا تتدا ؿ عاات ه  لف اتضيليع اات لةؿ. " تفترض اتة ع اتػذات 

تةؾ  اع ػػع  ،لػػع تعػػا اترة ػػع  ػػا ت  لػػد اتضلػػةة  اػػؿ جل هػػػة   ػػة ف،هػػة   ةر ػػع ا تاشػػة لع إ  ػػ
ات ػػة لهة؛  ةتاتة ػػع إذف ،يػػض تاػػؿ ةػػات إلا تةػػات ةػػةض هةت ا ػػة ف،هػػة ،يػػض تاػػؿ ،يطػػع 

ث ةت تلأ،ة  2اضفظة تالة،هة اااادعة"  دالع/ فةؿ. اا 
 اجد تظة رت ا لن اتعاا ؿ ااتػداا ن اتدا  لػع اات ةرالػع تتػدالف  ػلرتهة اتذاتلػع اتػةرل 
ضلةتهػػة اذتػػؾ ع ػػر اتي،ػػةع ااتت للػػؿ اتراالػػا. فرادتهػػة ةػػةدة ات ػػ ةف تتغطلػػع فعػػـ  راضػػؿ ضلةتهػػة 
ااتتػػا تراػػت فثػػرا ع ليػػة  لهػػةت ا يةا ػػع تػػذتؾ ا شػػدة   ػػع ات، ػػلةف  ظ ػػت عةػػلع ع ػػى اترضلػػؿ 
اشػػةعدة ع ػػى  تػػرة تةرل لػػع ةةلػػع  ػػا اتض ة ػػلعت  ػػرددة فةػػداؤعة  ػػذارة  ػػذاتهة  ةرتػػع فثرعػػة 

 هة  ا عذا اتع ؿ اتاريء اتذي ض اته ةةدة ات  ةف  ف  ةؿ ضةر ات ت يا  لف ضتى ا،تظة
 راعلتػػا اتااجػػن اات ت لػػؿت تتتراػػه  ػػلف تػػذة ات ت لػػؿ اعػػا لضػػةاؿ  ،ػػةء ةػػارته اتذع،لػػع ا تعػػع 
ات عر ػػػا اعػػػا لضػػػةاؿ اةعػػػدا تاظلفػػػه  علػػػدا  ،ػػػةء   ػػػرة ف ػػػرى ع ػػػى ااػػػه لط ػػػلف  عػػػه   ،ػػػه 

  ة عف ا  ر.ااتضيليع ة،ااف لا ل،فؾ فضدع
تشػػػاؿ عػػػذ  اتث،ةللػػػع اتتػػػا لتػػػرااح  ل،هػػػة ات طػػػةب اتراالػػػا اتػػػذي فرادتػػػه ةػػػةدة ات ػػػ ةف 
  لف ةلا  ا  ،لته ات درلع   اةفت ز ةفت ش ةلةتت فضػداثف  ػلف ات ػلرة اتذاتلػع ع ػة  ،لػة 
  ػػتية  ذاتػػه تػػه فدااتػػه اط لعتػػه ت ا ػػلف اا،ػػه ع ػػة فد لػػة  ةتةػػةت ا  ػػر اتػػذي لاجػػن  ت يػػا 

،ص اجةرله  ا ذات اتضلرة اتتا تتغلةعة ر  ة ةةدة ات  ةف  ؤثرة عذا ات،اع  ف اتاتة ػع اتتػا ات
تت ر ات عة،ا فاثر   ة تفة  ع،ه اتةرح  هت تلين ع ى عةتؽ اتيػةرئ عػبء ات غػة رة  ػا 
ف،هة ع  لع   ت رة لا تاشةؼ ات تػ ر اتػذي ،تةػار ف ف اتاةت ػع جػد اارتػه لاعت ػةرات تتع ػؽ 

،ف لع ااتفارلع ات تعةظ تلفت  ها فا ر  ػف فف ت تػذؿ عػذ  اتتار ػع ا د لػع ا ات  ػلرة   ،لتهة ات
اتف،لع ات تطةاتع ز ة،ة ااتتا تزلد عف  تلف عة ة اات ،تشرة  اة،ة ا اتع ليع ت ثلرا ع ؽ رؤلتهة 
اتف،لػع تتيػػد هة   غػع  اثفػػع  راػػزة ت  اضلػع تت،ط ػػؽ  لهػػة ف،ةعػة  ت ضػػدلث عػػف ذاتهػة ا ػػة تضػػدث 

 اثلراف.ات
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ف  ت ةةدة ات  ةف  ع  هة ات ت لز اات تفرد عذا    لف ةء اتت ردت   لف ػةء د شػيلعف 
تػػػة لة إف عػػػةد شػػػتى:  يػػػد ضييػػػت  ػػػذتؾ ،اةضػػػة  ػػػرادة فد لػػػع ا ،لػػػع تهػػػة   لزاتهػػػة اتا ةتلػػػع ع ػػػى 

ت،اةضةتهة ات ة يع ع ى ةعلد اتػدا ؿ اات ػةرجت  ع ػى اتةػعلد اتػدا  ا ا ػتطةعت   لف ػةلهة 
 عةدلا  اتاعلة ت    ع ا ضداث ات ةرالع اتااجعلع اتتػا شػا ت  طرليػع فا  ػ  رى  فف تااف

اعػا ةػػةدة ات ػ ةف اتثيػػة ا ااتف  ػفا اع ياػػت ااػػدا،هة  اثلػر  ػػف اتيػلـ اتتػػا ةػةرت  ل ػػة  عػػد 
إلػػػدلاتاالة ت ػػػـ اتة تهػػػة ا د لػػػع ا ات داعلػػػع ا ااهػػػة ت  ػػػلرتهة اتف،لػػػع ار  ػػػة   ػػػلرتهة اتذاتلػػػع 

لتة تياؿ ات،ةجدة  ةرة تةعر" ل ثؿ فدب ةةدة ات  ةف اتلاـ تلػةرا فد لػة  ه ػة ع ل،ػة ااتضلةتلع ف
فلا ،تلؽ   ة  له  ف تطرؼ اارفةت تيد  تضت ف ةـ ا دب اتعر ا   ةجة  ارلع ا ،لع اف  ا لع 

ت  ػؿ فاثػر  ػف عػذا ع،ػةؾ  ػف رشػضهة ار عػة فعػة ت فػاز 1رالعع ...ااة،ت ثةلرة   ،ػت  ةتضرلػع"
 ػػؿ تػػ داب ليػػاؿ ات،ةجػػد ع ػػد ازاف " عػػذ  اتاةت ػػع ت ػػتضؽ فف لػػدرج ا ػػ هة  ػػا  ة،ػػع  اػػةلزة ،ا 

. ػل ة إذا ع  ،ػة 2ذلف  ػةزا  هػة  ػة ية" ؿ عا فعؿ ت فاز  هة فاثر  ف اتػ اتفةلزلف  اةلزة ،ا ؿت
فف ا  ػػع اتاجػػةلن  اا ضػػداث اتتػػا  ثتهػػة ةػػةدة ات ػػ ةف  ػػا راالةتهػػة عػػا رةػػلدعة شػػ ه اتاة ػػؿ 

ذاتلػع اتتػا ا تػدفت  ،ػذ  ػااالر طفاتتهػة  ااتتػا اػةف تهػة ا ثػر اتااتػ   اات ػةتغ  ف اتتاةرب ات
 ػػػا  راضػػػؿ ضلةتهػػػة  ةةػػػع  رض ػػػع اتطفاتػػػع ا اتػػػى. ا ػػػا ا،ػػػؼ عػػػذا ات لػػػةر  ث ػػػت اتطفاتػػػع 
 ػػذارلةتهة ا راءتهػػة ا ػػال،تهة  ضطػػع  ػػف ات ضطػػةت اتضلةتلػػع اتهة ػػع  ػػا  ،ػػةء ش ةػػلع ةػػةدة 

ف ػػلعت ع ػػى اتػػرةـ  ػػف فف اثلػػرا  ػػف  عةت هػػة  ػػدفت ت اضػػا  ػػف ات ػػ ةف اجل هػػة ا  ةجلػػع اات،
تة لؼ ذاارتهة إتى ضد اتجرار  ةتعاز عف تاةاز عذا ات ةتا" لة إتها اـ فتعثر  ةت ةتػا 
اف،ػػة فضػػةاؿ ات شػػا ةػػاب ات  ػػتي ؿ. فعػػرؼ ف،،ػػا ةلػػر جػػةدرة ع ػػى ات، ػػلةفت تا،،ػػا جػػد فاػػاف 

 .3جةدرة ع ى اتغفراف ت،ف ا ات ااي"
،ص ات ػػلر ذاتػػا ع ػػى  اااهػػع ات، ػػلةف  ػػف  ػػةؿ إعػػةدة ةػػلةةع ات ةتػػا لت  ػػس اتػػ

ا عث فضداثهت اذتؾ     ضةةرة اتذاارة لا تضتةر  عض  ػف ةػار ات ةتػا  شػاؿ  تتػة ن 
 ن إ اة،لع  د ع ا ت رار ات رد  ا ض ػلع  شػةعد  اتتػا لع ػد  لهػة اةتػب ات ػلرة اتذاتلػع إتػى 

ة لفتػا  ػةت،ص ات ػلري إتػى ا،فتةضػه ع ػى عػااتـ تيرل هة  ف اتيػةرئ اةػفة اتاتػلضةت اعػا  ػ
جراللع   ا،ع  ف  ةؿ ات ضث  ا اتز ف  ا رض ع عادة ل تػزج  لهػة اتت للػؿ  ةتتػذارت تلشػااؿ 

  ذتؾ اعا اتذات  ااادعة االة،هة اتفع ات ا دى إ اة،لع اتة تهة اتدال،هة ارجلةً.
                                                             

 .02ص اتي ل ع ت تااب اتيتل ع ت: ةةدة ات  ةف 1
 .03،ف هت ص  2
 .122ت ص -  لف ةء اتت رد -عةلة د شؽ ادا : ةةدة ات  ةف 3
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ةة اتاةتػب ،ف ػهت اجػد لةػراح ت ثؿ اتضاا ز  ا اتاتة ع ات لرة اتذاتلع تاالهة تةدى ضلػ
 تلػػع  ةضثػة ع ػػف لفػػؾ ف ػػر فا ل يػػى ض ػػلس ةػفضةت ات ػػلرة اتذا  هػذا اتضػػة ز  ػػف  ػةب اتجػػرارت

 ػػػف الا ػػػتعة،ع   ػػػة ل تلضػػػه ات،ظػػػةـ ات غػػػاي  ػػػف  الضػػػؿا شػػػفراته اعػػػا إذ لفعػػػؿ ذتػػػؾ لا لاػػػد   ػػػداً 
تػ ف ضلةتهػة  ،ػةت اجػد طفيػت ت ػاؿ تػةرل إ اة،ةت ت ،   ةتاجاؼ ع ى  ػة  ؿ إتلػه اتػن ا 
  ػػتراةع ااتضةتػػرة ت دلاتػػع ع ػػىع ػػى الا  ػػلةؽ اتاتة ػػع ت لػػز  ضتػػار ا  عػػةؿ ات ةتػػلع اتداتػػع

 . ةاةلع عذا ات،اع  ف اتة ع اتذات
 جدلية الصراع بين الداخل والخارج في المكون السير ذاتي 2-3

لعػػدا اتةػػراع ظػػةعرة جدل ػػع جػػدـ ات، ػػةف ع ػػى  ػػرا اتعةػػار ا   ت ػػؼ ف،ااعػػهت ااػػاف 
ا دب  طة ػػػػة ت ثل لػػػػة اتع لػػػػرا عػػػػف   اػػػػةت اتػػػػ،فس ات، ػػػػة،لع   ػػػػف اتل ػػػػلر إث ػػػػةت ارت ةطػػػػه 

ا  ػر  اتطرؼ تتفعل ه تةةت  طرؼ تد فداة ةتةراعت ضلث لشااؿ ا دب  تةء ت ةراع ا 
فلدلاتاالػػع....."  ػػة دب ا تػػداد ت ااجػػن اػػزء  ،ػػهت ضلػػث   ػػا إطػػةر شػػ اع تعةتيػػةت اات ةعلػػع

لشػػااؿ ظػػةعرة تةرل لػػع اات ةعلػػع إتػػى اة،ػػب اا،ػػه  ،ػػة. ا ػػف ع،ػػة لاػػاف  ا دب ،ف ػػه ع،ةػػرا 
 1 ةعة ت ف ظةعرة ةراعلع فش ؿ"

لضلػػؿ اتعػػةتـ ات ت لػػؿ تراالػػع    لف ػػةء د شػػيلعت   لف ػػةء اتت ػػردف تغػػةدة ات ػػ ةف إتػػى 
راط ةػراعلع  تعػػددة ا  عػػةد اا ااػػه الت ثػث  تفػػةعةت    ػػفلع  ػػن ااجػن  راعػػا لضتتػػف شػػ

اتاتػػػػػعلع ات ا ػػػػػلاتةرل لع تد شػػػػػؽ  ػػػػػا  ػػػػػتل،لةت اتيػػػػػرض ات ةتػػػػػات اف ػػػػػرز  ة ضهػػػػػة عػػػػػا 
ااػذا ات،ا ػع اتعر لػع ةػػراع  ج تا..ض ػػف اتػزعلـف الا،ية ػةت اتع ػارلع ع ػى اتػرللس شػاري فا

 ع ى ات  طع اات ةةت .
عة ة  ي،عة  ا شاؿ ةراعةت  لة لع ااات ةعلع ااتضرب ا ع لػع تيدـ اتراالع  طة ة 

ات ارلع ا شاؿ فا ر  راز ع ى ،يػد ات ػ طع ااتعػةدات ااتتيةتلػد  ػا  ضةاتػع تتػفةء اتشػرعلع 
اذتؾ  ف  ةؿ ت رلر رؤى ا ف اةر  إلدلاتاالع عف طرلؽ ، ؼ ات، ؽ ات ةلد ااتت ػرد ع لػه 

لع ات ط ػع زلػف ات لػةؿ اتتػا ت ثػؿ  شػاؿ ، ػ ا اا ات رلر ف اةرعة اعذا ا ػه عػف طرلػؽ ش ةػ
  آ ر ش ص اتاةت ع ةةدة ات  ةف.

تيػػدـ ات ػػلرة اتذاتلػػع ضلػػةة فةػػضة هة اتعػػرض فعػػـ ات،يػػةط اتتػػا فثػػرت  لهػػةت اجػػد شػػااؿ 
اتةػػراع فضػػد فعػػـ عاا ػػؿ   ظهارعػػة إذ لا تااػػد ،فػػس  شػػرلع ت  ػػا ضلةتهػػة  ػػف اتةػػراع  ػػااء 

                                                             
ت 12 صف تزرلةب  اافع جراءة  ا ات ت افت  ا ع ات طةبت ات ا د   ا راالع ة لع إدرلس: ةار اتةراع  1

 .122تت ص ت ت  ع د اترض ف  لرةت  اةلعت د1اتعدد
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، ػػةف اذاتػػه ا ل،ػه ا ػػلف عةت ػػه ات ضػػلط  ػػهف اةػػراع اتعػػةدات فاػةف دا  لػػة فا  ةرالػػة   ػػلف ات
 ااتتيةتلد ااتضلةة الاات ةعلعت ات لة لعت ا  اةرت اتلدلاتاالة.

ا ػػػة لتعػػػدد اتةػػػراع الت،ػػػاع  ػػػلف  اتػػػدا  ا اات ػػػةراا / ات ػػػ  ا ااتلاػػػة اف  ػػػة تةؼ 
تػػه تتػػدالف  ػػلرته  ات عطلػةت   ،هػػة  ػػة لػػد ن  ةػػةضب ات ػػلرة إتػػى ات ػداع الاػػاف ع،دلػػذ ضػػة زا

 ا ،ه  ة لااف ضار عثرة  ا طرليه  لضاؿ  ل،ه ا لف اتة ع  لرته.
اااف ات لرة اتذاتلع  ت،ف ة ل ا  تػه فةػضة هة   ػة لػ،اـ ع،هػة  ػف  شػةعر ضلػرة اج ػؽ 
ااتطراب ،ف ا ،تلاع ةراعةته  ن اتضلةة  ها  ذتؾ:" تضيػؽ تةػةض هة اتتاا ػؽ االاتػزافت إذ 

اتدا  لػػع اات ةرالػػع ااتع لػػة  ػػف  ػػةؿ ذارلةتػػه ااتاشػػؼ عػػف ف ػػرار  تل ػػر تػػه فف لعػػلش ضلةتػػه
اذتػؾ ضل، ػة 1ضلةته ات ةط،لع ات  ؿ ذاته اتع ليع   ػة  لهػة  ػف ثػراء دا  ػا ل ثػؿ عةت ػة فةػغر"

ل ث عذ  اتذارلةت ت  ت يا ت شةراته إلةعة  ة لشعر   ةتراضػع ات،ف ػلع ااتط  ،ل،ػعت  اتشػفة ذاتػه 
 ةدة علشهة  رة ثة،لع.  ف ادلد   ن إ اة،لع إع

ا ،ه "  ضظ ات لرة اتذاتلع  ف ات يةء ااتدل ا ع لران  ا ةةتب ا ضلػةف إتػى  ػدى  ػة 
ت،ي ه ت،ة  ف إض ةس اةت هة   ةتةراع اتػذي لثلػر  ػا ،فا ػ،ة فتاا،ػة  ػف ات شػةعر تضفز،ػة ع ػى 

ى  ػدى اعػا ت اعػذا  تاجػؼ ع ػ2 شةراته  تاةر ه ا  راته  اع ى تعةطف،ة  ػن  ااجفػه اف عةتػه"
اتاةتػػب اجدرتػػه ا،اةضػػه  ػػا ،يػػؿ عػػذا اتةػػراع ت،ػػة ا شػػةرات،ة إلػػة   ػػف  ػػةؿ   ةر ػػت،ة تفعػػؿ 
اتيراءة ا دى جدرته ع ى تةالر  ا ؽ رؤلع  ،لع اا ةتلعت ت ة تتلضه  ف  رص إةراء ات ت يػا 

 اا تثةرة  شةعر   ا اتتاةاب ااتتتة ف  عه.
  لف ػةء اتت ػػردف  -لػة د شػؽ اداعػة   -  لف ػةء د شػيلع -اػةءت  اتراالػع ات  ػتضل ع

ضة  ع  ةتةػراع اتف،ػا  شػتى ف،ااعػه اتا لةتػه ات،ف ػلع االاات ةعلػع ا ػا   ت ػؼ  ػلةجةته  ػل ة 
هػػػة ع ػػػؿ  ،ػػػا افد ػػػا ااضػػػد اػػػةء  ػػػا افف عػػػذ  اتف لف ػػػةء  اتد شػػػيلع/ اتت ػػػردف عػػػا  ػػػا  ا  

 لف.لاز 
 
 
 

                                                             
 .24فدب ات لرة اتذاتلعت ص  :ع د اتعزلز شرؼ 1
 .122اتترا ع اتذاتلع  ا ا دب اتعر ا اتضدلثت ص  :لـالضا إ راعلـ ع د اتد 2
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 صراع الذات الداخمي -أ
ااتا ةتا اتع اد اتفيري  ا اتفعؿ اتيةةػا اات ػرديت لشااؿ اتةراع   فها ه اتف،ا 

ا  ػة فف ات ػػلرة اتذاتلػػع عػػا  عػػؿ ضاػػا ا ػػتلعةديت  ل اػػ  ةػػةض هة إتػػى تا لػػع اتةػػراع دا  هػػة 
 اػؿ   ػػتالةته ا ػػا   ت ػػؼ  راضػػؿ ضلةتػػه اتع رلػػعت اذتػػؾ  ػػف  ػػةؿ تةػػةدـ ا ضػػداث   ػػ ب 

فضداثػه  ػةرج اتش ةػػلع؛ في  ا ػتةؼ ااهػةت ات،ظػر إتلهػػة  ه،ػةؾ ةػراع  ػةراا تاػػاف  ػدرا
 ػػا ات للػػع اات ضػػلط ات ػػةراا تهػػة اةػػراع دا  ػػا لاػػاف  تػػطر ة  ػػا فع ػػةؽ اتش ةػػلع  ػػف 

 اتدا ؿ لشترط  له تتضيلؽ جل ع  ،لع ته الا تعةد عف الا تعةؿ ااتتا ؼ.
  لف ػػػةء اتت ػػػردف ل ا،ػػػه  -إف ات طا ػػػن ع ػػػى راالتػػػا ةػػػةدة ات ػػػ ةف    لف ػػػةء د شػػػيلع

ةةا ت ةػػراع اتػػدا  ا اجػػد اضتػػؿ ات  ػػةضع ا ا ػػر  ػػة اعػػؿ اتػػراالتلف  ةضظػػع اتضتػػار اتطػػ
تات ػػةف  تػػ لر ات ػػتا ـ ا ػػة اعػػؿ ا ،ػػة ات ػػةردة ت ػػرد  عة،ةتهػػة  ػػا اػػؿ  ةػػاتهة   ث ػػع  ػػا 
ا لػػن ع،ةةػػرعة  ةتةػػراع عػػا " ات ػػ ع ا  ة ػػلع  ي ع ػػؿ ...لع ػػؿ ع ػػى تا لػػن اتع،ةةػػر 

ه اترااللػػػع  ػػػف ةػػػراع  ػػػا   لف ػػػةءعة ةػػػراع ت ا  ػػػة ت،ةاتتػػػ1ات تفرجػػػع اات ت ةعػػػدة  ػػػا اتػػػ،ص"
اتش ةػػػلع اترلل ػػػع زلػػػف ات لػػػةؿ  ػػػن ذاتهػػػة اعػػػا ضػػػاار دا  ػػػا لعػػػدا ع،ةػػػرا  ،لػػػة تػػػه دار ر ػػػن 
اتضاب عف عااطؼ اتش ةلع ااتاشؼ عف ااعرعة ا ة ل ت   فع ةجهػة  ػة لاعػؿ اترااللػاف 

 لرازاف ع له  شاؿ فا ر  ا عرض داا ؿ اتش ةلةت .
تعػػة،ا زلػػف  ػػف عػػاااس ،ف ػػلع ا لػػرة  ػػف فضػػةـ ااػػاا لس  ةةػػع  ػػات ااتػػدتهة ع،ػػد 
اعػػةاس ات ػػاؼ  ػػف فف ت يػػى ات ةػػلر ،ف ػػه اتػػذي لاجتػػه ف هػػة  ػػا  ات ػػن  ضػػة ظ. تتػػداعى 
اتػػذارلةت   ةطرعػػةت ا ػػت ط ع ػػى زلػػف  ػػة اة،ػػت تشػػةعد   ػػا اتض ػػـ ا ػػة تػػرا   ػػا اتضيليػػعت تيػػد 

ة ضلػػث  ػػدا اتةػػراع  ل،هػػة ا ػػلف ذاتهػػة لتةػػةعد شػػللة فةػػ ضت عػػذ  اتاػػاا لس ضيليػػع  ػػا عي هػػ
 شػػللة  ػػلف عي هػػة ات ػػةطف اااجعهػػة تضػػت تػػغط فز ػػع ،ف ػػلع ع،لفػػع  ػػل ة ات ػػاؼ  ػػف ات ػػات." 

 ع،د ة تتف  فلفت  ةذا تات لف  
فاتب:  ةداـ لا  فر  ف ات ات  ةت   ةة اتضيليلع عا فف لااف  ات،ة  ارداً  ف في -

ت اعػػذا  ػػة ةػػرضات  ػػه ةػػةدة ات ػػ ةف  ػػا إضػػدى 2للةً تلإ، ػػة،لع" ع،ػػىت افلاا تتػػلؼ ضلةت،ػػة شػػ
 ضااراتهة.

                                                             
ـ ا دب اتعر ا اتضدلث ااتاةعةتهـ اتف،لعت دار ات عر ع اتاة علع ت  ةرت د/طت : فعة  ض د زاا اتعش ةاي 1

 .032تص 0222
 .123ةةدة ات  ةف: اتي ل ع ت تااب اتيتل عت ص 2
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ع ػػى طػػاؿ اتراالػػع جػػداـ ت،ػػة ات ػػةرد اتةػػراع اتيػػةلـ  ػػلف زلػػف اذاتهػػة ع ػػر ا ضػػةـ اتتػػا 
 لػةؿ فـ ااجػن  رلر.تيػد اة،ػت  اػرة ات ػات تتػداعى ف ة هػة اتشػاؿ  فعػااة،ت تراعػة الا تػدري 

اعهة  ػػن ذاتهػػة ليػػاؿ ات ػػةرد  ػػا اةػػؼ شػػعارعة  ػػا تهػػة فز ػػع ،ف ػػلع ضػػةدة اة،ػػت  ػػ ب ةػػر 
ا ػتليظت ضتػى ااػدت ،ف ػهة  إفإضدى ا ضةـ إثر  ،عهة  ف  را يع اث ةف ااتدعة ته...ا ة 

  اة اس....
 ف اتةراعةت اتدا  لع اتتا ا دتهة اتراالع فلتة شعارعة اعا تعلش إض ة ة  ؤت ة 

عةجتهػة  ااتػدعة:"  ،ػػذ ا،ت ػةب زلػف إتػػى ،تلاػع تا ضهػة ترة تهػة  ػػا درا ػع ا دب ضفةظػة ع ػػى 
اتفػػرع اتع  ػػا اعػػا تضةػػؿ ع ػػى عة ػػةت  رتفعػػع ا ع،الػػةت عة طػػع ا ػػدفت اتاآ ػػةت ت ػػتاتا 
ع ػػػى راضهػػػػة داف فف تػػػدري ت ػػػػةذا  فا  ػػػة تػػػػذي لا ػػػ ه اتطةتػػػػب  ػػػف درا ػػػػع عػػػذا اتفػػػػرع داف 

عذا تـ لدـ طالة  ياة ش ةػلتهة اع،ةدعػة ات  ػاهة  ػذتؾ اة،ػة دا عػة تتضيلػؽ  ففن ت إلا 1ا دب"
رة تهػة " تػػـ تاػب زلػػف عػػف  ػؤاؿ تػػه عةجػع  ػػةتا ر ااترلةتػػلةت  ،هػة    ػػةطع تفتػػؿ ا دب 
اتـ تت ةتؾ ،ف هة  تاةع ت  ػدتاؿ ات ػؤاؿ اا،عطفػت  ػه اة  تهػة ،ػزاة فدعشػتهة  ضػلف ف  ػات 

اضا ات ؤاؿ ا ةرج ات اتاع   ع،ى  ةت اضل، ة ةػةدرت جةعػع  ةتي ـ اات ت جةع جةلرة  ف 
 .2الا تضةف شعرت  ةت،دـ ااعت  ة اجتر ته افدرات ف،هة  تفاز  عة ع ةفر  اعب"

اة،ت زلف ت ةرس  عؿ اتاتة ع    ع  ة اع هة تعة،ا دا  لة    ب  ا هة  ػف اطاػةع 
ة   ػة فات ػه تػذتؾ ف فػا د تػر فضدعـ ع ى  ة تات ه  ف  ذارات " ف ةؼ  ف فف ليرف فضػد ضر ػ

 3 ذاراتا تضت  راشا"
تت يػػػى  ػػػػذتؾ  ػػػ طع اتاتة ػػػػع   ػػػة ع إ داعلػػػػع ليطعهػػػة  ػػػػف لاتػػػب  ػػػػلرته اتذاتلػػػع فث،ػػػػةء 
ةلةةع تار ته  اعا  ػةصت  ضثػة عػف اتتػاازف االا ػتيرار ااشػفة ت ػة  فػا  ػف  ػااؿ ضلةتػه 

شػػػر ع ػػػى ا،فةػػػةـ ةػػػ تهة ات ةتػػػلع؛ إلا فف  ػػػا ارت ػػػةط ات ػػػلرة اتذاتلػػػع  هػػػذا ات ةتػػػا  ػػػة لؤ 
 ةتضةتػػر؛ ذتػػػؾ فف ا  ػػػر  رعػػػاف   ػػدى جدرتػػػه ع ػػػى الاضتفػػػةظ  اػػـ  ػػػف اتػػػذارلةت ات  تز،ػػػع 
ااتع ػػػؿ ع ػػػى إ رااهػػػة ع ػػػى اتاااهػػػعت  ػػػا   ػػػةضع ارجلػػػع ل ةتهػػػة اتاةتػػػب اة لػػػع ت تعرلػػػؼ ب 

  ا ،ةف عادة  هة إتى  ةع لع اتز ف اتضةتر اتة ع اضتاراً.
إف اػػةز ت،ػػة ا ػػ هة " ػػةت ،از اتاتػػة ا ا تػػداءًت ات يػػى اثليػػع اع لػػه ت يػػى ات ػػلرة اتذاتلػػع 

.  ػػف  ةػػةلص ف ػػ ا لع ا رتاػػزات  ،لػػعاتةػػ ع   ػػة تفرتػػه ا د لػػع ع ػػى عػػذا ات،ػػاع فا ذاؾ 
                                                             

 .231ص -  لف ةء د شيلع -ةةدة ات  ةف: اتراالع ات  تضل ع1
 .231،ف ه: ص  2
 .255،ف ه: ص  3
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ت ا ،ه جد ل هـ ات،هؿ  ف  زاف اتذاارة ع ى 1تد ؿ  ا تاالف ات لرة اتذاتلع   ،ةعة ا ع،ةعة "
ات ػػلرة اتذاتلػػع  إثػػػراءً ت تػػة ل،هةت إتػػى اة،ػػب ت ػػػؾ عػػذ  اتشػػةا ع ا ػػف ااجػػن اتضلػػػةة  ػػا اتة ػػع 

اتعةلػػؽ اتدا  لػػع ات اا،ػػع ت،ظػػةـ اتػػ،ص  ا ،لتػػه ات غالػػع ااتتػػا تاعػػؿ  ػػف اتػػ،ص ات ػػلر ذاتػػا 
 تػػةءً  فتاضػػة ع ػػى تعددلػػع اتيػػراءةت  ت ػػذا  ػػف ااجػػن ا ضػػداث اتذاتلػػع  ػػةدة ت ػػدف  ػػةتعادة إتػػى 

 ،يطع ات دء ا اتى  ا ت فةؿ ا ضداث.
 ةب عاز اتذات عف اتة ع ذاتهة عا ا  ع ات  ةاؼ اتتا تاااههة  ف ، ػلةف ا ف ف 

ا رؼ اتعؼ ت ذاارةت  اعا  ة فد ؿ زلف   ػ ب اتتراا ػةت اات  ػةاؼ  ػا فز ػع عاػز عػف 
اتاتة ػػػع " تػػػا ا،ػػػت فاػػػرؤ ع ػػػى اتاتة ػػػع لا ػػػترضت ج ػػػلة  اتر  ػػػة ةػػػةر اتتعػػػةلش  ػػػن اتعػػػػةتـ 

عػػذا دتلػؿ ع ػػى فف اتة ػػع اتػذات  تػػ،فس ت ػػذات  ػػا ت ا 2ات تػضؾ ات رعػػب ات ضػػلط  ،ػة   ا،ػػة "
  اتهة اةراعهة  ن اتظراؼ ات ضلطع  هة  ؿ افاثر  ف عذا تادعة اهفةً ت ةرس  له ضرلتهة 
   ػةف ا ػػا  شػهد  ػػردي   ػر تةػػار ت،ػػة ةػةدة ات ػػ ةف عةجتهػة  ةتاتة ػػع  ػف  ػػةؿ ش ةػػلع 

ـ اتػػػذي اتتيػػػت  ػػػه  ػػػا ا،ل،ػػػع زلػػػف ات لػػػةؿ اعةجتهػػػة  غػػػزااف اتعةلػػػد اتشػػػةب اتف  ػػػطل،ا اتا ػػػل
 ات ػػ اا  اؿ  ػػرة  عػػد طةجهػػة  ػػف زااهػػة ا ػػلـ " لا ..تػػف فض ػػه.. تػػف ف ػػعى إتػػى ضتفػػا

 ،ظراتػػػػػػػػػػا ات شػػػػػػػػػػغا ع  هػػػػػػػػػػذا اتااػػػػػػػػػػه اتع ػػػػػػػػػػ ا اتا ػػػػػػػػػػلـت ا عل،ػػػػػػػػػػلف  غػػػػػػػػػػةرتلف  ػػػػػػػػػػا ج ػػػػػػػػػػر 
.ات ذت  ف اتاتة ع ا ل ع 3ا  رار...لا...  عاد إتى اار فاراجا افجة ا ضلث فاد ا  ةف"

 ف ااجن  ؤتـ ااةلر لا لرضـ الا ليلـ از،ػة ت  شػةعر اتةػةدجع اات، ل ػع ضتػى اتػا اػةف  ت هراب
 ػػػف ةػػػ لع  رللػػػع  ػػػا ع ػػػر اتزعػػػارت اعػػػذا  شػػػهد  ػػػردي   ػػػر لةػػػار ت،ػػػة ضةتػػػع زلػػػف اضز،هػػػة 
اتع لػؽ  عػد ااتشػة هة ت لة،ػع ض ل هػة  ظفػر تهػة " ا  ػت ع ػى ات يعػد ات شػ ا اد ،ػت ااههػػة 

ى ض هػػة ات ةتػػد اتؤاػػد ت،ف ػػهة ا لػػع ةػػ لع عةشػػيع  ػػا ات ةد ػػع  ػػلف لػػدلهة اراضػػت ت،تضػػب ع ػػ
ف  ة،هػة اتػـ لاػف لاػذب ع،ػد ة ةػةرضهة  ض ه هػة  عشر  ػف ع رعػة ف،هػة  ػتض ه تلأ ػد ضتػى اا 
ادا عػػػػػت ع،ػػػػػه ف ػػػػػةـ ،ف ػػػػػهة اجػػػػػدرت فف اتضلػػػػػةة عػػػػػا اتتػػػػػا اة،ػػػػػت تاػػػػػذب ع لهػػػػػة اتػػػػػزاار تهػػػػػة 

فف  ظفػػػر لض هػػػة رةػػػـ  إج،ةعهػػػةت اعػػػا ةػػػراع دا  ػػػا  ل،هػػػة ا ػػػلف ذاتهػػػة ا ضةاتػػػع 4 شػػػةعرعة"
ااتض ػةط اتػذي اةػ ت تػه  اتل س،ف هة  ض ه تهة اعا تةالر تضةتع  إج،ةع لة،ته تهة  ضةاتع 

 زلف
                                                             

 .122،ةةر  راع : فد لع ات لرة اتذاتلع  ا ا دب اتعر ا اتضدلثت ص  1
 .253،ف ه: ص  2
 .45  لف ةء اتت ردت ص  -ةةدة ات  ةف: لة د شؽ اداعة3
 .104  لف ةء اتت ردت ص  -: اتراالع ات  تضل ع ةةدة ات  ةف4
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تتعدد طرؽ اتةراع اتت،اع  تلةته  ػا  ػاض ة ػةر اتة ػع اتػذات اات ضػث عػف  ػااطف 
ا ة ضدث  ن اتا ةتلع ااتف،لع  ا ذتؾ  ة لد ن  ةتاتاةب إتى ت راز ذتؾ ضاؿ ش ةلع  عل،ع 

زلػػػف اعػػػا تةػػػةرع  ػػػرة ف ػػػرى  ػػػف فاػػػؿ ا ػػػترداد ثيتهػػػة  ،ف ػػػهة فث،ػػػةء  يػػػدا،هة ات ػػػلطرة ع ػػػى 
اتطػػةلرة:" ا ت ػػ  ت زلػػف ت ػػذعرت تاػػف ةػػاتة فتلفػػة اةءعػػة له ػػس  ػػف جةعهػػة: لا ت ػػة ا ...لا 
ت ة ا...ةػػػػات ذاارعػػػػة    هػػػػة داف فف تػػػػدري ت ةذا ...عػػػػةدت طف ػػػػع  ػػػػا اتطرلػػػػؽ  ػػػػلف  يػػػػلف 

ضة ع ات رتفن اتشةعؽ ت د لدعة إتى ااتدعة تل ةعدعة ع ى اتةعاد اعا لػر ض ا  اداف  ع ى 
اليػػػاؿ تهػػػة:  ا ػػػعؾ اتةػػػعاد   فػػػردؾ ..اعت ػػػدي ع ػػػى ،ف ؾ...تت ػػػ ؽ ات رتفػػػن ...ترتاػػػػؼ 
ات اا ات  ن  ةاتهة  ا  تةء اتطةلرة اعا ت اا تت دد إتى اة،ب ف هة ات لتع  ا اتتة ات 

ة إتلهػػة ...ل تلهػػة ةػات ااتػػدعة جػا ا  تشػػغلؿ ات ضػػرؾ  ػذعارة اعػػا تضت ػا  اث ة،هػػة اتتػ ه
اتثة،ا دا  ؾ ..اػؿ إ، ػةف ع،ػد  جػاى دا  لػع لاه هػة الا ل ػتع  هة  ،ػه لاهػؿ ااػاد ات ضػرؾ 
اتثػػػة،ا  لػػػه. تعػػػاد  ػػػف ادلػػػد إتػػػى ت ػػػ ؽ ات رتفػػػن اتشػػػةعؽ  ػػػلف  يػػػلف ا  ػػػاداف اةػػػات ااتػػػدعة 

ر اعت دي ع ى ،ف ؾف " ردي اتت،ةجض ات،ف ا اتدا  ا اترعلب لةار ت،ة عذا ات يطن ات 1لارا
اتػػذي اجعػػت  لػػه زلػػف  ػػلف ةػػراعهة  ػػف فاػػؿ  ات،اػػةة ا ات يػػةء لا ػػترداد ثيتهػػة  ،ف ػػهة ااتعػػادة 
  لهةت ا لف الا ت ػةـ ت  ػاؼ اات ػات اات ضػةؽ    هػة اتتػا فةػ ضت تشػاؿ تهػة  ةةػة  ػا 

 تضظةت اتتعؼ ااتل س اتتا ت،تة هة.
اع اتػػدا  ا ةػػات  را ػػؽ تػػزلف ا ػػةزـ تهػػة اظ اهػػة ا ػػا   لف ػػةء اتت ػػرد ةػػةر اتةػػر 

فل، ة ض ت اارتض ػت  يػط  ف  ػدار ضلةتهػة ف ػذ ،يطػع تضػاؿ اػذري  ػا  عطلػةت ضلةتهػة  عػد 
 ات ض لهة ار لؽ در هة ااتدعة ف اد ات لةؿ  عد ضر ة،هة  ف  را يع اث ة،ه اضتػار ا،ةزتػه 

ع ا دفت  ةراع  دا  ا ،ف ا  تضةاؿ   ارلع ضل،هة  يلت عةتيع ع ى اتضداد ات  ،ة،لع ات ارل
 ػػف  ةتػػه ات ضػػةؽ  تػػة ات ااتػػدعة اد ،هػػة تػػه  لػػدعة ع ػػى تػػراب د شػػؽ اتتػػا طةت ػػة عشػػيهة ا 
فارثهػة ض هػة اعشػيهة تهػػة عػا فلتػة " ا  ػااج اتهةلاػػع ت يػا  ػا ع ػى ج ػػع ا ػؿ ...اف،ػة ااجفػػع 

فجرر  ةػدؽ : فرلػد فف ع ى شفلر عةالع ...فرى  اتاح ف،،ا ااجفع ع ى ضة ع اادٍ   ضلؽ..ا 
 عػػد ة  يػػدت ات، ػػةف اتاضلػػد اتػػذي عػػرؼ د ل ػػع ،ف ػػا افض ،ػػا ...فرلػػد فف ل،تهػػا اػػؿ  ف ػػات

شػػػاء ..التاجػػػؼ اػػػؿ شػػػاء ..فرلػػػد فف ف ػػػات ..فرلػػػد فف فجفػػػز إتػػػى اتهةالػػػع ..فف ف ػػػات ..فف 
فةػةدر ذتػؾ ا ػه ...فف ف ػات ...فجفػز دا، ػة تػردد ...فعاى...اج ػؿ فف فةػؿ إتػى جػةع اتػاادي 
افتضطػػػـت فشػػػعر  ةت،ػػػػدـ .. ةت،ػػػدـ..  ةت،ػػػػدـ اتضيليػػػا اتع لػػػؽ اتاػػػػةرح...لا...لا فرلػػػد فف ف ػػػػات 

                                                             
 .166  لف ةء اتت ردت ص  -: اتراالع ات  تضل ع ةةدة ات  ةف1



 الفصل الثاني: تمظهرات المكون السيرذاتي وآلياته الفنية في روايات غادة السمان

94 

 ػػػػػ طلر اػػػػػا لا فجػػػػػن ... ػػػػػ ضرؾ ذراعػػػػػاا تلةػػػػػلرا فا،ضػػػػػع ...تػػػػػا فا،ضػػػػػع اع ػػػػػاا فف فاػػػػػدعة 
  طلر....

لا ػػد ت،ػػة عػػذا ات يطػػن ات ػػردي اتضةتػػع ات،ف ػػلع ات تػػدعارة اتتػػا اة،ػػت ع لهػػة زلػػف إثػػر 
راس اتضػػداد اتتة عػػع تيػػاات اتاػػلش ات ػػاري  را يػػع اث ػػةف ااتػػدعة ات تػػا ى  ،عهػػة  ػػف ج ػػؿ  ضػػ

 ف ػػا   ،ػةف" ف اػػا اف اػا  ػػة ةػػات اف،ػة فتضػػؽ  عر ػع ،يػػؿ ات ػػاتى ات ػاداء اعػػا ت،يػؿ اث ػػةف 
تد ،ػػه  ػػا  ي ػػرة   ات ػػةب اتةػػغلرف  د شػػؽ ضلػػث لرجػػد فاػػدادي افاػػداد فاػػدادي ...تػػف لاػػاف 

ت اعا إشةرة إتى دلة،ع ات ةـ تغةدة 1فجرب ف اار  ارلة"اث ةف ف ا ضتى إتى   ا عا  را يع
ات ػػ ةف  اعةل تهػػة ا،فػػا  ػػة لشػػػةع ع،هػػة   ،هػػة   ػػلضلع اذتػػؾ  ػػػف  ػػةؿ  را ػػلـ اتػػد ف اتتػػػا 

 ةارت ا،ةزة ااتدعة اااتدتهة.
ذتؾ ف،هة اة،ت  ف ض  ع اتشهةدات اتع لة اةةدرت ات ةد  عد ة ضةاؿ ات ةزـ ،ػةعا   

تهػػػة ت  ػػػاؽ رةػػػـ ع  ػػػه ا تزازعػػػة ا ضةاتػػػع  شػػػراء ةػػػ تهة   ػػػ ب ط  لػػػع اتػػػدااء اتفة ػػػدة اتتػػػا ،زا
 ة،تهةء تػةرل  ةػةضلتهةت اذتػؾ  ػف  ػةؿ ات يػةلات اتتػا اة،ػت تات هػة اتفتػ   لهػة ف ػةتلب 

 اتغش تا ةر ات  ؤاتلف ات ارللف  ،ذاؾ.
 ػػة اتػػطرعة إتػػى  طػػؼ ت شػػلرة  ػػف لػػد   عػػد ة ضػػةاؿ اتتضػػرش  هػػة تاػػف ت ػػاء ضظهػػة 

تت شػػلرة تض ػػؿ تاجلػػن رض ػػع اتػػذعةب  يػػط داف اتعػػادة اعػػا ا  ػػر اتػػذي ااتشػػفته لاضيػػة اة،ػػت ا
 عد ة ةةدرت  ػارلع   ػرعع رةػـ إ ةةػه ع،هػة اف ػر    ،عهػة  ػف ات ػفرت إلا ف،هػة ،اضػت  ػا 

....   ة اتطرعة ت  يةء ع،ةؾ.  اتهرب  ،ه    ةعدة  ةزـ
 لػرة ع ػػى ااتػدعة   ػػارلع" اجػد اػةف ث ػػف ذتػؾ  ةعظػػة ضلػث  ،عػػت  ػف إتيػةء ات،ظػػرة ا 

ف تليظ ع ى ةات ليرع زاػةج ،ة ػذة  ػلةرتات عر ػت  ػف تهاتػه ف،ػه ا  ػا ت ،ػة،ا: عػؿ ف،ػت 
  لر  فال ه  ةجتتةب. ،عـ شارا لتػلؽ:  ػة تػذي تفع ل،ػه ع،ػة  ا،ػت ذاع ػع إتػى د شػؽ تاػف 

ت ةةؼ ع،ةؾ عاالؽ ت ،ع،ا   اف فاراجؾ اتث اتلع  فاؿ  ة اجن ع له ،ظر   طةجع ةغلرة ذا
ا ػػاد  ػػف اتاة عػػع ا  رلالػػع ع لهػػة ةػػارتا اعػػا تث ػػت ف،،ػػا طةت ػػع  لهػػة...اذع ا إتػػى  ،ػػدؽ 
جرلب  ا شػتارة اةػدا  اػرا تعػادلف إتػى  لتػؾ  ػا اتشػةـ ...تػـ فجػؿ تػه ةػدا لػد ،اف ف ػا اضػلف 

 لهل اف اتتراب ع له تف فااف ع،ةؾ ...تا،ه  ل، ةب  ا دارتا اتد الع.
  فلػػف  لتػػا   ػػا شػػع ع ات  ػػة رات ضلػػث ،ػػةعا لط ػػب جطػػن فعػػاد إتػػى  لتػػا  ػػا اتشػػةـ

 ت ة،ا فـ ضلث لطةت اف  يطن را ا  ا زجةؽ اتلة  لف  
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فاةد فجاؿ ت ا،دي ات  ،ة،ا: إ،،ا فرلد ات،اـ ع ى  ط اتضداد ...فف فت دد  اجهت تا،،ا 
فعػػرؼ فف اتضػػداد تل ػػت  ر ػػا ع   ػػط ف ػػلض ااتػػ  ع ػػى اتتػػراب ا ػػة  ػػا  ةعػػب اتتػػ،س 

ر اتا،ػدي...فج ن   ػػلةرتا  علػدا  ػػا اتظ  ػع اتدا  ػع. فتػػذار ت ػؾ ات ضظػػع اتتػا ،ػػد ت ...فشػا
 لهػػػة  ،،ػػػا ا تػػػرت ات ػػػات.. .ثػػػـ  ػػػة ت ثػػػت فف ر تػػػت اتاجػػػاع  ػػػا اتهةالػػػع اػػػا  فطلر..اػػػا 

 فجفػػػػز إتػػػػى اتهةالػػػػع ثة،لػػػػعت  ػػػػؿ فف فاتشػػػػؼ فا،ضتػػػػا جػػػػررت فلاا ..فطلر...اجػػػػررت فف فطلػػػػر..
 1 طلر... طلر..

 ػػف فاػػؿ ات يػػةء اتةػػةرع  ػػف فاػػؿ اتتغللػػر ...تغللػػر اتااجػػن ات ضػػلط  هػػة تةػػةرع زلػػف 
 ػةتطلراف ع،ػة  اػةزي  ف  عػؿ اتطلػراف ةلػر  ااػؿ تلإ، ػةف  ة ةػؿ فف ةػةدة عػا  ػف تض ػـ 
 تغللػر اتاتػن اتعر ػػا اتػراعف تػر ض اتث ػػةت  ف ات ػات ث ػػةت ا ػااف اعػا تػػر ض ذتػؾ  ػػؿ 

اتضػداد  ،هػة تػؤ ف  ػ ف اتعرا ػع ااضػدة اترا هػة  تض ـ  ػةتطلراف ...تػر ض  اػرة اتضػداد اضػراس
ااضػػد  اضػػد ا  ػػؾ تاػػؿ ،ػػةطؽ  ضػػرؼ اتتػػةد...تر ض اػػؿ فشػػاةؿ اتع،ػػؼ ااتته ػػلش ته ػػلش 

 اتافةءات اته لش اتطةجةت اتش ة،لع... ا عةتـ لشاؿ اتش ةب فاثر  ف ث ثا  اة،ه.

 الصراع الخارجي-ب
ات ػػػةراا االاات ػػػةعا لا ل اػػػف  ػػػ ي ضػػػةؿ  ػػػف ا ضػػػااؿ عػػػزؿ ا دلػػػب عػػػف  ضلطػػػه 

ع ػى درالػػع ج ػؿ في شػ ص   ػػر   ػة لعتػري عػػذا    ػة  ا   ة دلػب ا ػف  للتػػه اعػا ط يػة تػػذتؾ 
ات ضػػػلط  ػػػف ةػػػراع اةػػػداـ  اػػػري ثيػػػة ا ضتػػػةري  لة ػػػا...ا  ة فف اتةػػػراع عػػػا اتع ػػػاد 
اتفيػػري تفعػػؿ اتيػػص ا  ػػة فف ات ػػلرة اتذاتلػػع ضاػػا ،ثػػري ا ػػتلعةدي لضػػةاؿ  ػػف  ةتهػػة اتاةتػػب 

ار تػػه ات ػػة يع إتػػى اتيػػةرئ ا شػػةراته إلةعػػة ااتتػػا عػػا  ػػا ضيليػػع ا  ػػر  ضةػػ ع ةػػراع ،يػػؿ ت
عذ  اتذات  ػن  ضلطهػة ات ػةراات اعػا  ػة لةػ ا إتلػه اتاةتػب  ػف  ػةؿ تةػالر  اجفػه إزاء 

 اتعةتـ تلإ ةةح ع،ه.
اتةػػراع اتػػدالر  ػػا عةل ػػع  ؿ ات لػػةؿ  ػػلف اتط يػػع ات ثيفػػع ت،يػػؿ اتةػػالر ةػػةدة ات ػػ ةف  ػػعت 

اتتػػا  ث تهػػة  ع،ػػد اتراشػػديف  ع  ػػع اتفر، ػػلع  لضػػدى ات ػػدارس ا  رلالػػع   ػػارلع ا ػػلف  ػػاةف 
ضا  زجةؽ اتلة  لفف فلف اة،ت ت اف ر يع عةل ع زااهة    ب ا عراؼ ااتتيةتلد اعا ةراع 
 ػػلف ط يتػػػلف لػػػدار  ػػػا  ا  ػػػه ضػػػاؿ جتػػػلع تع ػػػلـ ات ػػػرفة  ػػػف عد ػػػه ااػػػذا ضػػػاؿ ضرلػػػع ات ػػػرفة 

 اجتلع اتضاةب.
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ت،ضػػدر ع،ػػد  ػػف عةل ػػع  رااازلػػع  ثيفػػع  ةتةذجلػػع ت  ػػت عػػف جةػػر ف لهػػة اات ػػةؿ ث ضلػػ
ااتاػػػة  اارت طػػػت    اػػػد ات لػػػةؿ اج  ػػػت اتعػػػلش  عػػػه  ػػػا  لتػػػه اتعػػػةل ا  زجػػػةؽ اتلة ػػػ لف رةػػػـ 
اتهاا ةت اتعداا،لع ااتشةلعةت اتتا اة،ت تش،هة ، اة اتضػا تػدعة   ػ ب ةلػرتهف  ،هػةت إلا 

هػػة اة،ػػت ت ػػةعد ف ،ػػةءعـ ع ػػى اتيلػػةـ  ااا ػػةتهـ ات ،زتلػػعت ا ػػة اة،ػػت ف،هػػف فض اعػػة  ل ػػة  عػػد  ،
تتر ػػن عػػف ض يػػةت اتثرثػػرة ات، ػػةللع "  ،ػػذ  اػػاء ع،ػػد إتػػى زجػػةؽ اتلة ػػ لف تػػـ لر ػػب طفػػؿ  ػػا 
ةفه إلا ،ةدرا ا ةترةـ  ف شاةرعة  ن اتاةرلف  ف ا  طةـ  اتػ،ص اف ػا جعػاد ات  ػةت،ع  ،ه ػة 

ت ا ن ف ا رشلد اتػ،ص اتػذي اػةف لر ػؿ رشػلد إتػى ات در ػع لع  ةف اتة لةف  ف داف ات ،ةت 
اضػرـ  شػيليته دعػد  ،هػة ت ارةػػـ ةتػ ه  ،هػة تضػةاؿ تع ػلـ ا ،تػػه اتيػراءة ا اتاتة ػع  ػف   ػػؼ 
ظهر  ا ة  ع ػت  ػن  ةد تهػة اتةػغلرة اهل،ػع اتتػا فضتػرتهة  ػف جةػر ااتػدعة  ةتةذجلػعت إلا 

رةـ  ػػػف ف،هػػػة تػػػر ض فف تتضاػػػب ا يلػػػع ، ػػػةء ف،ػػػه اػػػةف ا ػػػاا  لضتر هػػػة الا لػػػذارعة   ػػػاء  ػػػةت
اتضػػػات اتػػػذعب اػػػؿ ةػػػ ةح إتػػػى ع  هػػػة ا  ػػػتةذة   اتفلػػػع   ،ػػػدلؿ   ػػػاف ر ػػػزي تعيةػػػه ع،ػػػد 
 ،تةؼ رف هةت اتر له ع ى شعرعة ا  اد اتغزلر الا ت ذؿ اهدا لذار تعةدته إتى  اتعه 

 1 اةعرة   ،هة  ن ات فار اتد اتضاةب اعذا  ة اةف لي ؽ فعؿ اتضا "
 عت ع،د إتػى تع ػلـ  تلػةت اتضػا ا ػلعهف اعػة عػا  لضػةء ات تع  ػع تتةػةرع اع تهػة 
 ػػاراف ا  لػػع اتتػػا اة،ػػػت تضػػةاؿ اتشػػراؼ ع ػػػى تر لػػع زلػػف  ،ف ػػهة  ػػػدلا  ػػف ااتػػدعة ذتػػػؾ فف 
،عة ػؿ ف اػد ات لاػةؿ  ػن ا ،تػه زلػػف تػـ لاػف لػرؽ تهػة" جةتػػت  ػاراف   اػد: فعةعػدؾ  ػ ف فر لهػػة 

ة عرا ة  ضتر ع لت ،ةعة فض ف ش ةب اتشةـت ع،ة تػد  ت  لضػةء ا ،ػع ف تؿ تر لع افة،ن  ،ه
شيليهة ات رضاـ  فلةف اتتا ةةرت طةت ع  ا دار ات ع  ةت  عد ة ا ػتطةعت فف تػتع ـت رةػـ 
ضر ة،هة  ف اتدرا ع  ا ة  ف اةـ ات،ةس اف  ػدت ع،ػه تر لتهػة  ػرفي  ػاراف جةتػت  لضػةء: تيػد 

ع زلف ع ػى اتطرليػع اتيدل ػع  ةدرتهػة  ػاراف   هاتهػة ات ػة رة: ت دؿ اتز ةف اتـ لعد  ا عؾ تر ل
ر  ة اةف ع اا تر لتؾ ف،ت تتفازي  ةتعرلس   ةزاؿ ا  ر   ارا ع ى زلف ف ة ف،ػت  يػد د  ػت 

 ث ػت اػؿ  ػف زلػف اع،ػد ا لضػةء ات، ػاذج  ا ثػؿ تةػراع ات ػرفة ات ثيفػع تػد  2 ا  ف اتلػ س"
 ثؿ اتضةف ات ،لن ف ةـ ضرلتهة  ا اتع ؿ ااتتع لـ.اتعةدات ااتتيةتلد اات ات ن. اا ة ت 

 ػػا إضػػدى ضااراتهػػة اتةػػضفلع  ػػا اتاػػزء اتثػػة،ا  ػػف اتػػةبا "اتي ل ػػع ت ػػتااب اتيتل ػػع " 
ااتذي فط يت ع له  " لرة ذاتلػع "ا ػا  ػؤاؿ عػف ات للػع اتتػا ،شػ ت  لهػة ةػةدة ات ػ ةف اضػاؿ 
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 ػػة زاؿ لشػػغؿ  ػػةؿ اتيػػراء   ػػؤاؿع،ػةؾ ااتة ػػع ردت  ياتهػػة"  ا د لػػع ااتػػعهة إج،ػةعهـ   اع تهػػة
عا ف،ؾ  ةفتؾ ف،ثى ت الؼ تضررت  ف  لطرة فع ؾ  عػؿ ضةاتػت فف تي،عػا فع ػؾ  ػ ف تػؾ 

تيػػػد تع  ػػػت " .الاجتةػػػةديات طػػػاة ا اتػػػى اا  ة ػػػلع ت تضػػػرر عػػػا اتتضػػػرر  ا ػػػتيةلًا  ةةػػػةً 
اجتةػةدلة  اع  ت ااػا،ا فع ػؿ اع ،ػا  اػؿ   ػةطع ضػرة فاثػر  ػف في  تػةة لا تع ػؿ ا تع تػد

ع ػػػى فع هػػػة . ط عػػػة ع،ػػػةؾ عاا ػػػػؿ اثلػػػرة تا ػػػؿ ات ػػػرفة  ةةػػػػع اتعر لػػػع تاػػػف ات طػػػاة ا اتػػػػى 
 1اا  ة لع  ا اتتضرر عا اتع ـ ااتع ؿ"

، ػػػات ةػػػةدة ات ػػػ ةف  لػػػاط راالتهػػػة ات ػػػلرلع عػػػذ  ع ػػػى  ػػػدارا ت اتةػػػراع اتػػػدا  ا 
لف ش ةػػلةتهة اات ػػةراا اتفػػردي ااتا ػػةعات ا ػػا ةػػارة ف ػػرى  ػػف ةػػار اتةػػراع اتػػدالر  ػػ

اترااللع شػا ت زلػف فضػد فجطػةب عػذا اتةػراع  ةةػع  ػن ع تهػة  ػاراف اف اةرعػة اتراعلػع ا ػة 
تةفهة ا شاؿ فا ر  ػة تع ػؽ   اتػاع اتضرلػع ات  ،اضػع تهػة ااتتػا لا ل، غػا تاةازعػة  ض ػب 
رفلهة  ااء  ة ت عؽ   ةاةلتهة اتفردلع فا  ا  لةجهة ات ات عا اةع ع  ف اتتيةتلد اتضةف 

ت ،لػػن اتػػذي لا ل اػػف اتيفػػز ع لػػه اتاػػةاز  تضػػت في   ػػ ىت اط عػػة عػػذا اتاػػةـ لا ل شػػا الا ا
ل،ط ػػؽ اش ةػػلع زلػػف الا ػػتث،ةللع  ػػا ف ػػرة  ؿ ات لػػةؿ  ط ةعهػػة اتاة ضػػع اش ةػػلتهة اتيالػػع 
اتعةلع ع ى اتترالض ااتتا تراعة ج عة تضرلتهة اتش ةلع " ل  ن  ةػات اػرس ات ػةب تػرى 

ة ػػع  ػػا فف لػػراض الةجلهػػة جػػرب ات ػػةب ا ػػة اة،ػػت تفعػػؿ عػػا  ،ػػذ عػػؿ عػػةدت زلػػف  شػػعر  ر 
طفاتتهػػػة   ػػػة تاػػػةد ت ػػػ ن ةػػػات إد ػػػةؿ  فتػػػةضا  ػػػا ثيػػػب ات ػػػةب ا ش شػػػع  فػػػةتلضا ضتػػػى 
تػػػراض إتػػػاا لا ػػػتي ةتا ...د  ػػػت زلػػػف ...عػػػة ةػػػاتهة ا  ػػػارافت تػػػد  ت اتضةاػػػع  تظػػػةعرة 

 ػرى ةدته ة ااضدة تشد اتض ؿ اا  ةتتهدلع تت  ن راالع زلفت اجد تازعت ا داار  ن  اراف اع
تر له  ا  ضةاتع  ةش ع تترالض زلػف  ػةتازرة ااتعةػة.  ػاراف تةػرخ: فلػف ا،ػت  تػالا  ا ،ػة 

تالػػػب زلػػػف  زجزجػػػع   ػػػعةدة: ا،ػػػت ت  تػػػذعب ااتػػػدؾ إتػػػى اتشػػػرطع تل ػػػ ؿ ع،ػػػؾ ػػػف اتفتػػػةل  
  ةت ظةعرة ...شةعدت  ظةعرة فعا ت،ا فعدا هة   شلت  لهة

ذ  ،،ػػا فج يػػتاـ تلػػزداد ةتػػب  ػػاراف الرتفػػن ةػػاتهة  ظػػةعرة   ،ػػ، ػػلت ،ف ػػا   ػػفع 
لا لفتر ض ةس زلػف تػـ فاػف  ى تشترؾ اتضرلـ  ا ات ظةعرات  ن اتراةؿ  داف اتا ف رعف. ت

 ػن اتراػةؿ ا،ػة  ا اعػع  ػػف ات ػااط،لف راػةلا ا، ػةء اتػـ فتتفػػت إتػى ، ػ ع اتراػةؿ  لهػةت ث ػػع 
 2ة  ااط،ع فلتة لا  ارد ضر ع"فشلةء ف رى  ه ع  ةتضلةة ةلر اتراةؿت ف،
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ت،ة عػذا ات يطػن ات ػردي ضػدة اتةػراع اتيػةلـ  ػلف زلػف اع تهػة  ػاراف  ػا إشػةرة  لةار
إتى اتن ات رفة اتعر لع ات تطهد اضيهة ات ،ياص  ا   ةر ع  ػلةدتهة اضرلتهػة  ػا اتتع لػر 

ااتػػطهةد عػف  ػدى ر تػهة اج اتهػة ت ػة ت ةر ػه اتط يػع اتضةا ػع  ػا اتػ ةد  ػف  لة ػع اػار 
  ةةع تد ات رفة اات  ث ع  ا ش ةلع  اراف اط ةعهة اتضةدة ات  اهة  ةتتيةتلد فل ة ت  ؾ.

ظ ت زلف  ا  اة هع اؿ جاى اتر ض تضرلتهة اف اةرعة اتتا اةعرت  هة ف ةـ ف رتهة 
تؤي ا ،ا ع هة اع تهة  ا ا اتاة عع ا ا اؿ  اةفت  ها تـ تعد ت شى شللة  هة عا درلد ا

إذا تػػـ تي ػػػن عػػف اتاتة ػػع  ػػػا ع ػػاد ات ا ػػع ا ػػػة ت،شػػر   ػػف ف اػػػةر تضرلتػػلع ،ظػػػرعـ لهػػددا،هة 
ت فتلةت   ةاص ضرلتهف  ا اتتع لـ ااتع ؿ ااذا  ػا ا تلػةر شػرلؾ اتضلػةة .... " إ،هػة  ،ػت 
ػػػ   ػػػ عع ا  ػػػرة: الػػػؼ   غػػرارة لاػػػب اتػػػن ضػػػد تهػػةت  ةاةػػػة اف،هػػػة ت شػػػا  ػػا درب تا ا

لػػدة ات،يػػةد   اةػػارتهة اجةػػع جةػػلرة  ي  هػػة ا هػػة ضػػب ل،شػػراف ا ػػ هة  ػػا  رلػػد اتيػػراء  ػػا ار 
اعلةـ اةراـ  تيد شةعدت اتةضلفع  ةةد ع ع،د اتضةؽ. اتا عرؼ  ذتؾ ااتدي اتػا تػـ لاػف 
 رلتػػػة تػػػذ ضهة ...تا،،ػػػا ااتفلػػػت ادرلػػػد  ػػػذ   ات ا ػػػع إ،ػػػذارا تهػػػة ...ا،ػػػت ع،ػػػد اتضػػػةؽ ضػػػلف 

ؿ ف تػػؾ    ت  ةػػت  ػػف  عر تهػػة  ػػ ت،ا ز ػػاف ةػػدليا اعػػا لطػػةتن اتارلػػدة : عػػؿ زلػػف ات لػػة
اج ت ته: إ،ه  ةتت الد ا ـ   تعةر...اةعد اتدـ إتى رف ا اف  رت درلد  عد عادتا  غتب 
 ث ا اعا لرى ةارة زلف اتتا اػةف جػد اتتيطهػة تهػة عػا  ،ف ػه  آتػع تةػالر ...لا ،عػرؼ إتػى 

 .1 طل   ةتاضؿ"فلف تياد عذ  اتدرب اتتا  دفت زلف ت شلهة ا، شى ع ى ا ـ ا  رة  ف اتت
رادتهػة  ػا  ااةػ ع ات،تػةؿ    اةرعػة اؿ عذا اتتهد لد ااتاعلد تـ لثف  ػف عزل ػع زلػف اا 

 اػػؿ اػػرفة اشػػاةعع  ػػةترةـ   ػػة تةجلػػه  ػػف تػػغط ااتػػطهةد  ػػف ج ػػؿ ات ات ػػنت  اتػػـ ت ػػ   
تؤي  ةتتاجؼ عف اتاتة ع اات،شر   رلد اتيراء  ارلدة ات،ةجػدت  ػؿ  ت،ف هة  ةترتاخ تط ب درلد ا

ه  ػػػا  فاثػػر  ػػف ذتػػؾ اااهػػػت ته ػػع ت طػػل  شػػػرؼ ا  ػػرة ات زعػػاـ  ياتهػػة" ا ػػػـ ا  ػػرة لا ػػ ا
ضػػلف اع ػػت  ػػف اتاتة ػػع 2اتاضػػؿ  ػػف لعيػػد اتةػػفيةت ات شػػ اعع تلثػػري لا  ػػف ل ػػط اػػرح ج  ػػه"

   ـ تاراضهة ا ةةع  ة تعة،له  ف جهر ااػار  ػف ج ػؿ ذاػار اتعةل ػع ا ػا ظػؿ ةلػةب ف هػة 
 ا فر ااتدعة.

تػؤي فف  فع ته ػة ت ػؾ تػف تعػةاد زلػف اتة ػع  ػطر ااضػد  ػا ارلػدة ات،يػةدت   ار درلػد ا
تاف ظ،ه ة  ةب   ػة إف ااػداعة ت،شػر  يةلاتهػة اجةةػهة اتيةػلرة ثة،لػع  ػا اتارلػدة إلةعػة " 
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تػػف تاػػرؤ..تف تاػػرؤ.. ع ػػى تاػػرار عػػذ  اتفع ع....عاػػذا جػػةؿ تػػؤي ادرلػػد اع ػػة لغػػةدراف  ةر ػػع 
ة،لػػعت اجػػد   فػػة تهػػة ع ػػى ا ػػةدة  ػػرلرعة تضػػت ات طة،لػػع  ا ػػع زلػػف  ػػا ات لػػت اترلفػػا  ػػا اترلض

ةػػػغلرة ذ ضةعػػػػة   لػػػدله ة ...اةطلةعػػػػة الػػػدا .....اع يػػػػة  ػػػا رج تهػػػػة ارجػػػع ات ػػػػة ع لهػػػة:" عػػػػذا 
 1 ةلرؾ إذا اررت درب ف ؾ"

اع ػت ةػةدة ات ػػ ةف  ػف ، ػؽ اتػػذاارة اات ات ػن ا  ػاي تل ػػع ف ة ػلع تاتة ػع  ػػلرتهة  
اتذاتلع  ا جةتب  ،ا راالا ت ة اة،ت تةجلػه  ػف فذى ثػـ إ،هػة تػد ن اتته ػع ع،هػة اعػف ا، ػهة 

تػؤي  ياتهػة " اتاضػػؿ ل طاػ  اتراػةؿ  فاثػر  ػػف ات ػ،ةء ا ف،ػت ت ػػت  اتػرد  اتته ػع ع ػى درلػػد ا
ت ارد ف،ؾ ة ا ..عؿ تظف  ا عؾ ر طا  ف ع،يا   طاؽ تا ػب ااػراي  ؤعة ت ضةا تا 

ت اعػػا إشػػةرة إتػػى ، ػػؽ اتػػذاارة ا ػػلطرته ع ػػى ات ات ػػن اتعر ػػا 2اراءؾ ت اػػرد ف،،ػػا  ،ػػت "
اتة،لؼ ات رفة  ا ات رت ع اتثة،لع  عد اتراؿ اعػا  ػة ا ػت،ارته ةػةدة ات ػ ةف  ػا ااجعهػة ا ػا 

ه ةػةدة ات ػ ةف  ػا  دالػع  شػاارعة ا د ػا ااتف،ػا ا ػة  طة هة اتراالا اعا  عة  ة تعرتت ت
اتارالػػدت لا جتػػه  ػػف  تػػةليةت اتهدلػػدات ضػػاؿ  ػػة تات ػػه ات،شػػر   ػػف  يػػةلات  ػػا ات اػػةت ا 

 تلع االاتطهةد.ا  ،ةعتع تاؿ جاى اتة  ؤ 
ث ػةت ااادعػػة  ت ػعى ةػةدة ات ػػ ةف  ػف  ػةؿ اتاتة ػػع ات ػلر ذاتلػػع إتػى تضيلػؽ ذاتهػػة اا 

رر  ػف ،ظػػرة  ات ػن ذاػػاريت اعػا  ػػة ضػذا  ث ػػع  ػف اتاةت ػػةت إتػى   ةر ػػع الاات ػةعا  ااتتضػػ
،اع  ف اتاتة ع ات ي،عع ؛ اتتا اثلرا  ة ل ؼ اتعةجع  ل،هػة ا ػلف اتيػةرئ  ة ػاض إزاء ات لثػةؽ 
ات  عػػلف ع ػػى تضدلػػد ط لعػػع ات ػػراد ات ت،ةاتػػع ت  ع،ػػد ة تاتػػب ات ػػرفة ذاتهػػة اعػػا فةػػة ةػػات 

ع،دلػػذ فف ت اػػ  إتػػى ف ػػةتلب فاثػػر  رااةػػع اتعتل ػػة ع ػػى ات لثػػةؽ  ي ػػاع اعة شػػا   ػػلس ةرل ػػة 
ا ا،ة ػػلع اات ضػذارات  اتف،لػػع  ات ػلر ذاتػا    ػػة لاجػن  ػلرتهة اتذاتلػػع  ػا  زلػػد  ػف اتتعةتيػةت

 ااتاراعةت؛ اتتا تاعؿ ات لرة اتذاتلع ع ا ة  ضؿ ،يةش.
اتت ػػػردف اع ػػػة  إف ت راػػػز ضلػػػةة ةػػػةدة ات ػػػ ةف  ػػػلف ث،ةللع   لف ػػػةء د شػػػيلع/   لف ػػػةء

ات تػػػةف تشػػػاةف ،ػػػااة  ػػػلرتهة تاشػػػؼ فف   ػػػ تع اتاجػػػاؼ ع ػػػى عالػػػع اتػػػ،ص ات ػػػلر ذاتػػػا  ػػػا 
عةجتػه  فعةتلػػع اتضاػػا الا ػػتعةدي لتػػ تى  ةت ضػػث عػف اتػػدلالات اا  عػػةد ات، ػػة،لع اتغػػةلرة  ػػا 
 اػػاات اتػػ،ص ا فرداتػػه ات شػػا اع تا  ػػه اتتػػا ل يػػى  ع،ةعػػة  تةػػة   ػػدى جػػدرة اتاةتػػب ع ػػى 

تث ةر   زاف اتذاارةت " اةػفهة ع،ةػرا  ػؤثرا  ػف ع،ةةػر ا ػتراةع ا ضػداث  ة تضتػةر ا 
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ةار ات ةتا ااةؿ فضداثهة   ضظع اتراعفت رة ع  ف ات  دع  ا ات ،ةء  ا فراجع ات ةتػا 
ذتػؾ جػد لتػلؼ شػللة إتػى ضاةلتػه ا ػة ل ثػؿ فلتػة  ػلأ تثغػرات ت ػدا ،ةجةػع  ػػا  ففا  ػة رفى 

 .1ضةتر ات رد"
اتضػػدلث عػػف الا ػػتعةدة  فعػػؿ الا ػػتراةعت ااتػػذي لت،ػػاع  ت،ػػاع اتضةتػػع ات،ف ػػلع ا ليتػػرف 

اتشػػعارلع ات ةػػةض ع تػػه ؾ ا ػػتراةع زلػػف تضظػػع ا ػػةة ف هػػة اعػػا تعػػلش ات ضظػػع  ضػػزف ا ػػرارة 
ع،ػػد ة شػػةعدت  ػػتهة تضتتػػر" ا،ػػت ف،ةػػت إتله ػػة اف،ػػة فتػػذار ف ػػا  اتتػػا ،ة ػػت  ػػا تػػة ات 

 ،ه فف لعلد إتاا ف ا"  يط الاتتيةء  ةت ات  ط با، ت  عهة  اجظهة  عا .ا،ت فرلد 
2 

عػػا  ضػػزف  ػػا ضلةتهػػة  تعلػػد  إتػػى اااهػػع  "ا ػػتراةع  ػػؤتـ؛ ا لػػه تتػػذار اتش ةػػلع  ػػة
ت ة عا  ػةر؛ اا ػتراةع  ضةلػد؛ ا لػه عػادة إتػى فضػداث  ا ضداث اا تراةع  ةر؛ ا له تذار

ضيػػع  ػػا    ػػ ع ات ػػرد دا ػػؿ  ةتػػلع لا ل ػػتطلن ات ػػرء اتاػػزـ   ػػدى ت ثلرعػػة إلا  ػػا  راضػػؿ لا
تت ،ته    لف ةء د شيلع /   لف ةء اتت ردف عف عذ  ات تػة لف   ة "اعا3اتع ؿ ات لر ذاتا

 .إ ةةضة  ا فالاع ة عف اتع،ةء اتذي تض  ته ةةدة  ا   لؿ اتفار اات عر ع
 نماذج الدراسة الفنية في و آلياته المكون السير ذاتي  جميات: تالثثا

ات لر ذاتا ت راز اتضيليع ات راعلع ت ااجن ات علشت اػةعة  ػف اتػ،ص ا د ػا ل عى ات ااف 
ػه  ااجػؼ اات ةعلػع ا لة ػلعت التعة ػؿ ،تلاػع ذتػؾ   ط اعة   ػ ةته إذ ،اػد اتاةتػب ل ض اػؿ ،ةا
 ػػػن اتػػػ،ص اتراالػػػا ع ػػػى ف ػػػةس ف،ػػػه  طػػػةب ذا  تػػػ افت إلا ف،اػػػه  ػػػا ضيليػػػع ا  ػػػر لض ػػػـ 

 جعة لا ل اف ،فله.ضتار   ا ،ةه ات داعا  عدا  اا
ا ةت،ظر إتى  ا ؿ اتاـ ات داعا اتعر ا ،  س ضتار اتذات ات  فت تة،ت ػة  اتػذي" 
لاشػػؼ عػػف  عػػد  ػػةص   ػػف ف عػػةد اتعةجػػع  ػػف  عطلػػةت اتتار ػػع اتضلةتلػػع اتااجعلػػع تلإ، ػػةف 
ات ؤتؼ  ػف اهػع اا تة ػةت ات  ل ػع ات داعلػع ت اةتػب اتفػرد ات تفػرد   ػا ف ػ اب اتة تػه عػف 

 .4اته ا ات عه اعةت ه  ف اهع ثة،لع "ذ

                                                             
ت دار اتثية ع ت ،شرت اتيةعرةت  ةرت 1تعةتؽ اتراالع  ن ات لرة اتذاتلعت طت لضا اتضا ا ل،ظر: عةلشع  ،ت 1

 .322-321ت ص0223
 .30  لف ةء اتت ردت ص  -لة د شؽ اداعة:  ةةدة ات  ةف2
 22فض د ض د ات،عل ا: إليةع اتز ف  ا اتراالع اتعر لع ات عةةرةت ص 3
 عاب اتزعرا،ا: اتيراءة اتضاارلع تعةجةت ات لرة اتذاتلع  ةتراالعت   تيى اتراالع اتعر لع "  ا،ةت ات رد" فع ةؿ  4

 .220ت ص0223ات،داة اترلل ع ت هراةف اتيرلف اتثية ا اتضةدي عشرت اتاالتت 
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اعػػػا  ػػػة لاشػػػؼ ت،ػػػة عػػػف اػػػـ اتت،ػػػاع ااتت ػػػةلف  ػػػا طػػػرؽ ا تلػػػةت ،يػػػؿ اتتار ػػػع اتضلةتلػػػع 
 ت اتةاب ات الرلاف ااذا طرؽ اا تراتلالةت ات يةر ع اتف،لع ت ةدة ضلااتهـ اعاات هـ اتااجعلع.

ضلػث  20ذا ات،ػاع  ػف اتاتة ػع  ػن  ط ػن ؽ ا اجد شهدت ات ةضع ا د لػع اتعر لػع عػعذ
طغػى ات اػػاف  ات ػلر اتػػذاتا ع ػى  ػػةجا ات اا،ػةت ا  ػػرىت ذتػؾ فف اتراالػػا ةػةضب ةػػ،عع 
 ا،ته  ػف الا ػتفةدة  ػف تاػةرب ضلةتػه   ػر ة اػزءا  ،هػة ا  ػة عةشػه ت راالػع   ةت يػدار اتػذي 

ض ػؿ ذتػؾ ات ػذاؽت  غلػع  لرا   ،ة  ة ا ةتطرليع اتتػا ل ا،هػة تا ػلد اتش ةػلةت اتتػا  ا ػعهة
تيدلـ  رض ع  ف ضلةته   ةتغع ا ع لع ا تعددة اتت،اعت    يػدار  ػة ت ثػؿ عػذ  اتضلػةة  ػ ااة فا 

 .1ج،ةعع   يدار  ت ث لهة ت  رلف  اةفهـ ا عداعـ  ةدة رااللع ت ت،ه ات ردي"
اعػػػا  ػػػة ا ػػػدته  عظػػػـ ا جػػػةـ ا د لػػػع اتتػػػا ااػػػدت  ػػػا عػػػةتـ اتراالػػػع اترضػػػب اتتر ػػػع 
ات ة ع  ػا اعػؿ ات ػلرة اتذاتلػع "  ػف اتػذاارة ا اؿ  ،هػة اتفػف اتػذي تات ػا  لػه ا ،ػة ضلةتهػة 

.تاف تلس  ةت  ةشرة اات ةػةرضع اتتػا ل ا،،ػة ت ل هػة ا ه هػة ع ػى 2ةراضع اع ى ،ضا   ةشر"
ات  ػػتاى اتش ةػػا اا د ػػات اعػػا  ػػة  ػػ،يؼ ع لػػه  ػػا ث،ةلػػة عػػذا اتفةػػؿ  ػػف  ػػةؿ تض لةت،ػػة 

  غلع اتاشؼ عف  تة لف عذ  اتعياد اات ااثلؽ. ا يةر ةت،ة
 اا،ػػػةت اتػػػ،ص ضلػػػث ل  ػػػذ  ػػػةجا ل ثػػػؿ  اػػػاف ات ػػػلرة اتذاتلػػػع ات راػػػز ات هػػػل ف ع ػػػى 

اا عع تعاس   ت ؼ اتع،ةةر ات رت طع  ةتضلػةة  ضاةللهاعذا  ة لع،ا   ةضع  تاتضلز ا ا ر
 ل ة افف ارت ةط عذ  ات،ةاص  ةتذات شرط ال،ا،تهة  ها ت،درج ت ف فدب اتذات  ت اتفردلع

اات ضاا اتذاتا "الط ؽ ات ضاا اتذاتا  ػف اتااهػع ات ػردلع ع ػى ضاةلػع تعت ػد ات ػةرد  طػة 
 ف اتضلػػػز اتػػػذي لضت ػػػه اتضاػػػا اتػػػذاتات  عػػػدا  لشػػػااؿ  ػػػؤرة ات ػػػرد ال ػػػتغؿ  ل لػػػب تااػػػا 3 لهػػػة"

ضلػث ةفهة  اةل،ة  ردلة ته اااد  اتضيليا  ا تشالؿ  ياتع ات لثػةؽ اضتار ا ،ة اتاةت ع  ا 
ت  ذ ا ،ة اتاةت ع ااادعة ات شراع  ػا اتػ،صت اعػذا  ػة لضػةاؿ تااػاف إج،ػةع ات ت يػا  ػه  هػا 
 هػذا ات فهػػاـ لضػػةاؿ اتػػر ط  ػلف  تػػ اف ات ػػلرة اتذاتلػػع   دارة اتضلػةةف ااتشػػاؿ اتف،ػػا تهػػة  ػػف 

تتشػػػػػالؿف اتع ػػػػػى ات يةػػػػػاد   لعػػػػػةدة ف عػػػػػا ات ،ػػػػػةء ات ضاػػػػػـ ضلػػػػػث  ،ػػػػػةء ا ضػػػػػداث  ع  لػػػػػع ا
ت اعػػا 4تارا،اتاالػػة اتاجػػةلن ات ػػلر ذاتلػػع اعػػا  ػػة جػػد لا تاػػاف ع لػػه ت ػػؾ ا ضػػداث  ػػا اتااجػػن"

                                                             
ت  1ثية ا اتعر ات  لراتت طرض ع تاءت ات ؤ  ع اتعر لع ت درا ةت اات،شر اات راز ات تع د اترض ف  ،لؼ:ل،ظر 1 

 .021ص
  .162ز ف اتراالعت ص :اة ر عةفار 2
 .42تص1652ت 1:   عاـ ات ةط ضةت ا د لعت دار اتاتةب ات  ،ة،ات  لراتت ط علد ع اش 3
 .14تص 022: راالع ات لرة اتذاتلع  ا ا دب اتعر ا اتضدلث ت ر ةتع داتارا ت اة عع تلزي ازات  اع ا تاضةؿ 4
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ف  ػػا اتػػ،ص ات ػػلر ذاتػػا  اعػػؿ la fictionر  ػػة  ػػ ب ت ػػةؤته عػػف  ػػدى ضتػػار اتت للػػؿ   
تت للػػؿ ات ػداعا شػرط لازـ تةػػلةةع ضتػار  لفيػد ات ػلرة اتذاتلػػع  ةػداجلتهة  فـ فف ضتػار ا

اذتػػػػػػؾ ع،ػػػػػػد ة ل ػػػػػػ  ات  ػػػػػػؼ  ،طيػػػػػػع اتت للػػػػػػؿ اتػػػػػػذاتا  تاتػػػػػػ،ص ا د ػػػػػػا اتػػػػػػذي لت ػػػػػػـ  ةتف،لػػػػػػع
 làutofiction) ف اجد ذعب  عتهـ إتى فف اتت للؿ اتذاتا عا اتشاؿ اتضػدلث ت  ػلرة اتذاتلػع

ا ػةجا ا ا،ػةس  ت ا عت ع ذتؾ عا اتتدا ؿ ا ا،ة ػا  ػلف ات ػلرة اتذاتلػع1 ا ز ف الارتلةب"
 ااتتا شاا ت اتراالع إضدى إشاةلاتهة اتتا،ل لع ا د لع ا  رى

،ظرا  راالا ف  ةذعـ  ا اتراالع تاتة ع  لرعـ اتذاتلع  ا جةتب  ،ااجد ااد اترااللا  
ت ػػة تػػا ر  اتراالػػع  ػػف   ػػةضع ت  ػػاح االاعتػػراؼ ااػػذا عةت هػػة اترضػػب اتػػذي اعػػؿ  ػػف ات ػػلرة 

ا اؿ  ،هػػػة اتفػػػف اتػػػػذي تات ػػػا  لػػػػه ا ،ػػػة ضلةتهػػػة ةػػػػراضع اع ػػػى ،ضػػػػا  اتذاتلػػػع "  ػػػف اتػػػػذاارة
ا ة ضدث  ن اترااللع ات ػارلع ةػةدة ات ػ ةف  ػا  ،ازعػة اتراالػا   اتي ل ػع ت ػتااب  2  ةشر"

اتيتل عت اتراالع ات  ػتضل عت لػة د شػؽ اداعػةف.   ػةعا ت ظهػرات ات اػاف ات ػلر ذاتػا  ػا عػذ  
عػػػذ  ا ات تػػػ ا،لع اتتػػػا تاعػػػؿ  ػػػف عػػػا اتع،ةةػػػر اتشػػػا لع  ض لػػػؿ  ا ػػػةات، ػػػةذج ات  تػػػةرة ت ت

 ات،ةاص اترااللع  لرة ذاتلع 
 نماذج الدراسةلمواثي  السيرية  في معالم حضور ا 1-1

اتظػػػةعرة ع ػػػى   ػػػتاى اتشػػػاؿ  ػػػف  ػػػةؿ اتع،ةةػػػر  ذاتاتتا ػػػد  ياتػػػع ات لثػػػةؽ ات ػػػلر 
 اات ت اف دا ؿ ات،ص ا د ا اعا:

 .اات ةرد ااتش ةلع اترلل عتؼ ؤ   دف اتتطة ؽ  لف ات  - ف
 .  فاظ ات لثةؽ ات عترؼ  ه  ا ات،ص  - ب

 ل ة ل ص اتع،ةةر اتشا لع ااتتا تااف  ةرج ات،ص  فااد تاااف اتع ؿ ع ى إعػةدة 
ةػػلةةع اتع،ةةػػر ات شػػترطع ت يػػراءة ااتتػػا تتع ػػؽ  شػػاؿ اتػػ،ص  ثػػؿ: ةػػات ات ػػةردت ا ػػؤرة 

في؛ اتع،ػػػاافت ةػػػةؼ ات ،ػػػةص  ل،لػػػت ة ل ػػػ له الػػػرار اات ػػػرد ا ػػػلااف ترالز،ػػػة ع،ػػػة ع ػػػى  ػػػ
اف  ػػةرج اتػ،ص ا،ةػط   ع ػػى ت ااػؿ اتع،ةةػػر اتتػا تاػ3اتاتػةبت ا ػـ ات،ةشػػر ت دار ات،شػر"

ت ػػ لتهة عةع،ػػة  ةتع،ةةػػر ات ااهػػع ت ػػ،ص اتشػػ ؿ اتع،ػػةالف اترلل ػػع ااتفرعلػػع ااتدا  لػػع ت ا ػػـ 

                                                             
 .136ت ص 0221زعتر: ات لرة اتذاتلع  ا ا دب اتعر ات ر ةتع داتارا ت اة عع اعرافت  دلاع  1
 .162: ز ف اتراالعت صاة ر عةفار 2
 .23ات لثةؽ ات لر ذاتا ااتتةرل  ا د ات ص  : ل لب تاااف 3
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اعػػا ع،ةةػػر ت،ػػدرج ت 1ات ؤتػػؼت اتغػػةؼت دار ات،شػػرت اتعػػداءت اتتةػػدلرت ات يد ػػع .....إتػػ 
ا هػػة تػػ ف ات ضػػلط ات،ةػػا ت إتػػة ع إتػػى ع،ةةػػر ف ػػرى " لا تػػ تا  ةػػةض ع ت ػػ،ص اتفػػاجا 

 شػػاؿ فا  ػػآ ر  ػػن  ت،ػػتظـ تػػ ف    ػػ ع عةلػػؽ  اتشػػ ؿ اػػؿ ،ةػػاص اتاةتػػب ا  ػػرى اتتػػا
 ااػػذا ا ل ػػة ل ػػا فعػػـ تا لػػةت ات لثػػةؽ ات ػػلر ذاتػػا ع ػػى   ػػتاى اتػػ،ص اتػػ،ص ات ػػلر ذاتػػا.
فااػد   لػؿ شػاري علػةس ع ػى فع لػع  ل ػة شػغ ت ات،ايػةد ااتداار ػلفت هة ااتتا جتلع اتاشؼ ع،

 ات لثةؽ اضداد ف،ااعه اج ا هة إتى ثةثع فة،ةؼ اعا:
 الميثا  السّير ذاتي -أ 

ضداد    لب تاااف   ،ه اتعيد اتػذي ل ر ػه ات ؤت ػؼ  ػن اتيػةرئ تغةلػع اتت االػد ع ػى اتتطػة ؽ  ػلف 
ا ػة اع ػه ت  اػؿ شػاء إتػى الا ػـ اتشا ةػا ات اتػاب ع ػى اتغػةؼات ؤت ؼ اات طػؿ ااتراػاع 

 يلة ة تتضدلد ط لعع ،ص ات ػلرة اتذاتلػع اا،هػة   ،لػع ع ػى اتثيػعت  ػف  ػةؿ تتػ ف اتػ،ص " 
لاعتػذارات ا تاتػلضةت ا  يػد ةت ا إعػةف ات،لػع  اعػػذا ا ػه إشػعةر  ااػاد اتةػةؿ   ةشػػرت 

د  ل ر ػػه ات ؤت ػػؼ  ػػن اتيػػةرئ لػػتـ   اا ػػه تضدلػػد تػذتؾ تػػ تا فع لػػع ات لثػػةؽ  عػػدا  ،ػػاع   ػػف اتعيػ
،اع  اتيراءة "ت اعا  ذتؾ اعد ليطعه اتاةتب  ،ذ ات دالع ع ى ،ف هت ل ص  ػه اتيػةرئت  ضػاا  
ه عػا  ػرد تضلةتػه اتشا ةػلع ا ػه فلتػة لضةػؿ " اتت االػد ع ػى اتتطػة ؽ  فف  ة  لياته  ا ،ةا

اجػد  2اتشا ةػا ات اتػاب ع ػى اتغػةؼ."  لف ات ؤت ػؼ اات طػؿ ااتراػاع  اػؿ شػاء إتػى الا ػـ
ل تا   ةشرا اةرلضة    ر  ة  لف فجطةب اتع  لاع ات داعلاع  اتاةتب اات،اص ااتيةرئف فا تػ ،لاة 

  اا طع  ؤشارات   ثاثع  ا ث،ةلة ات،اص.
 الميثا  المرجعي -ب

ضةتػػػع  ػػػف  اعػػػا اتتشػػػة ه  ػػػن اتضيليػػػا االاجتػػػراب  ،ػػػه إتػػػى اتداراػػػع اتاتػػػا ت ػػػد،ا  ػػػة طراؼ إتػػػى
دراػع  الاتضةدت الضػد د ات لثػةؽ ضيػؿ اتااجػن اتػذي تع ػؿ ات اػلرة ع ػى ،ي ػه اتةػالر ت ا ػة لضػداد

ت ااتػػذي لضلػؿ إتػػى اجػةلن  ػةرج اتػػ،ص تت ثػؿ  ػػا ضػاادث تةرل لػػع  اتتشػة ه  ػلف اتػػ،اص ااتااجػن
ف ل اػػػػف اتتضيػػػػؽ  ػػػػف ةػػػػضتهة  ػػػػف  ػػػػةؿ اتعػػػػادة إتػػػػى اتاثػػػػةلؽ 1967 عل،هػػػػة  ضػػػػرب فاتػػػػا ر

  ػػلرتهة ع ػػى تػفةء  ةتضرةػػهة   ،هػة لػعت اتعػػؿ عػذا اتةػػ،لن  ػف اترااللػػع دتلػؿ جػػةطن اتتةرل
اا ةلهة ت عيد ات ع،اي ات  رـ  ل،هة ا لف جرالهة ا ات،ػةظر  ػا  تاتا ات،زر اتي لؿ  ف ات ةداجلع

 .راالةت ةةدة ات  ةف ت اع ع ا اتى لطةتعه ،اعلف  ف ات ااثلؽ

                                                             
 .5تص0221ت 1:  لرة ا را اتذاتلع  ا ات لر ا اتى اشةرع ا  لراتت اتضةد اتةب اتعربت ط  لؿ شاري علةس 1
 00ص  ت،ف ه 2
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   الميثا  الروائي -ج 
 ػػػا اتػػػ،اص ااتجػػػرار ا لػػػه ل،عػػػدـ اتتطػػػة ؽ  ػػػلف ا ػػػـ ات ؤت ػػػؼ ع ػػػى اتغػػػةؼ اا ػػػـ اتشا ةػػػلع 

 اجد تت ا،ته اتراالع ضلف ض  ت ع ى ةةؼ اتاتةب عة ع فا،ة لع ل ات ل  ةتطاة ن اتتا 
 –لػػػة د شػػػؽ اداعػػػة ف     لف ػػػةء د شػػػيلع–  راالػػػع ف  ةػػػةض ع ت ع،ػػػااف  اتراالػػػع ات  ػػػتضل ع 

 للػؿ  ػا  ػرد  ،ػع  ػذتؾ ةػةدة ات ػ ةف  ،ػذ ات دالػع ع ػى اعت ةدعػة ع ػى اتتا   لف ةء اتت ػردف  ع
 لرتهة اات ؤشار ا ا،ة ػا "عػا اةػؼ لػ،هض  اظلفػع تعلل،لاػع؛ لعػل ف ط لعػع اتع ػؿت اتشػااؿ 
عػػػػذ  اتعت ػػػػع  لثػػػػةؽ اتة ػػػػع ا لثػػػػةؽ جػػػػراءة  ػػػػا  ف ااضػػػػدت إذ تشػػػػلر إتػػػػى ففا اتف،اػػػػا لتيػػػػدـ ع ػػػػى 

ة،ػػب ف ػػةس لتع ػػؽ  لتػػفةء اتت لالػػؿ ع ػػى اتػػذااتت فا  ع ػػةرة ت ا ػػة  ػػلرااز ع ػػى ا1ات راعػػا"
ف رى تاظلؼ اتاةتب ت  ت ؼ ا شاةؿ ااتةلغ اتت فظلاع ا اتتادااتلع اتاتا ت عفه تتا لن اتهاة 

 اة،ت طر ة   ةتفة تهت فا تاع هة  ضؿ   ةءتع .  ل،ه ا لف ذاتهت ااتتعة ؿ  عهة ا ة تا
اجػػد ل اػػ  ا دلػػب تتػػفةء اتت لالػػؿ ع ػػى   ػػةر ضلةتػػه اتشا ةػػلعت اا ػػت داـ فلاعلػػب  

عػػذا در ػػع  اتت الػػه اات ػػدع اتف،لاػػعت ت عػػةادة ات،اظػػر  ػػا ذاتػػه   ،ظػػار ا   ػػفع ادلػػدلفت التط ػػب
ع ػػػى إعػػػةدة تش لةػػػهة  ااػػػذا تضػػػذجة  ،لػػػة اتاال،ػػػة فد لػػػة اع ػػػى  ػػػؤعةت ت  ػػػعفه ،لػػػع ات ػػػرس 
ػػػلرة اتذااتلػػػع فف ت ػػػتاعب جةػػػع عةدلػػػعت اع ػػػى اتعاػػػس ل اػػػف  اعاػػػذا . طرليػػػع  ،لاػػػع ل اػػػف ت  ا

ت ت لالػػؿ فف لضػػاي ضلػػةة عظل ػػع ا ثلػػرةت اع لػػه  ةتيػػدرة ات داعلػػع تت ثاػػؿ  ػػا إعػػةدة تشػػ لص 
 .تت لالؿ اعذا  ة جة ت  ه اتاةت عا اتااجن ات علشا  ا اتا ن  لف ات الرة ا

 نماذج الدراسة فيذاتي داخل النصي سير الالميثا   1-2
ا،طةجػػة   ػػة  ػػ ؽ ذاػػر  ا ل ػػة ل ػػا  ػػ،ضةاؿ درا ػػع ات لثػػةؽ ات اػػلر ذاتػػا دا ػػؿ اتػػ،اص 

ت رااللػع    لف ػةء اتت ػردف–د شػيلعت لػة د شػؽ اداعػة    لف ػةء –ات اػردي  اتراالػع ات  ػتضل ع 
 ةةدة ات  ةف تتضدلد عالاته ات ارلع

 الروائي( -التخييمي -الواقع/ لعقد السير ذاتي) المرجعي الميثا  وا -أ 

إتػػى اا،ػػه عيػػد   تل،ةػػرؼ  فهػػاـ ات لثػػةؽ ات ػػلر ذاتػػا  ػػف ااهػػع ،ظػػر  ل لػػب تااػػاف
اتتػا  ػرعةف  ػة تااػه اتيػةرئ إتػى  تل رـ  ػلف اتاةتػب اجةرلػه لػتـ   اا ػه  تضدلػد ،اعلػع اتيػراءة

اتعػػؿ  ػػف  تػػ رات عػػذا اتعيػػد ات ػػلر ذاتػػا اتتػػزاـ ت عػػدؼ  ضػػدد فث،ػػةء   ةر ػػته  عػػؿ اتيػػراءة 
ل اػف فف لعتػري  تا ت ػالهافاتاةتب إزاء جةرله  ضاا  ة ضدث  ا اتااجن داف ا،زلةح ت لل ا 
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؛ في 1ات  ةر ػػع ات ػػردلع " ااتيػػةرئ  ض ػػاؿ ع ػػى  تةػػدلؽ  ػػة لرالػػه تػػه اةتػػب ات ػػلرة اتذاتلػػع"
 تػػةرل  ش ةػلع ااجعلػع ل  ػػرد تهػةت ف ػػة  ليػاد ات لثػةؽ اتيػػةرئ ت اةػاؿ إتػى ضيػػةلؽ  ع لػع تتع ػؽ

اضػػا  لةتػػه ةلػةب عػػذا الاتفػػةؽ  لاعػػؿ اتيػةرئ لعػػلش  ػػن تار ػػع  لةتلػػع لةػاةهة اتاةتػػب  ػػف 
زؽ اتتا،لس اتضدلد عالع اتػ،ص ا ػدى ارت ةطػه  ضلػةة اةت ػهت ا ػة جػد ا هذا لين اتيةرئ  ا   

دى اتت ةعد  ل،ه ا لف ،ةهت لااف ةلةب عذا اتعيد ف را   يةادا  ف اتاةتب تلهةـ اتيةرئ   
اذتػػؾ ت ػػة ت  ػػلرة اتذاتلػػػع  ػػف دار  ػػا اشػػػؼ ضيػػةلؽ اتػػذات اتعرلػػع تضلػػػةة ةػػةض هةت   ػػة جػػػد 

ه ت اااهع  ات ن لر ض عدـ اتتاةاز اات راج عف ا عراؼ الاات ةعلع.  لعرتا
تتعػػدد اتت،ػػاع ات ااثلػػؽ اتيراللػػع  ػػف ،ػػػص   ػػر ا ػػف اةتػػب   ػػر ا لثػػةؽ  اتع،ػػػاافت 

ا ػػػت راج  -ات ااثلػػػؽ  –تعػػػداءت اتتةػػػدلر....ف ااتػػػذي ل اػػػف ت يػػػةرئ  ػػػف  ةتهػػػة اتت هلػػػدت ا
ع،ةةػػر ات ػػلرة اتذاتلػػع داف إعػػةف ر ػػ ا  ػػف ات ؤتػػؼ  ػػا ضػػلف ،اػػد  ػػف اتاتػػةب  ػػف لػػدااف 

تا ػع لالػػـ  تةػػرل    ةشػػرف ا ػػة الا ل شػػى  ػػا ذتػػؾ  ةػط    ػػلرة ذاتلػػع ع ػػى ةػةؼ اتة ػػه 
 ػلرة ذاتلػع"ت  – ػا  ؤؤتفهػة " رض ػع ا  لػع رض ػع ةػع ع   ع ت اتاةت ع اتف  ػطل،لع  ػداى طاجػةف

ف  ػػة اتغػػةؼ  ػػػف عػػذا ات لثػػةؽ  ػػػلف  اجعػػه اتط لعػػا  ػػػا عػػذ  اتضةتػػع  ػػػا ات يد ػػع ضلػػػث  اا 
لةرح اتاةتب   ،ه  ةدد  رد تةرل  ضلةته اتش ةػلع ا ػذتؾ لاػاف جػد عيػد  لثةجػة  ػن اتيػةرئ 

 ااعؿ ات،ص اثليع تةرل لع تضلةته اتش ةلع.
ذاتا ضداا  ةةػة  ػلف ا ا،ػةس ا د لػعت  هػا لضػداد عالػع  لشااؿ ات لثةؽ ات الراع له  

اتػػ،اص إذا  ػػة اػػةف  ػػلرة ذاتلػػع فا ةلرعػػة  ػػف  ػػةؿ  ػػة ارد  ػػا اتػػ،اص ذاتػػهت داف الا ػػتعة،ع 
ذاتػػا لع،ػػا تضياػػؽ اتتاطػػة ؽ  ػػلف ات ؤت ػػؼ   عاا ػػؿ  ةرالػػع تث ػػةت ذتػػؾت  ااػػاد ات لثػػةؽ ات اػػلر

: " لرة اتذاتلػع ضلػث ليػاؿ   لػب تااػافع    اة لتن ات،اص ت ف اػ،س ات اػاات اةرد ااتشا ةل
 ا ات الرة اتذااتلع  ،فترض اااد تطة ؽ  لف اتاةتب  ف اهعت اات اةرد ااتشا ةػلع ات ط ػع  ػف 
اهػػػع ف ػػػرى اعػػػذا لع،ػػػا فف  ا ،ػػػةف: لضلػػػؿ إتػػػى اتاةتػػػبت الا لػػػتاـ إث ػػػةت ذتػػػؾ إلاا  ػػػف  ػػػةؿ 

 اتاضلد اتاذي  ف ش ،ه فف لفةؿ  لف ضداد ات،اص ات اردي.  ت  ةت،اص عا ات ا،د2ات،اص"
 

                                                             
ات رد ات لر ذاتا ات، اي  ا ،ص"   ف لا لةت  در ع ضرة " تزعار ا،ل ات  ا ع تغع/ اةـت :  ع د ا   اجةع 1

 .16تص0215ت دل   ر 2ت اتعدد1اتازالرت ات ا د  -ة لزاف -   ر ات غع ااتتااةؿت ات راز اتاة عا فض د ز ة،ع
 01ت ص ات لثةؽ ات لر ذاتا ا اتتةرل  ا د ا :  لب تاااف 2
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ت ا لػه لتضياػؽ اتتاطػة ؽ رةػـ ع  ،ػة   ػة 1ذاتا"اتضةتػع ا اثػر تػااتراا" العدا ات لثػةؽ ات اػلر
 لشاب ات الرة اتذااتلع  ف ،يص ا، لةف اا  فةء ت عض اتضيةلؽ ات تع يع  ةتاةتب. 

اتػػذي ل اػػ  تػػه اتاةتػػب  ػػف فاػػؿ ت الػػه  اع ػػى ةػػعلد   ػػر لتا ػػى ت،ػػة ات لثػػةؽ اتراالػػا
اتيػػةرئ فث،ػػةء تػػدالف  ػػلرته اتذاتلػػع   ػػ ب ات ػػ طةت اترجة لػػع  ػػف   ؤ  ػػةت دل،لػػع ااات ةعلػػع 

ا  ػػع تضرلتػػهت ااػػذا  ةاةػػلع  عػػض ا ضػػداث اتتػػا لا ل اػػف ،شػػرعة اثية لػػع اتيةتلػػد....ف ات   
 ةةع فا   ضد  ير له  ة لتطر  عض اتراالللف إتى ت لأ  ااء تع يت  ضلةة اتاةتب اتع ى ا

 تي،لن  لرعـ اتذاتلع  ا جةتب راالا. 
اع،ػػػة لتػػػطر اتراالػػػا إتػػػى اتػػػن  ةػػػط   راالػػػع ع ػػػى اتغػػػةؼ  ػػػة لاعػػػؿ ات لثػػػةؽ 

،،ػػة  ػػف " طػػرح ات لثػػةؽ اتراالػػا عػػة ع،ػػة لتعػػةرض  ػػن  لثػػةؽ ات ػػلرة اتذاتلػػع ات عػػراؼ  ػػة ل اا 
 ظهػػراف : فاته ػػة ا ػػا تعػػدـ اتتطػػة ؽ  إذ لا لض ػػؿ ات ؤتػػؼ اتراالػػا اتػػذي  ػػلااف تػػه فلتػػة 

ااتش ةػلع الا ػػـ ،ف ػػهف ااتثػػة،ا تةػرل   ةتت للػػؿ   اتع،ػػااف اتفرعػػا  راالػع ع ػػى اتع ػػاـ عػػا 
دي اتلاـ عذ  اتاظلفع ع ى اتغةؼ   ن  ةضظع  فف اتراالع تع،ا  ا ات ةػط ضةت ؤ اتذي ل

 2اػا ةلػر  ضػدد ال، ػاـ  ػن ات ػلرة اتذاتلػعف  ةػط    ضات عةةرة   لثةجة رااللة  ا ضػلف ف
 .ااؿ عذا لتاجؼ ع ى ع  لع اتيراءة ااتت الؿ ت يةرئ 

ا ل ػة ل ػػا  ػ، تا تتط لػػؽ  ػػة  ػ ؽ ذاػػر   ػػف  ضػث  ػػا ات ااثلػػؽ اتيراللػع اتتػػا طةتعت،ػػة 
   لف ةء د شيلعف – ا إضدى  دا،ةت ات ضث  اتراالع ات  تضل ع 

 ع،ػػااف  راػػب  ي ت اتػػةب عػػا  ةػػط   راالػػعإف فاؿ  ػػة لطةتع،ػػة ع،ػػد فاؿ ت يػػا  ةػػر 
  لف ػػةء د شػػيلعف  ػػن عػػدـ اضت ػػةؿ تػػرا ط  ل،ه ػػة  –دلاتلتػػلف  اتراالػػع ات  ػػتضل ع   ػػف اضػػدتلف

ايات،ػػػة  ػػػثة:  راالػػػع   لف ػػػةء د شػػػيلعت عػػػذ  راالػػػع   لف ػػػةء د شػػػيلعت اتراالػػػع عػػػا   لف ػػػةء 
  تضل عف   ػدللة ا ػة ل ػدا ت اع ػع د شيلعف اتا ت   ،ة   عض  ف اتتض لؿ ،اد ع ةرة  اتراالع ات

ا اتى ف،ه تضدلد تا،س ات،ص ا د ػا تا،ػه اتيلػد اتػذي جلاػد دلاتػع ات فظػع ا اتى اتراالػعف عػا 
تفظػػع  ات  ػػتضل عف اعػػا ةػػفع ا ػػتضةتع رااللػػع عػػذا اتػػ،ص اتػػذي  ػػلف لػػدي اتيػػةرئت اعػػا ،فػػا  

 ي ػػػؽ الا،ت ػػػػةء  اةلػػػر   ةشػػػر لا،ت ػػػػةء اتػػػ،ص اتا،ل ػػػػه تػػػ ف اػػػػ،س اتراالػػػع اعػػػػا  ػػػة لػػػػاض
ت اذتؾ ت ة تت ،ه  طة هة اتراالا  ف ضيػةلؽ اتفةةػلؿ فجػرب إتػى  ػلرتهة ا،ة ا ت رااللع ا
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داثهة  ػػا ت فةػػةتهة اتذاتلػػع   ،هػػة ت راالػػع  ػػةترةـ  ػػف ، ػػلاهة اتت لل ػػا اتػػذي ط ػػن  عظػػـ فضػػ
 تهة ات اة،لع.ءاتز ،لع ا تة

ذا ،ضف ف ع،ا  ة  ا  ةجا ات ااثلؽ اترااللع  ل،،ة ،ادعة تـ تاعؿ  ػف اتع،ػااف  يػط عيػدا اا 
 ػػػف عػػػذا ات لثػػػةؽ  ػػػا  ااتػػػلن ف ػػػرى  فػػػا  اتتػػػ ،ا ةلػػػر ات  ةشػػػر  ػػػؿ  ثػػػت فاػػػزاءت لثةجهػػػة 

  ػػػتهؿ اتة هػػػة جػػػد ت  عػػػض ات يػػػالات ت شػػػةعلر اتفػػػف  ػػػا اتعػػػةتـ اتعر ػػػا ااتغر ػػػا  ثػػػؿ جػػػاؿ 
ااتػػػضع اداتػػػع ع ػػػى  ػػػة  ت اعػػػا ر  ػػػة إشػػػةرة1ف،ػػػةللس ،ػػػلف:   فضة ػػػا عػػػا ضلػػػةتا اتضيليلػػػعف

ةتهػػػة تتػػػ ،ه اتػػػ،ص  ػػػف فضػػػداث عػػػا   ػػػتيةة  ػػػف ضلةتهػػػة ات ةةػػػع  دراػػػع فاتػػػى ا تػػػةرل  ضل
اتش ةلع  ا   ت ؼ  راض هة اتع رلع  ج ؿ فف ل ة رعة اتت للؿ  دراع ثة،لعت اعا  ة اشػفت 
ع،ػه ا ػػا  اجػػن   ػػر  ػػف راالتهػػة " عػػة ف،ػػة ت  ػػرة ا اتػػى  ػػا ضلػػةتا ف ػػطر  ػػذاراتا   تػػ لر 
ات ػػتا ـ افتضػػدث عػػف ،ف ػػا  لهػػة اف،ػػة فعػػرؼ ف،،ػػا فتضػػدث عػػف ،ف ػػات الا فاتػػب شػػللة ،ةػػفه 

لػةؿت الا ف ػةؼ فف لعػػرؼ فضػد ف،،ػا فتضػدث عػػف ،ف ػات الا ف ػةؼ ف،ػة فلتػػة ضيليػع ا،ةػفه  
 ػػة ل ا،،ػػة طرضػػه افرتػػلع فاتلػػع ع ػػى فف عػػذا اتػػ،ص عػػا  ػػلرة  اعػػا2 ػػف اػػا،ا فجتػػرؼ ذتػػؾ"

 ذاتلع رااللع  تت ،ت  ا ث،ةلةعة  عتة  ف ضيةلؽ تةرل  ضلةة اةت تهة.
سقارد الشخصقيةا السقارد )ال بقين المؤلقو والسقارد والشخصقيةالثلاثي اب  التط  -ب 

 المؤلو(
لػع تشاا  ػه فا   ػة ل ػ ى اتها  ؿ جتلع اتتطة ؽ  ػلف ات ؤت ػؼ اات اػةرد ااتشا ةػلاع فا ع د ا

تهػػذ  اتعةجػػع  ػػف فع لػػع  ػػا تضدلػػد اتاػػ،س اتاػػذي ل،ت ػػا إتلػػه اتػػ،اص  ع،ػػد    لػػب تااػػاففت ت ػػة
لات هةت ةتتاطػػة ؽ  ػػلف ا د ػػات اتشػػغؿ اتشػػةةؿ  ةت، ػػ ع ت دار ػػلف  ػػا  اػػةؿ عةجػػع اتػػذات   ػػف 

اتشا ةػػلاع ف ل ػػد ؿ اتػػ،اص  ػػا اػػ،س ات اػػلرة اتذااتلػػع داف  -ات اػػةرد- ات ؤت ػػؼ اتع،ةةػػر اتثةثػػع
 فد،ى شؾ  ا ذتؾ  ف ة ا،عدا ه  لؤدي  ضت ة إتى تدا ؿ ات،اص  ن فا،ةس فد لع ف رى.

لرة اتذااتلػع اجد فجار    لب تااافف فر عػع  عػةلالر لتضػداد   اا هػة اتااػاد ا ا،ة ػا ت  اػ
ػػػػةردت  ،هػػػػة اتػػػػعلع ات ؤت ػػػػ ػػػػةرد ااتتاطػػػػؼ ااتتاطػػػػة ؽ  ل،ػػػػه ا ػػػػلف ات ا ة ؽ  ل،ػػػػه ا ػػػػلف اتػػػػعلع ات ا

ضػداث ت اع لػه  3لاػافت لا ااػاد تدراػع   ا،ػع" ع. اع لػه "إ ػة فف لاػاف فالااتشا ةلاع اترلل ػ
 لفا اؿ اةـ   ثؿ عذ  ات طة يع فا ات شة هع  لف ات ث ث ات اردي لؤاد ع  لع اتتاضلد ا ةتتاةتا
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 ، ػاب إتػى دا ػػؿ اتػ،اص ع ػى ت ػػةف اتش ةػلاع ات اػػةردة عػا اػةـ ات ؤتاػػؼ ات ػةراا ا ػػة ففا 
اااد ا ـ ضيليا  ػا ات اػرد ات اتػابت ل ػةعد ع ػى فف ت ػدا  يلػع ا  ػ ةء ا  ػرى  ػا ات اػرد 
 ضيليلعت ت ة ته  ف جاة اذب ت،يؿ اعػ  اتضيليػع إتػى اػؿ  ػة ت   ػه فا تيتػرب  ،ػه الػرى لضػا
إ راعلـ ع د اتدالـ ففا "اتتطة ؽ  لف ا ػ ا اتػراااي اات طػؿت اات ؤت ػؼ داؿا ع ػى ففا اتع ػؿ  ػلرة 

تإلا ففا تطػة ؽ عػذ  اتع،ةةػػر اتثاةثػع جػد لتضياػػؽ ا لاػاف ااتػضة ا لػػة  ػف  ػةؿ عيػػد 1ذاتلػع "
ػه اجػد لات،ػؼ عػذا اتتاطػة ؽ شػللة  ػف اتتعػرلض  تةرل  فا فيا ع ةرة لػدراهة ةػةض هة  ػا ،ةا

ااتت  ػػػػل  ااتتار لػػػػزت اع،دلػػػػذ تعترتػػػػ،ة إشػػػػاةتلاع اتتاا،ػػػػلست  ػػػػة لػػػػد ع،ة  ػػػػةت ااء ت ػػػػ،اص ا د ػػػػا 
،ػػة  ػػف ا ػػت، ةط اتعةجػػةت اتتاػػا تا ػػن  ػػلف اتع،ةةػػر ااتتي الػػب  ػػا ث،ةلػػة  لا ػػت راج دلالػػؿ ت ا،ا 

اتثاةثػػػع ات ػػػة يع اتػػػذارت  تاػػػف اتضػػػدلث  ػػػا عػػػذ  اتضةتػػػع لاػػػاف عػػػف عةجػػػع  شػػػة هع لا عةجػػػع 
ػػه لتي،نػػن اراء ج،ػػةع  ػػةرد ل تدعػػه  تطػػة ؽ تػػةـت  ةتاةتػػب لتػػن ا ػػ ه ع ػػى اتغػػةؼ تا،ػػه  ػػا ،ةا

 ف  ةؿ ا تعةرته تتي،لػةت ات اػرد اعػذا  ػة لاعػؿ ات ةضػث ل ضػث عػف عةجػةت اراا ػط تا ػن 
  لف ات ؤت ؼ اات اةرد   ف فاؿ إث ةت عةجع اتتطة ؽ فا اتتشة ه فا ا تة هة .

ااتتشػػة ه  ياتػػه:" اتتطػػة ؽ تػػلس عػػا اتتشػػة هت  ةتتطػػة ؽ  الفػػرؽ  تااػػافف  ػػلف اتتطػػة ؽ
ع ى   تاى اتت فاظ. ااتتشة ه عةجع  اتاع  – ي اؿ فا  ر اض  – عؿا  درؾ  شاؿ   ةشر

؛ت ػػة  ت تشػػة ه  ػػف عةجػػع 2ت  ،ةجشػػةت ااتفػػراؽ ةلػػر ات ضػػدادة ات  ية ػػع ا،طةجػػة  ػػف ات  فػػاظ "
 اات ةرد ااتش ةلع  ف فاؿ اتتاطة ؽ. ةت لثةؽ ات راعا اتاذي ليراب  لف ات ؤتؼ 

جد لتضياؽ عذا  اتتطة ؽ "  شاؿ ت ،ات   لثةؽ ات الرة اتذااتلع ل ػهـ  ػا تضدلػدعة  ػف 
ـ ات ؤت ؼ جةع ضلػةتا  ةؿ ع،ةالف لا تترؾ فيا شؾ ضاؿ ااف ت لر ات تا اـ لضلؿ إتى ا 

اذتػؾ  ةتتةػراؼ  ثػؿ   تتيػةرئفا  يةطن فاتلع لتض ؿ  لهة ات اةرد اتتزا ةت ف ةـ ا  لرة ذاتلعف 
ات ؤت ػػؼ  طرليػػع تاعػػؿ اتيػػةرئ لا لض ػػؿ فيا شػػؾ ضػػاؿ اػػاف تػػ لر ات ػػتا اـ لضلػػؿ إتػػى الا ػػـ 
اتيةلـ ع ى اتغةؼ ا إف اػةف عػذا الا ػـ ةلػر اارد  ػا اتػ،اصت اجػد لتضياػؽ  شػاؿ ا ػاا ع ػى 

س ا ػـ ات ؤت ػؼ   تاى الا ـ اتاذي ل  ذ  ات اةرد اتشا ةلع  ػا ات ضاػا ،ف ػه  ااتاػذي عػا ،فػ
ت اجتػػلع ا ػػـ ات ؤت ػػؼ ع ػػى اتغػػةؼ ات ػػةراا  ػػف فعػػـ اتيتػػةلة 3ات عػػراض ع ػػى اتغػػةؼ "

ث ةتهةت اتاتا تث ت اتتطة ؽ؛  ها الا ـ اتاضلد اتاذي لتـ إعة،ه  ف فاؿ تضيلؽ ذات ا ت ؤت ؼ اا 
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اتع،ةػرت تطة ؽ ات ؤت ؼ  ن اتشا ةػلع اترلل ػع إلاا ع ػر تاظلػؼ عػذا  إشاةتلعا ذتؾ لا لضؿ 
ث ةت الا ـ اتاذي اعتةد ات ؤت ؼ اتعه  اؽ ةةؼ اتاتةب.   في ع ر اتتاجلن اا 

تتعدد ف ةتلب ات ارد اتداتع ع ى عػذ  اتعةجػع  ،هػة تػ لر ات ػتا اـ اتاػذي ل ثاػؿ ف ػ ا هة 
اتشةلن اا  ثؿت تت ثل ه تطة ية تة ة  لف ات ؤت ؼ ااتشا ةلاعت الا لدع  اةلا ت شؾ  ا ذتػؾت ا 

ذتػػؾ راالػػع   فطلػػةؼ ف ترتػػاى عةشػػار لػػرد ا ػػـ رتػػاى اػػة ة ا ةػػرلضة ااػػذتؾ  ػػا   ثػػةؿ
راالػػػع  اتتا الػػػةتف تا ػػػةؿ اتغلطػػػة،ا اراالع رض ػػػع ا  لػػػع رض ػػػع ةػػػع عف تفػػػداى طاجػػػةف ع،ػػػد ة 
اتػػعت ا ػػ هة ع ػػى اتغػػةؼ اتضػػدثت  تػػ لر ات ػػتا ـ " إذف ت ػػةذا فاتػػب عػػذا اتاتػػةب اتػػذي 

اتتػػا تػػـ فرض ع،هػػة ف ػػدا  تااتػػن ةلػػر اػػةذب  فجػػاؿ إف فاتشػػؼ  لػػه  عػػض زاالػػة عػػذ  اتضلػػةة 
ا ػػف اهػػع ف ػػرى جػػد لػػذار الا ػػـ  1عػػذ  اتضلػػةة ع ػػى ج ػػع ث ةرعػػة تػػـ ت ػػؿ  ػػف ع،ػػؼ اتافػػةح"

 ت ت اله فلتة.
اع،ػػةؾ اتاثلػػر  ػػف اتا تاػػةب لاظافػػاف ،اعػػة   ػػر  ػػف ا  ػػةتلب اةت اػػرد  تػػ لر اتغةلػػب 

 ،ػػه   تـ اتيػػةرئ  ػػ فا ع،ػػةؾ ا تة ػػة  ل،ه ػػة هػػدؼ   ػػؽ   ػػة ع  ػػلف ات ؤت ػػؼ ااتش ةػػلاع تلتػػاعا 
ػة ل  ػؽ تػه   ػةضع  ػف 2"ا تةر فف ل ،ار عذا اتتطة ؽ فا ع ى ا جؿ ا تةر فف لا لؤااػد  " ت   ا

اتضرلع تل ث ف اػةر  ا تػةرل  ضلةتػه تة ػع  ػا ظػؿ اتتػغاطةت ات  ةر ػع ع لػهت  ػااء  ػف ج ػؿ 
اتضػدلث عػ،هـ  ػا  ػلرته  ػتضفظ تػةـت ات ات ن فا  ف ج ؿ فش ةص جػرل لف  ،ػهت ل، غػا ع لػه 

ا ا عذ  اتضةتع ل تدع اتاةتب  ةردا لعطله اة ؿ اتضرلاع  ا ات ارد ،لة ع ع،هت فا تااف  ه ع 
اتيةرئ ع،ة عا إلاةد ات لاط اتاتا تر ط  لف ات ث ث ات اردي تضت عةجع تطة ؽ تةـت اعا  ػة 

شػة ه اعػا  ػة ل ػد  ؿ تػ ف دالػرة ات اػلرة ل د ؿ ات،اص  ا دالرة ات الرة اتذااتلػع فا تضػت عةجػع ت
 اتذااتلع اترااللع فا راالع ات الرة اتذااتلع .

ذا تااه،ػػة إتػػػى ، ػػػةذج اتدارا ػػع  اتراالػػػع ات  ػػػتضل عت لػػة د شػػػؽ اداعػػػةف  ة ػػػتث،ةء      اا 
 دا،ػػػع   اتي ل ػػػع ت ػػػتااب اتيتل ػػػع اتتػػػا اػػػةءت  ػػػا شػػػاؿ ضػػػاارات ةػػػضفلع فت تااػػػد،ة ع،ػػػةؾ 

ات ؤتؼ اات ةرد ااتش ةلعت اجد  ة ،ةا ةةدة ات ػ ةف    لف ػةء اتت ػرد ا تة ة شا لة  لف 
  لف ةء د شػيلع ف ػف  لثػةؽ ةػرل ت اا تػدعت ةػةدة  لػه راالػة ل ػرد ت،ػة ا ضػداث ات تع يػع  –

ةؿ اعا اتش ةلع ات ضارلع اتتا ، ات ضاتهة  لػاط اتػ،صت اعػا   ش ةلع ات ط ع زلف ات ا
 تتدا ؿ  لف ات ؤتؼ اات ةرد ااتش ةلع. ة لياد،ة  ا رض ع  ضث عف  ااطف ا
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ا  ةتعادة إتى  دا،ع ات ضث   اتي ل ع ت ػتااب اتيتل ػعف اع ػى ا تػداد ارجػا  ػف   ص 
ف اعا ةفضةت اتفةؿ اتثة،ا  ػف اتاتػةب اتػذي ف ػ ته ةػةدة ات ػ ةف    ػلرة 108ص  -22

لػع ات  ػتضل ع ذاتلعف  لااف عا اتدتلؿ ااتشةعد ع ة  ،ت،ةاته  ف  ضػث اتض لػؿ تفةػاؿ  اتراا
  لف ػػػةء اتت ػػػردف تعيػػػد  يةر،ػػػع  ػػػلف عػػػذا اتتطػػػة ؽ  –د  شػػػؽ اداعػػػة  لػػػة -  لف ػػػةء د شػػػيلع –

 ااتتاا ؽ  ااء اةف   ةشرا ةرلضة فا ت ،لة.
فاردت ةػػةدة ات ػػ ةف ا ػػ هة اتاة ػػؿ ع ػػى ةػػةؼ راالتلهػػةت إلا ف،هػػة تػػـ تػػارد في ع ػػةرة 

ؽ اتضةةؿ  لف ا جطةب اتثةثػعت إلا ف،،ػة ةرلضع دا ؿ ،ةلهة اتراالللف تتؤاد ت،ة ف ر اتتطة 
ا ػػةؿ  ضث،ػػة تيفل،ػػة  عػػض اتشػػةرات اتداتػػع ع ػػى ذتػػؾ  ػػف ج لػػؿ جاتهػػة: " إ،،ػػا  ر ػػةء ضػػلف 

ت اعػا  ػة لث ػت  ت،ػة ة،ػى 1لتع ؽ ا  ػر  ةػات ج  ػات ار  ػة  ػف فاػؿ ذتػؾ فتاػ  إتػى اتاتة ػع"
اتشػػلر  ػػا ت ت،اعةتػػهرد  دـ   ػػا   ،هػػة ع ػػى   ػػتالةت ات ػػاتػػ،ص  ع،ةةػػر ات ػػلرة اتذاتلػػع اعػػ

 اتن   ر إتى ت ؾ اتعةجع اتتا تر طهة  ف لف ةلهة اع،ة ،اد ش ةلع ات اػةرد تت ػةعى ا لاػع 
 ن ش ص ات ؤت ػؼ اتػ لر ات ػتا اـ ل هػل ف  ػا تةػرلؼ اتاػةـ اتاالهػه اضتاػى ع،ػد ة لاػاف 

ػػه ا  ػػراف عػػـ  ةػػدر اتػػت فاظ ا ػػة ج ،ػػة  ػػة ية لظػػؿا ات اػػةرد/ات ؤت ؼ  ػػا  اجػػن ات  ػػؤرة؛ إتلػػه ل اان
اـ  ػ لر لعػػدا  ػف فعػػ اتاػةـ اعػا  ػػف ليػاـ  ػا ات ػػدء اات ،تهػى  ػاظلفتا اتت،ظػػلـ ااتت الػؿ. "  ةتتا

ت  2اتراػػةلز اتتاػػا ت ػػةعـ  ػػا  ،ػػةء اتػػ،اص ات اػػلر ذاتػػا ا عػػا لضلػػؿ ع ػػى اتاةتػػب ااتشا ةػػلع "
ات ػػػػةراا  ػػػػلف اعػػػػا  ػػػػة ا ػػػػدته  عظػػػػـ اتضػػػػاارات  ػػػػا  اتراالػػػػع  ػػػػااء تع ػػػػؽ ا  ػػػػر  ػػػػةتضاار 

 اتش ةلةت فا  ةتضاار اتدا  ا.
ا ػة  تعػدا ظػةعرة ا ػت داـ تػ لر ات ػتا اـ  ف،ػةف ع،ةػرا  ضارلػة  ػا اػؿ  ػرد ؼ" عػػا 
ع ةرة عف عة ع لتشااؿ  دتاتهة  ف اضدة ا  عةؿ اتتاا ل،ازعة  ا  لةؽ ات ارد اتلس  ةراه 

،ا ػػة  اةػػفهة  ػػةعة  ةتتاض لػػؿ ات ،لػػاي لا لتعة ػػؿ  ػػن اتش ةػػلاع  اةػػفهة اةل،ةف في  ش ةػػةت اا 
ت فا ا ػة ليػاؿ  ع ػد ات  ػػؾ  رتػةضف: " ا ػتع ةؿ تػػ لر 3ل،اػز دارا فا اظلفػع  ػا اتضاةلػػع "

 4ات ػػتا اـ ،شػػ   تااا ػػة  ػػن ازدعػػةر فدب ات اػػلرة اتذااتلػػهت   ا ،اػػه ا تػػداد تهػػة فا ا ،اػػه ا تػػداد  ،ػػه"
ضدث اتل ت  ارد  ةرد تهت ا ،ه ت لر ات تا اـ إتى اتشا ةلاع اتاةت ع   ،اهة ةة،عع اتلشلر 
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 ها ف ل،ع ع ػى  ةػداجلع ا ضػداث اتػلس  يػط ع ػى ،ي هػة. اجػد ظهػر ات ػةرد    ػة  ة ضػداث 
 ت طا عػػة ع ػػى دجػػةلؽ ا  ػػار ا هػػة جػػةدرا ع ػػى اتاةػػؼ ااتتض لػػؿ   ػػت، طة داا ػػؿ اتش ةػػلةت

عػةتـ   ػاء اعذا  ة لػاضا  عةجػع اتػرااي  ةتز ػةف اات اػةف ااتشػ اص اا ضػداث فلتػةت  هػا 
 ةت فةرجةت اتتػا تهػل ف ع ػى تغػع اتػ،ص ا طة ػه  فػا اةػفهة تضةتػع ف هػة  ػةعع اضتتػةرعة " 

ت  اػ ة اع ػى ا، ضب ات ػاف  ػف ااههػةت ةة ػت تي ةػةت ا تػـ تلضػؿ  اة،هػة ا ػتر ةء لا   ػةؿٍ 
ت اعػػا  ػػة لػػدؿ 1  هػػة ا ت ػػة ع شػػ ه  ،تةػػرةت جةتػػت ع ةرتهػػة ا  لػػرة: ز،ا لػػة ف ة،ػػع  ،ػػا ع،ػػدؾ"

دجػػع اةػػؼ  ت،ةعلػػع لا ل اػػف  ي  ػػةرد تضيليهػػة إلا إذا ضتػػر ات اجػػؼ  ،ف ػػه ش ةػػلة ع ػػى 
 فا راي ته  ف ج ؿ فضد ا ش ةص ات ير لف إتله.

تػػػػـ لاتػػػػؼ ات ػػػػةرد ات ا اػػػػؼ   ه ػػػػع ات ػػػػرد  ةتاةػػػػؼ ات ػػػػةراا ت ظػػػػةعر اتش ةػػػػلةت 
،ػاع  اا  ةاف  يطت  ؿ تعدى ا  ر ذتؾ إتى  ااطف اتش ةلةت ات شػةراع  ػا ا ضػداث اعػا

اتراالػع تعت ػدعة  ف الارت ةط  ةت لةؿ اعا دراع عةتلع  ف تي،لةت تلةر اتػاعا اتتػا فةػ ضت 
ات عةةرةت  عد ة اةف اتةراع ل،ط ؽ  ف ات ةطف إتى ات ةرج فة   ا ف ل،ط ؽ  ػف اتفتػةء 

 ػػػعى  ػػػف  ةتهػػػة اتراالػػػع إتػػػى اتػػػذات  اتش ةػػػلعف  ػػػا ضراػػػع دالرلػػػع تات ػػػةراا إتػػػى  ػػػةطف 
 ات علش ا ضةاتع تغللر  اا ت داته  عةتـ ف تؿ.اتااجن تةالر 

ػػػػػف اجػػػػػد  اتػػػػػرااي اتػػػػػذي ا تدعتػػػػػه ةػػػػػةدة ات ػػػػػ ةف  ػػػػػا راالتهػػػػػة  ػػػػػف تض لػػػػػؿ  ػػػػػااطف ت اا
ةلػػػر اتػػػا ف،ػػػه  ػػػر  ػػػرت ط ،اعػػػة  ػػػة  ةت لػػػةؿت اتتػػػا شػػػةرات  ػػػا ا ضػػػداث اعػػػا فاتش ةػػػلةت 

ي ضػػةؿ  ػػف ةػػار  اتف،لػػعت الا ل اػػف  ػػ  ،فةػػؿ عػػف اتااجػػن اتػػذي لشػػااؿ تػػه  ، عػػة ل ػػت د  ،ػػه 
ه لا ل ا،ػػػه تةػػػالر ت ػػػؾ ات شػػػةعد  دجػػػع فاتػػػا ات  ػػػدع  ػػػف   اػػػع اتت للػػػؿ  ل،ػػػ ا ضػػػااؿ ا ه ػػػة

 ت،ةعلع  ةةع  ا اةؼ اتض لؿ  ااطف اتش ةلةت دا، ة فف لاػاف ات ػةرد جػد عػةلش ضلػةة 
 عؤلاء فا اةف ع ى دراع جرا ع ا لرة  ،هـ.

 هل ػػػع  ةػػػلةت اةػػػفه ؿا ػػػف اتتض ػػػلةت اتدا  لػػػع اتتػػػا تػػػاضا  عةجػػػع ات ػػػةرد  ةتش 
 ػػا  ع ػػؿ اتد ةةػػع "  ات ةد ػػع  ػػا  لػػتهـ ااتشػػعار اتػػذي راادعػػة ع،ػػد ة ف ةػػرت رل ػػاف اتعة ػػؿ

شعرت  ،شاة لا تيةاـ  اعا تػرا  ذتػؾ اتعة ػؿ طالػؿ اتية ػع اتػذي ف  رتهػة زلػف ف،ػه  ػف  ع ػؿ 
 ػػػػا  لػػػػت جػػػػات اتي ػػػػب  ػػػػا  اتد ةةػػػػع...اعا اتػػػػذي ض  ػػػػت  ػػػػه فلػػػػةـ اة،ػػػػت ت،ػػػػةـ ع ػػػػى ات ػػػػيلفع

اعا ات شػهد ،ف ػه اتػذي ضةػؿ  عهػة ت 2.اجرف تا ات ا  ا ج  ا ااضاا تا ع له..ترللسف*. ا
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 ا ضلةتهة ع،د ة رفت ة ةف ا،فة،ا ت ااتذي اع ت  ،ه ش ةلع ةزااف اتعةلد  ا راالع  لة 
ف.فاؿ تيػػةء  ػػا ا،ل،ػػع ات ػػ اا" ،ظػػرت إتلػػه ت  ػػرة ا اتػػىت إتػػى   لف ػػةء اتت ػػرد–د شػػؽ اداعػػة 
ػةزة تعاػؿ ف اػه اة،ػت تػر ط  اجهػة ض ػع ض ػص تتةػلر ا ل ػع  ع ة اذجف تهػةعل،لف ت لةف  ة ا

ع ػػى عػػذا ات،ضػػا ا ػػة اة،ػػت اػػدتهة تضاػػا عػػف فةػػؿ اتغ ػػةزة  ػػا اتػػذجف .، ػػلت زلػػف فااةعهػػة 
 1اث"ا ؿ  شعر  اعا تضداؽ  ا ااه ة ةف ات

 ػػاراف فث،ػػةء جلة هػػة  زاػػر ات ،ػػةت ات ػػااتا فضػػدثف  اتػػى عةر ػػع  ػػا  ااػػذتؾ اةػػفهة ؿ
ت لراف" ترات  ةتتهة فـ  ا ؽ ا تت ةا هف تتػ دل هفت اجػد ع  ػت  اػؿ  ػة  لهػة:  ية تهػة ا

اتيةلرة ات  ت لع  اثلر  ف ات ػ ،عت اااههػة اتطالػؿ اااػه اتضةػةف ا عل،ػلف لزلػدع ة اتاضػؿ 
تػػلؽت اجػػد  ػػػدت   ػػارة  ،ف ػػهة اع ػػػى اشػػؾ ات اػػةء  ػػػا  ف ا ،هػػة  يد ػػع ع ػػػى ع ػػؿ  لػػػري 

تةػالر اتػدجلؽ  اجفػة  ػف  ااجػؼ عةلشػتهة اترااللػع ةػةدة ات ػ ةف  ػا . لا ػد ت،ػة عػذا ات2شةؽ"
  راضؿ ع رلع  ف ضلةتهة.

 علاقة الشخصية بالسارد  -1
تشاؿ عةجع اتش ةلع  ةت ػةرد ات،يطػع ات ضارلػع  ػا ات اػاف ات ػلر ذاتػا اجػد شػا ت 

د شػػيلعف  اةػػؼ عةجػػع   زلػػف ات لػػةؿف  ةت ػػةرد اتاػػزء ا ا ػػر  ػػف ات ػػتف اتراالػػا     لف ػػةء 
دجلػػؽ  ػػف اتػػراايت  ػػا تت ػػن ضراةتهػػة ا ػػا،ةتهة  را يػػة إلةعػػة  ػػا اػػؿ ت،يةتهػػة  ػػلف اتادلػػد  ػػا 
شةرع ف ا ر ة،ع ا لتهة اتيدلـ  زجةؽ اتلة  لفت ا ة  ل،ه ة  ف ف ا،ع تتػرداد ع لهػة زلػف اعػذا  ػة 

ةعد ات ػردلع لاع ،ة ،ير  اااد ت ةعا اتدا ؿ  لف اتػرااي ات ػةرد ااتش ةػلع ا ػف ا  ػع ات شػ
اتداتع ع ى عذ  اتعةجع  اةؼ ات ةرد تزلف اعا تيفز إتى ات،هر ت   ةضع" ...جفزت زلف إتى 

ات ػةرد اعػت ف،هػة تػـ ت ػ    ػف ج ػؿ  ػا  لػة  ضلػع  تضراػع لا ا لػة   ات،هر اضل، ة ت عهة ات ةء
اػةدت ات رؾ ات لتػعت ا ػ عت ذتػؾ اتةػات ليػاؿ تهػة: " لا ت ػة ا" ت ػعهة  ػرد ات ػةء اتيػةرس  

تعاز عف تضرلؾ ا دعة ات اعف افض ت ا ة تا ف،هة  عاتع  رشاشع  ط ة ع اؿ" د د ت"  
اات ػػةء لار هػػة اات،هػػر لهػػدر  ػػا فذ،لهػػة  ت ػػر ة إتػػى   هػػة اف،فهػػةت ااػػةدت تتةشػػى ذعػػرا ضػػلف 
ةةب عف  ةرعة ااتدعة ااتشر ع ات ش لع   ػؼ ات ،عطػؼ ...ثػـ ت ة ػاتت افة تػت عل،لهػة 

اا شاةر ع ى اتتفتلف تراض إتى اتاراء   رعع   ة ػت فاثػر ا تضته ػةت  اا لا تزداد ع عة
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اةػػػةرت ت ػػػ   دا ػػػؿ اتزتػػػزاؿ ات ػػػةلات اشػػػللة  شػػػللة ةػػػةرت تع ػػػا اتهػػػ ط  ػػػن اتتلػػػةر ا ااػػػع 
 ت،ةعلػع  ت،ػة عػذا ات يطػن ات ػردي دجػع اتاةػؼ.لا ػد 1 ، ا ع  ػن اتليػةع اتاػة   ضاتهػة.."

  ة ات ػػةء ه ات ةرالػػع اضتػػى ردة  ع هػػة ضلػػةؿ  ػػرادتػػزلف اعػػا ت ػػ    ػػا ،هػػر  ػػردى  اػػؿ تفةةػػل
 يد ،   ات ةرد  لاط عذ  ات ضظع اعةشهة  اؿ ااارضه  ن زلف  ة لاع ه فجرب إتى  عةلشع 

 ات ضظع ضيليع.
اعػػا  ػػة ،يػػؼ ع لػػه  ػػا تةػػرل  ت اةت ػػع ةػػةدة ات ػػ ةف  ػػا اتة هػػة  اتي ل ػػع ت ػػتااب  

ات  ةت ات ةرزة  ا طفاتتهة   اة ت: " ا،ت عف  اتيتل عف ع،د ة   تهة اتةضفا لة لف ر ةعلع
لػػة ت عػػا رلػػلس اتاة عػػع  فداف اتعةشػػرة  ػػف ع ػػريت ااتةػػدلؽ اتاضلػػد اتػػذي لفتػػرض ف فتعػػب اا 

ات ػػارلع اازلػػر اتتر لػػع   ػػارلع: ف ا..ف ػػة ر ػػةؽ اتػػراض اراء اتاػػرة ااتفراشػػع  اػػة،اا ر ةجػػه  ػػف 
ف ػػػةتذة اتاة عػػػع: ا ػػػط عػػػذا ات ،ػػػةخ ا ػػػرت. اةػػػضل  ف،،ػػػا ا،ػػػت فعػػػرب  ػػػف عػػػةت هـ فضلة،ػػػة 

ز ع ػػى فع ػػى   ػػةرس فتعػػةب اتةػػ لةف. اةت  ػػةؾ  ة  ػػةعا اات ػػ ةضع  ػػا ،هػػر  ػػردىت ااتيفػػ
، ػة ا2دتب ع ى اتداار  ا ات،هر"اتشارة   ػتاااب  ضػد ز ةلهػة ت تـ لاف عذا  شهدا  ردلة اا 

ف اعتر ػػت تػػه  عشػػيهة ت  ػػ ةضع  ػػا ،هػػر  ػػردى اعػػا  ػػة ا ػػد  ات يطػػن ات ػػردي  ةتةػػضة ع ضػػل
 ات ة ؽ.

دا ػة عػف ااادعػة ا اؿ  هػذا اتعػةتـ االػؼ شػر ت  ػةت راج إتلػه "  تت ػةءؿاة،ت زلف 
ف اة،ػػت ت ثػػؿ  عػػذ  ا  ،لػػع  ةت، ػػ ع تػػزلف 3ا اؿ تهػػذا اتعػػةتـ "  اػػاء،ػػا ف ػػتطلن تػػذار تلت اا 

 لاضتاالػػػها ػػػتعةدة ات ضظػػػةت ا اتػػػى ت ػػػالادة  ل،هػػػة  ةت ية ػػػؿ ت ثػػػؿ الادة  تاػػػددة ت ػػػ،ص ر زلػػػة 
دا  لػػػة ع ػػػى ز ،ػػػلف فضػػػدع ة ضةتػػػر اعػػػا ز ػػػف اتاتة ػػػع  ااتثػػػة،ا  ز ػػػف اتضػػػدث   ات ةتػػػات 

 . اتضةترت ات  تي ؿف
ف ػػة ز ػػف اتػػ،ص ات ػػلر ذاتػػا  ػػف  ،ظػػار اتيػػةرئ  هػػا ز ػػف دا  ػػا لعػػلف ع ػػى تضدلػػد  
ط لعع ا ضداث اتاةرلػع دا ػؿ اتػ،ص ،ف ػه  تاػاف  ػذتؾ ات ػلرة اتذاتلػع   ثة ػع ف ػؽ ت ػؽٍ لتػن 
 اتيةرئ ف ةـ  ر ة عةا ع ت ارلةت اجةلن ل ا،هة فف تش ه  ضطةت ضلةته ات عةشع  عة اااجعةً.

لػػػةؿ  ػػػا اػػػؿ عةجةتهػػػة ا ةةػػػع تضظػػػع  ػػػ لااةػػػؿ ات ػػػةرد رد فضػػػداث ات ط ػػػع زلػػػف ات ا
ااتشةؼ  لة،ع ض ل هة  ظفار اتشةب ات يعد  ػن   رتػته " طػةرت  هػة فشػااجهة اة  هػة علة هػة 
ذا  عل،لهػة تيعػةف ع ػى   ه  ، لت فف تطرؽ ات ةب ج ؿ فف تدتؼ إتػى ةر ػتت  طػت  شػتةجع اا 
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ةثل،لعف...ا ػػػدت زلػػػف   اتػػػعهة ا ػػػة تػػػا ض ل هػػػة  ظفاػػػر اعػػػا لعػػػة،ؽ   رتػػػته اتعاػػػاز  اتث
ضاراعة  راةف إتى ا  د اة رعة " لزاؼ" فضزا،هة  ةتض ـت ضػداجت  ػذعاؿ اعػا تت  ػؿ  ػة لػدار 
عػػةازة ضتػػى عػػف اتتػػ،فس اجػػد ة رتهػػة اتدعشػػع فاثػػر  ػػف اتغلػػرةت ا ت ػػه اذ ػػه ع لهػػة فاثػػر  ػػف 

ت ،ظراته ػػػة شػػػعرت  ػػػ تـ  لة،تػػػهت ا ػػػرا دعػػػر فا دعػػػراف ج ػػػؿ فف ل،ت ػػػه إتلهػػػةت  يػػػط ضػػػلف اتتيػػػ
لةػػػػعيهةت  ر ػػػػػت ب  عاػػػػػـ اتةػػػػضةحف ع ػػػػػى ا رض اا،ط يػػػػػت عةر ػػػػع  ػػػػػف ات لػػػػػت  ػػػػػرا تلف 
ترتافػةفت اظ ػت تػراض طػااؿ طرلػؽ اتةػةتضلع اتػـ تةضػظ اتةػ لةف اتػـ ت اػؿ  ػ،هـ  ،هػة 

ت لا ػػد ت،ػػة عػػذا ات يطػػن 1اة،ػػت ت اػػا  ،شػػل   رتفػػن اتةػػات لا تيػػاى ع ػػى ا ضػػه الا ت ػػةتا"
ات ةرد  ةتش ةلع  ا اةؼ دجلؽ تردة  ع هة تاػة   لة،ػع ض ل هػة تهػة  ػا دجػع  ات ردي عةجع

  ت،ةعلع ت شةعرعة اا،فعةلاتهة  ن ات اجؼ ....
 ػػا  اتػػن   ػػر  ػػف اتػػعلةت ات ػػةرد ا ػػف  ػػةؿ اترؤلػػع ات ػػردلع لةػػار ت،ػػة  شػػهد 

اتع  ػا ا ػة فراد زلف ات لاةؿ اعدـ رتةعة عف اتتضةجهة  ةتفرع اتع  ا" تيػد ا،ت ػ ت إتػى اتفػرع 
تهة ااتدعةت  عد ة ،ةتت شهةدة " ات را له" ا ةزت  ةت رت ػع اتثة،لػع ع ػى ،طػةؽ  ػارلع ا هػة   ػة 
فةتػػب ااتػػدعة اػػةف لرلػػدعة ا اتػػىت ا اػػت  ػػرا  ،هػػة ف ذتته....  ،ػػذ ا،ت ػػة هة ت فػػرع اتع  ػػا 

ا ع ػى اعا تضةؿ ع ى عة ةت  رتفعع ا ع،الػةت عة طػع ا ػدفت اتاآ ػةت اتغة تػع ت ػتات
ت اؿ عذا  ف رة تهة    ػةطع اة،ػت  ػا درا ػةت اتفػرع ا د ػا 2راضهة داف فف تدري ت ةذا  "

 لا اتع  ا .
 علاقة الشخصية بالمؤلو -2

 ػػػػا عةجػػػػع  لثةجلػػػػع ف ػػػػرى  ػػػػف عةجػػػػةت ات لثػػػػةؽ ات ػػػػلر ذاتػػػػا تتا ػػػػى ت،ػػػػة ات طػػػػاط 
  ػلط ت ا ػؿ  إ ػيةط اتعرلتع  ف عةجع ات ط ع زلف ات لةؿ  ةت ؤتفع ةةدة ات  ةف  ف  ةؿ

ا ضداث اتتا  رت  هة اؿ  ،ه ة  ػا ضلةتهػة اتش ةػلع ا راضػؿ تاا،هػة اتع رلػع  ػف اشػتراؾ 
  اري ارؤى ثية لع ااذا  ااعب  ،لع...

تيتػػرب اتراالػػع ات  ػػتضل ع    لف ػػةء د شػػيلعف  ػػف ات ػػلرة اتذاتلػػع  ػػا  عػػدعة ا ا،ة ػػا 
ل،هػػة ا ػػلف  عة،ػػةة ات ات ػػن  ػػؿ  زاػػت   تع ،هػػة تػػـ ت ػػؽ ف ػػلرة  عة،ةتهػػة اتش ةػػل تااتت لل ػػا

ااتػػذي تشػػترؾ جاا ػػ ه  ياا ػػـ عػػدة  تاػػةازة  ػػذتؾ اتهػػـ اتش ةػػا إتػػى اتهػػـ  تاتػػذي تعػػلش  لػػه
ات ات عا ااتاط،ا  يد اة،ت  تليظػع تػدار اتشػ ةب  ػا اتضلػةة ا ػا  ،ػةء ات ات ػن  ػف  ػةؿ 
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ا  ػػاار ات ضلطػػع  هػػة ، ػػاذج ش ةػػلع ات ط ػػع زلػػف ات لػػةؿ ااتتػػا ا ػػتطةعت ا ػػط اػػؿ عػػذ  
اات ا  ػع ترادتهػة إث ػةت ش ةػلتهةت اعػا ،يطػػع  ضارلػع فث تػت  ػف  ةتهػة ةػةدة ات ػػ ةف دار 

 اتش ةب  ا  ،ةء اتاطف ات، لته.
ااتتػا تػدار  ف  لف ةء د شػيلع   لتااؿ جةرئ ةةدة ات  ةف  ن  ط تهة زلف ات لاةؿ  ا

 عهة  ا ذارلةتهة اتاع لػع ا اتػى إتػى فضداثهة ضاؿ جةع ة لع تتة ن  راضؿ ضلةتهة تتعلشهة 
 ت  ا د ترعة ات ري ف رار  راعيع تة،ن ،ف هةت اع،د ة فة ضت  ،فلع إتى اتاطف ضلف  اا 

ار لػؽ در هػة اتاضلػػد  ػا  ،فةعػة ات ا ػػع اتضال ػع اتتػا  ػػة ا،فاػت تغػذي   لةتهػػة ا ارعػة تتض ػػؽ 
تتغ غػػؿ ف،فػةس د شػػيلع تعاػػس   ػا ات،هةلػػع  ػلف ات ا ػػع اات، ػرت ت، ػػةب ا ضػداث  ا ػػا ث،ةلةعػة

 ف  ةتهة ةةدة ات  ةف ات ارلةت اتتةرل لػع  االاات ةعلػع ت ػاطف ت تاتػل   ػا إطػةر اتػذات 
 اتد شيلع اتشة لع  اؿ ف عةدعة ا عتيداتهة اعةداتهة اترا  ع  ا ذتؾ اتز ف .

 ػػلف ةػػةدة ات ػػ ةف ازلػػف ات لاػػةؿ ل، ػػ  ات ػػةرد  لػػاط  ػػرد ضػػاؿ تفةةػػلؿ ا عػػت  ػػلف 
ع اتذاتلع ت اةت ع ا لف اتت للؿ ات ردي ت ارلةت اضاادث  ط تهة زلف ات لةؿت اتاف رةـ اتتار 

 ضػػةالات ات ػػةرد اات ؤتػػؼ   ػػدارات ذتػػؾ إلا ف،،ػػة ا ػػتطع،ة اتيػػ ض ع ػػى  عػػض شػػذرات ات ػػلرة 
 لف.تاتذاتلع  لف ضلةة الاث،

تػع؛  ػف ةؿف  تةة ة لع  ا  يت ؿ اتع ػرت  يػدت ااتػدتهة اعػا  ػا  ػف اتطفا  زلف ات لن 
  اػػرة اػػدا لا ل اػػف تطف ػػع   ػػ،هة تػػذار فلػػة  ػػف  ة ػػ  ااتػػدتهة الا ضتػػى شػػللة   ػػر ةلػػر ف،هػػة 
ا عػػػػػػد  اتهػػػػػػة د ،ػػػػػػت   ةتةذجلػػػػػػعف " شػػػػػػ ضهة ا ف لهػػػػػػلـ ع ػػػػػػى شػػػػػػةط   ضػػػػػػر اتةذجلػػػػػػع ضلػػػػػػث 

اعا إشةرة ع ى  اةف د ،هة ااذا اه هة تتية لـ ااههةت ا ا  اتن   ر" ا ة ف،هة 1د ،ت.."
ا ػػةتى  ػػف فالاد اتالػػرافت اتعػػزؼ عػػف ات شػػةراع  ػػا ض يػػةت اتثرثػػرة ات، ػػةللعت اة،ػػت ت ػػةعد ات

اتا ػػػن ا طفػػػةؿ ضاتهػػػة ت  ػػػةعدتهـ  ػػػا إ،اػػػةز ااا ػػػةتهـ ات در ػػػلع اتع ػػػـ  ػػػف لرةػػػب  ػػػ،هـ 
ت اعػػا إشػػةرة إتػػى 2اتفر، ػػلع اات،ا لزلػػع  ػػن طف تهػػة زلػػف اتتػػا فةػػ ضت تثرثػػر  هػػةتلف ات غتػػلف"

 لع ااتتا اع تهة تتر ن عػف اتثرثػرة ات،اػب ع ػى   ػةعدة ا طفػةؿ  اة،ع ع،د الاات ةعلع ااتثية
 اتع ل هـ .
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ذجلػػع لا ػػتراتيػػاـ زلػػف  عػػة عػػا ةع ذارلػػةت اتةػػ ة ااتطفاتػػع  ػػا  زلػػةرة  لػػت اػػدعة  ةتةا
ذجلػػػعت ا ػػػا ةر ػػػع ف ػػػا رضة تهػػػة  ػػػن ااتػػػدتهة إتػػػى ع،ػػػةؾ" عػػػدت ت ،ػػػاـ  ػػػا  لػػػت اػػػدي  ػػػا اتةا

فاػد  لهػة رالضتهػةت تاػف زااػع  ػةتا ات ػلدة ات هفهفػع تػـ   ةتذات. ضةاتت فف فشػـ اتا ػةدة  يػد
ت،س  ل ػة ل ػدا ت ػدلؿ  ػةءات ات ػرلر اتػذي  ػة اػدت فت ػدد ع لػه ضتػى  ػ عت ةػات ضػراؾ 

 ها ت ضث إذف عف ذارى ااتػدتهة اترجػب ضتػارعة  ػا اػؿ 1 ةتا اعا لتات  تةةة اتفار"
 ض،ل،هة تت ؾ ا لةـ اات ،لف.شاء  ضةاتع  ذتؾ ا تراةع  عض  ف ذارلةتهة ،تلاع شاجهة ا 

لشػػػػااؿ ا،تيػػػػةء ااتترات لػػػػع اتز ،لػػػػع جلة ػػػػة   ضظػػػػع اتة ػػػػع اتػػػػ،ص  ،لػػػػةً اا ػػػػتعةدة ا ضػػػػداث 
غػةدة ات ػ ةف "    ػػذ شػاؿ اتعػادة ت ػػاراء؛  لف ػػةء د شػيلع ا  لف ػةء اتت ػػردف تاات ااجػؼ  ػا   

اةر ا ضػداث فا إتى اتذارلةت اا ضػداث اتتػا تراػت فثػرا  ةتغػة  ػا ،فػس اتش ةػلع. إف ا ػتذ
اتاجةلن ات ةتلع ل  ذ فاثر  ف  عد؛  يد لااف ات ةتا ع ى شػاؿ ا ػزات تػ لر اجػد لاػاف 

ت اعػػا ا هػػػة   ػػررات تفػػػت  2ع ػػى شػػاؿ اعتػػػداد  ػػةت،فس   ػػػة ضييتػػه اتش ةػػػلع  ػػف إ،اػػػةزات "
 ت ،ص ات لر ذاتا  ةب اتت،اع  ا ات تة لف ا عةتلع  ا ،شةط اتذاارة.

هة  ػػا  لػػت اػػدعة اتا لػػر  ػػن اػػدتهة ضلػػةة اع تلهػػة  ػػاراف عةشػػت زلػػف  عػػد ا ػػةة ااتػػدت
ا ةالعت اع هة ع د اتفتةح اة،ت زلف  ض ع تادتهة اتتا تاتت رعةلتهة  ن ف لهة  ،ذ ةغرعة " 
عةشيع تادتا اتتا لا ،اػد  ػا ات لػت  ػة عػا ف،ظػؼ  ػف ةطػةء ةػةتهة  ا  ػلض ت،  ػ   ػه 

تى  اة،ػع اػدتهة  ضلةتهػة ا ػة اة،ػت ع لػه ت اعا إشةرة إ3شعرة د  ت  ا علا،،ة فا ض ع ر ؿ"
  ف اتةةح ااتل ةف االا تية ع.

اعػػا ات رض ػػع اتع رلػػع ،ف ػػهة اتتػػا  يػػدت  لهػػة ةػػةدة ات ػػ ةف ااتػػدتهة   ػػ  ى رالضػػعف 
ع،ػػد ة اة،ػػت طف ػػع ةػػغلرة ج ػػؿ فف تعلهػػةت اتر ػػت  ػػا ا،ػػؼ اػػدتهة   ل هػػة  ػػا  لػػتهـ اتشػػة ا 

ة تياؿ:" ف ا لا فذار ع،هة شللة ةلػر زلةرت،ػة اػؿ عػةـ اتيدلـت اعا لا تذار عف ف هة شللة ا 
إتى ج رعة  ا اتةذجلعت اة،ت ع،ةؾ فزعةر  رلع اثلرة  ا ات ي رةت افذار  رة ف،ا شةعدت عشة 

 4تداد اتر لن ات  اف لفار  ضلالع  ثلرة اا ت تعت"
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ات ػ ةف" ت ا ا  ؤاؿ عف  دى ض هة تااتدتهة تالب ةػةدة 1"ف ا   ةتت ج ؿ فف فعلهة"
ت اعػػػا  ػػػة اع هػػػة تت ػػػذ  ػػػف 2ف،ػػػة تػػػـ فعػػػرؼ ف ػػػا  ض هػػػة فا فارعهػػػة   ػػػ ب  اتهػػػة اف،ػػػة طف ػػػع"

اتا ػلد عةجتهػة  هػة ت ػة اة،ػت تت ،ػة  فف  اتت للؿ ا ػل ع تر ػـ  ة ضهػة ا ضةـ ااتااا لس ا
  ار.هة ا اتهة ات    لف جد ضدث  عة اذتؾ ط عة    ب رضلضدث لا  ة اة

 در ع  ت غع اتفر، لع   لضػدى ات ػدارس ااة،ػت   ػارة  ف  اة،ت    ى رالضع تع ؿ
ا ،تهػػة تتضػػدث  هػػذ  ات غػػع اعػػا  ػػا  ػػف   اػػرة " فعػػرؼ ف،،ػػا تع  ػػت اتفر، ػػلع اػػ اؿ تغػػع ثػػـ 

ا ػػة تتيػػةطن ش ةػػلع ات ط ػػع زلػػف ات لػػةؿ  ػػن اترااللػػع ةػػةدة 3"اتعر لػػع ااتيػػر ف تل ػػتيلـ ت ػػة،ا
ف  عد داا هة  ةتاة عع" لا فعتيد فف راة  ا ات  ةف  ا ع ؿ ا له ة  ةت ات ع ضلث تع ؿ زل

اتعػػةتـ لرتػػػى  زااػػػع اهػػػذ . زلػػػف    اجػػػع لا ت طػػػةؽ تهػػة ااػػػه رجلػػػؽ ف،ثػػػاي عةشػػػؽ تا،هػػػة  ػػػا 
 ػػةار اتػذعب إتػػى ع  هػة  ػػا ي اػػد ضلةتػه إذ تػػ،هض  ػا اتةػ ةح اتضيليتهػة ةػ  ع اراػػؿت  ػؿ ات

تى اتاة عع  دلا  ف إعداد اتطعةـ تػا ات ػف ل طػر   ػ ت اعػا إشػةرة 4ةتا ا تتػة ته"ات ات ع اا 
إتى ش ةلتهة اتة  ع ااتيالع  ا  ف  ها تع ؿ   اد ضتى لا تط ب  ف فضد  ة تضتةاه  ػف 
ات ةؿ  ف فاؿ ا تيةتلع  ةت،  ع ت  رفة  ،ظرعة عا الا تيةؿ ات ةدي. ااتذي لتػ ف تهػة  ل ػة 

 ةر ػته ةػػةدة  اتػذي عػد   ػةضع  ػف اتضرلػع تث ػت  ػف  ةتهػة ذاتهػة االة،هػة اعػا اتع ػؿ ،ف ػه 
 ات  ةف  ا ش ة هة.

ةػارت ت،ػة اتراالػع عةجػع  زلػفف  ااتػػدعة ات ضة ا ف اػد ات لػةؿف اتػذي اػةف  ػف ف ػػرة 
 تا ػػػطع ا ػػػف عةل ػػػع شػػػة لع   ػػػلطع درس  دالػػػع  ػػػا اتاتاػػػةبت ثػػػـ تااػػػه إتػػػى  ػػػةرلس ت زااتػػػع 

اتفتػةح تػه  درا ػته ع،ػةؾ إتػى فف تضةػؿ ع ػى شػهةدة اتػداتارا   ػةترةـ  ػف  عةرتػع ف لػه ع ػد
دالػػع ع ػػى درا ػػته ع،ػػةؾ  ضاػػع فف ات ةػػةرلؼ لا تافػػات تاػػف إةػػرار  اتا لػػر ع ػػى ا ػػتا ةؿ  

  ػػةر  اتع  ػػا د عػػه ت ع ػػؿ ع،ػػةؾ   ػػةرلس  ػػف ااػػؿ ت ػػدلدي ،فيػػةت درا ػػتهت إتػػة ع إتػػى دعػػـ 
ااتدتػػه اتضةاػػع ضلػػةة تػػه" اجفػػت ف ػػا ضلػػةة إتػػى اػػة، ا افلػػدت،ا اع  ػػت  لةطػػع اػػا تر ػػؿ تػػا 

تلعػاد  عػدعة إتػى د شػؽ ال ػةرس  ه،ػع ات ضة ػةة اجػد  ػطن ،ا ػه  5ا إتى  ر، ة"،فيةت درا ت
  ا   ةء اتية،اف  ،ذاؾ.

                                                             
 .24ةةدة ات  ةف: اتي ل ع ت تااب اتيتل عت ص 1
 .153،ف هت ص  2
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اعػا  ػػة تةػػرح  ػػه ةػػةدة ات ػػ ةف عػػف اػػدتهة   لهػػة" ف ػػة ف ػػه ات لةطػػع ا  لػػع  اػػدتاف 
ع ػلهـ  اات،فةؽ ها اتتا ر ت،ا ااة،ت ا رفة اةدضع ع  ت طااؿ فعااـ تتع لـ فالادعة اتلتة ى 

 1راف اتداتارا " ةرلس ضلف اة،اا لضتا  ا 
اتض لػػػدةت ضلػػػث تػػػـ ت ،عػػػه  اف ةجػػػهظػػػؿا ف اػػػد ات لػػػةؿ  ت  ػػػاة  تعػػػةتلـ دل،ػػػه اتض،لػػػؼ 

إجة ته  ا  ةرلس  ف ذتؾ اتـ تغاله  ظةعر اتترؼ االا،ضةؿ ات  يا االاات ةعا ع،ػةؾت  ػؿ 
لفعػػؿ  ػػة ية" ع ػػى اتعاػػس  ػػف ذتػػؾ ظاػػؿ لتػػردد عػػف اتاػػة ن  ػػف ااػػؿ ر ػػن ا ذاف  ث  ػػة اػػةف 
 .2ا تليظت زلف ع ى اتةات اتا لؿ تااتدعة اعا لؤذف فذاف اتة    ا   اداف"

اة،ت زلف ع ى دراع ا لرة  ف اتيرب  ف ااتدعة ا  تةيع  ه ا عةت ه فشدا الاتتةػةؽ 
،ةس  عظـ اتاجت إلا  عة لذع ةف فضلة،ة تزلةرة ا ةضةب  ػا ا علػةد " ف اد ازلف لا لراعـ ات

ػػةع ا ػػةب تا ػػة العػػاداف  شػػلة ع ػػى ا جػػداـ"ال شػػلةف ضتػػى  ت اعػػا  ػػدف د شػػيلع عرليػػع 3اتيةا
  ت  ف  ةتهة ةةدة ات  ةف   لف ةلهة ات اة،لع.شاا 

تػػـ ليتةػػر ا  ػػر ع ػػى عػػذا  يػػط  ػػؿ اػػةف ل ػػعى اةعػػدا تتعػػالض ةلػػةب ا ـ اض،ة،هػػة 
   ػػةطع الا  هػػا ا ب اا ـ ااتةػػدلؽ اا خ  ػػا  فت  ةةػػع افف ط ػػةع زلػػف ع،لػػدة لا تيت،ػػن 

ل اػػػف  ي اػػػةف ا ػػػتغفةتهة  هػػػا ات ،ػػػت اتذالػػػع ات ت ػػػردة اتتػػػا لا تفاتهػػػة ا لػػػرة الا ةػػػغلرة إلا 
اط  ت تهة ا تف ةرات اعا  ة ةعاب ات ه ع ع ى ااتدعة"  ت ،لت تا اة،ت ف هة ضلع ت،تضدث 
 ػػ  ر تر لتهػػػة... ف اتةػػػعب فف فتعػػػب دار ا ـ اا بت اعػػػا  ػػة ف ع ػػػه  ،ػػػذ فاثػػػر  ،ػػػذ عشػػػرة 

 .4فعااـ"
اةف ف اد لهتـ  تر لع زلف رةـ ةعا ع ات ه ع  ضةالا اتتضاـ  ةػيؿ ش ةػلتهة ع ػى 
ا لن ا ةعدة اةعة  ػف الاعت ػةد ع ػى اتػ،فس فاؿ ا اتالػةت  ف ذتػؾ ليػاي  ػف إرادتهػة " 
اةؿ ف اد ازلف إتى اػرؼ  لاػؿ إتػى زلػف ف،ػه فاثػر ارتفةعػة  ػف اػؿ  ػة  ػ ؽت ت ػ يه ااتػدعة 

إتلهة  ترج ػة.   ػدات لػدعة إتلػه اػا ل ػةعدعة الض  هػة إتػى فع ػى تا،ػه تػـ لفعػؿ   هاتع ااتتفت 
 اجةؿ تهة:  ا عؾ اتةعاد اضلدة. اعت دي ع ى ،ف ؾ.
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 جةتت: لا ف تطلن
 اتا،ؾ ةعدت  ة عا فاثر ارتفةعة  ،ه -
 تيد تع ت اتـ فعد فجدر. -

جػػاة دا  لػػع جػػةؿ تهػػة ااتػػدعة جػػا ا  تشػػغلؿ  ات ضػػرؾ اتثػػة،اف دا  ػػؾ اػػؿ إ، ػػةف ع،ػػد  
 لاه هة الا ل تع  هة  ،ه لاهؿ اااد  ات ضرؾ اتثة،اف دا  ه.

 لا فجدر -
 ضةاتا. -
 ل تضلؿ فف فجدر. -
 ار ا.. -

جػػػػةدرة ع ػػػػى    ،هػػػػة،ظػػػرت زلػػػػف  ػػػػا عل،ػػػػا ااتػػػػدعة ا تضة  ػػػػت ع ػػػى ،ف ػػػػهة  ا االػػػػت 
 1اتةعاد اضدعة اجد تفارت جاة  ا دا  هة اة،ت تاه هة."

اةف ف اد لضرص ع ى اةطضةب زلف فل، ة ذعب   ة  ػا ذتػؾ ات،ػداات ا د لػع اتتػا 
اػةف لضتػرعة ا ػا إضػػدى ات،ػداات   ،تػدى  ػػال،ع" ةػة ضت زلػف ز ػػةء ااتػدعة  هػداء  هػػذب 

ت اضلاػػت ات،ػػةس  عػػهت ا  ػػت إتػػى اة، ػػه ا ػػة تػػا اة،ػػت ةػػ لعت اضػػلف اعت ػػت اتشػػةعرة فدعشػػه
فرع ػػت ات ػػ ن تا  ةتهػػة داف فف   ض ػػةس شػػدلدت ا ط عػػت اتر ػػةعا ات ، ػػرت ةػػفيت تهػػة زلػػف

تفهػػـ اتاثلػػر   ػػة تياته... عػػد ات،ػػداة اة،ػػت زلػػف  ػػعلدة اػػدا ع،ػػد ة اجتػػرب ااتػػدعة  ػػف اتشػػةعرة 
تتضلتهػػة اشػػةعدتهة زلػػف عػػف جػػرب ....ا ػػتلأ ج ػػب زلػػف  ةت ػػعةدة اةػػةرت تتضػػدث عػػف ز ػػةء 

 2ااتدعة ا  ةتذة  ارفة"
ف تةػ   ا ،تػه ط ل ػع عذ اتضد  ؿ اةف ل عى  ػا ف لةؿ ع،دتـ لتاجؼ ط اح ف اد ات 

 ة اتطر  إتى د عهة ةاب درا ع اتفرع اتع  ػا " اػةء ااتػدعة لتفيػدعة ا ػ تهة تػةضاة:  ػةذا 
 تات لف 

 جةع ت ا ع ات در ع -
  ة ا  هة  -
 لا فدري  عد -
  ،ذ  تى اف،ت تات لف اتيةص  -

                                                             
 .126.125  لف ةء اتت رد ص  –ةةدة ات  ةف: لة د شؽ اداعة 1
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  ف ز ةف...إ،،ا ف اتب ااا ل ا افضة ا.. -
ت ا ػػػػػػػع ات در ػػػػػػػع اهاالػػػػػػػعت الا تػػػػػػػدعلهة تضػػػػػػػاؿ  ل،ػػػػػػػؾ ا ػػػػػػػلف درا ػػػػػػػع ض ػػػػػػػ،ة ف ات ػػػػػػػا  -

 . 1اتطب... فرلدؾ ط ل ع ضلف تا رلف"
 لهػة تػـ تـ ت تطن زلف إ فةء رة تهة  ا درا ع اتفػرع ا د ػات  تا،هػة  ػف  ػرط ض هػة  

 ػػا ذتػػؾ " لا فاػػرؤ ع ػػى فف فجػػاؿ تػػه إ،،ػػا لا فرلػػد درا ػػع  تاػػرؤ ضتػػى ع ػػى  عةرتػػع رة تػػه
 2ب"اتطب  ؿ ا د

تت ةءؿ زلف عف   ب ر تهة تاتة ػع جةػص ت ا ػع ات در ػع  ػةترةـ  ػف ف،هػة تاػرفت 
اات ت جةع ج  هة  ا ا تضةف اترلةتلةت "  ة  ر ذتؾ ات اؼ اتػذي لشػ ،ا  ت ػةذا لا فاػرؤ 
ع ػػى اتاتة ػػع ت ا ػػع ات در ػػع  ت ػػةذا ات ػػت عفػػا ات ػػةطر جةػػتا ا اتػػى  ػػا ا تضػػةف ات،شػػةء 

الا ف تطلن ا ف اتة ػع جةػع ف ػرى عػف  ػة ؽ تةػ لـ اتةػار   اادت ف از  عة ع اتةفرت
 3 ة اتذي لرع ،ا "

ذا ،ضػف عػد،ة إتػى  ػدا،ةت ات ضػث  ل،،ػة ،يػؼ ع ػى اتعةجػع ،ف ػهة  ػلف اترااللػع ةػػةدة  اا 
ات  ةف اااتدعة ات ضة ا فض د ات  ةف  اؿ تفةةل هة ا ا فدؽ  ضػدداتهةت ضلػث تةػرح ةػةدة 

 تةضفا "لة لف ر ةعلع:  ةعا   ةت عذ  اتطفاتع ات  ةف  ا ضاارعة  ن ز ل هة ا
إذا اػػةف لا ػػد تػػا  ػػف اتضػػدلث عػػف اتطفاتػػع اتز ،لػػعت فجػػاؿ تػػؾ لػػة ةػػدليا لة ػػلف فف 

 ات  ع ات ةرزة  ا طفاتتا عا : ت ط اتذاتت ااترادة.
 ػر ع ػى عػذا ات،ضػا ت ات ػت  آ ػفع ةفةت ةلر طفاتلع فتػلس اذتؾ ...تيػد ضػدث ا 

. يػػد ةػػرضت ةػػةدة ات ػػ ةف  ػػا 4لعته  ػػا تع ػػـ  اتلاةػػة اتراضلػػعف"ع ػػى ز ػػف اتع ػػث اتػػذي تػػ
فاثػػر  ػػف  ػػاطف  ػػف اتة هػػة فف " ات ػػ ع اتغةت ػػع تت ػػؾ ات رض ػػع اة،ػػت عةجتػػا ات ذع ػػع  ااتػػدي 

ت ا ػػتيرار ات ػػراع: عػػةتـ الا،ية ػػػة اتيػػر فت جػػرفت اتتػػراثت اعلػػت اتػػةاعةت ػػه...ع ر  ضفظػػت 
ات اؼت اتي ؽت اتت زؽ....اع ر ر يتا تااتديت ااتشفت اعلت اتع ارلع ات تااتلع  ا  ارلع .

 5 زالة ذتؾ اتالؿ اتعر ا اتعتلؽ:  زالة اتتيشؼت اتي اة ع ى ةرالز اتذات ااتتضاـ  هة."
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اعف عةجةتهة الاات ةعلع   ف عـ  ف  ،هة تياؿ ةةدة ات ػ ةف: "ف ػا اضتػؿ طفػاتتات 
ف هـ  اتاح  ة لدارت اتـ فتعب اثلرا  ف ا ار ةجه ا،ت فلاز ه اا  ن فضةدلث اتا ةر داف فف

 1 ا طفاتتات اعةجةتا  ن عةتـ اتا ةر اة،ت دا ة ف تف  ف عةجةتا  ر ةؽ ات در ع"
لػةؿ  ػا  ات شػهد ات ػردي اتدار فضداث عذ اتضػااري  ػلف زلػف ات لػةؿ اااتػدعة ف اػد ات ا

 ةت ا ػػػطع    طرلػػػؽ عادته ػػػة  ػػػف   ػػػاداف"  ػػػ تهة إف اة،ػػػت تع ػػػت اترلػػػد اتعػػػادة إتػػػى   ػػػاداف
ا ػ تته إف اػػةف ل ػتطلن عػػا اتعػادة  شػػلة   هػز رف ػػه إلاة ة...ا ع ػت  ث ػػه اجةتػت ف،ػػة فلتػػة. 
جفة رااعلفت اتـ ل    تهة  شرب ات ةء  يد اة،ػت اتشػ س جػد  ػطعت ااتعػرؽ لتةػ ب  ،هػة 
اا ه هة فف ات ةء ات ةرد  لؤذي ض،ارتهة...اة،ت اتعػادة فاثػر ةػعا ع ااة،ػت جػد اػذ ت ع ػى 

عة ع،د ة ادعت ف،هة تـ تتعب ...فليظهة ةات ااتدعة  ،رتةح ج ػلة ع،ػد عػذا ات، ػنت  ػدت ااتد
تهة ات رللةت شػةض ع ج ػلة ااتعػرؽ لتةػ ب  ،هػةت راتػت ةػاب ات، ػن تتشػرب ا لةعػه ت،زتػؽ 

ا ػػػة  ػػػدا تػػػػزلفت ثػػػـ تتػػػػة ن  -تتتا ػػػن  ػػػػا  راػػػع  ػػػف ات ػػػػةس – ػػػلف ةػػػ ار ،ةةػػػػعع ات لػػػةض 
عهػة  ػػف اتشػرب جػػةؿ تهػة: إف ع لهػػة فف تػتع ـ تػػرالض رة ةتهػػة الا ا،ضػدارعة....اتاف ااتػػدعة  ،

تاػػاف ع ػػدة ت  ةء...ةػػ  ت ع ػػى ات شػػا  يلػػع اتطرلؽ...تعا ػػت ف،هػػة ااتشػػفت  ػػدا  هة جػػاة 
 ػػرلع اة،ػػت تاه هة....اعاػػذا ااتفػػت  ةت ت تػػعت ا ارعػػع ةػػغلرة  ػػف ات ػػةء ا ت عتهػػة    ػػع 

اػةف عػدؼ ف اػد ات لػةؿ ت 2ة ةشػت ااتػدعة"داف فف تيػاى ع ػى  يةا تهة...ا،ػد ت  عػدعة  ،هػ
  ف عذا ا ه تع لـ ا ،ته زلف اتة ر االاعت ةد ع ى ات،فس .... 

هػػة جػػاة  ػػهة  ةعت ػػةـ ارعةلػػع ا لػػرلفت ع  ا اػػةف تػػه دار ا لػػر  ػػا تر لػػع ا ،تػػهت ضلػػث  ةا
اترادة اتػػراي ةػػةدة ات ػػ ةف رض ػػع  ػػن ف لهػػة عػػف طفاتتهػػة ار يتهػػة تااتػػدعة فض ػػد ات ػػ ةف  ػػا 

ةت  رلع " فذار ف،،ا ا،ػت  ػا اتعةشػرة  ػف ع ػري ضػلف ا،ػة ، شػا  ػن اتفاػر  ػف   ػاداف ،زع
إتػى  يػػلف ثػػـ ،عػاد إتػػى   ػػاداف  شػلة    ػػلرة فر ػػن  ػةعةتف اف،،ػػة ا،ػػة ، ػر ع ػػى طرلػػؽ اتعػػادة 
 ، ػػن  ػػةء  ػػث   اا،ػػت اراػػض إتػػى ات ػػةء  شػػربت اف،ػػة ف،ػػزؼ تع ػػة اعرجػػةت ااػػةف ل ،ع،ػػا  ػػف 

اترادة ا ي عتا   ػر  ػا اتا ػد ا ف ات ػةء ات ػةرد ع ػى ضػد جاتػه  اتشرب   ،ه لاب ت، لع
لؤذي اتض،ارة ضلف لااف اتش ص عرجةف ااةف ل    تا  يػط    ةت ت تػعف اة ػؿ ااهػا 

  ا ات دالع اةف ذتؾ تعذل ة اا،ت ف رؽ  تن ارعةت ا ةؿ  ،اات  ف عذا ات،اع  ف 
 

                                                             
 .5ةةتا شاري: ةةدة ات  ةف  ة فا،ضعت ص1
 ةةدة ات  ةف  2

 .125.124  لف ةء د شيلعت ص –اتراالع ات  تضل ع 
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اا ػػت داـ ت ػػؾ اتضة ػػع  ات عة  ػػع ع ػػى فاثػػر  ػػف ةػػعلد تع  ػػت الػػدا تػػرالض ا ػػدي
 1ات هاتع ااتر ةء"  إةراءاتش ه ات ، لع  ا ال ،ة ا  هة اترادةت ااتتا ت تر ا عةدة ف ةـ 

،شػػ  فض ػػد ات ػػ ةف  يلػػرا اع ػػؿ  ؤذ،ػػة  ػػا اتاػػة ن فث،ػػةء درا ػػته اتاة علػػع "اػػةف ااتػػدي 
اتضياؽ  د شػؽ  يلرا اعةة لة ااةدضةت ا تطةع فف لتع ـ الة   ف تةذا اة علة  ع لدا تال ع 

طل ع عشر  ،اات ثـ رلل ة ت اة عع  ازلرا ت تر لعت تا،ه ظؿ دال ة ذتػؾ اتشػةب اتاػةدح اتاػةر  
تاؿ اتةفةت ات،ف لع اتتا ترا ؽ ات رااازللف ا ة للفت اػةف  ة ػت رار ل  ػذ،ا  ػف  لت،ػة شػ ه 

تػى ات لذ،ػع اتتػا اػةف لع ػؿ  ات رل   ا  ػةضع ات،ا ػع إتػى ضػا  شػةةار ةػ ةدلع ف  د شػؽ اا 
 2 هة  ؤذ،ة ضلف اةف ةغلرا تل يلـ  فاد  ا،فيةت درا ته"

إتػػى فف فةػػ   ف ػػتةذا اة علػػة  ع لػػدا تا لػػع اتضيػػاؽ ثػػـ رلل ػػة ت اة عػػع  ػػازلرا ت تر لػػع 
 ااتتع لـت اجد تضةؿ ع ى شهةدة اتداتارا   ف اة عع ات ر اف  لعة،ع  ف ف ه " ات لةطع".

اتيػرب ااتتفػػةعـ  ػة لةػػعب ع ػى شػػ ص  اة،ػت عةجػػع زلػف  ااتػػدعة فشػد  ػػة تاػاف  ػػف
عةدي تةدليهت ضلث ف ذعة إتػى عةت ػه اتثيػة ا االاات ػةعا اضظلػت   اة،ػع ر لعػع ات  ػتاى 

 تدى فةضة ه افجرا،ه.
ةتػػػذ،ب دا ػػػة تفيػػػداف زااتػػػه ع،ػػػد ااتػػػدة زلػػػفت   ػػػ ب إا ةرعػػػة ع ػػػى  اػػػةف ف اػػػد لشػػػعر 

إلا فف عػةدات اتيةتلػد عةل تػه  ات،اةب ثة،لع  عد ة ، ههة اتط لب إتى  طر ذتؾ ع ى ةضتهة
اع ته لةر ع ى إ،اةب اتد ذار  زلف اتعة دلفف تلض ؿ ا ـ اتعةل عت  ػة اع هػة تػد ن ضلةتهػة 

 ث ،ة تذتؾ اعا  ة اع ه  دلف تزلف  اؿ  ة تط  ه.
" عة ف،ة ف دد تااتدة زلػف دل،ػةً ...  ،ػة تػـ فضتػؼ ضيػة    اػدلتهة  ػؿ اا،ػت شػ ه عػداا،ا 

عة فالا فف ت ،ض،ػػا ةػػ لةً ...تيػػد جت تهػػة  ػػف داف فف ل ػػتطلن في جػػةضٍ تاةعػػة ...اا،ػػت فرلػػد
 ضػػةا تات اتػػالا ات عػػلف اتشػػةعر اتةػػغلر ات،ةشػػ  ،ػػزار ج ػػة،ا اجةػػلدته اتتػػا فتيةعػػة  ػػا ضفػػؿ 
ت  ل،هػػة ت ػػة ت،ا ػػه فضػػد إتػػى ف،هػػة ذع ػػت ،تلاػػع رة تػػا  ػػا فف ت،اػػب ثة،لػػع. ع ػػى اتػػرةـ  ػػف فف 

....،عػػػـ ف،ػػػة فشػػػعر  ةتػػػذ،ب تاػػػة  ع،ػػػد افضػػػةاؿ اتتعػػػالض  الادتهػػػة تػػػزلف اػػػةدت تػػػادي  ضلةتهػػػة
،ت ع،ةؾ عةجػع جر ػى  عػة  ػلف ةػةدة ات ػ ةف  يد اةت 3 رعةلتا ته،د اتثة،لع  ا ش ص زلف "

ااتشػةعر ،ػػزار ج ػة،ا  ػػف اهػع ااتػػدتهة  ػة اع ،ػػة ،ػدرج عػػذا اتػ،ص اتراالػػا تػ ف  ة،ػػع ات ػػلرة 
 اتذاتلع اترااللع.

                                                             
 .16ت ص : ةةدة ات  ةف  ة فا،ضعةةتا شاري 1
 .16،ف هت ص  2
 .102ص  -  لف ةء اتت رد -لة د شؽ اداعةةةدة ات  ةف:  3
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د ضدة  ن  ف ات راعيع اجد ت ةث ت ت،زعع اتت ػرد  ااػةف اة،ت ط ةع ةةدة ات  ةف تزدا
فاؿ ةداـ تهة  ن ااتدعة  ع،د ة اة،ت رة تهة  ا درا ع اتفرع ا د ا تراادعة  ،ذ ةغرعة إلا 
فف إةػػرار ااتػػدعة ات ضػػة ا فض ػػد ات ػػ ةفت اع هػػة تيػػؼ ،ػػزالا ع،ػػد رة تػػه  ةتت ػػالؿ  ػػا اتفػػرع 

إلا ف،هػة ا عػد ضةػاتهة ع ػى شػهةدة ات اةتارلػة  اتع  ا ضتى تضيؽ ض  ه  ا فف تة   ط ل عت
اتع  لع عز ت ع ى درا ع ا دب ات،ا لزي  ا اتاة عػع" ا،ػت شر ػع ا تضدلػع  ااةػطد ت 
 ػ  ا  ػا ت ػػؾ ات رض ػعت  ةاةػة اف،ػػه فرة ،ػا ع ػى درا ػػع  اتفػرع اتع  ػاف اػػا فاػاف ط ل ػػع 

تعةػلةف اجػررت درا ػع ا دب اتـ فاف فرةب  ا ذتؾت اجد ، ت ات اةتارلة اتع  لع ثـ فع ،ت ا
 1ات،ا لزي ا ع ت"

تػػلس عػػذا  يػػط  ػػؿ اة،ػػت زلػػف  ػػف شػػدة ض هػػة تػػلأدب تت ،ػػى زااج ااتػػدعة  ػػف اتشػػةعرة 
 داى طاجةف "  تته  ا ة ت ةذا لا تتػزاج  ػف  ػداى طاجػةف  إ،هػة شػةعرة رالعػع اتع هػة اتاضلػدة 

 اتتا    رح   ف تااف  ةتتا زااع ف ا 
 ػة: افػةؾ ضػدلثة عػف ا دب لػة  داتػارة  ػة،ـف ع ػة جرلػب  تض ا  تـ لت ةتؾ ،ف ػه ازارعػة

ت،ػػػػػػةتلف شػػػػػػهةدة  ات اةتارلػػػػػػةف اتػػػػػػد  لف إتػػػػػػػى اتاة عػػػػػػع تدرا ػػػػػػع اتطب.اجػػػػػػةؾ ا   ػػػػػػػف ا دب 
 2ا تةعةته."

اتػػذار ةػػةدة ات ػػ ةف فف" فاؿ جةػػع رة ػػت  ػػا ،شػػرعة ا ع ػػت اػػةف ا ػػ هة  ػػف  اضػػا 
ت ةذا  ر  ػة  ث ػت   ػتةذتا  ػا ات غػع اتعر لػع اترلةتلةتف ،شرتهة  ا  ا ع ات در ع اتثة،الع 

لا لذ  ات لدة ف. رف فف ظ،ا،هة ضاؿ   اع تاف عا  ا  ض هةت اةف تت ؾ ا  تةذة فثرا ا لػرا 
 ػػا تعزلػػز  ػػاجفا اتػػدا  ا  ػػف ا دبت ااة،ػػت تع ػػـ ف،،ػػا شػػ ه  رة ػػع ع ػػى درا ػػع ات اةتارلػػة 

 3اتع  لع. افف  ا اتاتة ع تا ف  عةتلتا اتضيليلع"
اة،ػػػت زلػػػف  تػػػةة عةشػػػيع ت ط لعػػػع  اػػػؿ  اا،ةتهػػػة   ػػػـ تاػػػف ت شػػػى اتضشػػػرات الا عػػػااء 
اتػػذلةب الا ا  ػػةعا الا في شػػاء   ػػرت اة،ػػت تػػ  ف اتط لعػػع ع ػػى ،ف ػػهة ف تػػؿ  ػػف  عػػض 

عاف اتتيػػدـ ااترجػػا اا  ػػر ،ف ػػه ل، ػػضب ع ػػى اتاةت ػػع اا دل ػػع ات ،ػػة يلف  ػػف ات شػػر   ػػف لػػدا 
 هة " عؿ عشت ةداجةت ع رعة فاثر  ف عشرلف  ،ع ةةدة ات  ةف  ا  ا ؿ عةجةت

                                                             
 .04ت ص: اتفف اتراالا ع،د ةةدة ات  ةفش لؿ زع د اتعزل1
 .253  لف ةء د شيلعت ص –اتراالع ات  تضل ع ةةدة ات  ةف: 2
 .24ت ص : ةةدة ات  ةف  ة فا،ضعةةتا شاري 3
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فاػػؿت إفا عةجتػػا  ةتط لعػػع عػػا اتةػػداجع ا  ة ػػلع  ػػا ضلػػةتا  ،ػػذ طفػػاتتا.  ةت، ػػ ع  -
إتاا اتط لعع تل ت دلاارا. إ،هة اةلف ضا  تادد لض ؿ ر ازا اا،لع فاد  لهػة  ،ػةرات تهػدل،ا 

 ةةػػػيع تد شػػػؽ عػػػا  ت  ػػػا جرلػػػعث عػػػف اتضيليػػػع: رض ػػػع ع ػػػري. تيػػػد ،شػػػ  ػػػا رض ػػػع ات ضػػػ
 اتشػػػة لعف ل ترجهػػػػة ،هػػػػر  ػػػػردى ..اػػػػةف  ػػػػا ات،هػػػر داار  طػػػػر لا لاػػػػرؤ ةػػػػ لع اتيرلػػػػع ع ػػػػى 
ات ػػ ةضع  ػػةتيرب  ،ػػه الياتػػاف  ػػ ف ا،لػػة ل ػػاف فع ػػةؽ ات،هػػر تضػػت اتػػداارت ال ،ػػؽ اػػؿ  ػػف 
لاػػرؤ ع ػػى ات ػػ ةضع ع،ػػةؾ ااتت ةػػص ع ػػى  غػػةرة اتا،ػػا ..ا ػػاؽ اتػػداار اة،ػػت ع،ػػةؾ شػػارة 

 ةد  راعهة ت،شر  ا اتغلاـ درا ة تياد إتى ف رار ات  ةء .دتب اا عع تا
شػػاةر  شػػارة اتػػدتب ...اذات طػػدت عةجػػةتا  ةت، ةتػػةت اتةػػغلرة   ة  ،ػػذ طفػػاتتا تا  -

ات ػ يتهة اااػدت  ػ،ةال هة ا ػضةتلهة اتػدرات  ػا ارتيػةء فةةػة،هة ضتػى اتتيلػػت تل ػع تاػرفت 
ع ادا، ػة  ػاؼ ..ا ،ػذ طفػاتتا  راضهة اةةر  ا عا الا،ةةت إتى ع  ةت ا عةتا   شػا 

  ضت  ا اتػداار اةػةدجت ا،ػا ات،هػر اااتشػفت ف ػرار  غةرتػه ا ه ػت  عػة،ا فة،لػع ات،هػر 
 .1اتعظلـ..."

ات ػػةا اػػةف اتتػػةرل  عػػا ع  لػػع ر ػػط تلأضػػداث  تاارل هػػة؛  ػػلف اتضاػػا  ػػا ات ػػلرة اتذاتلػػع 
 ةةػع اػةتتا  ػػرت تا ػف جل تػه  ػا  عةتلػع ا ػتعةدة ت ػؾ ا ضػداثت  اةػفهة  ضةػ ع تاػةرب 

 هة ةةدة ات  ةف  اتفلع  ياتهة  ا  دالع راالتهػة     لف ػةء اتت ػردف " إ، ػةف  ػة ذااػرة إ، ػةف 
ضػػداث ع ػػى راالػػع تػػاارل  اف ت اجاتهػػة عػػذا   ،ػػا2 لػػت اشػػعب  ػػة ذااػػرة شػػعب  ػػة   ػػتي ؿ"
راالػػػع ااػػػرة ف ػػػع  تةػػػ ع  ضلةتهػػػة ت اذإضػػػدى  ،لةتػػػه   عل،هػػػةت تػػػةرل  شػػػعب ااتتػػػا ت ثػػػؿ  ذاتهػػػة

 ػط ا ضػداث  تاارل هػة ر طػة   ةرلع  ث تتع ت ضيليع  ا  عػدعة اتتػةرل ا ااتػااجعا  ػف  ػةؿ ر ا
 ةتتاارل  ااتشهةدات ت   ةر ةت اتي علع ت ،ظةـ ات اري ااذا ش اع ات  ة رات   ث ػع  ػا  دجلية

  ش ةلع ات ةزـ ،ةعا ا  ةر ته اتة شرعلع ت  طته   ةفيع اتدااء ات غشاشعف.
 التماهي السير ذاتي في روايات غادة السمان: رابعا

لتااؿ اتيةرئ ر يع ةةدة ات  ةف  ا راالتهة ا  لرة لة د شػؽ اداعػةً    لف ػةء اتت ػرد 
ف ااتتا تدار فضداثهة ضاؿ  ارلةت تةرل لع  ػف  ػتل،لةت اتيػرف ات ةتػا تتاتػب ةػةدة 2015

ات ػ ةف   ضةاتتهػػة ات ةد ػػعف  ػػا اتة ػػع اتاػػزء اتثػة،ا ت راالػػع ات  ػػتضل ع  ػػف   لف ػػةء د شػػيلع 
تت ػػػرد اتتػػػا فعػػػدتهة ت ػػػدل،تهة د شػػػؽ اتتػػػا تػػػـ  اتػػػف ت، ػػػةعة لا ػػػة " فعػػػدي عػػػذ  إتػػػى   لف ػػػةء ا

                                                             
 .132اتي ل ع ت تااب اتيتل عت ص ةةدة ات  ةف:  1
 .4  لف ةء اتت ردت ص  -: لة د شؽ اداعةةةدة ات  ةف 2
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اتراالػػع إتػػى  ػػدل،تا ا ـ د شػػؽ اتتػػا ةةدرتهػػة اتػػـ تغػػةدر،ا لػػاـ رضل ػػا ةػػر ت  ػػا ااهػػا " 
عػػا اعتػػراؼ ةػػرل   ػػف ةػػةدة ات ػػ ةف  ض هػػة اتع يهػػة 1ف طػػري ضلػػث شػػلت   رااػػؾ ع،ػػدي "

تيػػد  عثػػت  ػػا ف ػػا د شػػؽ إتػػى  لػػرات  تع ػػـ اتاػػرح   ػػدل،تهة ا ـ د شػػؽ ا ػػة تػػدعاعة دا ػػة" 
 2ااتاطف"

،تااؿ  ن عااتـ  ط تهة زلف ات لةؿ اتتا عةشتهة  د شؽ ج ؿ ا،تيةتهة إتى ت ،ةف تتيرر 
اترضلؿ  علدا  عد ا ةة ااتدعة  ا  لراتتإ،هة ضاةلةت د شيلع دا لػع ت  ػذ،ة  لهػة ةػةدة ات ػ ةف 

فف ف، ػػؿ  ػػف ات ػػرلر  ػػف داف فف لشػػعر  ػػذتؾ  اعػػا ت ػػردعة  ،ػػذ ا ػػتليةظهة ةػػ ةضة " لاػػب
...فف فرتػػػػػػػػدي ثلػػػػػػػػة ا ع ػػػػػػػػى عاػػػػػػػػؿ ...فف فةػػػػػػػػةدر ات لػػػػػػػػت ج ػػػػػػػػؿ فف ل ػػػػػػػػتليظ الت ع،ػػػػػػػػات فا 
ل ػػتاا ،ا...عذ  ات ػػرةت لاػػب فلا لعػػرؼ إتػػى فلػػف ذاع ػػع. لاعػػا الا في    ػػاؽ   رعػػذ  ات ػػرة 

ع ػػاا الاضتفػػةظ  ةت ػػر ضيػػة  ،اػػ   ػػا إتيػػةء اتيػػ ض ع ػػى ضلػػةتا."
ةتهػػة د شػػؽ ترةػػد  ػػف  3

  اؿ ضلثلةتهة ا اا،ةتهة اتفردلع ااتا علع.
لتا ى ذتػؾ  ػا ث،ةلػة اتػ،ص  ػف  ػةؿ اتتطػة ؽ  ػلف ات ؤتػؼ اات ػةرد ااتش ةػلع اعػا 

 -  لف ػةء د شػيلعت لػة د شػؽ اداعػة –اتتاا ؽ ذاته اتذي فع ف ع،ػه ،ػص" اتراالػع ات  ػتضل ع 
اا ػؽ جاا ػه اظلفػع اتةػضة ع اتتػا اة،ػت   لف ةء اتت رد"  لف اةت تهت ا راالتػه ا ط تػهت اعػا ت

ت ةر هة ةةدة  ا  دالع  شاارعة ضل، ػة اة،ػت تع ػؿ ا را ػ ع تضػدى ات اػةت ات  ،ة،لػع ااتتػا 
تـ تاف  ا ضلةتهة  ، را ت اعظ ااترشةد ات لة ا ااتثية ا االاات ةعات الا ضر ػع تةرتػزاؽ فا 

 ؿ  ت،اا ا الا عاالع ا ع ع اتشطر، ت تؽ اات، اغت ت ترجا ات ه،ا فا اتااةعع الاات ةعلع فا ات
عا ا ل تهة إتػى ا هػار  –   ةطع  –ع ى اتعاس  ف ذتؾ " اة،ت اتةضة ع  ا ضلةة ةةدة 

عرلض  ف اتيراء ااتيةرلةتت اعا ا هار  ضدد ادات جد ل ت ن إتى اترادلا الشةعد اتت فزلاف 
لاػػد  ػػا ات ا ػػع ا  ػػ اعلع ضػػة  اات ػػل، ةت اجػػد ليػػرف اتاتػػةب ااتةػػضلفع اتلا لػػعت اتا،ػػه ف ة ػػة

ا ػػطة ع ػػى اػػؿ ا ةػػعدة ثية ػػع اتر لهػػة ااجتػػة ااجتةػػةدات إفا عػػذا اتا هػػار تػػه  تط  ػػةت  ػػا 
ات غػػع اا  ػػ اب اات اتػػاع تػػا ر  ات ا ػػع ا  ػػ اعلعت اتػػا ر ت  ضػػرر  لهػػة فداات تضيلػػؽ ذتػػؾ 

ات،ػػػةس ااتت  ػػػؿ ا ػػػهت  ػػػااء  ةت ػػػفر فا اجتضػػػةـ  لػػػةدلف اتضػػػدث ع ػػػى اتط لعػػػع فا اتضػػػاار  ػػػن 
ت ت ة لا د  ا هار ات ا ع ا   اعلع  ػف جػدرة ع ػى اتت يػا ااتفعةتلػع 4ات ااز  ا  شاةتهـ"

                                                             
 .3  لف ةء اتت ردت  ص  -: لة د شؽ اداعةةةدة ات  ةف 1
 .050اتي ل ع ت تااب اتيتل عت ص ةةدة ات  ةف   2
 .11  لف ةء اتت ردت ص -لة د شؽ اداعةةةدة ات  ةف   3
 .14ص ت ةةدة ات  ةف  ة فا،ضع :ةةتا شاري4
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 ػػا ات ات ػػن  علػػدا عػػف ز ر ػػع اتةػػةتا،ةت ا د لػػعت اعػػا ا  ػػر ،ف ػػه اتػػذي ل اػػف جاتػػه عػػف 
 -  لف ػةء د شػيلع ت لػة د شػؽ اداعػة  -ش ةلع ات ط ػع زلػف ات لاػةؿ  ػا  اتراالػع ات  ػتضل ع

ف ع،ػػد ة ا ته،ػػت  ه،ػػع اتةػػضة ع ت اهػػر  آرالهػػة ااتػػد ةع ع،هػػة ااػػذا دعاتهػػة  -  لف ػةء اتت ػػرد
 ت ت رد ع ى اتعةدات  ااتتيةتلد ات ةتلع اتتا اة،ت تضاـ ، يلع ات ات ن  ،ذاؾ. 

اػػةف تتا لػػػةت اتت ػػةعا ات ػػػلري  ػػلف اترااللػػػع ةػػةدة ات ػػػ ةف ا ط ػػع ث،ةللتهػػػة    لف ػػػةء 
دف اتية ػػـ ات شػػترؾ  ل،ه ػػة  ػػا تضدلػػد   ػػةرعة اتتع ل ػػا   عػػد ة اة،ػػت د شػػيلع ا  لف ػػةء اتت ػػر 

رة ػع ااتػػدعة  ػػا درا ػػع اتطػػب" اة،ػػت ةػػةدة شر ػع ا تضدلػػع   ػػة اع هػػة تةػػطدـ  ااتػػدعة.  يػػد 
اػا تاػاف ط ل ػع اتػـ تاػف عػا ترةػب  ػا ذتػؾ ا عػد فف  تفرة هة ع ػى درا ػع  اتفػرع اتع  ػاف

ع ،ػػت اتعةػػلةف اجػػررت درا ػػع ا دب ات،ا لػػزيت تضةػػ ت ع ػػى شػػهةدة ات اةتارلػػة اتع  لػػعت ف
اعا إشةرة ااتضع إتى ،زعع اتت رد اتتا اة،ت تط ػن ةػةدة ات ػ ةف اجػد ض  ػت 1ا ع ت ذتؾ "

 ط ع راالتلهة زلف ات لةؿ اتةفع ،ف ػهة" ا ةتشػترؾ ةػةدة ا ط تهػة  ػا اتتيػدلـ اتذاعػا فلتػة" 
 – عػد فف ل،ػػةـ اتا لػػن  –ات لػػؿ ..ف،اػزت ت ػػالؿ  ر،ػة اا اتذاعػػا اتػذي لػػذاع  ػػا  ،تةػؼ 

ااذا اتع ؿ  ةت ات ع"  االت زلف  ا  ير ع  هػة  ػا  ات ػع 2اع،اا،ه: شعر ا ا ليى ازلف.."
 .3اتاة عع ات ارلع  زلةرة ا ،ع ع هة  تل ع"

تػػلس عػػذا  يػػط  اة،ػػت اػػؿ  ػػف ةػػةدة ات ػػ ةف ازلػػف تهػػاى اتاتة ػػع ضتػػى ات، ػػةع  ضػػلف 
 . الػػؼ ف ػػ  هة ع،ػػا  الػػؼ ف ،ػػن  طػػر ا تػػااف  ػػف  ػػ تهة فضػػد اتةػػضفللف عػػف اتاتة ػػع "  

اتتد ؽ  ا دا  ا  الؼ ف ات ذتؾ اتةات اتةةرخ  ا فع ةجا اةهلؿ  رس ف ػلض ع ػى 
شةط   ضر  ا،اف اتة ب  الؼ فجػص فا،ضػع ،زااتػا اتطف ػع ااتشػرلرة  ػا  ف  عػة  الػؼ 

 4فةةدر ةد ع ات ةةد ةت   اف جةر اترتة ع "
 تيػػػػدـ ت،ػػػػة ةػػػػةدة ش ةػػػػلع ات ضػػػػة ا ف اػػػػد ات لاػػػػةؿ ااتػػػػد ف ػػػػة  ػػػػا اتراالػػػػع ات  ػػػػتضل ع 

اتش ةلع ات ط ع زلف ات لةؿت اعا إ يةط تش ةلع ااتدعة فض ػد ات ػ ةف" تع  ػت  ػف ااتػدعة 
 ع،ػػى اتةػػػراع  يػػػد اػػػةف  يلػػرا اعةػػػة لة ااةدضػػػةت ا ػػػتطةع فف لػػتع ـ الةػػػ   ف ػػػتةذا اة علػػػة 

ت اة عػعت  ػازلرا ت تر لػع. تا،ػه ظػؿ  ع لدا تا لع اتضياؽ  د شؽ طل ع عشر  ،ااتت ثـ رلل ػة 
دال ػػة ذتػػؾ اتشػػةب اتاػػةدح  اتاػػةر  تاػػؿ اتةػػفةت  ات،ف ػػلع اتتػػا ترا ػػؽ ات راػػاازللف ا ةػػ للف  

                                                             
 . 04ت ص: اتفف اتراالا ع،د ةةدة ات  ةفع د اتعزلز ش لؿ 1
 .101لة د شؽ اداعةت صةةدة ات  ةف:  2
 .20،ف ه: ص  3
 .225اتي  لع ت تااب اتيتل عت ص ةةدة ات  ةف:  4
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تت ػػػ،  اتةػػػفةت ذاتهػػػة 1ضتػػػى ا،ػػػه ع ػػػؿ  ؤذ،ػػػة ضػػػلف اػػػةف ةػػػغلرا تليػػػلـ فاد  ا،فيػػػةت درا ػػػته"
 ش ةلع ات ضة ا ف اد ات لاةؿ .....
زئ  ردي لت   ه  لثةؽ ت تطاؿ ةةدة ات  ةف اعةدتهة   اف ة  ا راالع   تل ع ات  لةرف 

 ػػلري  ػػا راالتهػػة  تل ػػع ات  لػػةرف ااتتػػا اع ػػت  ػػف ش ةػػلع  ط هػػة ضػػةزـ اتػػذي ف ػػ ت ا ،هػػة 
ضةزـ ع له تل ،ة  ه." فرى فلتة  ا ا  ا ع الادة ادلدة تا ...عة ف،ة طف ػع  ػف ادلػد ا تاػف 

رة ااضػػػػدة  ػػػػف ةػػػػار اتتااتػػػػد ااتتاػػػػدد ا ػػػػ ا عػػػػذ  ات ػػػػرة ضػػػػةزـ  ا ػػػػـ طف ػػػػاف اا  ا ػػػػع ةػػػػا 
 2اتة ت،ةعلع اتتا تيدر ع لهة اتراح ات، ة،لع"

إتى  اا  لر  ف ا ع ةؿ ةلر اتاة  عت ال،ي ـ 12اتازء اتي ل ع ت تااب اتيتل ع عا 
ازلللف لتـ اتازء ا اؿ   تةرات  ف فضةدلث ةضفلع  لف ر ةؽ اتي ـ ااتاةت ػعت  ي ػ ع إتػى 

    ع  ةاؿ
تـ تضدث: عا ضاارات فاراعة ةضفلاف  لةتلة  ن اتاةت عت تا،هػة ت ػدا فجػرب فضةدلث  .1

تػراح اتاةت ػػع اتتػا  االػػت  ،شػرعة. ا ػػف ف ػرز  ػػف جػةـ  ػػذتؾ اتاةتػب اتف  ػػطل،ا اتػػذي 
 ."عةـ  هة ض ة ج ؿ ا تشهةد  "ة ةف ا،فة،ا

 . لرة ذاتلع: ضاارات تيترب  ف ت الؿ رض ع ةةدة ات  ةف .2
 ."اتتضرر-اتراؿ- رفةات-ا تاااب ضاؿ "اتا،س .3
 ا تاااب ضاؿ جتةلة فد لع  .4
  ف اؿ  ضر  ااع. .5
تػػػؤرخ فة ػػػب عػػػذ  اتضػػػاارات ت رض ػػػع ات ػػػ عل،لةت  ػػػف اتيػػػرف اتعشػػػرلفت  ل، ػػػة تتتػػػةءؿ  .6

" ، ػاذج . رض ع ات تل،لةت    ب  يداف اتاةت ع  رشلفهة فلةـ اتضرب ا ع لع  ا ت ،ػةف
 تلةع اتة ةتهة  ضرب ت ،ةف......

تيػا ا ع ػى  ا ػؿ عػذا اتع ػؿ اتػذي تاتػب  لػه ةػةدة ات ػ ةف عػف جػةع ل، ضب اتضػس ا
 لػػػرات ات ،ػػػةف ات عػػػذ لف ااتاػػػةدضلف  ػػػف فاػػػؿ ات  ػػػز  ػػػن اتارا ػػػع. إ،ػػػه فا ػػػؿ فع ةتهػػػة ةلػػػر 

ات  دد ت طةجػةت.  اتاة  ع افع يهة  ،هة  طرت  له عذا ةت عذا اتاطف اتا لر اتضزلف اتا لؿ
دف ػػت ع ػػى تا ػػلن ضػػداد ضر هػػة اع ػػى ع،ػػةؽ اػػراح عػػة ا اؿ  ػػا ات ػػتل،ةت اةػػةدة  ،ػػذ عطةء

   .ات، ةف اتعر ا  ةتا  ع ات  ؤاتع

                                                             
 .02ت ص : اتفف اتراالا ع،د ةةدة ات  ةف: ع د اتعزلز ش لؿ1
 010اتي  لع ت تااب اتيتل عت ص ةةدة ات  ةف: : 2
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اجػػػد ا ػػػته ت اترااللػػػع ،ةػػػهة اتراالػػػا  اتي ل ػػػع ت ػػػتااب اتيتل ػػػعف    ػػػتهؿ ع،ا،تػػػه ب 
  ةةرضعف اعا ر  ة فاتى ات ااثلؽ اتتا لشترط تضيليهة  ػا اتاتة ػع ات ػلر ذاتلػع اعػا عة ػؿ 

ف ع لػػػه ات،ةجػػػد اتفر، ػػػا  ل لػػػب تااػػػاف  ػػػا   ػػػتهؿ ضدلثػػػه عػػػف اتةػػػدؽ ااتةػػػراضع اتػػػذي راعػػػ
ات لثةؽ ات لر ذاتا..ااتاتةب ع ةرة عػف  ا اعػع ضػاارات ةػضفلع فاراعػة  عػض ز ػةء اتي ػـ 
ضلث تةرح ةةدة "  ن اؿ اتةب ف طه ف ات ج لة ا ػلف  ػات ا  ػر تػ تا فةػااتهـ ا تلفػع 

ـ الا تعػػر هـت اتا،هػػة ااثيػػع  ػػف ف ػػرلف: ف،هػػة تت ػػتااب اتيتل ػػعت لعر ا،هػػةت الا لعر ا،هػػةت تعػػر ه
ت،ت ا إتلهـت اف،هة تـ تعد  اءادةت  ةػةر تهػة ةػاتهة اا ػتعةدت ض،ارتهػة ات  ػاا،ع  عشػرات 

لاع ،ػػة  اعػػا  ػػة1اتليةعػػةت   ػػة  ػػا ذتػػؾ ضيهػػة  ػػا اتهػػةـ اتي ل ػػع  ػػلف  ػػات ا  ػػر  ػػف  لتةتهػػة"
الا ػػتاااب  ػػدلةً ت  ػػلرة اتذاتلػػع   ات ػػةذا عػػؿ اع ػػت ةػػةدة ات ػػ ةف   -،طػػرح اتت ػػةؤؿ ا تػػا 

 ذتؾ  االؼ ا  ي  تلةت 
 ػػػا اتاتػػػةب اتػػػذي ا عػػػت  لػػػه ةػػػةدة ات ػػػ ةف  ػػػة فاػػػري  عهػػػة  ػػػف ضػػػاارات اتيػػػةءات 
ةضفلع ااتذي ف  ته  اتي ل ع ت تااب اتيتل عف تة،ؼ عدداً  ف اتضاارات تضت ع،ػااف لضلػؿ 

ات ػػلرة اتذاتلػػع عػػا  ا ػػتاااب ضػػاؿ  ػػلرة ذاتلػػعفت اعػػا اتفةػػؿ اتثػػة،ا  ػػف    ػػع  ةػػاؿ  إتػػى
 ا ػػتااا لعف ضػػاؿ ات ػػرفة اا دب ااتفػػف ااتضلػػةة ااتع ػػؿ .. فاراعػػة  عهػػة عػػدد  ػػف اتةػػضفللف 
ااتةضفلةتت اتت رلر اتت  لع تياؿ ةةدة ات  ةف  ا  يد ع اتاتةب اتتػا  ػ تهة   ةػةرضعف:" 

تاتػػةب ف ػػ لته   ػػلرة ذاتلػػعف اا عػػت  لػػه ا ضةدلػػث اتتػػا ت،ةػػب   ةشػػرة اتفةػػؿ اتثػػة،ا  ػػف ا
ع ى ضلةتا ات ةةع ال، ة،ع اعف عةجع ذتؾ  ف،ػا. عػذا اتفةػؿ رت تػه ا يػةً ت ت   ػؿ اتز ،ػا 
اتاف  دءاً  ةت ةتا اا،تهةء  ةتضةترت  يد فض  ت اف،ة فعلد جػراءة فضةدلثػه ف،،ػا فجػرف ضلػةتا 

ف جراءتهػة  ػدءاً  ةت ةتػا اا،تهػةء  ةتضةتػر تػه  ػذاؽ  ػف ليػرف  ضةارات ..ا   اازة  ا     ع ا 
 ااط،ع ط احت اات،ةس تضب جراءة اتيةعت اف،ة فضب   ؽ ات ذاؽ اتيةةا  ا اؿ  ة  جةع

اتػػدعل ةً تهػػذا اتتا،ػػلس ات هػػرب  ػػف ات ػػلرة اتذاتلػػع افعػػؿ ل ػػدف ت 2فات ػػه فا ضتػػى فرت ػػه اف ا ػػه "
  ػػر ات ضػػةار فا ات ضةارةت ػػلف ةػػةدة ات ػػ ةف جػػد ت  ػػف اتاةت ػػعت لا  طرلػػؽ الا ػػت،طةؽ  ػػف ا

عػػةت لالفت تتراػػػز   يتطفػػةت تاتػػةب  ا ػػتاااب ضػػاؿ ات ػػلرة اتذاتلػػػعف  ثةثػػع بت فةػػؿ ات ػػةص 
 اتة ع ات لرة اتذاتلعت ااتتشالؾ  ذاارة اةت هةت ااا،هة إ ةء  ف لا اعا اتاةتب. ضاؿ ةعا ع
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" تلس فةعب ع ى اتف،ةف  ف اتة ع  لرته اتذاتلعت إذ تلس ع،ةؾ  ة لاه ػه فاثػر  ػف 
 فااف  ل ل،غز. اه ه  ،ف ه" 

ات ػػػػذلف لات ػػػػاف  ػػػػلرتهـ اتذاتلػػػػع لا لاشػػػػفاف عػػػػف شػػػػاء  ػػػػف   ػػػػةالهـ  ةعدا... ػػػػاء 
 ف را،ا لف اا،ز   ذاارتهـ"

،ف ػػه  ،ا ػػة ع ػػى  ضلػةة ات  ػػدع    ػػ ع  راعػػع  ػػف اتتعثػػر ااتتػػلةعت رلث ػػة لاػػد اتف،ػػةف
 1"-ا،درا تار، اؿ –فداء  ة اةف ل  له ع له  لا اعله طااؿ اتاجت 

ف ػػػة   ةػػػاص رفلهػػػة   ػػػة تات ػػػه ات ػػػرفة  ت ثػػػؿ اتػػػدلالات اتتػػػا تعطلهػػػة  عةتاػػػع ةػػػةدة 
ات  ةف ت لرتهة اتذاتلع ا، اة ة  ن اعتيةدعة   ف  ة لطرح ضاؿ  ا دب ات، ةلاف  ارد ثرثػرة 

 ػػة شػاء  ػػا فدب ات ػرفة ااتة تهػػة ل ػتضؽ  ػػا رفلهػة  ةاةػػلع  ػػة ت  2هػةً"تي لدلػع  اضػػدلثةً تة 
تػػػذا  هػػػا "، ػػػاذج ت  ػػػرفة اتتػػػا تيػػػؼ تػػػد ف،اثتهػػػة  ػػػا  طة هػػػة ا ػػػا تغتهػػػة ا ػػػة لػػػرى ع ػػػد ا  

 .ضراةً فا  ثلراً تتداعلةت  لرتهةاعا  ذتؾ ت،ت ب ةات  ا  رف  3اتغذا ا"
رةـ … ارتهة اا ت،طةجهة اا تفزازعة ل عى ات ضةار فا  ات ضةارة فت ، ش  ا طلةت ذا

 اا يتهػػة ع ػػى فف اتا ػػر ااتشػػذرات ااتتػػداعلةت اتتػػا اة،ػػت ات ضػػةارات  ،ة ػػ ع تهػػةعا   ػػلرة 
 ل ا:  ،ا  هة  ل ة ذاتلعف تهة  ااةفةت  ةةع

 تع ر عف  ضلةتهة ات ةةعف ال، ة،ع. -
ات ةةػع ت فػف  ااةت ع ارااللع تهة   ػةرعة ارؤلتهػة –تع ر عف عةجع ت ؾ اتضلةة  ف،هة  -

 ااتضلةة.
تت   ؿ  طاا  ف ات ةتا إتى  ت تن عذ   ات لرةف ات  فيع فا ات ا عع  ف ضاارات -

 ا  رد …ف اتضةتر اعتيةداً  ،هة  شرط ات لرة اتتي لدي ات عراؼ  ات دء  ف اتطفاتع
  طا  ت   ؿ ا ضداث اات ااجؼ.

 ا..ةفع ات رد اتيةة –في ات لرة اتذاتلع  – ،ضهة عذا اتت   ؿ  -
 ف  ػػػلرتهة  تض ػػػب اتاةت ػػػع فف ذتػػػؾ ل ػػػ،  اتيػػػةرئ   تعػػػعف جػػػراءة  ػػػف ،ػػػاع  ػػػةص -

عا جةع  ااط،ع ط احف! اذتؾ  ا ظ،هػة  ػة لضػب  ات،ػةسف جراءتػهت تػذا ت ػعى دا ػة 
 تا ر ات، طلع اات  تاؼ.
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تضيػػؽ تهػػة عػػذ  اتطرليػػع  تعػػع    ػػؽ ات ػػذاؽ اتيةةػػاف اتػػذي تض ػػه  ت ػػ طهة ا ػػةردة 
 ضداث ج ؿ تدال،هة.ع ى ات،ص ا ة ع ى ا 

ذاتلػػػع  ػػػ،اد  اتػػػزااجف  ػػػف  -اع،ػػػد اتػػػد اؿ  ػػػا تفةةػػػلؿ ا فػػػردات اتضػػػاارات ات ػػػلر
ات  ػػةلؿ ا اثػػر اراداً  ػػا ات،ةػػاص  الػػؼ تزااػػت اتفتػػةة ات ت ػػردة اا ػػتيرت  "  ػػا  ةد،ػػة 

ف لشللاا  ف،هـلعت ر ا عؿ اتزااج ا تيرارات ر  ة اةف ا تيرارا تهـ اتلس ت فتةة ةةض ع اتعةجع. 
ات رفة العت راف تزالاهة ع  لع  لن ،هةللع ل تطلعاف ات،ػاـ  عػدعة   ػةـ  ف فضػدا تػف ل ػرؽ 

 اتشرؼ فا ل اث ا،زعـت ا ف    ؤاتلتهةفا،تهت  ةت،  ع إتلهـ...
ترد ةػةدة ات ػ ةف  ػ ف الا ػتيرار ع،ػدعة عػا ات ػات  يػطت ف ػة زاااهػة اتػذي تػـ ض ػ هة 

دي .اتػػـ لضػدث فف اااهػػت تضظػػع ازدااالػػع  ػػا عػػذا  ةػلغع  ةلػػر تي لدلػػعف لا تتعػػةرض ات ػػر 
ات اةؿ اتـ ف دؿ ف  اب ضلةتا الا اتة تا... ا ة تياؿ ات ػهب  ػا اتضػدلث عػف  تػرة ض  هػة 

اعا ا،ت ةعه تةةتضهة إذ تـ تتضدث  لر ات، ةء اتذاتلع عػف  ثػؿ عػذ  اتتار ػع 1 طف هة ا اؿ "
 فز ػػع ةػػ تف ت ػػتع فعػػااـ  ةػػضا ع اتتػػا ةػػةدرت جػػدرتهة ع ػػى اتاتة ػػع ا  يػػت عػػاة ت ػػ لهة 

  ةت اؼ  ف ات لؿ ااتظةـ اات،اـ .
اعف طفاتتهة تعترؼ ت  ضةار   ،هة  ة طفاتع ا ة ب  ،ةت اف ،ةء ال هةت اات  ب عا 

اتتػػػا عةشػػػتهة ا ااط،ػػػع عر لػػػعت ف ػػػة طفاتتهػػػة   اتز ،لػػػع ف ا ػػػة ت ػػػ لهة " تت ػػػـ  جػػػاة ا ضػػػداث
ا،ةضػػػظ ع،ػػػة ا لػػػع ات ػػػيةط ااتتا لػػػؿ اتػػػذي تارلػػػه اتاةت ػػػع ع ػػػى  ت2 ػػػةترادة اتػػػ ط اتػػػذات"

جةػػةء ات ة ػػػ  ات ةةػػع  هػػة  تةػػػةت   ػػة لشػػلن ع،هػػػة  طفاتتهػػة ا ضةاتػػع ت،ة ػػػا فا تاةعػػؿ اا 
 ضةاراعة  ف  جاةف ش ةلتهة اعا ف ر ل ـ  طةب ةػةدة ات ػ ةف  ةلا،شػطةر:  هػا  ت ػردةت 

اااثيػعت ةػةدة ات ػ ةف ا ػداـ   عػـت را تػعازااػعت اةت ػع اتل ػت ف،ثػى ػ اضلػدة ا،ةاضػع داف د
داعاؽ  عةًت تا،هة  ا ا تاااب   ر تط ؽ  راح ذاارتهة ات تعلد ،شػ تهة ا اتػى  ػا د شػؽ 
اة ةعة اف رتهة افةدجةءعةت ةلر ف،هػة تشػذب فلتػةً اثلػراً  ػف  فػردات طفاتتهػةت " ةتضاةلػةت 

لػةت لرالهػة ف اعػة عػف تضرلػر اتتا ا تهاتهة ةغلرة تل ت ضاةلةت اتاةف ااتعفةرلتت  ػؿ ضاة
 3 ارلة  ف الا،تداب اتفر، ات اعف دار  ار ةجه  ا دضر ات  تع ر"

ذا  ة عد،ة تتفضص إتراب ةةدة ات  ةف عف اتة ع  لرتهة اتذاتلع إلا  تهرل هػة ع ػر  اا 
الا ػػتااا ةت  اتػػذار،ة  ر تػػهة ت  ،ظػػار ات، ػػاي ات ػػػةص  ػػا اتاتة ػػعت   ػػف ،فةاػػ   ةلا ت ػػػةر 
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 ػػرد ذارلةتهػػة ا تػػرة تاا،هػػة  ةةػػعت ضتػػى ع،ػػد اتضػػدلث عػػف ةلػػةب ا ـ ات  اػػر  اات ػػرعع  ػػا
اعارتهػػػة إتػػػى ت ،ػػػةف ازاااهػػػة. ا ػػػا ، ػػػاذج ةػػػةدة ات ػػػ ةف لتا ػػػى  ػػػاؼ اتاةت ػػػع  ػػػف  ػػػلرتهة 
اتذاتلعت ا،عاة ة ت ا هة  ف ات اح اتذي تعرؼ ث ،ه ات شة  ... تذا لتراز اتاة  إاة ةتهة ضاؿ 

هػػة ع ػػر فع ةتهػػة اااتػػرار تغػػع ات طػػةب اتػػذااري اتػػذي لػػرد عفالػػةً  ػػا اتاتة ػػع عػػةدة ات الػػد ذات
  ػػر .. إ،،ػػا  اػػرد  إاة ةتهػػة "فاػػدح اػػ ي راػػؿت ا ا ػػعا إعةتػػع ،ف ػػا اطف ػػا اػػ ي  ػػااطف

 .1فف لع ؿ  ة لتي،ه" – ؿ  ف ااا ه  – ااطف عر ا   ر  ف ضيه 
ةت رةػـ ف،هػة اع ػت ى  ااف  ات ػلرة اتذاتلػع فاتتػا اعػدت  هػة اتاةت ػع جةرلهػاعاذا تشظن 

ضااراتهة  ،ةالع ت ي ل ع في تالةف اتا ةععت تلتشظى  ،هة الت دد ،ثػةرا اعلهػة  ػذاتهةت  ػا  ػتةر 
اشػػاةً  ػػف ات ػػلرة   ب  ػػف اتاة ػػةت ات،شػػةللع اتهرا لػػعت اهػػراب  الا ػػتااابف ةػػلغع تػػ ن 

ر  ا  لػر   ،ػه اتذاتلع ا، ةً ا طة ةً   ل، ذؿ جةرئ  ػلرتهة اتػذي لةػفه  ل لػب تااػاف  ػا ضػاا
 2"ش ص ل ضث عف تيةء ا ضر اتاج اااد ا  ر"

   لف ةء د شيلعف  – ا  ت،هة اتراالا اتثة،ا  اتاع اتدرا ع  اتراالع ات  تضل ع 
ت شى ةةدة ات  ةف  ف  اااهع ذارلةت ات ةتػا " لػة إتهػا اػـ فتعثػر  ةت ةتػا اف،ػة 

ت، ػلةف ت تا،،ػا جػد فاػاف جػةدرة فضةاؿ ات شا ةاب ات  تي ؿ. فعرؼ ا،،ا ةلر جػةدرة ع ػى ا
ت اعػػػػا تي،لػػػػع تشػػػػد،ة تةعت ػػػػةد ع ػػػػى اشػػػػتغةؿ اتػػػػذاارة ا عػػػػؿ 3ع ػػػػى اتغفػػػػراف ت،ف ػػػػا ات ػػػػااي"

 ا تراةع ا ضداث فاثر  ف ات لر ،ضا ات  تي ؿ  ة اعؿ اؿا اتش ةلةت تتعثر   ةتلهة .
 ثنائية القناع والتجمي في روايات غادة السمان 4-1
اة،ت الاتزاؿ عةجع اتراالػع  اتاة هػة  ا ػف ت ػةؤؿ دالػـ  ػلـ ت ،ضػه اتراالػع تهػـ تاتة ػع  

جةػػص ضلػػةتهـ فا اػػزء  ،هػػة  ػػا ضػػلف عاػػزت ات ػػلرة اتذاتلػػع عػػف إتةضػػع ذتػػؾ  ا ػػف  ػػةؿ 
طرض،ة تهذا اتت ةؤؿ تتا ى ت،ة جتػلع  ه ػع  ػف جتػةلة تي،لػةت اتاتة ػع اترااللػع اعػا  اتي،ػةعف 

عػػب ات  ػت ر  ػػلف ات ػػاح ااتت ػتار ااتاشػػؼ ااتت فاػػا اع ػث اتراالػػع  ةتيػػةرئ إذ اتاػذي لع،ػػا اتتة
تيػداـ تػػه ضيليػع اتاجػػةلن  ػدة  ػػف اتػز ف ثػػـ لا ت  ػث تتراػػه اضلػدا لاااػػه رلػةح ات ت لاػػؿ لا لػػدرؾ 

 ا ةداجلع  ة لت ية   ف  طةب  ردي.  دى ةدؽ
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اتضدلثع  ااء فاة،ت ت ؾ اةف ت تاةرب اتذاتلع اتفتؿ  ا ،شاء اارتيةء اتراالع اتعر لع 
ها فف لاتتاةرب "اجةلن افضداثة فـ  لرا اتةرل ة ش ةلةت فـ ت  ةت ا ااجؼ  ارلع" ا ػف ات ػد

ت،ػػػد   ات،ةػػػهر عػػػذ  ات عطلػػػةت ا هػػػة تضظػػػع اتتشػػػالؿ ات ػػػردي ااتت للػػػؿ اتراالػػػا  ػػػا  اتيػػػع 
ع اتراالػا إذ ااضدةت "ذتؾ فف شرط تدا ؿ اتااجعا  ػةتت ل ا لا ػد  ،ػه ت،شػةء تػدرج تػ ف ات،ػا 

لا لات ػػب  شػػراعلته ات،يدلػػع إلا فذا ف ػػذ،ة  ةتض ػػ ةف اتتاػػةرب اتذاتلػػع  اػػؿ ت،اعهػػة ا اا،ةتهػػة 
   ػػتث رة  اةػػفهة  اا،ػػةت ازللػػع  ػػا  ،ػػةء عػػةتـ  ت لػػؿ شػػة ؿت  اجعلػػع اع،ةةػػرعة اتفارلػػع ااتا 

تػػ ،ه  ت ضلػػث ت،ػػد  1 ةتػػعع تعػػةدة إ،تةاهػػة ا يػػة ت يتتػػلةت عػػذا اتعػػةتـ ا تط  ةتػػه اتف،لػػع"
ات ةدة اتت ل لع  ةت ةدة اتذاتلع  شا ع ات تف اتذي ل ؼ ، ل  اتع ؿ اتراالا ا ن ذتػؾ  ػلف عػذا 
اتعةتـ ات اةزي ل، ى فضلة،ة عف ج اؿ اؿ فازاء ت ؾ ات ةدةت   تظهر ف اةر اتراالا ع ى ت ةف 

لظهػػر اتػػرااي   ػػة لشػػااؿ ،اعػػة  ػػف ات ػػرد اتاثلػػؼ اتػػذي لفةػػؿ ، ػػ لة  ػػلف اتػػرااي ا ػػة لػػرايت ا 
اتػػػرااي  اةػػػفه ج،ةعػػػة ت راالػػػات اتا،ػػػه ج،ػػػةع لفتػػػ  فضلة،ػػػة فاثػػػر   ػػػة ل فػػػا ذتػػػؾ فف  عػػػض 
اتػػراالللف فضلة،ػػة لاا،ػػاا فاثػػر  ػػلة اعػػـ تضػػت تػػغط تاػػةر هـ اتفارلػػع ااتذاتلػػع إتػػى عػػدـ ذتػػؾ 
ات لةج اتذي لضت ا   فه اترااي  ت،هةر اتضاااز  لف اترااي ااتراالا تتطفا ع ى ات ط  ، ػذ 

  هـ اشذرات  ف ف اةرعـ. ف تاةر 
 رد   ػةرعة اليػد هة  اػؿ تشػع ةتهةا ا ضةتع اػاف اتتار ػع شػدلدة اتضتػار لاااػب ات ػ

زل،ػب   عرى  ػلف راالػا ا  ػرت ات،ػة  ػا تار ػ ا  ،لةف ظةعر  لف ات ةدة  ف ت ؾ اتتاةرب اف 
 ت ض د ض لف علاؿ اعةفار  ف اتشرؽ ..ا ، اذج اتاات  .

ات،اص عةدة ع ى ا  ع  ف اتتي،لةت اتاراللعت ل ػةرس ات طػةب عذا اتياـ ا تراتلالع 
ػػف ات  ػػر  ػػا  اػػبت ااتت ػػدلؿ فا ات،ا ػػ ت اع،ػػة   ا   ات ػػردي ا د ػػا  ػػف  ةتهػػة " تلػػةت  ػػا اتض 
اتػ،اص؛ في  ػػدى جدرتػػه ع ػػى  ضاػػب ا ػػتراتلالته اعػػدـ  ات تػػةء  اػػؿ  دتالاتػػهت   ػػة لا ػػب 

ا  ةت تػه لا  ػا إ ةػةضه ا لة،ػهت  ػا اشػت ةعه  ات،ص جاة اا ةتلع تا د  ػا ة اتػه اا  هة ػه
ضاة هت  ػا ت  ةل ،ػه اا تة ػه لا  ػا اضدتػه ا تاة، ػه ؛ اعػا ات ه ػع 2ااتت ة ه لا  ا فضاة ه اا 

ات اا ػػع ت يػػةرئ  ػػا  ػػؾ شػػفراته ااشػػؼ  غةتليػػه   ػػة لا ػػب اتػػ،ص  ػػف  ػػةؿ   ةر ػػع  عػػؿ 
 اتيراءة ااتت الؿ دلالات  تعددة .

 

                                                             
 123ع د ا  إ راعلـ : ات ردلع اتعر لعت ص  :ل،ظر 1
 15ـت ص 0222ت 1اتدار ات لتةءت ات غربت  لراتت ط،يد ات راز اتثية ا اتغر ات ت ع ا ضرب :ل،ظر 2
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 م توظيو ضمير المتكم -أ
ل اػػػ  اتاتاػػػةب  ػػػا ،ةاةػػػهـ اترااللػػػع إتػػػى ا ػػػتع ةؿ تػػػ ةلر  تعػػػددة اطػػػرؽ  ت،اعػػػع 
فػػات  ضةاتػػع  ػػ،هـ إتػػى  ػدا  ػػةب اتشػػؾ  ػػف ج ػػؿ اتيػػرااء اذتػػؾ   اع هػة  تلػػةت اا ػػتراتلالةت ت ت ا
ت ت تر ع ى ضيليع ة ع ضلػةتهـ اتااجعلػع  ش ةػلةتهـ اترااللػع  ةةػع اترلل ػع  ،هػةت  ؤاػدلف 

ات ت لػػؿ اتراالػا ا ػػف  ػػلف فعػػـ عػػذ  ا ج،عػع   ةعػػدة اتاةتػػب  ل،ػػه ا ػػلف ا،ت ػةء ،ةاةػػهـ إتػػى 
 طػػؿ راالتػػه  ػػف ضلػػث الا ػػـ فا  ػػلرة ات طػػؿ  ػػا ،شػػ ته اثية تػػه ا  ػػةر ضلةتػػهت اجػػد لتضػػاؿ 
عؤلاء ا ةدجةء إتى ج،ةع  ف  ةؿ تضال هـ إتى ش ةػلةت جةةػلع ا ،لػع    ػ ةء   ػتعةرة 

  ا ضلةة ات ؤتؼ اتااجعلع.  ةلر ف  ةلهـ اتضيليلع  ضتفظة   داارعـ
 ف ش ف ظهار ت لر ات تا ـ عدـ اتضةاز  لف ات،ص ا ةرج ات،صت ذتؾ ففا اجاعػه 
تػػ ف دالػػرة اتي،ػػةع اتتػػا ل اػػ  إتلهػػة اتاتػػةب ات ػػلرلفت ل عػػث اتيػػةرئ ع ػػى  ػػؿء  ضػػؿ اتتػػ لر 

ف اةف " اتعػةتـ اتراالػا ل ػ    ة تفةػؿ   اؿ ا ـ لران ع لهت  ة لاد ف ة ه  اى ات ؤتؼت اا 
تاعا  ة ت ا،اة  ف 1 لف ا ،ة اترااي اات ؤتؼت ذتؾ فف ت لر ا ،ة ل ت د عالته  ف ات طةب"

اتاجاؼ ع له  ةةع  ا اتع،ةالف اتدا  لع ت فةاؿت ضلث تةعفت ةػةدة ات ػ ةف  ػف اتطػة ن 
ات ػػلر ذاتػػا  ة ػػتع ةؿ تػػ لر ات ػػتا ـ  ةةػػع  ػػا اتضػػاارات اتدا  لػػع ت ش ةػػلةتت اعػػا  ػػة 

 تزا ،لف  عؿ اتاتة ع ا عؿ اتضلةة  ا " ض ا تد شػؽ لػذت،ات  شػؿ زاااػا ا،اػ  لا دا  ع لف 
طةجات إتيةء اتي ض ع ى ضلػةتات لػة اط،ػا اتض لػب ت ػةذا تشػرد،ات ......" ضلػث ا تػد  عػؿ 
اتاتة ػػػػع  ػػػػلف ز ػػػػف ات ةتػػػػا ااتضةتػػػػر  ،فتضػػػػة ع ػػػػى ز ػػػػف   ػػػػتي ؿ لػػػػاضا اتع،ػػػػااف   ،ػػػػه  ت 

 لا ضةتع.
اػةف اتع ػاد اتفيػػري ت طة هػة  ػا عػذا اتػ،ص ةػ ع اةػػؿ  شػااؿ تػ لر ات ػتا ـت اتػذي

 ػػلف ات طػػةب اتراالػػا اات طػػةب ات ػػلريت  ػػة  اا،،ػػة  ػػف  عةلشػػع تفةةػػلؿ ضلػػةة اتاةت ػػع ع ػػر 
ز اتتن   ػػةعا  ػػلف ةػػات ات ط ػػع زلػػف ات لػػةؿ اةػػات اتاةت ػػع افشػػةع تػػ لر ات ػػتا ـ اتػػذي عػػزا

 ض ل لع ات طةب  ا عذ  اتراالع.
اجػػد اعتر ػػت ةػػةدة  ات ػػػ ةف  ػػذتؾ ع ػػى ةػػػفضةت راالتهػػة " عػػة ف،ػػػة ت  ػػرة ا اتػػى  ػػػا 

عػػف ،ف ػػا ...الا فاتػػب شػػللة ،ةػػفه  لػػةؿ  افتضػػدثضلػػةتا ف ػػطر  ػػذاراتا  تػػ لر ات ػػتا ـ 
ا،ةفه ضيليع الا ف ةؼ ف ف لعرؼ فضد ف،،ػا فتضػدث عػف ،ف ػا الا ف ػةؼ  ػف اػا،ا فجتػرؼ 
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 ػػػا اتة ػػػع  ػػذاراتهة  تػػػ لر ات ػػتا ـ اعػػػا اتتػػػ لر ت اعػػػا اعتػػراؼ   ةشػػػر اةػػرل  1ذتػػؾ..."
 اتغةتب ع ى   لف ةلهة اتد شيلع.ا   لف ةء اتت رد.

لع د  اتاتاةب ع،د تدالف جةص ضلااتهـ اتش ةلع ت ي،ةع  ت فلة ات ػترا   ػف  تػةء 
ات ػػ طةت اترجة لػػع  ػػااء اة،ػػت  لة ػػلع فا ثية لػػعت اات ةعلػػع فا ضتػػى دل،لػػع    ػػ،ضهـ   ػػةضع 

تضرلعت ا إ عةدعـ عف دالرة  اء اتفهـ االاتهػةـ   ػف شػ ف " اتي،ػةع فف ل يػلـ ضػةازا اا عع  ف ا
 لف ا ضداث ات رالع اضلةة ات ؤت ؼ اتضيليلع  لت ف تػه ات ػف لضلطػاف  ػه جػدرا  ػف اتةػلة،ع 

اليػلهـ  ػف الا تتػػةح ااتهتػؾت اجػد فشػةر   ل لػب تااػػاف ف  ػا  ػلةؽ ضدلثػه عػػف  اات اػتر ليلػه
ػػػلرة اتذااتلػػػع إتػػػى ةػػػعا ع ،ػػػزع اتي،ػػػةع ا ضػػػدلث ات ػػػرء  ةػػػراضع اداف تػػػ س عػػػف  ةػػػعا ةت ات ا

ػػػػع فا اتعةل لػػػػع فا اتغرا لاػػػػع  ة ػػػػ ه  ضلةتػػػػه اتشا ةػػػػلع  ػػػػ ف لضاػػػػا ات، ػػػػةف عػػػػف ضلةتػػػػه ات ةةا
ػػع تلأجػػةربت إ،اػػه ،ػػاع  ػػف ا ػػتع ةؿ اتع،ػػؼ  ت  ع،ػػة  فف ل،ػػةؿ ضت ػػة  ػػف اتضلػػةة ات ةةا اتشا ةػػاا

ػ طع اتاتػا ل اا  تػذا  ػلفا ات ت لاػؿ اتراالػا عػا اتيػةدر  2تهػة ات،شػر ااتاتة ػع "ا ف اتشاػطط  ػا ات ا
ع ى فف لت ف   ة ع  لف ات،اص ااتااجن اتتػةرل ا ا  ػلف اتشا ةػلع اترااللػع ا  ؤتفهػةت اعػا 
 ػػػة  ػػػ،ضةاؿ تا لتػػػه  ػػػا  ضث،ػػػة عػػػذا  ػػػف  ػػػةؿ ، ػػػةذج رااللػػػع تغػػػةدة ات ػػػ ةف  ػػػا  ضةاتػػػع  ،ػػػة 

لف اتااجن اات ت لػؿ " ف ػتطلن اتاتة ػع  ػف في  اػةف  ت اجاؼ ع ى  دى جدرتهة ع ى ات زاااع  
ع ى ا،ةح طةلرة لضترؽ تضت اتش ست فا  ف  يعد  غ ار  ا جةعع ترا،زلتت فا  ا ات ػةصت 

 ت  ةت  ا عـ  ةت،  ع تهة عا اتة ع ذاتهة ا يط.3فا  ا ةر ع  ،دؽ..."
 ثنائية الزمان والمكان وعلاقتها بالعنوان -ب

ذاتلػػاف  ػػا ا دب اتعر ػػا ااتعػػةت ا ع ػػى ضػػد  ػػااءت ع ػػى ت، لػػه درج اترااللػػاف ات ػػلر 
اتيةرئ إتى ات عد ات لر ذاتا  ا ،ةاةهـ  ة تع ةؿ ع،ةالف تضلؿ ع ى اتز ف ات ةتا ا ػة 
عػػا اتشػػ ف  ةت، ػػ ع ؿ" را ػػت"  ػػا " ات ضػػث عػػف اتػػز ف اتتػػةلن"ت فاع،ػػد اتطػػةعر ا ػػاف "  ػػا 

عت ػد ع ػى الا ػتذاةر االا ػتراةعت  ػؿ اػةف تهػة اتطفاتع"ت تاف ات فةرجععا ف،غةدة ات  ةف تػـ ت
 ا تشراؼ ت ة  لضدث  ف ضرب  ا ت ،ةف  ا راالةتهة.

ت اػاا لس  لػراتت تل ػع ات  لػةرت  ػهرة ت،ارلػع 75تشااؿ راالةت ةةدة ات  ةف   لػرات 
ت  اتىف  دا،ع ة،لع  ا  ات ،از ات ػردي اتعر ػا ات عةةػرت اعػا ث ػرة ات ض،ػع ات  ،ة،لػع اتتػا 

ااهع ات ؤا رة ات  رلةتلػع اتةػهلا،لع اتتػا تيػاـ  ت،فلػذعة ف،ظ ػع عر لػع راعلػعت ا ػف تاشؼ  ا 
                                                             

 .154: اتراالع ات  تضل عت ص ةةدة ات  ةف 1
 221اتراالع ات الر ذاتلع  ا ا دب اتعر ا ات عةةرت ص ت  لهاب  لت : ض د :ل،ظر 2
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 ااجػػػؼ ات، ػػػةف ات  ،ػػػة،ا رةػػػـ ا ػػػتةؼ  ااجفػػػه الاات ةعلػػػع ااعلػػػه ات لة ػػػات  ػػػة لؤع هػػػة  ف 
تاػاف فرتػلع ل،ط ػؽ  ،هػة  ضث،ػة عػذا عػف اتت ػةعا ات ػلر ذاتػا   ػا عػذ  ات طة ػةت اترااللػعت 

 الاات ةعلع ات زرلع اتتا   فتهة عذ  اتضرب ا ع لع ات  ،ة،لع. ا ة ا دت ا اتةع
فع ػػى  ضػػاري اتز ػػةف اات اػػةفت اجػػد ا تزتتػػه 75فدارت ةػػةدة ات ػػ ةف راالتهػػة   لػػرات 

تت ثاؿ  ااتش ةلع ت ة ته ة  ف ض ة لع  ا ضلةته إتله عا اتز ةف  ا   ،د عا ات اةف ا  ،د
 ػذتؾ ات،تػ  اتف،ػا ت ،ازعػة اتراالػا اجػد ا تػةرت  دل،ػع   لراتف تػةءً تراالتهػة رةػـ  ػة  لهػػة 

 اا  ػػيةطتفػػت   لهػػة   ةتهػػةت  فف ػػف فشػػااؾ افتغػػةـت إلا ف،هػػة اة،ػػت  ػػالاةً  ضة هػػة اا ػػتطةعت 
 دل،ع تذتؾ اع تهة  ةذا  ضةـ ش ةلةتهة اترااللع اتيةد ع  ف د شؽ   رح الة  ل،عفاعا ات

ف  ػػا  ط ػػن عػػذا اتعػػةـ ا،تيػػد 75اتتػػا فج  ػػت  ،هػػة اتاةت ػػع فلتػػة." ضػػلف ةػػدر اتػػة ا   لػػرات 
اتػػ عض اثػػرة ات ػػات  لػػه اات،هةلػػةت   اتشا ػػ لرلعف   طةتػػهت اتػػـ ت ػػض شػػهار ع ػػى ةػػدار  
ضتى ا،فارت ا ضػداث ا  لػرة  ػا  لػرات اشػهدت ات دل،ػع  ،ػةخ اتع،ػؼ ااتيتػؿ اتػذي ر ػ ته 

 1راالتا..."
فاا ،هػة فرادت فف ت، ػػه ات ت يػا إتػػى  1975ة ا تػػةرت  تػةءً ز ،لػػةً  ػةتغ اتض ة ػػلع  ا ػ

اعػػا اتضػػرب ا ع لػػع ات  ،ة،لػع اتتػػا ت، ػػ ت  هػػة ةػػةدة  ز ػف ا ػػتث،ةلا  ا ػػتث،ةلا  ػػااجػاع ضػػدث 
ج ػػؿ ،شػػا هةت ا ػػف  ةتهػػة تضاتػػت  دل،ػػع اتضػػب ااتض ػػـ إتػػى  ػػةضع ضػػربت  ااع ػػت ةػػةدة  ػػا 

 ػػؿ دلالات جة ػػلع تشػػ س د شػػؽ   شر ػػع ا  ته ػػعف    ػػة لػػاضا ت،ػػة  يد ػػع راالتهػػة اةػػفة لض
 ػػ ف  ػػراؽ اتػػاطف تػػـ لاػػف  ؤت ػػةت  ػػؿ اػػةف   راجػػة  تض  ػػة ت ضظػػع ات ػػةص  ،ػػه ااتفػػرار إتػػى 
 دل،ع اتضرلع ااتثراء   لراتف ت ف ة اتشةرع اتد شيا "  يد اػةف  ل،ػزؼ عرجػةت ال هػثت ا  ،لػع 

ع ر ف  ػرة اتضػر ات تةػةعدة  ػف اػؿ شػاء ..ضتػى اا رةفع اة،ت ترتاؼ  ةتض ى اترتعش 
ا ةػػػاات اة،ػػػت شػػػدلدة ات ػػػ رة االا ت،ػػػةؽ ...اتاع ػػػع  لاػػػؿ تفػػػرح فف اتشػػػةرع   ا  ػػػه  ػػػلغ ى 

 ةػات  ع له. اتشاةر. ات لةراتت ات ةرةت ات ةععت ااتراؿ اتااجؼ ف ةـ  ةب اتاراج اعا ل،ةدي
 ت2 ذ اح:  لراتت  لرات..."

يطػػن ات ػػردي ت ػػةعا ةػػات اتػػرااي  ػػن ةػػات ات ؤتفػػعت ل ػػدا ت،ػػة  ػػف  ػػةؿ عػػذا ات  
ع،د ة ا تزتػت  دل،ػع د شػؽ  ػا  شػ س  شر ػع   ته ػع اجػد ض ػؿ عػذا ات شػهد ات ػردي ،اعػة 
 ف اتتاتر اتذي اة،ت تةفه ات ؤتفع تضظع  غةدرتهة  لرات اشض،ته  اؿ اتدلالات ات   ػةالع 
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،ػذارا  ػةت ات اتداتع ع ػى اتاتػن  ،ػذاؾت اا  عة،ػة  ػا اػا اتراالػع اتػذي لز  لػد  ػف ضػدة اتتػاتر اا 
ا،فارت إضدى عاةت ات لةرة اا تزلد ات شهد ات   ةاي ت ز ة اع،ة ،طرح ت ػةاؤلا: فلا لشػاؿ 
 شػػػهد رضلػػػؿ اتاةت ػػػع عػػػف د شػػػؽ ةػػػدى تهػػػذا ات شػػػهد  تيػػػد  ػػػدا اتت ػػػةعا  ػػػلف ةػػػات اتػػػرااي 

اجعلػع تفعػؿ اترضلػؿ ات يطػن ات ػردي ر  ػة ت  راعلػع اتضيليلػع ااتا  ا ػا عػذ اةات اتاةت ع ا لػة
اات غةدرة ا ضةاتع ات،اةة  ف اتاتن اتذي ةػارته اتاةت ػع  ػا اةػؼ دجلػؽ ت  ت ػؼ تا لػةت 

 اتضلرة ااتي ؽ اتتا اة،ت تات،فهة  ةعع اترضلؿ.
هػػػة اتثػػػة،ا  ػػػن راالػػػع   اػػػاا لس  لراتفتت،يػػػؿ ت،ػػػة تار ػػػع لتعػػػاد ةػػػةدة ات ػػػ ةف  ػػػا از 

لا ل،تػػب تت،هػػؿ  ،ػػه   ل تهػػة اترااللػػع  ةدتهػػة رااللػػع فاثػػر ر ػػا ة اةع ػػع  ػػف ذاارتهػػة  زا،ػػة 
اتضاةللعت ااتتا ع  ت  لهػة ع ػى اتت ػةعا ات لػاةرا ا ات ػلري  ػلف ش ةػلع اتػرااي اات ؤتػؼت  
ضلػػث ،اػػد اترااللػػع تتػػراـ عػػااتـ افضػػداث اتفةةػػلؿ دجليػػع عػػف ات شػػةعد ات رع ػػع اتتػػا عةشػػتهة 

 ػى ف،هػة اضػلـ لا لطػةؽت تاػػف فث،ػةء رض تهػة  ػف د شػؽ إتػى  لػراتت  ةػػارت  دل،ػع د شػؽ ع
 ػػػرعةف  ػػػة ضػػػدث  رجػػػة   ػػػؽ تاجػػػن لة ػػػ ل،ع اتتػػػا ةػػػد ت  ػػػ اؿ  شػػػهد اعػػػا رؤلػػػع لػػػد ف ػػػا 
 ةػػػطفى ات يطاعػػػع ا ةػػػة ن  ػػػة اع هػػػة تضػػػس  ة،ي ػػػةض اتػػػلؽ  ػػػا ةػػػدرعة  يػػػد ةػػػد هة 

 ات ،ظر  ف تشا  ل،ةجض  ة ض  ت  ه.
اتضرب  ف اػاا لس  اع ت ةةدة  ف اتفتةء ات اة،ا   لراتف دلاتع  را يع ت ة لعيب

اع ػػػن ا ػػػاؼ ترلػػػد  ػػػف  ةتهػػػة ا ػػػتث ةر اتضػػػرب ا ع لػػػع  ػػػا اتتػػػ رل  تضي ػػػع ز ،لػػػع عةشػػػتهة 
 اعةلشتهة   دؽ تفةةل هة ا اؿ  عطلةتهة

ف ػػة   ػػرحف  ػػ اؿ  ػػة ا ػػترعى ا،ت ةعػػه ضػػلف د اتػػه  لػػرات عػػا " فالػػةس ات،ػػةل اف    ػػؤة 
،ػػع   ػػدت اا ،هػػة   ػػة اع ػػه 1ت ػػ    ػػا ات،ػػار اتشػػفةؼ..." ةت ػػةء ت ػػ    لهػػة ف ػػ ةؾ ةػػغلرة   اا

لاتلػػب اثلػػرا ا ػػدت تػػه ت ػػؾ ات ػػااف اتشػػفة ع  ػػا  ج ػػب ات لػػؿ  ثػػؿ " ج،ةدلػػؿ ات ػػات"ت ضةاتػػت 
فف ت ػػػةعا  ةػػػلر    ةػػػلر ا  ػػػ ةؾ  ضػػػلف لةػػػؿ إتػػػى ذراة  اتاةت ػػػع  ػػػف  ػػػةؿ عػػػذا ات شػػػهد ا

اعػػت  ػػلف اتا،ػػاف ااتتػػلةع  ػػا  لػػرات ت،فاػػر ا الػػةس  ت ت،ػػؽ ا  ػػ ةؾ  ػػا تغػػع  ػػردلع ت،
اتااجن ااتاة است اعا اتتار ع ذاتهة اتتا  رت  هة ةةدة ات  ةف  ػا ضلةتهػة  ػلف  ػرارة اتفػراؽ 
ت   د اا عػؿ اات ػةف ا ػلف ضػرب فتػت ع ػى ا  تػر ااتلػة س ااتتػا تةػار عةت ػة  ػف اته ػن 

 ػا  ادلاتع ذتؾ  ا اتع،ااف   ااا لسف   ػا ا،زلةضػه عػف اتدلاتػع اتفردلػع  اػة اسفاتتا فتف،ةعػة
ع ـ ات،فس إتى دلاتع ا علع تلة   فجرب إتى اتػاعا اتا عػا اتػذي ا ػدته ش ةػلع ات ط ػع 
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تتا د ت،ة  عة،ةة اتاطف ع ر ت لر ا عا عػا تػ لر اتاةت ػع اتػذي ضاتػت ةػاته  تتػ لر 
 ف ع ت ت،اد ات تغلث تضت اط ة اتضرب  لف   ذات ا دعة.

تغللػب ات  ػ،د إتلػه؛ تاػف إتػة ع اجد تع دت ةةدة ات  ةف اتتلةف  ةت  ،د  ااا لسف ا 
ػػػن دلاتػػػع اتع،ػػػااف افاضػػػى  ااػػػاد  ػػػة ل ػػػتدعا اتاػػػاا لس  ػػػا  دل،ػػػع  ات اػػػةف إتػػػى اتاػػػاا لس ا ا
 لػرات ا ػة فتػة ت تفظػع اتاػاا لس إتػػى عػذ  ات دل،ػع  ع،ػى اتت ةػلص؛ في جةػرت ضػػداث 

ضػػاؿ اتاػاا لس ع ػى  لػػرات  يػط. اعػا عػػةدة ةػةدة ات ػ ةف  ػػا ، ػ  ع،ػةالف  تا،هػػة اترااللػع 
ت اػػػاا لس  لػػػراتت لا  ضػػػر  ػػػا  لػػػراتت   لف ػػػةء د شػػػيلعت لػػػة د شػػػؽ 75ا  ا،ػػػع   لػػػرات 

اداعػػةف ا هػػة دلالات تػػاضا ت ػػة تهػػة  ػػف عةجػػع ض ل لػػع اذارلػػةت  ةتػػدة  ػػا ذاارتهػػةت  ةةػػع 
افف ات لرة اتذاتلع عا  ف اتذاارة ا اؿ افف  ػاطف اتفػرد ا اؿ عػا  اػةف  اتػد  ا،شػ ته اتتػا 

 ه عااتـ ا عةتـ ش ةلته.تتشاؿ  ف  ةت
ضلػػث لتػػطرـ  ػػا عػػذ  اتراالػػع ةػػات ات ػػاح ات ػػؤرؽ  هػػـ اتػػاطف  عػػد فف فةػػ   عً ػػة 
لاػػرح اتػػػذات الاع هػػة تعػػػلش اػػاا لس اتػػػاطف تضظػػػع   ضظػػعت الا لتا ػػػد ذتػػؾ إلا  ػػػف  ػػػةؿ 
 عةلشػػػع عػػػذ  ات ضظػػػعت "  لػػػرات   لػػػرات اتض ػػػـ فالات ثػػػـ  لػػػرات اتعر لػػػعت  لػػػرات اتاػػػةدضلفت 

ت ذتػؾ فف 1ارةت  لػرات ات  داعػع ات هاػارةت  لػرات ات،يلػع اتغةتػ ع فلػةً اػةف اتػث ف" لرات اتث
شهدت ضر ة فع لع ا تطةعت  ف  ةتهة ةةدة ات  ةف ا ت،طةؽ ةارة  ا ،ة  اا  ػر   لرات

 ا  رض تا ات  ـ ااتضػرب ااتػر ض ات ت ػةدؿ  ػلف اتطاالػؼ ات  ،ة،لػع  ػن ضةاتهػة إتػى اتتعػةلش 
شػػهةدات رااللػػع عػػف اتضػػرب ا ع لػػع  اتتػػا ت، ػػ ت  هػػة ج ػػؿ اجاعهػػة تػػةرة ا ات شػػترؾت اعػػرض 

  تضت دالرة اتااا لس تةرة ف رى
اعا  ة ف فر عف تشظا اتذات  لف  تػةء اتغر ػع اتػذي تعتيػد ف،ػه ات ػةص ااتضرلػعت 
ا لف فةةتع الا،ت ةء اتذي تاشؼ جل ته اجدرته ع ى ضفظ اتتاازف ا اااهػع اتػذات ا  ػةءتتهة 

 ،افةءعة ااةترا هة اعزتتهة. دؿ ا
 ةع ت تغع ةةدة ات  ةف ات ردلع اتااجعلع ات ض  ع   ةاةلع إ داعلع ااتتػا  طتهػة 
لتفرد اات ةؽ   لزلف  ا   ،ػةء اتضػةلات ات، ػة،لع   تزاػع  ااجػن اتضػرب ا ع لػع   ػتفلدة  ػا 

ةب ش ةلةتهة ذتؾ  ف  ف ةتلب اتي،لةت اتراالع ات عةةرة ااتتا ا تطةعت  ف  ةتهة ا تلع
اترااللػػػع الة،ػػػةت  ت ػػػةلزةت  ث ػػػرة  ةػػػةلرعة ات تشػػػة هع   ع،ػػػى اتعػػػدـ ااتااػػػادت اجػػػد ا ػػػت د ت 
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 فػػردات اتض ػػـ ااتاػػة اس تت  ػػؾ  ةتضة ػػع اتضراػػع  ػػلف اتػػاعا ااتةاعػػا ات ػػت  ص  فػػردات 
 اتراب  فردات   ،طؽ اتظةؿ اتتا تعا هة عذ  اتضة ع.

ف عةجػػع ا ،ػػة  ػػة  ر  ػػا إطػػةر لط عػػه 75ا ػػدت راالػػع  اػػاا لس  لػػرات/  لػػرات  
اتشػػػؾ ااتػػػذعر اات ل ػػػعت ضلػػػث تي،اػػػن اتعػػػدا  ي،ػػػةع اتةػػػدلؽ  عػػػد ة ف فػػػى  اػػػر  اةػػػدر  ت اػػػرد 

 ا تة ه عف ةلر   دلة عف اتضاار ااتتفةعـ.
عػػذا اجػػد ا ػػدت اتراالػػةت   ػػدف اتةػػراع اتيػػةلـ  ػػلف طاالػػؼ اط يػػةت ات ات ػػن   ػػ ب 

ف  ةػػػةت  ا ة،لػػػةءت اجػػػد ت  ػػػص ات ثيػػػؼ  ػػػف ا،هزا لتػػػه اتتتػػػ لؿ اتلػػػدلاتااا اتػػػذي لع ػػػرع
اتردد   لف اتض ـ ااتااجن ات  اه  اط،هت  عد ت اد   ف عدـ ات ةص  ف اعـ ا  ر  ةتهارة 

 إتى اتتفع ا  رى. 
اجػػػد شػػػااؿ ات اػػػةف   لػػػراتف  شػػػةعد  ت،ةجتػػػع عػػػف اتػػػد ةر اا تفػػػع ااتض،ػػػلف اات،فػػػار 

ة ػػػب اتش ةػػػلةت  فعػػػؿ شػػػططهة  ػػػا اتضػػػب اعاػػػرة لاز ػػػت  ةػػػةلر تراالدلػػػع ا،تهػػػت إتلهػػػة ف
 ات اةف ا ش هة  ا ا ب رعة،ةته.
اجفت ةةدة ات  ةف ع ى ج ع اتز ف اتعر ات اج تت ع ػى  ا ا راالتهة  تل ع ات  لةرف

إتػى تػ لر اتعيػؿ اتعر ػات تتتر ػن  ػذتؾ   اػع ع ػى عػرش   ةرطع اتهػـ اتعر ػا اا، ػ ت    ةجػع ا
ر ر طػػت اتاةت ػػع  ضػػس  رعػػؼ  ػػلف اتيتػػةلة اتاط،لػػع ااتيتػػةلة اتالالػػع اتعر لػػع؛  ػػا تل ػػع ات  لػػة

ات لة ػػلع ااػػذا ات، ػػة،لع تل ة،هػػة اتتػػةـ  ػػ ف ا دب إ، ػػة،ا ج ػػؿ فف لاػػاف شػػللة   ػػر لتػػط ن 
 يتػػػةلة ات، ػػػة،لع ا عػػػةءت ا ػػػة ف ة،ػػػت عػػػف ،تػػػ  ااعػػػا  ةتيتػػػةلة  ات لة ػػػلع  اػػػؿ ف عةدعػػػة 

اتاطف اعا اتيتةلة اتتا تيؼ شػةعدا ع ػى ا ضدداتهة ا ا شتى تدا ةتهة  ن ع اـ اجتةلة 
فف فدب ةةدة ات  ةف لر ض اتتا،ػلس  تاػةازا  اثلػر اعت ة ػةت ات ػرفة اتتي لدلػع اتتػليع ا ػرد 
فا،ضتػػه لاضتتػػةف ع ػػاـ اتػػاطف اات، ػػة،لع ا عػػةء. "اة،ػػت اتضاةلػػع طال ػػع طال ػػع...ضاةلتا 

اتذي ل هػد اتػدرب  اتير ىاي اضاةلتهـ: ضاةلع اتضةةرات اتتا عة،اا  ،هة اعة،لتت اشاةر ذ
 1تضةةر اتعدات تذا ااتفل،ة  ةتع،ةؽ اتةة ت "

تر ـ اتاةت ع  عةتـ عذ  ات ل ع الاضتفةتلع  شاؿ لاع هة اش ه   ل ع  ف تلػةتا  فتػؼ تل ػع 
اتل عفت تاف ت ػةدؿ  ػاجعا ات تػةؼ اات تػةؼ إتلػه  ػلف   فتػؼ تل ػعف ا  تل ػع ات  لػةرف لػاضا 

ا ةتلته ا ضر  إتى رجـ فا رةلد  ا ات ،ػؾت تاػف عػذ  ات ل ػع تةػدـ   تضاؿ اتز ف  ات لؿف عف
ف ؽ تاجن ات ت يا  ةت،هةلع تتتضاؿ إتػى  ػات ات  لةردلر رةلػدف ا ،ػه  ػعت اتاةت ػع إتػى تا ػلن 
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،طػػةؽ دلاتتػػه تتشػػ ؿ اػػؿ فاتلػػؾ اتػػذلف لتػػةاراف  ػػةتاطف ال   ػػراف  ػػ ضةـ ف ،ةلػػهت الغػػذااف 
ات ت،ةضرة  ا ت ،ةف ت   ثؿ عؤلاء تـ ت ،ضهـ اتاةت ع  رةع  اتضرب   لن ا   ضع تاؿ ا طراؼ

 اتضلةةت اعا ا هة اجةلن شهدتهة ةةدة ات  ةف  ا ااجعهة ات علش.
ف اتتػا ف ػ ت ع لهػة  ف ة  عةتـ ات لرة اتذاتلع  يد ا دتهة ش ةػلع  طػؿ اتراالػع  ضػةزـ

تي ػـ فضػةـ   ػتغة، ا ع،ػد ة ا ،هة اتاضلد تل ،ػة  ػهت  ػا ضاارعػة  ػن اترااللػع اتازالرلػع ار ليػع ا
  تتهة عف ا  ا ع     رتهة فف ا  ا ع ضةلات عػة رة ع ػى ااػه اتػز ف ال يػى اتاػاعر اتػذي 
لتاػػػةاز عػػػذ  ات ااةػػػفةت ات ؤجتػػػع " ف تفهػػػـ ضيليتػػػا ات ت ةزاػػػع  افعػػػا  ػػػا اػػػؿ ثة،لػػػع ا،تيػػػةتا 

 ػػف  ا ذتػػؾات ػػراع ات ػػرعع  ػػف تضظػػع اتػػالادة إتػػى تضظػػع شػػهيع الاضتتػػةر ااتي ػػؿ اػػؿ  ػػة  ػػ
ا ػػةؿ اةةػػةت...افرى فلتػػة  ػػا ا  ا ػػع الادة ادلػػدة تا...عػػة ف،ػػة طف ػػع  ػػف ادلػػدت اتاػػف 
ا ػػ ا عػػذ  ات ػػرة ضػػةزـ  ا ػػـ طف ػػاف ..اا  ا ػػع ةػػارة ااضػػدة  ػػف ةػػار اتتااتػػد اتة ت،ػػةعا 

ت ػػةرس  تعػػع ة . اعػػا اتض ػػةس اتػػذي ت ،ضػػه اتاتة ػػع لا ػػرف1"ات، ػػة،لعاتػػذي تيػػدر ع لػػه راح 
 ا  ا ع.
  لف ػةء د شػيلعف اتتػا ات ػ ت  ةت،تػ   –عاد ةةدة ات  ةف  ا  اتراالػع ات  ػتضل ع ت

اتف،ػػػػا ت  طػػػػةب اتراالػػػػا تػػػػدلهة ااتتػػػػا فةػػػػدرتهة  ػػػػن ،هةلػػػػع اتت ػػػػعل،لةت  ػػػػف اتيػػػػرف ات ةتػػػػا 
ف . تت،   راالتهة ا تلع  ف  لات اتشةـ اتعتلػؽ   زااػع  ع يهػة اتلة ػ ل،ات   ضػداثهة 1997 

 ةراتهة اترا  ع ااتتةر ع  ا اتتةرل  اع ر ا ز ،ع فضلة،ة ف رى.فضلة،ة ا عراجتهة اضت
تعػػػػػػاد ةػػػػػػةدة ات ػػػػػػ ةف تتضاػػػػػػا ت،ػػػػػػة  ػػػػػػف ذااػػػػػػرة ا لػػػػػػةـ جةػػػػػػع ةػػػػػػ لع تتػػػػػػة ن  راضػػػػػػؿ 
ضلةتهة..تعلشهة  عهة  ا ذارلةتهػة اتاع لػع ا اتػى إتػى ضػلف  ػا ت  ػا د ترعػة ات ػري ف ػرار 

إتى اتاطف ار لؽ  شػاارعة ات ا ػع   راعيع تة،ن ،ف هة اتشؽ طرليهةت اع،د ة فة ضت  ،فلع
اتضال ػع اتتػػا  ػة ،فاػػت تغػػذي  لةتهػة ا ارعػػة تتض ػؽ  ػػا ات،هةلػػع  ػلف ات ا ػػع اات، ر...ت، ػػةب 
ا ضػػػداث ا ػػػا ث،ةلةعػػػة تتغ غػػػؿ ف،فػػػةس د شػػػيلع تعاػػػس  ػػػف  ةتهػػػة ةػػػةدة ات ػػػ ةف ات ارلػػػةت 

عةدعػػػة ا عتيػػػداتهة اتتةرل لػػع االاات ةعلػػػع ت ػػاطفت ت تاتػػػل   ػػا إطػػػةر اتػػذات اتشػػػة لع  اػػؿ ف 
 اعةداتهة اترا  ع  ا ذتؾ اتز ةف.

ا ػػػتطةعت ا  ػػػع    لف ػػػةءف فف تػػػػاضا ت،ػػػة  ػػػةتت،اع ات اػػػػة،ا  فتػػػؿ ة،ةعػػػة اتػػػػدلاتا  
اجػػدرتهة ع ػػى  ػػ،    ل ػػع ات ت يػػا فطلة ػػة تا،لػػع  تعػػددة اجػػد ، ػػاه ض،ػػلف ةػػةدة ات ػػ ةف إتػػى 

عػػذ  اتا  ػػع ذات  عػػد  اط،هػػةت ا ةةػػع ات دل،ػػع اتتػػا اتػػدت ا،شػػ ت  هػػة  د شػػؽفت ا ػػة  ػػدت

                                                             
 .010: اتي ل ع ت تااب اتيتل عت صةةدة ات  ةف1
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تةرل ا لاضا  ةتعراجع ااتا ةؿ ات تعدد ا طلػةؼ   ػة لضلػؿ ات ت يػا إتػى  عةلشػع اتض،ػلف إتػى 
ز ػػف  تػػى ة،ػػا  ا ةتلتػػهت إ،ػػه ز ػػف ل،ت ػػب إتػػى اتطفاتػػع ااتةػػ ة  اػػؿ فتاا،ػػه اتزاعلػػعت تهػػذا 

تػػرت جر،ػػت ةػػةدة ا  ػػع   لف ػػةء   دل،ػػع د شػػؽ تع هػػة تضلػػا ات ةتػػا اتاع ػػه اػػزءا  ػػف اتضة
 . ةةع افف تهذ  ات دل،ع دلالات تةرل لع عتليع

ج  ت اتاةت ػع اتع،ػااف إتػى اضػدتلف  اتراالػع ات  ػتضل عف ا   لف ػةء د شػيلعف اضػذ ت 
اترا ط  ل،ه ة  اتراالع ات  تضل ع عا   لف ةء د شيلعفت اعا  ة لياد،ة ت ياؿ   ف اتازء ا اؿ 

ف ػة اتاػزء اتثػة،ا  يػد لاػاف ةلػر ذتػؾ اعػا   ف ات،ص ضدد ا،ت ػةؤ  فا،ة ػلة إتػى اػ،س اتراالػع
 عة  ة اشفه ت،ة اتػ،ص اعػا ات ػلرة اتذاتلػع ت ػة تتػ ،ه  ػف  ااثلػؽ  ػلرلع ا راعلػةت ااجعلػع 
ضيليلػعت  ػف  ػةؿ إعػةف اتاةت ػع ا،ت ػةء اتػ،ص إتػى  تػةء  اػة،ا  د شػؽف  ات عػراؼ  غ،ػة  

ي ا، لهػػة  ػػةزاؿ   ػػت را ضتػػى ات،اعػػه اتف لف ػػةلات  ةةػػع إذا  ػػة ع  ،ػػة فف اتض،ػػلف اتػػذي لاػػا 
 اتلاـ عف ات دل،ع اتتا عةشت  هة طفاتتهة اة ةعة  .......، اذجف

 تعدد الرواة ووحدة الصوت   -ج
ت اجد  دا 1ل ثاؿ اتع،ااف ع ى ات  تاى ات،ةا " اات ةع اتاضدة اتدلاتلع اتا رى ت ع ؿ"

اتػ،ص إتػى ات طػةب اتراالػات فا ت،ة ع،ااف  اتراالع ات  تضل عف  اضلة  ةتطراب  ا،ت ةء عذا 
 تضاته إتى ا،س   رت اعا  ة لشا ه ج ؽ ا،ت ػةء اتػ،ص  ةترااللػع ع،ػد ة ةػرضت   ،هػة تيػدـ 
راالع   تضل ع"  ةت  ب  ا ذتؾ ف،هة تيدـ ،ةة عا فجرب إتى ات لرة اتذاتلػع   ػة لػاضا  تعػدد 

اد ج ػػؽ دا  ػػا لت  ػػؾ ات ،لػػع اتف،لػػع ت  طػػةب  راالػػعت  ػػلرة ذاتلػػعف اعػػذا  ػػة جػػد لفةػػ  عػػف ااػػ
ت ث ع رة ع تدى ةػةدة ات ػ ةف 2اتاةت ع؛  ها  ا ضلرة: عؿ تاعؿ ،ةهة راالع فـ  لرة ذاتلع "

 ػا اتة ػع  ػلرتهة اتذاتلػػع   طرليػع  ط يػع ف  ػػاة  ةتاةت ػع اتغر لػعت تا،هػػة تػدرؾ فف راالػع  ػػلرتهة 
تراالا تتاد  له  ةذا ف ر لاةد لااف   تضلة  ا  ات ع،ة اتتي لديت تذتؾ ت ا  إتى اتا،س ا

ن   ػػؼ ةػػات  ط تهػػة  زلػػفف تتع ػػر عػػف   ،ػػة تضرلتهػػة  ػػا اتتع لػػر عػػف ذاتهػػة إذ ،اػػدعة تتي،اػػ
فضة ل ػػهة اتضاػػا عػػف تفةةػػلؿ ضلةتهػػة لتػػل  ات طػػةب اتراالػػا ت اةت ػػع  رةػػع لا لتلضهػػة  ػػف 

ةػػػةؽ ات ػػلرة اتذاتلػػػعت لا تةاػػػه جػػػدرات ات طػػػةب اتت لل ػػػات ا هػػػذا ل تعػػػد ذعػػػف ات ت يػػػا عػػػف إت

                                                             
ت 1665  د ات اتيةعرةت اتهللع ات ةرلع اتعة ع ت اتةبتا ل اطلية الاتةةؿ ا اتع،ااف  ض د  اري اتازاار: 1

 .51ص
ت 1تدى ةةدة ات  ةفت دار اتط لعع  ت ط ةعع اات،شرت   لراتت ط: ا ةتلةت ات غة رة اترااللع   ةادة ض اد 2

 .2 15ت ص0222
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ات طػػػةب  ػػػةتااجعا اات  ةشػػػرت ا ػػػة  ػػػا  طػػػةب ات ػػػلرة اتذاتلػػػعت   ػػػة لاع هػػػة  ػػػا  ،ػػػ ى عػػػف 
 اتتعراض تةتهةـ االا تهاةف  ا  ات عهة.

اجػػد شػػااؿ تػػ لر ات ػػتا ـت اتػػذي اػػةف اتع ػػاد اتفيػػري ت طة هػػة  ػػا عػػذا اتػػ،ص ةػػ ع 
لػػةة اتاةت ػػع اةػػؿ  ػػلف ات طػػةب اتراالػػا اات طػػةب ات ػػلريت  ػػة  اا،،ػػة  ػػف  عةلشػػع تفةةػػلؿ ض

ز اتت ةعا  لف ةات ات ط ع زلف ات لةؿ اةات اتاةت ع افشةع  ع ر ت لر ات تا ـ اتذي عزا
 ض ل لع ات طةب  ا عذ  اتراالع.

رةػػـ ا تلػػةر اتاةت ػػع شػػاؿ اتراالػػع ت تع لػػر عػػف  ػػلرتهة اتذاتلػػع إلا ف،،ػػة ،  ػػس ج يهػػة  ػػا 
اجػت ااضػدت تػذتؾ دعػت راالتهػة  دى ةةضلع عػذا اتشػاؿ تتيػدلـ  ػلرة ذاتلػع اراالػع  ،لػع  ػا 

 ةت  ػػػتضل عت اتػػػالا ت ػػػؾ  اتف لف ػػػةء اتد شػػػيلعف  ػػػا ات اػػػةف ااتش ةػػػلع اتتػػػا ارتاػػػزت ع لهػػػة 
 اتراالػػػع ات  ػػػتضل عف ت ػػػة تضاتػػػت عػػػذ  ات ػػػلرة إتػػػى شػػػاؿ راالػػػات  يػػػد ا ػػػتطةعت اتاةت ػػػع  ػػػف 

ب تعػػػدد  ةتهػػػة إ،يػػػةذ اتراالػػػع  ػػػف اتةػػػات اتااضػػػد اعػػػا ةػػػات  ف،ػػػةف ات ؤتفػػػعت ا فتػػػؿ ف ػػػ ا 
ا ةاات ا ػتطةعت فف تاػاف ا لػع ت ػلرتهة اتذاتلػع  ػا تيػدلـ دجػةلؽ ضلةتهػة اتفةةػلؿ  للتهػةت 

 اـ ا تطةعت فف ااف ا لع  ةاات اتش ةلةت اتتا رعتهة فا فضةطت  هة.
تاضا دلاتع اتع،ااف " ةعا ع تضالؿ ات لرة اتذاتلع إتػى  ػف راالػا؛ في تضالػؿ  ػة عػا 

ات اتاعلعت تذتؾ فط يت ةةدة ات  ةف ع ػى راالتهػة  اتراالػع  ذاتا ض ل ا إتى  ف جرلب  ف
إذ  ف ات  تضلؿ رؤلع ات رء تذاته رؤلع  اتاعلع اتهذا ،اةد ،ازـ  تا،لس عػذ 1ات  تضل عف "

اتػػ،ص تػػ ف دالػػػرة ات ػػلرة اتذاتلػػػعت اجػػد ف ػػه ت   لف ػػػةء اتش ةػػلةت اا  ا،ػػػع  ػػا ت،اعهػػػة 
ت  فتػػؿ  ،لةتهػػة اتتػػا  ،ضتهػػة ا ةتلػػةت اتت،ػػاع  اتعػػددعة  ػػف ،ي هػػة  ػػف ات  ػػتضلؿ إتػػى ات  اػػف

ااتتعدد اتتا ا تطع،ة  عةلشتهة ا ة  تهة ع ى   تاى اتضاارلع  ا تعدد اتةاات ااذا ت،اع 
ا  ا،ع  لف فزجتهة اتتا  ثا هة  زجةؽ اتلة  لفف اضةراتهة اتشػة لعت اف ػااجهة   ػاؽ اتض لدلػعتف 

فف اج ة هػػة  ج ػػع ات ػػلاةرف ا ،ة عهػػة   ، ػػن اتفلاػػعف اف،هةرعػػة  ،هػػر  ػػردىفت اا ةتهػػة  ا ػػؿ جة ػػلا 
اتػػػػػػفة هةت اجراعػػػػػػة  اترلضة،لػػػػػػعف لف  اتادلػػػػػػدةف ا اتهة ػػػػػػعف اشػػػػػػااطلهة  اتطة لػػػػػػةت  ةتةذجلػػػػػػعف 
افشاةرعة  شارة اتدتبف...اؿ عذا اتت،اع اعؿ  ف إتػة ع    لف ػةءف إتػى د شػؽ ذات دلاتػع 

اارة اتضلػػع ت اةت ػع  هػا تعػلش  راضهػػة ا ةتلػع تشػ ؿ د شػؽ اتتػا تعػػدا  ضػار اتراالػع اعػا اتػذ
 ااادا،هة .

                                                             
 .151ص ت : ا ةتلةت ات غة رة اترااللع تدى ةةدة ات  ةف  ةادة ض اد 1
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  لف ػػػةء د شػػػيلعف ا عػػػد ث ة،لػػػع عشػػػرة  – ػػػا ازلهػػػة اتثػػػة،ا  ػػػف   اتراالػػػع ات  ػػػتضل ع 
ف تعاد ةةدة ات  ةف  ف لف ةلهة اتد شيلع اتاف عذ  ات رة  ػا ثػاب  1997/2015عة ة تيرل ة 

 ذتؾ ااادعة االة،هة اتفع ا.اتفتةة ات ت ردة  ضلث فع ،ت اتعةلةف ع ى اؿ شاء   ة  ا 
تعػػاد ةػػةدة ات ػػ ةف  ف لف ػػةلهة ات ض  ػػع  ػػف ذااػػرة ا لػػةـ تت، ػػ  راالتهػػة اتيةد ػػع  ػػف 
 لات اتشةـ اتعتلؽ ات  زااع  ع يهة اتلة  ل،ات   ضداثهة فضلة،ة ا عراجتهة اضتةراتهة اترا ػ ع 

 ع ر اتز ةف فضلة،ة ف رى.
ةع ة لع اة،ت جد ا ت ،فت اتة ػع جةػتهة تعاد ةةدة ا ا اع تهة اتاثلر تتضاا ت،ة ج

اتتا تـ   –زلف  –ا رد  ةاتهة  عد ا،يطةع طالؿت تتداف ت،ة  رض ع ع رلع ادلدة  ف ع ر 
تعػػػد ت ػػػؾ اتفتػػػةة اتةػػػغلرة ات شةا ػػػعت تػػػـ تعػػػد ت ػػػؾ ات راعيػػػعت  ػػػؿ فةػػػ ضت شػػػة ع  ت ػػػردة تهػػػة 

  لالاتهة اتش ةلع اطرليتهة ات ةةع  ا اتضلةة
. اػػػاا لس  لػػػراتت تل ػػػع ات  لةر. ػػػهرة ت،ارلػػػع 75راالػػػةت   لػػػرات ، ػػػتطلن اتيػػػاؿ ففا 

ت  ػػػاتى. اتي ل ػػػع ت ػػػتااب اتيتل ػػػعت اتراالػػػع ات  ػػػتضل ع.   لف ػػػةء د شػػػيلعت لػػػة د شػػػؽ اداعػػػة. 
  لف ػػػةء اتت ػػػردف عػػػا راالػػػةت  ػػػلرذاتلع   ،لػػػت ع ػػػى تفةةػػػلؿ ضلةتلػػػع ت اةت ػػػع تاػػػف  ػػػدراةت 

 ع،ةال،هة اتضيليلع  ا ضااراتهػة اتةػضفلع  ػا اتي ػـ  تفةاتع  ف ات ةةح ااتتر لز اجد ذارتهة 
اتثػػة،ا  ػػف  اتي ل ػػع ت ػػتااب اتيتل ػػعف اعػػا ع،ةةػػر تتتػػة ر  ػػن ا ػػـ اتاةتػػب تتؤااػػد ات ،ضػػى 
ات الري ش ه اتةرل  اتاػذي ا تةرتػه اتاةت ػع اعلاة ؿ.  هػا تةػرح  ياتهة:"فعتيػد ف،،ػا  ػ اتب 

ف  ة تػـ فاتػب.  ا  رةػد تػذتؾ ،ةػة اة لػة  ذاراتا  ،ه تلس  ة لعذ ،ا عا  ة جد ات ت اتا
 ضلث ف تط ن ت ػطلرعة  ػا  ،ػةخ ا ػتر ةء ،ف ػا لا فف فتػرؾ ،ف ػا ف ػيط  ػا  لػر ات ةتػا 

ت لعدا عذا اعترا ة ةرلضة  ف اتاةت ع طةت ة تا،ن ته اثلرا  ا راالةتهػة ات ػة يع. 1د عع ااتضع "
،،ػػا ، ػػتت ا،ػػت  ػػا اتضيليػػع ا ػػا  اتػػن   ػػر  ػػف ضااراتهػػة تةػػرح" ضل، ػػة تاع ػػت ات ةرضػػع ف

فجتا  يلع ات لؿ  ةجطع  ا  لر اتذاارةت فعػاى افةػرخ افت ػزؽ ع ػى اتاػدراف اف،ػة فرتطػـ  هػة 
ف   ؾ ا اا ػع عػذا ات  ػةءت اتاػف عػؿ ل،تهػا ا  ػر ع،ػد عػذا  ففداف تاجؼت  ف ات فراض 

ت ا ةت،ظر 2اتضد  فـ تراؾ داف فف تدري ضرات  ا ،ف ا اترة ع  ا ات دء  ت طلر  ذاراتا "
إتػى اتيلػػةس اتز ،ػػا  ل،،ػػة ،اػػد  عظػػـ راالةتهػػة اتتػػا تض ػػؿ شػػللة  ػػف  ػػلرتهة اتذاتلػػع ات ػػت  عػػد 

                                                             
 .23ت ص: ةةدة ات  ةف  ة فا،ضعةةتا شاري 1
 .24،ف هت ص 2
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ف 2015ا  لف ػػةء اتت ػػرد 1993عػذا اتتةػػرل  اجػػد ف ػػذت  تػػرة اتاتة ػػع  ػػلف    لف ػػةء د شػػيلع
 جد ف ذت اتاجت اتاة ا تت طلرعة ضلف ا عت  لف اتااجن اات ت لؿ.

 ةةػع ا  لػرة  ،هػة ث،ةللػع   -اتيػةرئ ت،ةػاص  ةػةدة ات ػ ةفف ا،طةجة   اة   ؽ  لف 
،ػػةت  -  لف ػػةء د شػػيلع ا  لف ػػةء اتت ػػرد  لاػػد ،ف ػػه  تػػطرا إتػػى الا،ت ػػة  إتػػى  عػػض ات ااا

رة  ػػف ،ػص   رت ةػ،نفع ا لعػة تةػ،لفة ااضػػداا ػف ع،ػػااف     ػر اتف،لاػع اات اتػاعلاع ات تاػرا
 ن  عظػـ اتة ةتهػة ع ػى  ػطاة اتػذاات ل، ػة تاػةد تا ػا ،ت  ع ا،ت ة ة ااضدا إتى ا،س اتراالػعت 

 ػلف اتر ػةلؿ اات ػذاارات اذتػؾ  ػف فاػؿ  ضلث ت،اع ةػةدة ات ػ ةف  ػا ف ػةتل هة ات اػردلع  ةزاػع
اع لػػه ل ا،،ػػة ت اتغػػاص  ػػا فع ػػةؽ اتػػذاات ات شػػرلع تةراتػػة   ػػضع  ػػف ات تعػػع ااتت  ػػؿ ااتتفالػػر 

رض إج،ةع اتيةرئ  ةػدجلاع  ػة ليػرف اتيالػع ااجعلػع اتياؿ ففا فع ةتهة تين  لف ضيلياا ا ت لاؿ تغ
 ات،اص. 

 ةةدة ات ػ ةف اا تةاهػة ترؤلػع  ،لػع اعا دتلؿ   ر ع ى   رة ات رس ا دل ع ااترااللع
 ػػف  ػػةؿ  ػػلطرتهة ع ػػى ا ػػةلط اتي،لاػػةت  ،لاػػع  تعػػدادة اةع ػػع  ػػف اتع،ةةػػر ات اػػلرلع ات اػػة يع 

 ة ةتهػة  اتي ل ػع ت ػتااب اتيتل ػعلع  ارلع تتا ػد ت،ػة اتاتذاار تتةضـ  ل ة  ل،هة  ت،ة ؽ  ،ا ارؤ 
 .اتراالع ات  تضل عت لة د شؽ اداعةف  دا،ةت ات ضث  لرتهة اتذاتلع
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 وحتمية التأثير والتأثرالمكان والزمان ثنائية أولا: 
نائية الزماف والمكاف العصب المحرؾ لمفعؿ السردي ضمف بنية الخطاب ثتمثؿ 

بزمنية الرواية زمنيا  وليس المقصودالأدبي،" وباعتبار الرواية قصةً، فيي فف زمني بامتياز، 
نما ينسحب عمى زمنيا  الخارجي فحسب، أي المرجع الذي تصدر منو أو تعبّر عنو، وا 

، ما يمنح الزمف مكانة 1الداخمي المحايث المتخيّؿ الخاص، وربما كاف ذاؾ ىو الأساس"
 الروح الحقيقية لمحدثأساسية في الرواية إذ لا يمكف تصور عمؿ روائي دوف زمف، إذ يشكؿ 

لارتباطو ىو الآخر بتجسيد فعمي زمني، والأمر نفسو ينسحب عمى القطب الثاني لمعمؿ 
 الروائي وىو المكاف. حيث يتجسد ىو الآخر في جممة مف الأبعاد الدلالية والفنية.

 وتشكيمه الفني في السيرة الذاتيةأبعاد المكان  1-1
في العمؿ الروائي، ذلؾ  يتخذ المكاف جممة مف العلبقات الدلالية والأبعاد الفنية

خرى، لذلؾ ىو أبعد مما لانتظامو بالدقة نفسيا التي انتظمت بيا جممة المكونات السردية الأ
 نتصوره مجرد أبعاد ىندسية ومقاييس فيزيائية.

 المكان بين المفهوم والمصطمح 1-2
تقدير الفعؿ المكاف في أصؿ المكاف والمكانة واحد، " العربورد مصطمح المكاف في لساف  

مفعؿ لأنو موضع لكينونة الشيء فيو، والدليؿ عمى أنو المكاف مفعؿ ىو أف العرب لا تقوؿ 
ونجد في  2الجمع أمكنة وأماكف جمع الجمع"في معنى ىو معنى مكاف كذا وكذا إلا مفعؿ و 

 .بعض القواميس التي قدمت تعريفا لممكاف عمى أنو موضوع كوف الشيء وحصولو
الاصطلبحية فقد اختمفت مفاىيمو نتيجة لاختلبؼ الدراسات والاجتيادات إلا  أما مف الناحية

 مصطمحاتـ قدّ ييذا عبد الممؾ مرتاض أنيا استعممتو كإطار تسير عميو أحداث الرواية، ف
لقد خضنا في أمر ىذا المفيوـ وأطمقنا عميو "  عدة لممكاف كالحيز والفضاء وغيرىما:

ولعؿ أىـ ما   (Space-Espace)الفرنسي والانجميزي مصطمح الحيز مقابلب لممصطمحيف
يمكف إعادة ذكره ىنا، أف مصطمح الفضاء مف الضرورة أف يكوف معناه جاريا في الخواء 
والفراغ، بينما الحيز لدينا ينصرؼ استعمالو إلى النتوء والوزف والثقؿ والحجـ والشكؿ عمى 

                                                             
عبد الغني بف الشيخ: آليات اشتغاؿ السرد في الخطاب الروائي الحداثي، ثلبثية أرض السواد لعبد الرحمف منيؼ أ  1

 .121، ص9112، 1ط بوعريريج،دار خياؿ لمنشر والترجمة، برج  -دراسة نظرية تطبيقية -نموذجا
 .111، ص 5ابف منظور: لساف العرب، مادة مكف، ج 2



 وازي النصي والفضاء السير ذاتي في روايات غادة السمان الفصل الثالث: الم
 

146 
 

 كما1مى مفيوـ الحيز الجغرافي وحده"ي عالعمؿ الروائ جعمو وقفا عمى حيف أف المكاف نريد 
 مصطمحات الواردة.ميز النقاد بيف ىذه ال

لحميداني مسألة المكاف في الرواية العربية مف خلبؿ دراستيا، قد عالج حميد ىذا و  
المكاف الروائي والفضاء ـ مثؿ:" متطرقا إلى مجموعة مف المصطمحات المتعمقة بالمفيو 

ثـ أبدى ميمو إلى 2النصي والفضاء بوصفو متطورا" والفضاءالجغرافي والفضاء الدلالي 
ا المصطمح مف عنصر المكاف مذىب جؿ النقاد المشتغميف في ىذه الرواية، لما في ىذ

يشمؿ المكاف بعينو الذي تجري فيو أحداث الرواية بينما مصطمح شمولية أوسع لكونو:" 
 3"منو ازءبداخمو ج ويكوف المكاف الفضاء يشير إلى المسرح الروائي بأكممو

لوتماف( المكاف بقولو: " ىو مجموعة الأشياء ىذا ويعرؼ الباحث السيميائي )
مف الظواىر أو الحالات أو الوظائؼ أو الأشكاؿ المتغيرة...تقوـ بينيا علبقات  المتجانسة

 ، حيث يشكّؿ المكاف4شبيية بالعلبقات المكانية المألوفة العادية مثؿ) الاتصاؿ، المسافة("
إلى جانب الزماف إحداثيات أساسية في تحديد الأشياء الفيزيقية، ما يسمح لنا بالتمييز بيف 
الأشياء مف خلبؿ وضعيا ضمف أبعاد مادية في المكاف، كما يمكننا تحديد الحوادث مف 

 خلبؿ ترسيميا بتأريخ ضمف فضاء الزماف.
انية )أعمى، أسفؿ، فوؽ، إذا قدّر لنا تحديد المكاف الواقعي بعلبقاتو ومفاىيمو المك

يتميز  -إضافة إلى أبعاده المكانية -تحت،...( فإف المكاف الروائي مقارنة بالمكاف الواقعي
 بكونو:

 فضاء لفظي 1-2-1
بامتياز. ويختمؼ  Espace verbaleلا يوجد إلا مف خلبؿ المغة، فيو فضاء لفظي

 والمسرح؛ أي كؿ الأماكف التي ندركيا بالبصر  عف الفضاءات الخاصة بالسنيما
أوالسمع، إنو فضاء لا يوجد سوى مف خلبؿ الكممات المطبوعة في الكتاب فيو يتشكؿ 

 5كموضوع لمفكر الذي يخمقو الروائي بجميع أجزائو."
                                                             

عبد المالؾ مرتاض: في نظرية الرواية، بحث في تقنيات السرد، المجمس الوطني لمثقافة والفنوف والآداب،  1
 .111، ص 1221الكويت، 

 57، 55، ص1221، 1طحميد لحميداني : بنية النص السردي،المركز الثقافي العربي، بيروت،  2
 .79ص  ،نفسو 3
 .22تقنيات ومفاىيـ، ص -محمد بوعزة: تحميؿ النص السردي 4
 .95،ص122191نقلب عف حسف بحراوي: بنية الشكؿ الروائي، المركز الثقافي العربي، بيروت، الدار البيضاء، ط 5
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 فضاء ثقافي 1-2-2
يتضمف ا، بمعنى أنو يإفّ تشكؿ الفضاء الروائي مف الكممات أساسا يجعمو فضاء ثقاف

كؿ التصورات والقيـ والمشاعر التي تستطيع المغة التعبير عنيا. ومف ىنا يتميز فضاء 
 السرد، نتيجة

طابعو المفظي الخالص، عف تمؾ الفضاءات التي تعبر عنيا العلبمات غير المغوية 
مثؿ رموز الرياضيات، لأنيا فضاءات مجردة، تقتصر عمى التعبير عف علبقات ىندسية 

 لبنية.ورياضية شك
 فضاء متخيل  1-2-3

يتشكؿ داخؿ عالـ حكائي في قصة متخيمة تتضمف أحداثا وشخصيات، حيث  
يكتسب معناه و رمزيتو مف العلبقات الدلالية التي تضفييا الشخصيات عميو، وبالتالي فإف 

ميا بنيتو الطبوغرافية) الجغرافية والمكانية( يممؾ جانبا حكائيا تخي الفضاء في السرد إلى جانب
يتجاوز معالمو وأشكالو اليندسية لذلؾ حتى لو كاف  الفضاء الروائي يمتمؾ امتدادات واقعية، 
فإف ما ييـ في السرد ىو الجانب الحكائي  التخيمي لمفضاء؛ أي الدور الحكائي النصي الذي 

 1يقوـ داخؿ السرد"
 بنية المكان وتحولاته الوظيفية 1-3

تتلبقى الأبعاد وتتماىى المسافات ويشترؾ المتمقي في رحلبت متنوعة، يختفي الحد  
وافو لتمؾ الأماكف معرفة وتصبح الذاكرة واحدة، فيفعمو بإحساس طلبلاالفاصؿ بيف المعرفة و 

قامات ومناظر طبيعية ينقمنا كما يقوؿ بروستبالتفاعؿ معو:"   Proust فيصؼ أماكف وا 
ظة الوىـ بأف ننجو بيا الصبيانية خياليا إلى أقطار مجيولة تمنحنا لمحبخصوص قراءاتو 

وبعد ىذا التقديـ الضروري لمصطمح المكاف وتمييزه عف المصطمحات الأخرى  2ونقطنيا"
كالفضاء والحيز، يبقى المكاف ىو المجاؿ الذي تسير فيو أحداث الرواية مف تحولات عمى 

ارد التي يحددىا مف خلبؿ عالمو الإنساني الذي مستوى أفعاؿ الشخصيات ومف رؤية الس
والنظـ المتعددة التي  يبنيو والمواقؼ المختمفة التي تنبثؽ منو والقانوف السائد في ىذا العالـ

المدى الذي يحقؽ فيو الراوي كؿ تصوراتو مف خلبؿ ارتباط أي يشكّؿ المكاف تحكمو؛
 عناصر الرواية.

                                                             
 .111تقنيات ومفاىيـ، ص  –محمد بوعزة: تحميؿ الخطاب السردي  1

2
G.Genette. Figure2. Edition de Seuil.Paris.1969. P43 
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، بؿ تتجمى أيضا عمى مستوى فحسب البنائي عمى المستوىأىميتو لا تقتصر  كما 
داثيات المكاف الحكاية)المدلوؿ( وذلؾ حيف يخضع الإنساف لمعلبقات الإنسانية، والنظـ لإح

لإضفاء الإحداثيات المكانية عمى المنظومات الذىنية والاجتماعية معتمدا عمى المغة:" 
فيما وقبولا لدى المتمقي وىذا  سيـ في تجسيدىا وجعميا أكثروالسياسية والأخلبقية. مما ي  

التبادؿ بيف الصور المكانية والذىنية يتمدد لالتصاؽ معاني أخلبقية بالإحداثيات المكانية 
يمنحنا فضاء خياليا عف طريؽ المغة التي  و بذلؾ يف، 1حضارتو"تنبع مف ثقافة المجتمع و 

تبرز لنا ىذه العلبقات الفضائية وقدرتو عمى خمؽ جمالية لممكاف ومشاركة المتمقي في فؾ 
ماتو عف طريؽ الكممات مكانا خياليا لو مقو  يخمؽ النص الروائيو ليذا: " الشفرات المضافة ل

الروائي بكؿ تصوراتو وتمنحو الحرية  فيحقؽ الراوي بالمغة عالمو 2الخاصة وأبعاده المميزة"
 .في تشكيؿ فضائو بعيدا عف كؿ القوانيف اليندسية بمشاركة الشخصيات ووظائفيا المختمفة

 تجميات المكان من المحدودية إلى الانفتاح  1-4
يعد المكاف مف أىـ المكونات التي تشكؿ بنية الخطاب الروائي، حيث يستحيؿ عمينا 

وف مكاف تسير فيو الأحداث لأنو بمثابة العنصر الفعاؿ الذي تتجسد تصور عملًب روائياً د
فيو الأحداث، فلب وجود لأحداث خارج المكاف، ذلؾ أف كؿ حدث يأخذ وجوده في مكاف 
محدد وزماف معيف. وىو ما يجعؿ المكاف يبدو انطلبقا مف كونو ذا مقومات مؤسسة 

بيعتو الحسية المدركة، ويبقى فيـ حقيقتو لمشروعيتو مقرونا بالسؤاؿ )أيف( الذي يحيؿ عمى ط
قائما عمى مدى وعي جزئياتو وعناصره؛ تمؾ التي تعكس تفاعؿ المرء الثقافي والتاريخي 

 والديني والسياسي والاجتماعي.
وعميو يمكف النظر إلى المكاف انطلبقا مف ىذا المفيوـ بوصفو نظاما لو امتداداتو 

تنتظـ فيو العلبقات الإنسانية " فيو المأوى ومسرح الاجتماعية والاقتصادية والعاطفية 
 بعض الأحياف طابعا مقدساالأحداث، حتى أف المكاف الذي ينتمي إليو الإنساف يتخذ في 

لما يثيره فينا مف مشاعر الانتماء وذكريات  3لأف العلبقة بيف الإنساف والمكاف علبقة متجذرة"
 مواطف النشأة، ليظؿ المكاف مقرونا بالوجود الآدمي للئنساف.

                                                             
ط  د ،المصرية العامة لمكتاب، القاىرة بناء الرواية،)دراسة مقارنة لثلبثية نجيب محفوظ( الييئة قاسـ: سيزا 1

 55ص  ،1211
 .51ص  ،نفسو 2
 .155أدبية السيرة الذاتية في الأدب العربي الحديث، ص  ،ناصر بركة :ينظر 3
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دورىا في نقؿ أبعاده الجمالية  ذاتيةة إدراؾ المكاف في الكتابة السير تؤدي عممي
 واسترجاع تفصيلبتو وتذكرىا، مما يضع الذات المبدعة في إطار مكاني يمثؿ بالنسبة إلييا)
ىنا( في مقابؿ الحيز الذي تضع فيو الآخريف والذي يمثؿ بالنسبة إلييا اؿ) ىناؾ( يدخؿ في 
نطاؽ اؿ)ىنا( الأىؿ والأقارب والأصدقاء والمقربوف )...( بينما يدخؿ في إطار اؿ)ىناؾ( 

، لتحدد ىذه الذات انتماءىا بالمكاف الذي انتقمت فيو مدينة أو قرية أو 1الأغراب والأباعد
أو عالما، وىو ما يمثؿ انتقالا متدرجا لممكاف في افؽ فردي محدود ومقروف بتجارب  وطنا

)الأنا(، وقد اتخذتو متقمبا ليا إلى أفؽ منفتح عمى تعدد تجميات المكاف وعلبقاتو الوظيفية في 
 تلبفيؼ النص السير ذاتي يحققو الشكؿ الآتي :

 الانتماء(حسية المكاف/ المكاف محدود بحدود مادية )
 
 

          وطف           مدينة           قرية    حي             شارع غرفة  بيت
 

 
 محدودية المكان

 

 المكاف مفتوح عمى أفؽ وظيفي
 
 

 الموعة                                الذكرى          الحنيف            الاشتياؽ    الاغتراب
 

 انفتاح المكان
 جغرافية تحقؽ فيو الذات وجودىا يشكّؿ المكاف انطلبقا مف المخطط مساحة ورقية 

لذا يكوف اختيارىا لو بما يتلبءـ وطبيعة إحساسيا بو، فكمما تنوعت الأمكنة صحبيا شعور 
فيكوف لو وجود في حياة )الأنا( انتقاليا إلى كياف يراه المرء ويحسو  متجدد؛ تزداد حدتو مع

 الواقعية في الذاكرة.ترسـ صورتو 
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 التقاطبات المكانية 1-4-1
قراءة / ) مجاؿ اليجعؿ كاتب السيرة مف تأملبتو لممكاف آلية واستراتيجية تحولو إلى 

بيف  التواتراتير عف العلبقات و ، لمبحث في دلالاتيا في شكؿ ثنائيات ضدية لمتعب( نصي
مكنة في السرد إلى ثنائيات انطلبقا التصور يمكف تصنيؼ الأقيـ وقوى متعارضة وتبعا ليذا 

مف مفيوـ المسافة ) قريب/ بعيد( أو الحجـ ) صغير/ كبير( أو الاتساع) محدود/ لا 
 (اتساع/ تقمص)) جامد/ متحرؾ( و الحركةمحدود( أو مفيوـ الشكؿ ) دائري/ مستقيـ( أ

يوـ الإضاءة) كوف، ميجور( أو مفوحدة/ مس ، أو مفيوـ العدد) تعدد،(عمودي/ أفقي)اتجاه 
مضاء، مظمـ/ أبيض، أسود( وتقريبا وتجسيدا لصورة ىذه الثنائيات المتقابمة نجسدىا في 

 الجدوؿ التالي: 
 

 الإضاءة العدد الاتصاؿ الحركة الشكؿ الاتساع الحجـ المسافة 
 قريب/
 بعيد

 صغير/
 كبير

 محدود/
لا 

 محدود

دائري/ 
 مستقيـ

جامد/ 
 متحرؾ

منفتح/ 
 منغمؽ

مأىوؿ/ 
 ميجوؿ

 مضاء/مظمـ

 
لية المكاف يكوف بطريقة آلا نتصور بأي حاؿ مف الأحواؿ أف عممية نقؿ صورة 

سقاطا لأبعاده ودقة قياساتو عمى سطح الورقة؛ بقدر ما ىو استحضار لممكاف  وميكانيكية وا 
استعانة بالتخييؿ العقمي الذي يعدّ بمثابة صورة انعكاسية يتـ تشكيميا  في كميتو وشموليتو

؛ يؤدي إلى بناء عالـ ممتد عمى 1للؤشياء والمواضع التي يختبرىا الإنساف عمى نحو حسي"
يرتبط فييا الأديب ارتباطا عضويا لا ينفصؿ عف المكاف إلا ليضمف عودتو  زمكانيةمساحة 

 إليو مجددا.
 التقاطبات الثقافية 1-4-2

لا تعبر العلبقات المكانية عف مجرد إحداثيات مكانية ىندسية مجردة لا علبقة ليا 
بواقع الإنساف ومحيطو الاجتماعي والسياسي والأخلبقي، بؿ تمثؿ مفاىيـ تصورية أساسية 

 ة. في وصؼ الواقع الاجتماعي وفي الأحكاـ الثقافية والأخلبقية وفي التصنيفات الأيديوولجي
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تحضر الاستعارات المكانية بتقاطباتيا في مختمؼ الأنساؽ. حيث تجسد ثنائية 
اليميف واليسار التقاطب في المجاؿ السياسي. وفي المجاؿ الاجتماعي نجد التقاطب بيف 
الرفيع والوضيع، بيف أعمى اليرـ الاجتماعي وأسفمو، وتشكؿ ثنائية الأرض والسماء وأىؿ 

كما تجسد القيـ الأخلبقية تقاطبيا مف  ،قاطب في المجاؿ الدينياليميف وأىؿ الشماؿ الت
 خلبؿ ثنائية السمو والتدني.

 
التقاطبات 

 المكانية
 المنفتح/ المنغمؽ الداخؿ/ الخارج الأعمى/ الأسفؿ السماء/الأرض

تقاطباتيا 
الثقافية 

 رمزيةوال

 المقدس/المدنس
 الماديةالروحانية/

 السعادة/ الشقاء
 الفناءالخمود/ 

 السمو/ التدني
 الرفيع/ الوضيع

 الرخيصالنفيس/
 الابتذاؿ النبؿ/

 المشاعالخاص/
 الحميـ/ المؤذ

 الدؼء/ البرودة
 اليش/ الصمب

 التعصبالتسامح/
 المضاء/ المظمـ

 الضيؽالاتساع/
 المرونة/ التشدد

 
مفاىيـ المكانية في المستوى الثقافي فقط عف علبقات فيزيائية صورية لا تعبر ال

...( فإذا وسيمة مف الوسائؿ الرئيسة لوصؼ الواقعى "مجردة مف القيـ فحسب بؿ تتحوؿ إل
نظرنا عمى سبيؿ المثاؿ إلى مفاىيـ مثؿ )أعمى / أسفؿ، يميف /يسار، قريب/ بعيد، محدد / 

ت في بناء نماذج ثقافية لا تنطوي عمى نجد أف ىذه المفاىيـ تستخدـ لبنا غير محدد..(
كتسب ىذه المفاىيـ معاني جديدة مثؿ )قيـ / غير قيـ، حسف/ سيء، سيؿ محتوى مكاني، فت

 1المناؿ / صعب المناؿ....(.
تقوـ نماذج العالـ الاجتماعية والدينية والسياسية والأخلبقية العامة التي ساعدت 

عمى إضفاء معنى عمى الحياة التي تحيط بو،  -مراحؿ تاريخو الروحي –الإنساف عمى مر 
ىذه السمات شكؿ تضاد ثنائي) ىذه النماذج عمى سمات مكانية، قد تأخذ حيث تنضوي 

 -العالـ السفمي(  وتارة تأخذ شكؿ تدرج ىرمي سياسي -الأرض( أو )الأرض -السماء
) الرفيع( وتمؾ التي تقع في أسفؿ  اجتماعي يؤكد تضاد السمات التي تقع  في قمة اليرـ

) الوضيع(، وقد تتخذ أيضا ىذه السما ت شكؿ تضاد أخلبقي يقابؿ بيف )اليميف اليرـ
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واليسار( وتنتظـ في شكؿ نماذج لمعالـ كما تتسـ بسمات مكانية واضحية، كثير مف الأفكار 
 1التي تدور حوؿ الخواطر أو الميف أو النشطة ) الدنيئة والرفيعة( "

 في ذات الروائية غادة السمان وأهميتهالدمشقي مرجعية المكان  ثانيا:
تو السياسية والتاريخية والجغرافية؛" فإف حضوره في مرجعيإذا كانت لواقعية المكاف 

النص الأدبي يجعؿ منو متخيلب يتجاوز الواقع، ويحولو إلى فكرة؛ لانتقالو مف وجود مادي 
، ذلؾ أف المكاف 2إلى وجود لغوي، وتتحوؿ صورتو مف بعد تسجيمي  إلى بعد متخيؿ"

ي ليس ذلؾ المكاف المادي الفيزيائي بقياساتو المميمترية وأشكالو المجسد في العمؿ الروائ
 اليندسية و إنما ىو بناء وتشكيؿ  لغوي.

كممة الافتتاحية التي نجدىا في دمشؽ أوؿ مكاف يقابمنا ويصدمنا، ىي ال
فيي   (،، يا دمشؽ وداعا، فسيفساء التمرد  عنواف)الرواية المستحيمة، فسيفساء دمشقية

 النصؿ إلى أبعادى  اتجاوزىلنسعى  بنية لغوية يي بمفحسب  ليست مجرد بناء ىندسي 
 .الدلالية االبنائية وأعماقي
واقع ممتحـ بحياة الناس، تضـ كؿ مفارقات الحياة،  أكثر مف ىذا ىي   ىي )دمشؽ(

ماكف متعددة ىي البؤرة المكانية التي يتناسؿ منيا النص وينمو، جاءت دمشؽ فسيفساء مف أ
ؿ الخطاب الروائي ذات أبعاد جغرافية وجمالية وأيديولوجية تدعو المتمقي لمولوج إلى داخ

 واستقصاء آثاره.
ىي المدى الذي تدور فيو الأحداث ويأتي حضور ىذا المكاف انطلبقا مف  (دمشؽ)

واقع المجتمع العربي السوري، عاداتو وتقاليده، والممثؿ في الأسرة الكبيرة المعروفة )آؿ 
فسيفساء دمشقية )في ثنائية  (زيف الخياؿ)لرئيسة لمعمؿ الشخصية ا اي تنحدر مني( التالخياؿ

 وفسيفساء التمرد(. 
ة الأديبة يظير لنا المكاف انطلبقا مف الحفؿ التأبيني الذي أقيـ عمى شرؼ المرحوم

انتيت دقيقة الوقوؼ حدادا.يعمف :" (أمجد الخياؿالمحامي والأستاذ الجامعي)زوجة )ىند(
مف ىذا المكاف وىو  3لسورية عف كممة الخطيب الأوؿ"عريؼ الحفؿ في مدرج الجامعة ا

تتدفؽ بداخؿ أمجد رؤى متعددة بمعانقة حمـ الزوجة الأديبة  (دمشؽ)الاسـ القديـ لجامعة 
                                                             

  111 119 محمد بوعزة، تحميؿ النص السردي تقنيات ومفاىيـ، ص :ينظر 1
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بالاسـ المستعار، حيث تنطمؽ مف المكاف نفسو مصالح الشخصيات الأخرى وىذا نتيجة 
أنا منحدرة مف فيا واجتماعيا فيي بنت اللبذقية:" حظيت بيا ىند ثقا  لممكانة المتميزة التي

المكانية الواضحة بيف الأصالة  ىنا تظير تمؾ المفارقة . ومف1سرة كبيرة ثرية مف اللبذقية"أ
والمعاصرة في مكاف واحد)دمشؽ(، بيف أماكف مختمفة بعضيا ليا دلالة القدـ والعراقة 

 أنت ابف الشاـ منذ مئات الأعواـو تمدف والتحضر وىذا ما تثبتو ىند: "وبعضيا يدؿ عمى ال
  يب يطنب كما ترى في شرح ذلؾوالخطجد أجدادؾ مف الحجاز مع الفتح  منذ حضور

. تبرز الفوارؽ الاجتماعية مف 2مف لو الكثير مف الدعـ القوي"فبوسع قبيمتؾ الكبيرة جدا أف تؤ 
عمى مقومات المعاصرة  انفتحم االلبذقية مكانللبذقية، الشاـ( شكّمت خلبؿ التبايف المكاني )ا

مرأة والتي كاف مثلب منح حرية البما في ذلؾ الثراء، العمـ الذي يفتح آفاقا عديدة ومنيا 
الأصالة والتاريخ بأصوليا المتشبثة بالحضارة العربية القديمة  يرفضيا أىؿ الشاـ التي مثمت 

)الحجاز(، ومنيا يستمد مبادئو التي تبقى راسخة منذ أزماف غابرة وثابتة في ىذا المكاف 
 .بثبات شخصياتو وثبات الأصوؿ العربية

 الاستيعاديعمود الحكي / اللبذقية( والمعاصرة/ الشاـ ، الأصالة)ىذه الثنائية:تشكؿ 
يي فسيفساء تشكؿ منيا عند غادة السماف لبناء موكنيا السير ذاتي  بفسيفسائو الدمشقية ف

المكاف باختلبؼ اليوية والأصؿ، فبيف الرفض والقبوؿ كانت معطيات بنائية تقؼ عند حدود 
 .وحة فنية تتداخؿ فييا التجارب وتتمازج فييا الألوافلالتي قدمتيا في  الدرامية  الرؤية

مف  (دمشؽ)حيث يستنطؽ السارد رات الحضارية، يكاف حب المكاف صامدا أماـ كؿ التغي
 تنحتلخلبؿ شخصياتيا وأحداثيا عبر أزمنة مختمفة وبواسطة وجيات نظر متعددة ومتباينة، 

شكاليات  التي شكمت جوىر مساءلة الذات   مف أبعادىابذلؾ ىويتيا وذاتيا  وىواجس وا 
بستمولوجي والإممتصقة بوعينا الثقافي والاجتماعي والجمالي وبنسيجنا السيكولوجي 

 والأيديولوجي.
 بمحظة الحب الوطني تمتد أنفاسو مع أجياؿ وكأنيـ يتنفسوف المكاف لحظة  وىاىو 
 حريات الشخصية والأفكار الإيديولوجيةة واليمتجاوزا كؿ الفروقات الفرد حدة في وحدة مو 

وىما يقفاف عمى ربوة سفح جبؿ  لحوار الذي دار بيف زيف ووالدىااوىذا ما يكشؼ عنو 
دعي اليواء النقي يدخؿ … عينيؾ وتنفسي جيدا  أغمضي:" قاسيوف قرب صخرة السيّار
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يعاب ستا بذلؾ  ينطمؽل1ي رائحة بمدؾ"تنفس… تنفسي سوريا…روحؾ  عبر مساماتؾ حتى
 المكاف مف الأب إلى البنت في حمقة تواصؿ الأجياؿ وعلبقتيا بالمكاف.

تمر عمييا الأزمنة و  تتنفس سوريا حتى تسري في دورتيا الدموية، تطوؼ بيا الدنيا 
إلى مدينتي الأـ دمشؽ التي غادرتيا ولـ ىي المدينة التي تحيا لا لتموت" دوف نسيانيا" 

إف تمؾ رىا وتاريخيا وحجارتيا وأناسيا: " ىي الممحمة الخالدة بآثا 2تغادرني يوما ..."
دمر كانت تأسر خيالو، إذ تالصخرة المنشارية في الربوة إلى يميف الطريؽ مف دمشؽ صوب 

طر، ومف أجؿ ماذا؟ كي يكتب عبارة" شخص تسمقيا دوف تعريض حياتو لمخ يتعذر عمى أيّ 
؟ السحري الذي سطرت بو تمؾ العبارةو ذلؾ الدىاف ولطالما تساءؿ: ما ى… اذكريني دائما"

لؾ العاشؽ؟ ولمف وجو مف ىو ذ……وكيؼ يزيده المطر رسوخا ولمعانا ولا تمحوه الرياح
المنشارية تمؾ لتكتب لو ؟و ىؿ تسمقت حبيبتو الأسطورية بدورىا صخرة الموت تمؾ العبارة

ىؿ … ؟ي" اذكريني دائما يا دمشؽ"الإجابة:" لا أنساؾ "، أـ أف المقصود بالعبارة" دمشؽ" أ
إجابتيا  سطرىا عاشؽ لممدينة مثمو قبؿ سفره لمدراسة مثلب، وكتبت لو روح دمشؽ الحية

 3ببساطة: لا أنساؾ؟"
ا لذاتيا ولسيرتيا دمشؽ، المكاف الأسطوري والتاريخي إثباتغادة السماف ـ تقد

مف يحبيا لف ينساىا، قصة لاستقراره وثباتو عمى طوؿ السنيف، ىي تذكر كؿ مف أحبيا و 
في محو ذاكرتيا كما قساوة الطبيعة مـ تنجح حب يشترؾ في بناء أحداثيا المكاف والإنساف،ف

في ترسيخ تمؾ العبارة وخاصة في نقش حروفيا عمى جدارية  أسيمت عناصرىا المختمفة
ذاكرة جعمت منيا غادة السماف مرجعية حقيقية لتدويف سيرتيا الذاتية بمختمؼ ، الذاكرة

 كاف عنوانو تعالؽ الذات بمكونيا المكاني الدمشقي.فصوليا في سرد فني جمالي 
 بنية المكان ودلالته في العنوان 2-1

اف داؿ عمى بنيتو، ثابت في مك الروائي لغادة السماف في شكؿ العنواف في الخطاب يتجذّر
الفعؿ وزمانو ما يبرر شرعيتو مف خلبؿ الرواية، فكانت دمشؽ المكاف الحاضر بكؿ تفاصيؿ 

الحياة الصغيرة والكبيرة، الواقع ببنيتو السطحية والعميقة، باتساعو وعمقو، فكانت الرواية 
سوريا بمد العريقة والعالـ السري والسحري:"  ىذه الحضارة  جديرة بحمؿ ىذه اليوية وتتويج
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ره آلاؼ السنيف، تبديمو لا يتـ ببلبغ رقـ واحد بؿ بالعمؿ المستمر الطويؿ الذي لا يمقى عم
 1ىذه مدينة دىرية"عمى عاتؽ فرد.

جدير بالملبحظة أيضا قولنا أف ثمة بطولة أخرى في الرواية منحتيا الكاتبة لمسقط رأسيا 
فسيفساء  -وروحيا)دمشؽ( عندما شكّمت جزءا مف البنية الجمالية لمعنواف )الرواية المستحيمة

فسيفساء التمرد(، حيف قدمّت فضاء مكانيا مدىشا يجسّد تفاصيؿ  -دمشقية، يا دمشؽ وداعا
شتو الكاتبة في طفولتيا، لكف غربتيا عنو أضفت عميو صورا خيالية استمدتيا مف واقع عاي

حنيف شبابيا ولوعة كيولتيا، فبدت دمشؽ بأحيائيا ومدارسيا وشوارعيا في خمسينيات القرف 
العشريف...إلى جانب ريفيا وقرآىا مكانا مؤثرا في تميزّه، وقد أعمنت الكاتبة التي تعيش في 

 وطنيا بجماليات مدينتيا التي حرمت منيا. باريس بعيدة عف 
حيث تحاوؿ استرجاع مدينة امتدت إلييا يد الخراب والدمار، واستبداليا بمدينة 
مشوىة انتقمت بعده الطفمة زيف مف منزؿ طفولتيا لتسكف عمارة حديثة فعانت لوعة كبرت 

صغيرة، لعمّيا معيا، وأصبحت مضاعفة حيف تركت الكاتبة وطنيا، لذلؾ أحيت تفاصيمو ال
تسرد أياما تعبؽ بالطفولة والفرح، فأبرزت لنا تفاصيمو العريقة عبر مشاىد بصرية وسمعية 

 الغرؼ، الإيوافصة معايشة البيت الشامي العتيؽ )بأريجيا المدىش، مما أتاح لممتمقي فر 
حجرة الضيوؼ، صحف الدار، البحرة، نافورة الماء....( بكؿ عوالمو المدىشة فقد حرمت 
الكاتبة فردوسيا المفقود لعميا تجده عزاء في غربتيا المبكرة، ما جعميا تسكب لوعتيا حروؼ 

يكبر شوؽ غادة السماف ، ؿ معيا المتمقي أنّو كنزه الوحيدلغة حميمية شديدة الشفافية، ليتخي
فتكبر دلالة لغتيا ويتسع البيت العتيؽ ليصبح وطنا أسقطت كؿ حنينيا الممتاع عمى 

 تفاصيمو.
بتاريخو وعراقتو ومدى قدرتو  الدمشقي نصؿ مف خلبؿ ىذه المتابعة إلى أف المكاف 

  عمى التحدي لأجؿ الصمود والبقاء كمكاف دىري خالد في الذاكرة وفي الوجود الإنساني.
في بنائو تمؾ العوامؿ الخارجية ومساىمتيا في تصوير تمؾ الفاعمية المؤثرة لإبراز  تساعد

 .ماضييا وحاضرىا ومستقبمياالممحمة الدمشقية ب
 ا حصرىا في الأزقة والمنازؿ تتعدد البنيات المكانية وبالرغـ مف كثرتيا إلا أننا حاولن

بالأماكف  لارتباط  الأحداث انطلبقا مف عتبة العنواف  كإشارات ليا دلالتيا في ىذه الرواية 
علبقة بالمكاف الذي ينتمي إليو لإنساف بط ار المجسدة لممكوف السير ذاتي،  حيث  ي الأولى
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ا. مفثمة تقاطعات وتشابكات بيني ادي،حميمية والتي يمكف رصدىا مف منظور روحي وم
 وتشكؿ المعرفة بيذه العلبقة مفتاحا مف مفاتيح مقاربة المكاف في ىذه الرواية.

فسيفساء التمرد( كثنائية فسيفساء دمشقية،  )يظير زقاؽ الياسميف والبيت الكبير في
مركزية ليا أبعادىا  التاريخية والثقافية و الدينية في أطر سياقية  ذات مرجعية مختمفة، 

بحث عف ه الأماكف وكذا الا إضاءة جوانب غامضة مف أسرار ىذسنحاوؿ مف خلبليم والمذاف
بموجبيا البعد السير ذاتي الداؿ عمى الدلالات التي يؤديا والوظائؼ و منظاـ العلبقات بيني

 الروائية. وتاريخيا وكذا مؤثراتيا بنفسعراقتيا 
 ) البيت العتيق(المسكن العائمي -مكان الولادة 2-2

يمثؿ البيت كينونة الإنساف الخفية؛ أي أعماقو ودواخمو النفسية، فحيف " نتذكر 
لأنو  في البيت ينطوي الإنساف عمى نفسوالبيوت والحجرات فإننا نعمـ أننا نكف داخؿ أنفسنا"، 

يمنحو شعورا باليناءة والطمأنينة والراحة، وذلؾ في مقابؿ ما يتعرض لو في محيطو الخارجي 
 مف تيديد وأذى.

يشكّؿ البيت مستودع ذكريات الإنساف، إنو بيت الطفولة الذي يتحوؿ مع مرور الزمف 
بعاد الأ إلى )يوتوبيا(؛ أي مكاف يحمـ الإنساف بالعودة إليو. في ىذا السياؽ النفسي تتخذ

جماد إلى رمز وفكرة وينتفي شيء اليندسية لممكاف طابعا ذاتيا وخياليا، يتحوؿ المكاف مف 
ما دبعده اليندسي. البيت القديـ. بيت الطفولة، ىو مكاف الألفة، ومركز تكييؼ الخياؿ. عن

عمى ، يستعيد ذكراه ويحف لمعودة إليو، لأنو يسقط يبتعد الإنساف عنو يظّؿ حاضرا في ذاكرتو
 الكثير مف مشاعر الحنيف والإحساس بالحماية والأمف.

يمثّؿ البيت ركننا الأوؿ في العالـ، إنو كما قيؿ مرارا، كوننا الأوؿ، كوف حقيقي بكؿ 
ما فيلب الكممة مف معنى، بحيث يبدو أتعس كوخ في نظر صاحبو بيتا جميلب، يحمؿ قيـ 

 .1"المأوى والملبذ والحماية
اة إلى المواضع التي ولد فييا أبطاؿ رواياتيـ بيف التصريح تفاوتت إشارات الرو 

والتستر "فاختمفت تبعا لذلؾ درجة التطابؽ بيف أبطاؿ الروايات ومؤلفييا في الانتماء 
الجغرافي بدرجات مختمفة مف التمميح، إلى الإعلبف العابر عف المدينة أو القرية، فالوصؼ 

ده يمكّف القارئ مف اكتشاؼ ما يصؿ أبطاؿ المسيب لمحيّ،  والسكف العائمي نفسو وح
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، ذلؾ أف الروائي وفي بنية خطابو السردي  والتي 1الروايات بمؤلفييـ مف روابط ووشائج "
يشكّؿ المكاف العنصر الأساس ضمنيا يمكّف المتمقي عبر تقنيات السرد خاصة الاسترجاع 

 العمؿ السير ذاتي.مف معرفة درجة التطابؽ بيف البطؿ ومؤلؼ قصتو، خاصة في 
ومما تـ ذكره مف إشارات متفاوتة بيف التمميح والتصريح مف قبؿ غادة السماف في 
روايتييا )فسيفساء دمشقية /فسيفساء التمرد( وردت الإشارة إلى منشأ البطمة في شكؿ إعلبف 

وؿ مباشر صريح، في وقفات وصفية واسترجاعات زمنية كثيرة يعود فييا الراوي إلى زمنيا الأ
متحدثا بإسياب عف مسقط رأسيا بالشاـ متسملب عبر أزقتيا الممتوية إلى المسكف العائمي 

 عمى العالـ"  الأوؿ الذي فتحت فيو عينييا
عادت غادة السماف في كثير مما قدمت مف شيادات أدبية وحوارات صحفية إلى  

ة تأثيرىما القوّي في ىذا البيت العتيؽ )زقاؽ الياسميف/ البيت الجديد في اللبذقية( مبرز 
تكوينيا النفسي والأدبي " مكاناف إلييما أرحؿ بذاكرتي بمجرد الشروع في استعادة زمني 

يجسد مكاف أوسع وىو الحي  كلبىما ،الأولي، محاولة تممس عناصر ربما غابت عني
بوصفو نواة )حي الياسميف/ حي المدفع( وىي أمكنة تتسـ بالدؼء والحناف والسلبـ والمحبة 

؛ لأنيا نقطة البدء وأصؿ الأمكنة الأخرى 2"وىي أمكنة تبقى عالقة بالذاكرة أطوؿ مدة ممكنة
 المقسمة في السيرة الذاتية إلى قسميف: 

 أماكن انتقال -: أماكن إقامةدينامية المكان  2-3
نمذجة لممكاف الروائي تنبني عمى مفيوـ التقاطب، " حيث يميز بيف  يقترح حسف بحراوي

الانتقاؿ وأمكنة الإقامة، حيث تشكؿ أمكنة الانتقاؿ مسرحا لحركة الشخصيات أمكنة 
وتنقلبتيا، وتمثؿ الفضاءات التي تجد فييا الشخصيات نفسيا كمما غادرت أماكف إقامتيا 
الثابتة، مثؿ الشوارع والأحياء والمحطات وأماكف لقاء الناس خارج بيوتيـ كالمحلبت 

 3والمقاىي"
دى أقطاب ىذه الأماكف التي تسع النوعيف معا؛ ينظر إلييا أيضا وتشكّؿ المدينة إح

عمى أنيا مكاف حضري مفتوح عمى قيـ رمزية، حيث تتقاطع مشاىد الساحات والمقاىي 
" تحب زيف المقيى السياسي عازار بمبنافى والمنازؿ والوجوه والروائح والأصوات نموذج مقي
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والقومي العربي والجواسيس والمبدعوف والمتآمروف الأدبي الفكري وفيو الناصري والماركسي 
الذيف لا  *والأدعياء والنقاد والظرفاء والسمجاء...خميط مف البلبد العربية ومف البيارتة

 1يضيقوف ذرعا بأحد"
بناء عمى قاعدة الاشتقاؽ، يشتؽ مف التعارض الأصمي الأوؿ )انتقاؿ/ إقامة( 

ة الإقامة تقاطبات بيف أماكف الإقامة الاختيارية تقاطبات فرعية مشتقة، حيث يولد مف أمكن
وأماكف الإقامة الإجبارية) المنزؿ مقابؿ السجف( و تقاطبات أخرى بيف أماكف الإقامة الراقية) 

 صفيح(والشعبية) الكوخ/ مدف اللبت( الفي/ قصور ال
 

 أماكف الإنتقاؿ أماكف الإقامة
 أماكف الإقامة الإختيارية. -
 الجبرية. أماكف الإقامة -
فضاء البيوت: البيت الراقي/ البيت  -

 الشعبي/ البيت المضاء/ البيت المظمـ.
فضاء السجف: فضاء الزنزانة/ فضاء  -

 الفسحة فضاء المزار
 

 أماكف انتقاؿ عامة. -
 أماكف انتقاؿ خاصة. -
الأحياء الراقية/ الأحياء : الأحياء والشوارع -

 الشعبية/ المقاىي.
 

حاممة في نسيجيا العمراني وجممة تجسدت ىذه الأماكف في روايات غادة السماف 
مركباتيا خطابا مضاعفا ىو جزء منو" خطاب مباشر يستفز الحواس باستمرار ويرشدىا إلى 

خفي يتوجو إلى أىـ الممكات  ممتو   لموجودات وىو في جزئو الآخر خطابطبيعة الأشياء وا
لقمب، وبفضؿ ىذا الخطاب المزدوج تدرؾ المدينة في بعدىا كالخياؿ والعقؿ والذاكرة وا

لكف، وانطلبقا مف فرضية تمظير ىذه 2المادي المحسوس وبعدىا القيمي الوجداني التجريدي"
ما مدى تأثير ىذه الأماكف بوصفيا مرجعيات قاـ عمييا ماكف في مضاميف السيرة الذاتية، لأا

ىذه النصوص الانتقاؿ بالمكاف مف مستوياتو ىذا النوع مف الكتابة؟ وكيؼ يمكف لكاتب 
 المادية والمحسوسة إلى مستوى إبداعي يشارؾ فيو أكثر مف طرؼ وماىي آلياتو في ذلؾ؟
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ببساطة ستكوف الإجابة عف ىذا السؤاؿ المتفرع مقرونة بعنوانيف لافتيف داليف عمى 
سيفساء دمشقية/ يا دمشؽ ف -العبور والانتقاؿ ىما ثنائية غادة السماف" الرواية المستحيمة 

فسيفساء التمرد" والتي أقامت مف خلبليما غادة السماف عالما خاصا صورت فيو  –وداعا 
علبقتيا بالمكاف عمى الرغـ مف غيابو عف ناظريو حيف تعاد صياغتو خطيا؛ حيث يخضع 
لتقنية بناء جديدة، أساسيا تخيؿ ما يحيط بالمواقؼ الحياتية مف تفصيلبت مكانية تـ 
ف كانت معتمدة بالأساس عمى عنصر القصدية في تجمية أمكنة  استدعاؤىا، وىذه العممية وا 

مكنة في علبقتيا بالذات المبدعة، واختزاؿ أخرى لا تخمو مف ذوؽ فني يضفي رمزية عمى الأ
مكنة في سيرة غادة السماف الذاتية حضورا لا يمكف فيمو بمعزؿ عف وتمنح وصؼ الأ

ذلؾ أف المكاف الأكبر في سيرتيا) فسيفساء دمشقية( ىو دمشؽ القضية  سياقاتو التي أنتجتو؛
/ الوطف فصار وقوفيا عمى الأمكنة ذكرا وتوصيفا حاملب لدلالة الارتباط بالأرض، ومتضمنا 

 في الوقت نفسو معاني التشتت والضياع.
"كاف ا رفقة والدى حيث ابتدأت رحمتيا مف يوـ مغادرتيا لبيت العائمة بزقاؽ الياسميف 

 رة كبيرة كمف يودع يده قبؿ قصياقد نسي كؿ شيء وىو يودّع البيت الكبير بغصة ومرا
 والزقاؽ وصياح الباعة وصوت القبقاب عمى صحف الدار سيفتقد شبح ىند وضجيج الأولاد

مكاف ما مف ىذا ي والأقواس والأبواب المحفورة بالآيات القرآنية عمى قمتيا والكنز المدفوف ف
يف كاف طفلب صغيرا حيف بكؿ ما فيو مف جواىر أسطورية كما روت لو والدتو ذلؾ حالدار 

 1 يغادر الدار ميما كاف الثمف"لاّ أوصتو بأ
اسميف، فيو فضلب عف تبتدئ غادة السماف سيرتيا بوصؼ البيت العتيؽ بحي الي

لبيت كشكؿ في اعتراؼ بعلبقة متوترة وأجواء مشوبة بنوع مف النفور مف ىذا اطابعو الأثري 
عمييا عبارات  تف وجوده بالمعاناة دلمف أشكاؿ التصادـ بيف الأنا الرافضة والمكاف المقتر 

فمـ يعد في نظر الكاتبة إلا مكانا لوأد أحلبميا وأحلبـ الفتيات  )سأغادر...زحامو...لا تطاؽ(
و ليمتصؽ " يودّع البيت الأخير مرة بعد مرة ويبقى مثؿ عاشؽ مستياـ يودعّ حبيبتمف سنيا.

ولساف حالو يقوؿ: لف يكوف وداعا...قاؿ لنفسو: لا مفر مف مغادرة البيت بيا أكثر فأكثر 
لى فمسطيف الكبير بعدما انضمت إلى زحامو أسرة أبو عامر وقد فقدت كؿ أمؿ في العودة إ

يودية عمى منزليـ... ولعؿ مجيء أسرة أـ عامر حجة لمغادرة البيت. بعدما استولت عائمة ي
أما في قرارة نفسو فإنو يشعر أف زيف بحاجة إلى مجاؿ حيوي أوسع لتنمو فرديتيا. ولـ يكف 
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بوسعو أف يبخؿ عمييا بفضاء...أجؿ سأغادر البيت الكبير في أسرع وقت. نعـ لابد مف 
 1دة الزحاـ"الذىاب فالحياة فيو أضحت لا تطاؽ لش

مف ىنا كاف لممكاف وقعو السمبي في نفسية الكاتبة؛ كما كاف لو دوره في ارتداد ذاتيا 
" "لا أدري لماذا كنت أخشى أسرار مراىقتي وأحزاني وخيباتي وقيري عمى " إلى عالـ الطفولة

خاؼ مف يوـ الأربعاء، يوـ غسيؿ وأفي مذكرا ت بدائية، وأخفييا تحت فراش سريري  الورؽ
ملبءات السرير، فأستخرجيا مف مخبئيا لأضعيا في كعب القسـ مف الخزانة المخصص لي 
وذلؾ قبؿ أف تصير لي غرفة مستقمة. كاف يوـ الأربعاء ىو يوـ اليمع حيف أنسى القياـ 

الصؼ وأنا أرتجؼ مذعورة: ىؿ ستجد دفاتري العمة القاسية؟ وىؿ  بذلؾ. أجمس في
سطرا مكتوبا  دري آنذاؾ أف عمتي أفّ عمتي لف تقرأستطالعيا وتقصؼ عمري؟ لـ أكف أ

 2ميما ارتفعت لدييا درجة الفضوؿ فيي تكره الأبجدية وسعيدة لأنيا أمية"
إذا كاف ىذا ىو حاؿ غادة السماف مع طبيعة الشاـ، وقد تحولت مف بمدة صغيرة إلى 

الذي ازداد فيو شعورىا مدينة كبيرة، فإف إقامتيا في بيتيا الأوؿ إقامة قير وعناء مع السجف 
ى إىدار جزء كبير مف بالضيؽ، وأف حياتيا فيو كانت ملؤ ى بصنوؼ المشاؽ التي أدت إل

 ومف مواىبيا المتنوعة. سنوات عمرىا.
خلبؿ ما سبؽ ذكره يعدّ تحوؿ المكاف سمة سالبة بالنظر إلى صورتو المثمى التي مف 

عمى وجودىا  تمؾ الصورة ظمت محافظةارتسمت في تلبفيؼ  ذاكرة كاتب السيرة الذاتية؛ 
وذكراىا مذ أف شكّؿ المكاف نفسو إلى أف صار خضوع المكاف لتغيرات يوازي التحولات 
الزمنية و إ عادة تشكيمو ىي استحضار لصورتو المتخيمة؛ يستحيؿ بفضميا جزءا مف معالـ 

جودا رافيا المكاف و  كسبا طوبوغم   النص وكينونتو وتمؾ ميمة يضطمع بيا كاتب السيرة الذاتية
 فنيا.

لبؽ لتواقة إلى الحرية والانطا (زيفلشخصية) ترى غادة السماف في وصفيا الحالي
سعادتي ، وي إليوآوأخيرا صار لي كيؼ  "خلبصا وانعتاقا بوراف والتحرر مف رقابة عمتيا 

. حممت إلى شقتي آلة للبستماع إلى الأسطوانات، نغصّياشيء يبحريتي كانت أكبر مف أي 
واسطوانة لشارؿ آزنافور يغنّي فييا أنشودة )الفتاة البوىيمية( وكأنيا نشيدي الشخصي، وحيف 
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تمددت لمنوـ كنت ثممة بحريتي. لف أبكي بعد اليوـ عمى الشرفة قيرا، فأنا حرّة حتى مف 
 1حمـ الجميؿ الذي يلبزمني منذ مراىقتي"حريتي، وقد نمت وأنا أحمـ بأنني أطير...ذلؾ ال

إحساسا خاصا فذكرىا لجبؿ قاسيوف  غادة السماف عمى المكاف الواقعي ىكذا تضفي
وىي تودعو عند ا وشموخيا قرب صخرة السيار والتي شبيت نفسيا بو في ثباتيا وقوتي

غادرت زيف  "جعمت منو  ذكرى مف ذكريات الصبى والطفولة  خروجيا مف مقيى اليافانا 
المقيى. ىبطت السمـ الترابي وىي تمتص بعينييا منظر دمشؽ وبساتينيا وقبابيا بكثير مف 
الحب والشوؽ.. والحسرة لأنيا لف تستطيع المجيء مرّة كؿ أسبوع كما كانت تعد 

بو الأجرد وتساءلت: لماذا ممت قاسيوف الخالي مف المباني ش.تأ.كادت تدمع حبا..نفسيا..
اريا بألمانيا قمما تغطييا خضرة الغابات بؿ في العالـ وقد شاىدت في بافؿ جمجأجده أ

مغادرتيا وىي لحظة وداع وفراؽ ل، 2ويعانقيا الغيـ وىو ييبط فوقيا ويشبعيا ضما وعناقا"
 إلى لبناف
بعد الظروؼ التي دفعت بيا لميجرة كرىا، مف بينيا ملبحقة الملبزـ ناىي رئيس  

تفقد تمؾ الحميمية والألفة لأنيا كانت  ا جعؿ علبقتيا بالمكافالمخابرات السورية ليا م
 ببساطة مف حممة الشيادات العميا.

لـ يعد لممكاف في حاضره تمؾ الجاذبية التي أدت إلى نشوء أواصر صداقة بيف غادة 
بعد كؿ المضايقات والزجر الذي أصبحت  وأىؿ الزقاؽ في مدينتيا الأـ دمشؽ الإنساف

تتعرض لو في حياتيا اليومية مف قبؿ السمطات الرقابية لممجتمع وكذا لمشايخ الزقاؽ الذيف 
" كنت محاطة ىناؾ بخيزرانات سوء الظف والعدوانية والنفور المسبؽ مني أباحوا دميا 

وحاولوا ترويضي واستغموا كبرجوازية. بعض الذيف وصموا إلى الحكـ مؤخرا في بمدي كرىوني 
كوني امرأة ومطمقة لإيذائي أذىّ مضاعفا معدا لمثيلبتي مف )المارقات( عمى عقائدىـ. أما 

 الذيف يفترض أنني كنت مف طبقتيـ، فكرىني بعض رجاؿ الديف لدييـ وأحؿّ سفؾ دمي
وجدتني في زقاؽ الياسميف امرأة مفسدة لأنني أيضا خارجة عمى طبقتي المحافظة 

 3"نعوتة باليمينية ووجدتني )لامع ستي بخير ولا مع سيدي بخير(*الم
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زقاؽ الياسميف بعد أف قرر أمجد الخياؿ العودة إلى البيت الكبير)منزلو(  يظير لنا
طريقو إلى المنزؿ يدعوه وفي  بعد الحفؿ التأبيني الذي أقيـ لزوجتو بالجامعة السورية. 

مف جسر فيكتوريا إلى محطة الحجاز، وقد خمؼ بأماكف متعددة وبطريقة متسمسمة"  لممرور
شارع فؤاد الأوؿ وراءه. وعندما وصؿ إلى مبنى فندؽ الأوريانبالاس،لـ ينعطؼ إلى اليميف 

ومشى حتى … ةالسير إلى سوؽ الحميدي تجاوز محطة الحجاز وىو يغذّ … صوب الحمبوني
ختمفة ونقاط عبور مختمفة بيف المحطات والأسواؽ عبر أماكف م1….."ساحة المرجة

والشوارع، رحمة طويمة طوؿ حزف أمجد وأفكاره السرمدية المؤلمة المرتبطة بذكرى وفاة 
تاه طويلب ودار مع الدرب ثـ ؽ" زوجتو، صمت وضياع ينتيي مباشرة بعد وصولو إلى الزقا

طوات في الزقاؽ صوب لـ يمش أكثر مف عدة خ……… جافاىا وراح وجاء مثؿ روح ضالة
ؿ رأيو وغادره مف جديد نصؼ ىارب بالحاجة إلى أف يظؿ وحيدا،فبدّ  البيت إذ أحس فجأة

إنو يعيش حالات الحضور والغياب، الغياب عف عالمو الآني  2تيو ثانية في الأزقة الموحمة"لي
الجمالية والسفر إلى الماضي، إلى الذكرى، والحضور لمتمتع بجماليات المكاف فتتواصؿ ىذه 

حبؿ التواصؿ   فيتنفس رائحة الحارة الشامية، لكف سرعاف ما ينقطع  مع المقاء الأوؿ بزقاقو
والحضور فتكوف الرغبة الجامحة في الغياب مرة ثانية والبحث عف الوحدة. كانت الوجية 

يمشي أمجد طويلب وىو يييـ عمى ي يعانقيا ىذه المرة غير الأولى " مختمفة والأماكف الت
يو يجد نفسو ييروؿ في سوؽ تفضمي يا ست مع خواطره ثـ البحصة الجوانية ويمشي وج

منيا صوب شارع جماؿ باشا، يغيب في باب الجابية ويصحو في السكرية ويغرؽ في 
يغيب ويحضر فيجد نفسو في أزقة تأكؿ مف ……….ويصحو في الميداف… الشاغور

قبوا عمى ىذه الأماكف عمى مر العصور كأنو يستمد القوة مف روح أجداده الذيف تعا… قدميو
يتسكع عبر الأزماف في وأنو … وىو يتذكر أف تحت ىذه الشوارع ترقد مدينة رومانية

والغياب ليدؿ إنو يبحث عف الفسيفساء الدمشقية حيث يدخؿ في برزخ الحضور 3الشاـ..."
 ألـ بو. ، حضارات متعددة منيا يستمد القوة بعد الضعؼ الذيةكنعمى أبعاد ىذه الأم

 منة غابرة ترقد تحت ىذه الأماكفمرئية لأز  لا لى صوريدؼ السارد في الوصوؿ إي
فيستعيف بمغة خيالية موغمة في عمؽ التجربة الإنسانية التي تعايشيا الشخصية الروائية 
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بمعانقة الأسئمة الوجودية الماورائية: يغيب/يحضر، يغمبو الإرىاؽ/يصحو، يغيب في /يصحو 
الغياب والغرؽ والغمبة والصحو بعدىا، يحاوؿ أمجد في كؿ مرة احتضاف أماكف في، فبيف 

يتخذ الفضاء أشكالا متعددة الخطاب الروائي"  و ضمف أنأو دوف وعي، ذلؾ  جديدة بوعي
فتظير   1تحدد علبقات الإنساف بالعالـ"ودلالات متجددة تيب لمرواية حقيقة كينونتيا التي 

المشكمة داخؿ البنية الكبرى )دمشؽ(، ىي الفسيفساء التي  أىمية ىذه البنيات الصغرى
 .شكمت الموحة الكبرى والتي بيا تعمقت الذات الإنسانية بجذورىا الأولى

العربة  يعاوده الحنيف لزقاؽ الياسميف فيقرر العودة عف طريؽبزيارتو لمبيت الكبير 
ى قرب مدخؿ زقاؽ الياسميف حيف أقمت عربة أمجد الخياؿ ثانية إلبعد التعب الذي ألـ بو" 

لا ريثما يقطع الممر الروماني الضيؽ لزقاؽ … حيث يقيـ كاف الظلبـ مييمنا. ترجؿ ومشى
، مشى والزقاؽ ينفرج عمى يتوسطوالياسميف بأقواسو الحجرية حتى يصؿ إلى باب بيتو الذي 

إف  2بيتو"ة الغامضة حتى يصؿ باب فسحات تشع ببعض النور ولا يمبث أف يضيؽ كالمتاى
الحالة النفسية والشعورية المتأزمة التي تحديد السارد ليذه المواصفات جاء نتيجة لمتعبير عف 

الحزف والضياع والألـ التي تعاني منيا الشخصية  كاف عمييا أمجد الخياؿ،  مف مشاىد 
أصبح شرة بعد وصوليا إلى البيت الكبير الذي وقوعيا داخؿ ىذا الزقاؽ مبا  الروائية نتيجة

مكانا يحاوره أمجد فيبثو حزنو ويمبسو عباءة آلامو فيكتسب حمة جمالية بتمؾ الصفات التي 
كؿ تمؾ ظات مف جديد، فالكؿ يبكي وينتحب" تحمت بيا كؿ أجزاء البيت وكأنو يعايش المح

الكنز العتيؽ المدفوف تحت رخاـ الديار … الأمكنة تبكي غيابيا كما أبكييا، كؿ شيء يبكي
السطوح حيث كاف يطيب كي خطوط الدار بكؿ ما ترسمو مف نوافذ وغرؼ،تبكي يبكي.تب
 3" .السير

السماف القارئ بعزفيا عمى وتر الذكريات الماضوية  المؤلمة  تستدرج الروائية غادة
  الذاكرة الجمعية متجاوزة لمحاضرفي لحظة عابرة لتقؼ عمى حدود الذكرى وعمى ىاوية 

قدسية ىذا المكاف وتحاوؿ أف تجعؿ منو فضاء ممتدا يجتاز الحدود الجغرافية وىي تزؼ 
حيف تظير تمؾ الذات المجروحة وىي تحاور كؿ لبنة فيو محاولة ليلبمس الروح والفؤاد، 

 .استنطاقيا ومعرفة أسرارىا الدفينة
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يتعانؽ المادي و  يروي حكاية الزمف حيف يتواصؿ المكاف بالزماف إلى راو   البيت الكبيريتحوؿ 
بؤرة لمصراع بيف قوى و  ، فيمثؿ ترسبات لمراحؿ زمنية عديدة، بالروحي في فسيفساء الذات 

مختمفة أو بيف تجارب اجتماعية متباينة لكف ما يرمز إليو ىو حضور التوحد الأسري وغياب 
مؽ ، الصدر الرحب الذي يسع كؿ مف يمجأ إليو، فمنو تنطكقاسـ مشترؾ بيف أفراده الفرقة

يعيش ضارية رغـ امتداد المسافات ففيو" الأحداث وفيو تدور، يثبت تعمؽ الإنساف بأزمنتو الح
الأرواح مع اىتراء  وتسكف… الغائب والحاضر،الأحياء منيـ والأموات،الأجداد مع الأحفاد

فيو الأزمنة وتتعانؽ، تمتقي العصور مع  تتعالؽ جدلية ىي ىذا المكاف مشيدية1الجدراف"
البعض رغـ تباعد الأجياؿ، يقترب الأحياء مف الأموات والإنس مف الجف، مفارقات بعضيا 

 .كميا التقت في نقطة واحدة ىي البيت الكبير
 

منية للؤحداث وظيفتو، وعلبقتو بالأطر الز  تتغير دلالة المكاف انطلبقا مف 
بعد أف كاف فياىو البيت الكبير بما يكسبو أبعاد ودلالات جديدة ، والشخصيات الروائية

يحمؿ كؿ دلالات الأصالة والتاريخ والتوحد والانتماء لمشخصيات التي تسكنو تغيرت دلالتو 
بالغربة فأصبح بالنسبة ليـ مكانا يوحي  ، أىؿ أـ عامر النازحيف مف فمسطيف وبعد ما دخم

ؿ منذ مجيئيا وأسرتيا مف فمسطيف قبؿ ثمانية أعواـ،و أـ عامر لا تزا" ورغـ سعة صدر أىم
إف أواصر … وأسرتيا في البيت الكبير بالرغـ مف شراء زوجيا أبو عامر لمنزؿ الييودي

الصداقة انعقدت بيف أبو عامر وعبد الفتاح وصار الثاني يقسـ باليميف أف يبقى أبو عامر 
وىي دعوة لقيت مف نفس أبو عامر ىوى،فيي تقوي قناعتو بأف وجوده في …. في ضيافتو

عده عمى وىذه القناعة اللبعقلبنية وحدىا كانت تسا… د ضيؼدمشؽ مؤقت، وأنو مجر 
فبيف فمسطيف ودمشؽ، بيف الألفة والغرابة أصبح البيت فضاء فارغا نتيجة  2الاستمرار"

لميموـ المتراكمة داخؿ نفسية الشخصيات، والرغبة في العودة إلى ديارىـ ولكف الظروؼ 
 .مية والتي تمنحيـ العزاء والقوةعقالغير ة فرضت عمييـ البقاء وىي الحجة الراىن

نما معطى مشحوف بالدلالات  إف بنية ىذا المكاف ليست كمعطى طبيعي يسيؿ اختراقو وا 
والقيـ الروحية، فلب يتوقؼ حضوره عمى المستوى الحسي بؿ يتغمغؿ في أعماؽ الشخصية 

 .منياراسما مسارات وأخاديد غائرة في مستويات الذات المختمفة ليصبح جزءا صميميا 
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 ن الإقامة:البيت الجديد باللاذقيةاكم  2-3-1
ي اللبذقية وبالتحديد الجديد فالكبير بزقاؽ الياسميف البيت مقابؿ البيت يظير في   

مع والدىا وجدتيا الحاجة   البيت الذي تقطنو زيفرمانة  في حي المدفع،   في شارع أبي
رغـ إقامتيا القصيرة  البيت الكبير  فيلحياة السحرية حياة، إلا أف الحنيف يخالجيا لتمؾ ا

رمانة تحف إلى ذلؾ  في البيت الجديد في شارع أبيظمت زيف رغـ سعادتيا " المدى بو 
الزقاؽ الضيؽ الممتؼ عمى نفسو كرحـ والنوافذ المتقاربة، وبشرة البيوت الطينية التي تكاد 

سرعاف ما يتغير مجرى  ولكف 1وبياراتو" أىمو ودنياه وعطورهت الكبير بيتبدو حية،و الب
 الأحداث مف خلبؿ سرد الراوي لمحالة النفسية الجيدة التي كانت عمييا زيف بوصؼ سعادتيا

لحرية بكسر قيود العادات والتقاليد، فمف يعدّ انتصارا بحد ذاتو لتحقيؽ االذي  بالمكاف الجديد 
لنجد يقة التي تحاصرىا، جددة لحرية المرأة وتجاوز كؿ المفاىيـ الضتىذا المكاف دعوة م

سية زيف، حيث يكتسب المكاف الجديد وظيفة تتمثؿ في بعث فأنفسنا أماـ  ثنائية شعورية لن
ظير الشعور بالمكاف يحية و ينعدـ الشعور بالمكاف الأوؿ مف ىذه الناالحرية والانطلبؽ،  ل

رة منذ انتقاليـ إلى فرحت زيف كثيرا بمساحة الحرية التي توفرت ليا في السنوات الأخيالثاني" 
سعدت زيف أيضا في البيت الجديد بغرفة تستقؿ بيا بلب … البيت الجديد في ساحة المدفع

وألفت بسرعة مناخ ساحة المدفع والناس المختمفيف فييا عما … مداىمات أو عداء حاسد
 معادات المختمفة لمناس في الحيذبت زيف لوج   وتصرفا وسموكاعرفتو في الحي العتيؽ زيا 

جديدة التي تصدح المختمؼ في العيش والممبس وحتى المأكؿ والموسيقى ال الجديد وأسموبيـ
في المظاىر الخارجية وفي التصرفات  أحست زيف بالحرية في كؿ شيء 2مف النوافذ"

متص حالتيا كي يمنحيا حالة جديدة والسموؾ، فاخترقيا المكاف ومنحيا الألفة والاستقرار وا
 ليكتسب المكاف بذلؾ دلالات الاتساع والجمالية والرفاىية والرقي والتحضر. 

بالنسبة ؿ) الجدة( ليذا المكاف الجديد بكؿ تفاصيمو  والنفور في المقابؿ نجد الرفض 
كـ أفتقد و" بالغربة تجاى ، ما جعميا تشعرلأف المكاف الأوؿ يسكف الحاجة حياة روحيا وعقميا

في غربتي في شارع أبو رمانة بساحة المدفع وأخاؼ عميو مف التخميف  لمبيت القديـ...
… ذلؾ البيت الموحش… أشعر بالحرج أماميـ مف ثيابي وكلبمي وعقمي… والقص واليدـ

وسط البساتيف الكئيبة التي تقرضيا المباني يوما بعد يوـ وأنا كمف يعيش في ورشة عمار 
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المفارقة واضحة   1أتمكف يوما مف التعايش معيـ"حيث الناس عدوانيوف لـ  ىناؾ… وغبار
ربة في كؿ بيف زيف والحاجة حياة في تقبؿ المكاف الجديد الذي وجدت فيو الحاجة حياة الغ

والتفكير، فيي لمجتمع الجديد في الثياب والكلبـ فيي تعيش مف خلبلو بقيود وضعيا ا شيء،
يشكؿ البيت تي تنشدىا في بيتيا القديـ حيث: " التيا وحريتيا التحس بالعدائية وتشتاؽ لأص

مجموعة مف الصور التي تعطي للئنسانية براىيف وأوىاـ التوازف ونحف نعيد تخيؿ حقيقتيا 
ني وضع عمـ نفسي باستمرار ولتمييز كؿ ىذه الصور يعني أف نصؼ روح البيت، إنيا تع

لمكاف والإنساف علبقة حميمية يدؿ كؿ منيا عمى بيف ا . وىكذا تكوف العلبقة2حقيقي لمبيت"
الآخر ويبادلو ما عنده بلب حدود، فالمكاف لا يكتسب حقيقتو إلا مف خلبؿ اختراقو والوصوؿ 

 إلى ماىيتو.
حساسيا بوجودىا في المكفكاف بناؤه ناتجا عف أبعاد الشخصية الر   وىي اف، وائية وا 
وما تبعو مف حكاية سردىا السيريخيوط وتفاصيؿ ف اتي نسجت حوليا غادة السمالثنائية ال

معطيات وحقائؽ ذاتية بعدما " استمد شريط الذكريات معالمو لدى كاتب السيرة الذاتية مف 
، ذلؾ أفّ 3خلبؿ توالي صور المحسوسات في الذاكرة بعد مفارقتيا وزواليا عف الحس"

 .ـيأحاسيسيـ تجاه ذكرياتلاستحضار الذكريات دورا حاسما في تمكيف الكتاّب مف تجسيد 
 ببمودان. الريحانيةبيت  الانتقال:  مكان 2-3-2

عمى طوؿ المنحنى السردي لروايات غادة السماف ) فسيفساء دمشقية وفسيفساء 
 عية الأكبر في مكونيا السير ذاتيالتمرد( شكّؿ المكاف بكؿ مكوناتو وبنياتو الأساسية المرج

خمفو التي  الياسميف جرّاء  الأثر النفسي مواز لمبيت الكبير في زقاؽ حيث  يظير بيت آخر
 لدة أمجد الخياؿ وكذا زيف الخياؿوا (حياة)يا الروائية عمى غرار الحاجة شخصياتفي نفوس 
في امتداده الواسع ضـ أحداث الرواية وىو المكاف الذي يشمؿ كإطار ل بنيتو بينما يتخذ 

 .دمشؽ، وبناؤه تجمى في سياؽ حكي التغيير الذي طرأ عمى مسار الأحداث المكاف الرئيس
و بيت الصيفية، المكاف الذي يتحقؽ فيو التواصؿ الروحي مع الطبيعة، بألوانيا الموحية إنّ 

 في بموداف في البيت الذي ء أكاف ىذا في مزرعة الريحانية أوباليدوء والسكينة، سوا
استيقظت زيف عمى الصوت الجميؿ لوالدىا وىو يؤذف ة" استأجروه لقضاء العطمة الصيفي
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 المكاف  1جرتو الأسرة خلبؿ فصؿ الصيؼ"أذاف الصبح في بموداف، في البيت الذي استأ
يعطي لمشخصيات التواصؿ الدائـ بتمؾ العلبقة السرية التي تتولد بينيما باحثيف مف الذي 

تأممت زيف الشمس بيا" ت التي تمدىـيغمرىـ مع كؿ المقوما خلبلو عف النشوة والسحر الذي
اكف وىي تموف بالذىب أطراؼ أشجار الموز والتيف والجوز ويظؿ ما تبقى مف جسدىا د

ؾ مف تمقاء ؟ ىؿ الريح وحدىا تحرؾ الشجر أـ أنو يتحر ىؿ للؤشجار قمب ينبض… الخضرة
 2نفسو؟"
بنية ىذا المكاف في اكتشاؼ أسرار الطبيعة والبحث فييا عف حرية مف نوع  أسيمت  

النبع مف تحقيؽ الذات فييا بتجاوز الآخر" آخر تمتقي فييا البساطة مع العفوية، يكوف 
، الحر اللبىب. الإرىاؽ. الشفاه   النبع إياه… جديد الإغراء اللبمتناىي المطمؽ المحرـ

و لممرة الأولى تغمرىا مشاعر  تتأمؿ الماء،… لمسحورة ماسا،الجافة. الماء الفضي بحصاه ا
، ينبني 3تشتيي وترفض داخؿ لحظة واحدة"…تحتيا: تريد الماء،و لا تريده تنوءمتناقضة 

  المكافوعلبقتيا بالروائية  لمشخصية النفسيةالحالة المشيد السردي عمى  االتوتر في ىذ
عميو فتحس فيو تسقط تصوراتيا  ية حيثمف خلبؿ السحر الداخمي لمشخص ينبعث الذي 

 وىو شكؿ لنا علبقة الذات بموضوعيا وتمثمت تيمتو الأساس بالمكاف. .بمتناقضات عدة
وجيت غادة السماف رؤيتيا العامة في خطابيا السردي انطلبقا مف البنيات الصغرى 
المشكمة لمبنية الكبرى والممثمة في الموحة الفسيفسائية الدمشقية في بنائيا وتجزئتيا إلى 
وحدات دلالية متعددة؛ مكّف تلبحـ ىذه الأمكنة وبنياتيا الشخصيات مف اختراقيا واكتشاؼ 

تحديد المسافات، بؿ عف طريؽ انصيارىا جميعا في بوتقة العناصر كنييا بعيدا عف 
قومات وجودىا الفعمي لتوشح في جعمت مف ذات الكاتبة أحد أبرز م المحددة ليا، والتي

 الأخير جممة القرائف الدالة عمى البعد السيري في فسيفساءىا الدمشقية والمتمردة.
 الأمكنة المعادية -أنطولوجية المكان: أمكنة الألفة 4 -2

بعاد اليندسية لممكاف يقترح الفيمسوؼ ) باشلبر( منظورا مغايرا لممكاف يتجاوز الأ
وعلبماتو الجغرافية، لمبحث في قيمو الأنطولوجية اعتمادا عمى فاعمية الخياؿ،" فالخياؿ 
يتخيؿ ويغني نفسو دوف توقؼ بالصور الجديدة، وما أود استكشافو ىو ثروة الوجود 
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مف قيـ وصور متخيمة ومشاعر وما يميزه مقيـ الإنسانية لممكاف،ل ، بغية الوصوؿ1يؿ"المتخ
عمى المكاف. وىو ما يترتب عنو ألا نعتبر المكاف شيئا مفصولا عف تجربة الإنساف في 
الوجود، ذلؾ أف المكاف ىو فضاء يعيش فيو الإنساف ليس بشكؿ موضوعي فقط ولكف بشكؿ 

؛ أي مف خلبؿ ما ينسجو الإنساف مف الإنساف أو يتذكره ؿ ما يحمـ بورمزي، مف خلب
وحنيف وانجذاب وتذكر، أو علبقات عداء ونفور مع المكاف سواء كانت علبقة ألفة علبقات 

 "وابتعاد ونسياف.
بيف أمكنة الألفة والأمكنة المعادية مف عمى قاعدة التقاطب يميز) باشلبر( بناءً كما 

" ترتبط بقيمة الحماية التي يمتمكيا المكاف والتي يمكف أف  حيث شعورنا نحوىا وعلبقتنا بيا
يشكّؿ الخياؿ تصبح ىي القيـ المسيطرة. وعميو  تكوف قيمة إيجابية، قيـ متخيمة سرعاف ما

نما إحدى الجاذبيات لممكاف والتي لا تجعؿ منو مكانا لا مباليا  ذا أبعاد ىندسية فحسب. وا 
عي فقط. بؿ بكؿ ما في الخياؿ مف تحيز. حيث يس بشكؿ موضو ىو مكاف عاش فيو بشر ل

ننجذب نحوه لتكثيفو الوجود في حدود تتسـ بالحماية، وعمى العكس مف ذلؾ يشكّؿ المكاف 
المعادي مثالا لمصراع والكراىية، كما لا يمكف دراستو إلا في سياؽ الموضوعات الممتيبة 

 .2انفعاليا والصور الكابوسية"
مف الأماكف الدالة عمى الانغلبؽ: المعتقؿ والسجف بوصفيما رمزا لمعزلة والعجز 

وقد والانكفاء عمى الذات ومع ذلؾ قد تكوف حاممة لدلالة مخالفة تشير إلييا نظرة الإنساف 
ذات  في حياتيا الخاصة أيضا" ذات يوـشكّؿ السجف تيمة أساسية في كتابات غادة السماف و 

مشؽ بالسجف لمدة ثلبثة أشير لأنني تركت عممي فييا دوف) إذف حكمتني أمي د جرح،
مسبؽ( وأنا مف حممة الشيادات العالية، ولولا ذلؾ العفو العاـ الذي صدر في السبعينات 
وشممني، لكاف عميّ أف أرمى في السجف لو رميت بمرساتي في ذلؾ المرفأ الأوؿ والأخير 

فسيفساء دمشقية، وفسيفساء التمرد ) زيف  ، وىو المصير ذاتو الذي لاقتو بطمة3دمشؽ"
الخيّاؿ( ما دفع بيا لميجرة إلى لبناف وىنا تجسد الفرؽ بيف المدينتيف ) دمشؽ، بيروت( 
فالأولى شكمت مكانا معاديا لأفكارىا وحريتيا بينما الثانية شكمت فضاء لمحرية والإبداع "  

سودىا مناخ آخر، حيث اتياـ شخص تراىـ زيف بعيف محايدة وىي القادمة مف مدينة أخرى ي
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ما زورا بأنو جاسوس وعميؿ ي برّر  سجنو وقتمو. أما في بيروت، التي عشقتيا زيف، فذلؾ 
مبرّر لحوار حادّ. البعض يطالبيا باتخاذ موقؼ منحاز ..ولكف ليس تحت طائمة القتؿ 

محاولة إقناعيا  .بؿ تحت طائمة.وتمفيؽ التيـ والتجسس وعقوبتيا الإعداـ أو السجف المؤبد.
كيؼ يتحوؿ المكاف إلى مكاف معادي ويمثؿ ، يجسد ىذا المقطع السردي 1والحوار معيا.."

السجف إحدى تقاطباتو، وكيؼ تتحوؿ الذات نفسيا داخؿ سياقات مختمفة وأنساؽ ثقافية 
واجتماعية مختمفة إلى ذات مطمئنة ومرتاحة في مدينة بيروت عاصمة الحرية و التحرر 

 .حيث تمارس كامؿ حريتيا وصلبحياتيا 
تتحرؾ فيو أجناس مف الناس ينبض بالحياة والحيوية ماكف المنفتحة في إطار ومف الأ

ويمنح لممتأمؿ فيو قراءات متعددة التنقيب عف المكاف بوصفو أيقونة/ رمزا ذي دلالة متخفية 
والانطلبؽ والشعور  اللبمتوقععمى الخصوص الحرية والخوؼ و منيا  وراء بنيتو الظاىرة،

مكرّسة لمنمو العقمي والحوار، وليس لدفف كقوؿ ) زيف( حيف وصمت لبناف" ىنا مدينة  بالفرح
الأحياء وتعميميـ ففّ الموت وىـ ينبضوف نضارة وتوقا لغير كأس الموت*...ويغموف فكرا 
وأدبا وحوارا في منابرىـ ومجلبتيـ وصحفيـ حيث تتعرى أفكارىـ المتصارعة...كـ تعشؽ 

المعزوليف جالسا إلى  زيف كما عشقت في مقيى) الدولتشي فيتا( مشيد أحد الحكاّـ العرب
 طاولة مع مف تبقى مف أتباعو، أما عدوّه الذي تسبب في رحيمو إلى المنفى البيروتي) أجمؿ
منفى عربي( فذلؾ العدو جالس عمى الطاولة المجاورة في المقيى ..كـ تعشؽ زيف ذلؾ 
ة ..فيي لا ترفض دعوة مف الأطراؼ كميا .تريد أف تعرؼ. تطّمع.تندس في أعماؽ الطبيع

بشرية وتنسّؿ بعدىا مع الصديقات إلى )مقيى عازار( لارتشاؼ فنجاف قيوة معطرّة ال
رغـ انبيارىا بكمية الحرية اللبمحدودة الممنوحة للؤفراد والجماعات 2بالمازىر كما في دمشؽ"

كما قد يتحوؿ المكاف إلى ، ظؿ يعاود زيف لمدينتيا الأـ دمشؽببيروت إلا أف الحنيف والشوؽ 
 الخياؿ(مجد زوجة المحامي ) أ (ىند)مرادؼ لممأساة والآلاـ كحاؿ البيت الكبير بعد وفاة 

عمى ما تقدـ ذكره أف جمالية المكاف قيمة ماثمة في كياف النصوص  يبدو، وبناءً 
السير ذاتية، حيث تستمد حضورىا مف اقتراف الذكرى بجزئيات الأمكنة نفسيا وطريقة 
توزيعيا وذكرىا في نسيج النص السير ذاتي ومضامينو. بتحويميا إلى فضاء فني يعمو عمى 
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لأف تمقيو يكوف نفسيا وانطباعيا أو حدسيا مبنيا عمى معرفة أف تدركو الحواس إدراكا ماديا؛ 
 ثيروليس مجرد ىياكؿ لا روح فييا ولا تأ،1"تمقائية

 
 الأمكنة العادية أمكنة الألفة

 الحماية -
 الجاذبية -
 الطمأنينة -
 الحب -
 الراحة -
 قابؿ لمسكنى -

 التيديد -
 النفور -
 الرعب -
 الكراىية -
 التعب -
 غير قابؿ لمسكنى -
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 الزمن وجمالية التوظيف :ثالثا
 أولا: تحولات المحظة الزمنية وتفاعلاتها

آفاؽ طروحات ىذا يشكّؿ الحديث عف دينامية الزمف في السيرة الذاتية في ظؿ 
، لمساءلة مكوناتو وبنياتو السردية البحث وتوجياتو أحد الوسائؿ والإجراءات الجادة واليادفة

والتي يشكؿ الزمف أحد تمفصلبتيا لاستكناه مرجعيات تمؾ النصوص التي تمنحيا بلب شؾ 
 ملبمحيا الفارقة.

امينو بمظاىر ويمثؿ البحث في ىذه المرجعيات؛ سعيا لتحديد ىوية جنس توّج مض
وانتظامو، فيي بذلؾ مصدر  يقاعياحياة الفرد وما فييا مف حركة وسكوف دالتيف عمى نبض إ

بداعي، وما يقطعو وجود الحياة تثقيؼ لكاتب السيرة الذاتية وعامؿ مؤثر في معادلة الفعؿ الإ
قوـ ىناؾ الفردية فييا" ليس إلّا ارتحالا في الزمف مع فروع التطورات والتقمبات، إلى أف ت

نياية ما تصبح خاتمة ومبررا لمعودة؛ إف أصؿ الحياة الشخصية تتعيف في السيرة الذاتية 
)...( بتاريخ الميلبد وما لانتقاؿ إلى سرد أطوار الطفولة)...( إلّا ذلؾ الصعود في معنى 

 1مطمقة"الزماف والمكاف في محاولة لاكتشاؼ اليوية وبناء مداليميا الرامزة لمكينونة الفردية ال
فيستشعر الإنساف بذلؾ حركة الزمف ليعيش فيو حاضره مسترجعا منو ماضيو 

، في بدايتيا ونيايتيا آماليا تيااثنائيلا تخمو مف فمسفة في الحياة مستقبمو، بنظرة ومستشرفا ل
 وآلاميا جميميا و قبيحيا حموىا ومرىا.

وعميو فالمقصود بالزمف ما أنواعو؟ كيؼ ينظر المبدع إليو إذا ما استمد منو أحداثو 
 الخاـ؟ وجعؿ منو منطمقا لكتابتو السير ذاتية؟ وما علبقة ذلؾ كمو بتحولات المحظة الزمنية؟ 

تسيـ في بناء البنيات المغوية وافترضنا ذا كاف ينظر لمزمف عمى أنو مقولة لغوية إ
 ا، فإف ارتباطيا بمقولات أخرى مثؿ ظروؼ الحياة عمى اختلبؼ أنواعيا،إلى حد م صدقيا
الزمف المرتبط بالأفعاؿ ليس مف طينة وطبيعة الزمف المرتبط بالظروؼ؛ فيو في يجعؿ 

قولة معجمية، إذ يكوف الزمف جزءا مف دلالة ا وفي الثانية ميالأولى مقولة لبناء الجممة تركيب
لزمف المقصود ىنا ليس زمنا فيزيائيا ماديا بقدر ما ىو زمف ؛ أي أف ا2الظروؼ المعجمية"

                                                             
 .111أدبية السيرة الذاتية في الأدب العربي الحديث، ص  ،ناصر بركة :ينظر 1
 ، دار طوبقاؿ لمنشر، الدار البيضاء، المغرب،1دلالة الزمف في الرواية العربية، ط ،عبد الحميد جحفة :ينظر 2

 .97ص ،9117



 وازي النصي والفضاء السير ذاتي في روايات غادة السمان الفصل الثالث: الم
 

172 
 

معنوي نفسي ذو بنية لغوية يعكس التجارب والخبرات الحياتية لمفرد والجماعة في مختمؼ 
 السياقات.

حياتية تجعؿ مف نظرتو ومفيومو لمزمف وخبرات إفّ ما يمر بو المرء مف تجارب 
ية في الإحساس بزمف اليوـ في تعاقب الميؿ ىره المتجممف خلبؿ وعيو بمظا ،نظرة نسبية

والنيار ضمف نظاـ حياتي محدد مسبقا، وكذا الإحساس بديمومة الزمف؛ إذ يتوقؼ ذلؾ عمى 
النفسية وترنحيا بيف السعادة والتعاسة ، وآخرىا الإحساس بامتداد الزمف  الإنسافحالة 

ىي جزء مف حياتو وما  1وما يمر بو مف ظروؼ وملببسات" الإنسافالمتوقؼ عمى عمر 
 يحيط بيا مف علبقات عامة وخاصة.

الشخصية و الزمف بيف علبقة المت شكّ علبقتو مع باقي المكونات السردية، ظؿّ وفي 
جدلية يختمؼ تأثير كؿ منيما عمى الآخر انطلبقا مف ثنائية )البداية والنياية( التي  علبقة
لميلبد متتبعا تطورات مراحمو العمرية بيف قطبييا وتسيّج مسار حياتو مف ا الإنسافتضـ 

وتكوينو وفقا لحركة الزمف، ما يجعؿ المرء مدركا لكؿ تغيراتو الفيزيولوجية والسيكولوجية 
مرىونا بالحالة الشعورية التي يمتمكيا ويسيطر عمييا ذلؾ الزمف الحقيقي ىو الزمف النفسي، 

 الأناس وعميو فالزمف زمناف: ،  الذي ينظـ العلبقات الخارجية بيف2وليس زمف الساعة"
 زمن موضوعي خارجي 1-1

مف مظاىره توالي الفصوؿ وانتظاميا وتعاقب الميؿ والنيار، وبدء الحياة مف الميلبد حتى 
الممات، مظاىر تبرز وجود الأرض المكاني والزمف المتعاقب والمتجدد فيلب تكرار لحركتو 

 3المتواصمة"
 زمن سيكولوجي نفسي 1-2
الزمف الخارجي الذي يقاس بمعايير  يقدّر بقيـ متغيرة باستمرار عكس " وىو زمف داخمي 

خضع فلب ي ، فمكؿ إنساف زمنو النفسي الخاص المتصؿ بوعيو ووجدانو وخبرتو الذاتية،4ثابتة"
لقياس الساعة مثمما يخضع الزمف الموضوعي ؛ ىو زمف يتجاوز الحدود الزمنية الخارجية ) 

و  الحاضر، المستقبؿ(  تتحرؾ فيو )الأنا( بحرية في اتجاىات مختمفة ومتداخمة،الماضي ، 
                                                             

 .95، ص 9119، دار غرب، القاىرة، مصر، 19زكي حساـ الديف: الزمف الدلالي، ط :ينظر 1
، المؤسسة العربية لمدراسات والنشر، بيروت، لبناف، 1ميا حسف القصراوي: الزمف في الرواية العربية، ط 2

 .112ص
 .91نفسو ،ص  3
 .91أحمد أحمد النعيمي: إيقاع الزمف في الرواية العربية المعاصرة، ص  4
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الماضي عبر  نسانية؛ باستحضار وتدور عجمتو وفؽ الإيقاع الداخمي لمذات الإ الزمف يسير
الذاكرة في لحظة الحضور وتتمثمو )...( أو يتجمى المستقبؿ عبر الحمـ والتوقع في لحظة 

لزمف في لحظة ضجر وانتظار أو تسارع في لحظة فرح، تكوف حركة ا يتباطأالحاضر ، وقد 
يقاعو مرىونة بإيقاع المشاعر والأحاسيس"  1الزمف وا 

يشكّؿ الزمف النفسي أو السيكولوجي في الكتابة بوجو عاـ وفي الكتابة السير ذاتية 
ف بوجو خاص الخيوط الدقيقة التي يتكوف منيا النص خلبفا لمزمف الخارجي المستقؿ ع

؛ وعميو تي ينبني عمييا العمؿ السير ذاتيالذات، كما يعدّ تجسيدا لمخطوط العريضة ال
فالنظرة الحقيقية ليذه المحظة الزمنية تتعمؽ بالتجربة الحياتية مثمما عاشيا كاتب السيرة 

وقوة متحكمة في حداث الذاتية في مجتمعو، ليظؿ الزمف في السياؽ الواقعي إطارا حاضنا للؤ
 البشر.

ارب متعددة في بناء كما يشترط في كاتب السيرة الذاتية لوصؼ تاريخو تراكما لتج
نسقو المعرفي، بضرب مف التقرير للؤزمنة عمى اختلبؼ امتدادىا رغـ انتظاميا ضمف 
الأطر الإبداعية عمى بنية ثلبثية ىي: الماضي، الحاضر، المستقبؿ تظير الحياة مف 

الأمس واليوـ وغدا لكف ماىي العلبقة بيف ىذه  خلبليا" عبارة عف سمسمة متصمة مف
الأزمنة؟ ما ىو الحاضر وأيف ىو الماضي؟ وماذا عف المستقبؿ الذي نتصوره امتدادا لسيـ 

 2الزمف، ىؿ لو وجود قبؿ أف يصبح حاضرا يفمت مف أيدينا إلى الماضي؟"
تمؾ التي كؿ ىذه الأسئمة ىي بالأساس متعمقة بالوجود الإنساني وعلبقتو بالزمف؛ 

 يحّؼ حياتو مف تغيرات تمس كيانو وواقعو والموجودات مف حولو.تزيد حيرة مما 
كما أجمع الميتموف بمجداؿ السرديات وانطلبقا مما سبؽ ذكره مف علبئؽ إلى تفريع 
بنية التشكيؿ الزمني في الكتابة الإبداعية بوجو عاـ والسير ذاتية بوجو خاص إلى بنيتيف 

 أساسيتيف ىما:
 البنية الخارجية 1-3

يشتمؿ فييا الزمف عمى زمف الكاتب وعلبقتو بعصره وزمف القارئ في علبقتو ببنية   
مرحمي تتجمى فيو جدلية ما ىو واقع  -النص ذاتو ومدى تطور تفكيره وفؽ تعاقب تاريخي

 مع ما ىو متخيؿ.

                                                             
 .97ميا حسف قصراوي، ص   :ينظر 1
 .111بركة ناصر، ص  :ينظر 2
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لمحطات بما أف ىذه الرواية تقترب مف السيرة الذاتية سنحاوؿ الوقوؼ عند أىـ ا
التاريخية التي عمدت إلييا الروائية لإيقاظ زمف ذاكرة الشخصية التي يتماىى صوتيا مع 

الطفولة والمراىقة( جعمتو الكاتبة  (صوت المؤلفة، لنعيش زمنا ذاتياً حوالي ستة عشر عاما
جزءا مف زمف عاـ حافؿ بأحداث تاريخية، امتدت عمى مدار عشر سنوات مف استقلبؿ 

، عندما سمطت الأضواء عمى فترة حرجة مف 1456إلى عاـ  1446نسا عاـ سورية عف فر 
قومية مثؿ نكبة  أحداثاتاريخ سورية، عايشتيا الكاتبة ) الجلبء،  والانقلبب....( كما عايشت 

 ....(.1456. وكذا تأميـ قناة السويس 1452.وثورة يوليو1441فمسطيف 
بيا الجرح العربي الذي ظؿّ ىذا وقد نسجت غادة السماف خيوط سردىا وخاطت 

شخصية، لنعايش نحف مينزؼ دىرا، في ربط حباؿ الوصؿ بيف اليـ القومي باليّـ الخاص ل
ىذا اليـ بطريقة مقنعة وحميمية، حيف جعمتو جزءا حيويا مف نسيج الرواية، فبدت نكبة 

عد لجوء وتفاصيؿ حياتيا اليومية، خاصة ب )آلالخياؿ(فمسطيف لممتمقي جزءا مف ىموـ أسرة
الخالة المتزوجة مف الفمسطيني أبو عامر إلى البيت العتيؽ لأسرة آؿ الخياؿ بزقاؽ الياسميف 
بدمشؽ، فتجمت بذلؾ الرابطة القومية والتلبحـ العربي المصيري بيف أبناء سورية وفمسطيف. 

 في بنية خارجية كانت ثنائية الواقع والخياؿ ىي محور عناويف فصوليا.
 اخميةالبنية الد 1-4

ويشتمؿ فييا الزمف عمى زمف القصة )زمف التخييؿ( مف خلبؿ تراتبية الأحداث   
بدايتيا ونيايتيا ضمف سياقيا الزمني وقد استوعبتو صفحات حاممة ىي أيضا، مضاميف 

زمف  حياتية بيف دفتي كتاب بعنواف ورقـ طبعة ودار نشر ورقـ تسمسمي. وزمف السرد )
المنجز السردي  وزمف القراءة الذي يمزـ القارئ لقراءة العمؿ الفني الكتابة( حيث ينفذ فيو 

لارتباطو بجممة مف المعطيات ذات الصمة بالرغبة ، 1وىو زمف لا تعرؼ لو بداية ولا نياية"
 في القراءة والاقتناع بما يقرأ والتمتع والتمذذ بو.

يا الكاتبة لمسقط رأسيا جدير بالملبحظة أيضا قولنا أف ثمة بطولة أخرى في الرواية منحت
فسيفساء  -وروحيا)دمشؽ( عندما شكّمت جزءا مف البنية الجمالية لمعنواف )الرواية المستحيمة

فسيفساء التمرد(، حيف قدمّت فضاء مكانيا مدىشا يجسّد تفاصيؿ  -دمشقية، يا دمشؽ وداعا
ة استمدتيا مف واقع عايشتو الكاتبة في طفولتيا، لكف غربتيا عنو أضفت عميو صورا خيالي

                                                             
، دائرة الثقافة والإعلبـ، الشارقة، الإمارات العربية 1فف السيرة الذاتية، ط -سر الذات،  ،عمر منيب أدلبي:ينظر 1

 .125.121، ص9111المتحدة، 
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حنيف شبابيا ولوعة كيولتيا، فبدت دمشؽ بأحيائيا ومدارسيا وشوارعيا في خمسينيات القرف 
العشريف...إلى جانب ريفيا وقرآىا مكانا مؤثرا في تميزّه، وقد أعمنت الكاتبة التي تعيش في 

 منا جميلبباريس بعيدة عف وطنيا بجماليات مدينتيا التي حرمت منيا، إنيا تحاوؿ استعادة ز 
وىذا ما جسدتو الروائية مف خلبؿ تقديـ الشخصية الرئيسة )زيف الخياؿ( وفؽ زمف 
أفقي متتابع يتناسب والسيرة الذاتية، مبرزة أىـ محطات حياتيا، فعايشنا في البداية طفولة 
البطمة ثـ مراىقتيا، وقد تركتنا الكاتبة في الفصؿ عمى وعد بمتابعة روايتيا لنعايش مراحؿ 

 نية جديدة ستعيشيا البطمة زيف.زم
السرد( وأخيرا زمف ): زمف القصة المحكية وزمف الكتابةزمنةميّز تودوروؼ بيف ثلبثة أ

ف كاف حضوره في الن   ص أقؿ بروزا مف الزمنيف السابقيفالقراءة المرتبط" بعممية التمفظ وا 
 لأف تمثيؿ ىذا الزمف ضروري ليصبح النص مقروءا. وىي كميا أزمنة داخمية، في حيف

، 1أزمنة خارجية؛ أي ليست مسجمة في النص وىي زمف الكاتب وزمف القارئ"ىناؾ 
 ولمتوضيح أكثر يمكننا الاعتماد المخطط التالي لمتفريعات الزمنية. 

 بنية التشكيؿ الزمني           
 
 
 
 

 البنية الداخمية                                          البنية الخارجية  
 

 القراءة زمف   .سردزمف ال   قصةزمف ال      زمف القارئ         ب  زمف الكات
 

تشتمؿ البنيات السابقة الذكر عمى الأىمية نفسيا في الخطاب الأدبي؛ ويشترؾ زمف 
الأىمية ذاتيا تأكيدا لما لأزمنة القصة والسرد والقراءة مف دور الكاتب وزمف القارئ عمى 

فعّاؿ، يمنح لمنصوص الأدبية بشكؿ عاـ والسيرة الذاتية بوجو خاص تحقيؽ إمكانية انتشارىا 
 الواسع وبقائيا حيوية متجددة، وكذا في ارتحاؿ دائـ مف بيئة إلى بيئة ومف ثقافة إلى أخرى.

                                                             
، 9111 ز الثقافي العربي، الدار البيضاء، المرك9انفتاح النص الروائي )النص والسياؽ(، ط ،سعيد يقطيف: ينظر 1

 .19المغرب، بيروت، لبناف، ص
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الذاتية بعمؽ عمى الفعالية التاريخية التي تتجمى في  وىو ما يفسر اشتغاؿ السيرة
حينيا تغدو الأياـ والشيور والسنيف رصدا للؤحداث المييمنة في فترة متميزة  -التوثيؽ الزمني

عمى مستوى جمعي كثيرا ما يتأثر بالبعد السمطوي وبالممارسة السياسية في ظؿ ظروؼ 
 .1معينة"

 تقنيات الزمننيا: ثا
ينضوي الزمف عمى أىمية بالغة في مجاؿ انطلبقا مف مفيوـ الزمف في السرديات 

ساس بالحدث وبالشخصيات لدى حالسرديات خاصة الحكي؛ ذلؾ مف خلبؿ تعميؽ الإ
 : 2المتمقي، وعادة ما يميز الباحثوف في السرديات البنيوية في الحكي بيف  مستوييف لمزمف

المروية في القصة، فمكؿ قصة بداية ونياية مع زمف القصة: وىو زمف وقوع الأحداث 
 خضوع ىذا الزمف لمتتابع المنطقي.

زمف السرد: ىو الزمف الذي يقدـ مف خلبلو السارد القصة، ولا يكوف بالضرورة مطابقا لزمف 
 .السردالقصة، كما يستخدـ بعض الباحثيف مصطمح زمف الخطاب بدلا مف مفيوـ زمف 

تتحدد طبيعة الزمف في البنية السردية لمخطاب الأدبي وفؽ تسمسؿ منطقي طبيعي 
 مف البداية إلى النياية 

 3............حدث  2..........حدث1حدث
 ترتيب الزمف السردي عمى الشكؿ الآتي: ويترتب عمى تسمسؿ الأحداث

 3.............حدث2..........حدث1حدث
 :وقد يأتي عمى الترتيب الآتي

 1....حدث3....حدث2حدث
 أو عمى الترتيب الآتي:

 .2.....حدث1.....حدث3حدث
عمى خلبؼ زمف القصة الذي يخضع لمترتيب الطبيعي المنطقي، يتيح زمف السرد 
لمروائي إمكانيات واحتمالات متعددة لإعادة كتابة القصة، ذلؾ أف القصة الواحدة يمكف 

قصة واحدة لمجموعة مف الروائييف، فإف كؿ واحد  روايتيا بطرؽ مختمفة ومتعددة فمو أعطينا

                                                             
 .115ص أدبية السير ذاتية في الأدب العربي الحديث، بركة ناصر، :ينظر 1
، ص 1212، 1تحميؿ الخطاب الروائي، المركز الثقافي العربي، بيروت، الدار البيضاء، ط ،سعيد يقطيف :ينظر 2
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حداثيا ترتيبا زمنيا يتناسب مع اختياراتو الفنية وغاياتو الفنية فيقدـ ويؤخر في لأسيمنح 
 حداث بما يحقؽ غاية الجمالية.الأ

يتميز زمف السرد بعدـ مطابقتو لمترتيب الطبيعي للؤحداث في القصة وىذا ما ينتج 
رقات الزمنية، والتي تحدث نتيجة مخالفة زمف السرد لترتيب أحداث عنو بما يسمى بالمفا

 اؽ حدث قبؿ وقوعو.القصة سواء بتقديـ حدث عف آخر أو استرجاع حدث أو استب
 الاسترجاع واشتغال الذاكرة 2-1

تعتمد تقنية الاسترجاع بالأساس عمى سرد ما وقع مف أحداث ماضوية واشتغاليا 
عمى مستوى الذاكرة في لحظة آنية مف قبؿ السارد أو عمى لساف الشخصية نفسيا، وىو ما 

صيغة :مثؿيعرؼ بالسرد الاسترجاعي، وذلؾ مف خلبؿ المؤشرات المسانية الدالة عميو 
وىو ما جسّده المقطع السردي الذي جاء عمى لساف 1"يالماضالدالة عمى الزمف فعاؿ الأ

طفولتيا" فسيفساء دمشقية( زيف الخيّاؿ حيف كانت تروي قصة –بطمة )الرواية المستحيمة 
كانت طفولتي "يوغا" صحراوية، عممتني السيطرة عمى مساماتي، كانت مدرسة وعي لموقعي 

 2مف الموت والتراث والحب"
فسيفساء دمشقية( إلى  –في ىذا المقطع الحكائي تعود بطمة )الرواية المستحيمة 

الماضي، لتسترجع مرحمة مف طفولتيا، وبالتالي " فالاسترجاع يحيمنا عمى أحداث سابقة عمى 
 rècitالزمف الحاضر، حاضر السرد. وفي ىذه الحالة يسمى السرد بالسرد الاسترجاعي 

analeptiqueفعاؿ لمسانية الدالة عمى ىذا السرد الاسترجاعي ىي صيغة الأ. والمؤشرات ا
 ( ة عمى زمف الماضي )كانت...عممتني...الدال

 الزمنية جدول المفارقات
 مؤشراتو وظيفة موضوع الاسترجاع المفارقة الزمنية

مرحمة طفولة  - السرد الاسترجاعي -
البطمة زيف الخيّاؿ 
والأسرة التي نشأت 

 فييا

معمومات إعطاء  -
عف ماضي البطمة 
تعزز صورتيا 
ومكانتيا لدى 

 الشخصيات الأخرى

زمف الماضي  -
 ، عممتنيكنت، كانت
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 عاؿ التذكر، مف قبيؿ تذكرتكما تكوف مؤشرات السرد دالة أكثر حينما تستعمؿ أف
 ، أتذكر، مثمما يتجسد ذلؾ في المقطع السرد الآتي:تداستع

لدي كي يسمح لي بالسباحة داخؿ نير بردى ت أذكر كيؼ كنت ألح عمى وا) ما زل
...استعدت شريط ذكريات حياتي حيف كنا نذىب لمسيراف في النزىة في فصؿ الربيع رفقة 

 1العائمة "
 ل التخيلاشتغا -الاستباق 2-2

بينيا وبيف شخصية  توقع فيو الشخصية ما سيحدثتوىو عبارة عف استباؽ زمني 
باب في ىذا المقطع مف أحداث وحوار يدخؿ في ( العامؿ ريموف )حكيوأخرى. فكؿ ما ي

ى توقع أحداثا عمشراؼ المجيوؿ، كما يلاست العناف لمخيمتو المتوقع والمتخيؿ، حيث يطمؽ
ة خادمة المحامي أمجد الخياؿ "وراحت بالزواج مف فييمسبيؿ الافتراض عمى خمفية قراره 

معناه أنيا تعمؿ مثمي لتكسب  الأصوات تتصارع داخؿ رأسو...وما ذا لو كانت خادمة؟ ىذا
ىؿ ىي شريفة مف شرىـ؟ ف يتركيا الرجاؿ رزقيا...ولكف خادمة جميمة مثميا، ىؿ يمكف أ

ف لآد ايىؿ يستولي عمييا أمجد الخياؿ كؿ ليمة كعادة الرجاؿ مف طبقتو وير كما تبدو لي؟  
ر...وأستطيع تزويجيا لي والتخمص منيا سترا لمفضيحة؟ ولكنيا تبدو بريئة لـ يمسيا بش

التحقؽ مف ذلؾ إف كانت عذراء. ماذا لو لـ أجدىا عذراء؟ سيسخر الجميع مني ويقولوف 
كيؼ توقعت لخادمة جميمة مثميا أف تكوف عذراء؟ ىؿ أنت مجنوف؟ نعـ أنا مجنوف. مجنوف 

 بيا وسأتزوج منيا
رتي أف أنجح في إقناع أس ىو" الميـ في نظري وبيف أسرتو يخمف فيما سيحدث بينوو 

التي رفضت مبدئيا فكرة زواجي مف ابنة أمجد الخياؿ لأنيا مسممة )لا تناسبيـ( فيؿ يقبموف 
...فما ذا سيقوؿ عني الآف حيف أخبره أني الآف بخادمتو؟ لف يرضى عني والدي بعد اليوـ

ريد الزواج مف صانعة؟ وكيؼ أ التربية الحسنة وأخبره أني،و تزوج مف قريبتي ابنة العزلف أ
أنني عامؿ وىي عاممة منزلية مثمي؟ بؿ كيؼ أفيـ نفسي قبمو؟ىذا ما كاف سيحدث  أفيمو

المستقبمية والعبارات )كيؼ سأنجح في  كؿ ىذا الحكي مف التخمينات والتوقعات 2في تقديري"
إشارات دالة عمى السرد كميا )كيؼ أفيـ نفسي قبمو( ( إقناع أسرتي( )ىذا ما كاف سيحدث

ىي الدافع وراء ىذا ار العبثي التي تعاني منيا الشخصيةو لانتظاالة ي، مف خلبؿ حستباقالا
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ىي  ة السرد الاستباقي بالنسبة لشخصية) ريموف العامؿ( الاستباؽ، بحيث تصبح وظيف
عمى  العبثي( لكف مشاحنات مفترضة أفضؿتجاوز حالة القمؽ الناتجة عف وضعية الانتظار 

 يمي جدوؿ الاستباقات: أية حاؿ، مف انتظار عمى ىذا النحو وفيما
 مؤشراتو وطيفتو موضوع الاستباؽ المفارقة الزمنية
توقع ريموف العامؿ ما  السرد الاستباقي

وبيف سيحدث بينو 
أسرتو مف مشاحنات 
حيف عمميـ بموضوع 
زواجو مف الخادمة 

 جيينة.

تجاوز ما تخمفو حالة 
الانتظر العبثي مف 
مشاعر القمؽ 
والضياع في نفسية 

 ريموف

مشاحانت مقرفة ىذا 
ما كاف سيحدث في 
تقديري، عميّ أف أقنع 

 نفسي أولا.

 
 سرد الزمن من حيث البطء والسرعةإيقاع ال 2-3

يتحدد إيقاع السرد مف منظور السرديات بحسب وتيرة سرد الأحداث مف حيث درجة 
تستغرؽ  سرعتيا أو بطئيا.في حالة السرعة يتقمص زمف القصة ويختزؿ، ويتـ سرد أحداث

 زمنا طويلب في أسطر قميمة أو بضع كممات، بتوظيؼ تقنيات زمنية سردية، أىميا الخلبصة
sommaire  والحذؼellpise وفي حالة البطء يتـ تعطيؿ زمف القصة وتأخيره ووقؼ .

 Pause."1والوقفة  scèneالسرد بتوظيؼ تقنيات سردية مثؿ المشيد
 تسريع السرد 2-3-1

عمى تسريع السرد حيف يمجأ السارد إلى تمخيص وقائع وأحداث فلب وىي خاصية تقوـ  
مف السرد فلب يذكر ما حدث فييا  ةيذكر عنيا إلا القميؿ، أو حيف يقوـ بحذؼ مراحؿ زمني

"منذ اليوـ الذي عممت فيو زيف أف شبكة التخريب كما سمتيا بعض الصحؼ والتي مطمقا 
ف ميماتيا إعادتيا إلى سوريا بأي الثمف ..منذ ذلؾ أرسميا الملبزـ ناىي وتـ اعتقاليا، كاف م

اليوـ صارت  زيف حيف تصعد بسيارتيا عند مفترؽ الشويفات تنظر في المرآة التي تعكس 
السيارات خمفيا لمتأكد مف أفّ أحدا لا يتبعيا بسيارتو ويتربص بيا شرا...ىذه المرة تأكدت مف 

يا مرات في المرآة العاكسة ىي سيارة غزواف أف السيارة التي تطاردىا بذكاء، والتي لاحظت
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، لـ يتطرؽ السارد في ىذا المقطع إلى الطريقة التي تـ بيا اعتقاؿ 1الذي يتربص بيا حبا"
 زيف بؿ اكتفى بالإشارة إلى ذلؾ فقط بشكؿ مقتضب ولا حتى طريقة ىربيا منو.

 الخلاصة  2-3-2
واحدة أو كممات قميمة...إنو في جممة جرت في مدة طويمة  وىو سرد أحداث ووقائع

حكي موجز وسريع وعابر للؤحداث دوف التعرض لتفاصيميا، يقوـ بوظيفة تمخيصيا ومثاؿ 
يند أمجد الخيّاؿ)" مرت سنوات عديدة مذ لقائي الأوؿ ب ذلؾ ىذا المقطع السردي لشخصية
أنيا قبمت نذاؾ إلا نت حالتي العائمية ميسورة الحاؿ آكاء حيف أغرمت بيا وبوجييا البري

 .2بالعيش معي"
شعر بأنني ضائعة في سنوات لـ أ بمبناف والتي قاربت الثلبث " خلبؿ فترة تواجدي

 3بيروت التي تغمي كمرجؿ أفكار حرة متحاورة، بؿ شعرت بأنيا في بيتيا الفكري"
يختزؿ السرد في ىذه الأسطر القميمة فترة طويمة مف حياة الساردة )زيف( وصديقتيا 

ثلبث سنوات قضاىا طالبتيف في لبناف، بعيدا عف عائمتييما، ثلبث سنوات حافمة في مدة 
بالأحداث والتطورات يمخصيا السرد في بضعة أسطر. الملبحظ في ىذا المثاؿ أف السرد 
يحدد المدى الزمني الذي يغطيّو التمخيص، وىو ثلبث سنوات، بحيث لا يحتاج القارئ إلى 

رة الممخصة. ىذا التمخيص المحدد لا يطرح مشكلب، لأنو يعمف تأويؿ أو تخميف مدى مدة الفت
عف الفترة الزمنية الممخصة في السرد، وذلؾ في مقابؿ التمخيص الضمني الذي لا يحدد 
المدى الزمني لمفترة التي قاـ السرد بتمخيصيا، مما يدفع القارئ إلى ضرورة تخميف المدى 

 الزمني لمتمخيص بشكؿ تقريبي.
 فالحذ  2-3-4

الحذؼ في عرؼ الميتميف بالسرديات تقنية زمنية تشترؾ مع الخلبصة في  يعد   
تسريع وتيرة السرد والقفز عمى حواجز الأحداث، ي مجأ إلييا لصعوبة سرد الأياـ 

 وأحداثيا بشكؿ متسمسؿ ودقيؽ.
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فترة قصيرة أو طويمة مف زمف القصة وعدـ التطرؽ لما جرى فييا لحذؼ  أيضا وىو
يحدث الحذؼ عندما يسكت السرد عف كما مف وقائع وأحداث، فلب يذكر عنيا السرد شيئا. 

ع الحذؼ مف قبيؿ" مرت جزء مف القصة، أو يشير إليو فقط بعبارات زمنية تدؿ عمى موض
)سنوات( ومثالو" أو مضت 1وحسرة وألما" أسابيع طويمة أليمة وأنا أرتجؼ في سريري غضبا

 2ا التي تكاد تبمغ السادسة عشرة"ذلؾ الصباح غادرت زيف البيت وىي تكاد تطير بأعوامي
( ولا يذكر عنيا شيئا . وىذا المثاؿ نموذج ة السرد ) ستة عشر سنةيحذؼ السارد مف زمني

وذلؾ  القصة بشكؿ صريح فلمحذؼ المعمف الذي يحدد المدة الزمنية لمفترة المحذوفة مف زم
في مقابؿ الحذؼ الضمني الذي لا يحدد المدة الزمنية لمفترة المحذوفة فيترؾ لمقارئ ميمة 

 تخمينيا وتقديرىا.
 تعطيل السرد 2-3-5

 إبطاء إيقاع السرد وتعطيؿ وتيرتوينتج عف طريؽ توظيؼ تقنيات زمنية تؤدي إلى 
 أىميا المشيد والوقفة.

 المشهد 2-3-6
 رد ويسند السارد الكلبـ لمشخصياتبتقنية المشيد المقطع الحواري، حيث يتوقؼ السيقصد 

فتتكمـ بمسانيا وتتحاور فيما بينيا مباشرة دوف تدخؿ السارد أو وساطتو. في ىذه الحالة 
مف التطابؽ بيف الحكاية  كما يفترض تحقيؽ نوعا؛ 3"يسمى السرد بالسرد المشيدي 
ا الحكي، ما دمنا نتخيؿ الحدث يستغرقيبي المدة نفسيا التي والمحكي، وىي عمى تقدير نس

ونتصور، حيث يتساوى فيو زمف القوؿ وزمف الحكاية، وغالبا ما يكوف المشيد حوارا أو 
والحاجة حياة في تفسيرىا لممناـ الذي ومثالو في مشيد حواري بيف زيف رسائؿ أو خطب، 

 شاىدتو:  قالت: شاىدت دريد يموت
 أفّ عمرا جديدا كتب لوىذا معناه  -
 وشاىدت الدـ يسيؿ مف عنقو كدجاجة مذبوحة -
 .4ما دمت قد شاىدت دما فيذا معناه أفّ المناـ قد فسخ ولـ تعد لو قيمة" -
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الحمـ  يث تعرض كؿ منيما وجية نظرىا فيف زيف وجدتيا حياة حيقدـ ىذا المشيد حوار بي
وىوما  وقد جسدت حكمة الحاجة حياة في تفسيرىا بإلغاء القمؽ بعد ىذا الحمـ المزعج.

 يجسده الجدوؿ الآتي
 المفارقة الزمنية

 المشيد -
 مؤشراتو موضوع المشيد

 أطراؼ المشيد: -
 الحاجة حياة
 زيف الخيَّاؿ

 

سرد الحمـ مف قبؿ زيف بخصوص  -
 موت دريد عمى الجدة حياة 

وتفسير الجدة لو، بإبطالو  درءاً  
 لمقمؽ و الإزعاج.

 قالت: -
 قالت: زيف -
 قالت: الجدة -

 

 الوقفة 2-3-7
ىي ما يحدث مف توقفات وتعميؽ لمسرد، بسبب لجوء السارد إلى الوصؼ والخواطر 

 إيذانا بانقطاع الصيرورة الزمنية، ويظؿ القوؿ مستمرا في تتابعو، والتأملبت، فالوصؼ
ومثاؿ الوقفة  ،ؽ والأحلبـ والخيالات والمونولوجويشمؿ ىذا النوع التحميؿ النفسي والتعمي

في وصؼ جماؿ جيينة الخادمة  ساء دمشقية"ففسيية ىذا المقطع الوصفي مف رواية "الزمن
لحظة رؤية عيدو العسيري ليا " يبدو لو الوجو أثيريا بعينيف زرقاويف بؿ كثيفي الزرقة 

كمو شعر أشقر يرقص  بر أىداب ترؼ كفراشات مسحورة، وقد توّج ذلؾ السحرع تحدقاف فيو
عند أدنى ىزة منيا لرأسيا الذي يعتمي قامة فارغة أكثر طولا مف قامتو بعدة سنتمترات، قامة 

 1ممفوفة عمى عوالـ مف الجماؿ الرشيؽ كجواري ألؼ ليمة وليمة مف السبايا الغربيات"
يوقؼ السرد قفة الوصفية. إنو بظيوره في النص يتضمف المقطع كؿ مقومات الو 

يقاعو. مما يترتب عنو مفارقة زمنية؛ أي اختلبلا في النظاـ  ويعمؿ عمى إبطاء وتيرتو وا 
.ثـ يعود لاستئناؼ سرد لسارد يوقؼ السرد ويشرع في الوصؼالزمني لمقصة، حيث نجد ا

 القصة بعد فراغو مف الوقفة الوصفية.
يتوقؼ زمف السرد عند تمؾ المحظة التي أخذت الذات تمممـ وفي وقفة وصفية أخرى 

جراحيا عمى أثر الذكريات والنكبات، لتتحرؾ آلة الوصؼ،  ويبدأ السارد بوصؼ  البيت 
العتيؽ لآؿ الخياؿ بزقاؽ الياسميف وصفا خارجيا" توقؼ أمجد الخياؿ أماـ الباب الخشبي 

لأعمى المقوس،المطروؽ بالنحاس والذي الكبير لبيتو المحفور بنقوش تتكاثؼ عند طرفو ا
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الوصؼ في ىذا المقطع  ، ب ني1يكفي لمرور شخص واحد" ينفتح في أسفمو باب آخر صغير
عمى الرؤية البصرية لمموصوؼ، متبعا خطة محكمة في الوصؼ انطلبقا مف الكؿ إلى 

ري القديـ شكمو اليندسي المعما  الجزء،  في ىذا المظير البنائي الخارجي رسـ وصوّر لنا
وخاصة اليندسة الدمشقية في الحارات القديمة التي يدىشؾ جماليا لمجرد رؤيتيا، كما أخذنا 
إلى عوالـ تمؾ الحارات الشامية العتيقة بكؿ تفاصيميا الدقيقة،  فتظير كموحة واحدة وما 
يزيدىا جمالا ىو توحد ىذه الموحة الفنية بيف شكميا ومضمونيا بالوصؼ الداخمي لمبيت 
الكبير مف خلبؿ رصد كؿ مكوناتو بدقة متناىية في كؿ أبعاده المادية " أقواس الإيواف 

و الشاقولية حوؿ صحنو والأقواس فوؽ أبوابو الشبيية  والخطوط المضيئة الأفقيةوأعمدتو 
فشموخ ىذا البيت امتداد لمحضارة، ومدى خضوع الإنساف لأصوؿ  2بقباب رمزية تنحني لله"

استقرار أبعاده التي أسيمت إلى حد بعيد في تقديـ الصورة الشكمية الخارجية تاريخو وثباتو و 
ىذه الوقفة الوصفية مشيدا صورة الداخمية ليا، جسدت ليذا المكاف الروائي وتزاوجيا مع ال

 دراميا توحدت فيو العلبقة بيف الإنساف والمكاف وطريقة التواصؿ بينيما.
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  1المفارقة الزمنية لموقفةين جدول توضيحي يب
وظيفة الوقفة  أبعاده صيغة الوصؼ المفارقة الزمنية

 الوصفية
 الموصوؼ -
 البيت الكبير 
 
 

 الشكؿ: - الوصفة البصرية -
 المادة: باب حشب -

الحجـ: كبير محفور 
 بنقوش.

رفو عند طتتكاثؼ  -
 الأعمى المقوس.

مطروؽ بالنحاس لونو:
 ينفتح أسفمو باب

 حجـ: صغير
أقواس الإيماف  شكؿ

والخطوط وأعمدتو 
 المضيئة شاقولية

 شكمو: مدبب

 تعطيؿ السرد -
 إبطاء وتيرة السرد -
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 تي في خطاب غادة السمان الروائيالعتبات النصية وبعدها السير ذا: ثالثا
ولنا في الفصؿ السابؽ لتجميات الميثاؽ السير ذاتي الداخؿ نصي ودرجة بعد تنا

تفاوتو بيف المطابقة وغير ذلؾ حوؿ الرواية السير ذاتية بيف المرجعي و التخييمي، سنحاوؿ 
في ىذا الفصؿ بالشرح والتحميؿ بحوؿ الله العتبات النصية وبعدىا السير ذاتي في خطاب 

ىي قرائف  نصية دالة  يمكف مف خلبليا لمقارئ الاىتداء   غادة السماف الروائي، مف حيث
لإدراؾ التعالؽ الأجناسي بيف الرواية والسيرة الذاتية  واختبار مدى إحالة النص الروائي عمى 

 سيرة مؤلفتو.
كما نديف في ىذا المقاـ بشكؿ كبير إلى كتاب جيرار جينيت )عتبات(  وما أضاءه 

بأنو الجسر الذي يصؿ بيف   paratexteالموازي" انب البحث  وقد عرؼ النصمف جو 
النص والجميور والشرط الذي بو يتحوؿ النص إلى كتاب " إف النص  الموازي عندنا ىو ما 
يصبح بو النص كتابا وما يخوّؿ لو أف يقدـ نفسو إلى القرّاء والجميور عامة عمى ىذا 

 ت وىو العنواف.ومف ىذا المنطمؽ سنقؼ عمى حدود أولى ىذه العتبا1الأساس"
 العنوان: مفهومه ووظائفه السردية 3-1

يمثؿ العنواف رسالة نصية أولى يعتمدىا المؤلؼ لخمؽ أفؽ انتظار لدى القارئ يجد 
مرجعو في ) موسوعتو( الثقافية والجمالية والفكرية، و إذا كاف بمقدور عنواف نص مرجعي 

عف إطاره المعرفي العاـ ، فإف أف ينيض بوظيفة الإيحاء بمحتوى  ذلؾ النص والإعلبف 
ذلؾ عسير عمى النص التخيمي ذلؾ أف  مف الصعوبة بما كاف تحديد وتمخيص محتواه مف 

 2جية وكذا لميؿ كثير مف النصوص التخيمية  إلى  "تشويش الأفكار بدؿ تعبئتيا"
بنية خارجية  النّص الكميّة العنواف بعدّه أبرز القرائف الدّالة عمى بنية يعدّ العنواف مف 

تشير إلى المدلوؿ الداخمي لمنّص أو تكشؼ عف جوىره، حتى أنّو س مي إزاء ىذا بمفتاح 
النّص، ومف ثّـ فقد أولي العنواف عناية خاصة بعدّه" مصطمحا إجرائيا ناجحا في مقاربة 
النّص الأدبي، ومفتاحا أساسيا يتسمّح بو المحمّؿ لمولوج إلى أغوار النّص العميقة قصد 

، أو ىو" علبمة تضطمع بدور الدّليؿ، دليؿ القارئ إلى النّص سواء 3ستنطاقيا وتأويميا "ا
 4" العَمـ شيء ي نصب في الفموات تيتدي بو الضّالة "المحتوى الإشاري  أو التأويميعمى 
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" العنواف مجموعة العلبمات المّسانية ) ( بقولو:Leohohekويعرفو ليوىوؾ)    
جمؿ...( الّتي يمكف أف ت درج عمى رأس كؿّ نص لتحديده، وتدؿّ عمى محتواه  ،مفردة  ،كممة

العاـ، وت غري الجميور المقصود بمحتواه ) فالعنواف( عند ) ليوىوؾ( يحظى باىتماـ بالغ  
نظرا  لكونو أكبر ما في القصيدة، إذ لو الصدارة ويَبرز متميزا بشكمو وحجمو، منتصبا في 

كونو أداة تحدّد النّص وتعينو فيو رسالة لغوية تعرؼ بيوية النّص مقدمة الكتاب، وكذا ل
وتحدّد مضمونو، وتجذب القارئ إليو وتغويو بو، وىو بعد ذلؾ نظاـ دلالي رامز لو بنيتو 
السطحية، ومستواه العميؽ مثمو مثؿ النّص تماما. مف حيث أنّو حمولة مكثفّة مف الإشارات 

ارئ وجدىا تطغى عمى النّص كمّو، فيكوف العنواف مع صغر والشّفرات الّتي إف اكتشفيا الق
(، ونوعا مف أنواع التعالي النّصي الّذي يحدّد مسار القراءة  (partexteحجمو نصا موازيا 

الّتي يمكف ليا أف تبدأ مف الرؤية الأولى لمكتاب انطلبقا مف العنواف ولوحة الغلبؼ وشكؿ 
قدر المستطاع " أف يجعؿ العنواف مدخلب لفيـ  لذلؾ نجد الروائي يحاوؿ، 1الكتاب ..."

، ويقوؿ )رحيـ عبد القادر( 2النّص، ولف يكتشؼ ذلؾ إلّا مف دقَّؽ النّظر في قراءة الرواية "
بأفّ العنواف  "يشير إلى مقصديّة الكاتب مف خلبؿ التسمية الّتي عرّؼ الكتاب بيا، وىو 

نميّزه عف غيره مف الكتب لتدؿ عميو، فيو كذلؾ سِمة الكتاب أي علبمتو الّتي ي عرؼ بيا و 
مثؿ السِمة الّتي تكوف في وجو المرء في مكاف بارز ظاىر فيي في الكتاب في غلبفو وفي 
الموضوع في أعلبه، والعنواف ىو الدّاؿ عمى النّص، وىذه الدلالة قد تكوف مباشرة أو 

ظـ دلالات النّص، فإذا كاف ، أمّا في علبقتو بالنّص فيو" بنية وىمية تولّد مع3بالتعريض"
النّص ىو المولود فإفّ العنواف ىو الولد الفعمي لتشابكات النّص وأبعاده الفكرية والأيديولوجية 

النّص  ، وىو ذو طبيعة مرجعية لأنّو ي حيؿ إلى4وىكذا يكوف عنواف نصّ شعري أو رواية ما "
 :واف في ثلبث ىيجينيت( وظائؼ العنحدّد )جيرار  ،كما أفّ النّص ي حيؿ إليو

 

                                                             
المخبر،أبحاث في المغة والأدب الجزائري  مجمة ي،ر شعر مصطفى الغماظائؼ العنواف في و  رحيـ عبد القادر: 1

 91، ص 9111قسـ الأدب العربي، جامعة محمد خيضر،بسكرة،

عزوز عمي إسماعيؿ:عتبات النص في الرواية العربية دراسة سيميولوجية سردية، الييئة المصرية العامة لمكتاب  2
 51ـ ،ص  9119القاىرة،

 91ص  ي،ر ظائؼ العنواف في شعر مصطفى الغماو  :ررحيـ عبد القاد 3
 1الشرؽ،بيروت، ط إفريقيا : مدخؿ إلى عتبات النّص دراسة في مقدمات النقد العربي القديـ،عبد الرزاؽ بلبؿ 4
 99،ص 9111،



 وازي النصي والفضاء السير ذاتي في روايات غادة السمان الفصل الثالث: الم
 

187 
 

 التسمويّة الوظيفة التعيّينية -1

 الوظيفة الإغرائية أو التّحريضية والّتي س ميت بالوظيفة التّداولية  -2
 الوظيفة الأيديولوجية  -3

وىذه الوظائؼ قد لا تكوف ذات ترتيب متكامؿ دائما فيما عدا الوظيفة الأولى وىي  
ضعت عدّة شروط و   1التعيّينية الّتي تعيف جنس العمؿ وت سميو فيي دائما في المرتبة الأولى

 :لابد مف توفّرىا لكي ي كتب العنواف منيا
ارتباط العنواف بمضموف الرواية، أو أحد مكوّناتيا كالشّخصية أو الأداء أو الغرض أو  -أ

 النّمط. 
 مف القرّاء.  التقميد ومراعاة أذواؽ أكبر شريحة جاذبية العنواف وعدـ -ب
 2صياغة العنواف في أقؿ عدد مف كممات ليسيّؿ عمى القارئ ترديده عند تذك ر الرواية -ج

ضعيا أكثرية النقاد مف أجؿ أف يخرج العنواف كاملب مف حيث الشّكؿ والدلالة وىذه الشروط و 
 عمى محتوى النّص. 

أخد العنواف أشكاؿ كثيرة منيا :" العنونة التّراثية والكلبسيكية الّتي تشمؿ العنونة   
: أنواع ىي الّتي تضّـ تحتيا ستّة التّاريخية والرومانسية والواقعية وىناؾ أخيرا العنونة الحداثيّة

 .3المجازيّة والرّمزيّة والشّاعريّة والعجائبيّة والأسطورية والتّاريخيّة التّراثيّة"
أىميّة خاصة لمعنواف في  أفّ ىناؾ يتـ بدراسة السّيرة الذّاتيةالم محظ  يَ 
مف خلبؿ العنواف أو العنواف الفرعي الّذي ذاتي( حيث يحدّد عقد القراءة )الميثاؽ( السّير السّرد)

حتى  مسبقة عف نوايا الكاتبمعمومات ،ويضبط مسارىا لتقديمو يضعو المؤلِّؼ عمى الغلبؼ 
أفّ معناه الكامؿ لا يظير إلّا بعد الانتياء مف قراءة العمؿ بأكممو. والعناويف في " رواية 

لنّص، أو تعبِّر عف مضموف النّص، أو لا السّيرة الذّاتية ىي عناويف تعبِّر عف فكرة داخؿ ا
تعبِّر عف شيء داخؿ النّص، كما أفّ العنواف الفرعي ) رواية ( لا يعمؿ بالضرورة كداؿ عمى 

 4النّوع الأدبي"

                                                             
يقطيف،الدار العربية لمعموـ  ص،)تؽ( د.سعيدمناجيرار جينيت مف النص إلى ال عتبات د:بعبد الحؽ بمعا 1

 51ـ،ص  9111، 1الجزائر،ط  وناشروف،
 جامعة الجامعة،قسـ المغة العربية، آمنة محمد الطويؿ:عتبات النص في رواية المجوس لإبراىيـ الكوني،المجمة 2

 5ـ ،ص  9111، 1،مج  17الزاوية،ع 
 51المرجع نفسو، ص  3
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والشّيء اللّبفت أفّ معظـ النماذج الّتي " تمثّؿ لمصطمح رواية السّيرة الذّاتية تأتي    
استعانتو  ؼ أفّ النّص لا ينتمي إلى التخيّيؿ إلّا بقدرعناوينيا مختمطة ربما ليقيف المؤلِّ 

إلى أفّ النّص يختمؼ عف نوع  -مجرد إشارة  -يحاوؿ أف يشير بعناصر قميمة ومف ثّـ 
ـ، والّذي 2001)الرواية(، ومف ىذا نص فؤاد قنديؿ) المفتوف ( الصادر عف دار اليلبؿ 

، لما 1إلى انتماء النّص إلى القص السّيري" يحمؿ عنوانا فرعيا) سيرة روائية( في إشارة دالة
 يتيحو فعؿ التخيّيؿ مف حرية في الاقتراب مف الحقيقة ولو بشكؿ نسبي. 

وكذلؾ نص )فسيفساء دمشقية/ فسيفساء التمرد( لغادة السماف الّذي ىو محؿ   
سّيري دراستنا نجده يحمؿ عمى الغلبؼ المؤشّر الأجناسي )رواية(إلّا أنّو يدؿّ عمى القص ال

 بمحدداتو الفنية والأدبية.
 العنوان الفرعي 3-2

ص الأدبي يضطمع العنواف الفرعي في غلبؼ الكتاب بوظيفة تحديد جنس الن
 والتصريح بالميثاؽ القرائي الذي يعقده المؤلؼ مع قراّئو.

ة وكشأف كؿّ الروايات السير ذاتية العربية تقريبا، لـ تحمؿ أي مف الروايات المدروس
فسيفساء دمشقية/ يا  –الرواية المستحيمة )رواية سير ذاتية( ففيعنوانا فرعيا يشير إلى أنّيا )

رد( حممت كؿ منيما مصطمح ) رواية(  تأكيدا لانتماء النص فسيفساء التم -دمشؽ وداعا
قصاء لكؿ تأويؿ سير ذاتي ممكف.  إلى المتخيؿ السردي، وا 

يفسر غياب الإشارة الأجناسية إلى الرواية السير ذاتية في ىذه العتبة مف عتبات 
طمح إلى النص إلى ثلبثة عوامؿ  تمكننا مف تفسير ىذه  الظاىرة : أوليا عدـ استقرار المص

يومنا ىذا في الأدب العربي  الحديث، وثانييا حرص المؤلفيف عمى التكتـ عمى الخمفية 
السير ذاتية التي تقوـ عمييا رواياتيـ مفضميف عمى ذلؾ التأرجح بيف التجمي والتخفي .أما 
ثالث الأسباب فيتجاوز المدونة المدروسة إلى ظاىرة أجناسية عامة في الأدب العربي وفي 

مف الآداب العالمية. تتعمؽ بييمنة الرواية عمى كؿ الأجناس الأدبية الأخرى، حتى غدا  غيره
كتاّب السرد بمختمؼ ألوانو وكثير مف الفلبسفة والمفكريف يسعوف إلى إدراج مؤلفاتيـ ضمف 

 .2")الجنس الإمبريالي( ولو كانت تمؾ المؤلفات عمى صمة واىية بفف الرواية
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فسيفساء دمشقية( معمنة تمر دىا عمى الأنماط والقوالب  –المستحيمة جاءت )الرواية 
التقميدية، راسمة لنفسيا استراتيجية جديدة في نظاـ الفصوؿ قاومت بيا توقعات القرّاء، بداية 

 لنجد أنفسنا أماـ سيرة مقنّعة. مف العنواف حتى آخر فصؿ
 رمزية الإهداء ودلالته  3-3

وف صادقا وقد يكوف كاذبا عف علبقة بيف المؤلؼ وشخص يكقد يمثؿ الإىداء إعلبنا 
أو فئة بشرية ما، ورغـ أف الإىداء يوجّو عادة إلى شخصية ذات وجوه واقعي تعيف بطريقة 

الوحيد في الإىداء بؿ القارئ كذلؾ، إذ يستيدؼ مباشرة، فميس الميدي إليو ىو المخاطب 
ى إليو والقارئ: ذلؾ أف الإىداء عمؿ عمني الإىداء دائما" مخاطبيف عمى الأقؿ : ىما الميد
 .1يقوـ القارئ عمى وجو مف وجوىو مقاـ الشاىد"

يشكّؿ الإىداء لعبة تداولية يحاوؿ عبرىا المؤلؼ توجيو انتباه القارئ إلى مف أىدي 
إليو الكتاب، منتظرا مف عمـ القارئ بيذا الشخص لتحقيؽ بعض الغايات الدلالية القيمة، كما 

أىدي ىذا العمؿ إلى فلبف(، فميس الأىـ ىو قوؿ المؤلؼ )قاعدة الإىداء عمى لا تقتصر 
الإعلبف عف اسـ الميدي إليو بؿ الأمر يتجاوز ذلؾ إلى إعلبف المؤلؼ عف علبقتو بالميدي 

 إليو، وكذا نشر طبيعة ىذه العلبقة عمى الملؤ.
ويش الأجناسي الذي اضطمع بميمة التشوىو ما وقفنا عميو في إىداء غادة السماف 

والمساىمة في التّداخؿ بيف الروائي والسّيرذاتي وجاء ىذا الإىداء إعلبنا منيا وتمييدا 
ي روايتيا والذي سعت لانطلبقة نحو العالـ الآخر في رحمة عبر الذّات الحقيقية/المتخيّمة ف

ف علبقة لمتأثير في المتمقي، وقد تكو نصيا الروائي قيمة في عيف القارئ مف خلبلو لإكساب 
 فكرية أو واقعية أو رمزية.

كما قد يشوب ىذه العلبقة الالتباس والغموض ما يدفع بالقارئ إلى البحث في طبيعة 
ىذه العلبقة متوسلب إلى ذلؾ بما نطؽ بو النص للئىداء وبما صمت عنو أيضا، كمالا يعود 

 خصيات الروائيةى إليو بإحدى الشمف حيف إلى آخر للئىداء لتبياف علبقة المؤلؼ بالميد
 وكذا التقاطع بيف الروائي والسير ذاتي. لتداخؿ بيف المرجعي و التخييميعلبقة تكشؼ عف ا
عمى البعد السير ذاتي دورا كبيرا مف الوضوح والتنبيو إلى الميدى الدالة أدت القرينة 

فسيفساء دمشقية( " إلى وجوه لا  –في) الرواية المستحيمة إليو في نفس الكاتبة غادة السماف 
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منسية أحببتيا في دمشؽ وحممتيا داخؿ دورتي الدموية وطفت بيا الدنيا والأزمنة، وظمت 
لى وجوه في دمشؽ سأحبيا حيف ألتقي بيا"  .1كما عرفتيا لا تيرـ ولا تموت، وا 

تي قارئ إلى الطابع السير ذاي قرينة قد ترشد المف جية أخرى لا يقدـ ىذا الإىداء أ
والتشفير الذي اكتنؼ ىذا الإىداء في تقديـ علبقة المؤلفة في الرواية، فالترميز المغوي 

بالميدى إليو تقديما مجازيا اتصؼ بالتعميـ لا بالتخصيص، إلى وجوه واقعية ذات بعد 
بعد المكاني قعية لارتباطيا بالمرجعي موجودة وجودا ماديا، وقد اكتسبت مرجعيتيا الوا

ارتباطيا بيا، وكانت دمشؽ(، فيي لـ ولف تنسى ماداـ وجودىا متوقؼ عمى وجود دمشؽ و )
 الزمكاني. الذي لا يتوقؼ ولف يتوقؼ في بعدهشرياف الحياة ونبض قمبيا 

وىي وجوه لـ تيرـ ولـ تتغير بفعؿ الظروؼ والأزمنة بؿ ظمت كما عدتيا دوما عمى 
عرفت بيا الماضي، وىي ربما إشارة إلى الذاكرة الجمعية تمؾ الصورة الحقيقية التي 

والشخصية لمكاتبة التي تنفي عنيا صفة القصور والخرؼ ربما حتى تمنح مشروعية 
ومصداقية إىداء )الأنا( التي ظمت تحتفظ بيا الذاكرة رغـ طوؿ الغياب، ليس ىذا فقط بؿ 

ماضي والمستقبؿ الذ ي جعمت مف فعؿ الإىداء في الزمف الحاضر حمقة وصؿ بيف ال
لى وجوه في دمشؽ سأحبيا حيف ألتقي  خصت بذكره وجوىا ستحبيا حيف تمتقي بيا"  وا 

 ، وعميو قد تكوف ىذه الوجوه ذات بعد فني تخييمي.2بيا"
سافرت غادة السماف وعبر إىدائيا بيذه الوجوه في رحمة أدارت أحداثيا عمى محوري 

مى ثنائيتي الواقع والمتخيؿ، لتخرج بيا مف مرجعية دىا عالزماف والمكاف، ونسجت خيوط سر 
.( وىي كميا دلالات عمى ...أحببتيا..عرفتيا.واقعية حقيقية لتكسبيا شرعية ذاتية" حممتيا..

وقعيا الحار في ذاتيا وروحيا وتواصؿ رحمتيا لتحط الرحاؿ بيذه الوجوه في عالـ فني 
ىو المعنى وقد يكوف ىذا ، دمشؽ(و)أمؿ المقاء بيا في المكاف ذات جمالي تخييمي عمى

 يميةالرمزي للئىداء مف خلبؿ تحرير الميدى إليو مف ربقة الواقع وتحويمو إلى ذات لغوية تخيّ 
 سأحبيا حيف ألتقييا(لا تممؾ مف أمرىا سوى حبيا عمى أمؿ المقاء بيا )

 وفي كؿ سياقاتو التاريخيةر الذي شكؿ الحضور بكؿ مرجعياتيلكف الرىاف الأكب 
 مدينة)دمشؽ( التي صرخت في وجييا يوـ وداعيا ليا في رواية ىوالحضارية والثقافية و
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حينما أعمنت تمردىا " إلى مدينتي الأـ دمشؽ ، فسيفساء التمرد( -) يا دمشؽ وداعا
أمطري حيث شئت فخراجؾ  التي غادرتيا ولـ تغادرني...يوـ رحيمي ...صرخت بوجيي

 .1عندي"
جعمت غادة السماف مف مدينة دمشؽ معادلا موضوعيا لحناف الأـ وحبيا لأبنائيا  

محاولة الانتصار لصورة ىذه المدينة وثقتيا التامة في رجوعيا إلييا ميما طاؿ الغياب،  
التي تودعيا واقعيا و تحتفظ بيا في مخيمتيا، ووجدانيا منذ رحيميا كيؼ لا وىي التي جعمت 

قاء و الخلبف و الأـ ليقينيا  أنيا الشخص الوحيد الذي لا يعوض بكنوز منيا الأىؿ والأصد
الدنيا، فيي القمب الحنوف عمى أبنائيا حتى في لحظة العصياف، والتمرد حيث تقوؿ:" أمطري 
حيث شئت فخراجؾ عندي"، قوليا ىذا إشارة منيا ودليؿ عمى ثقتيا الكبيرة بأف دمشؽ تسكف 

في تناص يا تعود، وتعكس ىذه المقولة أيضا ثقافتيا الإسلبمية، روحيا وأنيا منيا خمقت والي
 ىذه المقولة التي تنسب إلى الخميفة العباسي ىاروف الرشيد. عم ديني

دوف أف  1464" دمشؽ طفولتي وأمي وجرحي...دمشؽ التي ىجرتيا منذ عاـ 
عمى  أىجرىا...كاف مجتمعيا فوؽ طاقتي عمى الاحتماؿ، أو كانت ثورتي فوؽ طاقتيا

القبوؿ، اصطدمنا...وىجرتيا ولـ أىجرىا سيظؿ قمبي ينبض تحت أصغر قطعة حصى في 
قاسيوف وستحترؽ جثتي بعد أ، أموت لييطؿ رمادىا مطرا ممونا في اللبذقية مدينة أمي 

 2ودمشؽ مدينة أبي.."
كما جعمت مف الحرية حبيبيا الأبدي والوحيد الذي لـ تخنو يوما تحت أي ظرؼ مف  
وىذا ما يعكسو لنا النص مف خلبؿ شخصية البطمة"زيف "التي جعمت مف الحرية  الظروؼ

عند وصولنا لآخر جممة مف الرواية ىذا و ، حرية الرفض والاختيار دوف إكراه حمما قائما عمى
 . المفتوحبة تركت مساحة الفضاء نجد الكات

للئىداء  ةالسابقفي الجممة ر أطي....أطير...أطيرعمى فعؿ الطيراف اللبمحدود..
التي  وىي الفقرةأف الإىداء ىو آخر ما يكتب بعد الانتياء مف الرواية إذا فرضنا مباشرة 

أكاد أقوؿ لمجندي المبناني المطيؼ: ختمت بيا الروائية سردىا" أعود إلى بيتي في الشاـ...
إنني أريد النوـ عمى خط الحدود...أف أتمدد فوقو لكنني أعرؼ أف الحدود ليست مرسومة 
بخط أبيض واضح كما في ملبعب التنس...أتذكر تمؾ المحظة التي ندمت فييا لأني اخترت 
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.وقررت أف كي أطير...كي أطير.. الموت ...ثـ ما لبثت أف أرفض الوقوع في الياوية
، في ىذا 1أطير...قررت ألّا أقفز لمياوية ثانية بؿ أف أكتشؼ أجنحتي لأطير...لأطير...

 بفعؿ الميدي إليوالمقطع السردي ما يذكرنا 
 2الحرية...الحرية...الحرية..." :الوحيد الذي لـ أخنو يوما واسمو بحبيالإلى و " 

يا فنية تسعى لتجاوزه، أما فعؿ الطيراف وىو حمـ الكاتبة في تغيير الواقع ربما مف خلبؿ رؤ 
 ىنا فكاف مجازيا .

 ياانطمقت تنشد حريتيا مف دمشؽ إلى بيروت، إلى لندف وباريس ونيويورؾ وكؿ الدن
، تبحث عف ىذه الحرية التي سمبت «يا دمشؽ وداعاً »ورغـ ذلؾ لا تزاؿ في روايتيا الأخيرة 

سواء" حبيبي الأوحد اسمو الحرية، وكؿ ما تبقّى بية، والرجؿ العربي، عمى حد مف المرأة العر 
 3كماليات تزعجني"

ثيمة بارزة في أدب غادة، وتقاليد القبيمة ىي انعكاس لتقاليد عبس وذبياف « القبيمة»
وبكر وتغمب، وجع باذخ في كتب السماف، وجع مف القبيمة التي حولت دمشؽ إلى خيمة 

جعمت سوريا صحراء مترامية الأطراؼ، تنوح يحيط بيا رجاؿ مدججوف بالحقد والكراىية، و 
فييا نساء عبس وذبياف، ويجوؿ في أرجائيا الموت. تحاوؿ غادة السماف الخروج مف غبار 
الخيوؿ التي تدخؿ دائماً معارؾ خاسرة في ىذه الأرض التي حولتيا قبائميا إلى بادية مترامية 

مرأة لمحب أحياناً، لكي تمارس الأطراؼ تمتد مف ضفاؼ الماء إلى ضفاؼ الحريؽ. تمجأ ال
حريتيا، تعتنؽ الحب لتعيش حرة، غير أنيا تكتشؼ أف الحب ربما كاف الطريؽ الخطأ في 
، وانسمت مف  سعييا نحو الحرية، الحب قيد آخر. الحرية التي خرجت غادة تنشدىا ذات يوـ

لتي جابتيا في دمشؽ، ومنو إلى كؿ مياديف العالـ، ا« الميداف»الغرفة، وذىبت تجري في 
بحثاً عف الرجؿ الغائب، المعنى الغائب، الحب الغائب، الحرية المفقودة، المطمؽ الذي ينبئ 
أدب غادة بأنيا تحاوؿ الالتحاـ بو، مع وجود دلائؿ في روايتيا الأخيرة أنيا لا زالت تبحث 

رؼ في عنو، متسمحة بعزيمة فرساف نبلبء، لا فرساف قبيمتيا الذيف اختصروا كؿ معاني الش
 .زاوية ضيقة مف جسد المرأة
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لا تستسمـ غادة. تسقط وتنيض، وتواصؿ المشوار، بحثاً عف الحبيب الوحيد الذي 
«. الحرية، الحرية، الحرية»أفصحت عنو مؤخراً، حبيب ينتيي اسمو بتاء تأنيث مربوطة، 

، وما مف شبكة واقية تحتو»تقوؿ:  . وعمى الحب مسيرة رائعة، عمى حبؿ ممدود بيف النجوـ
 وجدت الأمر يستحؽ العناء، خسرت المرء أف يرضى أو لا يرضى بتمؾ المغامرة. أنا

… وسقطت، وأحاوؿ الآف تصحيح غمطتي، فأنا بشر، ولف أدع أحداً يسمبني حقي في الحرية
وأنا فشمت. أنا … وحقي في الخطأ أيضاً. فالحب مغامرة، وما مف بوليصة تأميف ضد الفشؿ

 أفعظيـ، قبؿ  . ىذا أدب1رؼ بذلؾ، وأحاوؿ تصحيح غمطتي"وأعتمجروحة، ومخذولة، 
 .يكوف اعترافاً موغلًب في خيبتو

ميزة الأدب العظيـ، أف قارئو يشعر بأنو ىو الذي كتبو، لأنو يطرح روح القارئ عمى 
ما يقرأ. ئ كاتباً، يحس بأنو يكتب نفسو فيالبياض. الأدب الخالد ىو الذي يكوف فيو القار 

لأنيا تفوح بالإنسانية  .مزايا غادة في كتاباتيا الحارقة المتمردة المبيجة حد الألـوىذه مف 
 وىو ما يكسبيا صفة الخمود.

بيف  تماىياً بيف لمقارئ رية والتغيير يوخاتمة الرواية في معنى الح الإىداءاشتراؾ إف 
في الطيراف وي ومسار تجربة المؤلفة فبينما أنيى الراوي سرده بحممو مسار تجربة الرا

عمى اختيارىا الموت الذي جعمتو معادلا  تحرر مف الواقع الأليـ وكذا ندـ البطمة والتغيير وال
موضوعيا لنفييا مف دمشؽ" تمؾ المحظة التي ندمت فييا أني اخترت الموت ...ثـ ما لبثت 

في أف أ قع في الياوية كي أطير...كي أطير...وقررت أف أطير....بعدما قررت عدـ القفز 
بذلؾ قد بدأت بالحمـ  الإىداءالياوية ثانية وىي تجسيد لتجربة المنفى والاغتراب لنجد حركة 

 نفسو وىو الحرية...
رسالة ضمنية تؤكد بيا فسيفساء دمشقية( يحمؿ لمقارئ ىداء المؤلفة في روايتيا)إف إ

كبارىا لمدينتيا الأـ دمشؽ يف شخصيتيا لما ليا مف فضؿ عمييا في تكو  الكاتبة إجلبليا وا 
المكاف، لحرية( في روايتيا تيمة أساسية )دمشؽ، ااتيا والتي جعمت مف حضور ثنائية )وذ

الحرية(، فإذا كاف الأوؿ يمثؿ الاستقرار النفسي والمأوى والأماف والطمأنينة، فإف المعطى 
 ي.الثاني الحرية ىو الآخر يمثؿ ىوية الذات في كينونتيا ووجودىا الأنطولوجي والسيكولوج

قد يخمط القارئ بيف الميدى ليـ)دمشؽ، الحرية( وبيف ما يمثمونو مف سمطة معرفية 
غير الوظيفة فيرى في الإىداء شيادة خفية لفائدة المؤلفة لينيض الإىداء بوظيفة جديدة 
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الدلالية التداولية، والتي يمكف نعتيا بالوظيفة الزمنية الاسترجاعية والتي مف خلبليا استعادة 
 .مرحمة مف حياتيا الماضية في فترة التعميـ والشباب ببيروت المؤلفة

ىكذا التقت خطى الروائية غادة السماف المنعطفة إلى الماضي بخطى البطمة زيف 
الخياؿ في القصة فيي كذلؾ قريبة عيد بمرحمة الشباب والدراسة، لـ تمبث تنفصؿ عنيا حتى 

عدـ السماح ليا بمرافقة جثماف والدىا  أعادتيا إلييا بالتذكر والتأمؿ والمحاسبة، بسبب
 بو والتماثؿ بيف البطمة والمؤلفةوحضور مراسـ دفنو بدمشؽ، وىي قرينة تشعر القارئ بالتشا

تزاؿ تقطف ببيروت  غادة السماف ما أفوكذا اقتراف الرواية بالسيرة الذاتية خاصة إذا ما عممنا 
بحبيا حيف لقائيا بيا وعدت  كانت  قد  لعودة لدمشؽ لرؤية وجوهمؿ اإلى يومنا ىذا، عمى أ

 في إىدائيا.  كما صرحت
عمى الطابع السير ذاتي في الرواية وتفاوتت بيف تعددت أشكاؿ إحالة الإىداء 

 ذات المؤلفة ىي قطب النص التخيميالتصريح والتمميح، " فمنيا ما تنبو بو القارئ إلى أف 
بالتواصؿ بيف البطمة في الرواية والميدى إليو، ومنيا ما جعؿ  الإشعارومنيا ما قاـ عمى 

أو نقطة تقاطع بيف شخصية البطمة  الروائيةالإىداء شبييا بإرجاع الصدى لبعض الأحداث 
 والمؤلفة.

غير دالة عمى  بالرغـ مف كؿ ما قيؿ حوؿ رمزية الإىداء ودلالتو إلا أنو يبقى قرينة
ؼ والعناويف كالعنواف ومقدمة المؤل)مع عتبات نصية أخرى  ما لـ يتضامفالبعد السير ذاتي 

وىو ما سنقؼ عنده بالشرح والتحميؿ مع بقية العتبات النصية الأخرى الفرعية والتصدير...
 .في مدونات بحثنا ىذاالدالة عمى المكوف السير ذاتي 

 مقدمة المؤلف 3-4
يتنحى ويسمـ زماـ ىي الفضاء الذي يتاح لممؤلؼ فيو الحديث عف نصو قبؿ أف 

لسرد لمراوي، وعادة ما تكوف المقدمة فرصة المؤلؼ الأخيرة لفرض ميثاؽ قرائي معيف يمزـ ا
القارئ بالانصياع لو، فيمكف لممؤلؼ أف يدعـ الميثاؽ القرائي التخييمي داعيا القارئ إلى 

ويعمد التغافؿ عما قد يجد مف قرائف في   النص وخارجو تؤكد طابعو السير ذاتي، ىذا 
مؤلفو الرواية السير ذاتية إلى صياغة مقدمة لا تقؿ عف النص لبسا وغموضا في تحديد 

 في إشارة منو ......1جنسو ومخاتمة القارئ بالقفز عمى حبمي التخييمي والمرجعي"
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ي ت البحث بيف نفي البعد السير ذاتوقد تأرجحت مقدمات روايات غادة السماف مدونا
ء بتتبع آثار المؤلؼ في الرواية دوف التصريح بذلؾ تصريحا لا شبية نفيا قطعيا وبيف الإغرا

 فيو.
إنكار  قصى مففسيفساء التمرد( عمى الطرؼ الأ –يا دمشؽ وداعا تقؼ رواية ) 

ؿ الفضاء الروائي التخييمي وقد سعت ذاتي وحصر أفؽ القراء الممكنة داخالطابع السير 
جدا، أقصى ما يمكف مف قوة الإقناع وصلببة الجزـ إلى أف تضمف لمقدمتيا القصيرة المؤلفة 

شخصيات التخييمي فساقت ىادفة مف ذلؾ إلى إقصاء كؿ تأويؿ سير ذاتي وحماية وجود ال
بو قانوني يبرئ ذمتيا لدى حب متنكرة في إىداء( وىو عنواف ش ت عنواف) رسالةمقدمتيا تح

مقي الكتاب بعدـ تجاوز ما  خطتو القارئ ومؤسسات المجتمع الأخلبقية والقانونية ممزمة مت
 المؤلفة مف حدود.

كما عممت الصياغة المغوية عمى ترسيخ ىذه الحدود فقد جاءت لغة التنبيو تقريرية 
 تعبير رجاؿ القانوف " ىذه رواية جافة تضيّؽ عمى القارئ وتخمي سبيؿ الكاتبة عمى حد

ء أو الأموات. فيي مف صنع وبالتالي لا علبقة لأبطاليا بأي أشخاص حقيقييف مف الأحيا
الخياؿ الروائي الخرافي فقط لا غير، وأي تشابو مع أحياء وأموات إنما ىو مف قبيؿ 

نكار البعد السير ذا 1المصادفة"  تي  لجنس العمؿ الذي بيف أيدينا لكف أماـ ىذا التمويو وا 
 كيؼ يتعامؿ القارئ مع مثؿ ىذه الرسائؿ؟
رسائؿ موقؼ الشؾ والريبة في حرص المؤلفة عمى قد يقؼ المتمقي ليذا النوع مف ال

نقاء نصيا مف كؿ شائبة سير ذاتية، فيتحوؿ النفي في التنبيو إلى إثبات خفي، ويغدو إلحاح 
، مع انسياؽ القارئ مع كؿ رواية يبالغ كؿ تأويؿ سير ذاتي عف الكاتبة عمى إبعاد القارئ 
 كاتبيا في تأكيد حقيقتيا 

فإف الانقياد إليو أيسر عمى القارئ وأقوى مع رواية كتبتيا امرأة، فالقارئ العربي " لتخييميةا
 2مازاؿ ينظر إلى رواية المرأة بعيف الشؾ والإنكار وأوؿ انطباع يتسمؿ إليو أنيا سيرة ذاتية"

وىو ما لحظنا مف خلبؿ مقدمة غادة السماف التنبييية الإنكارية لكؿ تأويؿ سير ذاتي قد 
الفصؿ بيف التخييمي  والمرجعي في حدود فضاء الكتاب ولكنيا قد لا تكوف عند تضمف ليا 

 بدء القراءة إلا عتبة لمدخوؿ إلى غير ما ادعّت المؤلفة.
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ثباتو، ورغـ رغـ كؿ ما قيؿ قد لا ينجح تدخؿ المؤلؼ في ترسيخ الميثاؽ الروائي وا 
قة بيف أحياء وأموات برفض وجود أي علبنبرة النفي الواضحة في تقديـ غادة السماف 

ف مف الأحياء أو يص حقيقيلا علبقة لأبطاؿ ىذه الرواية بأي أشخا"شخصيات الرواية 
) فيي  الجنس الروائي لنصيا ضمف دائرة ورغـ إقرارىا بالبعد التخييمي  وتصنيفيا  1"الأموات

مف صنع الخياؿ الروائي الخرافي  فقط لا غير (، مواصمة الإصرار عمى نفي البعد السير 
القارئ لا يقطع حباؿ الوصؿ قطعا حاسما  ما يجعؿذاتي مف خلبؿ ثنائية) الموت / والحياة( 

لكف لو تتبعنا تفاصيؿ العمؿ مف خلبؿ الإحالة المباشرة ليذا  بيف الروائي والسير ذاتي.
أنا صخرة في حاولتو السادسة لمكتابة بعنواف )ديـ سيكوف عنواف الفصؿ الأوؿ في مالتق

ىذا البعد السير قاسيوف/ إلقاء القبض عمى حياتي( ما يجعؿ يقيف المتمقي يزداد حتما بأف 
 .مرة وتأصّميا في الخياؿ مرة أخرىواقعية الرواية لذاتي وىو إثبات 

تسعى غادة السماف لبناء جسر لغوي تواصمي بيف عالـ الأحياء والأموات الذيف يكثر 
استحضارىـ عبر الأرواح وتناسخيا في البيوت العتيقة وفي الكوابيس والمقابر عبر دىاليز 
الذاكرة، ذلؾ أف اعتمادىا عمى سرد الأنوثة مف خلبؿ الرواية وذلؾ عبر التناص وتحديد 

عيا منيا لخمؽ نوع مف الحوار  سواء مف خلبؿ التفاعؿ النصي العاـ أو التقنات الروائية س
التفاعؿ النصي  الذاتي وما ينتج عف ذلؾ مف تثميف لتجربتيا الروائية الناضجة والرائدة في 

انطلبقا مف تحديدىا ليذه التقنات الفنية عالـ الكتابة النسوية العربية لامتلبكيا رؤيا عميقة 
 والفكرية.

 صديرالت   3-5
عتبة نصّية ذات تأثير كبير في توجيو القارئ وجية محدّدة وىو يستعد لدخوؿ ىو 

الرواية، فاختيار المؤلِّؼ نصّا ما فاصمة بيف القراءة وما قبميا، ليس اختيارا تزويقيا خاليا مف 
يقة الحق لا يزيد في)خارج النّص وداخمو( الدلالة، يكفي أفّ المؤلِّؼ إذ يفصؿ بيذه العتبة بيف

القارئ بالنّص الأكبر الّذي ينتمي  ي ذكّر نصّ التّصدير عمى قصره إلّا عمى الوصؿ بينيما.
إليو النّص الروائي أيّا كاف التّصدير أدبا أو فمسفة أو حكمة أو تاريخيا أو دينا، فينتبو القارئ 
إلى حقيقة قد يتغافؿ عنيا وىو في حضرة القراءة، وىي أفّ النّص الّذي بيف يديو لو صلبت 

 لييا ويجذبيا إليو، فلب يممؾ القارئ إلاّ نصوص أخرى لا تعد ولا ت توقع، تجذبو إ وأمشاج مع
الظّفر بجواب عنو القراءة وىو م حمؿ بسؤاؿ يسعى إلى  التأمؿ في نصّ التّصدير و يباشر
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، وىو ما أجاب عنو جينيت 1؟ بيف نصّ التّصدير والنّص الروائيما العلبقة ذاتو:  مف النّص
 في تحديده لوظائؼ التصدير الأربع.

كساب وظائؼ لمتّصدير ىي: )جينيت( أربع حدّد  " تفسير العنواف وتفسير النّص، وا 
النّص أىمية مستمدة مف قيمة صاحب نصّ التّصدير لدى القارئ، أمّا الوظيفة الرابعة ىي 
 إقامة تناص بيف النّص الروائي ونصّ التّصدير تكوف فيو عتبة التّصدير فضاء لتعالؽ

 2الأدبي والثقافي العاـ."النّصوص واندراج النّص الروائي ضمف السياؽ 
فسيفساء دمشقية( يمحظ أفّ  –والنّاظر في تصدير غادة السماف )الرواية المستحيمة 

وسنجعؿ مع مقولات فمسفية ونقدية لكبار الأدباء والفلبسفة  جاء عبارة عف تناصتصديرىا 
 لكؿ منيا تحميلب حسب وظائؼ جينيت الأربع.

دمشقية( بمقولات لفلبسفة وأدباء عالمييف  صدّرت غادة السماف روايتيا )فسيفساء
، والناظر في ىذا التصدير 3منيـ )لوركا( في قولو" أريد أف أترؾ قمبي كمو في ىذا الكتاب"

يقؼ عمى علبقة دلالية مباشرة بيف مضموف التصدير ومضموف النص الروائي، وىو ما 
بو نص غادة السماف والتي يمكف إدراجو ضمف الوظيفة الثانية) تفسير النص( نظرا لما جاء 

 كتبت فيو كؿ شيء عف مدينتيا دمشؽ وعائمتيا وطفولتيا وشبابيا .
لوركا( قرينة دالة عمى البعد السير ذاتي بالنظر لما جاء في الرواية مف يعد نص)

ووفية أشدّ أف تكوف مخمصة  ذكريات وحقائؽ عف الروائية وحياتيا الشخصية، لأنيا تريد
 ذه الذكريات.الإخلبص والوفاء لي

استخداـ الخياؿ بصورة كبيرة جدا أثناء محاولة تذكرىا لأياـ تمجأ غادة السماف إلى 
يا في سف مبكرة جدا حوالي ثلبث سنوات التي قضتيا مع أميا قبؿ تركيا ل طفولتيا والحياة

د الأولى مف عمرىا، فذاكرتيا لـ تسعفيا ولـ تتمكف مف التعمؽ والاستعانة بيا أكثر في تحدي
 معالـ تمؾ الحياة؛ لذا نجدىا تتخذ مف الأحلبـ وسيمة لرسـ تمؾ المعالـ.

 إنني عاجزةتكاد تكوف عممية التذكر مستحيمة خاصة في سنوات العمر الأولى "  
عف النفاذ إلى ما ىو أبعد عمقا في بئر الذاكرة دوف معونة التنويـ المغناطيسي أو 

 وعميو فمجوء .1أناييس نيس" أحلبمي ىي حياتي الحقيقية"، وىو ما يتقاطع مع قوؿ 4"العقاقير
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بعدة عوامؿ منيا ضعؼ الذاكرة عف تذكر  تية إلى الأحلبـ أو الخياؿ مرتبطكاتب السيرة الذا
 المحطات الأولى مف الحياة، ما جعميا تعتمد عمى ىذه المقولة.

مرية الأولى عمدت غادة السماف لاستعماؿ الأحلبـ والخياؿ لاسترجاع مراحميا الع
خؿ بمد يزورىا كثيرا في الأحلبـ " في داخاصة في علبقتيا بأميا التي أصبح شبحيا 

ما فعمتا مف قبؿ الديار( كبيدىا وخرجت بيا إلى صحف الدار )التقت بأميا التي أمسكت النوم
تقفز سعيدة وحممتيا ىند وأوقفتيا عمى حافة )البحرة( ومشت وأميا تمشي مرات، صارت زيف 

جانبيا فوؽ سطح الماء وىي تمسؾ بيدىا كي لا تيوى عف الحافة. وراحتا تدوراف عمى  إلى
حافة )البحرة( بسرعة وزيف تضحؾ. وجاء الطائر البيض يحوـ حوليما وقد فرد جناحيو 

وبصمت فردت أميا جناحيف كانا  المشعيف بالضوء.فقالت زيف لأميا: أريد أف أطير مثمو.
ري الأبيض وأمسكت بيد زيف بعدما طمبت منيا أف تفرد جناحييا مختبئيف تحت ردائيا الحري

مثميا. صارت زيف تبكي وتقوؿ لأميا إنيا بلب أجنحة، فقالت ليا أميا إف لكؿ الناس أجنحة 
إلى جناحييا...وحيف نيض أمجد باكرا كعادتو ليؤدي صلبة الفجر وخرج إلى  وأرشدتيا

المشرفة شاىد زيف في )الديار( تمشي في نوميا فوؽ حاقة )البحرة( إذا لـ تكف أمو تبالغ. 
غمره الذعر مف سقوطيا واختناقيا وراح يقفز عمى السمـ الذي تضاعؼ طولو  فجأة ريثما 

 . 2وصؿ إلييا"
ت بعض الأحلبـ تسبب ليا الذعر الشديد مثؿ ما حصؿ ليا ذات مرة ىذا وقد أصبح

عنترة الأبيض في لوحة غرفة النوـ وىو بعدما رأت والدتيا بالحمـ" تأممت زيف حصاف 
يغادرىا. صار كبيرا بحجـ زيف ولو جناحاف فردىما دعاىا لمركوب ىي وجيينة ىربت جيينة 

وقالت ليا: لا  خافت. لكف أميا حضرت فجأة تقو زيف عمى اليرب لكثرة مامف الغرفة. لـ 
 راح يطير بيا فوؽ شاطئ الطابياتتخافي...حممتيا و أركبتيا فوؽ ظير الحصاف الذي 

وأميا تموّح ليا واقفة فوؽ الرمؿ...وما كادت أميا تتلبشى حتى تلبشى الحصاف تحتيا 
ودىشت حيف وصارت تيوى في الفضاء وتحاوؿ عبثا أف تصرخ...استيقظت زيف مذعورة 

، وىو 3وجدت فراشيا تحتاىا وقد سقطت عميو مف شاىؽ وكاف الوقت نيارا فصار ليلب
 وتعدى الأمر4" أرسـ لأتذكر وجو أمي"مع مقولة) شاغاؿ( تناص وتفسير لحالتيا الشعورية
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الذي كانت تناديو )بابا  (نقولا)الباطنية لشخصية البطمة زيف الخياؿ مع جارىـ  إلى الحوارات
لحنوىا عمييا بمثابة والدىا " تسممت زيف إلى غرفة ) بابا ديب( لتحممّو رسالة إلى أميا  ديب(

و كاف ينتعؿ مى فراشو بكامؿ ملببسو وصعقيا أنشاىدتو مسجىّ عماداـ ذاىبا إلى السماء ...
حذاءه أيضا كأنو يستعد لمذىاب وحيف شاىدىا فتح عينيو وقاؿ ليا بمطؼ كعادتو، أعطني 

قتيف وحاولت أف تخرج لو القطف مف أذنيو وأنفو زر ربت منو وقبمتو قرب شفتيو المقتقبمة ..فا
 ستذىب، فردّ إلى الجنة أو النار وسألتو: ىؿ أنت ميت؟ فأجاب بنعـ، ثـ سألتو: إلى أيف

قالت: ىؿ ستمتقي بأمي؟ فرد: ربما. ىؿ أمؾ ىناؾ؟ ماذا تريديف أف أقوؿ لأمؾ؟ أف تعود 
ف الروائية مف يتمك تحضار الذكريات دورا حاسما فييؤدي اس.1قميمة"بسرعة لأف زيارتيا لي 

اشتغاليا عمييا وفؽ آليات السرد وتقنيات الزمف مف استرجاعيا بطريقة أفضؿ وبحرية أكبر 
 عندما لا تفرض عمييا  الأساليب والنشاطات المعدة ليا أصلب.

ا عمى تحديد سنّيا تحديدا اللبفت للبنتباه في ىذا الاستحضار ىو اعترافيا بعدـ قدرتي
فبقدر ما يفرض الزمف الكرونولوجي دقيقا في غمرة ازدحاـ الأحداث في الذاكرة، ومع ذلؾ 

بدقتو وصرامتو نفسو عمى الذات، فإنيا تعيد تشكيؿ ىذا الزمف عمى نحو نفسي تستعيده فيما 
يلبحؽ الذات طواؿ  بعد بنوع مف التحرر أثناء الكتابة مركزة عمى ما ليذا الزمف مف أثر ظؿّ 

 مشوارىا العمري حتى اصطبغ بصبغة فردية خاصة.
الجمالية لصياغة نصيا و  الخياؿ والتذكر( الآلية الفنية)جعمت غادة السماف مف ثنائية

.ىكذا تحاصر الذكريات لو صمة بعلبقتيا بوالدتيا، ذلؾ أف سف الطفولة الروائي خاصة ما
الماضي بشكؿ يخدـ استمرار السرد في حسية غادة السماف باستحضار بعض مف صور 

مشاىده التي تعمد فييا إلى تقريبيا مف القارئ وصفا وتوضيحا وىو ما يفضي بالنص إلى 
انفتاحو عمى الزمف في رحمة عودة يمتزج فييا التخييؿ بالذاكرة؛ ذلؾ أف نقطة البدء زمنيا 

دراؾ وج ودىا الفعمي ضمف محيطيا ترتبط ارتباطا عضويا ببداية تشكؿ الوعي بالذات وا 
 الاجتماعي.

عمى التخييؿ والأحلبـ ئ لسماف تتكمف خلبؿ كؿ ىذه المقاطع السردية نجد غادة ا
كتعويض عف عجزىا في تصوير مشاىد حياتية فعمية عاشتيا معيا  أثناء حديثيا عف أميا
وفي حوار آخر مع الثعمب الذي كانت أميا تمؼ فراءه عمى عنقيا وقت بسبب سنيا المبكرة، 

تحت أصابعيا فأخذت تتحسس وخيّؿ إلييا أنيف دافئ. خروجيا مف البيت" أحست بمممس 
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وحيف اصطدمت يدىا بوجو الثعمب الذي كانت أميا تمؼ فراءه عمى عنقيا. خيّؿ إلييا أنو 
 ضتني؟ . سألتو بلب صوت: لماذا عضياحي وأنو يعضّ 

فة، خائفة مني؟ أشفقي عمى حالي. أنا ئىؿ آلمتؾ؟ بعض الشيء. ربما لأنني خا 
مسجوف ىنا دائما في الظممة ولا أتنفس إلا النفتاليف. ثـ إنني أفتقد أمؾ المطيفة التي كانت 
تمفني حوؿ عنقيا وتنزىّني إني خائؼ كثيرا. إني خائؼ كثيرا مف غيابيا...إني خائفة أكثر 

 اللبفت للبنتباه في ىذا الاستحضار ىو اعتراؼ.1"منؾ
تواصؿ غادة السماف في الاتكاء عمى الأحلبـ أثناء الحديث عف أميا محاولة رسـ 

ومعرفة حقيقتيا أكثر والتي جعمت مف الذاكرة ىي المرجع الحقيقي لما يختمر في معالميا 
الجماعات ودليؿ ذلؾ إدراجيا فراد أو مر بالأالوعي الجمعي لذكريات الماضي سواء تعمؽ الأ

مقولة ) فرديناند فوش( " إنساف بلب ذاكرة ىو إنساف ميت، وشعب بلب ذاكرة ىو شعب بلب 
في وظيفة تفسير النص، حيث يستعيف الروائي بالذاكرة   التناصا ويمكف إدراج ىذ2مستقبؿ"

فقواـ السيرة بطريقة تكوف فييا الموضوعات الماضية مرتبطة بالحاضر وتفرض نفسيا عميو؛ 
الذاتية ىو التذكر بما يشبو" حالة الفرار مف الحاضر إلى الماضي وليس ضروريا أف تكوف 
الذكريات في مجمميا سعيدة، فقد تنطوي عمى ذكريات تعيسة. إف ما نعنيو بالتمذذ ىو التمذذ 

لسيرة بكتابة المرء حياتو بغرض استعادة الحياة عف طريؽ الكتابة، وغالبا مؿ تجنح كتابة ا
ىذه 3الذاتية إلى ىذا النوع مف التجربة الكتابية في سف متأخرة وقد تفرغ مف مشاكؿ الحياة"

الذكريات التي جعؿ منيا البعض شاىدا عمى تاريخ الذات في مراحميا العمرية المختمفة ومنو 
، وبيف مف 4" الذكريات تنظر إليّ"الحائز عمى جائزة نوبؿ للآداب  ) ترانسترومير( :نص 

 كثيرة عبرىا عبر الزمف . يراىا ميتات
ىذا و تتجسد علبقة الذاكرة بالماضي مف خلبؿ مؤشريف داليف؛ الحاضر الذي يجسد 
الباعث عمى فعؿ التذكر والاستذكار مف خلبؿ العودة لمخمؼ انطلبقا مف لحظة الكتابة 
نفسيا، مستندة إلى قرار واع  بإحياء فترات أسبؽ مف الوجود عف طريؽ الاستحضار، أما 

ماضي نفسو كمجاؿ لموقائع والأحداث والذي يحمؿ في معناه المؤشر الثاني فيتمثؿ في ال
دلالة البدء؛ فيكوف ىذا البدء بمثابة المنطمؽ الذي يصعد نحو الحاضر تاريخ الكتابة وزمف 
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ولأف الكتابة مؤشر داؿ عمى الوجود الفعمي لمذات في كؿ سياقاتيا فقد جعمت منيا  1التذكر"
أكتب لأف عذابات  أكتب لأني وحيدة وحزينة..." أنيسا لوحدتيا وغربتيا غادة السماف

 –تب لأكسر قضبانا أك خمي تسكنني بعتمة ماضييا وحاضرىا:الإنسانية تستيقظ أحيانا بدا
مف غابة القضباف الحديدية التي تغطي تمؾ الكوة المطمة عمى أفؽ الحقيقة.   -ولو واحدا

جذوري...أكتب كي أولد حقا  أكتب لأطير إلى الفجر. أكتب لأخرج إلى القمـ ولأبحر إلى
 2وأنا أتقمب عمى حافة شفرة الموت أشتيي أف أنسج الحياة."...أكتب لأني 

ولأف روح الكتابة ىي إحساس وشعور لا متناىي يتدفؽ شلبلو باستمرار نحو مدينة 
جودت الذي  مشاعر المصري صالحلتصديرىا بيتيف مف الشعر ميف فقد ضمف غادة الياس

 كتب قصيدة يقوؿ فييا:
 سعياَ عمى نغَمَاتِي لا عمى قَدَمِي            ىذّي دمشْؽ  ت نادِيني سأبْمغيَا 
م   .ي        ي مِ دِمَشْؽ  يَا مَعْبد  الأشْواؽ  في ح   3ا كعبة الله بعد القدسِ والحرِـ

تحمؿ دمشؽ أكثر مف دلالة فيي مكاف تاريخي بأبعاد دينية ومدينة لماّ تزؿ محؿ 
صراع بيف أطراؼ متنازعة وأرض أليمت الأدباء والشعراء فتغنوا بسحرىا ودافعوا عف اسميا 

ثقافي متأسس عمى ذاكرة و مركز تجاذب حضاري ع دت المنطبع بطابع طقوسي خاص حتى 
 الكتابة.

حتكاما إلى صمة الكاتب بالمكاف الذي درج فيو، ىو أقرب ما والنص السير ذاتي، ا
يكوف إلى نص يكتبو المكاف بتقنياتو وعلبماتو الخاصة بوحي مف الفاعؿ فيو، فالبنية فيو 
ىرمية، ماثمة في لغة النص وأسموبو  بشكؿ  يمفت القارئ إلى مادية المكاف وقد ارتسمت 

 معالمو بالكممات.
جعمت الاىتماـ بو كثيرا ىو: امتلبكو لممقدرة عمى نقؿ ولعؿ أىـ الدوافع التي 

 المشاىد مف واقعية محسوسة إلى لغة مقروءة، مثمما ىو الحاؿ عند غادة السماف، وىو ما
يجعمنا نممس ونقؼ عمى صلببة وقوة علبقة بيف الأديب ومسقط رأسو؛ علبقة ارتباط بيف 

وىي إشارة إلى المكانة التي تحضي ، جسدلمكاف، أشبو بعلبقة الروح بالالذات والإنسانية وا
يعرؼ بالنص الموازي  شعراء، حيث شكمت ىذه المقولات مابيا مدينة الياسميف في ذوات ال
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وىي دليؿ ، تفسيرا لتيمة عنوانو الرئيس دمشؽؿ علبقتيا بموضوع المتف الروائي، و مف خلب
ىذه المدينة وقطبيا  ةعراقآخر عمى ما أرادت غادة أف تبعث بو كرسالة لممتمقي، حوؿ 

 الحضاري الضارب في التاريخ.
 العناوين الداخمية 3-6

تعدّ العناويف الداخمية عناويف مجاورة لمنّص كعناويف الفصوؿ والمباحث والأقساـ    
ذا كاف العنواف ا يوجو لمجميور عامة؛ فإفّ العناويف الداخمية أقؿّ مقروئية  لرئيس والأجزاء وا 

( أو تصفّح وقراءة فيرس موضوعاتو،   النّص/الكتاب)لجميور فعلب عمى تتحدّد بمدى إطلبع ا
لزاميا إلّا في حالة الحاجة إلييا كتبياكما أف ّ  ف الأجزاء والفصوؿ حضورىا ليس ضروريا وا 

وضع لزيادة الإيضاح وتوجيو القارئ ؛ فيي إنّما تتماما عنيا ي ستغنى والمباحث وقد
عمى رأس فصؿ  وىي عادة ما تتربع  ،1فنيّ وجمالي الكاتب لداع   ىاالمستيدؼ؛ وقد يعتمد

 أو مقابمة لو.و مبحث مستقمة عف العنواف الرئيس أ
تضطمع العناويف الداخمية أحيانا بمجموعة  مف الوظائؼ مف مثؿ ما ذىب إليو  

لأنّيا " تمكّننا ىي الوظيفة الوصفية و الوظيفة الأساسية لمعناويف الداخمية حينما أقّر جينيت( )
 ة وعنوانيا الرئيسمف ربط العلبقة بيف العناويف الداخمية وفصوليا مف جية والعناويف الداخمي

سطحية تعدّ واصفة وشارحة لمعنواف  بنى ذلؾ أفّ العناويف الداخمية بعدّىا؛ 2" ىمف جية أخر 
 .لمنص قةالعميبنية الرئيس الّذي يشكّؿ ال

، كما أفّ العناويف الداخمية تنيض 3"نونة العنواف الرئيسمة لسؤاؿ كيىي " أجوبة مؤجّ و 
بوظيفة تفسيرية دلالية إمّا بتمخيص مضموف الفصؿ الروائي أو لفت الانتباه إلى شخصية 

ذا نحف عدنا لمدونات البحثمحورية فيو، أو تأط  )  ير الأحداث في الزماف والمكاف، وا 
فسيفساء –فسيفساء دمشقية / يا دمشؽ وداعا –حيمة تالرواية المسالقبيمة تستجوب القتيمة / 

( التي تتخمؿ النّص وقد " جاءت les intertitresبكثرة العناويف الداخمية )  ت( امتاز التمرد 
ومنسجمة عمى  بنيتيا متماسكة عمى جمع أوصاؿ النّص وشدّىا فظيرتمترابطة عممت 

لعنواف الأوّؿ المشكّمة منو،  وىو ف اأبعادا فنيّة منبثقة م مستوى المضموف، كما اتخذت 
يا الّتي تعبّر عنيا، ومف جية أخرى سمة تلاوحدة معرفية مستقمة ليا كيانيا الخاص، ودلا
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، وقد جاءت في سمسمة 1وظيفية مرتبطة بأدائيا لعمميا اتجاه النّص الذي تتعالؽ معو"
ءت كميا ة جامحاولات لكتابة الرواية توزعت عمى ثمانية فصوؿ في ثلبثة عشر محاول

لمبعد السير ذاتي في بنائيا النحوي مف خلبؿ اتكاءىا عمى  شارحة لمضموف النص حاممة
ضمير المتكمـ ) المتصؿ / المنفصؿ ( والغائب بصيغتي ) ىو/ىي( الدالتيف عمى قوة 
الانتماء والأنوثة وكذا الإنسانية، وذلؾ مف خلبؿ ثنائية الزماف والمكاف في بنيتيا المغوية 

 الواقعية. مرجعيتياو  ييميةالتخ
 العناوين الداخمية في الرواية المستحيمة / فسيفساء دمشقية 3-7

اف قد يمجأ بعض الروائييف إلى عنونة فصوؿ الروايات بدؿ ترقيميا فينيض العنو 
يص مضموف الفصؿ الروائي أو لفت الانتباه إلى شخصية خمبوظيفة تفسيرية دلالية إما بت

تأطير الأحداث في الزماف والمكاف، وقد لاحظ فيميب غاسبيريني" أف ىذه محورية فيو، أو 
العتبة يمكف أف تجعؿ مف النص الروائي يتمبس بالسيرة الذاتية إذا ما رتبت فصوؿ الرواية 

وىو ما .2ترتيبا زمنيا يطابؽ مراحؿ عمر البطؿ أو توزعت وفؽ حركة الذكريات داخؿ السرد"
ية الكلبسيكية التي كانت تعتمد عمى التسمسؿ الخطي وتتبع مراحؿ كاف ظاىرا في السيرة الذات

عمر) الأنا( مذ بدايتيا إلى مشارؼ نياية دورة الحياة، في حيف أصبحت السيرة الذاتية تعتمد 
عمى مرحمة عمرية فقط أو ما يعرؼ بمقطة الومضة حيث يركز الروائي عمى محطة معينة 

سرد حوليا خاصة في ظؿ التداخؿ الأجناسي مع مف محطات حياتو وفقط. لينسج خيوط ال
 الرواية.

قامت العناويف الداخمية بالإعلبف عف  ( اية المستحيمة )فسيفساء دمشقيةو في الر 
، وقد عضدّت ىذه الوظيفة التفسيرية الدلالية وظيفة اميف الفصوؿ بالتصريح  المباشرمض

ص ويناقض طبيعة بنية الأحداث ترتيب الفصوؿ زمنيا مما يشي بالطابع السير ذاتي في الن
في ذلؾ ما  تداخؿ ونبذ الامتداد الخطي،  ولعؿالزمنية التي كانت عمى جانب كبير مف ال

يؤكد لنا أف الكاتبة لـ تأخذ بعيف الاعتبار حيف عنونت الفصوؿ بنية السرد فييا بؿ سعت 
ة إلى نياية أحداث ط مسيرة البطمة منذ البدايعناويف رسما بيانيا، تتبع فييا خإلى جعؿ ال

الرواية، فكانت بداية الرحمة ب) ذكريات وىمية( في محاولة أولى بعنواف) الموت المتمبس( 
طريؼ بيف بنية العناويف الداخمية وبنية السرد، وثمة حركة صراع وتجاذب شديد حوار  في 
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إدراج  فية بيف مقتضيات الزمف الروائي المتمرد عمى طبيعة الزمف الخطي وبيف رغبة المؤلف
 .تواطاتضحت مفاصمو الزمنية واستقرت محالسير ذاتي وقد  االروائي داخؿ مشروعي انصي

 المحاولة الأولى بعنوان )ذكريات وهمية( 
شقية( وفي لجأت الروائية غادة السماف في تقديـ الرواية المستحيمة )فسيفساء دم

البطمة )زيف الخياؿ( في بالرجوع بنا لذكريات الطفولة لشخصية  عتبتيا النصية الأولى
المحاولة الأولى بعنواف )ذكريات وىمية( تراه الحنيف إلى الماضي في حيمة منيا توسمت بيا 
أخذنا إلى ذكريات )زيف الخياؿ( في حي الياسميف أـ أف تمؾ إشارة إلى زواؿ كؿ شيء 

 وانعداـ المعنى؟ 
لى مدينة  ربما ىو المعنى الذي حمؿ غادة السماف عمى العودة إلى زقاؽ الياسميف وا 

دمشؽ بحثا وتنقيبا عف الحمقة المفقودة التي لـ تعثر عمييا في سمسمة حياتيا )خاصة بعد 
موت والدتيا(، وىكذا يمكف لعتبة العنواف الداخمي ) ذكريات وىمية( أف تكوف قرينة دالة 

عو، فتتمبس سربت مف خلبليا غادة مشروعا سير ذاتيا موازيا لممشروع الروائي و متداخلب م
ءة منحييف يمسؾ أحدىما الحدود الفاصمة الواصمة بينيما في ذىف القارئ.وعميو تتخذ القرا

ى روائيا تدعمو بنية السرد وخصائص الزمف في النص ومنحى سير ذاتيا حبالآخر من
 تحتضف الأوؿ عف بعد ولكف لعمو بيذا البعد يمكنو أف يكتشؼ ما خفي منو وما سكت عنو.

وتناولت فييا الكاتبة  1السماف محاولتيا ىذه ب ) الموت المتمبس( افتتحت غادة
بالشرح والتفصيؿ لحظة وفاة ىند زوجة المحامي أمجد الخياؿ ووالدة زيف الشخصية الرئيسة 
في الرواية في سرد مباشر وكأنيا بذلؾ تحدد الزمف الذي انطمقت منو في كتابة سيرتيا 

أميا متخذة مف بعض الأحداث التاريخية مرجعية حقيقية   الذاتية وىو التاريخ المصادؼ لوفاة
ولـ تطؿ  " في حفؿ التأبيف تأسؼ الشاعر لأف ىند ماتت في عيد جلبء الفرنسييف مف سورية

نيساف  11ومعروؼ تاريخيا أف عيد الجلبء السوري ىو 2"فرحتيا لأفّ الموت اختطفيا بسرعة
جعمت منو تأريخ لسيرتيا الذاتية وما يؤكد وىو فضاء الرواية الزمني الذي  1446)أبريؿ( 

كاف عمر زيف حينيا  أربع  3"" قالت عبارتيا الأخيرة: اعتف بزيف: ذلؾ ىو قوؿ أمجد الخياؿ
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( ما يشي بالبعد السير ذاتي 1442سنوات وىو تقريبا عمر غادة السماف كونيا مف مواليد ) 
 في ىذا النص الروائي.

مية لمشامييف وكذا وصؼ دقيؽ غادة السماف أدؽ التفاصيؿ عف الحياة اليو  صورت 
الأمكنة المختمفة والأزقة والبيوت....كما عرجت عمى وفاة ىند لحظة ولادتيا الثانية  ءلفضا

عمى كاف الطبيب قد نبّو إلى خطر ذلؾ   ىا بساعات قميمة، ودبتوأـ ذكور  الذي توفي بع
حظات النفسية الصعبة التي مرّ بيا أمجد الخياؿ وسط ندمو صحتيا ، كما صورت لنا الم

الشديد وتأنيب الضمير لما اقترفو في حؽ زوجتو ىند، كما حمّؿ نفسو مسؤولية وفاتيا وذلؾ 
لإسراره الكبير عمى إنجاب مولود ذكر ) زيف العابديف( وكيؼ راحت ثمنا لرغبتو رغـ تحذير 

 .1" أنا قتمتيا رغبة مني في إنجاب ولد"يةالطبيب ليا مف خطر الحمؿ والإنجاب ثان
تواصؿ غادة السماف رسـ وتصوير مشاىدىا السردية عف طريؽ السرد المتواصؿ 
والذي تنوع بيف راو  عميـ اضطمع بميمة السرد ) الرؤية مف الخمؼ ( عمى لساف الشخصيات 

بعض  خاصة عمى لساف أمجد الخياؿ وىو يعيد شريط الذكريات مع زوجتو، كما صورت
العادات والتقاليد للؤسر الشامية  خاصة النزىة الربيعية أو ما يعرؼ )بالسيراف(،  حيث عاد 
دولاب الزمف إلى الوراء ومرّ شريط الذكريات بمخيّمة أمجد، و لا نظف أف شخصا عاديا يقوى 
عمى تصوير تمؾ التفاصيؿ الدقيقة ميما كانت ممكتو الأدبية دوف أف يكوف قد عاشيا بكؿ 

أيف كاف عمر  زيف حينيا أربع سنوات وىو تقريبا عمر  1445صة مع حرب وارحو خاج
.وىو ربما ما يقودنا لمقوؿ بأف شخصية زيف 1442غادة السماف حينيا عمما أنيا مف مواليد 

 ىي في الحقيقة شخص غادة السماف.
 المحاولة الثانية: من الدفتر السري لمراهقة تخترع نفسها

في ىذه المحاولة الثانية رصد جؿ حركات وتحركات زيف داخؿ  تواصؿ غادة السماف
البيت العتيؽ وخارجو، ورفضيا المستمر لمرضوخ لأوامر جدتيا ) الحاجة حياة ( وعمتيا ) 
بوراف( وظمت تبحث عف شبح أميا في أحلبميا ويقظتيا في محاولة منيا لاسترجاع ذكريات 

غب في ترويض رغباتيا ويحيطيا برعاية واىتماـ الطفولة رفقة والدتيا ووالدىا الذي أصبح ير 
خاصيف جدا والإبقاء عمى عينيو مفتوحتيف عف طموحاتيا وآماليا خاصة بعد التحاقيا 
بالمدرسة وقد اكتشفت موىبتيا ورغبتيا  في الكتابة مف خلبؿ صوت المرأة التي تقطف 

 مييا قوانيف التمرد.داخميا وتممي ع
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الفيزيولوجية والبيولوجية بيف الذكر والأنثى وبدأت تحيا بدأت زيف باكتشاؼ الفوارؽ 
شويش عمى حياتيا مف خلبؿ الفوارؽ السيكولوجية والفيزيولوجية خاصة في تالو  ذلؾ الارتباؾ

ظؿ وجود ذكور العائمة وىنا بدأت علبقتيا بوالدىا تأخذ مجرى الجدية في محاولة منو 
فو في حقيا مف غبف وتيميش كما لـ يقبؿ بعرض ا اقتر لمتكفير عف ذنبو تجاه والدتيا ىند وم

ختو بوراف بخصوص تربية زيف " قالت: ىؿ تريد أف أربييا أـ لا؟ لابد مف ترويضيا منذ أ
لا تمردت عميؾ حيف تكبر...أري أحبيا مثمما د تربيتيا كابنتيّ وأقسـ لؾ أني أصغر حكاية، وا 

 أحبيما.
 1ما لا تتفاىماف."أتركييا لي ...سأتولى بنفسي تربيتيا...أنت-

تكبر زيف يوما بعد يوـ ولا تفيـ سر التفرقة بيف الجنسيف ومنعيا في كؿ مرة تحاوؿ 
أف تتصرؼ كالصبياف  بحجة أنيا بنت، تكبر وتكبر معيا تساؤلات حوؿ ىذا المنع والحجر 
ذا عمييا، تحب والدىا حبا كبيرا إلا لأنّو يتستر عف حادثة وفاة أميا، كما يمنع الحديث بي

 الموضوع بالنسبة لمعائمة الكبيرة أماـ زيف.
 محاولة ثالثة: فسيفساء الظلال المتحركة 

جاءت ىذه المحاولة الثالثة تأطيرا لمفسيفساء المتراصة بواسطة مرآة واسعة الاستخداـ 
كخيار مف السيؿ القياـ بتجميع زخرفو بأي أسموب، لإنشاء نموذج يميؿ باستخداـ أحجار 

أو مف حجـ مختمؼ لمقياـ بإنشاء خمفية متحركة وانتقالات لونية أصيمة مف نفس الحجـ 
مختمفة، كما تبرز الفسيفساء المتراصة بشكؿ مثالي مجموعة متنوعة مف الأشكاؿ المعقدة 
وكذا مساعدتيا عمى استخداـ الأحجاـ الكبيرة والصغيرة والتصميـ الذي يحتوي عمى شظايا 

مف الألواف، وىو اليدؼ الذي سعت غادة السماف مختمفة في الحجـ ومجموعة واسعة 
لتجسيده بإبراز إيديولوجيا متعددة" ذىمت زيف أماـ لوحات الفسيفساء...وكيؼ تبدو الصورة 
مف بعيد وكأنيا لوحة واحدة، وحيف تقرب وجييا منيا تجدىا مؤلفة مف آلاؼ القطع 

خمسة واحدة الصغيرة...وبدأت زيف تحاوؿ أف تحصييا وىي تلبمسيا بإصبعيا 
: أنظر كـ ىي كثيرة وواحدة الآف؟ قالت بدىشة مستثارة واحدة...سأليا والدىا مالحكاية

...مف بعيد واحدة ومف قريب آلاؼ...قاؿ والدىا: ىذا ىو الوطف يا زيف...وأنت قطعة 
ة الممونة ىنا في الموحة ...اختارت أف تكوف الحصا الحصى

لـ تفيـ معنى) ىذا ىو الوطف( لكف أعجبتيا موسيقى و  وحارت.لا.....الحمراء.الخضراء...لا
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؛ إنو الوطف بكؿ تنوعو وتعدده الثقافي 1كممة )الوطف ( كـ تحب موسيقى الكممات."
والسياسي والإيديولوجي والذي تجد دمشؽ  فيو صلببتيا وقوتيا وصمودىا ضد اليزات 

 والانكسارات .
الأنماط الأصمية والموحات الفنية وىي شكمت الفسيفساء بظلبليا رمزا للؤصالة ومعنى 

صورة منتيية تـ إنشاؤىا باستخداـ جزئيات صغيرة مختمفة في معظـ الأحياف تأخذ شكلب 
موحدا تقريبا في الحجـ نفسو وىي طريقة تزييف منذ العصور القديمة حيث تشير الحفريات 

لرابعة قبؿ الميلبد عندما كانت الأثرية إلى أف أجزاء الفسيفساء تنتمي إلى الألفية الثالثة إلى ا
 الطريقة الرئيسة في البناء ىي معالجة كتؿ حجرية متجانسة.

لـ تفقد الفسيفساء أىميتيا في العصر الحديث بؿ أصبحت فنا قائما بذاتو ذلؾ أف 
العناصر الصغيرة مف نسيج الفسيفساء مناسبة لمواجية بعض الصعوبات كالاقتراب مف 

 ؿ إلييا لما ليا مف قدرة عمى إخفاء عيوب ىذه الأسطح.الأسطح التي يصعب الوصو 
وىو ربما ما جعؿ غادة السماف تركز عمى ىذه التيمة الأساسية في مكونيا السردي 
بسبب تثبيت الجزئيات الصغيرة فإنو يصبح بلبط الفسيفساء الخزفي أكثر مقاومة للئجياد 

ينكسر لكف جمع القطع الصغيرة  والضرر أكثر مف حجمو التقميدي، يمكف لمبلبط العادي أف
 .منفصمة عف بعضيا البعض يجعؿ منيا أكبر قوة وصلببة وتتحمؿ الصدمات بشكؿ أكبر

جسد ت ىذه المحاولة كؿ ذكريات غادة السماف في مرحمة طفولتيا وأىـ الصدمات 
التي واجيتيا باكتشافيا لحقائؽ عديدة جعمت منيا طفمة أكبر مف سنيا وفتحت وعييا عمى 

يد التساؤلات، عف أميا عف مصير جيينة خادمة أميا التي صحبتيا معيا مف قصر عد
، وعف لمياء شقيقة الدكتور التي لتي تزوج عنيا زوجيا بعد خيانتياوالدىا مف اللبذقية وا

وكأنيا تصور لنا أف ، تعرضت ىي الأخرى لخيانة زوجيا ليا وتركيا وحيدة تصارع الأقدار
ا وتنوعيا ىي بمثابة الحصف المنيع أماـ أي ىزات داخمية أو مدينة دمشؽ في فسيفساءى

ة وتجسد بذلؾ معنى الصمود والقوة، مف خلبؿ الصراعات والنزاعات بيف أطياؼ خارجي
 المجتمع الواحد

والتي تجسد إلى حد كبير ىكذا أنشأت وحدات خاصة مع شظايا فسيفساء مجمعة 
 محدب يعطي الداخمية نظرة مستقبمية.عممية التثبيت الذي يخمؽ إحساسا بسطح منقوش 
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الجمع بيف مجموعة متنوعة مف الخيارات خرفية يمكف لموح الظلبؿ في الفسيفساء الز  
آخر لتحقيؽ التوازف الأمثؿ بيف إلى بتغيير التحولات البسيطة وغير المرغوب فييا مف نطاؽ 

والقواـ المختمفة وىو ما ألواف الفسيفساء، دونما تخشى التجريب في ذلؾ والجمع بيف الظلبؿ 
 تتطمع إليو غادة السماف.

 محاولة رابعة: حر اس الصمت أو متمصصة عبر ثقوب الزمن
تحاوؿ التمصص  لأف كاتبتيا كبطمتيا )زيف(جاءت ىذه المحاولة الرابعة بيذا العنواف 

ا عبر ثقوب الزمف لتعمؿ محققة بوليسية مع الظلبؿ والأسرار واللبمعقوؿ والبياض لترى م
الذي حدث في الماضي. ولكف الحقيقة مشاكسة وتفرّ منؾ كمما ظننت أنؾ توشؾ تمسؾ 

بيا. إنيا كمف يطارد ىدفًا متحركًا عمى صفحة أمواج يصطخب كؿ شيء فييا، فما تكاد اليد 
تتوىـ أنيا أمسكت بشيء حتى ينزلؽ مف بيف أصابعيا كزئبؽ مراوغ، لاسيما وأف الذاكرة 

 صير أصواتيا وتتداخؿ تحت وطأة السنيف.تتشوّش عبر الزمف وت
ذلؾ أف لمحقيقة التي تحاوؿ الكشؼ عنيا وجوىًا متعددة كثيرة ولموقائع المستقرة في قاع 

 ذاكرتيا تأويلبت لا حصر ليا.
لقد قامت الكاتبة بأربع محاولات لرسـ صورة ما حدث في الماضي، فجسّدت في كؿ  

قائعو عمى نحو يواكب تطور وعي صاحبة السيرة محاولة لوحة فسيفسائية لذلؾ الماضي وو 
)زيف( عبر سيرورة الزمف التي كانت في كؿ مرة تترؾ بصمات مختمفة )ىي مختمفة وليست 
متناقضة( عمى المكاف والأحداث والشخوص، الأمر الذي يتيح لممتمقي إمكانية رؤية جديدة 

 لمحقيقة وتأويلًب جديدًا للؤحداث وتقويمًا جيدًا لمشخوص.
محاولات لكتابة الفصؿ  -فّي وراء جعؿ ىذه المحاولات كمياالمعنى المتخقد يكوف 

الأوؿ في رواية لـ تكتمؿ، بؿ إف الروائية نفسيا تؤكد عدـ اكتماليا حيف تمحؽ بمحاولاتيا 
ء الظلبؿ فسيفسادفتر السرّي لمراىقة تخترع نفسيا، مف ال)ذكريات وىمية،  ىالأربع الأول
في حيف لـ تكتب المحاولة (، لصمت أو متمصصة عبر ثقوب الزمفا حرّاسالمتحركة،

 1"ف أو شجار العشاؽ بيف صبية ومديفإلى الوط يّةفمن" بذكر عنوانياالخامسة بؿ اكتفت 
السبب الرئيس في  -ما يمكف أف تتضمنو ىذه المحاولة تاركة لممتمقي مطمؽ الحرية في تخيّؿ

فسيفساء  -لذاتية لمكاتبة " ىذه الرواية يا دمشؽ وداعاكتابة وتدويف الجزء الثاني مف السيرة ا
ىي الجزء الثاني مف الرواية المستحيمة. الجزء الأوؿ صدر بعنواف فرعي   -التمرد
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ىو)فسيفساء دمشقية( وفيو خمس محاولات " لكتابة الرواية. ولذا يبدأ ىذا الكتاب وعنوانو 
المحاولة السادسة، أترؾ لمقارئ اختيار أحد العنوانيف الفرعييف )  ػب يفساء التمرد(:) فسالفرعي

 1إلقاء القبض عمى حياتي(  و)أنا صخرة في قاسيوف( وشطب الآخر"
دة لكنؾ صورة الماضي في كؿ محاولة لوحة ىذا وقد جسدت  فسيفسائية تبدو موحَّ

ي الصغيرة الت تكتشؼ عند الاقتراب منيا أنيا مكوّنة مف عدد لا حصر لو مف الموحات
تنسجـ تارة وتتنافر تارة أخرى، غير أنيا تشكّؿ في نياية المطاؼ لوحة واحدة تنفتح عمى 

 تأويلبت متعددة تعدّد وجوه الحقيقة التي تسعى المؤلفة إلى الإمساؾ بيا.
بعد السير ذاتي في حب اطلبع زيف عمى كؿ ما ىو لتجسدت القرينة الدالة عمى ا

سرار والحقائؽ "لف أشفى يوما ف فضوليا يدفع بيا دوما لكشؼ الأممنوع ومحضور عنيا لك
المغمقة بدءا بأدراج أبي وأوراقو السرية، وأوراؽ أمي.  مف رغبتي في قراءة محتويات الأدراج

 2أوراؽ ) الحوارير( تقربني مف البعض وتبعدني عف البعض الآخر"
مطمقة أو قيمة سمبية مطمقة، لا ليس ثمة لوحة جزئية في الرواية تمتمؾ قيمة إيجابية 

البيت الكبير في زقاؽ الياسميف، ولا بيت ساحة المدفع، ولا السير عمى ضفاؼ بردى، ولا 
الحفلبت في الشقؽ الحديثة في شارع أبي رمانة. وكما ىي حاؿ الأمكنة، كذلؾ ىي حاؿ 

قة تتحمى بيا الشخوص الأساسية في الرواية. فميس ثمة سمات إيجابية مطمقة أو سمبية مطم
شخصية الأب )أمجد الخياؿ(، أو العمة )بوراف( أو الجدّة أو العَـ )عبدالفتاح( أو الخادمتاف 

لخ. إنيا جميعًا شخصيات قمقة يشدىا الماضي .ا)جيينة( و)فييمة( أو ابنة العـ )فيحاء(.
زيف  فتتعثر في سيرىا نحو المستقبؿ ولكنيا تسير لملبقاتو بحكـ سيرورة الزمف. حتى أـ

 والأوراؽ )ىند( تظؿ، رغـ كؿ الإشارات والعبارات الموحية التي تقتنصيا زيف مف الوثائؽ
وأقواؿ الشخصيات، غامضة حتى آخر الرواية، لا تروي غميميا فتصطدـ في كؿ مرة تقترب 
فييا مف إدراؾ حقيقة أميا بالرمادي في حيف أنيا تسعى بكؿ طاقتيا وبكؿ ما تممؾ مف جرأة 

 لى تمييز الأبيض مف الأسود في ىذه المسألة.وشجاعة إ
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 محاولة خامسة: منفية إلى الوطن أو شجار العشاق بين صبية ومدينة
تركت غادة السماف ىذه المحاولة مفتوحة عمى كؿ الاحتمالات إذ لـ تدوف فييا شيئا، 

لأنيا ليست فسيفساء التمرد( في محاولاتيا )وىو الأمر الذي جسدتو رواية يا دمشؽ وداعا 
سيرة ذاتية لشخصية أخرى بؿ ىي ، فحسب سيرة ذاتية لشخصية بعينيا ىي شخصية )زيف(

تتحد معيا وتفترؽ عنيا في آف، ىي )دمشؽ( التي شكّمت فسيفساؤىا الجغرافية والبشرية 
 حاضنة لطفولة زيف وصباىا، وشكّؿ تاريخ تطورىا في الزمف تاريخ تطور وعييا.

ببراعتيا المعيودة أف تربط تطور شخصية زيف وطباعيا  استطاعت غادة السماف 
يحاءاتيا لمتغيرات في دمشؽ  بطبيعة دمشؽ وتاريخيا فقدمت لوحات رائعة في قوة تعبيرىا وا 

والشعاراتية، وبترابط لا يعاني مف فراغ  الادعاءوفي وعي زيف بسلبسة وحميمية تخمو مف 
 ؾ الرواية وترىّميا.يتخمؿ الانتقاؿ مف حالة إلى أخرى فيشعرؾ بتفك

إف غادة السماف المعروفة بامتلبكيا المتفوّؽ لتقنيات القص تفجر طاقات لغتيا 
الروائية باستخداـ كؿ التقنيات الضرورية مف سرد ووصؼ وحوار ونجوى وتناص وتضميف 
وتعدد أصوات وكوابيس وأحلبـ وتداخؿ أزمنة، لتحقيؽ روايتيا المستحيمة. إنيا تتوغؿ عميقًا 

العوامؿ الداخمية لشخصيات الرواية. وتنبعث مف تحت قمميا حارات دمشؽ وغوطتيا  في
ونيرىا العريؽ والأشجار عمى ضفتيو والطيور التي عمى أغصانيا، ولاسيّما طائر البوـ الذي 
رأت فيو طائرًا جميلًب ورقيقًا وحكيمًا وليس شؤمًا كما يعتقد عامة الناس. كؿ ذلؾ ينبعث حيًا 

" وحدىا البومة رفيقة وىكذا يبرز لمرواية وجياف: ا يشارؾ الإنساف مشاعره ومصيرهتيفي رواي
  1أىوالي"

وجو ممحمي تتلبحؽ في رسـ قسماتو صور الطبيعة الخلّببة في غوطة دمشؽ 
وصور أحياء دمشؽ القديمة وبيوتيا المدىشة بحميميتيا وجماليا، والأحداث الكبرى 

لببات العسكرية، المبنات الأولى في بناء الصناعة الوطنية( )الاستقلبؿ، نكبة فمسطيف، الانق
التي عاشتيا دمشؽ وعايشتيا البطمة )زيف(، وحممتيا غادة السماف في وعييا وقمبيا سنيف 

 طويمة قبؿ أف تسكبيا حية ودافئة عمى صفحات روايتيا.
 نفسي تتلبحؽ في رسـ قسماتو صور -أما الوجو الآخر لمرواية فيو وجو درامي 

الصراع بيف أنصار القديـ وأنصار الحديث، والصراع بيف الرغبة في التمرّد عمى ما ىو قائـ 
وتغييره، والرغبة في الاستكانة والاستسلبـ في داخؿ كؿ شخصية مف شخصيات الرواية، 
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الأمر الذي كاف يقود تمؾ الشخصيات غالبًا، إلى سموكيات تحاوؿ المواءمة بيف الرغبات 
 نيا تدؿّ بقوة عمى انتصار الحديث عمى القديـ بسلبسة ومف دوف عنؼ.المتصارعة، ولك

كما لا يقمؿ مف قوة تمؾ الدلالة أف ىذا الانتصار جاء مشوبًا ببعض الحزف عمى 
فقداف قيـ محببة كانت في الماضي كالمودّة والألفة والتضامف والبساطة، وببعض النفور مما 

 المادة والأنانية والفساد وضعؼ الوازع الأخلبقي.رافقو مف صفات سمبية كازدياد سمطة 
 لفسيفساء التمرد.ر النحوي في العناوين الداخمية تشظي الأنا والضميثانيا: 

نماّ مف خلبؿ  لا تقتصر مساءلة النص السير ذاتي عمى أطره المعرفية فحسب، وا 
ف الكتابة، يستمزـ علبقات الإبداع الفني بالتجربة الحياتية، والغوص في أعماؽ ىذا النوع م

توافر أدوات نقدية تحكـ لو أو عميو، ما يجعؿ باب التأويؿ وتعدد القراءات مفتوحا أماـ 
  المتمقي.

بنيت الرواية معماريا عمى ثمانية فصوؿ، يستمد كؿ فصؿ عنوانو مف خلبؿ 
الأحداث الرئيسة التي تضمنيا، وقد جاءت رواية ''يا دمشؽ وداعا'' كجزء ثاف مكمؿ 

اية المستحيمة، والتي صدر الجزء الأوؿ منيا بعنواف ''فسيفساء دمشقية'' وفيو خمس لمرو 
محاولات لكتابة الرواية، لذا جاء ىذا العنواف ''بفسيفساء التمرد" وعنوانو الفرعي '' 

 محاولة سادسة لمكتابة '' حيث تركت لممتمقي فرصة اختيار أحد العناويف.
في صمتيا باسـ الكاتب نفسو، وقد تقمص  تعدّ مسألة الوقوؼ عمى ىوية النص

ثوب الشخصية الواقعية لا يتنافى وخصوصية ىذا النوع مف الكتابة؛ الذي يرمي إلى 
تحقيؽ نوع مف الإحالة عمى سمة مف سماتو الفارقة، ممثمة في استعماؿ الضمير 
 النحوي الدّاؿ أصالة عف المتكمـ وىوية النص أيضا، إذ يمنح حينيا ميثاقا يدعـ
مشروعية قراءتو ومف ثّـ  تحديد جنسو فيغدو بيذه الملبمح طيورا لأفؽ لغوي يمتد إلى 
أفؽ القارئ وحوارا عمى مستوى القراءة/ الكتابة ، ينشأ بيف النص والقارئ عمة اعتبار 

 أفّ كمييما يمتمؾ شروط الحياة والكينونة.
كتوبة إلى ويبقى فيـ النصوص مقاربة لإمكانات استحالة علبمات النص الم

 .1معاف محاولة لاستيعابيا والإمساؾ بكينونتيا وماىيتيا"
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 أنا صحرة في قاسيون" -لأول: '' إلقاء القبض عمى حياتي الفصل ا
يذا العنواف'' إلقاء القبض عمى حياتي''، فإلقاء القبض يكوف بتحت الروائية نصيا فا

مف قولنا '' إلقاء القبض عمى جماعة بعد محاولات سابقة تتوج في الأخير بإلقاء القبض ك
المصوص'' فنلبحظ أف فعؿ القبض ىنا يكوف نتيجة حتمية بعد محاولات سرية في تتبع 
المصوص ورصد تحركاتيـ، وىو الأمر نفسو الذي نرصده في الرواية، حيث استطاعت زيف 

لأعراؼ حساب اأف تجعؿ حياتيا ممكا بيف يدييا لا ينتزعو منيا أحد ولو كاف ذلؾ عمى 
 والتقاليد.

تقديـ المشيد الأوؿ يشي بأفّ الأحداث ليست إلّا تكممة لأحداث أخرى سبؽ أف 
حصمت في وقت سابؽ. افتتاحية تكشؼ عف لحظة متأججة في حياة زيف، بطمة الرواية 

و الحدث لمصمحة التصوير النفسي: الأوؿ والثاني. إنو مشيد نموذجي يتقمّص في بجزأييا
ف السرير مف دوف أف يشعر بذلؾ. أف أرتدي ثيابي عمى عجؿ. أف أغادر يجب أف أنسؿّ م"

البيت قبؿ أف يستيقظ ويتبعني ويستجوبني. ىذه المرّة يجب ألّا يعرؼ إلى أيف أنا ذاىبة. لا 
 1ىو ولا أي مخموؽ آخر. عميّ الاحتفاظ بالسرّ حقاً لأنجح في إلقاء القبض عمى حياتي..."

في يوـ نفسية الصعبة التي كانت عمييا زيف إثر اتخاذىا قرار في تصوير مشيدي لمحالة ال
ميلبدىا الثامف عشر، تعتزـ زيف الخيّاؿ بموغ رشدىا الحقيقي بالتخمّص مف زوج حاربت 
أسرتيا مف أجمو يوماً، ومف طفؿ لف ترضى لو بأف يعيش بيف أبويف منفصميف. الطلبؽ 

ا مف غير أف تمؽ بالا لعواقبيما. تتناسى والإجياض، قراراف مرعباف تصرّ زيف عمى تنفيذىم
زقاؽ الياسميف ببيوتاتو المتقاربة كشفاه  متلبصقة. تتجاىؿ براكيف غضب ستنصبّ عمييا. 
ت فكّر فقط في أف تصوّب مسار حياتيا، محمّقة مع بومتيا )المفكرة( ومتسمحة بجممة واحدة: 

متداد الرواية كأنيا تعويذة تقوي بيا )أنا صخرة في قاسيوف(. الجممة ذاتيا تردّدىا زيف عمى ا
العنواف الثاني الذي تركت غادة السماف  حرية الاختيار فيو وىو .إرادتيا وتزيدىا قوة وصلببة

 بما يتناسب ومحتوى الفصؿ الأوؿ بعنواف محاولة سادسة.بيد القارئ 
الذي الطلبؽ واليروب مف المنزؿ ليس ىذا فقط بؿ الإقداـ عمى فعؿ إسقاط الجنيف 

كانت حامؿ بو مف زوجيا. بعدما وقفت في وجو كؿ الظروؼ والتحديات لمزواج منو قبؿ 
 .سنتيف تقريبا
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عمى ذلؾ ىي ياء النسبة المكوف السير ذاتي فإف القرينة الدالة و إذا ما نحف تتبعنا 
 حياتي( في قوليا)

وؿ وىو يا للؤولأف الأمر ليس بالسيؿ ولا الييف، فقد جعمت غادة السماف عنوانا مواز 
ما صرحت بو الكاتبة مف خلبؿ ضمير المتكمـ )أنا( بكؿ ما تحمؿ '' أنا صخرة في قاسيوف'' 

الكممة مف معاني ودلالة القوة  والصمود والثبات والتحمؿ، وقد قرنتيا بمكاف عريؽ وىو جبؿ 
في  قاسيوف في سوريا، ليتشكؿ بذلؾ المعنى الإجمالي وىو الوصوؿ إلى القوؿ بأف التوتر

 أساسا عمى محوريف ىما الزمف)إلقاء القبض ( والمكاف )قاسيوف (. نبنىاىذا الفصؿ 
ومف محاولة إلى أخرى، يتبدّى لمقارئ أفّ زيف الخيّاؿ ىي فعلًب )صخرة(، تمردّت 
عمى ما اختارتو )الزوج(، وما أحبّتو )دمشؽ(، قبؿ أف تتمرّد عمى أي شيء آخر. لقد رفضت 

لقرار خاطئ اتخذتو في مرحمة ما، فكاف قرار العدوؿ عف الخطأ  أف تدفع حياتيا ثمناً 
)الطلبؽ(، وفؽ مجتمعيا، أكثر جرأة أو وقاحة مف الخطأ نفسو )الحبّ(: "لف أدع أحداً 
يسمبني حقي في الحرية. وحقي في الخطأ أيضاً. فالحب مغامرة، وما مف بوليصة تأميف ضدّ 

 1وأعترؼ بذلؾ. وأحاوؿ تصحيح غمطتي"الفشؿ. وأنا فشمت. أنا مجروحة ومخذولة 
تتشكّؿ دلالة العنواف في ىذا الفصؿ مف خلبؿ الضمير النحوي )ياء المتكمـ، أنا( 

ط الذات الواقعية بشخصية الكاتبة االضمير المتصؿ، لتتشكؿ بذلؾ الأنا مف خلبؿ ارتب
في تكوينيا المحورية مف خلبؿ تركيبتو النحوية، لتثير دلالة خاصة لا تنفصؿ عف الأنا 

النفسي والفيزيولوجي والاجتماعي فاتحة بذلؾ نافذة عمى تمؾ المكونات النصية التي تجعؿ 
 مؼ بنية العنواف ودلالتو.فكرية والذوقية بحثا عما يتوارى خالقارئ يستثير قدراتو ال

الورقي يجعؿ منو" ليس صيغة (لأنا (الحياتي ؿ )الأنا ) الضمير مف(الأنا )حوّؿ ت
عيف الدلالة الناتجة عف التصريح بامتلبؾ ناصية القوؿ فقط؛ بؿ وكينونة شخصية نحوية تت

تحيؿ عمى المؤلفة كذلؾ، لأف فيو تصريحيا بالوجود المنفرد المؤسس عمى تجربة خصوصية 
لا تسري عمييا المقارنة بغيرىا، إضافة إلى أف الضمير بيذا المعنى صار جزءا مف النسب 

 .2الذي ينحدر منو"
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تصر الحديث في سيرة غادة السماف عمى ىذا المنحى النحوي في استخداـ لـ يق
المتكمـ أكثر  الضمير المتصؿ فقط بؿ كاف كذلؾ عمى طوؿ الروايتيف المتيف جاءتا بضمير

ر أخرى، وقد تتبعت مراحؿ طفولتيا وتعميميا وشبابيا في فصوؿ مف رواة السرد بضمائ
التمرد(، إذ تجعؿ في الغالب شخصيتيا ىي محور الروايتيف )فسيفساء دمشقية، وفسيفساء 

)أنا( كانت حاضرة  ػالأحداث وحديث الشخصيات الروائية الأخرى. حتى يمكننا القوؿ إف: "ال
، وبأشكاؿ متنوعة، كما يتضح 1لدييا في كؿ خبر كما كانت تفرض وجودىا في كؿ مكاف"

ندوة أدبية جماعية مع شاعريف ىا أنا في مدينة أمي:  اللبذقية. ..في " ذلؾ في قوليا:
وقاص  وكما في دمشؽ، جاء دوري وأنا أرتجؼ ىمعا لكنني مصممّة عمى القراءة بصوتي 
الحقيقي دونما ارتجاؼ الخوؼ...أشعر وكأنني أقرأ قصتي عمى قبر أمي لتنتعش وتدرؾ أف 

ويصفؽ  صائدما وتقرأ القصص والق حنجرتيا لـ تأكميا الديداف بؿ إنيا مازالت تحيا عمى نحو
في محاولة منيا 2ليا الذيف طالما أحبطوىا في حياتيا و أرغموىا عمى الكتابة باسـ مستعار"

 .لإلقاء القبض عمى حياتيا وتدويف سيرتيا الذاتية
عانتو جراء عادات المجتمع وتقاليده وكذا القير ما ـ وضع أناىا ىو ما زاد مف تأز و 

والذي ترى فيو غادة السماف اغتيالا لصوت الأنثى مف قبؿ السمطات القمعية  الاجتماعي
وىو كذلؾ اغتياؿ لمثقافة والريادة عمى حد سواء بوصفيا المجاؿ الأسمى الذي يمارس فيو 
الإنساف إنسانيتو، سواء أنظرنا إلى الثقافة بوصفيا بنية مستقمة بقوانينيا عف المجتمع والحياة 

وسياقاتيا وحتى  مرجعياتيالنشاطات قوى اجتماعية مختمفة باختلبؼ  أـ بوصفيا إفراز
 أنساقيا الثقافية والسياسية التي تحكميا.

مف النشر باسميا الحقيقي بؿ باسـ خالي الذي منع أمي منذ البداية  لـ يحضر" 
مستعار خوفا عمى شرؼ الأسرة. كنت أتمنى أف يكوف ىنا ليرى في وجيي الجريء الشرس 

ي الدامع المقموع الممنوع مف الإبداع العمني...في ذلؾ الكوكب مف أحزاف الماضي وجو أم
والرغبة مف إنصاؼ أمي وليس الانتقاـ ليا ...لـ أشعر بالغرور أو الفخر بؿ شعرت فقط 

، كؿ ىذه الصيغ التعبيرية بضمير المتكمـ  3التي لـ تعط فرصتيا" أني رددت دينا عميّ لأمي
 اتي في ىذا الخطاب الروائي.السيرذ ائف دالة عمى البعدوبصفة مباشرة ىي قر 
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 ني: حبي لدمشق يذلنيالفصل الثا
يكشؼ ىذا التركيب الوصفي عف مشيدية عنوانيا التعمؽ بالآخر، الذي صار يممؾ 
الفؤاد، ويتربع عمى سمطاف عرشو، فلب صورة ولا طيؼ يحاور ويحاكي مضغة الصدر، غير 

حضرت بعراقتيا، تتحدث عنيا بمساف عاشؽ لا يستطيع وصؿ طيؼ المحبوبة "دمشؽ" التي 
محبوبو الذي يقسو عميو فتنتقؿ مف صخرة قاسيوف الشامخة، إلى بحر اللبذقية، مرورا 
بالحارات المعطرة بالياسميف، ماشية عمى الذىبيات بقدميف حافيتيف إلا مف الحنيف، وصولا 

ىا، لكف حبيا لدمشؽ يبقى أقوى مف كؿ إلى بيروت التي تغرؽ في اتساع حريتيا وجماؿ بحر 
 ىذا.

 أعطتيـ حؽ الشماتة بصبية جريئة وما وجدتو زيف ارتقاءً، اعتبره الآخروف سقطة
، خوفاً مف تأثيرىا في بناتيـ. لكفّ د مقبولة بيف أىؿ )زقاؽ الياسميف(سبقت زمانيا، فمـ تع

بإرادتيا أف تحوّؿ مف قيود  أمراً لـ يقؼ في درب الشابة الباحثة عف الحرية. وقد استطاعت
مجتمعيا أجنحة تطير بيا، فتحدّت عائمة ثـ مجتمعاً ثّـ دولة تمثّؿ نظاميا الفاسد بالملبزـ 
ناىي، صاحب الصلبحيات المطمقة. وىي حيف رفضت الانصياع لرغباتو الوضيعة مقابؿ 

. لكنّيا ورقة السماح ليا بدخوؿ دمشؽ والخروج منيا، صدر قرار السجف بحقيا غيابياً 
وس الوطف عزيزةً عمى أف تبقى واصمت المسير عمى درب الحرية، راضيةً بأف تخرج مف فرد

. وىي إذ ت غادر دمشؽ، لا ينيا فقط أطمقت صرختيا المدوية: )يا دمشؽ وداعاً(ذليمة. وح فيو
 ىا أنا أخيراً الحياة، أمجد الخياؿ. "تعود زيف إلييا حتى بعد أف يموت والدىا وسندىا في 

مني مف الانحناء أماـ قبر أبي أبكي وأطمؽ سراح دموعي مصحوبة بالمعنات عمى مف حر 
في جباّنة )الباب الصغير( ووضع )الآس( عمى قبره مع ىمسة حب أطمقيا زفرة نار : مف 

عممتني فف الخسارة ولكف  لكنني أعدؾ بأف أستمر ، فقد.دونؾ يا أبي أنا بلب مظمة ولا عكاز 
والدولة،  . ىكذا تبدو زيف الخيّاؿ كأنيا تتحدّى نواميس المجتمع1"في آفمع فف رفض اليأس 

) لـ أعد أبالي بالقيؿ »أشبو ما يكوف بفاتورة ي سدّدىا المتمرّد لمقدر.  راضيةً بمواجية )ىلبؾ 
لكف ألـ الفراؽ لـ يمنع مف مناجاة الأـ )دمشؽ( ولو بعد 2"وىذا كؿّ شيء .والقاؿ. سأكوف

بؿ  روا اليوـ بحاجة إليْ " عدت لدمشؽ لا للبنتقاـ ممف أذلوني وصاوالندـ غصة ومرارة القير
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،لا مقابؿ في الحب ولا كرامة في الحب أيضا خاصة حب 1عدت لأف حبي لدمشؽ يذلني"
مسكونا بالرومنسية  لدمشؽ كاف" حبي الوطف الذي لا يخضع لممساومة ميما بمغ الثمف.

تي( احافظ المتزمت يومئذ كانت شرسة، و)خناقواليـ الشخصي...معركتي ضد مجتمعيا الم
مع كؿ دمشؽ كانت كشجار العشاؽ المر: خناجر ودموع وقسـ باليجر والمعنة وتبادؿ 
اللبغفراف ...لكف دمشؽ لـ تكف بالنسبة لي ذلؾ العاشؽ صعب المراس فقط ...دمشؽ كانت 

لعريقة الأثرية أيضا الغوطة وخريؼ قاسيوف )حب الطبيعة( وكانت الجوامع والكنائس ا
وأبواب المدينة وأسوارىا )العراقة التاريخية المبحرة في الزمف( وكانت مجالس رفاؽ أبي مف 
أساتذة الجامعة الذيف فتحت عينيّ عمى عالميـ ومناخيـ ) حب العمـ والمعرفة وتقديسيا( 

عمييا ) الجوع  وكانت البؤس المرير في العيوف اثر الانقلببات المتعاقبة التي فتحت عينيّ 
محبب(...وكانت ليالي السحور في رمضاف حيف يوقظني ذلؾ الغناء إلى استقرار سياسي 

الشفاؼ عبر الأحياء في مناخ صوفي رقيؽ )حب التراث( ...وكانت و كانت ...وكانت 
دمشؽ ىي الطفولة: الحب الطفؿ. الجرح الطفؿ. وردة الفعؿ الطفمة...كانت ذلؾ الحب 

ىية، والذي حولو الفراؽ الطويؿ إلى وشـ في الذاكرة ولمسة توؽ في المستعر حبا وكرا
. وىي كميا اعترافات تشي بمدى التعالؽ بينيا وبيف مدينتيا دمشؽ رغـ كؿ 2الروح...."

 العادات والتقاليد ار ورغـ تمردىا عمىالاختلبفات في الرؤى والأفك
تكمـ في فعؿ الحب يطالعنا في ىذا الفصؿ الضمير النحوي المتصؿ في ياء الم

)حبي( وكيؼ أف ىذا الحب لوطنيا الأـ دمشؽ زاد مف عذابيا وبدأ يذلّيا، وقد ورد ضمير 
صلب )يذلني، حبي، زواجي، طلبقي ...( أو ضميرا مستترا تَّ المتكمـ بصيغ متعددة فيو إما م

 في مثؿ قوليا )أقرع( إلا أف ذكره صراحة طغى بشكؿ واضح في المتف الروائي.
متكمـ رغـ مف توضيح صيغة العنواف )حبي لدمشؽ يذلني( وتوافر ضمير العمى ال

، ورغـ إنكارىا لكونيا سيرة ذاتية أطوار الحياة العممية والثقافية تتبعبالأشكاؿ الآنفة الذكر مع 
فسيفساء دمشقية (  -الرواية المستحيمةعتقادنا لا ينفصؿ عما كتبتو في )إلا أف ذلؾ في ا
ائية قامت عمييا حياة مفعمة بالمواقؼ والأحداث والإبداع ، انبرت مف فكلبىما تمثلبف ثن

خلبليا غادة السماف ترسـ جانبا مف شخصيتيا بطريقة لا تخمو مف اعتراؼ واستحضار 
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وتذكر وعودة إلى الماضي وتنويع لاستعمالات وظيفية لضمير المتكمـ يمخص فحواىا 
 المخطط التالي: 

 
 الأنا
 
 

 ضمير متصؿ ستتر              ضمير م              منفصؿ    ضمير 
 
 
 بأفعاؿ متصؿ  داة       أمتصؿ ب                                                
 

فإذا كانت ميمة النص تأسيسا عمى ىذا المعطى الأسموبي لمسيرة الذاتية ىي" تقريب 
لمذات ولمكاتبة حيث يمكف تشكيؿ الحقيقة التي الذات مف العالـ عف طريؽ القراءة المفصمة 

؛ فإف توظيؼ المغة فيو يكشفيا عف البنية 1لا تغفؿ في جوانبيا أنو تستقر في الذات نفسيا"
التي تدور فييا الوقائع وبياف سمات الشخصيات المنقمبة عمييا، يستدعي مقدرة إبداعية 

شكاؿ توظؼ الضمائر منيا ضمير وتحكما في تقنيات بناء العمؿ السير ذاتي ومعرفة الأ
المتكمـ عمى وجو الخصوص الذي  قد يشظى في نوع آخر مف السيرة الذاتية لا يتلبشى ب 

 يقو وتتشتت دلالتو ولكف ليزداد عمقا وتنوعا.
 .... العيب، العيب. الهص...الهصلفصل الثالث: مدينة ا

بطلبقيا مف وسيـ  يتراءى في ىذا العنواف حديث عف الصدمة التي شكميا قرار زيف
بعدما أقامت الدنيا ولـ تقعدىا لمزواج منو، وما كاف لو مف تبعات عمى فتيات زقاؽ 

ميف مثلب ي حتذى بو وقدوة في تحقيؽ رغباتيف وأحلب -زيف  -الياسميف، المواتي رأيف  فييا  
لة ، ومف أجؿ تدارؾ ىذا الأمر جاء ىذا العنواف يحمؿ دلابالزواج ممف أحببف مف الشباب

مثؿ شعبي شامي عريؽ بمعني " السكوت خوفا مف الفضيحة، والثرثرة عف الفضائح بصوت 
 وىي إشارة إلى النسؽ الثقافي العاـ الذي تعيشو الحارات الشامية. 2ىامس"
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 الفصل الرابع: فشل زواجي ونجح طلاقي 
جاء ىذا العنواف بمتغيريف أساسيف يحملبف ويجسداف معنى الضدية بيف طرفييما 

يث فشؿ الزواج ترتب عنو نجاح الطلبؽ، فمـ تكف زيف كباقي أبطاؿ الروايات محاطة ح
بالمثالية مف كؿ حدب وصوب بؿ، كانت ممتمئة، بشياطينيا وملبئكتيا أخطائيا وىفواتيا 

 حيث رفضت الاستكانة،والاستسلبـ لكؿ ما فرضو المجتمع مف قيود لنظرتيا التحررية. 
لؾ في علبقتيا بوالدىا شريؾ حياة وليس عدو وتجسد ذ لطالما نظرت لمرجؿ عمى أنو

لمناىمي وحبيبيا غزواف، إذف زيف بشجاعتيا وجرأتيا تزوجت عاشقة مف حبيبيا والدكتور 
 وتطمقت منو بإرادتيا.

 دىا كالعادة الضمير النحوي في )زواجي/ طلبقي(أما القرينة الدالة عمى ذلؾ فجسّ 
وىو رمز لممسؤولية التي تحممتيا في اتخاذ قراراتيا رغـ أعراؼ القبيمة وتقاليدىا إلا أنيا 

 تجاوزتيا وقفزت عمييا كميا.
 من زقاق الياسمين إلى زقاق الجن الفصل الخامس:

مف مكاف إلى مكاف ىذا  فالانتقاؿالمكانية ذا العنواف يحمؿ معنى الزمانية و ى جاء
لى تفيد الوصوؿ و يائييكوف قطعا عبر زمف فيز  في الشيء، وىو  الانتياء"مف تفيد البداية وا 

فيي لـ تتوقؼ  الزمف الذي عرؼ التصعيد قمتو ضد زيف الخياؿ في جميع البيوت الشامية
الذىاب لزقاؽ الجف" تعدى الأمر إلى سياقة السيارة و  الطلبؽ بإرادتيا بؿعند حدود الزواج و 

 واقتحاميا عالما لطالما كاف حكرا عمى الرجاؿ فقط.لإصلبحيا بنفسيا وبمفردىا 

غمطة أخرى  ارتكبتفيي تسعى دوما لتصحيح أخطائيا بنفسيا حيث تقوؿ زيف: " 
وىي إشارة واضحة ورسالة مف ، 1بسيطة... قياسا إلى الأولى وسأقوـ بتصحيحيا أيضا."

 بحريتيا واستقلبليا.المؤلفة إلى ضرورة تحمّؿ المرأة لمسؤولية قراراتيا مادامت تطالب 
 الفصل السادس: بيروت عاصمة الحرية ولكن...

 تراءى لموىمة الأولى أنيالالة السطحية لكممة الحرية التي تيتجاوز ىذا التركيب الد
،في حيف كاف ثمنيا باىظا جدا بالنسبة"لزيف الخياؿ" عند الجماعاتو مطمب شرعي للؤفراد، 

الحرية المطمقة لأوؿ مرة في حياتيا ثـ تراجعيا ما اضطرت لمعيش وحيدة ىناؾ وخوضيا 
 عف بعض بنودىا، حيث ت قطع آخر حمقة وصؿ بينيا وبيف مدينتيا دمشؽ.
ثمة خط واحد في ىذا الصراع لـ يتخممو تياوف أو ضعؼ، بؿ استمر متصاعدًا مف بداية 
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ف بينيا وبيف الرواية إلى نيايتيا ىو تمرد )زيف( وصراعيا مف أجؿ الحرية. وىو صراع لـ يك
الرجؿ فحسب، بؿ بينيا وبيف النساء الراضيات بما ىو قائـ أيضا. قد يكوف تمرّد )زيف( سمة 

 تيا الذاتية أثبتتيا في روايتياحقيقية مف سمات طفولة كاتبة الرواية وصورة حقيقية عف سير 
لرغبة التي وقد يكوف، وىذا الأرجح، انعكاسًا لرغبة غادة السماف الجامحة في الحرية، تمؾ ا

لا شؾ نشأت عندىا حيف دخمت الجامعة وخاضت تجربة حبّ أولى دفعتيا إلى تمرّد  وزواج 
فاشؿ تمخض عف مواجية أليمة جراء خيبة الأمؿ بالرجؿ الذي أحبتو. فبعد تمؾ التجربة التي 
عاشتيا غادة السماف وىي في ريعاف الشباب بدأ اسميا يبرز في دنيا الأدب وبدأت ثورتيا 

أجؿ حرية المرأة تتجمى فيما تكتب. نذكر عمى سبيؿ المثاؿ المقاؿ/ الدستور الذي نشرتو  مف
كيفي لا كمي، وكلبىما يتساوى في  فأكدت فيو أف الفرؽ بيف )المرأة( و)الرجؿ( 1462عاـ 

رتبة الإنسانية وفي الحقوؽ الإنسانية. لذا فإف المرأة المتحررة تصرّ عمى أف تممؾ حريتيا 
وأكدت  1" أطالب بتحرير المرأة والرجؿ عمى حد سواء"صة وتحمؿ مسئوليتيا كاممة.غير منقو 

فيو أيضًا أف إطلبؽ أي حكـ أخلبقي عمى سموؾ المرأة لا يصح إلا حيف تممؾ حريتيا في 
 لية.و اختيار أفعاليا، فالاختيار ىو الشيء الوحيد الذي تنتج عنو المسؤ 

أف ترفض الزواج بالطريقة التي قبمت بيا أكدت كذلؾ حؽ المرأة المتحررة في كما 
أميا وجدّتيا، فيي ترى أف الرجؿ إنساف تشاطره المرأة وجوده ومصيره لا مائدتو وسريره. 
وىي تستغرب في ختاـ مقاليا كيؼ أف بعض النساء يعترضف عمى منحيف حؽ الحياة 

لا تزاؿ  التي وأدفالنساء الرغـ مف أف حشرجات  والكفاح وشرؼ المسئولية والنضاؿ، عمى
وىذا أكبر دليؿ عمى أف معنى الحرية أكبر بكثير مما نتصوره خاصة إذا تعمؽ الأمر  تسمع.

 بسياؽ اجتماعي ونسؽ ثقافي معيف كالذي نحياه نحف.
 الفصل السابع: الرجل الصح في التوقيت الخطأ.

جز بيف يحدث أحياناً أف يتماىى الأدب مع شخصية مبدعو إلى حدّ تذوب فيو الحوا
العمؿ وصاحبو، فتغدو الكتابة أشبو بالكشؼ أو البوح. ىذا النوع مف الكتابات غالباً ما يضع 
الناقد أماـ تحدٍّ يجعمو عاجزاً عف دراسة الكتاب بمعزؿ عف حياة صاحبو. وقد ت عد كتابات 

، عمى شفافية ىذه الأديبة التي تكتب بحبر القمب يدؿغادة السمّاف مف ىذا النوع، وىذا 
 .فتغدو كمماتيا مرآة روحيا
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 فسيا، تتقاطع قصة زيف الخيّاؿ مع قصة غادة السماف نفي رواية )يا دمشؽ وداعاً(
اصمة بيف الواقع والخياؿ: عمّا إذا كانت ما يدفع القارئ نحو سؤاؿ جوىري عف الحدود الف

ف  ىذه رواية زيف المتخيمة أـ أنيا سيرة غادة الحقيقية؟ سؤاؿ يظؿّ حاضراً في ذىف القارئ، وا 
مف ص نع الخياؿ الروائي الخرافي ا ي شبو التقديـ أفّ كتابيا ىذا )كانت الكاتبة قد أوضحت فيم

. ولكف بعيداً 1"المصادفةإنما ىو مف قبيؿ  فقط لا غير وأفّ أيّ تشابو مع أحياء أو أموات
نشأتيما، )بيف زيف )البطمة( وغادة )الكاتبة( فيعف التماثؿ الواضح والذي وصؿ حدّ التطابؽ 

 و.تجاىم لأحد  لا يمكف  والذي ،(يتميما، تمردىما
بيف  الواضح والجمي ىناؾ مف القرائف الدالة عمى البعد السير ذاتي التشابو 

وغساف كنفاني، الكاتب ، الصحفي شخصيتي غزواف العائد، الشاب الفمسطيني الحالـ
والمناضؿ الفمسطيني المعروؼ. كلبىما يحمؿ المواصفات الجسدية والفكرية والثقافية نفسيا. 
وليس مف باب المصادفة أف تختار الكاتبة لبطميا اسـ غزواف، وىو عمى وزف غسّاف، مما 

مسطيف " تيب مف ثياب غزواف وجمده رائحة بحر عكا ويافا وفيكرّس ىذا التماثؿ بينيما
ورائحة دمع الحنيف كما يخيّؿ إلى زيف التي تسألو: كيؼ أستطيع تصوير رائحتؾ بالكاميرا؟ 

لتقاط صورة لمشاعرؾ أييا المعذب بأكثر مف حب يتوّج عذاباتؾ...غرامؾ كيؼ أستطيع ا
وىو إسقاط لمشاعر الشوؽ والحنيف ذاتو 2"بوطنؾ فمسطيف كما أطالع في كؿ حرؼ قرأتو لؾ؟

 منيا غداة السماف في غربتيا. التي تعاني
ي )جنينة زيف وغزواف، وقبؿ أف يتبمور حبيما في بيروت، تتولّد بذور حبيما ف

. غزواف أحبّ زيف مف النظرة الأولى، وىي انجذبت لوسامتو ولمغمازة الجميمة في السبكي(
 كانت خارجة لتوّىا مف عيادة الدكتور، حيف و. صادفتو في ذاؾ اليوـ )المصيري(ذقن

ت عيد فيو لمممة جسدىا المبعثر بعد  مكاناً القوى، فاتخذت مف جنينة)السبكي( المناىمي منيكة
ؾ الجسد الأنثوي المتعب، إلّا أفّ زيف . أحبّ الفمسطيني الغريب ىشاشة ذلفعؿ الإجياض

قيى اليافانا" لتكوف "م ظمّت تيرب منو، اعتقاداً منيا بأنو الرجؿ الصحّ في التوقيت الخطأ،
ليوـ أقسـ ألّا يذلني الحب لا لف أدع حبا يخمخمني مف الداخؿ بعد االمحطة الثانية "

نو  أف زيف ظمت تيرب منو اعتقادا منيا بأ.لتجمعيا الأقدار ثالثة في "زقاؽ الجف"إلاّ 3ثانية"

                                                             
 .1ص  غادة السماف: يا دمشؽ وداعا، 1
 .157نفسو، ص  2
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ش معو يلممرة الرابعة في بيروت لتعمجددا قبؿ أف تمتقيو الرجؿ الصح في التوقيت الخطأ،
لب ف.قدريّة "لا مفر منيا.وىي إشارة إلى أف القدر أكبر منا ومف مشاعرنا أحياناقصة حب " 

نحب ونيوى حيث تقوؿ :"لا يطمب مني الزواج إلا اثر  سمطة لنا ولا قدرة لنا عمى  مف
 .1إجياضي أو طلبقي، إنو حقا رجؿ التوقيت الغمط"

ة السماف تفاصيؿ إذا كاف غزواف ىو الشخصية الروائية التخييمية التي حاكت غاد
فإف غساف كنفاني الرجؿ الذي كاف يعرؼ وشجاعة نضالو،  بنيتو الجسدية ووسامة وجيو

 .غادة أكثر مما تعرؼ ىي عف نفسيا
كتابيا")القبيمة تستجوب القتيمة( تعترؼ " لعؿ أجمؿ نموذج للؤحاديث التي لـ وفي 

أكتبيا ىو حواري مع الأديب الكبير غساف كنفاني، ولو حكاية مختمفة. فقد كاف يومئذ يراسؿ 
المجلبت المصرية. والذيف عرفوا الشييد غساف كنفاني يذكروف موىبتو الخارقة  إحدى

ت واراً صحافياً شفيياً فرفضت وأصر ممية التي تروؽ لي.سألني حالممزوجة بروح النكتة الع
عمى أف يكوف الحوار مكتوباً، واستميمتو أسابيع لانشغالي يومئذ بروايتي " السقوط إلى القمة" 
أشير رواية عربية غير منشورة. فماذا فعؿ غساف؟ لقد ذىب وكتب الأسئمة، وكتب الأجوبة 

 قرأت الحوارىا ىو حوارنا ...و ؼ أفكارؾ وأعرؼ أسموبؾ، و إني أعر وجاءني بالحوار قائلًب: 
 وفوجئت بأنو كتب الأجوبة عني ووافقت عمى نشره.

فقد كاف منبثقا مف روح حواراتنا الشفيية، وكاف أفضؿ ما كتبت وما لـ أكتب مف 
 2أحاديث في نظري"

 قمبيس أصابع دموع الفصل الثامن: عمى رؤو 
الاستفياـ  مكثفا بالدلالات، مشحونا بالرموز فكافجاء ىذا الفصؿ الثامف والأخير 

"يا وطني الحبيب لماذا لما كاف يعترييا مف خوؼ وحزف عميقيف  اوالحيرة والأسى عنوان
كانت تمر بيا زيف وىي تشردني؟"في مشيد يصور الحالة النفسية المتأزمة واليائسة التي 

وتكتشؼ كيؼ المبنانية  بدموعيا  حدود السوريةاللبمرئية لدمشؽ، وتغسؿ ال تقرع الأسوار
 ا "افتحي يا ماما، افتح يا وطنييمكف  لمحبيب أف يصبح جلبدا، وىي تنادي بأعمى صوتي

وىي تحاور ىذا السور  بأعمى صوتيا بلب نوافذ ولا أبواب وبلب شرفة حوار  3افتح يا سمسـ"

                                                             
 .11 ، ص: يا دمشؽ وداعا، فسيفساء دمشقيةغادة السماف 1
 .7: القبيمة تستجوب القتيمة، ص غادة السماف 2
 .121نفسو، ص  3
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اضي أجدادىا وعف قبر أميا وأبييا، ىكذا حتى، وقدّرت نفسيا أنيا أماـ جدار عازؿ عف م
 انا لصوت قمبيا.و والمنفى ثمنا لحريتيا، والرفض عنكانت الكبرياء عنوانا لتمردىا 

ىكذا جعمت غادة عنوانا فرعيا ثالثا لمحاولتيا الأخيرة  عمى رؤوس أصابع دموعي
" "لا يا لاذقية أمي ...لا يا دمشؽ أبي... لا لف يذلنيلكتابة ىذه الرواية فقد ،1أحد بعد اليوـ

فضمت التشرد بكرامة عمى الحياة بذؿ وىواف، ولأف عودتيا شبو مستحيمة فيي تطمب 
  ف رأسيا صوب جبؿ "قاسيوف الشامخ"وتوصي بأف يحمؿ تابوتيا عموديا لا أفقيا حتى يكو 

كاف رحيؿ والدىا ىزيمة بطعـ ، ذا أكبر دليؿ عمى عزتيا وكرامتيالا صوب التراب، وى
 الانتصار،فإف ىزمت في مرافقة جثمانة فقد انتصرت لذاتيا وكبريائيا، لفكرىا، لحريتيا...

ىكذا تطوي غادة السماف آخر صفحة مف روايتيا، ليبقى كتاب حياتيا مفتوحا، عمى 
 استفياـ حوؿ العديد مف الأحداث الأقؿ عمى مستوى التمقي، وما بقي مطروحا مف علبمات

 ومكثؼ مع محطات حياتيا الخاصة.التي تقاطعت بشكؿ عاـ 
تبقى الكتابة مسافة إبداعية يقطعيا مف يكتب سيرتو الذاتية أثناء صياغة تجربتو 

وليس بوعي خاص، بحثا عف التوازف والاستقرار وكشفا لما خفي مف سجؿ حياتو الماضوية؛ 
ذلؾ أف عمى انفصاـ صمتيا بالحاضر؛ بيذا الماضي ما يؤشر ية في ارتباط السيرة الذات

الأمر مرىوف بمدى القدرة عمى الاحتفاظ بكّـ مف الذكريات المختزنة والعمؿ عمى إخراجيا 
إلى واقع الحياة، في مساحة ورقية يخاليا الكاتب كافية لمتعريؼ ب)الأنا( عودة بيا إلى 

 فاعمية الزمف الحاضر كتابة وحضورا.
ة بما تعرضو الأدبية عمى ىذا والسيرة الذاتية بوصفيا منجزا كتابيا تبقى وثيقة الصم

النوع أو ذاؾ مف خصائص أسموبية؛ ذلؾ أف النيؿ مف واقع الحياة في كتابة السيرة الذاتية 
جممة العلبئؽ الداخمية لمنصوص  نببآخر في إثراء مضامينيا، إلى جايسيـ بشكؿ أو 

مقوماتو الجمالية وآلياتو داخميا في مكونو السير ذاتي بكؿ الموازية ليا والمكونة لنظاـ النص 
الفنية، والتي تجعؿ مف النص السير ذاتي فضاء دلاليا مفتوحا عمى تعدد القراءات ونصا 
محاورا ابتداء مف المحظة التي ينتقؿ فييا الروائي مف نياية فعؿ الكتابة إلى عتبة القراءة وىو 

 نصية داخميا وخارجيا.لاحظناه في مدونات البحث مف بنية خطابية موازية لكؿ الفضاءات ال
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 اسم البطل يختمف عن اسم المؤلف  3-8
عمى عكس المؤلفيف الذيف أطمقوا أسماءىـ عمى أبطاليـ الروائية، ىناؾ روائييف 

يـ. وفي ىذا الاختيار رغبة في التبعيد تميزىـ وتثبت استقلبليـ عن تخيّروا لأبطاليـ أسماء
 مي في النص.يلمطابع الروائي التخيبيف الكاتب والشخصية الروائية وتأكيدا 

تمعف في أسماء ىؤلاء الأبطاؿ قد يدفعنا إلى تعديؿ ىذا الحكـ، فقد لا يزيد لكف ال
قة الراوي بالمؤلؼ لباختلبؼ اسـ البطؿ عف اسـ مؤلفو القارئ إلا حيرة وترددا في تحديد ع

 تحديد طبيعة الرواية الأجناسية ومف ثـ
فسيفساء دمشقية، يا دمشؽ  -يتي )الرواية المستحيمةؿ رواابطأت غادة السماف سمّ 

 والبطمة )زيف الخياؿ(.)غزواف العائد(فسيفساء التمرد( )أمجد الخياؿ( –وداعا 
ؿ إفّ ما يعمّؽ حيرة القارئ ىنا مف شأف التسمية واعتباره إياىا مجرد تواضع يسيّ 

لبطؿ في الرواية فيمكف السرد، قد يوحياف لمقارئ بأف اسـ )أمجد( ليس دالا بعينو عمى ا
تعويضو بأسماء أخرى ليس مف المستبعد أف يكوف مف بينيا )أحمد( اسـ والد المؤلفة )أحمد 

تمدّه لمقارئ حتى مؤلفة عف ذكر المقب ىو خيط رفيع السماف(، لنتأكد مف ذلؾ أف صمت ال
 أمجد الخيّاؿ(.)البطؿ  يربط بينو وبيف

في تحديد جنس الرواية ىو أف أسماء ىؤلاء عمى أف ما يعمّؽ حيرة القارئ وتردده 
ف اختمفت عف أسماء المؤلفيف، فقد حممت مف أسماءىـ وألقابيـ بعض الشبو مف  الأبطاؿ وا 

 خلبؿ الأوزاف والصيغ الصرفية
  الصرفية نفسيا وفي الوزف )أفعؿ( حيث يشترؾ )أمجد( مع )أحمد( في الصيغة

رمت بو )زيف( مذ لقائيا الأوؿ بو واسـ وبيف اسـ )غزواف( الشاب الفمسطيني الذي أغ
)غسّاف( حبيب غادة السماف الذي اعترفت في أكثر مف مرة بحبيـ الأسطوري ونشرت 
رسائمو ليا في كتاب بعنواف)رسائؿ غساف كنفاني إلى غادة السماف( " نعـ كاف ثمة رجؿ 

عف رسائؿ  اسمو غساف كنفاني...والأستاذ جياد فاضؿ لـ يفتر عميّ حيف تحدث ذات يوـ
بوجود ىذا الرجؿ  ، وىو اعتراؼ صريح1سأقوـ بنشرىا دوف حذؼ حرؼ منيا" متبادلة بيننا
كلب الاسميف تشابو صوتي مف حيث عدد أصوات الاسـ والاشتراؾ في أوؿ حرؼ بحياتيا، ل

 بنوف و الوزف نفسو ) فعلبف(.منو وىما اسماف ممدوداف منتيياف 
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ة والوسامة سمة مشتركة بيف غادة السماف مف صفة الرقّ  ليس ىذا فقط بؿ جعمت
غساف وغزواف " نعـ كاف ثمة رجؿ اسمو غساف كنفاني ...و كاف لو وجو طفؿ وجسد 
عجوز...عيناف مف عسؿ وغمازة جذلة لطفؿ مشاكس... وجسد نحيؿ ىش ...لـ يكف فيو 

، وىي 1ري زجاجي"مف الخارج ما يشبو صورة البطؿ التقميدية: قامة فارعة...صوت جيو 
تقريبا المواصفات الفيزيولوجية نفسيا التي منحتيا لشخصية )غزواف العائد( الصحفي 

عمى مفترؽ حياتيا بعد إجياضيا وطلبقيا مف زوجيا  (زيف)والكاتب الفمسطيني الذي التقتو 
في جنينة السبكي " نظرت إليو  لممرة الأولى، إلى عينيف تسيلبف عسلب وذقف ليا غمازة 

قامة معتدلة تميؿ إلى النحوؿ، شاب وسيـ  قاؿ ليا بصوت خيؿ إلييا أنيا ألفتو منذ ألؼ و 
عاـ، أنا غزواف العائد مف فمسطيف ، أعمؿ بالكويت أستاذا لكنني في إجازة لأنني أيضا 

 2طالب في جامعة دمشؽ"
 أما اسـ البطمة )زيف( والمؤلفة )غادة( فالتشابو ىنا ليس صوتيا بؿ دلاليا فكلب
الاسميف ينتمياف لحقوؿ دلالية مشتركة يؤدي بعضيا إلى الآخر وكلبىما مف معاني الجماؿ 
والرقة والأنوثة فغادة ىي المرأة الحسناء فائقة الجماؿ و)زيف( ىي مصدر الجماؿ والنعومة 

 والرقة.
زيا لاسـ ااف( معادلا مو ليس ىذا فقط بؿ جعمت غادة السماف مف اسـ عائمتيا )السمّ 

 البطمة )الخيّاؿ( وىي الصيغة الصرفية نفسيا والميزاف الصرفي نفسو.عائمة 
وعميو ومف خلبؿ ىذا التداخؿ الدلالي يمكننا تصنيؼ ىذا النص ضمف الرواية السير 
ذاتية وىو ليس ضمف رواية سير ذاتية صرفا لأف صاحبتيا لـ تبث في البداية ميثاقا ينص 

الراوي والبطمة تطابقا، فاسـ البطمة غير اسـ  عمى ذلؾ صراحة، كما لـ تجعؿ بينيا وبيف
في  إمعاناالمؤلفة الكاتبة، ولكف قد تكوف تمؾ حيمة أخرى لجأ ت إلييا الكاتبة لمتخفي والتستر 

 المراوغة.
ولكف إذا أقررنا أف )زيف( ىي )غادة( وتأكدنا أف الدلالة المشتركة بيف الاسميف أقوى 

فمف تراىا تجسد التحقيؽ الفعمي الكامؿ للآخر؟ ىؿ ىي  في اسـ البطمة منيا في اسـ المؤلفة
ميا وابتدعت كائنا جديدا المؤلفة الكائف الواقعي )الموجود بالفعؿ( التي انسمخت عف اس

واكتفت ىي بالوقوؼ عند عتبة غلبؼ الكتاب لا تجرؤ عمى تخطيو  ااسما يشبيي خمقت لو
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مي )الموجود يئية ذلؾ المخموؽ الورقي التخيإلى أعماؽ المغامرة الروائية؟ أـ ىي البطمة الروا
بالقوة( التي تحمؿ اسميا مف معاني الحسف والجماؿ والرقة والأنوثة فافتقدتو المؤلفة في 

 اسميا الشخصي فبحثت عنو عند بطمة روايتيا؟
ولئف اشتركت المؤلفة مع بطمتيا في ىذه الدلالات فثمة فارؽ كبير بينيما فالمؤلفة 

السماف( ومرة لأف لى عائمة تحمؿ لقب )بالصدفة مرتيف، مرة لانتسابيا إحصمت عمييا 
 فسميت المؤلفة )غادة السماف(. ىوى في اسـ )غادة( وجدوالدىا 

أما بطمة )فسيفساء دمشقية وفسيفساء التمرد( فقد استمدت تسميتيا )زيف الخياؿ( مف 
ت مف تجارب وخيبات أىمتيا مف مغامرات ومرارة ما عانىوؿ ما عاشتو داخؿ عالـ الرواية 

، فكافأتيا مجتمعا وتقاليدا ووطنا ةلأف تكوف بعيني المؤلفة رمزا لمتحدي والتمرد عمى السمط
الذي اختارت ليا مف الأصوات أشدىا جرسا القوي الفخـ زنوبيا( عمى ذلؾ بيذا الاسـ )

 وأقواىا وقعا عمى الأذف لا كأصوات المؤلفة ىامسة ورقيقة.
ش العربية دييا أميا دائما تيمنا بزنوبيا ممكة تدمر التي قادت الجيو كما كانت تنا

. عندؾمني لزوجيا أمجد الخياؿ " زنوبيا أمانة  بشجاعتيا وقوتيا، وفي وصية ىند الأخيرة
 .1"اعتف بيا ىي

فمف يكمّؿ الآخر حقا ويجعؿ لو وجودا ممتدا في الأرض؟ المؤلفة الحقيقية وقد 
مف ملبمحيا ونسبيا إلييا كثيرا مما رأت وعاشت؟ أـ ىي البطمة تفد  اأعارت البطمة كثير 

 عمى المؤلفة مف عالـ الخياؿ فتكمؿ ما كاف عنيا مف نقص وتصعد بيا إلى ذرى المجد؟ 
تبيف لنا العلبقة الطريفة بيف اسـ مؤلفة )فسيفساء دمشقية/ فسيفساء التمرد( واسـ 

     ذاتية سواء أكاف مطابقا لاسـ المؤلؼ أو غفلب في الرواية السير ف اسـ البطؿ بطمتيا، أ
ومختمفا عنو تماما ىو في كؿ الحالات قرينة ميمة يعتمدىا القارئ وىو يسعى إلى تبيف أ

 جناسي وفؾ الغموض الحائـ حوؿ علبقة البطؿ بالمؤلؼ والراوي.انتماء الرواية الأ
رواية والسير ذاتية ونقطة بيد أننا ألفينا ىذه القرينة نفسيا ممتقى لمصراع بيف ال

تجاذب وتنازع بينيما تترؾ القارئ في حيرة وتردد، ففي أغمب الأحياف لا تسمـ طريقة التسمية 
وية ىالتي يتبناىا المؤلؼ القارئ إلى الطمأنينة واليقيف المذيف يبحث عنيما. فقد رأينا أف ّ 

ضطمع في وقت المؤلؼ ي تاـ بيف اسـ البطؿ واسـالبطؿ الإسمية حتى في حالة التطابؽ ال
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إلى السيرة فيميؿ النص تارة  ماواحد بوظيفة التقريب بيف البطؿ والمؤلؼ ووظيفة التبعيد بيني
 الذاتية وينزاح تارة أخرى إلى الرواية.

وبينما يتوىـ القارئ في حالة التطابؽ بيف اسـ البطؿ والمؤلؼ أنو قد أمسؾ أخيرا 
موحيا أف ىذا التطابؽ ليس إلا أحد أقنعتو. وما يكاد بالخيط السير ذاتي يعبث بو المؤلؼ 

القارئ في حالة وجود البطؿ غفلب مف الاسـ أو حاملب اسما غير اسـ البطؿ يطمئفّ إلى أفّ 
ما بيف يديو رواية خالصة التخييؿ، حتى يسفر المؤلؼ عف بعض ما أخفى مرسلب إشارات 

ارئ عمى ظمأ لاكتشاؼ قرائف أخرى تكشؼ أفّ السير ذاتي حاضر في المتخيؿ، ويبقى الق
تؤكد لو انتماء الرواية إلى ىذا الجنس الممتد بيف الرواية والرواية السير ذاتية امتدادا زئبقيا 

، وىي أحد الاستراتيجيات التي يمجأ ليا 1فلب نمسؾ لو طرفا حتى يضيع منا طرفو الثاني
 الروائيوف في تقنيع سيرىـ الذاتية.

 

                                                             
 .111ص في الأدب العربي المعاصر،  ةالرواية السير ذاتي ،محمد آيت مييوب :ينظر 1
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 خاتمة

بصورتو النيائية، ضوع تجسيد المو ختام ىذا البحث، ليس من السيولة بما كان  في
الماثمة أمام أعيننا وقد تييأ ليا كتابة بالصورة اقو واشتدت س فكرة حتى استوى عوده مذ كان

  يفوتو استجاءلاسمفا عمى إشكالية البحث في مقدمتو  قارئ مطمّعٍ نع أفق انتظار من صُ 
محصمّة لنتائج مستنبطة مما تم تقديمو كونيا ىذه الخاتمة  واستبيان حموليا التي جسدتيا

 في النقاط الآتية:يا جمالل من فصول ىذا البحث والتي يمكن إوذكره في كل فص

الذي و غوي، المّ سياقو متجاوزا أفق تبع الامتدادات المغوية لمصطمح )السيرة( بات ت-
غالبا إلى قاموسو المغوي؛ بل عمى العكس من ذلك أضحت عمى صمة  عود بالمصطمحي

وثيقة بما أفرزتو كتابة الذات من خال تعاطييا لجممة أجناس تشترك وتمتقي في أكثر من 
 فنية.ميزة 

ة في أحداثيا أثناء السيرة خاصة تجربة حياتية تطفو عمى سطح الذاكرة مجسدّ  تشكّل -
 تخميد وجودىا الفردي بكل أبعاده إعادة بعثيا خال كتابة الذات ورقيا، رغبة منيا في

 نسانية والفنية والفكرية.الإ
يمكن التمييز بين السيرة بعدّىا سردًا لمحطات حياة شخص استطاع أن يكون  -

مقتصرة عمى محطات موجزة لمتعريف بعمم من التي تظل الترجمة و  اسة،موضوع در 
 الأعام.

عمى تنامي الوعي  اقاطع يعدّ تنامي النصوص السير ذاتية في الأدب العربي دليا -
ونضجو لدى الأدباء العرب، بوعييم لأىمية النص السير ذاتي حاليا، بالموازاة 
ومقارنة مع باقي الكتابات التي شكّمت الإرىاصات الأولى ليذا النوع من كتابة الذات 

 ما أسيم في بمورة مفاىيميا عبر الزمن.
ا نقطة وسط بين بوقوفيتضطمع السيرة الذاتية بميمة الاعتراف ومساءلة الأنا،  -

تقف فيو الذات  حيثضر الكتابة، ماضي الأحداث وحا :ىمامحطتين أساسيتين 
اعتراف بما صدر منيا وبدر من مواقف حياتية شخصية وعامة، بما يشبو موقف 

دراك؛ بما يُ  ن مكّ حركة تصحيحية لما مضى بما ىو لحظي وآني لا يخمو من نضج وا 
في  لٌ ياتيا زمنيا، عمى تعقيده ىو في الحقيقة تحوّ ليذه الأنا من تنظيم لوقائع ح
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ومدى إمكانية تجسيدىا  ببعدييا الكرونولوجي والأنطولوجي حداث المعيشةصورة الأ
 في قالب جمالي من خال إعادة صياغة الماضي كتابة.فنيا 

إن اتخاذ السيرة الذاتية من حياة الأنا مادة خام لمضامينيا جعل منيا جنسا ىاميا  -
أن واقع حياة الأفراد  استعصى عمى الباحث تعريفو تعريفا جامعا مانعا؛ ذلك

الكتّاب صناعة أدبية ليس حكرا عمى فئة دون أخرى، إذ صيّرىا قد  والجماعات
تشترك فيو باقي السرود الأخرى انطاقا من تحديد بؤر مركزية تدور في فمك 

 الجنس وانتمائو. إلى حد ما في تحديد التي قد تسيممكوناتو الغائرة 
وثوابتيا النوعية، ما يجعل منيا في  ستمولوجيةالإبتتخذ السيرة الذاتية من محدداتيا  -

حركة دينامية لمشكل الفني، متفاعمة مع باقي صنوف التجارب تفاعل دائم ضمن 
عمى مساحة ورقية وفضاء نصي لو خصوصيتو ومميزاتو الفنية التي تجعل من لغتو 

 ا ومدلولاتيا.لغة دالة عمى دوالي
شكلّ سؤال التجنيس في السيرة الذاتية الروائية والرواية السير ذاتية في المنجز النقدي  -

العربي والغربي عمى حد سواء المعضمة الأجناسية الحقيقية في حقل المنشغمين بيا 
 وبقضاياىا الفنية.

شارة تمثل بنية العنوان في الكتابة السير الذاتية عتبة أولى من عتبات كتاب - ة الأنا، وا 
مشتقة من حقميا الدلالي وتكثيفا لو؛ بعدّىا أصل لكل نوع تتناسل منو المقاطع 

 النصية المكونة حتى تصل بو إلى منتياه.
طابع ما يجعميا تتسم بتعتمد السيرة الذاتية عمى مخزون الذاكرة في استعادة الأحداث  -

ر مبقيا ويختزل في بعضيا الآخل في بعضيا ب يفصّ الانتقائية وىو ما يجعل الكات
لانتباه، في عممية لافت عنصر القصدية بشكل إيّاه في دائرة الظل، وىذا ما يجسّد 

بناء النص السير ذاتي، وقد يسترجع ما يتوارى خمف حجب الذاكرة من أحداث 
 لما سيقع فيو. اطواىا الزمن، وانتياءً بالمستقبل واستشراف

سيام في إنتاج ي عمى الانتقال بين مستوياتو والاذات تنيض وتقوم قراءة النص السير -
والتفاعل معو بوضعو في سياق بنيتو الثقافية والاجتماعية؛ حيث تقوم عممية  دلالتو

 ليعاد تركيبيا وصياغتيا  ى إعادة تركيب لحظات عابرة وكذاالاستحضار فنيا عم
إنتاجيا في الزمن الحاضر حينيا فقط يكتسب النص السير ذاتي مشروعيتو؛ إذ 

فقط وحده خزان الذاكرة الذي لا  كتب وصورة الأحداث غائبة عن أنظار صاحبويُ 
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ينضب يزود صاحب السيرة ويجود عميو بذكريات الماضي، عندئذ يغدو المكان غير 
الكاتب إلى ر بو عبُ الذاتية جسرا يَ  المكان والزمان غير الزمان، لتغدو بذلك السيرة
متوسا بالاسترجاع/ عمى مستوى  حيث يمتقي حقيقة وجوده وماىيتو في ىذه الحياة.

 اشتغال الذاكرة، والاستباق/ عمى مستوى اشتغال التخييل.
ات الزمن يشتغل فعل السرد في النص السير ذاتي بتقديم مادتو الحكائية عبر محط -

 وانتياء بالمستقبل. مرورا بالماضي الثاث بدءا من الحاضر
يشكّل التماىي السيري تقنية وآلية من آليات الخفاء والتجمي في النص السير ذاتي  -

 متوسا بالحوارية وتعدد الأصوات قناعا وترميزا لحقيقة وجوده.
نا وبناء ىويتيا مستعينة بالسرد تشكل المغة الباعث الحقيقي والمباشر عمى كتابة الأ -

الذي يتم بوساطتو إخفاء أحداث بعينيا بالمرور عمى فترات منيا وتجاوزىا بكامميا 
دونما الإشارة إلييا أو ذكرىا، متوسمة في ذلك بتقانات السرد الوظيفية والتي يمثميا 

 .بوجو خاصلأحداثيا  ، الحذف والتمخيصالقفز و 
ل مساءلة النص السير ذاتي لعدم اقتصاره عمى الأطر لا يمكن بأي حال من الأحوا -

نما من خال عاقاتو بالإبداع الفني لمتجربة الحياتية.  المعرفية فحسب وا 
يسيم الفعل والشخصية في نسيج السرد بالقدر الذي يمكنّو من تمييز شخصيات  -

ان النص السيرة الذاتية عمى اختاف أىميتيا، وذلك بالنظر إلى مقدار تواترىا في كي
معين، يمتد بناؤىا في السيرة فعل لمقيام بفي انسجام تام مع الحوافز الدافعة بيا 

 الذاتية ليشمل كل ما من شأنو، أن يسيم في تكوين الشخصية المحورية.
يؤدي استحضار الذكريات دورا حاسما في تمكين الكتّاب من نقل تجارب حياتيم  -

بالقدر الذي يرونو مناسبا لمشاركة القارئ الشخصية وتسريبيا لممعمار السردي  
 لتجاربيم المعاشة.

في تفاعل منظومة العاقات ىاما ا باختاف بنياتيا ووظائفيا دور  الأمكنةتؤدي  -
كاشفة عن انتماء الإنسان وطبيعة شخصيتو، بما بمختمف سياقاتيا، الاجتماعية 

تثيره من ذكريات خاصة، تطرحو من جدلية العاقة بين رمزية المكان وواقعيتو، وما 
يستشعرىا كاتب السيرة باستحضار معالمو الافتة؛ فالمكان إذا بما ىو مجال حيوي 
تتحرك فيو الشخصيات وتجري فيو الأحداث وبشكل فني يقوم عمى صناعة المفظ 

 والقدرة عمى التخيل.
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عمى يجسدّ الزمن من منظور تأويمي قوة تسير بالأشياء نحو قدرىا، تاركا عاماتو  -
المكان الذي يدلّ عمى تحولات المحظة الزمنية نفسيا بما يطرأ عمى جزئياتو من 

 تغيرات في تركيبتو.
في الأدب العربي إلى نشأتيا ضمن حاضنة  مسيرة الذاتيةلالبداية الزمنية ترجع  -

تعود بمرجعياتيا التاريخية إلى تطور وتدرج الوعي أنساق فكرية وثقافية مختمفة، 
 ميع مستوياتيا.بالحياة في ج

تعدّ تجربة غادة السمان السردية بشكل عام والروائية بشكل خاص تربة خصبة  -
لاستثمار ىذا النوع من الدراسات والتي نحسب دراستنا ىذه بذرة مما نرجوا زرعو في 

 ىذا الميدان السردي.
لا يمكن الجزم القاطع عمى استقرار ىذا النوع من كتابة الأنا بشكل توافقي إزاء  -

 جنسيتو وشكمو ومضمونو، ما يمنح لمنص السير ذاتي فرصة انفتاحو وتعدد قراءاتو.
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 بالمغة العربية: الممخص
 عند غادة السمان توبيوغرافيةالأرواية الىذه الدراسة مقاربة المنجز السردي في غاية 

الروائي ممثلا في نماذج الدراسة التطبيقية" القبيمة وبيوغرافي في عمميا تالأالمكون ومتابعة ظيور 
في ظل ، الجنس الروائي نقاء ومناقشة فكرة يا دمشق وداعا"  -الرواية المستحيمة -تستجوب القتيمة

عمى تجارب إنسانية، تخص جوانب من حياة أشخاص تضميم أحداث السرد، انفتاح العمل السردي 
المرأة في ايا بقضالمتصل بشكل صريح أو ضمني بسيرة المؤلفة، ومن خلاليا اكتشاف ما يتعمق 

الجمع الكاتبة حاولت فييا لمرواية  مطية جاوز صورة نجديد يت تشكيل تخييميفي المجتمع العربي، 
كذلك صعوبة إدخال السيرة الذاتية بسبب إكراىات النسق الدراسة وتتناول بين الواقع والمتخيل، 

تطور المفيوم و ىجرة المصطمح في  العربي العام مع محاولة الإمساك بالمكون السير ذاتي و
، وقضاياه الفنية بغية الكشف عن آليات اشتغالومياتو ، لموقوف عمى تجتين العربية والغربيةالثقاف

 .في إطار ثنائيتي الزمان والمكانوصولا إلى الموازي النصي والفضاء السير ذاتي 
 .نماذج تطبيقية ،غادة السمان ،المتن الروائي ،المكون السير ذاتي الكممات المفتاحية:

Abstract 
The purpose of this study is to approach the narrative achievement in the 

epigraphic novel by Ghada Al-Samman.and monitoring on the emergence of 
the Utopiographical component in her fictional work represented in the applied 
study models: “The Tribe interrogating the murdered woman- The Impossible 
Novel- Oh Damascus Farewell” and discussing the idea of the purity of the 
novelist’s gender, in light of the openness of the narrative work to human 
experiences, concerning aspects of the lives of people involved in the events of 
the narrative, explicitly or implicitly related to the author's biography, through it, 
discovering what is related to women's issues in Arab society, in a new 
imaginative formation that transcends a stereotyped image of the novel, in 
which the writer tried to combine reality and imagination. The study also deals 
with the difficulty of introducing a biography due to the constraints of the general 
Arab format with an attempt to capture the autobiographical component and the 
development of the concept and the migration of the term in the Arab and 
Western cultures. to find out its manifestations and technical issues in order to 
reveal the mechanisms of its operation, down to the textual parallel and the 
autobiographical space within the framework of the dualities of time and place. 
keywords: the autobiogeraphical component, narative text, Ghada Al-samman, 
applied models. 



 بالمغة العربية:  الممخص
 عند غادة السمان توبيوغرافيةغاية ىذه الدراسة مقاربة المنجز السردي في الرواية الأ

وبيوغرافي في عمميا الروائي ممثلا في نماذج الدراسة التطبيقية" القبيمة تومتابعة ظيور المكون الأ
الروائي ، في ظل يا دمشق وداعا" ومناقشة فكرة نقاء الجنس  -الرواية المستحيمة -تستجوب القتيمة

انفتاح العمل السردي عمى تجارب إنسانية، تخص جوانب من حياة أشخاص تضميم أحداث السرد، 
المتصل بشكل صريح أو ضمني بسيرة المؤلفة، ومن خلاليا اكتشاف ما يتعمق بقضايا المرأة في 

الكاتبة الجمع  المجتمع العربي، في تشكيل تخييمي جديد يتجاوز صورة نمطية  لمرواية حاولت فييا
بين الواقع والمتخيل، وتتناول الدراسة كذلك صعوبة إدخال السيرة الذاتية بسبب إكراىات النسق 
العربي العام مع محاولة الإمساك بالمكون السير ذاتي و تطور المفيوم و ىجرة المصطمح في 

شف عن آليات اشتغالو، الثقافتين العربية والغربية، لموقوف عمى تجمياتو وقضاياه الفنية بغية الك
 .وصولا إلى الموازي النصي والفضاء السير ذاتي في إطار ثنائيتي الزمان والمكان

 .نماذج تطبيقية ،غادة السمان ،المتن الروائي ،المكون السير ذاتي الكممات المفتاحية:
Abstract 

The purpose of this study is to approach the narrative achievement in the 
epigraphic novel by Ghada Al-Samman.and monitoring on the emergence of 
the Utopiographical component in her fictional work represented in the applied 
study models: “The Tribe interrogating the murdered woman- The Impossible 
Novel- Oh Damascus Farewell” and discussing the idea of the purity of the 
novelist’s gender, in light of the openness of the narrative work to human 
experiences, concerning aspects of the lives of people involved in the events of 
the narrative, explicitly or implicitly related to the author's biography, through it, 
discovering what is related to women's issues in Arab society, in a new 
imaginative formation that transcends a stereotyped image of the novel, in 
which the writer tried to combine reality and imagination. The study also deals 
with the difficulty of introducing a biography due to the constraints of the general 
Arab format with an attempt to capture the autobiographical component and the 
development of the concept and the migration of the term in the Arab and 
Western cultures. to find out its manifestations and technical issues in order to 
reveal the mechanisms of its operation, down to the textual parallel and the 
autobiographical space within the framework of the dualities of time and place. 
keywords: the autobiogeraphical component, narative text, Ghada Al-samman, 
applied models. 
 

 


