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 تقديرشـكر و 
 

 الشكز ًالثناء لله عش ًجل أًلا على نعمت الصبز ًالقذرة على إنجاس 

 ىذه المذكزة، فالله الحمذ على ىذه النعم.

نشكز كل من ساعذنا فً إعذاد ىذا البحث، ًكما نتٌجو بشكزنا الجشٌل 

المشزف "لخذاري سعذ" على قبٌلو الإشزاف على مذكزتنا  ذكتٌرالإلى 

 ًعلى النصائح ًالتٌجٍياث القٍمت التً قذميا ليا.

 فالحمذ لله حمذا كثٍزا.



 
 إلى الذين قال فييما الرحمن:أىدي ىذا العمل المتواضع

 {وقضى ربك ألا تعبد إلا إياه وبالوالدين إحسانا}
 إلى روح أبي الطاىرة رحمة الله عميو

إلى من منحتني القوة والعزيمة بمواصمة الدرب، والتي كانت سببا في مواصمة 
 دراسي.

نجاحي، إلى الغالية إلى من عممتني الصبر والاجتياد، إلى من كان دعائيا سر 
 عمى قمبي أمي الحبيبة.

 إلى زوجي العزيز بكوش يوسف وكل عائمتو المحترمة.
 إخوتي: نسيمة وسامة. إلى

 إلى أخي وزوجتو صفيان وأمينة وابنيما جواد.
 القدير الذي أشرف عمينا. دكتورإلى ال

 إلى كل من يعرفني من قريب أو من بعيد
 "الحمد لله رب العالمين".

 الى زميمتي و صديقتي في العمل نسيمة بمقاسم 
 الى جميع صديقاتي سامية روميساء ايم

 نبيمــــــــــــــــــة



 الفيرس:
 

 

 
الحمد لله رب العالمين والشكر لجلالو سبحانو وتعالى الذي أعانني عمى 

 إنجاز ىذه المذكرة.
أسمى كممات الامتنان  تي أتقدم بالشكر إلى من لا تكفييمافبعد إتمام مذكر 

 والعرفان الوالدين العزيزين حفظيما الله.
 -رحمو الله -إلى روح أخي الطاىرة 

 إلى من شمموني بالعطف وحفزوني لتقدم أخواتي: ىاجر، شيناز ولمياء.
 إلى جميع أفراد عائمة جيدل.
 كل شكر إلى )ه( )بن. ع(

ثم أتوجو بالشكر إلى من رعانا في إعداد ىذه المذكرة أستاذنا ومشرفنا 
 "سعد لخذاري". دكتورالفاضل ال

يمة وغيرىم وبالأخص إلى كل صديقاتي: عائشة، إيمان، روميساء، سامية، نع
 زميمتي في العمل تواتي نبيمة.

 إلى كل من قدم لنا يد المساعدة نيدي ىذا العمل المتواضع راجين من المولى
 عز وجل السداد والنجاح والتوفيق

 

نسيمـــــــــــــــــــــــــة



 

 مقدمــــــــــــة
 



 مقدمة:
 

 أ 
 

حظيت الرواية باىتماـ كبير مف طرؼ الأدباء والنقاد فيي تصور لنا الواقع المعاش، إذ 

تطرح مجموعة مف القضايا التي تشغؿ المجتمع التي لعبت دورا كبيرا في معالجتيا وبذلؾ 

الأدبية العربية، وىذه الساحة أصبحت تعج بالكثير مف استطاعت أف تفرض نفسيا في الساحة 

 الأجناس والأنواع نذكر منيا: المسرح، الشعر، المقاؿ، القصة والرواية.

كما اىتـ العديد مف القراء والأدباء بالسرد العربي الحديث، وىذا ما دفعيـ إلى إعطاء الأىمية 

عاكسة لصورة المجتمع، وتصوير لى مرآة الكبرى لمرواية التي تمكنت في فترة قصيرة أف تتحوؿ إ

آلامو ومعاناتو، مما جعميا تحتؿ مكانة مرموقة في المجاؿ الأدبي، الذي بدوره يعممنا الحقيقة 

 المختبئة خمؼ حياتنا العادية.

ظير العديد مف الروائيوف الذيف برعوا في تصوير حاؿ الأمة ومف بيف ىؤلاء الروائيوف 

تي أبدعت في كتابة العديد مف الروايات وبمختمؼ موضوعاتيا ومف بيف الروائية "وساـ مصطفى" ال

لأجمؾ تغيرت" فكاف موضوعنا ىو دراسة البنية " رواياتيا تطرقنا إلى دراسة إحداىا المعنونة بػػػ

السردية في رواية "لأجمؾ تغيرت" كما وقع اختيارنا عمى ىذه الرواية لتكوف محؿ دراستنا فيي تعالج 

ية تلامس الواقع المعاش ويعود اىتمامنا ليذا الموضوع إلى حب التطمع والمعرفة قضية اجتماع

ما المقصود بالبنية وعمى إثر ىذا نحف مضطروف إلى طرح جممة مف الأسئمة التي مف أىميا: 

 السردية؟ وما ىي أبرز مكوناتيا وفيما تكمن أىميتيا؟ 

تدأنيا بػػػ: مقدمة ومدخؿ وفصميف وخاتمة وللإجابة عف ىذه الأسئمة قمنا بتقسيـ بحثنا الذي اب

التي توصمنا فييا إلى أبرز النتائج وأىميا المتوصؿ إلييا بعد الدراسة، ففي المدخؿ تطرقنا إلى 

تعريؼ البنية لغة واصطلاحا وتعريؼ السرد بمفيوميو المغوي والاصطلاحي، بالإضافة إلى تعريؼ 

 البنية السردية بصفة عامة.



 مقدمة:
 

 ب 
 

الفصؿ الأوؿ فيو نظري والذي تطرقنا فيو إلى دراسة مكونات البنية السردية ومفيوـ  أما

 الشخصية وأنواعيا وأبعادىا بالإضافة إلى تعريؼ المكاف والزماف.

والفصؿ الثاني الذي ىو دراسة تطبيقية قمنا فيو بدراسة البنية السردية في رواية "لأجمؾ 

بالرواية وتقديـ ممخص شامؿ ليا ودراستيا مف حيث  تغيرت" كما تطرقنا فييا إلى التعريؼ

 الشخصيات، المكاف والزماف وكؿ ما ىو خاص بالسرد مف تقنيات وتسريع وأبعاد.

كما لا يفوتنا أف نذكر بعض المصادر والمراجع التي اعتدناىا في دراسة موضوعنا نذكر 

 أىميا:

 لساف العرب لابف منظور. -

 اض.نظرية الرواية لعبد المالؾ مرت -

 البنية السردية لعبد المنعـ زكريا القاضي. -

 وقد صادفتنا العديد مف العراقيؿ عند دراستنا ليذا الموضوع في ىذه الرواية نذكر منيا:

 صعوبة الحصوؿ عمى السيرة الذاتية لمروائية. -

 عدـ وجود دراسات سابقة عف الرواية لأنيا حديثة. -

 ضيؽ الوقت. -

 والمراجع.صعوبة الحصوؿ عمى المصادر  -

وفي الأخير نرجوا التوفيؽ مف الله عز وجؿ ونتمنى أف نكوف قد وفقنا في فتح دراسة أخرى 

 مستقبمية تكوف أكثر عمقا ليذا الموضوع.



 

 
 

 
 

 

 مدخــــــــــــل 
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 تعريف البنية: -1

 لغة:  - أ

أف »لمبنية عدة مفاىيـ متنوعة ومختمفة، حيث ورد "ابف منظور" في معجمو "لساف العرب": 

البِنْيةُ والبُنْيةُ وما بَنيتو، وىو البُنى والبِنى ]...[ يقاؿ بنيتو وىي مثؿ رِشْوَةٍ وِرِشَا كأف البنية الييئة 

مقصور، مثؿ جِزْيةٍ وجِرى، وفلاف صحيح البنية أي  التي بُني عمييا مثؿ بنيتو وبنى بكسر الباء

 1«.الفطرة، وأبنيت الرجؿ: أعطيتو بناء أو ما يُبتنى بو داره

مف خلاؿ ىذا القوؿ يتبيف لنا أف كممة مدلوؿ البنية تعني البناء والتشييد وىو نقيض اليدـ 

 والجمع أبنية.

ينيا قولو تعالى في سورة البقرة: ووردت كممة بناء في القرآف الكريـ في عدة مواضيع مف ب

ىنا قد وصؼ الله سبحانو وتعالى الأرض والسماء  2}الذي جعؿ لكـ الأرض فراشا والسّماء بناء{.

 بكونيما كالفراش والبناء.

وفي قولو تعالى: }وَبنينَا  3ووردت أيضا في قولو تعالى: }أأنْتُـ أَشَدُّ خَمْقًا أَِـ السَّمَاءُ بَنَاىَا{.

 4فوقيـ سبعا شدادًا{.

 اصطلاحا: - ب

تتحدد عدة مفاىيـ اصطلاحية حوؿ مفيوـ البنية، وكما ورد صلاح فضؿ مفيوما ليا، إذ 

ترجمة لمجموعة مف العلاقات بيف عناصر مختمفة أو عمميات أولية عمى شرط أف يصؿ »ىي 

                                                 
 .14، مادة )بني(، ص 41ابف منظور، لساف العرب، مج  -1
 .22سورة البقرة، الآية  -2
 .22سورة النازعات، الآية  -3
 .42سورة النبأ، الآية  -4
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قائمة فيما بينيا مف وجية نظر معينة تتميز الباحث إلى تحديد خصائص المجموعة والعلاقات ال

 1«فيما بينيا بالتنظيـ والتواصؿ بيف عناصرىا المختمفة.

 نستنتج مف صلاح فضؿ أف البنية ىي تماسؾ بيف الأجزاء.

شبكة العلاقات التي تتولد مف العناصر »ويعرؼ أيضا جير الدبرنس البنية عمى أنيا: 

ذا عرفنا السرد مثلا بأنو يتألؼ مف القصة المختمفة لمكؿ بالإضافة إلى علاقة  كؿ عنصر بالكؿ، وا 

والخطاب، فإف البنية ستكوف شبكة العلاقات الحاصمة بيف القصة والخطاب والقصة والسرد 

 2«والخطاب.

مف ىذا القوؿ يتبيف لنا أف البنية عبارة عف مجموعة مف العناصر التي تتفاعؿ فيما بينيا أي 

 ولا يمكف الاستغناء عف أحدىما. أف كؿ عنصر يكمؿ الأخر.

نظاـ مف العناصر المحققة فنيا والموضوعة في تراتبيو »وكما عرفيا جاف موكاروفسكي: 

 3«معقدة تجمع بينيا سيادة عنصر معيف عمى بقية العناصر.

 فالبنية عند موكاروفسكي ىي مف صنع العناصر والنظاـ الفني المحدد ليا.

 

 

 

 

 

                                                 
 .72، ص 4111، دار الشروؽ، القاىرة، 4صلاح فضؿ، نظرية البنائية في النقد الأدبي، ط -1
 .221، ص 2007، 4جير الدبرنس، المصطمح السردي، المجمس الأعمى لمثقافة، ط -2
 .72، ص 2002، 4ار لمنشر، مكتبة لبناف، بيروت، طلطيؼ زيتوني، معجـ مصطمحات نقد الرواية، دار الني -3
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 تعريف السرد: -2

 لغة: - أ

السرد في المغة: تقدمو شيء إلى شيء تأتي بو متسقا »في لساف العرب لابف منظور:  جاء

سرد الحديث ونحوه يسرده سردا إذا تابعو. وفلاف يسرد الحديث سددا  بعضو في أثر بعض متتابعا.

 1«إذا كاف جيد السياؽ لو.

ىذا الحديث  التتابع والاتساؽ في التركيب وفي المعنى. وشرط أف يصاغفالسرد ىنا يعني 

 في سياؽ جيد.

فْ اعْمَؿْ أَ } وورد ذكر السرد في القرآف في قولو تعالى: مخاطبا داوود عميو السلاـ قاؿ تعالى:

مف خلاؿ ىذه الآية يتبيف لنا أف  2سَابِغَاتٍ وَقَدِّرْ فِي السَّرْدِ وَاعْمَمُوا صَالِحًا إنِّي بِمَا تَعْمَمُوفَ بَصِيرٌ{

 السرد ىنا يعني الربط بيف أجزاء الشيء.

السرد تحممو المغة المنطوقة شفوية كانت أـ مكتوبة والصورة ثابتة أو »ويرى رولاف بارت أف 

 3«متحركة والإيماء.

فالسرد عند رولاف بارت يتمثؿ في عدة أشكاؿ لا حصر ليا، ما دامت المغة منطوقة بغض 

 ر عنيا شفوية كانت أـ مكتوبة.النظ

 

 
                                                 

 .244، ص 7لساف العرب، ج -1
 .44سورة النبأ، الآية  -2
أحمد رحيـ كريـ الخفاجي، المصطمح السردي في النقد الأدبي الحديث، مؤسسة دار الصادؽ الثقافية، دار  -3

 .71، ص 2042، 4صفاء عماف، ط
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 اصطلاحا: - ب

إف السرد ديواف »يؤكد الناقد العربي "سعيد يقطيف" عمى اىتماـ العرب بففّ السرد في قولو: 

آخر لمعرب، وىنا يمكف أف أجمي مبالغتي وأقوؿ إنو أىـ وأضخـ ديواف ولاسيما عندما تبيف أف جزءا 

 1«سردية.ينيض عمى دعائـ أساسيا مف الشعر العربي 

نلاحظ مف خلاؿ ىذا القوؿ أف السرد فيو إلى جانب الشعر ديواف ثاف لمعرب والذي يثبت 

 أف كثير مف الأعماؿ الشعرية تقوـ عمى مبادئ الرد وأىـ عناصر.

أف السرد فعؿ لا حدود لو، يتسع ليشمؿ مختمؼ الخطابات سواء كانت أدبية »ويقوؿ أيضا: 

 2«حيثما كاف. اأينما وجدو أو غير أدبية، يبدعو الإنساف 

مف خلاؿ ىذا التعريؼ يتبيف لنا أف السرد عممية تتابع الأحداث، فالسرد يعتمد عمى 

 الاستمرارية والتتابع. ومنو أف السرد مجاؿ مفتوح عمى جميع الخطابات.

 3«نقؿ الحادثة مف صورتيا الواقعية إلى صورة لغوية.»ويعد أيضا السرد عند آمنة يوسؼ: 

 .نستنتج أنو نسج الكلاـ في قالب لغوي يتـ تجسيده بالكتابةمف ىنا 

 تعريف البنية السردية:

اىتـ الدراسات الحديثة بالسرد وبنياتو وسنذكر بعض مف مفاىيمو التي اختمفت بيف النقاد 

" ىي: مرادفة لمحكي وعند "رولاف بارت" تعني التعاقب والدارسيف فالبنية السردية عند "فوستو

والمنطؽ والتتابع والسببية، أو الزماف والمنطؽ في النص السردي، وعند "أوديب موير" تعني 
                                                 

 .26ـ، ص 2002، القاىرة، 4وتجميات، رؤية لمنشر والتوزيع، طسعيد يقطيف، السرد العربي مفاىيـ  -1
، 4سعيد يقطيف، الكلاـ والخبر )مقدمة لمسرد يقطيف(، المركز الثقافي العربي، الدار البيضاء، بيروت، ط -2

 .41ـ، ص 4112
 .71، ص 2046، 2يوسؼ، تقنيات السرد في النظرية والتطبيؽ، دار الفارس لمنشر والتوزيع، الأردف، ط آمنة -3
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الخروج عف التسجيمية إلى تغميب أحد العناصر الزمنية والمكانية عمى آخر. أما عند "الشكلانييف" 

 1ميا بمفيوـ النموذج الشكمي الملازـ لصفة السردية.فتعني التغريب، لكف ىناؾ مف يستخد

الممارسة الاجتماعية، وىذا النموذج كما يعرفيا آخروف بأنيا النموذج الذي يتجسد مف خلاؿ 

محكوـ بترابط عناصره المكونة والمنسجمة بحيث يؤدي تغيير أي عنصر إلى تغيير طبيعة 

 العناصر الأخرى.

ذي يعني بدراسة الخطاب السردي أسموبا وبناءا ودلالة، ويقوـ ويعرفو "تودورؼ" بأنو العمـ ال

عمى دراسة تظير عناصر الخطاب واتساقيا في نظاـ يكشؼ العلاقات التي تربط الأجزاء بعضيا 

 2ببعض، والعلاقة بينيا وبيف الكؿ المتجسد في الخطاب السردي.

مف يرى أف السردية فرعا مف أصؿ كبير ىو الشعرية التي تعني باستنباط القوانيف  وىناؾ

وتحدد  ألبنيتياالداخمية للأجناس الأدبية، واستخراج النظـ التي تحكميا والقواعد التي توجو 

 3خصائصيا وسماتيا.

                                                 
، ص 2044، 4عبد الرحيـ الكردي، البنية السردية لمقصة القصيرة، عالـ الكتب الحديثة لمطباعة والنشر، ط -1

44. 
 .26، ص 2042، 4لمطباعة والنشر، طعمر عيلاف، في مناىج تحميؿ الخطاب السردي، دار الفرقد  -2
نيياف حسوف السعدوف، شعرية تشكيؿ القضاء السردي لقراءات في رواية )الأرممة السوداء( الصيحي فحماوي  -3

 .46، ص 2046، 4دار غيداء لنشر والتوزيع عماف، ط
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إف العممية السردية في النص الروائي لا تكتمؿ إلا إذا توفرت فييا مكوناتيا السردية، ولمبنية 

 : الراوي، المروي، والمروي لو، ونوضحيا عمى النحو التالي:السردية ثلاثة مكونات أساسية وىي

 : الراوي  -1

ىو ذلؾ الشخص الذي يروي الحكاية، أو يخبر عنيا، سواء كانت حقيقة أ متخيمة ولا »

يشترط أف يكوف الراوي اسما متعينا، فقد يكتفي بأف يتمتع بصوت أو يستعيف بضمير ما يصوغ 

 1«بواسطتو المروئ.

معناه أف الراوي ىو أحد أبرز المكونات السردية، وىو المرسؿ الذي يقوـ بنقؿ الرواية  وىذا

إلى المروي لو. وأف شخصية الراوي التي يصغيا المؤلؼ داخؿ العمؿ الروائي ليست حقيقة لكنيا 

 تعد مكونات أساسية في البنية الردية. فمف المستحيؿ في أي عمؿ سردي غياب الراوي. 

 المروي: -2

و كؿ ما يصدر عف الراوي وينتظـ لتشكيؿ مجموع مف الأحداث يقترف بأشخاص ويؤطره في»

فضاء مف الزماف والمكاف، وتعد الحكاية جوىر المروي والمركز الذي تتفاعؿ فيو كؿ العناصر 

 .2«حولو.

 المروي لو: -3
كائنا ردية، أـ سىو الذي يتمقى ما يرسمو الراوي سواء كاف اسما متعينا ضمف البنية ال

مجيوؿ، والمروي لو تخص يوجو إليو الراوي خطابو، وفي السرود الخيالية كالحكاية والرواية يكوف 

 3الراوي كانا متخيلا، "شأف المروي لو".

                                                 
 .41ص  ،2000، 2عبد الله إبراىيـ، السردية العربية، دار فارس لمنشر والتوزيع، الأردف، ط -1
عبد الله إبراىيـ، السردية العربية، بحث في البنية السردية لمموروث الحكائي العربي، المركز الثقافي العربي،  -2
 .42، ص 4116، 4ط
 .20عبد الله إبراىيـ، السردية العربية، ص  -3
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يتضح لنا مف ىذا القوؿ أف المروي لو ىو مكوف ثالث في مكونات البنية السردية، وقد يكوف 

التي تتضمف العناصر الروائية جميعا شخصيات لو مجيولا أو متخيلا، والمروي في الحكاية 

والأحداث والزماف والمكاف، والتي ينقميا الراوي إلى المروي لو، والحكي إذف ىو العنصر الأساسي 

في العمؿ الروائي. ومف ىنا نستنتج أف العلاقة بيف الراوي والمروي لو علاقة قوية وتكاممية، فلا 

 .يمكف أف تتصور غياب أحدىما عف الآخر

 الشخصية: -1

تعتبر الشخصية مف بيف الأركاف الأساسية في الرواية، وتعد الركيزة التي يقوـ عمييا العمؿ 

 الفني:

 لغة: - أ

الشخص: جماعة شخص الإنساف وغيره، مذكر والجمع أشخاص، »جاء في لساف العرب: 

الشخص،  وشخوص وشخاص، والشخص سواء الإنساف وغيره تراه مف بعيد، والشخيص. العظيـ

 1«والأنثى شخصية.

الصفات التي تميز الشخص عف غيره ويقاؿ: فلاف »وقد ورد في المعجـ الوسيط عمى أنيا: 

 2«ذو شخصية قوية وذو صفات متميزة وارادة وكياف مستقؿ.

نلاحظ مف ىذيف التعريفيف، أف الشخصية ىي ما يمتاز بو الإنساف عف الآخر مف صفات 

إنساف شخصيتو الخاصة التي تميزه عف غيره وأف لفظة الشخص ليا  متميزة، بمعنى ىذا أف لكؿ

 ارتباط وثيؽ بالإنساف.
                                                 

 .60، ص 02ابف منظور، لساف العرب، مادة شخص، مج  -1
 .126، ص 4111، دار العودة، اسطنبوؿ )د ط(، 4لوسيط، جمصطفى إبراىيـ وغيرىـ، المعجـ ا -2
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ويقوؿ سبحانو وتعالى في سورة الأنبياء: }واقْتَرَبَ الوَعدُ الحؽُّ فَإذَا ىْي شَخْصَةٌ أبْصَارٌ الذِّيفَ 

 .12الآية  1«الِمِيفَ.كَفَرُوا يَا وَيْمَنَا قَدْ كُنَّا فِي غَفْمَةٍ مِفْ ىَذَا بَؿْ كُنَّا ظَ 

 نستنتج مف ىذه الآية قد وردت كممة الشخصية بمعنى العمو والارتفاع.

 اصطلاحا: - ب

مجمؿ السمات التي تشكؿ طبيعة شخص أو كائف حي، وىي تشير »يمثؿ مفيوـ الشخصية: 

 2«إلى الصفات الخمقية والمعايير والمبادئ الأخلاقية.

يتبيف لنا أف المظاىر الخارجية مف خلاؿ الصفات الجسمية والأخلاقية ىما المتاف تبياف 

 الشخصية.

 3«كائف موىوب بصفات بشرية وممتزـ بأحداث بشرية.»وىناؾ مف يرى أف الشخصية: 

يتضح لنا مف خلاؿ ىذا التعريؼ أف الشخصية عبارة عف كائف بشري، إنساف لو صفات 

 الزماف والمكاف.بشرية حيث تتفاعؿ مع 

محض خياؿ يبدعو المؤلؼ لغاية »فيو ينظر إلى الشخصية عمى أنيا أما حسف بحراوي: 

مف خلاؿ قوؿ "حسف بحراوي" نرى أف الشخصية ليست حقيقة تامة بؿ  4«فنية محددة يسعى إلييا.

 ىي مف صنع مخيمة المؤلؼ.

 
                                                 

 .12سورة الأنبياء، الآية  -1
 .442، ص 2046، 4صبيحة عودة زعرب، غساف كنفاني، جماليات السرد في الخطاب الروائي، مجدلاوي، ط -2
 .12جبر الدبرنس، المصطمح السردي، ص  -3
 .70جبر الدبرنس، قاموس السرديات، ص  -4
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 :أنواع الشخصية 

 وثانوية وأخرى مساعدة:الشخصيات إلى شخصيات الرئيسية تنقسـ 

 الشخصيات الرئيسية:

تعتبر الشخصيات الرئيسية ىي المحور الأساسي في الرواية وىي التي تتوافد عمى طوؿ 

 1النص وتقوـ فيو بالدور المركزي حيث أننا نشاىد حضورىا منذ البداية إلى غاية نياية القصة.

لى نيايتو مف  .ىنا نجد أف الشخصية ىي التي يدور حوليا العمؿ السردي مف بدايتو وا 

 يحدد )ىينكؿ( خصائص الشخصيات الرئيسية في ثلاثة:»و

 مدى تعقيد التشخيص. -

 مدى الاىتماـ الذي تستأثر بو بعض الشخصيات. -

 2«مدى العمؽ الشخصي الذي يبدو أف إحدى الشخصيات تجسده. -

 العناصر الثلاثة ىي عناصر أساسية وخصائص بناء الشخصية في العمؿ الروائي. إف ىذه

فيي ولعؿ أبرز وظيفة تقوـ بيا ىذه الشخصية ىي تجسيد معنى الحدث القصعي، لذلؾ 

 3صحية البناء، وطريقيا محفوؼ بالمخاطر.

 

                                                 
ـ، 4112، 4سعيد يقطيف، قاؿ الراوي، البنيات الحكائية في السيرة الشعبية، المركز الثقافي العربي، بيروت، ط -1

 .12ص 
 .62محمد بوعزة، تحميؿ النص السردي، ص  -2
( مف منشورات اتحاد الكتاب 4116-4112شريبطأحمد شريبطتطور البنية في القصة الجزائرية المعاصرة ' -3

 .62، ص 4111لمعرب، د ط، 



 مكونات البنية السردية                                               الفصل الأول: 
 

12 

 

 الثانوية: الشخصيات

 يعتبر ىذا العنصر عنصرا ميما في حركة العمؿ الروائي:

فإف كؿ الشخصيات الثانوية مجرد ضلاؿ لا يتجاوز دورىا »حيث نجد بدري عثماف يقوؿ: 

الوظيفية التفسيرية مف جية وتعميؽ الرمز المعنوي والدلالة الفكرية التي يقوـ عمييا البناء الروائي 

 1«.لمشخصية الرئيسية مف جية ثانية

ية ىي الشخصية المساعدة يتضح لنا مف خلاؿ قوؿ "بدري عثماف" أف الشخصية الثانو 

 والمكممة لمشخصية الرئيسية.

ىي بصفة عامة أقؿ تعقيد أو عمقتا مف الشخصيات رئيسة وترسـ عمى نحو سطحي، »و

 2«حيث لا تحظى باىتماـ السارد في شكؿ بنائيا السردي.

 إف الشخصية الثانوية تمعب دورا كبيرا داخؿ البناء الروائي.

تضيء الجوانب الخفية لشخصية الرئيسية وتكوف »ب" أنيا: صبحية عودة زغر "كما تعرفيا 

ما تبع ليا، تدور في فمكيا وتنطؽ  إما عوامؿ كشؼ عف الشخصية المركزية وتعديؿ سموكيا وا 

 3«باسميا فوؽ أنيا تمقي الضوء عمييا وتكشؼ أبعادىا.

 ويتضح لنا ىنا أنيا تسيـ في إبراز الشخصية الرئيسية وتشارؾ في ضبط سموكيا.

                                                 
محمد عمي سلامة، الشخصية الثانوية ودورىا في المعمار الروائي عند نجيب محفوظ، دار الوفاء لدنيا الطباعة  -1

 .2002، 4والنشر، ط
 .62، ص 2040، 4تحميؿ النص السردي، تقنيات ومفاىيـ، محمد بوعزة، منثورات الاختلاؼ، الجزائر، ط -2
، 2002، عماف، 4، جماليات السرد في الخطاب الروائي، دار مجدلاوي، طصبحية عودة زغرب، غساف كنفاني -3

 .472ص 
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 المرجعية: الشخصيات

 تتناوؿ معظـ الأعماؿ الأدبية خمفيات أو ما يسمى بمرجعيات واقعية مأخوذة مف الإيطار

ىي الوظيفة التي يحيؿ بيا »الديني والثقافي والاجتماعي وتعود المرجعية في مفيوميا المساني 

ومف ىنا نستنتج أف  1«الدليؿ المساني عمى موضوع العالـ الغير المساني، سواء كاف واقعيا أو خياليا

 المرجعية ىي خمفية ظاىرية لمواقع أو اللاواقع.

نواع تحيؿ عمى معنى ثابت ترفضو ثقافة ما بحيث ىي شخصية ذات أ»وفي تعريؼ آخر: 

أف مقرئيتيا تظؿ دائما رىينة مشاركة القارئ في تمؾ الثقافة، وىي تعمؿ أساسا عمى تثبيت 

 2«المرجعي وذلؾ بإحالتيا عمى النص الكبير الذي تمثمو الإيديولوجية والثقافة.

 اف اجتماعيا أو تاريخيا.وبيذا تعتبر واسطة يتـ عبرىا ربط ذىف القارئ بالمرجع إف ك

 

 

 

 

 

 

                                                 
 .470، ص 2002، دار مجدلاوي لمنشر والتوزيع، عثماف، الأردف، 4رشيد بف مالؾ، السيميائيات السردية، ط -1
 .242، ص 2001، المركز الثقافي العربي، الدار البيضاء المغرب، 2حسف بحراوي، بنية الشكؿ الروائي، ط -2
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 :أبعاد الشخصيات 

: ىو مجموع الصفات الخارجية والجسمانية التي تتصؼ بيا البعد الجسمي )الفزيولوجي( -

الشخصية، سواء كانت ىذه الأوصاؼ بطريقة مباشرة مف طرؼ إحدى الشخصيات أو مف طرؼ 

غير مباشرة ضمنية مستنبطة الرواي أو مف طرؼ الشخصية ذاتيا عندما تصؼ نفسيا أو بطريقة 

كما أف الجانب الفزيولوجي لو أىمية كبرى في ملامح الشخصية وتقريبيا مف سموكيا أو تصرفاتيا، 

مف القارئ، حيث تقدـ الشخصية مف وجية نظر الشخوص الأخرى حوليا، كما يعد الاىتماـ باسـ 

 1الشخصية ذا أىمية في وصؼ الشخصية.

، وبدانتياييتـ القاص في ىذا البعد برسـ شخصيتو، مف حيث طوليا، وقصرىا ونحافتيا  كما

فمف خلاؿ البناء الخارجي تقدـ الممفوظات الوصفية  2ولوف بشرتيا، والملامح الأخرى المتميزة.

معمومات ظاىرة، ومعرفة مباشرة عف الشخصية )عجوز، عرجا، طويمة( لا تحتاج إلى استنباط 

فيذه المعمومات تكوف ظاىرة يأتي بيا الروائي واضحة أي لا يحتاج القارئ لمبحث 3ارئ.وتأويؿ الق

 عنيا، فالروائي يستعمميا لمحد بيف الشخصيات، وتكوف الشخصيات تختمؼ فيما بينيا.

ففي الجانب الاجتماعي تيتـ بدراسة الشخصيات مف البعد الاجتماعي )السوسيولوجي(:  -

البيئة التي تعيش فييا وثقافتيا ومستواىا الدراسي فيو ييتـ بتصوير  الناحية الاجتماعية مف حيث

وىذا يعني  4الشخصية، مف حيث مركزىا الاجتماعي، وثقافتيا، وميوليا والوسط الذي تتحرؾ فيو.

                                                 
 .710صالح مفقودة، المرأة في الرواية الجزائرية، ص  -1
 .11شربيط أحمد شربيط، تطور البنية الفنية في القصة الجزائرية المعاصرة، ص  -2
 .12محمد بوعزة، تحميؿ النص السردي، ص  -3
 .11شربيط أحمد شربيط، تطور البنية الفنية في القصة الجزائرية المعاصرة، ص  -4
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الجانب الذي ييتـ كؿ ما ىو متعمؽ بشخصية ويؤثر في كؿ مف أفعاليا وسموكيا مع ذكر الطبقة 

 إلييا الشخصية.الاجتماعية التي تعود 

يتميز ىذا البعد في طابع الشخصية وما يميزىا عف باقي البعد النفسي )السيكولوجي(: -

الشخصيات كأف تكوف شريرة أو طيبة، وما يظير عمييا مف انفعالات وعواطؼ حيث ييتـ القاص 

مف خلاؿ ىذا البعد بتصوير الشخصية مف حيث مشاعرىا وعواطفيا وطبائعيا وسموكيا، ومواقفيا 

 1القضايا المحيطة بيا.

ويعد الجانب السيكولوجي المرآة التي تعكس الجانب الداخمي لمشخصية الذي يعتبر دفترا لا 

يطمع عميو إلا صاحبو ىو المحكي الذي يقوـ بو السارد، لحركات الحياة الداخمية التي لا تعبر 

صية دوف أف تقولو عنيا الشخصية بالضرورة بواسطة الكلاـ إنو يكشؼ عما تشعر بو الشخ

وىنا يكشؼ القارئ الغموض الذي يعميا عف مدى انغلاقيا 2بوضوح، أو عما تخفيو ىي عف نفسيا

ىذا عف طريؽ الحوار تفتحيا، كما يفتح الكاتب المجاؿ لتعبير الشخصية عف أفكارىا، ويكوف  أو

لبناء الشخصية الداخمي بيف الشخصية وذاتيا فالحوار الصامت يمثؿ الجانب الداخمي والمكمؿ 

الخارجي ليظير لنا الشخصيات كاممة. فيظير المضموف السيكولوجي لمشخصية، سواءا بتقديـ 

 3الحياة الداخمية التي تعيشيا أو عف طريؽ تحميؿ مظاىر تمؾ الحياة.

 

 

                                                 
 .11شربيط أحمد شربيط، تطور البنية الفنية في القصة الجزائرية المعاصر، ص  -1
جيرار جنيت وآخروف، نظرية السرد مف وجية النظر إلى التبشير، ترجمة ناجي مصطفى منشورات الحوار  -2

 .401، ص 4111، 4الأكاديمي والجامعي، ط 
 .242حسف بحراوي، بنية الشكؿ الروائي، ص  -3
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 تعريف المكان: -2

المكاف، المكاف ىو الموضع والجمع أمكنة وأماكف، تخيموا الميـ حتى قالوا: تمكف في لغة:  . أ

 1صارت الميـ كأنيا أصمية والمكاف مذكر.

فالمكاف في المفيوـ المغوي ىو الموقع والموضع، وىو يشير إلى المكاف الحسي لقولو تعالى 

وىو عند الفلاسفة  42}واذكر في الكتاب مريـ إذ انتبذت مف أىميا مكانا شرقيا{ سورة مريـ الآية 

فيو الجسـ فيكوف محيطا بو، ويقاؿ لشيء يعتمد عميو  يحمؿ معنييف ىما: يقاؿ مكاف الشيء يكوف

الجسـ فيستقر عميو فالمكاف ىو المحيط بالجسـ أو المستقر عميو الجسـ، فيقصد بالمكاف ىنا 

 2الموضع الذي يحتؿ مساحة معينة تشغؿ في وضع الاستياء.

المكاف ىو عنصر حكائي ميما، كذلؾ ىو الجغرافية الخلاقة في العمؿ  اصطلاحا: . ب

وتبرز أىمية المكاف حكائيا أي عند ترجمتو مف موقع إلى حكي، وىو عمؿ فني يمكف أف  3الفني.

 مرسومة أو لوحة فنية خلاية.نعده صورة 

ترب مف ولأف الرواية تشمؿ فف الرسـ والنحت والتصوير في تشكيؿ المكاف، فيي تشيد يق

مفيوـ تصميـ العمارة يعتبر المكاف: الإيطار الذي تنطمؽ منو الأحداث، وتمارس فيو الشخصيات 

 4تحركاتيا، ويمثؿ المرأة العاكسة لحالتيا النفسية.

 

                                                 
 .472مادة عوف، دار الجيؿ بيروت، ص  47لساف العرب، مج  ابف منظور -1
 .27، ص 2001، 4مصطفى حسيبة، المعجـ الفمسفي، دار أسامة )طباعة والنشر(، عماف الأردف، ط -2
 .41، ص 4112ياسيف النصير، الراية والمكاف، دار الشؤوف الثقافية العامة وزارة الثقافة والإعلاـ بغداد  -3
، ص 2042، 4ي مناىج تحميؿ الخطاب السردي، دار الفرقد لطباعة والنشر بيروت لبناف، ط عمر عيلاف، ف -4

26-22. 
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ويعرفو "يوري لوتماف" بقولو: ىو مجموعة مف الأشياء المتجانسة مف الظوىر أو الحالات أو 

شبيية بالعلاقات المكانية المألوفة العادية مثؿ تقوـ بينيا علاقات الوظائؼ أو الأشكاؿ المتغير 

 1الاتصاؿ، المسافة.

 تعريف الزمن لغة واصطلاحا: -3

جاء في لساف العرب لابف منظور في مادة: "زمف" أف الزمف والزماف اسـ لقميؿ الوقت لغة:  . أ

أقاـ بو زمنا: والزماف يقع عمى وكثيره وفي "المحكـ": الزمف والزماف والجمع أزمف،... أزمنة بالمكاف 

 2فصؿ مف فصوؿ السنة وعمى البرىنة والزماف: يقع عمى جميع الظير وبعضو.

كما  زمف( و)أزمف وعاممو( )مزامنة( مف الوجاء في مختار الصحاح: جمعو )أزماف( )أزمنة

بيف الزماف، وقد  يقاؿ مشاىرة مف الشير و)الزمانة( أنو مف الحيوانات ورجؿ )زمف( أي ميثمى

 3)زمف( مف باب السمـ.

الزماف عند ابف منظور عمى الوقت كما يدؿ جمعو عمى العصر كما أف الدىر والزماف  ويدؿ

شيء واحد "والحؽ أف المعجمييف العرب يختمفوف اختلافا شديدا في تحديد مدلوؿ الزمف، فمنيـ مف 

فغايتو... لا تكاد تتجاوز الشيريف الاثنيف، يجعمو دالا عمى الأياف فيقفو عمى زمف الحد أو البرد 

ومف ىنا ندرؾ أف الزمف مفيوـ متداخؿ وأنو لو استعمالات متعددة  4ومنيـ مف يجعمو مرادفا لمدىر

 عند العرب المعجمييف وبألفاظ متعددة كالمدة في التراث العربي.

                                                 
. نقلا عف 72، ص 4111، 2استوف باشلار، جماليات المكاف المؤسسة الجامعية لدراسات والنشر بيروت، طغ -1

 البنية السردية في رواية خطوات في الاتجاه الآخر.
 .411، ص 47مادة الزمف، ج ابف منظور، لساف العرب  -2
 .411الرازي مختار الصحاح، ص  -3
 .202، ص 2006عبد المالؾ مرتاض، في نظرية الرواية، دار الغرب لمنشر والتوزيع وىراف،  -4
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المدلولات وربما يعد إف مصطمح الزمف شفاؼ ومفيد ودقيؽ وممئ بالمعاني أو اصطلاحا: . ب

ولفا وىو يشكؿ مفيوما، الذي ليس مف السيولة إيجاد تعريؼ واحد ومحدود فالأدب الحديث ميووسا 

بمشكمة الزمف، فالكتاب الذيف يختمفوف في كؿ شيء آخر يشتركوف في ىذا التشاغؿ وييتموف 

 1بالزمف بصورة غريبة.

 2حدث لاحؽ".فالزمف لدى أفلاطوف "مرحمة تمضي مف حدث سابؽ إلى 

وعند "أندري لالاند": متصور عمى أنو ضرب مف الخيط المتحرؾ الذي يجر الأحداث عمى 

 مرأى مف ملاحظ ىو أبدا في مواجية الحاضر".

، يقدر بو متجدد آخر موىوـ.  3بينما الزمف عند الأشاعرة: أنو متجدد معموـ

قاسـ" عمى أنو يحدد طبيعة الرواية ويشكميا، بؿ إف شكؿ الرواية يرتبط ارتباطا  وتعرفو "سيزا

 4وثيقا بمعالجة عنصر الزمف.

ة، السرعة، التتابع، البعد،...، بيف يوالزمف في الاصطلاح السردي "مجموع العلاقات الزمن

المسرود والعممية المواقؼ والمواقع المحكية وعممية الحكي الخاصة بيما، وبيف الزماف والخطاب 

 5المسرودة.

                                                 
 .20، ص 4122، 4أ. أ، مندلاؿ، الزمف والرواية، ترجمة بكر عياسي، دار صادر، بيروت، ط -1
 .422الرواية )بحث في تقنيات السرد(، ص عبد المالؾ مرتاض، في نظرية  -2
 .422عبد المالؾ مرتاض، في نظرية الرواية )بحث في تقنيات السرد(، ص  -3
 .71، ص 2001سيزا قاسـ، بناء الرواية )دراسة مقارنة في ثلاثية نجيب محفوظ(، مكتبة الأسرة، د ط،  -4
دراسة في ثلاثية خيري شبمي( عيف لدراسات والبحوث عبد المنعـ زكريا القاضي، البنية السردية في الرواية ) -5

 .407، ص 2001، 4الإنسانية والاجتماعية الكويت، ط
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وىنا حيز تعريؼ لزمف الروائي الذي قدمو "نعيـ عطية": أف الزمف الروائي باعتباره عملا 

أدبيا أداتو الوحيدة ىي المغة، يبدأ بكممة وينتيي بكممة النياية فميس لمزمف الروائي وجود لذلؾ كاف 

ب يتمثؿ في أف الرواية فف يتـ تذوقو تحت انرواية عدة جوانب، فأخذه ىذه الجو لدراسة الزمف في ال

 1قانوف الزمف.

 

 

 

 

 

 

                                                 
الشريؼ حبيمة، بنية الخطاب الروائي )دراسة في رواية نجيب الكلاني(، عالـ الكتب الحديث اريد، الأردف، د ط،  -1

 .14، ص 2040
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 ممخص الرواية:

تعالج رواية "لأجمؾ تغيرت" لمروائية وساـ مصطفى حياة الطالبة الجامعية إسراء، ذات الأخلاؽ 

الحسنة، بالرغـ مف كونيا يتيمة الأب إلا أنيا تتصؼ بكؿ الصفات الحميدة، كانت لدييا أخت وحيدة 

دة، إلا تعيش معيا ىي ووالدتيا، والدكتور قصي المعروؼ بمشاغبتو وطيشو صاحب العلاقات المتعد

أنو وقع في حب إسراء مف أوؿ نظرة، فكاف يسعى جاىدا إلى استفزازىا بشتى الطرؽ، ومع توالي الأياـ 

في حبّ الآخر، غير أف إسراء تعبت مف تصرفات قصي الطائشة ومواصمتو العبث وقع كؿ منيما 

فصاؿ عنو، حتى الدائـ بمشاعر الطالبات رغـ خطبتيما التي لـ تستمر طويلا، لمحاولة إسراء الان

يجب أف نفترؽ عمى الأقؿ فترة، أنا لـ أعد »يحاوؿ التغيير مف طبعو ويظير لنا ىذا في قوليا: 

ألوثتي نياف وثقتي بؾ ستدمر، لا أستطيع الاستمرار ىكذا أنت أستطيع التحمؿ، كرامتي تذبح كؿ يوـ، 

 «.تدمر كؿ ما بيننا عميؾ أف تتغير...

مف تغير حالو إلى الأحسف مف أجميا وىذا ما نستنتجو مف خلاؿ فكانت إسراء واثقة كؿ الثقة 

ليتـ بعد كؿ ىذا العناء والشقاء عقد قرانيما ولتنتيي « معؾِ أنت ولأجمؾ أنت خمؽ قصي آخر»قولو: 

 قصة حبيما بنياية سعيدة وتكتمؿ فرحتيما بتوأـ.

وأبدا وىذا ما نستنتجو ع المعجزات وىذا ليس دائما صنوفي الأخير صدؽ مف قاؿ أف الحب ي

مف خلاؿ قصة حب إسراء وقصي وبالمختصر المفيد يحب توفر الاحتراـ والثقة المتبادلة بيف الطرفيف 

 لتستمر العلاقة وتكوف النياية سعيدة.
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 دراسة الرواية:

 الشخصيات:  -1

ىذه الرواية حشد مف الشخصيات وىي ذات ملامح متنوعة ومختمفة، والرواية قائمة عمى  في

 شخصيات رئيسية وثانوية.

 الشخصيات الرئيسية: . أ

التي تقود الفعؿ وتدفعو إلى الأماـ، وليس مف الضروري أف تكوف »الشخصية الرئيسية ىي: 

المحورية، وقد يكوف ىناؾ منافس أو الشخصية الرئيسية بطؿ العمؿ دائما، ولكنيا ىي الشخصية 

 1«.خصـ ليذه الشخصية

نستنتج أف الشخصيات ليا أىمية كبيرة لأنيا محور أحداث الرواية. والشخصيات الرئيسية في 

 روايتنا تتمثؿ في:

 :شخصية قصي 

ىو صاحب العلاقات المتعددة والمختمفة، طائش ومشاغب، وىو دكتور الاقتصاد، ويظير ذلؾ 

السلاـ عميكـ، أنا قصي رضواف دكتور الاقتصاد الجزئي، أتمنى قضاء سنة »في قولو: في الرواية 

 2«جامعية جيدة برفقتكـ وتكمؿ بالنجاح وأتمنى أف أناؿ إعجابكـ.

وكاف قصي يحب إسراء مف أوؿ نظرة لو، ومع مرور الوقت وقع في حبّيا، وىذا ما يتضح لنا 

 3«أحبؾِ أنتِ ولا أرى غيرؾ ولا أرغب في غيرؾ.إسراء، أنتِ تعمميف أنّي »مف خلاؿ قولو: 

                                                 
في الخطاب الروائي، دار مجدلاوي لمنشر والتوزيع، عماف، صبيحة عودة زعب، غساف كنقاني جماليات السرد  -1

 .474، ص 2002، 4الأردف، ط
 .41وساـ مصطفى، رواية لأجمؾ تغيرت، ص  -2
 .47المصدر نفسو، ص  -3
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فاتسعت ابتسامتو، وقاؿ بمرحو المعتاد »قصي كانت معاممتو مع طلابو جيدة وىذا يظير في: 

 .1«حسنا الكؿ لديو العلامة الكاممة في ىذه المادة!

جسدت لنا الروائية "وساـ مصطفى" شخصية قصي الغامضة وانفعالاتو في بعض المواقؼ، 

وانفجر بجنوف في وجو الطالب المسكيف الذي سكب »ويتجمى ذلؾ عندما انفجر في وجو الطالب: 

قيوتو عمى ثياب الدكتور الذي يبدو مجنونا، فقد تـ تدمير قميصو ناصع البياض وبذلتو السوداء 

 2«.الفاخرة

عائمتو، وكما بينت لنا الكاتبة أف قصي قد نشأ في بيئة متعممة، وأنو نشأ وترعرع في وسط 

عمي الذىاب إلى منزلؾ، أريد أف أتحدث مع والدتؾ وبعدما سنذىب إلى بيتي »وذلؾ يظير في قولو: 

 3«أنا لأكمـ والدي.

إف البعد الجسماني في رواية لأجمؾ تغيرت قد استطاع الكشؼ عف حقيقة الشخصيات، 

بعد جسماني خاص بيا  فالملامح التي تتميز بيا كؿ شخصية مف الشخصيات الواردة في الرواية ليا

فمثلا نجد: الشخصية الأولى: قصي: بحيث نجد الكاتبة وصفت بعده الجسماني لكي نتعرؼ عميو 

وانفجر بجنوف في وجو الطالب المسكيف الذي سكب قصوتو عمى ثياب الدكتور الذي »أكثر في قوليا: 

 4«ة.يبدو مجنونا، فقد تـ تدمير قميصو ناصع البياض وبذلتو السوداء الفاخر 

اقترب منيا بخطوات ثابتة متميمة وعيناه الزرقاواف بنظرات »وفي قوؿ الكاتبة أيضا: 

 5«.متفحصة

                                                 
 .71وساـ مصطفى، رواية لجمؾ تغيرت، ص  -1
 .1المصدر نفسو، ص  -2
 .76المصدر نفسو، ص  -3
 .1المصدر نفسو، ص  -4
 .44نفسو، ص المصدر  -5
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 1«.وعينيو الرماديتيف»وقوليا: 

 خصلاتو السوداء التي تتخمميا بعض شعيرات الشيب فزادات»وفي قوؿ "وساـ مصطفى" أيضا: 

شبابو ىيبة وجاذبية، سمرة بشرتو التي تتلاءـ بشدة مع زرقة عينيو التي أسرتيا، يعض شفتاه السفمى 

 2«بتوتر جعميا تبتسـ رغما عنيا.

ومف خلاؿ دراستنا لمرواية نجد أيضا البعد النفسي والذي يظير بأف قصي كاف شاردا ومتوترا: 

المكتب المغمؽ لمحظات قطعتيا عودة المثيرة ظؿ شاردا بباب »وىذا في قوؿ الكاتبة وساـ مصطفى: 

 3«إلى أمامو، وىذه المرة استقرت أنامميا عمى فخذيو فاستقاـ متوترا.

وانفجر بجنوف في »إضافة إلى انفجاره عمى الطالب المسكيف حيف أسكب قيوتو عمى لباسو، 

 4«وجو الطالب المسكيف الذي سكب قيوتو عمى ثياب الدكتور الذي يبدو مجنونا.

أوؿ أياـ السنة »ويتبيف لنا أيضا مف خلاؿ الرواية عندما كانت أوؿ أياـ الجامعة لقصى الأولى: 

 5«الجامعية الجديدة والعابث متشوؽ لمغامراتو العديدة والمثيرة.

إسراء، أنتِ تعمميف أنِّي أحبؾِ أنتِ ولا »ويبدو أف قصي دخؿ في علاقة وحب لمطالبة إسراء: 

 6«ي غيرؾِ.أرى غيرؾ ولا أرغب ف

 7«أنا أعشؽ طالبتي الصغيرة حقا.»ويتخمى مثاؿ أخر في قوؿ قصي لإسراء: 

 
                                                 

 .2وساـ مصطفى، رواية لأجمؾ تغيرت، ص  -1
 .                                      41المصدر نفسو، ص  -2
 .2المصدر نفسو، ص  -3
 .1المصدر نفسو، ص  -4
 المصدر نفسو، الصفحة نفسيا. -5
 .47المصدر نفسو، ص -6
 .22نفسو، ص المصدر  -7
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 1«أحبؾ يا أـ الورود.»ونجد كلاـ قصي في آخر الرواية يقوؿ: 

أما عف حياتو الاجتماعية، فيو ينشأ في بيئة مثقفة، تحصؿ عمى الشيادة الجامعية، درس في 

أف قصي رضواف »في الراوية حيف قدـ نفسو لطمبتو:  الجامعة وصار دكتورا فييا وىذا ما يتضح

 2«دكتور الاقتصاد الجزئي.

 :شخصية إسراء 

تظير لنا شخصية "إسراء" في الرواية فتاة جميمة وطالبة جامعية، أخلاقيا حسنة وحميدة، وىي 

ما فتاة بسيطة مثقفة ومتعممة ومرتبطة بأستاذىا "قصي"، وكانت ىادئة قبؿ تصرفات قصي ليا وىذا 

 3«أغمضت عينييا تستدعي الصبر واستدارت اتجاىو ترفع سبابتيا في وجيو.»يظير في الرواية: 

فالبعد الجسمي الذي يظير في الرواية لشخصية إسراء وكما تصوره لنا الكاتبة "وساـ مصطفى" 

 تأكدت مف أزرار قميصيا»أف إسراء ىي الفتاة المحترمة عف باقي بنات الجامعة ويظير ذلؾ في: 

الحريري المحتشـ وتنورتيا السوداء الطويمة والواسعة، أخفت بعض العضلات الياربة مف طرحتيا 

 4«السوداء البسيطة.

لتظير خمؽ »وكما نجد قصي أيضا وصؼ إسراء عندما اقترب منيا ويتبيف ذلؾ في قولو: 

 5«فة وشيية.أوراؽ الشجرة الفخمة، رقيقة، صغيرة، جسـ ضئيؿ وملابس واسعة محتشمة، تبدو مختم

 قصي بعدىا الجسماني لكي نتعرؼ عمييا أكثر.فصو مف ىذا الوصؼ 

                                                 
 .60يرت، ص وساـ مصطفى، الرواية لأجمؾ تغ -1
 .41المصدر نفسو، ص  -2
 .42المصدر نفسو، ص  -3
 .6المصدر نفسو، ص  -4
 .40المصدر نفسو، ص  -5
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وكشفت لنا وساـ مصطفى في رواية لأجمؾ تغيرت عف بعد النفسي الذي يتراوح بيف الحزف 

ادة والصبر. وبحيث نجد شخصية إسراء يغمر قمبيا الحزف تارة والسعادة تارة أخرى عسوالكآبة وبيف ال

تييا البنيتيف، والنبرة زاعقة بصوت بدا لو لحنا رغب ونيراف الغضب مف مقم»وفي قوؿ القصي

 1«بمراقصتيا عميو.

وفي قوؿ أخر تصؼ لنا الكاتبة وساـ مصطفى شخصية "إسراء" التي جعمت حياتيا تكوف أسعد 

اقتفت ابتسامة وير نفسو بطريقة »رغـ مف محاولات قصي ليا ومف خلاؿ ىذا يتبيف ذلؾ في قولو: 

 2«ولتو، أيف تتراجعي ىزت رأسيا بحياء.طف

في أبياميا،  الشكولاطةابتسمت برقة لتعمؽ ما تبقى مف »ورسمت لنا أيضا الكاتبة في قوليا: 

 «لتبادلو اليمس بشقاوة.

وتبيف لنا وساـ مصطفى أف "إسراء" ليا علاقة بوالدتيا كثيرا وتكمف ىذه العلاقة في الحناف 

ابتسمت ليا  –أجؿ لقد مر شير  –أو مأت ليا بنعـ  –ألا تزاليف مبتعدة عنو »والحب والاحتراـ: 

 3«ألا تعتقديف أف العقاب يجب أف ينتيي. –بحناف 

وف الفتاة أو الأنثى وجدت حب أف تكوف صبورة نستنتج مف ىذا أف شخصية "إسراء" بأف تك

 حياتيا أف تكوف صبورة، لأف الحب تضحية.

 4«اتسعت ابتسامتيا فور تذكرىا يوـ طمب الزواج منيا.»وفي قوؿ الكاتبة أيضا تقوؿ: 

                                                 
 .40وساـ مصطفى، الرواية لأجمؾ تغيرت، ص  -1
 .42المصدر نفسو، ص  -2
 .26المصدر نفسو، ص  -3
 المصدر نفسو، الصفحة نفسيا. -4
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 الثانوية: الشخصيات . ب

حيث:  ىي الشخصية المساعدة لمشخصية الرئيسية، والتي تمعب دورا ىاما داخؿ البناء الروائي،

ليا بالأسرار التي  حتضيء الجوانب الخفية أو المجيولة لمشخصية الرئيسية، أو تكوف أمينة سرىا فتبي»

 1«يطمع عمييا القارئ.

يتبيف لنا مف خلاؿ ىذا القوؿ أف الشخصيات الثانوية تسمح لنا بالتطمع عمى أحداث النص 

 والكشؼ عف خفاياه.ومف بيف الشخصيات الثانوية نجد:

اىدئي »": إنيا صديقة لإسراء تدرساف في نفس الكمية وىذا ما يتبيف فيما يمي: "عمياءشخصية  -

 2«إسراء، الدكتور دخؿ المدرج ينظر نحونا مبتسما.

: لا تتسـ بأي أخلاؽ، لأنيا تحاوؿ إغراؽ الأستاذ، رغـ مف معرفة ناديف بأنو شخصية "نادين" -

ولأف بعد أف أنييت ما جئت مف »بيف في قوليا: مرتبط، وتحاوؿ كؿ مرة استفزاز إسراء وىذا ما يت

 3«أجمو، أيمكنؾ تركنا أنا وقصي لوحدنا.

: ىو دكتور في المستشفى الذي تمد فيو إسراء لأف ىو مف قاـ بإجراء عممية شخصية أمجد -

 4ليا، لإنجاب توأميا "جوري، ياسميف".

 ىف مف قمف بمساعدة إسراء في المستشفى. شخصية الممرضات: -

                                                 
 .476ـ، ص 2000، 7نص الأدبي، دار الفكر، عماف، الأردف، طعبد القادر أبو شريفة، مدخؿ إلى تحميؿ ال -1
 .41وساـ مصطفى، رواية لأجمؾ تغيرت، ص  -2
 .2المصدر نفسو، ص  -3
 .12المصدر نفسو، ص  -4
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: ىذه الشخصية تمثؿ المرآة الحنونة، فيي ككؿ الأميات تخاؼ عمى ابنتيا، أم إسراءشخصية  -

لكف وقوؼ والدتيا أماميا مبتسمة »وتيتـ بمصمحتيا، ونجد بيف صفحات الرواية الذي يتبيف في: 

 1«سعادة جعميا تعقد حاجبييا في تساؤؿ خرج مف بيف شفتييا، ىؿ عندنا ضيوؼ؟ب
 

 أنواع الأمكنة:  -2

تنوعت الأمكنة واختمفت في عالـ الرواية وذلؾ حسب تعدد أغراضيا في النص السردي وىي 

فطريقة تقسيـ ىذه الأماكف تختمؼ مف رواية إلى أخرى كثيرة نذكر منيا الأماكف المغمقة والمفتوحة 

أف الأمكنة بالإضافة إلى اختلافيا مف »ومف باحث إلى آخر ويظير ىذا في قوؿ "حميد الحمداني"

حيث طابعيا ونوعية الأشياء التي توجد فييا تخضع في تشكيلاتيا أيضا إلى مقياس آخر مرتبط 

ومف خلاؿ ىذا القوؿ تطرقنا إلى تحديد نوعيف مف الأمكنة  2«بالاتساع والضيؽ والانفتاح والانغلاؽ

 ىما:

 الأماكن المغمقة: -2-1

يتخذ المكاف وجودا ىاما مف خلاؿ أبعاده التي يقوـ بيا، فيي لا تتجاوز الإيطار المحدود 

إف الحديث عف الأمكنة المغمقة ىو الحديث عف المكاف »كالغرفة، البيت، المكتب، المستشفى حيث: 

عية، الذي حددت مساحتو ومكوناتو، كغرؼ البيوت، والقصور فيو المأوى الاختياري والضرورة الاجتما

قد أو السجوف، فيو المكاف الإجباري المؤقت فقد تكشؼ الأمكنة المغمقة عف الألقة والأماف، أو كأسيجة

                                                 
 .22ص وساـ مصطفى، رواية لأجمؾ تغيرت،  -1
 .22حميد الحمداني، بنية النص السردي، ص  -2
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تكوف مصدرا لمخوؼ أو ىو الأماكف الشعبية التي يقصدىا الناس لتمضية الوقت والترويج عف النفس 

 صطفى ما يمي:ومف الأماكف المغمقة التي وردت في "رواية لأجمؾ تغيرت" لوساـ م1«كالمقاىي

يعد مكانا مغمقا تنجز فيو مختمؼ الأعماؿ المكتبية سواءا كاف مكتبا صغيرا مثؿ المكتب:  -أ-2-1

المقعد في زاوية محؿ عمؿ صغير لمغاية أو طوابؽ كاممة مف المباني وىو المكاف الذي يتـ فيو 

زفر في »ي قوليا توظيؼ العماؿ وضرورة مكاف المكتب في رواية "لأجمؾ تغيرت" لوساـ مصطفى ف

تنيد مطولا قبؿ أف يضع رأسو عمى سطح مكتبو »وفي مثاؿ آخر قوليا  2«ذيؽ وىو يفتح باب مكتبة

كممة مكتب بشكؿ كبير في الرواية باعتباره مكاف العمؿ الدائـ  تتكرر  3«ويشرد إلى ذكرى لنا ينساىا

 لمدكتور قصي.

المغمقة تعرؼ بالمدرج الجامعي، يتـ فييا مكاف مف المكنة قاعة المحاضرات )المدرج(:  -ب-2-1

إبقاء المحاضرات في العممية التعميمة وتكوف متواجدة غالبا في معاىد التعميـ العالي مف كميات 

وجامعات، وتبنى أيضا في المكتبات الكبرى أو الييئات الحكومية وغيرىا أوردت كممة قاعة 

و إلى المدرج بحثا عنيا، عف صاحبة أتج»المحاضرات في رواية "لأجمؾ تغيرت" في قوليا 

 5«لا وجود ليا في قاعة المحاضرات....»وفي قوليا أيضا  4«الغمزة...!

                                                 
ميدي عبيدي، جماليات المكاف في ثلاثية حنّامينا )حكية، بحاؿ، القؿ، المرفأ، البعيد(، منشوات الييئة العامة  -1

 . 17، ص 2044، دمشؽ، 4السورية لمكتاب، ط
 .01وساـ مصطفى، رواية لأجمؾ تغيرت، ص  -2
 .20نفسو، ص  المصدرا -3
 .01نفسو، ص  المصدر -4
 ا.نفسو، الصفحة نفسي المصدر -5
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مكاف مغمؽ مخصص لمطبخ يتـ فيو طبخ الطعاـ وتحضيره وجاءت كممة المطبخ المطبخ:  -ج-2-1

فمف خلاؿ ىذا القوؿ  1«إلى المطبخ حيث والدتيا بابتسامة باىتة....لفت »في الرواية في قوليا 

 المطبخ ىو الـ. أفيتضح 

وتصبح »ىي مف الأماكف المغمقة أيضا حيث يمارس الإنساف فييا حياتو الخاصة الغرفة:  -د-2-1

الغرفة غطاء للإنساف يدخميا فيخمع جزءا مف ملابسو ويدخميا ليرتدي جزءا آخر، وعندما يألفيا يتحرؾ 

ذا أطمأنو تماسكيا بدأ بتعريفيا، التعري الجسدي والفكري، لكنو عندما يخرج يعيد  بحرية أكثر، وا 

يشعر بالحرية التامة في ىذا المكاف  فالإنساف 2«تماسكو، ويبدو كما لو أنو خرج مف تحت غطاء

بخطوة متميمة »جمؾ تغيرت" في قوؿ الرواية بالرغـ مف ضيقو. وقد وردت كممة الغرفة في رواية "لأ

أغمؽ الباب خمفيما وىي ظمت »وأيضا قوليا:  3«أدب! السيدات أولا! دخؿ الغرفة وراءىا، آجؿ ىذا

يتبيف لنا ىنا أنيا المكاف  4«واقفة وسط الغرفة المظممة إلا مف بعض الشموع المضاءة والمعطرة...

 الذي كاف يغازليا فيو

الأسرة تنوعت تسميات ىذا المكاف منيا المنزؿ، دار، فيو مكاف يمتقي فيو أفراد البيت:  -و-2-1

واحد مف أىـ العوامؿ التي »التي تتمتع بالراحة، وتراه مأوى ليا، حيث تنشأ بينيـ المودة والرحمة فيو 

تدمج أفكار وذكريات وأحلاـ الإنسانية...فيدوف البيت يصبح الإنساف كائنا مفتكا... البيت جسد وروح، 

تكررت غيرت نلاحظ أف كممة البيت ومف خلاؿ قراءتنا لرواية مف أجمؾ ت 5«وىو عالـ الإنساف الأوؿ.

                                                 
 .26ص وساـ مصطفى، رواية لأجمؾ تغيرت،  -1
، عماف، 4حناف محمد موسى حمودة، الزمكانية وبنية الشعر المعاصر، جدار لمكتاب العالمي لمنشر والتوزيع، ط -2

 . 16، ص 2002
 . 71وساـ مصطفى، رواية لأجمؾ تغيرت، ص  -3
 .61المصدر نفسو، ص  -4
 . 71 غاستوف باشلار، جماليات المكاف، ص -5
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عمينا الذىاب إلى منزلؾ، أريد أف أتحدث مع والدتؾ وبعدىا سنذىب إلى بيتي أنا »ومثاؿ ذلؾ قوليا 

 يتضح2«.لف أنتظر سنة أخرى، فور انتياء ىذه السنة ستكونيف في بيتي ولا اعتراض» 1«لنكمـ والدي

لنا مف خلاؿ ىذه الأقواؿ أف الدكتور قصي يريد إكماؿ بقية حياتو مع الطالبة إسراء وكممة بيت تدؿ 

 عمى ذلؾ.

تعد مف الأمكنة المغمقة إحدى مؤسسات التعميـ العالي التي تيدؼ إلى تدريب الجامعة:  -ه-2-1

نع للأفكار وتبادؿ الطلاب في مجلات عمؿ معينة تضـ عددا مختمفا مف المعاىد والكميات وىي مص

 تمحورووردت كممة الجامعة في رواية لأجمؾ تغيرت بشكؿ كبير باعتبار بطمة القصة شخصية  الآراء

اتسعت »قصتيا داخؿ الحرـ الجامعي وبطميا دكتور جامعي ويظير ىذا مف خلاؿ قوؿ الرواية: 

كاف طالبا بنفس ىذه  ابتسامتو وىو ينحني تحت الشجرة القصيرة التي كاف يختفي خمفيا دائما حيف

وىي يتحثى عنيا في جميع ممرات الجامعة، لكف لا »... ونجد أيضا  3«الجامعة التي أصبح دكتورىا.

 4«وجود ليا!

 المقطع الأقواؿ تدؿ عمى أف الجامعة محور أساسي تدور في سير أحداث القصة.فيذى

الصحية توفر لو مختمؼ مكاف مغمؽ يستعمؿ لعلاج المرضى ومؤسسة لرعاية المستشفى:  -ز-2-1

المعدات الطبية مف قبؿ طاقـ طبي متخصص وأجيزة طبية حيث يحس فيو المريض بالاطمئناف وأمؿ 

حمميا برفؽ وخرج بيا ليركبيا السيارة »كبير في الشفاء ويتجمى كؿ ىذا في الرواية مف خلاؿ قوليا 

                                                 
 . 76وساـ مصطفى، رواية لأجمؾ تغيرت، ص  -1
 .76المصدر نفسو ، ص  -2
 .40نفسو، ص المصدر  -3
 .01نفسو، ص  المصدر -4
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إلى المستشفى لتستقبمو  وينطمؽ حذر بسرعة متوسطة كي لا تحدث مصيبة بسبب توتره، وصؿ ليا

 1«ممرضة مف الإسعاؼ.

ليس »وفي مقطع آخر يظير مكاف المستشفى في قوؿ وساـ مصطفى في رواية "لأجمؾ تغيرت" 

يتضح مف خلاؿ ىذا القوؿ أف  2«وقت غيرتؾ قصي، ىؿ تريدني أف ألد لؾ ىنا في رواؽ المستشفى

 يـ إلى الموت.تيـ التي قد تؤدي ببعضس ليلاؾ صحالمستشفى مكاف لمولادة كما يدخمو معظـ النا

 الأماكن المفتوحة: -2-2

ىو مكاف مفتوح، يعرؼ بالمكاف السري فيو الوحيد الخالي مكان المقاء )خمف الشجرة(:  -أ-2-2

مف طلاب الجامعة إذ ىو المكاف الذي توجد بو الشجرة التي كاف يختفي خمفيا قصي، حيف كاف طالبا 

قرر الاتجاه إلى مكانو السري ىو »دكتورا فييا، ويظير لنا ىذا في قوليا: بنفس الجامعة التي أصبح 

ابتسامتو وىو ينحني تحت تمؾ الشجرة  وأيضا اتسعت»3«المكاف الوحيد الخالي مف طلاب الجامعة

لـ  4«القصيرة التي كاف يختفي خمفيا دائما حيف كاف طالبا بنفس ىذه الجامعة التي أصبح دكتورىا... 

 ية بالتفصيؿ الدقيؽ ليذا المكاف بشكؿ كبير بؿ ذكر بشكؿ ضئيؿ في الرواية.تتـ الروا

ىي مكاف مفتوح، يسكنيا الملاييف مف الكائنات الحية بما فييا الإنساف، وىي الأرض:  -ب-2-2

استند »المكاف الوحيد المعروؼ بوجود حياة عميو في الكوف، ووردت كممة أرض في الرواية في قوليا 

 فالأرض تعد الحب الحقيقي التي تستدعي أف تضحي مف أجميا. 5«ليقوـ مف الأرض...عمى ذراعو 

                                                 
 .12وساـ مصطفى، رواية لأجمؾ تغيرت، ص  -1
 المصدر نفسو، الصفحة نفسيا. -2
 .01المصدر نفسو، ص  -3
 .40نفسو، ص  المصدر -4
 .44نفسو، ص  المصدر -5
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مكاف مفتوح، يعد رمز السكينة والسعادة وفيو توجد الراحة النفسية، بعيدا عف كؿ البحر:  -ج-2-2

 وىو المكاف الذي ييرب إليو الناس ليشكواضغوط الحياة، زرقتو وامتداده الأفقي، يثير فينا التفاؤؿ، 

يكاد يجزـ أف »بحر في رواية "لأجمؾ تغيرت" في قوليا:  إليو فيو بمثابة الصديؽ الوفي ووردت كممة

الحديث عف البحر ىنا  أفوىذا يعني  1«شبو معدومة.... نيرانيا لفحت بحر عينو فتبحر في لحظات

 أو الخوؼ والفراؽ فيواء البحر شفاء لمجراح. والانتظارىو الحديث عف الحنيف 

 البنية الزمنية في رواية "لأجمك تغيرت" لوسام مصطفى: -3

 الترتيب الزمني: -3-1

رواية "لأجمؾ تغيرت" لـ تتبع منيج زمني متسمسؿ، ودليؿ ذلؾ أف المفارقات الزمنية كانت 

وذلؾ أف الروائية الساردة تحتاج لمخروج مف زمف السرد لمدخوؿ فيو عف طريؽ ملازمة لمسرد، 

 ؽ.الاسترجاع والاشتيا

 الاسترجاع: -أ-1

التوقؼ عف سرد الحوادث وفقا لاتجاىيا الخطي، مع الرجوع إلى الوراء، لذكر حوادث قبؿ بدء »

 2«الرواية.

وبيذا فيو تقنية زمنية  3«استرجاع لقصة تمت في زمف ما متبايف عف الزمف الحاضر»وىو: 

الاسترجاع  طغىيتذكر مف خلاليا زمف سابؽ مف زمف الرواية فيو تقنية تزيد النص جمالا وتشويقا 

                                                 
 .44وساـ مصطفى، رواية لأجمؾ تغيرت، ص  -1
 .212، ص 2040، 4إبراىيـ خميؿ، بنية النص الروائي، دراستو، دار العربية لمعموـ والناشروف، الجزائر، ط -2
ميساء سميماف إبراىيـ، البنية السردية في كتاب الإمتاع والمآنسة، منشورات الييئات العامة السورية لمكتاب، دمشؽ،  -3

 .221-222، ص 2004د. ط، 
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عمى كامؿ أحداث الرواية، فأحداث ىذه الرواية ىي وقائع ماضية، وترجع فييا الرواية إلى الماضي إما 

 لرواية:لتذكير بحدث أو شخصية والاسترجاع أنواع نجدىا في ىذه ا

 استرجاع داخمي: -1-أ-1

اتسعت »لأجمؾ تغيرت" فتقوؿ: نلاحظ أف الساردة وظفت ىذا النوع مف الاسترجاع في روايتيا "

ابتسامتو ىو ينحني تحت تمؾ الشجرة القصيرة التي كاف يختفي خمفيا دائما حيف كاف طمبا بنفس ىذه 

لقد أضحكني الأمر في أوؿ لقاء بيننا يوـ المكمة »وقوليا أيضا:  1«الجامعة التي أصبح دكتورا بيا

أتذكريف؟ اتسعت ابتسامتيا حيف عادت ليا الذكرى: كيؼ لا أفعؿ، فقد كنت عدو المدود يوميا وطيمة 

توضح لنا ىذه المقاطع  2«حتّى... يترت عبارتيا في خجؿ فأكمميا ىو في مكر...الأشير بعدىا 

كانت لكمة أرجعتني إلى »ود بيا الذكرى إلى لقاءىا الأوؿ لدكتور قصي وقوليا: السردية أف البطمة تع

تذكر يوضح لنا ىذا القوؿ  3«وعيي، لكني لـ أرجع لقصي القديـ، بؿ صرت أفضؿ بكثير، لقد أحببت.

 قصي لمكمة التي تعرض ليا والتي غيرت حالو للأفضؿ.

 الاسترجاع الخارجي: -2-أ-1

يذىب بنا ىذا النوع مف  4«أحداث تعود إلى ما قبؿ بداية الحكايةذلؾ الذي يستعيد »ىو: 

الاسترجاع إلى زمف سابؽ لمرواية تساعد القارئ في فيـ الرواية ويظير لنا الاسترجاع الخارجي في 

كاف قصي متيور مجنوف لا ينفؾ عف مغازلت ىذه وتمؾ »رواية "لأجمؾ تغيرت" في قوؿ الساردة: 

ا كاف قصي قبؿ سنة قبؿ المقاء، قبؿ قصة عشؽ أياميا مرت سريعة لكنيا والخروج مع الأخرى! ىكذ
                                                 

 .40وساـ مصطفى، رواية لأجمؾ تغيرت، ص  -1
 .42نفسو، ص  المصدر  -2
 .71نفسو، ص  المصدر -3
 .471مصطفى ولد يوسؼ، رواية ضباب أخر النيار، ص  -4
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في الرواية  أيضاىنا تتذكر إسراء كيؼ كاف قصي قبؿ بداية قصة حييما، وقوليا  1«شديدة العمؽ.

ىذا منذ أف كنت طفلا، كنت أحسف صبي مف بيف الجميع، »وأيضا  2«ىؿ تتذكريف كيؼ كنت»

لكنني ندمت! كثيرا في أياـ مراىقتي، لا أدري لما لكنو ضعؼ أعمـ ىذا لكني.. أنا ابتعدت عف الله 

 يبيف لنا القوؿ تذكر قصي والعودة بالذاكرة إلى أياـ الصبّا. 3«أجؿ ندمت كثيرا

 الاسترجاع المزجي: -3-أ-1

مزجت الساردة في روايتيا لأجمؾ تغيرت بيف الاسترجاع الداخمي والخارجي وىذا ما يظير لنا 

معؾ أنت ولأجمؾ أنت خمؽ قصي آخر، صحيح كنت أعمى غبي أو قولي »المقطع الآتي: في 

مجنوف جاىؿ لا يعي ما يفعؿ، لكنؾ جئت وخطفتي قمبي منذ الوىمة الولى، منذ أف رأيت تمؾ الطفمة 

 الصغيرة التي لكمتني كمجرد أني حاولت أف ألمس كتفيا! أتذكريف؟

ثـ أوممت لو بنعـ ليتابع ابتسامة متسعة: كانت لكمة ضحكت بحفور والدموع تنيمر مف عينيا 

مف خلاؿ ما ذكرناه يتضح لنا أف كؿ مف قصي  4«أرجعتني إلى وعيي، لكني لـ أرجع لقصي القديـ...

سراء   يعوداف بالزمف لتذكر الأحداث التي وقعت قبؿ بداية قصتيما.وا 
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 الاستباق: -ب-1

عممية سردية تتمثؿ في إيراد حدث آت أو الإشارة »أف يروي الكاتب حدثا قبؿ وقوعو، فيو ىو 

إليو مسبقا قبؿ حدوثو أو في ىذا الأسموب يتابع السارد تسمسؿ الأحداث ثـ يتوقؼ ليقدـ نظرة 

 1«مستقبمية. ترد فييا أحداث لـ يبمغيا السرد بعد، ويمكف توقع ىذه الأحداث

ىو سرد لحدث قبؿ أف يقع مع الإشارة إليو أو القوؿ أف الاستباؽ نلاحظ مف خلاؿ ىذا 

 الإحساس بو كالتنبؤ مثلا.

لف انتظر سنة أخرى، فور انتياء ىذه السنة ستكونيف في بيتي »ويظير لنا ىذا في القوؿ الآتي 

 2«ولا اعتراض.

وقوليا أيضا ىنا تنبأ قصي زواجو مف إسراء فور نياية السنة دوف انتظاره لسنة أخرى، 

 3«أت لو تبتسـ مف بيف دموعيا وىمست: أجؿ أعدؾمبأنؾ لف تكوني لغيري؟ أو  أتعيدينني»

 مف خلاؿ ىذا القوؿ نلاحظ تنبؤ إسراء بأنيا لف تكوف لغير قصي.

 

 

 

                                                 
 .411، ص 2نور الديف السد، الأسموبية وتحميؿ الخطاب، دراسة في النقد العربي الحديث، ج -1
 .76وساـ مصطفى، رواية لأجمؾ تغيرت، ص  -2
 .46نفسو، ص المصدر  -3
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 تقنيات زمن السرد: -4

بطاء السرد:  حيث يتمثؿ في مظير أساسييف وىما تسريع السرد وا 

 تسريع السرد: - أ

الزمف الذي يتخمص منو السارد لعدـ ضرورتو فيقوـ بتمخيصو أو بحذؼ أحداث منو وىو  وىو

 يضـ تقنيتيف ىما الخلاصة )التمخيص( والحذؼ:

 الخلاصة )التمخيص(: -

والخلاصة  1«جمع سنوات برمتيا في جممة واحدة.»تعرؼ تقنية الخلاصة أو التمخيص بأنيا: 

بب طابعيا الاختزالي المائؿ في أصؿ تكوينيا والذي يفرض بس»مكانة كبيرة في السرد الروائي: ليا 

 2«عمييا المرور سريعا عمى الأحداث وعرضيا مركزة الإيجاز والتكثيؼ.

بمعنى اختزاؿ الأحداث والوقائع وعدـ الخوض في التفاصيؿ. ومف أمثمة ىذه التقنية في الرواية 

، مريبة وحتى حزينة، لكؿ قصة بداية، لكف بعد شيريف.... البدايات قد تبدو غريبة، مضحكة»ما يمي: 

 3.«ىؿ لكؿ القصص نياية؟

إف الأحداث التي وقعت في شيريف لـ تذكر ما جرى فييا، بؿ الروائية لخصت لنا ماذا حدث 

 بعد شيريف.

                                                 
تزفيتاف تودوروؼ، الشعرية، ترجمة شكري المبحوث ورجاء بف سلامة، دار توبقاؿ لمنشر والتوزيع، الدار البيضاء،  -1

 .11، )د. ت(، ص 2المغرب، ط
 .416، ص 4110، 4حسف بحراوي، بنية الشكؿ الروائي، المركز الثقافي العربي، بيروت، ط -2
 .76الرواية، ص  -3
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 وفي مقطع أخر تتجسد الخلاصة مف خلاؿ الرواية "لأجمؾ تغيرت":

 ألا تزاليف مبتعدة عنو؟»

 أومأت ليا بنعـ:

 أجؿ، لقد مر شير -

 ابتسمت ليا بحناف: -

 ألا تعتقديف أف العقاب يجب أف ينتيي؟

 بادلتيا ابتسامتيا بأخرى شقية،

 1«لا، أريد أف يعرؼ قيمة ما يمتمؾ، دعيو يتعذب قميلا.   

تتطرؽ إسراء في ىذا القوؿ إلى تفاصيؿ العذاب التي كانت تعانيو عند فراقيا لقصي، فيي  لـ

 قامت بتمخيصيا في بعض أسطر دوف التعرض لمتفاصيؿ، بقوليا لقد مر شير.

بعد سنة لتناؿ أي شيء عميؾ السعي »ونجد مثاؿ أخر يتجمى في قوؿ الكاتبة "وساـ مصطفى" 

 2«لو اضطررت لمتغير تماما. قات التي تقؼ بينؾ وبينو حتىإليو دائما، التخمي عف المعي

مف خلاؿ قوؿ الروائية يبيف لنا أف أي شخص عندما يريد أف يفعؿ أو يحقؽ شيئا فعميو أف 

 يترؾ كؿ المعيقات التي تكوف حاجزا بينو وبيف طرؼ الثاني.

                                                 
 .26وساـ مصطفى، الرواية لأجمؾ تغيرت، ص  -1
 .12نفسو، ص المصدر  -2
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، يتميز حدث ما أو مجموعة مف الأحداث في زمف نصي»والخلاصة عند "مختار ملاس": 

بالقصر والتكثيؼ، وذلؾ مف أجؿ تفادي أي تكرار ممثؿ قد يظير بالفاعمية الجمالية، أو أي تمديد 

 1«للأحداث قد لا يكوف ليا أثرىا الفني والدلالي في تشكيؿ معمارية الرواية.

انتيى »نستخمص مف ىذا القوؿ أف الخلاصة تعمؿ لتفادي الأطناب، ونجد تمخيص آخر وىو: 

عف الأحداث التي وقعت في  2«ذىب الجميع وصارت معو وحيدة، خجولة، رقيقة ولذيذة!الحفؿ، 

 ليا. أىميةالحفمة لـ تذكر لأف تمؾ الأحداث لا 

أفاؽ مف ذكرياتو حيف وصؿ لمكانيما السري، وكما لو »ونجد التمخيص أيضا في قوؿ الروائية: 

 3«مرة وتغير بيا الكثير. أف نفس اليوـ يتكرر فيا ىو بكاءىا يصؿ لمسامعو لكف سنة

ىنا الروائية لخصت لنا ذكريات قصي، وحيث قالت مرت سنة ولكف لـ تذكر ماذا حصؿ في 

 تمؾ السنة والتغيرات التي حصمت فييا.

الآف وبعد مرور شير عمى »وفي مقطع أخر تتجسد الخلاصة مف خلاؿ قوؿ "وساـ مصطفى": 

بعدىا ىو يعترؼ بأف تمؾ الصغيرة قد تمكنت منو كميا، فرؽ تسع سنوات! أيف تمؾ التسع وىو بات 

 نبرتويراىا أما لو وىو رضيع لا يستطيع التخمي عنيا أو تخيؿ يومو مف دونيا، شير لـ يكمـ أي أنثى 

المرحة التي اعتادىا سوى والدتو ووالدتيا التي يكمميا كؿ ساعة تقريبا عندما يكوف متأكدا أنيا دخمت 

 4«البيت.

                                                 
ـ، 2002جا، موفـ لمنشر، الجزائر، د ط، مختار ملاس، تجربة الزمف في الرواية العربية "رجاؿ في الشمس" نموذ -1
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يتبيف لنا أف الكاتبة ذكرت فقط، بعد مرور شير، وذكرت قصي أنو يسترجع ذكرياتو مف دونيا 

 وكؿ ساعة التي لـ يكمميا فييا.

بؿ المقاء، قبؿ قصة عشؽ أياميا مرت سريعة ق -قبؿ سنة–ىكذا كاف قصي »وفي قوؿ أخر: 

 1«لكنيا شديدة العمؽ.

 ىنا الروائية لخصت لنا حياة قصي قبؿ السنة وقبؿ المقاء أي أف كؿ الأياـ مرت بسرعة.

 :الحذف 

تعد تقنية الحذؼ تقنية تعمؿ عمى تسريع السر إلى جانب الخلاصة، وىو كما عرفو "إبراىيـ 

 2«أف يصؿ إلييا إيقاع السرد لأنو يتخطى حكائية كمميا. ىو أقصى سرعة يمكف»العزير" 

 فالحذؼ ىنا يتبيف مف خلاؿ الفترات المحذوفة وذلؾ بتخطية لمحظات الحكائية.

كيؼ لا أفعؿ، لقد كنت عدوي المدود »مجموعة مف المحذوفات نذكر عمى سبيؿ المثاؿ:  وىنا

 3«يوميا وطيمة الأشير بعدىا حتى... بترت عبارتيا في خجؿ فأكمميا ىو في مكر

 4«لقد سمعت أف الطلاب يتكمموف... عني و....عنؾ....»وكما ورد حذؼ أخر: 

 5«مف أجمؾ، فأنا...لف أخطبؾ مف أجؿ اسكاتيـ، بؿ مف أجمي و :»

 كأني قبمؾ ما مارست الحب... لا قبمؾ ولا قبّمت:»
                                                 

 .77ص وساـ مصطفى، رواية لأجمؾ تغيرت،  -1
، 2001، 4والتوزيع، طإبراىيـ عبد العزيز زيد، السرد في التراث العربي، عيف لمدراسات والبحوث الإنسانية لمنشر  -2

 .467ص 
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 ميلادي أنتِ... وقبمؾ لا أذكر أني كنت

 1«وغطائي أنتِ... وقبؿ حنانؾ لا أذكر أني عشت.

نستخمص مف ىذا الحذؼ أنو عبارة عف نقاط تكررت وساىمت في تشريع الحكي بشكؿ كبير، 

 ارئ مفتوحا.أي معنى ذلؾ ترؾ المجاؿ أماـ الق

أنا حد عاشؽ لقاعي، أنا إنساف... بلا قيني طفؿ وبلا قيكي دفا »أخر نجد الحذؼ: وفي سياؽ 

 2«وأماف....

وكما نلاحظ عمى ىذا المحكي وجود فراغات في شكؿ نقاط وىي التي تشغؿ البياض بيف 

نما لدييا وظائؼ متعددة ومختمفة حيث تخدـ السرد  وتسيـ في تسريع الجمؿ، وىي لا تأتي عبثا وا 

 حركتو.

قفز القاص فوؽ مرحمة زمنية قد تكوف أو تقصر »وكما يعرؼ عبد الرحماف عبد السلاـ بأنو: 

 3«فتعمد إلى إلغائيا إما إضمارا أو تصريحا.

لغاء بعض الأحداث في النص السردي أو الرواية. والحذؼ يتـ فيو إغفاؿ أحداث يعني ىذا إ

تذكر في النص، وىي تقنية يستخدميا المبدع لتجنب تكرار المعطيات  لابد أف تكوف قد وقعت لكنيا لا

 4«في الكلاـ الشفوي.

                                                 
 .27ص وساـ مصطفى، رواية لأجمؾ تغيرت،  -1
 .74نفسو، ص  صدرالم -2
، 4"طو حسيف" أنموذجا، مركز الحضارة، القاىرة، ط عبد الرحمف عبد السلاـ، تعاليقات الخطاب السردي والمقالية -3

 .17، ص 2006
نبيؿ حمدي الشاىد، العجائبي في السرد العربي القديـ )مائة ليمة وليمة والحكايات العجيبة والأخبار الفردية نموذجا(،  -4

 .211، ص 2042، 4الوراؽ لمنشر والتوزيع، عماف الأردف، ط
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 أنواع مف الحذؼ: 7ومف خلاؿ ىذا القوؿ تستطيع أف تميز بيف 

 الحذف الصريح )المعمن(: -1

ألا »تكوف مدة الحذؼ أسبوع أو سنة أو شير كما يظير في قوؿ والدة إسراء تقوؿ ليا:  وقد

ألا تعتقديف أف  -أجؿ، لقد مر شير، ابتسمت ليا بحناف:  -تزاليف مبتعدة عنو؟ أو مئات ليا بنعـ: 

 1«العقاب يجب أف ينتيي؟

إسراء قصي،  فينا الكاتبة وساـ مصطفى استخدمت الحذؼ الصريح لعيف مدة التي تركت

 والمرور السريع عميو.

بعد سنة لتناؿ أي شيء عميؾ »وقد تكوف مدة الحذؼ سنة عمى سبيؿ المثاؿ في قوؿ الروائية: 

 2«السعي إليو دائما، التخمي عف المعيقات التي تقؼ بينؾ وبينو حتى لو اضطررت لمتغير تماما.

 ية.فإف "وساـ مصطفى" حددت فترة الحذؼ المسكوت وىي فترة زمن

 الحذف الضمني: -2

نما يمكف لمقارئ أف يستدؿ عميو »وىو ذلؾ  الحذؼ الذي لا يصرح في النص بوجوده بالذات، وا 

 3«مف ثغرة في التسمسؿ الزمني.

 

 
                                                 

 .26ص رت، وساـ مصطفى، رواية لأجمؾ تغي -1
 .12، ص المصدر نفسو -2
جيرار جنيت، خطاب الحكاية )بحث في المنيج(، ترجمة محمد معتصـ، عبد الجميؿ الأرذي، عمر الحمي،  -3

 .441، ص 2007، 7منشورات الاختلاؼ، الجزائر العاصمة، الجزائر، ط
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 الحذف الافتراضي: -3

والذي يتجمى عادة في تمؾ النقاط  1«وىو الحذؼ الذي يستحيؿ تحديد مكانة عمى الإطلاؽ.»

التي تشير إلى حذؼ مقطع أو كممات معينة، لا تريد الروائية "وساـ مصطفى" أف تصرح بيا، وىذا 

 –نبتعد وأنت تخالؼ الاتفاؽ، اذىب الآف ىيا  أفلقد اتفقنا قصي  -»يتضح ىذا مف قوؿ إسراء: 

 أرخى كتفيو وعاد يستقيـ في وقفتو.

 ىنا دار حوار بيف إسراء وقصي. 2«لكف عديني أنؾِ لف تتأخري عني.حسنا سأذىب الآف، 

 : مف بيف التقنيات التي تعمؿ عمى تعطيؿ السرد نجد المشيد )الحوار( والوقفة:تبطئ السرد - ب

 :المشيد -

يمثؿ المشيد في السرد المقاطع الحوارية التي تردد داخمو، لذلؾ المشيد يأخذ حيزا كبيرا مف 

الرواية، وجاءت ىذه التقنية في العديد مف المواضع الحوارية في الرواية منيا الحوار الذي دار بيف 

سراء، وىذا ما يتبيف فيما يمي:  حدث؟ ظمت لا تخافي ولا تخجمي، ىيا أخبريني ما الذي »قصي وا 

أف الطلاب يتكمموف... عني و...  لقد سمعت -صامتة لثواف قبؿ أف تيمس بأنفاس متقطعة: 

ما الذي كانوا يقولونو؟ تابعت قبؿ أف تنفجر بالحية  –وعنؾ... عقد حاجبيو وحثيا عمى الإكماؿ 

 3«أشياء سيئة، سيئة جدا تمسني وتمس سمعتي وسمعتؾ. -واضحة وجييا بيف كفييا: 

سراء أيضا:  ونجد لا أريد أف يممسؾ ذكر إسراء، عمى »أيضا حوار الذي دار بيف قصي وا 

 زمت شفتييا في ضيؽ وزاد ألميا لتصرخ بو. -جثتي، 
                                                 

، ص 4111والنشر والتوزيع، القاىرة، مصر، السيد إبراىيـ، نظرية الرواية )دراسة لمنيج النقد الأدبي لمطباعة  -1
424. 

 .42ص وساـ مصطفى، رواية لأجمؾ تغيرت،  -2
 .24ص المصدر نفسو،  -3
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 1«أتريد أف تستمـ جثتي إذا؟ كفاؾ جنونا قصي! كفى!!. -

الراوي أو الراوية أحداثا مفصمة ويضع القارئ  والمشيد ىنا ىو عمى عكس الخلاصة ففيو يقدـ

أنو جزء مف الأحداث ليشارؾ في فيـ الرواية، ويتجمى أيضا المشيد في الحوار كما ذكرنا سابقا ك

تخالؼ الاتفاؽ،  وأنتنبتعد  أفقصي لقد اتفقنا  -»ومثاؿ أخر عف ذلؾ الذي ورد في الرواية: 

حسنا سأذىب الآف، لكف عديني أنؾِ لف تتأخري  -ىيا، أرضى كتفيو وعاد يستقيـ في وقفتو:  اذىبالآف

 2«عني.

 الوقفة: -

وىي توقعات تحدث لمزمف يقوـ بيا الراوي عمدا حيث يمجأ لموصؼ مما يعطؿ سيرورة الزمف 

ة لكشؼ والحركة في الرواية، وفيو يقوـ الراوي بوصؼ أحداث أو أمكنة أو شخصيات بطريقة وصفي

 حقائؽ عف الشخصيات أو التسمسؿ الأحداث، وتستعمؿ الرواية ىذا النوع مف السرد البطئ.

وقد اعتمدت الساردة عمى مثؿ ىذه التقنية في الرواية "أجمؾ تغيرت" في كثير مف الأحياف يقوـ 

 بعممية الوصؼ الدقيؽ لبعض المواقؼ والأحداث وبعض الشخصيات موقؼ بذلؾ زمف السرد: فتقوؿ

"وساـ مصطفى" في قوليا اتسعت ابتسامتو وىو ينحني تحت تمؾ الشجرة القصيرة التي كاف يختفي 

خمفيا دائما حيف كاف طالبا بنفس ىذه الجامعة التي أصبح دكتورا ليا، لكف الطالب والدكتور لـ يحدث 

يمة نحوىا لتظير والخيالات الواسعة والدافئة واحدة! اقترب بخطوات متمتغيير بينيما، فالجنوف واحد 

                                                 
 .12ص وساـ مصطفى، رواية لأجمؾ تغيرت،  -1
 .42نفسو، ص  المصدر -2
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خمؼ أوراؽ الشجرة الضخمة: رقيقة، صغيرة، جسـ ضئيؿ، وملابس واسعة محتشمة، تبدو مختمفة 

 .1وشيية

صلابة السوداء التي يتخمميا بعض ذا »وفي مقطع أخر نجد الكاتبة وصفت قصي في قوليا: 

زرقة عينيو التي أسرتيا، شعيرات الشيب فزادت شبابو ىيبة وجاذبية، سمرة بشرتو التي تتلاءـ بشدة مع 

 2«بعض شقنو السفمي بتوتر جعميا تبتسـ رغما عنيا

 

                                                 
 .40وساـ مصطفى، رواية لأجمؾ تغيرت، ص  -1
 .41نفسو، ص  المصدر -2
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في ختاـ بحثنا استطعنا مف خلالو أف نقفعمى مجموعة مف النتائج التي استدركناىا 

في تحميمنا لبنية السردية في رواية "لأجمؾ تغيرت" لمروائية "وساـ مصطفى"، التي كانت 

 مجاؿ التطبيؽ في بحثنا ىذا فاستنتجنا أف:

جماليات الرواية العنواف الذي يعتبر ىذا الخير ىبة المتمقي، ويثير الفضوؿ  مف -

 في نفس القارئ لمتعمؽ أكثر في صفحات الرواية.

إف الشخصيات لعبت دورا ىاما وكبيرا في الرواية، وساىمت في بناء الأحداث  -

سي وتطورىا، فنجد الشخصيات الرئيسية والتي تعتبر العنصر الفعاؿ والمحرؾ الأسا

للأحداث في العمؿ الروائي، ولا يمكف الاستغناء عنو ولكف رغـ ىذا لا يستغنى عف 

 الشخصيات الثانوية لأنيا تمعب دورا ىاما أيضا داخؿ الرواية.

لممكاف والزماف دور كبير في تسيير الأحداث وتحريؾ الشخصيات مما أعطى  -

 دلالة ومعنى كبيرة في الرواية.

والشخصوص والزمف ىو أىـ عنصر في بناء الزمف وعاء للأحداث يعد المكاف  -

 الروائي، مف خلالو تقنياتو يكسب النص نظاما سرديا محكما متميزا.

تجسدت الشخصيات في الرواية عمى أبعاد متنوعة ومختمفة التي تتراوح بيف  -

التصوير الفيزيولوجي لجسـ الشخصية والتصوير النفسي والاجتماعي، والجسماني والتي 

 ىاـ لمتعرؼ عمى الشخصية مف خلاؿ أفعاليا وسماتيا ومظيرىا الخارجي.ليا دور 

 إف الروائية ترتكز عمى الشخصية الرئيسية مف بدايتيا إلى نياية الرواية. -
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أما بالنسبة لممكاف أيضا في الرواية، فقد مثؿ عنصرا بارزا مف خلاؿ تصوير  -

في الرواية، فإنو مرتبط بفترة وفيما يخص الزمف الكاتبة لمجموعة مف الأمكنة الواقعية، 

 زمنية معينة.

وفي الأخير يمكف القوؿ بأف الكاتبة "وساـ مصطفى" مف خلاؿ روايتيا  -

استطاعت أف تبيف لنا بأف الإرادة والغريبة سبب مف الأسباب الرئيسية في تحقيؽ 

 المبتغى.

وكانت ىذه أىـ النتائج المتوصؿ إلييا، نرجو أف نكوف قد وفقنا في ىذا البحث. -
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