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 لساندرا سراج مالا نبوح به
 



 و عرفان كرش

يشكر" أولا نشكر الله عمى عظـ  : "مف لا يشكر الناس لااؿ رسوؿ الله صمى الله عميو وسمـق

لا وكاف مف فضمو وتوفيقو ورحمتو فما مف خير وصواب ىديف إليو إ ،إحسانونعمو وجزيؿ 

 بعد: أما. وأخيرافمو الشكر والحمد أولا 

 أعواـفي نيؿ شيادة الماستر مف وقفة نعود إلى  الأخيرةخطوتنا  نخطوابدا لنا ونحف  لا

 الكراـ الذيف قدموا لنا الكثير مف الجيد في بناء جيؿ جديد. أساتذتناقضيناىا في الجامعة مع 

انو ليقودني شرؼ الوفاء والاعتراؼ بجزيؿ الشكر والامتناف إلى كؿ مف ساعدني مف قريب أو 

المشرفة "بف  الأستاذةبعيد عمى إنجاز ىذا العمؿ في تذليؿ ما واجيتو مف صعوبات وأخص بذكر 

ا ىذ إتماـعمية نعيمة" التي لـ تبخؿ عمينا بتوجيياتيا ونصائحيا  القيمة التي كانت عونا لي في 

 البحث.

تشعرنا   لأنيافدائما ىي سطور الشكر والثناء تكوف في غاية الصعوبة عند الصياغة ربما 

 دوما بقصورىا.

 وشكرا

 

 

 

 إهداء 



 مي فاطمة".أوالعطاء  " ءقداميا إلى مرتفع الدؼأاىدي ثمرة جيدي إلى مف وضعت الجنة تحت 

 بي عبد الرحماف ".أ"بداخمي وعممني طرؽ الاتقاء  الأخلاؽإلى نبع العطاء الذي زرع 

 ،زينب ،أسماء":وأخواتيعمي"  ،سفياف ،: "مراد أخوتي الأمؿإلى مف ىـ سندي ومف يبثوف فيا روح 

 "،إيمافحياة ،سعاد

 "بدر الديف".إلى مف سأكمؿ معو نصؼ ديني 

لى شريكتي في   وأحبتي أصدقائيوكؿ  ،سندا وعونا لي  اإلى كؿ مف ليـ مكانة في قمبي وكانو  وا 

 بتياؿ".االعمؿ    "

 . الله محمد رسوؿ الله لكـ جميعالاإ الواىدي سيري وتعبي وجيدي إلى كؿ مف قاؿ لا 

 

 

 أمال

 

 

 

 

 إهداء



ليما جناح الذؿ مف الرحمة وقؿ رب ارحميما كما ربياني صغيرا "   صدؽ الله العظيـ     واخفض"

 .24 الآية الإسراء

في الحياة إلى مف عممني الصبر وعدـ اليأس إلى  الأعمىإلى اعز الناس عمى قمبي إلى مثمي 

 أبي العزيز   "جماؿ"القمب الطيب إلى سندي في الحياة صاحب 

إلى مف عبدت  ،أقدامياإلى مف حممتني وىنا عمى وىف إلى نبع الحناف إلى التي جعؿ الله الجنة تحت 

 الحبيبة   "فاطمة الزىراء" أميعمى قمبي  إنسانةيا اغز  إليؾطريقي بالدعاء 

 إلى جدتي التي كانت سندا لي في ىذه الحياة وغرست فيا معاني العمؿ والاجتياد.

شاء  إفمد في عمركما وفي طاعتيما أحفظكما الله و  احي قبؿ شكري الذي لا يسع قدركما،اىديكما نج

 الله.

 ىيثـ ". إبراىيـ، ،إلى اخوتي " منصؼ

عبد  ،: "سعيد أعماميوخالي بلاؿ رحمو الله". إلى  ،توفيؽ ،نبيؿ ،يوسؼ، : " رابح واليأخإلى 

 العزيز".

 ىذا البحث. إتماـوكؿ مف ساعدني في  وأساتذتي أصدقائيإلى كؿ 

 التي شاركتني في انجاز ىذا البحث المتواضع. أماؿإلى صديقتي 

 إلى كؿ مف وسعتيـ ذاكرتي ولـ تسعيـ مذكرتي.

 مف نساىـ قممي ولـ ينساىـ قمبي.إلى كؿ 

 ابتهال

 



 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 مقدمة



 مقدمة: 
 

 ‌أ
 

 مقدمة:

عرفت الرواية باحتواء الواقع وما يستجد فيو مف عوالـ مختمفة ذلؾ أنيا الجنس الأدبي             

القػادر عمى احتضاف كؿ ما ىو طارئ عمى حياة الإنساف وكػػؿ ما ىو مواكػب لمركب الحضاري 

ففي ظؿ عجز باقي الأجناس الأدبية  عمى احتواء التجارب الإنسانية ظيرت الرواية لسد ىذا الفراغ 

فتػح  مجاؿ التجارب الأدبية لتكوف أغنى و أوفر فأخذت تسعى لتمثؿ الحقيقة  وعكس أفعاؿ ول

ونظرا لأىميتػيا  ،الإنساف  و مواقفو عمى أرض  الواقع في قالب فني أدبي عرؼ بجنس الرواية

 وبنيتيا المركبة ىمت العديد مف الدراسات إلى دراستيا وتشريحيا إلى أجزاء مختمفة بالتركيز عمى

عف تفاعؿ مجموعة مف نعمـ فإف الرواية ىي بنية ناتجة وكما  ،متنيا والعناصر المشكمة ليا

العناصر في توليفة أدبية تشكؿ عامػػػػػة  فػف الرواية. وارتأينا في بحثنا ىذا إلى التطرؽ لبنيتيا 

أما الأسباب التي دفعت بنا إلى اختيار ىذا   ،السردية و ىي العنصر المكوف ليا والذي يحتوييا

خر موضوعي وىو الآو  ،الموضوع يعػود أساسا  إلى سببيف أحدىما ىو حب مطالعة الروايات

البحػػػث عف العناصر السردية  التي تتشكؿ  منيا الرواية، ومف ىنا وجب عمينا طرح الإشكالية 

 التالية: ما ىي العناصر المشكمة لبنية السرد ؟ 

عمى ىذا التساؤؿ، حاولنا تقسيـ بحثنا إلى مدخؿ وثلاثة فصوؿ وخاتمة معتمديف  وللإجابة     

عمى مدونػػػػػػػػػة بعنواف  " ما لا نبوح بو  " فتناولنا في المدخؿ أىـ التعريفات التي تضمنيا العنواف 

 حيث، ميا إلى مباحثأما الفصوؿ فقد قمنا بتقسي ،والبنية السردية عامة (  ،السرد ،وىي ) البنية 

أما  ،تناولنا  في الفصؿ الأوؿ: البنية الشخصية والتي قسمت إلى مبحثيف )أنواع وأبعاد الشخصية(

و الذي قسمناه ىو الأخر إلى مبحثيف )الاستباؽ  ، الفصؿ الثاني فقد حمؿ عنواف: المفارقة الزمانية

 أساسييفناه ىو أيضا إلى مبحثيف و كما تناولنا في الفصؿ الأخير المكاف وقسم ،و الاسترجاع(



 مقدمة: 
 

‌ب  
 

أما المنيج المتبع في ىذا البحث ىو المنيج البنيوي، لأننا رأينا فيو  ،أماكف مفتوحة( ،)أماكف مغمقة

كما لا يفوتنا أف نذكر بعض المصادر والمراجع التي اعتمدنا عمييا في بحثنا  ،الأنسب ليذه الدراسة

وحسف البحراوي "بنية  ،النص السردي" لحميد الحمداني "بنية ،وىي "مالا نبوح بو" لساندرا سراج

وعبد القادر أبو شريفة "مدخؿ إلى تحميؿ  ،محمد بوعزة "تحميؿ النص السردي" ،الشكؿ الروائي"

وأتممنا بحثنا بخاتمة و ىي عبارة عف نتائج توصمنا إلييا  ،النص الأدبي" و غيرىا مف المصادر

 "ما لا نبوح بو".رواية   استنا لمبنية السردية فيمف خلاؿ در 

كما لا يفوتنا أف نقدـ الشكر الجزيؿ للأستاذة  ،وفي الأخير نرجو أف نكوف قد وفقنا في بحثنا ىذا   

 المشرفة "بف عمية نعيمة"  التي لـ تبخؿ عمينا بأي شيء يخص بحثنا.  
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 المدخل: ماهية البنية السردية

 تعريف البنية .1

 لغة البنية:1.1

 اصطلاحاالبنية :2.1

 تعريف السرد:2

 لغة:1.2

 ااصطلاح:2.2

 تعريف البنية السردية:3
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 : البنية السردية في رواية ما لا نبوح به

 ماهية البنية السردية. مدخل:

حيث نجد ىذه المسألة  ،عرفت الدراسات الأدبية والنقدية اىتماما واضحا بالبنية السردية       
شغمت فكر كثير مف النقاد والباحثيف الغربييف والعرب الذيف حاولوا أف يفسروا المفاىيـ التي انطوت 

مف بيف ، ةوذلؾ بتحديد مصطمحاتيا وضبطيا لموصوؿ إلى معمومات دقيق، عمييا البنية السردية
 ىذه المفاىيـ البنية و السرد.

 تعريف البنية: 1

 لغة: 1-1

وقد جاء ، اشتقت كممة البنية مف الفعؿ الثلاثي بَنَى وىي تحمؿ العديد مف المعاني والمدلولات     
والبِناء جمعو ، بَنيا وبِني وبُنيانا وبِنيةو البَني : نقيض اليدـ ومنو بَنى البِناء «في لساف العرب 

 .1»وىو البُني والبِني ، والبُنية والبِنية :ما بَنيتو، جمع الجمع أبنياتو  أبنية

)البنية( ما بني )ج( بني وىيئة ، )البنية( ما بني )ج( بني «كما وردت لفظة البنية أيضا      
،  )البنية( كؿ ما يبنى وتطمؽ عمى الكعبة ،البناء ومنو بنية الكممة أي صيغتيا وفلاف صحيح البنية

 .2»)البنية( بنية الطريؽ صغير يتشعب مف الجادة

البُنى بالضـ مقصود مثؿ البنى ,يقاؿ بُنْيَة و بُنَى  وبْنيَة و بُنَىْ بكسر الباء مقصورة مثؿ جزية  «و 
 3 '.و جزى

 

 

                                                           
 . 258,ص 1997, 1:جماؿ الديف ابف منظور, لساف العرب, دار الصادر, بيروت, ط 1
 . 82,ص 2004, 4, معجـ الوسيط, مكتبة الشروؽ الدولية,جميورية مصر العربية,طوآخروفحافظ  إبراىيـ: 2
3
بف حماد الجوىري, الصحاح)تاج المغة وصحاح العربية(, تح:احمد عبد الغفور عطار, دار العمـ  إسماعيؿ‌ 

‌ 3276,ص 1984, 3ف, بيروت/لبناف, طلمملايي
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 تشتؽ  كممة بنية في المغات الأوربية مف الأصؿ  اللاتيني«ويقوؿ أيضا صلاح فضؿ       

structure  1»الذي يعني البناء أو الطريقة التي يقاـ بيا مبنى ما . 

ْـ فلا تَجْعَمُوا «وجؿ  وقولو عز ُـ الَأرْضَ فراشًا  والسّمَاءَ بنَاءَ وَأنزَؿَ مفَ الثّمَرَاتِ رِزْقًا لّكُ الذي جَعَؿ لَكُ

ْـ تَعْمَمُوفَ   . 22البقرة الأية  22»المّو أَنْدَادًا وانْتُ

ْـ مِفْ أيَةِ بَينَةٌ وَمَف يُبَدِؿ نِعَمَةَ المّوِ مِفْ بَعْدِمَا جَاءَتْوُ فإفَّ المَّوَ سَؿْ بَنِي «ويقوؿ:  ْـ أَتيَْنَاكُ إسْرَائِيْؿَ كَ

 . 211 الآيةالبقرة   »211شَدِيْدُ  العِقَاب 

أف تنَُزَّؿَ التّوراةُ  كُؿُ الطَّعَاِـ كَافَ حِلاًّ لِّبَني إسْرَائِيؿُ عَمى نفسو مِف قبْؿِ  «وجاء في سورة أؿ عمراف 

ْـ صَادِقِيْفَ   .93سورة أؿ عمراف الآية  »  93قُؿْ فأتُوا بالتَوراةِ فَاتْمُوىَا أف كُنتُ

 فمعظـ التعريفات المغوية انصبت في فكرة واحدة وىي أف البنية تعني البناء والتشييد .  

 اصطلاحا: 1-2

فإذا تمعنا في ىذا المصطمح )البنية( ، البنيويةالبنية كممة واسعة المجاؿ ومنيا جاءت لفظة       

نسؽ يتألؼ مف عناصر «حيث أف البنية ىي : يندرج وفؽ الييكؿ والصورة والشكؿ،نجد أف معناه 

 . 2»يكوف مف شأف أي تحوؿ يعرض لمواحدة منيا أف يحدث تحولا في باقي العناصر الأخرى

 

                                                           
 . 190,ص 1998, دار الشروؽ, القاىرة, دط, الأدبي:صلاح فضؿ, النظرية البنائية في النقد  1
 ،2007، 1ط ،عماف ،دار مجدلاوي ، (الأدب أدبيةاجية في )قراءة منت عمـ الشعريات، :عز الديف المناصرة 2
 . 540ص
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أف يكوف مف شأف ىذه  نسقا بدوفالبنية نسؽ مف التحولات لو قوانينو الخاصة باعتباره «وقيؿ أيضا 

 . »1التحولات أف نخرج عف حدود ذلؾ النسؽ

فالبنية  تتألؼ مف عناصر  قبؿ كؿ شيء طابع النسؽ أو النظاـ،البنية تحمؿ أولا و «كما أف        

ويقوؿ    2»لا في باقي العناصر الأخرىيكوف مف شأف أي تحوؿ يعرض الواحد منيا أف يحدث تحو 

بحيث تكوف كؿ ظاىرة فييا تابعة لمظواىر  متضافرةأنيا نسؽ أو كؿ مؤلؼ مف ظواىر «أيضا 

فالبنية في ىذا التعريؼ حممت معنى النظاـ أو النسؽ الذي يكوف أجزاءه متكاممة ، 3»الأخرى

يحدث تحولا وخملا في باقي وأي خمؿ في عنصر مف ىذه العناصر يمكف أف  ،بعضيا مع البعض

 العناصر الأخرى.

أنيا شبكة العلاقات «مفيوـ البنية بمعنى معمؽ بGerald  Burns كما تناوؿ جيرالد برنس      

الحاصمة بيف المكونات العديدة لمكؿ وبيف كؿ مكوف عمى وحده والكؿ. فإذا عرفنا الحكي بوصفو 

القصة  ،ة العلاقات بيف القصة والخطابفمثلا كانت بنيتو ىي شبك، خطاب، يتألؼ مف قصة

 .4 »الخطاب والسرد ،والسرد

ولكف أذا تمعنا في ىذه  ،يمكف أف نقوؿ أف البنية حظيت بتعريفات مختمفة ولكؿ باحث نظرتو    

لو قوانينو وىي أف البنية عبارة عف نظاـ  ،التعريفات نجد أنيا تندرج كميا في فكرة رئيسية وجوىرية

 وبعبارة أخرى فإف البنية تضمنت معنى البناء والتشييد والتكويف.  أجزاءه،التي تحكـ بيا 

 

                                                           
 . 38ص، 1985، ط، بيروت ،الجديدة الآفاؽدار  الأدبي،دراسات في النقد  ػ،:يمنى العيد 1
 . 31ص ،دس ،القاىرة ،مكتبة مصر ،مشكمة البنية ،زكرياء إبراىيـ: 2
 . 35/36، :المرجع نفسو 3
 . 191ص، 2003، 1ط، القاىرة، ميريت لمنشر إماـ،ت:السيد  ،قاموس السرديات ،:جيرالد برنس 4
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 تعريف السرد: 2

عرؼ مصطمح السرد اىتماما كبيرا ليذا نجده يتكرر في العديد مف الدراسات حوؿ القصص      

دوف فلا يمكف أف يقوـ نص أدبي عمى انتظاـ وحسف اختيار الألفاظ،  فيو الحكي القائـ ،والروايات

فالسرد عموما ىو ذلؾ  ، فبواسطتو ينقؿ السارد الأحداث والوقائع إلى المتمقي ،ىذا  المنيج التعبيري

 ،لذا سنحاوؿ التعمؽ والغوص كثيرا في ىذا المصطمح ،الفعؿ الذي يقوـ عمى سارد ومسرود لو

 متبعيف أىـ وجيات نظر الباحثيف. 

 لغة: 2-1

سرد ، إلى شيء تأتي بو منسقا بعضو في أثر بعض متتابعةىو تقدمة شيء «السرد في المغة      

 .1»بسرده إذا تابعو وفلاف يسرد الحديث سردا إذا كاف جيد السياؽ لو ،الحديث ونحوه

فالسرد ىو كؿ ما يدؿ عمى توالي أشياء كثيرة يتصؿ بعضيا  «أما في معجـ مقاييس المغة     

  .2ببعض

وَقَدِّرْ فِي السَّرْدِ واعْمَمُوا صَالِحًا «كما وردت كممة السرد في القراف الكريـ في  قولو تعالى:       

 11 الآيةسورة سبأ  »11إِني بِمَا تَعْمَمُوفَ بَصِير 

فأغمبيا تصب في فكرة واحدة  ،تعددت المفاىيـ المغوية لمصطمح السرد في الكثير مف المعاجـ     

 الي.وىي التتابع والتو 

 
                                                           

 . 211ص ،لساف العرب,مادة)س.ر.د( ،:جماؿ الديف ابف منظور 1
، بيروت، دار الجيؿ ،ت:عبد السلاـ محمد ىاروف ،معجـ مقاييس المغة، الحسف احمد بف فارس بف زكرياء أبي: 2
 .  157,ص 1991 ،3مجمد، 1ط
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 اصطلاحا: 2-2

وفد عرؼ السرد  ،يُعرؼ السرد عموماً بأنو الطريقة والكيفية التي تروى بيا نصوص ما      

فمفيوـ السرد عند حميد  ،مفاىيـ عدة أغمبيا قريبة مف المعنى الذي تطرقنا إليو في التعريؼ المغوي

 يقوـ الحكي عامة عمى دعامتيف أساسييف: «الحمداني 

 أف يحتوى عمى القصة  ما تضـ أحداث معينة.              أولا        

ثانيًا                      أف يعيف الطريقة التي تحكى بيا تمؾ القصة وتسمى ىذه الطريقة 

 .1»سردا

الطريقة التي تسرد بيا  مراعاةوثانيا  ،فيذا التعريؼ دليؿ واضح عمى قياـ القصة مدعمة بأحداث

 تمؾ القصة. 

 وقد عرؼ حميد الحمداني أيضا السرد بواسطة المخطط التالي:

          »                                                 

اة نفسيا, وما تخضع لو مف وأف السرد ىو الكيفية التي تروى بيا القصة عف طريؽ ىذه القن

القصة إذف لا إف  ،والبعض الأخر متعمؽ بالقصة ذاتيا ،والمروي لوبعضيا متعمؽ بالراوي مؤثرات، 

 .2»ولكف أيضا بالشكؿ أو الطريقة التي يقدـ بيا ذلؾ المضموف تتحدد فقط بمضمونيا،

صحة كلامو قاـ بوضع مخطط ليبيف أف السرد لابد أف يحتوي عمى عناصر لا يمكف  ليؤكد
وتتمثؿ في الراوي والقصة والمروي لو فمضموف ىذا القوؿ أف القصة لا بدا أف  ،الاستغناء عنيا

                                                           
، المركز الثقافي العربي لمطباعة والنشر والتوزيع ،(الأدبيبنية النص السردي)مف منظور النقد  ،:حميد الحمداني 1
 . 45ص، 1991، 1ط
 . 46/ 45ص ،:المرجع نفسو 2

 القصة الراوي
 المروي‌له
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وفؽ مؤثرات يقوـ بيا السارد قصد التأثير  ،تتوفر عمى الراوي الذي يقوـ بروي القصة إلى المتمقي
فميمة السرد تكمؿ في أنيا الأداة التي يستعيف بيا الراوي لموصوؿ إلى الغاية مف  ،في المسرود لو

 ء ىذه القصة.ورا

بأنو لا حدود لو يتسع ليشمؿ جميع الخطابات سواء كانت أدبية أـ « كما يرى سعيد يقطيف       
 .1 »غير أدبية ليبدعو الإنساف أينما وجد وحيثما كاف

 استثناء.يكمف أىمية ىذا القوؿ بأنو واسع المجاؿ فيو يشمؿ جميع الخطابات دوف 

فلا يمكف إقامة سرد »الاصطلاحي نممسو في تعريؼ عمر عيلاف وممخص ىذا التعريؼ       
دوف وجود سارد ودوف متمقي أيضا فالراوي والمروي لو يمثلاف حضورا أساسيا في النص 

 .2«السردي

وىي أنيا لا وجود لسرد دوف سارد ولا  ،فمعنى ىذه التعريفات تصب كميا في فكرة جوىرية      
 ا القاعدة التي يبنى عمييا السرد عمومًا.فيم ،وجود لسارد دوف مسرود لو

 

 البنية السردية: 3

قبؿ أف نتعمؽ في تعريؼ البنية السردية لابد أولا أف البنية السردية تتألؼ مف شقيف أو        

البنية السردية »وعميو فإف  ،وقد تطرقنا إلى ىذيف المفيوميف سابقا ،مصطمحيف وىما: البنية والسرد

 تنشأ غالبا مف عامميف ىما:

والبنية السردية لا تتعارض مع بنية النص  ،المكونة لكؿ بنية ثـ المعالجة ليذه المادةنوعية المادة 

 .3«بميما متداخمتاف فيما بينيما فإحداىما تمثؿ صوت الجماعة والثانية تمثؿ الصوت الفردي

                                                           
 ، 1997، 1طب، المغر ، دار البيضاء ،مركز الثقافي العربي ،الكلاـ والخبر)مقدمة السرد العربي( ،:سعيد يقطيف 1
 .19ص

 .70ص، 2008 ،دمشؽ ،منشورات الكتاب العربي ،في مناىج تحميؿ الخطاب السردي ،:عمر عيلاف 2
 . 38صالأدبي، دراسات في النقد  ،:يمنى العيد 3
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فبواسطتيا يمكننا  ،تقوـ أساسًا عمى استنباط قواعد متعمقة بأجناس أدبيةفالبنية السردية        

 الوقوؼ عمى مكونات النص الأدبي والكشؼ عنو. 

 

 

 

 



 

 
 

 الشخصية في رواية مالا نبوح بهالفصل الأول: 

 أنواع الشخصية :1

 : الشخصية الرئيسة 1.1

 :الشخصية الثانوية2.1

 أبعاد الشخصية :2 

 : البعد الجسمي1.2

 :البعد الاجتماعي2.2

 : البعد النفسي3.2
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 الفصل الأول: الشخصية في رواية مالا نبوح به.

 يائحيث يمجأ إلييا الرو  ،الشخصية الروائية ضرورة حتمية في تشكيؿ بنية السرد الروائيتعد       

لذا فمفيوـ الشخصية تأرجح بيف ، أو حدث ما باستخداـ المغة والخياؿ المعيشيلمتعبير عف الواقع 

 »ففي المغة ورد مفيوـ الشخصية في لساف العرب في باب الشيف الشخص:  ،لغة واصطلاح

ومعناه الميزة أو ، 1« الإنساف وغيره منكر والجمع أشخاص وشخوص و شخاص جماعة شخص

 الخاصية التي يتميز بيا الإنساف عف غيره.

طرؼ النقاد  مف  الدلالة  فقد لاقى اىتماما  وبما أف ىذا المفيوـ ىو كثير الاستعماؿ و      

  .2«بايف المتنوعالشخصية ىذا العالـ المعقد الشديد التركيب المت» ػف والباحثيف، 

وىذا  ،وعميو فالشخصية بيذا التعريؼ تحمؿ مجالا واسعا معقدا وىذا ما جعميا متنوعة متباينة

ومف جية  أُخرى نجد لييا مف زاوية مختمفة ىذا مف جية، التنوع والتبايف جعؿ كؿ روائي ينظر إ

فبواسطة الشخصية  ،الروائي يعتمد أحيانا عمى توظيؼ شخصيات إنسانية أو حيوانية أو جمادات

كونيا المصدر  ،يستطيع الراوي توصيؿ فكرة غامضة لذا فيي عنصر فعاؿ في سير أحداث الرواية

يمثؿ مفيوـ »فلا يمكف تصور عمؿ روائي خالي مف الشخصيات  حيث  ،المحرؾ لمحدث

 .3«الشخصية عنصرا محوريا في كؿ سرد بحيث لا يمكف تصور رواية بدوف شخصيات 

فيذا المعنى انبثقت منو فكرة أساسية وىي أف نجاح العمؿ الروائي مرىوف بتوظيؼ شخصيات    

القطب الذي يتمحور حولو الخطاب السردي وىي عموده الفقري »فالشخصية ىي:  ،داخؿ الرواية

                                                           
 .1211/1212ص ،1997، 1ط، بيروت ،دار صادر ،لساف العرب ،:جماؿ الديف ابف منظور  1
، الكويت ،بوالآدا)بحث في تقنية السرد(. المجمس الوطني لثقافة والفنوف  في نظرية الرواية، :عبد المالؾ مرتاض 2

 .73ص ،1990
 .39ص، 2010 ،1ط، الجزائر ،منشورات الاختلاؼ، )تقنيات ومفاىيـ( تحميؿ النص السردي ،:محمد بوعزة 3
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وعميو لا يمكف تصور سرد بلا شخصيات فبواسطتيا تتكوف الأحداث وتتشكؿ   ،1«الذي يرتكز عميو

 الرواية . ملامح

 ،حيث نجد الشخصيات تقحـ نفسيا في تحريؾ الأحداث وىذا حسب الدور الذي كمفت بو        

حيث تعددت الشخصية »فكؿ راوي لو طريقتو في توظيؼ الشخصية والتنويع فييا داخؿ النص 

لطبائع و الثقافات  و الحضارات و اليواجس و ا الإيديولوجياتالروائية بتعدد الأىواء والمذاىب و 

فيعود سبب تنوع الشخصيات إلى عوامؿ    ،2«البشرية التي ليس لتنوعيا ولا لاختلافيا مف حدود

بالإضافة إلى  ،فيذا العامؿ يؤثر في تنوع الشخصية ،مختمفة أوليا الميوؿ التي يميؿ إلييا الروائي

 .الخالرغبات والمذاىب واختلاؼ الحضارة والثقافة واليواجس ...

 صية :الشخ أنواع 1

تعتبر الشخصية المصدر التي تقوـ عميو حركة الأحداث حيث نجد أف الراوي يعمؿ عمى       

و أخرى ثانوية والتي تسيـ بدورىا في ، التنويع بيف الشخصيات الرئيسية وىي محور العمؿ الحدث

 بالإضافة إلى شخصيات أخرى كالشخصية المركبة والبسيطة  والشخصية، إعطاء مكانة لمرواية

تخموا  لا التيونحف سنخصص بحثنا بالتركيز عمى نوعيف مف الشخصيات و  ،المتحركة والنامية

 منيـ أي رواية وىما: الشخصية الرئيسية والشخصية الثانوية.

 

 

                                                           
قسنطينة ، توريجامعة من، العربي الأدبقسـ  الإنسانية،مجمة العموـ ، الشخصية في القصة ،:جميمة قيسموف 1

 .195ص ،2006 ،6العدد ،الجزائر
 .93ص، في النظرية الرواية ،:عبد المالؾ مرتاض 2
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 الشخصية الرئيسية:1-1

في عبارة عف  ،يمكف أف نقوؿ عنيا أنيا الجوىر أو المركز الذي تتمركز حولو الرواية          

الشخصية الرئيسية ىي الشخصية الفنية »رسالة يوظفيا الراوي لتعكس ما يجوب خاطره وعميو فإف  

وتتمتع  ،التي يصطفييا القاص لتمثيؿ ما أراد تصويره أو ما أراد التعبير عنو مف أفكار و أحاسيس

داخؿ مجاؿ النص وحرية في الحركة  ،الشخصية الفنية المحكـ بناؤىا باستقلالية في الرأي

 .1«القصصي

فيي الوعاء  ،العناصر التي يقوـ عمييا الخطاب الروائي إحدىلذا فالشخصية الرئيسية ىي         

ىي الشخصيات التي تتمتع بحضور أقوى مف سائر الشخوص »الذي تسكب فيو أحداث الرواية و

وتكثر الإشارة إلييا عف طريؽ الضمائر أو بذكر الكثير مف  ،وتنصب عمييا اىتمامات الراوي

 .2«وبأنيا السبب في الكثير مما يجري مف وقائع، أعماليا بالتفكير الدائـ بيا

فالشخصية الرئيسية غالبا ما تكوف ىي المسيطرة عمى النص الروائي سواء كانت ىذه       

لدور الرئيسي في الرواية ما لا نبوح بو الشخصية خيرة أو شريرة ومف الشخصيات التي تقسمت ا

 شخصية )إليف( و)أدـ(.

 إلين:

ع ومعاناة الحب التي كانت ىي تمؾ الفتاة الخجولة التي تيرب مف الإسكندرية بسبب الواق      

فقررت الرحيؿ إلى بريطانيا تاركتا ورائيا رسالة إلى اميا تخبرىا أنيا ستسافر مف ىذه  تعيشيا،

                                                           
 .32ص، 1998الجزائر, ،دار القصبة لمنشر، تطور البنية الفنية في القصة المعاصرة، :شربيط احمد شربيط 1
 .39ص، تحميؿ النص السردي ،:محمد بوعزة 2
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فإليف ىربت مف الماضي فيا ترى مف الذي يضمف ، تجد فييا سوى الألـ والمعانات المدينة التي لـ

 أنيا تجد حياة سعيدة وتتخمص مف بقايا ماضييا. 

سأرحؿ. سأذىب إلى مدينة لا أعرؼ بيا أحد ولا يعرفني... عالـ  أميفي الصباح يا »تقوؿ: 
أىرب مف   ، أنني أعاني ىناغامض . لا أعمـ ىؿ سأكوف بخير أـ لا ... فقط  كؿ ما أعممو 

 .1«ماضي يلاحقني ولا أستطيع الفرار منو...

أنتظر أمي لتستيقظ وتصمى الفجر وتدخؿ كعادتيا لغرفتي لتطمأف أنني بخير »وتقوؿ أيضا 
ف كنت بخير أـ  ،وتغطيني جيدًا أنتظرىا أف تذىب ولا تجدني  و تياتفني  فزعة لتسألني أيف أنا وا 

 .2«لا

فالراوي يصؼ معاناة شخصية إليف في بمدىا وأف كؿ شيء يذكرىا بالماضي, وخلاؿ سفرىا      
 وكيؼ  تكوف ردة فعميا إزاء رحيميا. ،ومتى تقرأ رسالتيا أمياتفكر في 

 ،وفي مشيد أخر يصور لنا الراوي الوحدة التي شعرت بيا إليف وىي في طريقيا إلى بريطانيا     

الأصمي , رغـ قسوة الوحدة إلا أنيا أحبتيا ورضيت بيا بدلا  مف أف   بعيدة عف حضف أميا وبمدىا

 فيي لـ تجد أحدا يؤانس  وحدتيا غير صديقتيا ساـ.، تبقى أسيرة الماضي

 .3«وحيدة  جدا أحب وحدتي ... أنا أستمتع بصحبتي، أنا وحيدة»

 ،.. لرائحتيااشتقت لأمي.»، مما لاشؾ فيو  أف إليف كاف كؿ شيء يذكرىا في أميا      

يحاوؿ القاص في ىذا كمو أف يقربنا أكثر مف    ،4«حضنيا... الغربة الحقيقية ىي البعد عف أـ

                                                           
 . 9ص ،2017 ،3ط ،مصر ،القاىرة، دار دوف ،مالا نبوح بو، :ساندرا سراج 1
 .10ص، مالا نبوح بو ،:ساندرا سراج 2
 .16ص، :الرواية 3
 .56ص، :الرواية 4
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قوية جدا...فقط ىيا  ،أنت قوية ،لا بأس إليف»شخصية إليف حيث نجده يعبر عمى لساف إليف  

 . فشخصية إليف تواسي نفسيا في ىذا المقطع الذي قمنا برصده.1«تحركي

لقد تركت  ،لقد ىربت»ه الشخصية ىربت مف حب الماضي لتقع في حب المستقبؿ : فيذ       

كؿ شيء بسبب وىـ الحب يؤلمني وجئت إلى ىنا لأقابؿ ذلؾ الرجؿ وأقع في عشقو دوف أدنى 

وفي موضع أخر نجد إليف ، 2«مجيود منو ... ىؿ ىذا عدؿ؟ أف أىرب مف وىـ لأواجو الحقيقة

تقعيف في  ،أنت فاشمة ... تقعيف في عشؽ كؿ شيء جميؿ ،منتعرؼحسنا إليف ف»تخاطب نفسيا  

ماذا لو كاف شخصا مثؿ أدـ ...أدـ وملامحو ورائحتو  ،عشؽ وردة فنجاف قيوة مصنوع بحب

 .3«وصوتو وضحكتو وغموضو ...بالطبع ستحبينو

ىربت مف مدينتيا ومف ماضييا لتجد نفسيا في عالـ مجيوؿ وكأف الماضي لا يزاؿ فإليف       

وكأف الراوي يريد أف يقوؿ إذا  ،يلاحقيا فيي ىربت مف حب يلاحقيا لتقع في حب أخر يؤلميا 

يا لسخرية القدر »كتب عميؾ القدر شيئا لا داعي لميروب منو حتما  سيبقى يلاحقؾ مدى حياتؾ 

 ليساعر  لأىرب مف حب ىؿ مقدر لي أف أىرب في أرض الله الواسعة فمقد ىربت مف مص

 .4«قمبي

لذا اكتفينا بذكر بعض  اليفلا يسعنا أف نصؼ كؿ الصفات التي أدرجتيا الرواية لشخصية      

وكيؼ أف القدر شاء أف يضعيا في نفس الموقؼ الذي  ،صفات المعانات التي تتميز بيا الشخصية

ذلؾ بتصوير ما يختمج  ،راوي استطاع أف يصور لنا العالـ الداخمي لمشخصيةوقعت فيو سابقا, فال

                                                           
 .17ص، :الرواية 1
 .49ص،: الرواية 2
 .46ص، :الرواية 3
 .56ص، :الرواية 4
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فيو يريد إيصاؿ  ،فصور أحزانيا و ألاميا واستطاع أف يقربنا مف الحياة بشكؿ مباشر ،في نفسيتيا

فكرة وىو أف الرحيؿ ليس حلا لممشاكؿ فربما أف القدر يستطيع أف يوقعؾ في موقؼ أسوء مف الذي 

 كنت تعيشو. 

 دم:آ

وىو رجؿ ، دـ عميو السلاـآوىو اسـ أبو الأنبياء ، دـ ىو عربي الأصؿآالمعروؼ أف اسـ     

وعمـ  »دـ في الكثير مف السور القرانية آوقد ذكر الله اسـ ، مخموؽ مف التربة الحمراء والصمصاؿ

البقرة « إف كنتـ صادقيف ءني بأسماء ىؤلائو دـ الأسماء كميا ثـ عرضيـ عمى الملائكة فقاؿ أنبآ

 .31 الآية

دـ خمقو مف تراب ثـ قاؿ لو كف آإف مثؿ عيسى عند الله كمثؿ » آؿ عمرافوقاؿ تعالى في سورة 

 .59 يةؿ عمراف الآآ« فيكوف

ذو  ،دـ فقد ورد في الرواية  بأنو ذلؾ الشاب الثلاثيني مف أب مصري وأـ بريطانيةآأما اسـ        

ذىاب إلى المف ىويتو حب مطالعة  الكتب واستماع الموسيقى و  واف،رقاشعر بني وعيناف ز 

    ..يحب مخالطة النساء ويعشؽ الخمر والسيرات ،المسرح

عيناه  ،الأصؿ مف أب مصري وأـ بريطانية شعره يميؿ إلى البني الفاتحشاب ثلاثيني عربي »  

جسده متناسؽ يبدو ))مثيرا((  فمعظـ ملابسو سوداء ويحب الكتب والمسرح والموسيقى ... ،زرقاواف

 . 1«اعدىف... اقتباسا مف الفتيات المواتي و 

                                                           
 .12ص،نبوح بو مالا ،:ساندرا سراج  1
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عمى  اوىذا الوصؼ بناء ،دـآفالسارد في ىذا المقطع يصؼ لنا الصفات الخارجية والداخمية لي 

فيف كاف يخبرنا السارد بالصفات التي كاف يتميز بيا  ،عدىفاشيادة الفتيات المواتي كاف يو 

شخصية جذابة يقع في حبو كؿ الفتيات المواتي رأينو لشدة جمالو وكيفية المعاممة وكيؼ أنو ،دـآ

 التي كاف يعامميف ويتودد إلييف.

 الشخصية الثانوية: 1-2

تعرؼ الشخصية الثانوية بأنيا أقؿ حدة مف الشخصية الرئيسية ذلؾ بأف ظيورىا في الرواية       

الرئيسية التي يكوف ظيورىا مميزا وذلؾ لأف  عكس الشخصية ،مرتبط بفئة قميمة مف الأشخاص

وىذا لا يعني أف الشخصية الثانوية لا تؤدي دورا في رسـ أحداث   ،تأثيرىا يكوف أقوى في الرواية

 العمؿ الروائي.

ىي الشخصية المشاركة في نمو الحدث وبمورة معناه وىي ثانوية لأنيا » لذا فالشخصية الثانوية  

 1«لقصصيأقؿ تأثيرا في الحدث ا

 يمكف القوؿ أف الشخصية الثانوية تمعب ىي الأخرى دورا في تحريؾ الحدث الروائي .

إلا أف ىذا لا  ،يرى محمد بوعزة أف الشخصية الرئيسية ىي الجوىر الذي تقوـ عميو الرواية       

محددة تنيض الشخصية الثانوية بأدوار »يعني أنو يقمؿ مف قيمة الشخصية الثانوية حيث يرى أنو  

قد  تكوف صديؽ الشخصية الرئيسية أو إحدى  ،قورنت بأدوار الشخصيات الرئيسية  إذا ما

                                                           
، 2008 ،1ط،السوداف ،ىرس المكتبة الوطنية،بنية الخطاب السردي في القصة القصيرة ، :د/ىاشـ ميرغني 1
 . 397ص
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وقد تقوـ بدور تكميمي مساعد لمبطؿ أو معيؽ  ،خرآالشخصيات التي تظير في المشيد بيف حيف و 

 .1«لو

دور فكؿ شخصية ليا ساسية واليامة في الخطاب السردي، فالشخصية ىي إحدى العناصر الأ     

 وىذا ما نجده في الرواية التي بيف أيدينا : ،محدد في حُبْؾ الرواية ونسيجيا

 سام:

، مف أب مصري وأـ وىي فتاة شابة في الخامسة وعشريف  مف عمرىا لإليفىي صديقة     

مف  ، ة ))ساـ((... فتاة بريطانية مصريتعرفت عمى صديقة سابقا في السفارة البريطاني» بريطانية،

 .2«أظف ،ف ىي تنتظرني ىناؾوأـ بريطانية ... في الخامسة والعشريف مف عمرىا والآ أب مصري

 عمر:

وىو صديؽ ، ىو شاب ذو عينييف واسعتيف وشعر بني ذو أصؿ فمسطيني يقيـ في بريطانيا       

ف أرى الآ»  ،ساـ المقرب والذي استعانت بو ساـ ليوصؿ إليف إلى بيتيا الجديد الذي استأجرتو ليا

حاملا لافتة عمييا  اسمي ... ىذا ، ابا لوف شعره بني فاتح وأعتقد عيناه ىما مفيوـ أخر لمبحرش

فتة التي بيده لاأنا ليس ىو بالتأكيد ليس ))ساـ(( ... وقفت أمامو أتأممو مثؿ البمياء ثارة وأتأمؿ ال

البريطانية ))لقد جعمتني ساـ أرى صورتؾ حتى أتعرؼ  وتارة ... وجدتو يبتسـ ويقوؿ لي بميجت

 .3«ولكف أنت أجمؿ بمراحؿ عف الحقيقة ((  ،عميؾ حيف أراؾ

                                                           
 .57ص،تحميؿ النص السردي،:محمد بوعزة 1
 . 16ص ،مالا نبوح بو ، :ساندرا سراج 2
 .17ص ،الرواية 3
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وأخبرني أنو  ،وعندما وجدني استغربت حدثني بالميجة الفمسطينية »وفي مشيد أخر نجده يقوؿ:    

وتعرؼ عمى ساـ في مصر حيف كاف يقوـ   ،فمسطيني ولكنو يعيش ىنا منذ سنوات عديدة

  1«بسياحة

 ياسمين: .

دـ لتعبير عف ىموميا وأحزانيا آىي تمؾ لفتاة وحيدة متألمة التي تركيا حبيبيا فمجأت إلى     

أنا  »وتقوؿ أيضا   ،2«ياسميف منذ أف تركيا  حبيبيا وىي تدفف حزنيا فيو وفي حياتو ومشاكمو»

 .3«ه أنت معايا بس محتاجة راجؿ بحياتيآلوحدي ...  ،حاسة أني وحيدة جدا

دـ الأـ التي لـ آحيث كاف يعتبرىا  ،دـآلذا ياسميف كانت تعتبر الصديقة الحنونة والمقربة مف    

تحبو كثيرا وكأنو أخ لـ  ،فيي دائما تشعر بالأماف معو ،ابتسمت ياسميف»تمده فيي منبع أسراره 

 .4«تمده أمو

 ليكسي:

دـ آإلا أف  ، لأنيا كانت مف عائمة مسيحية،دـ التي أحبيا رغـ رفض والده لياآزوجة  ىي       

وذات مرة قرر أف يذىب في عشاء خارج  زوجيا وأنجب طفلا  أسموه )جوزيؼ(،عارض والده  وت

دـ يحبيا ويعامميا بطريقة حسنة فشعرت آوفي الطريؽ وأثناء ملاحظة ليكسي كيؼ أف  ،المنزؿ

 ،دـ  الصدمة وبدأ يقود السيارة بتيورآفمـ يتقبؿ  ،وقررت إخباره أنيا تخونو مع غيره بالشفقة حيالو

تتقبؿ ليكسي موت  فمـ، خمؼ ورائو موت الصبي )جوزيؼ(، وىذا ما أدى إلى ىما بحادث مرور

                                                           
 .17ص ،:الرواية 1
 .66ص ،:الرواية 2
 .66ص، : الرواية 3
 .67ص، :الرواية 4
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رغـ كؿ شيء حدث لـ  أنسى أبدا أف ليكسي انتحرت  ،كنت خائفا» ابنيا فانتحرت،

ربما قصدت ذلؾ ، بسببي...تذكرت قوليا ))ىفضؿ أحبؾ لأخر نفس ليا(( ...قد صدقت في وعدىا

 .  1«ف حيف ماتتدمرتني حيف خانتني ومات ابني ودمرتني الآ ،... لقد دمرتني ليكسي

فالشخصية  ،رئيسية والأخرى ثانويةحداىما إلقد تضمنت الرواية نوعيف مف الشخصيات        

أما  ، ويكوف ظيورىا بصفة دائمة،الرئيسية ىي الشخصية التي تتمركز حوليا الأحداث عامة

الثانوية فيي عبارة عف شخصيات مساعدة تساعد في إكماؿ ميمة الشخصية الرئيسية  ليذا 

ؼ أشكاؿ الروائية وتتغير تعددت معايير التمييز بيف الشخصيات الرئيسية والثانوية بحكـ اختلا»

 .2«خرآمعايير تقييـ الفرد سواء عبر التاريخ أو اختلافاتيا مف ثقافة إلى أخرى ومف مجتمع إلى 

 ،ختاما يمكف القوؿ أف لكؿ شخصية خصائصيا ومميزاتيا التي تميزىا داخؿ العمؿ الروائي     

 فلا يمكف الاستغناء عمى أي واحدة منيما. 

 أبعاد الشخصية: 2

لابد لنا قبؿ أف نتعمؽ في تحميؿ أبعاد الشخصية أف نتطرؽ إلى مصطمح البعد والذي ىو:      

مفيوـ رياضي يعني الامتداد الذي يمكف قياسو ويشير مصطمح البعد أصلا إلى الطوؿ والعرض »

جـ ف ليشمؿ أبعادا سيكولوجية فأي امتداد أو حمعناه الآ)الأبعاد الفيزيقية( ولكف اتسع  أو العمؽ

 .3«يمكف قياسو فيو بعد 

                                                           
 .148ص:، مالا نبوح بو ،:ساندرا سراج 1
 .56ص ،تحميؿ النص السردي ،:محمد بوعزة 2
، 1979 ،1طالإسكندرية، ،دار المعرفة الجامعية، لمشخصية الأساسية ، الأبعاد:د/ احمد محمد عبد الخالؽ 3
 .201/202ص
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يعد مصطمح الأبعاد مصطمحا تصويريا فضائيا اقتبس مف اليندسة ويستعمؿ في المفاىيـ »كما 

 1«مائيةنالإجرائية المستعممة في السي

كؿ سمة مف سمات الشخصية تتضمف »لأبعاد الشخصية بأنيا   وحيث يقوؿ جيمفور في تعريف    

وأمثمتيا : تجاه صفة الكسؿ أو بعيدا ، مف ىذه الفروؽ اتجاىا فروقا بيف الأفراد ويعني كؿ فرؽ

 .2«تجاه الدقة أو إزاء عدـ الدقة وىكذاا ،تجاه الاندفاع  أو الصوب الحرصا ،عنيا

لقد تغمغمت مفاىيـ وتصورات الدارسوف حوؿ أبعاد الشخصية وىذه الأبعاد اختمفت وفؽ        

وقد عكست لنا  اد في أبعاد داخمية وأخرى خارجية،بعوتتمخص ىذه الأ ،طبيعة الشخصية الروائية

 رواية ما لا نبوح بو بعض ىذه الأبعاد يمكف استخلاصيا فيما يمي: 

 :البعد الجسمي2-1

يتمثؿ في  » ارجية التي تتصؼ بيا الشخصية فيويقصد بالبعد الجسمي تمؾ الصفات الخ     

ويرسـ عيوبو وىيئتو وسنو وجنسو ... أثر  ،صفات الجسـ المختمفة مف طوؿ وقصر وبدانة ونحافة

برسـ الملامح  »فيحدد البعد الجسمي  ،3« يحممياي سموؾ الشخصية حسب الفكرة التي ذلؾ كمو ف

 .4«الخارجية لشخصية بتحديد عاـ وقد يكوف مفصلا مف حيث الجنس والملابس

شاب ثلاثيني » نبوح بو:شخصية ما جاء في رواية مالا مومف أمثمة تشكيؿ البعد الجسمي ل       

معظـ  ،عيناه زرقاواف ،يميؿ لمبني الفاتحمف أب مصري وأـ بريطانية ... شعره  عربي الأصؿ

                                                           
 .69ص ،2014 ،1ط،دمشؽ ،جماليات تشكيؿ الوصؼ في القصة القصيرة ،:ينظر/نبياف حسوف السعدوف 1
 .202ص، لمشخصية الأساسية الأبعاد ،:د/ احمد محمد عبد الخالؽ 2
، ردنيةالمممكة الأ ر،دار الفك، دبيمدخؿ إلى تحميؿ النص الأ ،حسف لافي قزؼ ،بو شريفةأ:د/عبد القادر  3

 .133ص ،2008 ،4ط، الياشمية عماف
 .71ص ،جماليات تشكيؿ الوصؼ في القصة القصيرة ،:ينظر/نبياف حسوف السعدوف 4
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يقدـ لنا  ،1«الموسيقى... جسده متناسؽ يبدو ))مثيرا(( ملابسو سوداء ويحب الكتب والمسرح و 

 دـ والتي تجسدت في لوف شعره وعيناه وملابسو .آالراوي أوصاؼ 

ف أرى شابا لوف شعره الآ»خر تصؼ لنا إليف ملامح عمر مف خلاؿ قوليا  آي موضع وف      

دخمت لأطمب قيوتي ويمفت نظري »وتقوؿ أيضا:  ،2«خر لمبحرآبني فاتح وأعتقد عيناه ىما مفيوـ 

شاب يحمؿ كتاب ))كافكا عمى الشاطئ(( شعره يميؿ إلى البني الفاتح ويرتدي )) تشيرتا(( 

 . 3«رصاصيا و بنطلاف  ))جينز(( فاتحا

مف خلاؿ ىذه الأقواؿ يتبيف أف لمبعد الجسمي أىمية في توظيؼ ملامح الشخصية فالراوي       

 دـ وعمر.آلبعد الفيزيولوجي لشخصية استنبط لنا ا

 البعد الاجتماعي:2-2

, وفي نوع نتماء الشخصية إلى طبقة اجتماعيةيتمثؿ في ا»البعد الاجتماعي ىو البعد الذي        

التي يمكف أف يكوف ليا أثر في  ،العمؿ الذي يقوـ بو في المجتمع وثقافتو ونشاطو وكؿ ظروفو

فيي  ،يمكف فيـ ىذا البعد مف خلاؿ عتبتو النصية», لذا 4«...ياتواحياتو وكذلؾ دينو وجنسيتو وىو 

أي  ،التي تساعدنا في فيمو. فيو يتعمؽ بالجانب الاجتماعي لمشخصية مف منشأ والبيئة وثقافة

إذا كاف متعمما أو جاىلا, منزلتو الاجتماعية سواء كاف فقيرا أو  ،مكاف ولادتو وتربيتو ودرجة ثقافتو

 .5«غنيا

                                                           
 .12ص ،مالا نبوح بو ،:ساندرا سراج 1
 .17ص، :الرواية 2
 .20ص، : الرواية 3
 .133ص، دبيمدخؿ إلى تحميؿ النص الأ، بو شريفة/ حسف لافي قزؼأ:د/ عبد القادر  4
 2001،ط در، الجزائ ،دار الكتاب العربي، نسانية(تقنيات الدراسة في الرواية)العلاقات الإ ،: ينظر/ عبد الله 5
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ة  لمكشؼ عف المكانة الاجتماعية لمشخصية ومدى يتضح أف البعد الاجتماعي يعتبرمرآو ومن   

يتسـ  ،في بيت مف طابقيف بحديقة»ويمكف فيـ ىذا البعد مف خلاؿ ىذه المقاطع الروائية:  ،ثقافتيا

بالفخامة والبساطة وبعض لا بأس بو مف العشوائية ...توجد بيا مكتبة ضخمة بيا كتب نادرة... 

 .1«ليكوف بالطابؽ العموي غرفة أثاثيا أسود وحيطاف بيضاء ،جد بو كأس وبداخمو بقايا النبيذيو 

فوالده يممؾ »دـ آكما تجسد البعد الاجتماعي في الحديث عف المكانة التي ينتمي إلييا والد        

ما يجعمو يعمؿ بيا ىو أف  ،سيئة لمغاية ،إحدى أكبر الشركات في لندف بالرغـ مف علاقتيا السيئة

والده يدير شركات الشرؽ الأوسط ويترؾ أمور شركة لندف لو ولمساعدتو التي عممت بدلا منو كؿ 

 .2« تمؾ الأعواـ

فأنا مسيحية و  »دـ آخر يرصد لنا السارد الديانة التي ينتمي إلييا كؿ مف أب وأـ آوفي مقطع    

الكنيسة لأنؾ مولود مسمـ مثمو بالفطرة أخبرني بذلؾ  أبوؾ مسمـ لـ أستطع أبدا أف أخذؾ معي إلى

لـ يخبرني يوما عمى اعتناؽ الإسلاـ  ولكنو أجبرؾ دوف أف  ،بعد ولادتؾ ... ظف أنني كنت أعمـ

 .3«لتختار ف حر... أنت الآحر أف تختار عقيدتؾ ودينؾ فأعمـ... أنت الآ

الشخصية الروائية حيث تنتمي إلييا ندرج أبعاد الشخصية في ىذه الأقواؿ بذكر المكانة التي ت   

عمى نوع العمؿ مع ذكر المكانة الاجتماعية  وىي أف ىذه ـ لنا الراوي ىذه الأبعاد مركزايقد

 الشخصية تنتمي إلى طبقة مثقفة.

 

                                                           
 .12ص، :ساندرا سراج مالا نبوح بو 1
 .13ص، : الرواية 2
 .39ص، :الرواية 3
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 :البعد النفسي:2-3

يقصد بالبعد النفسي الرغبات والميوؿ والأىواء والانفعالات التي تعكس الحالة النفسية        

آماؿ وعزيمة مف رغبات و  ،يكوف نتيجة لمبعديف السابقيف في الاستعادة والسموؾ»لمشخصية وذلؾ 

واء وانط ،ويشمؿ أيضا مزاج الشخصية مف انفعاؿ وىدوء ،كغاية الشخصية بالنسبة ليدفيا وفكر، 

شعرت أني أريد أف أبكي ... »ويتمثؿ البعد النفسي في ىذا المقطع كتالي :  ،1...«أو انبساط 

بؿ أىطؿ لكي أشعر بالصفاء  لؾ الثقؿ بداخمي سحب ويجب أف أمطر،أبكي كثيرا حتى أشعر أف ذ

خر مف النبيذ ويبقى آجمس بجانبي ووضع رأسو عمى يدي وبالأخرى كأس  ،... لكي أصبح زرقاء

 . 2« نظر لي وأشعر بالراحة ولأنو ليس في وعيو وربما لف يتذكر غداي

يبرز الراوي الملامح النفسية لشخصية إليف حيث رسـ لنا لوحة نفسية مف المعانات والألـ       

  أمياالتي تحمميا إليف في جوفيا جراء تخمي حبيبيا عنيا وبسبب مغادرتيا لوطنيا وابتعادىا عف 

ؤلمني وجئت إلى ىنا لأقابؿ ذلؾ الرجؿ وأقع في يركت كؿ شيء بسبب وىـ حب لقد ت ،لقد ىربت»

أنا  لـ أشعر  ،أىرب  مف وىـ لأواجو الحقيقةدنى مجيود منو... ىؿ ىذا عدؿ؟ أف عشقو دوف أ

... لا أعمـ ولكني تألمت كثيرا را... أو ربما الوجع ىو وىـ أيضاومع ذلؾ تألمت كثي ،بذلؾ مف قبؿ

 .3« خائفة جدا، ... أنا خائفة، أريد أف أبتعدتألـ مجدداولا أريد أف أ

مجمؿ القوؿ يمكف اعتبار الشخصية ىي إحدى العناصر الفنية التي تسيـ في تصوير         

الوقائع والأحداث وتحريكيا بالطريقة التي تجعؿ مف نص ما نصا روائيا فعالا يسيـ  بدوره في شد 

                                                           
 .133ص، دبيمدخؿ إلى تحميؿ النص الأ ، شريفة/ حسيف لافي قزؼ أبو:د/ عبد القادر  1
 .43ص، ملا نبوح بو ،:ساندرا سراج 2
 .49، ص:الرواية 3
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ولا يمكف  ،أفكاره وقضاياه منفصمة عف محيطيا الحيوي والأحداثلا يسوؽ الكاتب »انتباه القارئ 

 1«.أف نتصور أحداثا تقع دوف أف يشارؾ في أحداثيا شخص أو أشخاص

لذا نجد الراوي قسـ الشخصيات إلى شخصية رئيسية والتي تتمحور حوليا الأحداث        

نص ىذا مف جية الأنواع إلى وشخصية ثانوية وىي الساندة لشخصية الرئيسية في البناء الفني ل

جانب ذلؾ نجد أبعاد الشخصية والتي أعطت ىي الأخرى نوعا مف الاندفاع والحرص عمى إعطاء 

تعد وحدة الحبكة  معيارا أساسيا مف »حيث يقوؿ عبد القادر أبو شريفة ، الرواية نسيجا محبوكا

قصد بوحدة الحبكة تماسؾ وي، اء الحبكةػػجاح القصة أو إخفاقيا في بنػػمعايير الحكـ عمى ن

 الأحداث

 . 2«وتتابعيا تتابعا منطقيا أو نفسيا 

 

 

 

 

 

                                                           
 .132صالأدبي، مدخؿ إلى تحميؿ النص ، شريفة/ حسيف لافي قزؼ أبو:د/عبد القادر  1
 .132ص، :نفس المرجع 2
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 الفصل الثاني :

 المفارقة الزمانية في رواية مالا نبوح به: -1

عرؼ مصطمح الزمف انتشارا واسعا في العمؿ الروائي حيث اىتمت الدراسات بيذا         

لأساسية التي تقوـ عمييا لذا يمكف اعتباره الركيزة ا ،المصطمح و أصبح متداولا بكثرة بيف الباحثيف

مجموعة العلاقات »أنو  ،ننا الوقوؼ عمى البعض منيالذا تعددت المفاىيـ المنظرة لو يمك الرواية،

القائمة بيف الموقؼ و ، distanceالمسافة ،order"الترتيب الزمني"  ، speedالزمنية "السرعة" 

 narattestوالمروي  discourseوالخطاب   storyبيف القصة  ،الأحداث المروية وسردىا

إذ لا يمكف  ،الحكائية التي يتشكؿ بيا النص الروائيىو مف أىـ العناصر ، narrating»1والسرد

 أف يخموا خطاب أو رواية أو قصة  مف الزمف والذي يشمؿ بدوره السرعة والترتيب الزمني والمسافة.

لشبح الوىمي المخوؼ الذي يقتضي ا » حيث يمثؿ الزمف عند عبد المالؾ مرتاض ىو:       

فالزمف كأنو ىو  ،ف وتحت أي شكؿ وعبر أي حاؿ نمبسياأثارنا حيثما وضعنا الخطى بؿ حيثما نكو 

لزمف » ,لذا فإف  2«ثـ قيره رويدا ورويدا بالإبلاء الأخر،وجودنا نفسو ىو إثبات ليذا الوجود أولا

فالزمف حسب سيزا  ،3«أىمية في الحكي, فيو يعمؽ الإحساس بالحذر وبالشخصيات لدى المتمقي 

 .4«سية التي يقوـ عمييا فف القصعنصرا مف العناصر الأسا»قاسـ ىو  

                                                           
 .198ص ،1،2003ط، القاىرة ،ميريت لمنشر والمعمومات إماـ،ت:السيد  ،:جيرالد برنس, قاموس السرديات 1
 والآدب،المجمس الوطني لثقافة والفنوف ، في نظرية الرواية)بحث في تقنيات السرد( ،:د/عبد المالؾ مرتاض 2

 .171ص، 1990، الكويت
 .87ص ،2010 ،1ط، منشورات الاختلاؼ,الجزائر، :محمد بوعزة تحميؿ النص السردي)تقنيات ومفاىيـ( 3
 .37ص، 1978، القاىرة الأسرة،مكتبة  ،بناء الرواية )دراسة مقارنة في ثلاثية نجيب محفوظ( ،:سيزا قاسـ 4
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فيو الذي يتتبع أثارنا  ،يعتبر الزمف مف خلاؿ ىذه التعريفات روح الوجود ومحور الكوف والحياة   

 فلا يمكف تصور قياـ رواية  أو خطاب سردي دوف أف يتخممو الزمف. ،حيثما وجدنا

الرواية سواء بتقديـ حدث عف أما المفارقة الزمانية ىي دراسة تسمسؿ أو ترتيب لأحداث         

ويعني بالمفارقة إما أف تكوف استرجاعا لأحداث  ،أو باسترجاع  حدث عف حدث ،حدث أخر

مفارقة » وأيضا  1« (anticipation)أو تكوف استباقا لأحداث  لاحقة  (retrospertion)ماضية 

عف لحظة "الحاضر" أي ما يمكنيا أف تعود إلى الماضي أو إلى المستقبؿ وتكوف قريبة أو بعيدة 

عند لحظة القصة التي يتوقؼ فييا السرد مف أجؿ أف يفسح المكاف لتمؾ المفارقة إننا نسمي مدى 

 .2«المفارقة ىذه المسافة  الزمانية 

المفارقة الزمانية تعني بدراسة الترتيب الزمني لحكاية ما مقارنة »ويرى جيرار جنيت أف         

وىذا يعني أف المفارقة الزمانية  ،3«المقاطع الزمنية نفسيا في القصةبنظاـ ترتيب الأحداث  أو 

 تتدرج ضمف ترتيب زماني معيف تسير وفقو الأحداث.

تحدث عندما يخالؼ زمف السرد ترتيب أحداث »لذا يمكف أف نقوؿ أف المفارقة الزمانية:         

وعميو  ،4«حدث قبؿ وقوعوأو استباؽ  ،سواء بتقديـ حدث عمى اخر, أو استرجاع حدث ،القصة

 الاستباؽ(. ،يمكف أف نميز بيف نوعيف مف المفارقة الزمانية )الاسترجاع

 

                                                           
، لمطباعة والنشر والتوزيع ،المركز الثقافي العربي ،(الأدبيبنية النص السردي )مف منظور النقد  ،:حميد الحمداني 1

 .74ص ،1991 ،1ط ،بيروت
 .74/75:حميد الحمداني,بنية النص السردي,ص  2
:جيرار جنيت, خطاب الحكاية )بحث في المنيج(, تر:محمد معتصـ عبد الجميؿ, منشورات الاختلاؼ, الجزائر,  3
 .47, ص2003, 3ط
 .88النص السردي,ص:محمد بوعزة, تحميؿ  4
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 :الاسترجاع:1-1

ىو حركة استعادة أحداث ماضية تروى في لحظة غير المحظة التي حدث فييا, حيث يعرفو      

استدعاء حدث أو  ،مفارقة زمنية باتجاه الماضي انطلاقا مف لحظة الحاضر»حميد الحمداني أنو 

أكثر وقع قبؿ لحظة الحاضر )أو المحظة التي تنقطع عندىا سمسمة الأحداث المتتابعة زمنيا لكي 

 .1«تخمي مكانا للاسترجاع(

مفارقة زمنية تعيدنا إلى الماضي بالنسبة لمحظة »وجاء في المصطمح السردي الاسترجاع :      

المحظة الراىنة )أو المحظة التي يتوقؼ فييا القص  الراىنة, استعادة لواقعة أو وقائع حدثت قبؿ

 .2«الزمني لمساؽ مف الأحداث  ليدع النطاؽ لعممية الاسترجاع(

مخالفة لسير السرد تقوـ عمى عودة الراوي إلى حدث »ويقوؿ الدكتور لطيؼ زيتوني أنو:      

زمف مضى,  يقصد بذلؾ العودة إلى سرد ذكريات تمت في  ، 3«سابؽ, وىو عكس الاستباؽ

الاسترجاع يروي لمقارئ »لذا فإف   ،فالراوي يعمؿ عمى إيقاؼ السرد الحاضر ويرجع إلى الماضي

 . 4«ما قد وقع مف قبؿ ،فيما بعد

 والاسترجاع بدوره ينقسـ إلى نوعيف:

 

 

                                                           
 .16:جيرالد برنس,قاموس السرديات, ص 1
 .25, ص2003, 1لثقافة, القاىرة, ط الأعمى: جيرالد برنس, المصطمح السردي, تر:عابد خزندار, المجمس  2
, 1/ مكتبة لبناف لمناشروف, بيروت, طالنيار لمنشر:د/ لطيؼ زيتوني, معجـ المصطمحات )نقد الرواية(, دار  3

 .18, ص2002
 .88:ينظر/ محمد بوعزة, تحميؿ النص السردي,ص: 4
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 استرجاع خارجي: 1-1-1

لممئ الفراغات الزمانية  فيمجأ إليو الكاتب  »ومنو  1«يعود إلى ما قبؿ بداية الرواية»وىو        

ىو الذي يستعيد أحداث تعود إلى »إذف فالاسترجاع الخارجي  2«عمى فيـ مسار الأحداث   تساعد

 .3«ما قبؿ بداية الحكاية

مف خلاؿ ىذه الأقواؿ يتبيف لنا أف الاسترجاع الخارجي ىو الاسترجاع الأكثر شيوعا في    

عادة بعض الأحداث السابقة وتفسيرىا بطريقة جديدة مركزا الرواية, حيث يمجأ إليو الراوي مستعينا بإ

 عمى فيـ مسار الأحداث.

يمثؿ الوقائع الماضية التي حدثت قبؿ بدأ »فالاسترجاع عند ميا حسيف القصراوي ىو الذي        

حيث يستدعييا الراوي في أثناء السرد وتعد زمنيا خارج  الحقؿ الزمني للأحداث  ،الحاضر السردي

 .4«ية الحاضرة في الروايةالسرد

سترجاعات الخارجية وذلؾ عف طريؽ استذكار ماضي لالذا نجد رواية مالا نبوح بو غنية با      

 وىذا ما ندركو مف خلاؿ ىذه المقاطع الروائية:    ،الشخصية

 منذ ثلاث سنوات »

 ىؿ أنت بخير ؟

 أيف أنا؟

                                                           
 .57ص ،بناء الرواية ،:سيزا قاسـ  1
 .57:نفس المرجع,ص 2
 .19ص ،معجـ المصطمحات )نقد الرواية( ،: لطيؼ زيتوني 3
 ،1ط، بيروت/ لبناف ،المؤسسة العربية لدراسات والنشر ،الزمف في الرواية العربية ،: ميا حسيف القصراوي 4

 .195ص ف2004



 انفصم انثاني:                                        انمفارقة انزمانية في رواية مالا نبىح به 
 

32 
 

 تعرضت لحادث وتحطمت سيارتؾ. ،أنت في المستشفى

 أخبرني ىؿ أنت بخير, بماذا تشعر؟

 .1«أيف ليكسي؟ ،جوزيؼ... جوزيؼ وليكسي

حيث يتذكر أدـ  ،يبيف لنا ىدا المقطع الاسترجاع الخارجي الذي كاف قبؿ ثلاث سنوات مف اليوـ

فأخبره العامؿ بأنو في  ،فيو حواره مع عامؿ المستشفى فكاف أوؿ سؤاؿ طرحو عف مكاف وجوده

 ض لحادث مرور.المستشفى وبأنو تعر 

 منذ أربع سنوات»

 ىؿ أنت مستعدة؟ الآفسأمر عميؾ  ،ليكسي

 نعـ

 حسنا ... أحبؾ

 الآفوأنا أحبؾ كثيرا ... سأنزؿ لؾ 

كانت تبدو مثؿ الأميرات بذلؾ الفستاف ... ىي تبدو مثؿ الملائكة  ،انتظرت ليكسي عند المنزؿ

ولكف اليوـ كانت أكثر مف ملاؾ ... لا أعمـ لـ دمعت عيناي وشعرت أني أريد أف أراىا ، دائما

 .2«خمقت فساتيف الزفاؼ فقط لميكسي الآفبفستاف زفاؼ  

وما لفت انتباىو الجماؿ  ،ىنا تذكر أدـ يوـ دعوتو لميكسي إلى مطعـ فاخر مف أجؿ طمبيا لزواج

 تشبو الأميرات. حيث كانت ، الذي كانت بو ليكسي ذلؾ اليوـ

 منذ أربع سنوات »

                                                           
 . 35ص ،2018 ،3ط ،مصر ،القاىرة ،دار دوف ،مالا نبوح بو ،:ساندرا سراج 1
 .61ص ،: الرواية 2



 انفصم انثاني:                                        انمفارقة انزمانية في رواية مالا نبىح به 
 

33 
 

 بابا, أنا بحبيا و ىتجوزىا

 لكف تتجوزىا لا مش ىسمحمؾ  ،حبيا يا ابني ما حدش لو حكـ عمى قمبو

 ! ليو

ىتغمط نفس غمطتي ... مش ىتعرؼ تكمؿ معاىا لأنيا غيرؾ في كؿ  ،لأني شايؼ نفسي فيؾ

حاجة ... إنت دلوقتي السكينة سرقاؾ وقمبؾ و أكمؾ لكف أوؿ ما تبقى في بيتؾ كؿ دا ىيختفي 

ومش ىيكوف موجود غير الاختلاؼ في الثقافات والديف والعادات ... عايز تبقى أـ ولادؾ  عمى 

 .1«بؾ بس تتجوزىا فكر بعقمؾيابني ... حبيا بقم ،غير دينيـ

حيث استرجع الموضوع  ،خلاؿ أربع سنوات الماضية لـ ينسني لأدـ أف ينسى ألمو ومعاناتو    

وكيؼ أف أباه رفض زواجو مف ليكسي بسبب اختلاؼ الديانة والعادات  ،الذي دار بينو وبيف أباه

 دـ أصر عمى موقفو وتزوجيا .لكف أ ،فأباه كاف يرى ليكسي فتاة غير مناسبة لابنو ،والثقافات

 «منذ أربع سنوات »

بعد أعواـ مف عشؽ, عشؽ يزيد يوما ولا يقؿ أبدا... لطالما يوـ ىو يوـ زفافي, أنا وليكسي...ال

الحضف الأوؿ القبمة الأولى ... لكف  ،أخبروني أف العشؽ يكوف في البدايات فقط, ليفة الانتظار

كؿ شيء يصبح أفضؿ مع الوقت وكأنو زجاجة تيكيلا فاخرة ا يمع ،ا كؿ مرة ىي المرة الأولىيمع

حقا ىي تيكيلا ... فمعنى تيكيلا ىو شروؽ الشمس وىي شروؽ  ،كمما تقدمت كمما أصبحت أفضؿ

 .2«ىي بداية كؿ شيء ،حياتي

 

                                                           
 .80ص ،مالا نبوح بو ،: ساندرا سراج 1
 .89ص ،:الرواية 2



 انفصم انثاني:                                        انمفارقة انزمانية في رواية مالا نبىح به 
 

34 
 

فإف للاستذكار الخارجي أىمية كبرى في تزويد المتمقي ببيانات أو معمومات مف أجؿ لذا        
لقارئ لفيـ ماضي الرواية وىذا ما يدفعنا القوؿ عنو أنو تقنية زمنية فعالة في تحريؾ استدراج ا

 أحداث السرد.

 استرجاع داخمي: 1-1-2

يعود إلى ماضي لاحؽ لبداية الرواية قد تأخر تقديمو في »الاسترجاع الداخمي ىوالذي:      
ىو الذي يستعيد أحداثا وقعت ضمف زمف »لذا يمكف اعتبار الاسترجاع الداخمي :  ،1«النص

 .2«الحكاية أي بعد بدايتيا
القوليف يتضح لنا أف الاسترجاع الداخمي ىو نظاـ سردي يحاوؿ مف خلالو  يفمف خلاؿ ىذ

 استجماع أحداث ماضية.

 .3« يعالج الكاتب أحداث متزامنةبو  الاسترجاع الداخمي يتطمبو ترتيب القص في الرواية و»لذا 

لترتيب ىو معالجة واليدؼ مف ذلؾ ا ،الاسترجاع الداخمي عمى سير أحداث وقائع القصةيعتمد   

 الزمني.لأحداث ليا نفس الترتيب 

لقد تركت كؿ شيء بسبب وىـ حب يؤلمني  ،لقد ىربت»ومف أمثمة ذلؾ في الرواية ما يمي:   

وجئت إلى ىنا لأقابؿ ذلؾ الرجؿ وأقع في عشقو دوف أدنى مجيود منو ... ىؿ ىذا عدؿ؟ أىرب 

 مف وىـ لأواجو الحقيقة. 

أعمـ ولكني ذلؾ مف قبؿ, ومع ذلؾ تألمت كثيرا... أو ربما الوجع ىو وىـ أيضا... لاأنا لـ أشعر ب

 .4«خائفة جدا ،... أنا خائفةأريد أف أبتعد ،أتألـ مجددا تألمت كثيرا ولا أريد أف

                                                           
 .57ص ،بناء الرواية ،:سيزا قاسـ  1
 . 20ص ،)نقد الرواية( معجـ المصطمحات ،:لطيؼ زيتوني  2
 .60ص ،بناء الرواية ،:سيزا قاسـ  3
 .49ص ،مالا نبوح بو ، : ساندرا سراج 4
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لتقع مجددا في نفس  ،ىذا المقطع يحيمنا إلى استذكار إليف ألاميا ومعاناتيا جراء حبيا الأوؿ

لتي عاشتيا إليف في مصر ومف ىنا يتبيف لنا الاسترجاع الداخمي يظير بنفس الصورة ا ،الموقؼ

 يا في بريطانيا.تتكرر مع

 .1...«حضنيا ... الغربة الحقيقية ىي البعد عف الأـ  ،لرائحتيا ،شتقت لاميا»   

ولد  ،حيث تسترجع إليف في ىذا المقطع حناف التي كانت تمنحيا ليا أميا فغيابيا واشتياقيا ليا

 لدييا حزف والشعور بالغربة.

 ،الا في جنس الروايةختاما يمكف القوؿ أف الاسترجاع مف المفارقة الزمانية الأكثر استعم       

 ففييا يسترجع الراوي أحداث ماضية ويدرجيا ضمف الزمف الحالي.

 الاستباق: 1-2

يعتبر الاستباؽ إحدى أىـ التقنيات الزمانية  التي يستعيف بيا الراوي في سرده أحداث قصة        

ميا حسيف القصراوي أنو  ، حيث تعرفووقد عرؼ ىذا المصطمح تغمغلا في الساحة الأدبية ف،ما

فالسوابؽ ىي قفزة زمنية معينة مف زمف القصة  ،عممية سردية تقتضي تذكير مسبؽ لحدث لاحؽ»

لاستشراؼ مستقبؿ الأحداث والتطمع إلى ما سيحدث  مف  ،وتجاوز النقطة التي وصميا الخطاب

 .2«مستجدات الرواية

                                                           
 .56ص، : الرواية 1
 .11ص، الزمف في الرواية العربية ،:ميا حسيف القصراوي 2
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أحد الأشكاؿ المفارقة الزمانية  »أنو   كما ورد مصطمح الاستباؽ في قاموس السرديات عمى     

anachrony   1«الذي يتجو صوب المستقبؿ انطلاقا مف لحظة الحاضر . 

 يطمعنا ىدا القوؿ عمى أف الاستباؽ قفزة أمامية تحو مستجدات المستقبؿ.   

بمستقبؿ  ؤالزمانية التي مف خلاليا نستطيع التنبستشرافات لايمكف اعتبار الاستباؽ مف ا         

أي القفزة عمى فقرة ما مف زمف القصة وتجاوزىا النقطة التي وصميا الخطاب »الشخصيات 

 .2«وتطمعنا إلى ما سيحصؿ مف مستجدات في الرواية الأحداثلاستشراؼ مستقبؿ 

وفي سياؽ أخر جاء معني الاستباؽ في معجـ المصطمحات النقدية أنو إشارة تقع عمى       

ىو مخالفة لسير زمف السرد تقوـ عمى تجاوز حاضر الحكاية وذكر »ة  ؼمخالفة زمف الحكاي

 ،تاـ ،تمييدي ،خارجي ،حيث يتميز الاستباؽ بأنواع مختمفة )داخمي ، 3«حدث لـ يحف وقتو بعد

 ستباقات الموجودة داخؿ الرواية:إلا أننا سنكتفي بذكر أنواع الا  مختمط...( ،جزئي

 الاستباق خارجي: 1-2-1

نستطيع أف نقوؿ أف الاستباؽ الخارجي ىو حركة سردية تقوـ عمى تجاوز الماضي بيدؼ       

ىو تجاوز زمنو حدود الحكاية يبدأ بعد الخاتمة »اطلاع المتمقي ما سيحدث في المستقبؿ لذا:  

 . 4«ويمتد بعدىا لمكشؼ ما أؿ إليو البعض

                                                           

.158ص ،قاموس السرديات :جيرالد برنس، 1  
 .132ص ،بنية الشكؿ الروائي ،:حسف البحراوي 2
 .15ص ،معجـ مصطمحات )نقد الرواية( /:لطيؼ زيتوني 3
 .16ص ،:نفس المرجع 4
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أب يتأمؿ ملامح طفمتو حركاتيا أشعر و كأني »وكمثاؿ عف الاستباؽ نجسده في ىذا المقطع:   

 ، 1«الأولى بكائيا ابتسامتيا ... أشعر بتمؾ الميفة والفرحة وأشعر أذا تنفست فقط أشعر بالفخر بيا

 يحمـ أدـ و كأنو أب يتأمؿ ملامح طفمتو . ألاستباقيفي ىذا المقطع 

ف يكوف ليا وفي موضع أخر جاء الاستباؽ الخارجي يبيف مدى حب أليف لأدـ وتمنييا أ      

يألمني   ،أنا أحبؾ أعشقؾ ... أتمنى لو بإمكاني أف أعيش في مركب بعينيؾ» ،وحدىا في المستقبؿ

أف تتمنى  ،! ىؿ تعمـ ما يعني ىذا ،... أحبؾ وأغار عميؾ ... أتمناؾ الآفأنني لست بيف ذراعيؾ 

 .2«تتمناه وحده أنؾ مستعد أف تتخمى عف كؿ شيء فقط ليكوف معؾ ،شخصا

 ستباق داخمي:الا 1-2-2

 ،3«ىو الذي لا يتجاوز خاتمة الحكاية ولا يخرج عف نطاؽ الزمف»فالاستباؽ الداخمي           

لذا يمكف أف نعتبر الاستباؽ   ،أي أف ىذا القوؿ لا يتجاوز نقطة النياية التي يصؿ إلييا السرد

ستباقات الداخمية التي وجدت في الرواية : وفيما يمي نعرض بعض الإ ،الداخمي سير إلى الأماـ

. ولا أحد يعرفني ... عالـ سأذىب إلى مدينة لا أعرؼ بيا أحد ،في الصباح يا أمي أنا سأرحؿ »

في ىذا  ،4«ىؿ سأكوف بخير أـ لا ... فقط كؿ ما أعممو أنني أعاني ىنا رؼلا أع، غامض

 ستقبميا جراء ما شيدتو في الماضي.المقطع الروائي جاء الاستباؽ عف طريؽ تخوؼ إليف مف م

 

 
                                                           

 .55ص ،مالا نبوح بو ،: ساندرا سراج 1
 .59ص ،مالا نبوح بو ،:ساندرا سراج 2
 .17ص ،معجـ المصطمحات ،: لطيؼ زيتوني 3
 9ص ،مالا نبوح بو  ،:ساندرا سراج  4



 انفصم انثاني:                                        انمفارقة انزمانية في رواية مالا نبىح به 
 

38 
 

كـ أتمنى لو بإمكاني إخبارؾ كؿ »وفي مثاؿ أخر نسوؽ الاستباؽ الداخمي في ىذا المقطع     

شيء ولكني لا أستطيع ... كؿ ما يجب أف تعرفيو أنني أتألـ, ولف , أكوف بخير أبدا ىنا ... يجب 

 .1«أف تتركني لأجد نفسي

لكف لا تستطيع خوفا مف  ،ورد الاستباؽ في ىذا القوؿ في تمني إليف  إخبار أميا بمشاكميا 

أما رغبة إليف فكانت تطمح في بناء مستقبؿ  ،إخبارىا عمى أف تبقى في بمدىا لكي تبقى قريبة منيا

 جديد بعيد عف بمدىا التي عاشت فيو الألاـ  والمعاناة.

أف الاستباؽ ىو نوع مف المفارقة الزمانية يتجو نحو مستقبؿ حدث وفي الأخير يمكف القوؿ ب       

 سردي  عكس الاسترجاع. 

وجدنا أف رواية مالا نبوح بو  حفمت بكثير  ،كحوصمة حوؿ المفارقة الزمانية في الرواية         

 والاستباؽ ىو ،مف المفارقات منيا الاسترجاع والذي أسيـ بدوره في ممئ فجوات النص الروائي

 فكلاىما عمؿ عمى بناء النص الروائي. ،الذي استشراؼ لما سيحدث في المستقبؿ

                                                           
 .9ص،:الرواية 1
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 الفصل الثالث:

 المكان في رواية مالا نبوح به

باعتباره مف أىـ  ،يحظى المكاف بامتداد واسع وبدراستو معمقة مف طرؼ الباحثيف والنقاد         

لذا نجد أف مفيوـ المكاف انطوى عمى تعريفات ،العناصر السردية التي يقوـ عمييا العمؿ السردي

مكاف العيش والسكف الذي يأوي إليو الإنساف ويبقى فيو فترات طويمة مف الزمف سواء »متعددة منيا أنو 

 1«.غرافية واليندسيةلذا فيو المكاف المؤطر بالحدود ج ،بإرادتو أو بإرادة الآخريف

 لذا حدد تعريؼ المكاف في ىذا القوؿ بأنو المأوى الذي يأوي إليو الإنساف.

يمثؿ المكاف مكونا محوريا في بنية السرد بحيث »أما بوعزة فيفسر المكاف عمى أنو بؤرة السرد لذا     

يأخذ وجوده في لا يمكف تصور حكاية بدوف مكاف فلا وجد لأحداث خارج المكاف, ذلؾ أف كؿ حدث 

 .2«مكاف محدد و زماف معيف

فلا يمكف تصور عملا روائيا بدوف مكاف فيو البؤرة التي بواسطتيا تتحرؾ الأحداث لذا يمكف أف    

 نعتبره العمود الفقري الذي يربط أجزاء العمؿ بعضيا ببعض.

ويتكوف مف ،و الحجوـ المساحة ذات أبعاد ىندسية: وطبوغرافية تحكميا المقاييس»لذا يعد المكاف     

بؿ ىو نظاـ مف العلاقات المجردة فيستخرج مف  ،ولا تحدد المادة بخصائصيا الفيزيقية فحسب ،مواد

 .3«الأشياء الممموسة بقدر ما يستمد مف التجريد الذىني أو الجيد الذىني المجرد

                                                           
  44ص، ،دمشؽ ،السوريةمنشورات الييئة العامة ،جماليات المكاف في ثلاثية حنا مينو ،:ميدي عبيد 1
 99ص،2010 ،1ط،الجزائر ،منشورات الاختلاؼ ،تحميؿ النص السردي)تقنيات ومفاىيـ( ،:محمد بوعزة 2
 99ص،2014 ،1ط،دمشؽ ،تموز ،جماليات تشكيؿ الوصؼ في القصة القصيرة ،:ينظر: د/نبياف حسوف السعدوف 3
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ربما تتجسد في أبعاد فالمكاف بيذا المفيوـ حمؿ معنى واسع وىو أف المكاف لو أبعاد مختمفة       

مدرسة...( وقد تتعدد ىذه الأبعاد ،عمارة،ىندسية ويقصد بيا الوصؼ الخارجي ليندسة مكاف ما )بيت

 إلى أبعاد فكرية.

الكياف الاجتماعي الذي يحتوي عمى »ولممكاف عند ياسيف النصير مفيوـ واضح يتجسد في أنو      

نو شأف أي نتاج اجتماعي أخر يحؿ جزءا مف خلاصة التفاعؿ بيف الإنساف ومجتمعو. ولذا فشأ

أخلاقية و أفكار ووعي ساكنيو. ومنذ القدـ وحتى الوقت الحاضر كاف المكاف ىو القرطاس المرئي 

 .1«القريب الذي سجؿ الانساف عميو ثقافتو وفكره وفنونو

ف, فيو فالمكاف في نظر ياسيف النصير عبارة عف كياف اجتماعي الذي يستند إليو الإنسا      

  موضعو ومستقره.

أما الزمف فيتمثؿ في  ،أف المكاف يمثؿ خمفية التي تقع فييا أحداث الرواية»أما سيزا قاسـ فترى      

ذا كاف الزمف يمثؿ الخط  الذي تسير عميو الأحداث فإف المكاف يظير  ،ىذه الأحداث نفسيا وتطورىا وا 

وىناؾ اختلاؼ بيف  ،الذي تقع فيو الأحداث عمى ىذا الخط ويصاحبو ويحتويو فالمكاف ىو الإطار

فالزمف يرتبط بالإدراؾ النفسي أما المكاف فيرتبط بالإدراؾ  ،طريقة إدراؾ الزمف وطريقة إدراؾ المكاف

 .2«الحسي

 ،فيحيمنا ىذا القوؿ إلى أف سيزا قاسـ ترى أف المكاف يمثؿ عنصرا ميما داخؿ العمؿ الروائي       

أف الزمف ىو الآخر يحظى بأىمية بارزة في الرواية إلا أف الاختلاؼ بينيما إلى جانب المكاف نجد 

 فالزمف مرتبط بالإدراؾ النفسي أما المكاف مرتبط بالإدراؾ الحسي. ،يكمؿ في طريقة الإدراؾ

                                                           
 16/17ص، ،بغداد ،العامةدار الشؤوف الثقافية  ،الرواية والمكاف،ياسيف النصير: 1
 106ص:،2004 ،القاىرة ،مكتبة الأسرة ،بناء الرواية)دراسة مقارنة في ثلاثية نجيب محفوظ( ،:سيزا قاسـ 2
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 أنواع الأماكن :-1

تشكؿ ثنائية المكاف موضوعا ميما في رواية ))مالا نبوح بو(( ويقسـ المكاف في الرواية إلى        

أو  ،تشكؿ ثنائية المفتوح والمغمؽ مف طبيعة المكاف الذي لا تحده»مكاف مفتوح و آخر مغمؽ حيث: 

ونشاطاتو وانتقالو مف تحده الحواجز والحدود والقيود التي تشكؿ عائقا لحرية حركات الإنساف وفعالياتو 

وانفتاح ىذه العلاقة أو  الآخروتحدد مف جية أخرى طبيعة العلاقة مف ، مكاف إلى أخر مف جية

 .1«انغلاقو عمى قوانيف وضوابط وشروط مسموح بيا وغير مسموح بتجاوزه

  أماكن مفتوحة:1-1

نساف كيفما شاء. وعميو يعرؼ المكاف المفتوح عمى أنو المكاف الذي لا حدود لو ينتقؿ فيو الإ    

فيو ، فالمكاف المفتوح ىو الذي تمتقي فيو أنواع مختمفة مف البشر ويزخر بأشكاؿ متنوعة مف الحركة»

 .2« مساحة مفتوحة لا تحدىا حدود ضيقة

يمكف أف نقوؿ عف المكاف المفتوح بأنو المكاف الذي يتميز بمساحات واسعة ويجد فيو الإنساف كامؿ    

 .3«المكاف المفتوح بالاتساع والتحرر يوحي»ؿ حفيظة أحمد: حريتو حيث تقو 

 ومف الأماكف المفتوحة التي وجدت في الرواية ما يمي:   

 

 

                                                           
 111ص: ،جمالية تشكيؿ الوصؼ في القصة القصيرة، :ينظر: د/نبياف حسوف السعدوف  1
  148ص:،2009 ،الجزائر،منشورات السيؿ ،منطؽ السرد)دراسات في القصة الجزائرية( ،:عبد الحميد بورايو 2
, 2008 1ط ،فمسطيف ،منشورات مركز أوغاريت الثقافي ،بنية الخطاب في الرواية النسائية الفمسطينية ،:حفيظة أحمد 3

  166ص:
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 المقهى: 1-1-1

الديف صدوؽ دا كبيرا مف الزوار حيث يقوؿ نور يعتبر المقيى مكانا مفتوحا وذلؾ لاستقطاب عد     

أقوؿ عمى الخارج بما فيو مف أشخاص بداخميا يتحدد كمياه البحر  ،أنيا مفتوحة لمكؿ. الكؿ يمجيا»

 .1«وفي تجدده تتعدد المشارب و الأىواء  وتتعانؽ المغات والقضايا

يوحي ىذا القوؿ أف المقيى ىو مكاف عاـ يمجئ إليو الكثير مف الأشخاص مف مختمؼ الأماكف.     

 الرواية عدة مرات نذكر منيا ما يمي:  وىو مكاف لمراحة والفرجة, وقد تردد ذكر المقيى في

 ،جمست في المقيى المعتاد... كنت أشرب فنجاف قيوتي الباردة أتأمؿ الكرسي الفارغ الذي بجانبي»   

تحتسي معي فنجاف قيوة  ،تخيمت خيبتي تجمس بجانبي وتسخر مني وىي تضع رجلا عمى رجؿ

 .2«وتدردش معي عف كؿ خطأ ارتكبتو

حيث كاف المقيى ممجأ لمراحة  ،ىذا المقطع المكاف الذي اعتادت الجموس فيوذكرت لنا إليف في 

 النفسية والمشاكؿ واليموـ التي كانت تعيشيا.

 المدينة: 2-1-1

رقعة جغرافية مميزة كبير مف السكاف أو بعبارة أخرى  تعتبر المدينة مكانا مفتوحا يسكف فيو عدد    

 الخاصة.تتوفر عمى العديد مف المنشات العامة و 

وىي مدينة لا تعرؼ فييا  ،وفي المقطع الذي سنورده تتحدث إليف عف المدينة التي ستذىب إلييا    

في الصباح يا أمي سأرحؿ »متخوفة مف مصيرىا جراء ذىابيا إلى ىذه المدينة تقوؿ   فإليفأحد لذا 

                                                           
 53ص: ،1994 ،1ط ،سوريا،دار الحوار لمنشر ،البداية في النص الروائي ،:نور الديف صدوؽ 1
 77ص: ،2018 ،3ط ،مصر ،القاىرة ،دار دوف، مالا نبوح بو ،:ساندرا سراج 2
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ـ ىؿ سأكوف بخير أـ لا أعم، سأذىب إلى مدينة لا أعرؼ بيا أحدا ولا أحد يعرفني ... عالـ غامض

 1«.لا... فقط كؿ ما أعممو أنني أعاني ىنا . أىرب مف ماضي يلاحقني ولا أستطيع الفرار منو

 فإليف في ىذا القوؿ تجيؿ مستقبميا جراء ذىاب إلى مدينة لا تعرؼ فييا أحد ولا أحد يعرفيا.

 المطار: 3-1-1

 كؿ ربوع الوطف.ىو فضاء مفتوح يضـ الكثير مف المسافريف مف المطار     

أحبيا أف تكوف ذات طابع فرنسي.. ليست ساخنة و لا بأس إف  ،أجمس في المطار أحتسي قيوتي»   

منيـ ، ... أتأمؿ ملامح المسافريف منيـ مف ىو متحمسالأحواؿكانت باردة فأنا لف أتركيا أبدا بكؿ 

محو شيئا... مازاؿ ىناؾ مف ىو حزيف وىناؾ مف ىو بلا مشاعر أعتقد. لا أستطيع أف أتبيف مف ملا

 .2«وقت لطائرتي وىا أنا بلا أحد لأودعو...

جاء ىذا المقطع ليصؼ المشاعر إليف في المطار وىي تتأمؿ ملامح المسافريف وترى أف ىناؾ      

 مف ىو فرح بسفره وىناؾ مف ىو تعيس أجبرا عمى السفر شأنو شأنيا.

 البحر: 4-1-1

بحر ىو أنو مكاف مفتوح لعامة الناس حيث يتميز باتساعو وزرقتو التي  إف أىـ ميزة يتميز بيا ال      

 عمى الشعور بالراحة النفسية والطمأنينة فمجرد الاقتراب  منو تشعر بالبيجة. ءتساعد المر 

دـ حيث أجبرىا عمى آوفي الرواية التي بيف أيدينا تتحدث فييا إليف عف ذىابيا إلى البحر مع       

ليمسؾ  »الاعتراؼ بحبيا لو و إما أف يرمييا في البحر. ىو يعرؼ أف إليف لا تجيد السباحة تقوؿ 
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وأخبرني إما أف أخبره الحقيقة أو  ،ثـ ذىبنا إلى البحر ومشينا إلى الرمؿ ،بيدي ويخبرني أف أتبعو فقط

ف ىؿ أخبره أني أغرؽ يوميا في عينيو. فمف يرميني إلى البحر وبالطبع يعمـ أني لا أجيد السباحة ولك

أخبره أني أموت يوميا وما سيفعمو سيكوف مثؿ رصاصة ىؿ  !يفرؽ معي كثيرا إذا غرقت في البحر

 .1«! الرحمة أو القتؿ الرحيـ ؟

 الشركة : 5-1-1

و ىي عقد بيف شخصيف أو أكثر يتـ كؿ منيما بتقديـ مبمغ مف الماؿ قصد استثماره فيعود عمي     

وصمت »شركة التي ذىبت إلييا إليف تقوؿ في الرواية نجد عمى سبيؿ المثاؿ وصؼ ، بالربح الوافر

لـ يخبرني أنو رجؿ أعماؿ أو لا أعمـ  ،إلى الشركة كانت مبنى كبيرا وليست شركة صغيرة كما أدعي

 .2«دـ(( آ))صباح الخير مستر  ما اسمو ىنا ... كؿ مف يراه يبتسـ لو  في ود ويقوؿ لو

فيي لـ تكف تتصورىا بذلؾ  ،وصؼ إليف المكاف الذي ذىبت إليو وىو عبارة عف شركة عملاقة   

 الحجـ.

ف يمكف أف  نقوؿ عف المكاف المفتوح قد أعطى دافقا قويا لتنيض الرواية بنوع مف الحركة وىذا لأ   

 شاءت. ماكف  كيفماالأشخصيات الروائية تكوف ليا كامؿ الحرية في التنقؿ بيف ىذه ال
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 أماكن مغمقة : 2-1

، وقد عرؼ المكاف يعرؼ المكاف المغمؽ أنو مكاف ذو حدود ضيقة وىو عكس المكاف المفتوح       

وىذا لا ينفي انفتاحو عمى  ،كما يتصؼ بالتحديد ،المكاف الذي يمثؿ الانسداد و الانغلاؽ»المغمؽ أنو 

 .1«أماكف مغمقة

مدة مف الزمف وىو  الإنسافحيث يقيـ فيو  ،وىذا يعني أف المكاف المغمؽ يكسب طابقا خاصا     

ويكوف محيطو أضيؽ بكثير  ،يمثؿ غالبا الحيز الذي يحوي حدود مكانية تعزلو عف العالـ الخارجي»

 .2«مف المكاف المفتوح

ويكمؿ الفرؽ بينيما أف  ،المفتوحالقوؿ يحيمنا إلى أف المكاف المغمؽ يختمؼ عف المكاف  فيذا     
 المكاف المفتوح يكوف مجالو واسعا أما المكاف المغمؽ تكوف حدوده ضيقة ويخضع لحواجز و قيود. 

 ومف الأماكف المغمقة التي وردت في الرواية:   

 البيت: 1.2.1

قامتو وترعرعو حي ،الإنسافيعتبر البيت المكاف الذي يحوي        يمثؿ البيت »ث وىو منبع كينونتو وا 
 .3«الحقيقية أي أعماقو ودواخمو النفسية الإنسافكينونة 

فمعنى البيت بيذا المفيوـ أنو منبع أسراره ومستودع ذكرياتو, أما غاستوف باشلار يقوؿ عف       

أف يعيش  الإنساففغاستوف باشلار يبيف أنو لا يمكف   ،4«الأوؿ الإنسافالبيت جسد وروح وىو عالـ »

                                                           
، 2005ماي  4عدد، قمةر جامعة و  ،مجمة الأثر ،دلالة المكاف في رواية موسـ اليجرة إلى الشماؿ ،:كمثوـ مدقف 1
 141ص
دار الأمؿ لمطباعة  ،دراسة بنيوية بنفوس ثائرة ،المكاف في القصة القصيرة الجزائرية الثورية ،:أوريدة عبودة 2

 51ص ،2009،والنشر
 106ص ،تحميؿ النص السردي ،:محمد بوعزة 3
 ،لبناف ،بيروت ،المؤسسة الجامعية لمدراسات والنشر والتوزيع ،ت:غالي ىمسا ،جماليات المكاف ،ر:غاستوف باشلا 4

 38ص ،1ط ،1984
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أنيا مثؿ جسد وروح فإف غياب أحدىما يؤدي  الإنسافبلا بيت حيث وصؼ لنا العلاقة بيف البيت و 

 فالبيت إذف مكاف أساسي لكؿ إنساف . ،إلى خمؿ في أحدىما

كاف بيتا كبيرا بحديقة أمامية »ح لنا البيت الذي تقيـ فيو إليف وىذا القوؿ الذي بيف أيدينا يوض      

 ،في الواقع إف ساـ عمميا ىو بيع البيوت ولكنيا حقا جيدة ،ي أحبياتالورود  الرائعة بيا كؿ أنواع 

 تجعمؾ تشعر بالسعادة وأنت تدفع الكثير مف الماؿ مف أجؿ تفاصيؿ بسيطة مبيجة ... صرخت وأنا

حقا كنت  ،جعمني أشعر أنني حمقاء ولكني لـ أىتـأتأمؿ الورد وعمر يضحؾ ويتأممني بصمت، 

 .1«سعيدة

إلى حجـ  تحيث أشار  ،صؼ لنا إليف في ىذا المقطع البيت الذي استأجرتو ليا صديقتيا ساـت    

فاصيؿ التي تميز بيا ىذا البيت جعمتيا تشعر التالبيت ىو بيت كبير ذو حديقة مزروعة بالورود . ف

 بالراحة.

 المكتب: 2-2-1

يوظؼ داخمو موظفيف ذو كفاءة قصد انجاز عمؿ ما وتمبيو متطمبات  ،يعتبر المكتب مكانا مغمقا     

 المقبميف عميو.

عجابيا بو آفي ىذا المقطع الذي سوؼ نورده تتحدث إليف عف مكتب       أوصمني إلى مكتب »دـ وا 

 .2«كؿ ما فيو أبيض و بو الكثير مف الرسومات عمى الحائط، في قمة الفخامة

دـ ىو مكتب ذو فخامة ويحتوي الكثير آالصفات التي كاف يتميز بيا مكتب فيذا المقطع يبيف لنا      

 مف الرسومات المعمقة عمى الحائط.
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 المستشفى: 3-2-1

طبية ى. يتوفر عمى طاقـ طبي ومعدات ىو مؤسسة لمرعاية الصحية ميمتو تقديـ العلاج لممرض    

 كما تشير إلى ذالؾ الرواية. ،ميمتو تقديـ الرعاية العلاجية أو الوقائية

 ىؿ أنت بخير؟»

 أيف أنا؟ 

 .1«أنت في المستشفى تعرضت لحادث وتحطمت سيارتؾ. أخبرني ىؿ أنت بخير بماذا تشعر؟ 

دـ يسأؿ عف آدـ وكيؼ أف آيصؼ لنا الراوي في ىذا المقطع الحوار الذي جرا بيف الطبيب و       

 دث وىو في المستشفى لكي يتمقى العلاج.فيخبره أنو تعرض لحا ،مكاف الذي ىو فيوال

 المطعم : 4-2-1

خرى خاصة يسعى فيو عمالو إلى تقديـ خدمات لمزبائف أوىو مكاف تكوف فيو المقاءات العامة و      

وكاف يوجد  ،كنت حجزت المطعـ ليا»بات مع الحرص عمى حسف الاستقباؿ مف مأكولات ومشرو 

لاتة ... المكاف مزيف ويوجد بروجيكتور عميو العديد نافورة شيكو ، فيي تعشؽ الكماف ... عازؼ كماف

 .2«مف الصور التي ليا ذكريات خاصة بينما ... تحدثنا عف كؿ صورة وعف ذكرياتنا

 

 

 

                                                           
 .35ص، : الرواية 1
 63ص ،مالا نبوح بو ،:ساندرا سراج 2



 انفصم انثانث:                                                    انمكان في رواية مالا نبىح به 
 

49 
 

 الحمام: 5-2-1

وىو نوعاف الحماـ المنزلي وىو خاص والحماـ العاـ ىو  ،مكاف الذي يستحـ فيو الناسالىو       

الذي يوجد في الأماكف العامة وقد تضمنت الرواية نوع مف الحماـ ىو الحماـ الخاص أو المنزلي  

أو يتبخر مع بخار  ،فقررت أف أخذ حماما صباحيا مريحا عساه ينزلؽ مع الماء مف عقمي»تقوؿ: 

... ضحكت لأني تخيمتو مترسبا عمى المرحاض مف اض لا أعمـسب عمى الأرض أو المرحالمياه ويتر 

 . 1«سخافة تفكيري

يبيف لنا ىذا القوؿ أف إليف تعاني مف تراكـ بعض أفكار في ذىنيا وترى أف السبيؿ لتخمص مف    

ضننا منيا أف الماء الذي ينزلؽ عمى رأسيا يسقط ما في  ،ىذه الأفكار التي توردىا ىو أخذ حماما

 أفكار.عقميا مف 

كذا تتحرؾ فيو الشخصيات الروائية ولكف في وقت و . ا فالمكاف المغمؽ يكوف محيطو ضيؽلذ     

 زمني محدد أي يخضع المكاف المغمؽ لحدود زمانية.

لذا  ،نستنتج في الأخير أف لممكاف أىمية كبيرة في البناء الروائي سواء كاف ىذا المكاف مفتوحا أو مغمقا

 2«الخمفية التي تدور فييا الأحداث وتتحرؾ مف خلاليا الشخصيات»يمكف أف نقوؿ عنو أنو 
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 خاتمة:

 مف خلاؿ دراستنا لرواية مالا نبوح بو توصمنا إلى حوصمة مف النتائج نوردىا فيما يمي:         

 : اعتماد السارد عمى عناصر سردية مختمفة مف زمف وشخصية ومكاف.1

لرواية حيث وجدنا أف أحداث ا: لقيت الشخصية في رواية مالا نبوح بو دورا فعالا في تحريؾ 2

سيـ في جعؿ العمؿ بيف نوعييف مف الشخصيات الرئيسية و الثانوية فكؿ منيما أالراوي مزج 

 محكما.الروائي نسيجا 

في رواية مالا نبوح بو حيث لمسناه  المكاف عنصرا أساسيا في العمؿ الروائي وىذا ما: يعتبر 3

, حيث كانت الأحداثمفتوحة والكؿ منيما ساىما في نمو وتطور  وأخرىوظؼ السارد أماكف مغمقة 

 عبارة عف الفضاء الذي تتحرؾ فيو الشخصيات وتنمو. الأماكفىذه 

فالاسترجاع ىو الكشؼ  ،الإحداثعتماد عمى تقنية الاسترجاع والاستباؽ وىذا لفيـ مسار الا: 4

 المحتمؿ وقوعيا. حداثللأوالاستباؽ ىو تمييد  ،عف الماضي

بو عكست لنا جانبا ميما وىو أف الله إذا كتب لؾ أف تعيش تمؾ الحياة فلا  : رواية مالا نبوح5

 بحثا عف الراحة. خرآداعي لميروب إلى بمد 

 

 

 

 

 



 

52 
 

 

محــــــــــــــــــــــــقم  



 ــــــــــقملحــــــ

 

53 
 

 نبذة عن الروائية ساندرا سراج  

دخمت ندرية كمية الآداب قسـ عمـ النفس، ىي كاتبة مصرية أتمت دراستيا في جامعة الإسك      

تخرج لمنور  عاما ولكف كتابتيا لـ 14عالـ الرواية و القصة القصيرة حيث بدأت الكتابة وىي بنت 

سنة وكاف اسميا سأرحؿ مع دار  19صدرت أوؿ رواية ليا في عمر أفسوى بعد خمسة أعوا ـ، 

بدأت العمؿ مع دار دوف لمنشر و التوزيع فأصدرت  2008وفي عاـ  ،الأجياؿ لمنشر و التوزيع

 ما رواه البحر.، ما لا نبوح بو ،معو روايات الى ما نياية

 ممخص حول الرواية

رواية مالا نبوح بو ىي رواية اجتماعية عاطفية تتحدث عف الفتاة اليف التي رحمت مف بمدىا      

تاركة ورائيا رسالة إلى أميا تخبرىا بأنيا سوؼ ترحؿ إلى  ،مصر إلى لندف بحثا عف الراحة النفسية

توجيت اليف إلى المطار والحزف ، بمد أخر ربما تجد فيو الراحة التي لـ تجدىا في بمدىا الأصمي

في أعماقيا عمى فراؽ أميا و بمدىا ركبت الطائرة متوجية إلى لندف وفي طريقيا اتصمت بيا أميا 

وحيف وصوؿ اليف إلى لندف وجدت شاب يدعى عمر في  ،حبيا كثيرا وودعتيا و أخبرتيا بأنيا ت

انتظارىا وىو صديؽ ساـ فساـ ىي فتاة بريطانية تعرفت عمييا اليف في السفارة البريطانية تبمغ مف 

وصمت اليف إلى البيت الذي استأجرتو ليا ساـ وىو بيت ذو حديقة واسعة مزروعة  ،سنة 25العمر 

عر بالراحة و السعادة. فقررت اليف أف تأخذ حماما ساخنا لكي تتخمص مف أزىار فمنظره جعميا تش

وبعد الاستحماـ قررت أف تخرج في رحمة لتتعرؼ أكثر عمى البمد الذي ستقيـ فيو  ،بقايا الماضي

بدأت تمشي و تمشي حتى وجدت مقيى فدخمت إليو وطمبت قيوتيا المعتادة ولكف سرعاف ما لفت 

شعرت بشعور قوي نحوه وىي في العادة فتاة خجولة لا تحب أف تجعؿ  ،نضرىا شاب يحمؿ كتابا

و و أخرجت مذكرتيا فمفتت انتباىو، ثـ قاؿ ليا جمست في اقرب طاولة ل ،الشاب يشعر أنيا تيتـ بو
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تعرفا عمى بعض آدـ ىو رجؿ أعماؿ كبير في البمد(، دـ.) آاليف قاؿ أنا مرحبا ما اسمؾ فقالت 

ويتبادلا أطراؼ الحديث حتى أخبرتو بأنيا طبيبة نفسية وأنيا تبحث عف  وأصبحا يمتقياف بكثرة

فعرض عمييا ادـ أف تشتغؿ معو في شركتو الخاصة فقبمت اليف العمؿ لأنيا كانت في أمس ، عمؿ

اتصمت بأميا لتخبرىا بكؿ التفاصيؿ  دـ جيز ليا مكتبياآذىبت إلى الشركة فوجدت ، الحاجة لو

دـ إلى آوحينما دخؿ  ،دـ ووظفيا لمعمؿ معوآيا التقت بشاب يدعى التي جرت معيا وكيؼ أن

مكتب اليف وجدىا تتكمـ بالمغة العربية فرد عمييا ىو الآخر بالمغة العربية فاندىشت لاف ادـ يتكمـ 

العربية ظنا منيا انو لا يتقف المغة العربية ليخبرىا ادـ انو مسمـ مف أب عربي و أـ 

لفترة طويمة إلى أف بينيما إلى أف نشأت علاقة حب بينيما والتي دامت  استمرت العلاقة،بريطانية

دـ كاف يخفي عمييا الكثير مف الأسرار بدءا بماضيو آلتكتشؼ اليف بعد مدة أف توجت بالزواج، 

المؤلـ وزواجو مف الفتاة ليكسي واف ابنو مات بسببو ما دفع ليكسي للانتحار فادـ كاف سببا في 

ا. وبعد اكتشاؼ اليف كؿ ىذه الأمور قررت الطلاؽ منو لكي تعود إلى بمدىا وفاة ليكسي وابني

وتستمر أحداث الرواية في التداخؿ فيما بينيا  القديـ الذي ىربت بسببو إلى لندف،وتسترجع حبيا 

نفسيا  لتدرؾ اليف أنيا ىربت مف ماضي ظنا منيا أنيا سوؼ تتخمص مف بقايا ىذا الماضي لتجد

، ليف بعدما تجرعت مف نفس الكأس شعرت  بما كاف يعانيو زيفإف ونفس الشعور،في نفس الموقؼ 

فزيف ذلؾ الشاب الذي كاف يعشقيا دوف أي مبالاة منيا.وبعد أف كانت اليف تتخبط في مشاكميا 

وحينما سمع ادـ بيذا الخبر طمب مف ياسميف أف تحجز لو ، جاءتيا صدمة اكبر وىي موت أميا

ليو فيذا إدـ أف يجذبيا آمصر ليساندىا في مصيبتيا فبيذا التصرؼ استطاع  أوؿ طائرة متجية إلى

ف  يرجعا إلى بعض و يكملا حياتيـ معا.أدـ ليا فقررا آليف تشعر بمدى حب إالموقؼ جعؿ 
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1979. 
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 .2001 ،1ط ،الأردف

دار  ،دراسة بنيوية بنفوس ثائرة ،المكاف في القصة القصيرة الجزائرية الثورية ،أوريدة عبودة -4

 .2009 ،الامؿ لطباعة والنشر

 .1990 ،1ط ،بيروت ،المركز الثقافي العربي ،بنية الشكؿ الروائي،سف البحراويح -5

 ،منشورات مركز اوغاريت الثقافي ،بنية الخطاب في الرواية النسائية الفمسطينية ،حفيظة أحمد -6

 . 2008 ،1ط ،فمسطيف

العربي المركز الثقافي  ،بنية النص السردي )مف المنظور النقد الأدبي ،حميد الحمداني -7

 .1991 ،1ط ،لمطباعة والنشر والتوزيع
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 ،دار البيضاء ،مركز الثقافي العربي ،الكلاـ والخبر )مقدمة السرد العربي( ،سعيد يقطيف -8

 .1997 ،1ط،المغرب

 ،القاىرة الأسرة،مكتبة  ،بناء الرواية )دراسة مقارنة في ثلاثية نجيب محفوظ( ،سيزا قاسـ -9

1978. 

 ،الجزائر قصبة لمنشر،دار الالبنية الفنية في القصة المعاصرة،تطور  شربيط،شربيط احمد  -10

1998. 

 .1998 ط ، د لنظرية البنائية في النقد الأدبي، دار الشروؽ، القاىرة،ا ،صلاح فضؿ -11

، الجزائر منشورات السيؿ ،منطؽ السرد )دراسات في القصة الجزائرية( عبد الحميد بورايو، -12

2000. 

 ، دار الفكر،مدخؿ إلى تحميؿ النص الأدبي القادر أبو شريفة / حسف لافي قزؼ، عبد-13

 . 2008 ،4ط ،عماف  ،الياشمية ،ردنيةالمممكة الأ

دط  ، دار الكتاب العربي، الجزائر،تقنيات دراسية في الرواية )العلاقة الإنسانية( عبد الله، -14

2001 . 

قافة المجمس الوطني لث ،)بحث في تقنيات السرد(في نظرية الرواية  ،عبد المالؾ مرتاض -15

 .1990 والفنوف و الآداب، الكويت،

عماف  ، دار مجدلاوي،(الأدبعمـ الشعريات )قراءة منتاجية في أدبية  ،عز الديف المناصرة -16

 .2007 ،1ط

 .2008 عمر عيلاف، في مناىج  تحميؿ الخطاب السردي، منشورات الكتاب العربي، دمشؽ، -17
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بيروت /  لرواية العربية، المؤسسة العربية لدراسات والنشر،الزمف في ا ميا حسيف القصراوي، -18

 .2004 ،1ط ،لبناف 

 1، منشورات الاختلاؼ، الجزائر، طتحميؿ النص السردي )تقنيات ومفاىيـ( محمد بوعزة، -19

2010. 

دمشؽ  ة العامة السورية،ليات المكاف  في ثلاثية حنا مينو، منشورات الييئجما ميدي عبيد، -20

2011 . 

 ،1كيؿ الوصؼ في القصة القصيرة تموز، دمشؽ، طجماليات تش نبياف حسوف السعدوف، -21

2014 . 

 . 1،1994،طسوريا  ، دار الحوار لمنشر،البداية في النص الروائي  ،نور الديف صدوؽ  -22

 السوداف  ،لمكتبة الوطنيةفيرس ا الخطاب السردي في القصة القصيرة، بنية ىاشـ ميرغني، -23

 . 2008 ،1ط

 .  1986ياسيف النصير، الرواية والمكاف، دارالشؤوف الثقافية العامة، بغداد،  -24

 . 1985 ،3يمنى العيد، دراسات في النقد الأدبي، دار الأفاؽ الجديدة،بيروت، ط -25

 المراجع المترجمة : -4

تر: محمد معتصـ عبد الجميؿ،منشورات  جيرار جونيت، خطاب الحكاية )بحث في المنيج(،-1

 .  2003 ،3ر، طالجزائ الاختلاؼ،
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المؤسسة الجامعية لمدراسات و النشر و  غاستوف باشلاف، جماليات المكاف، ت: غالي ىمسا، -2

 .  1984 ،1، بيروت، لبناف، طالتوزيع 

 المقالات: -5
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 .  1997 ،1إبف منظور، لساف العرب، دار صاد، بيروت، طجماؿ الديف  -4

  1ط جيرالد برنس، قاموس السرديات، ت: السيد إماـ، ميريت لمنشر و المعمومات، القاىرة، -5
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