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بسم االله الرحمن الرحيم



 

الفضل والمنة والصلاة والسلام على رسوله أكرم الخلق وهادي  الحمد الله ذو  

الأمة

حفظه االله    -  "عبد الرحمان عبد الدايم"أتقدم بخالص الشكر للأستاذ المشرف  

الذي قدم لي يد العون بإشرافه وتوجيهاته القيمة، كما أتقدم بجزيل    - 

قراءة هذا  الشكر إلى السادة الأفـاضل أعضاء لجنة المناقشة الذين تكرموا ب

البحث

ولا أنسى أن أوجه شكري وعرفـاني لحاضنة العلم جامعة آكلي محند أوالحاج  

.ولكل من ساعدني بتوجيهاته من قريب أو بعيد



مقدمة
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الآن هي دیوان الحیاة  المعاصرة دیوان العرب، فإن " الروایة ""الشعر" إذا كان 

فهي تستطیع أن تحمل في صفحاتها وفصولها كل خصائص الحیاة وسماتها، بل إنها 

تعطینا نظرة استشرافیة حول ما یمكن أن یحدث في المستقبل القریب في ظل معطیات 

الحاضر، تخضع لاعتبارات الفن الروائي وقواعده وتقنیاته، وفي الروایة قد نقابل شخصا

واحدا وقد نقابل عشرات الأشخاص، نستمع إلى وجهة نظرهم في الحیاة، نستفید من 

تجاربهم ونتجنب أخطائهم ، .. وهكذا هي الحیاة سواء في المدینة أو القریة أو البحر أو 

السجن،.. وغیرها، كأماكن أصبحت لها جمالیتها في الفن والأدب على حد سواء، وبین 

ر التیارات الفكریة والسیاسیة والاجتماعیة والدینیة على هذا وذاك نلمح بوضوح تأثی

شخصیات الروایة .

وبذلك فقد عرفت الروایة حضورا متمیزا وفعالا في الوسط الأدبي العربي الحدیث  

والمعاصر، وتبرز أهمیتها في العدید من الدراسات والأبحاث النقدیة التي تتناولها 

نواح مختلفة كما فعل بعض الباحثین، وعلى الرغم من طبیعة هذا بالمقاربة والتحلیل من

التناول الذي قوبلت به الروایة، تبقى هذه الأخیرة في حاجة إلى المزید من الاهتمام 

النقدي قصد كشف أبعادها الجمالیة ولاسیما دراستها على مستوى المكان الذي هو بمثابة 

یحتل دور البطل الرئیسي في الروایات، كما الدیكور والخشبة في المسرح، بل یمكنه أن

یعد المحور الأساسي في نجاح العمل الروائي .

وسیتم التركیز في هذا البحث على دراسة "روایة فتاة الیاقة الزرقاء " للكاتب المصري 

عمرو عبد الحمید، كنص أدبي معاصر من خلال بنیته المكانیة .
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لاختیار هذا الموضوع هو المیول الكبیر لقراءة الروایات وخاصة الروایات ما دفعني 

،  تروي في تفاصیلها 2021الحدیثة، كون هاته الروایة هي روایة جدیدة أُصدرت صیف 

نظرة استشرافیة للواقع المعاش، كذلك حبُ البحث في تقنیات السرد والكشف عن جمالیة 

ان، كون موضوع بحثي في مذكرة اللیسانس كان الروایة من خلال البحث في عنصر المك

في إطار  الزمان في الروایة .

تتمثل إشكالیة البحث في الكشف عن هیمنة عنصر المكان في روایة "فتاة الیاقة 

البحث عن مواطن تجسد المكان في الروایة،  الزرقاء" لعمرو عبد الحمید، بحیث حاولتُ 

الموضوع مثل غیره من الموضوعات یثیر في نفس الباحث عدة وبطبیعة الحال فإن هذا

تساؤلات نسعى للإجابة عنها : 

 كیف تعامل الروائي مع عنصر المكان في الروایة ؟ وهل وُفق في توظیفه ؟

 ما مدى تأثیر المكان على باقي مكونات السرد ؟

لمكان الروائي ینفرد وهل للروائي " عمرو عبد الحمید" طریقة خاصة في بناء ا

بها عن بقیة الروائیین في العالم العربي؟ 

أما عن المنهج المتبع، اعتمدت في هذه الدراسة على منهج التحلیل البنیوي للكشف عن 

القیمة الجمالیة للروایة ، ومدى توظیف عنصر المكان في الروایة.

ل إلى  مقدمة،  مدخل نظري وفصلین تطبیقیین وقد  اقتضت خطة الدراسة أن أقسم العم

یتعقبهما خاتمة وملحق . 

أما المدخل: فیحوي مفاهیم أولیة ضروریة لإجراء أي دراسة على الأعمال السردیة ، 

كمفهوم البنیة من الناحیة اللغویة والاصطلاحیة ، كذلك بالنسبة لمفهوم المكان من 
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كذا الفلسفیة، ثم وقفت عند المكان في النقد العربي والنقد الناحیة اللغویة، الاصطلاحیة و 

الغربي ، وختمته بالإشارة إلى أهمیة المكان في العمل الروائي. 

وكان الفصل الأول مُخصصا للحدیث عن التشكیلات المكانیة في الروایة من خلال ثنائیة 

( الأماكن المغلقة / الأماكن المفتوحة ).

ناولت في الفصل الثاني : علاقة المكان بالمكونات  السردیة الأخرى، تطرقت إلى وت

علاقته : بالشخصیات، ثم بالزمن، ثم بالأحداث .

أما الخاتمة : كانت  حوصلة  لنتائج البحث وهي قابلة للنقاش بطبیعة الحال، في حین 

عبد الحمید " من خلال نبذة عن أن ملحق الروایة أشرت فیه إلى سیرة الروائي " عمرو 

حیاته ومختلف أعماله الأدبیة، ثم ملخص بسیط للروایة . 

وإذ لا یخلو أي بحث من صعوبات تعترضه، فقد واجهت صعوبة الحصول على المدونة  

نظرا لحداثها، إضافة إلى ضیق الوقت، والأهم  من ذلك تداخل الأماكن في الروایة فنجد 

بین الأماكن المفتوحة والأماكن المغلقة في التشكیلة المكانیة الواحدة ، ما الروائي یمزج

صَعب عملیة الفصل بینهما .

والمراجع لإثرائه،  لعل أبرزها: وقد حاولت في البحث الاستفادة من أكبر قدر من المصادر

كتاب بنیة الشكل الروائي /pdf )روایة فتاة الیاقة الزرقاء عمرو عبد الحمید ( نسخة 

لحسن بحراوي /

قصة لسمیر المرزوقي وجمیل شاكر / الروایة والمكان لیاسین النصیر/ مدخل إلى نظریة ال

جمالیات المكان في الروایة العربیة لشاكر النابلسي .. وغیرها .

عانني على إتمام هذا وفي الأخیر لا یسعني إلا أن أتقدم بجزیل الشكر لكل من أ

وإخراجه على شكل یلیق بالمقام، ونخص بالذكر الأستاذ الفاضل " عبد الرحمان العمل 
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عبد الدایم " الذي ساعدني كثیرا ولم یبخل علي بتوجیهاته ومعلوماته القیمة، الشكر 

موصول كذلك إلى أعضاء لجنة المناقشة  الذین سیناقشون هذا العمل، كل باسمه وكل 

ه، ولكل أساتذة كلیة  اللغة والأدب العربي بالجامعة .بمقام

ه  1443شوال 22یوم الاثنین 

م2022ماي 23الموافق ل 

بجامعة البویرة 

.



مدخل

مفهوم البنیة:-1

لغة- أ

اصطلاحا-ب

مفهوم المكان-2

أنواع المكان-3

أهمیة المكان-4
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في هذا الجزء  سنحاول التطرق لبعض المفاهیم  الأساسیة لإجراء  دراسة بنیویة لأي 

روایة، كمفهوم البنیة، مفهوم المكان، أنواعه وأهمیته في العمل الروائي، و هو ما 

سیساعدنا على إثراء هذا البحث . 

مفهوم البنیة: .1

جموعة من التساؤلات لدى العدید من لعل مصطلح "البنیة" وما یحیل إلیه، یثیر م

الباحثین والنقاد، فقد تعددت الآراء واختلفت حول تحدید مفهوم مناسب لـ "البنیة" ، 

سنحاول فیما یلي ضبط مفهومین للكلمة  لغوي واصطلاحي : 

أ/ البنیة لغة :

ا في مصب عند تتبعنا لأصل الكلمة وجذرها اللغوي، نجد أنها مفاهیم تصب كله

،واحد، حیث  یرى ابن منظور أنّ :" البنیة مشتقة من الفعل بنى، والبني هو نقیض الهدم

بنى البناء بنیا وبناء وبنیانا وبنیة والجمع أبنیة وأبنیات والبنیة والبنیة ، ویقال بنیة وهي 

1مثل رشوة ورشى كأن البنیة الهیئة التي بني علیها "

البستاني في قاموس المحیط إلى المعنى نفسه، "بنى البیت بنیا فیما ذهب بطرس

وبنیانا وبنیة وبنایة نقیض هدمه والأرض بنى فیها دارا أو نحوها والرجل اصطنعه وأحسن 

إلیه ... وبنى الكلمة بناء صانها وألزمها البناء .. البنیة ما بنیته جمع بنى وبنى والبنیة 

2الفطرة  "

، 1، منشورات علي بیضون ، دار الكتب العلمیة ، بیروت ، ط1لسان العرب ، مجابن منظور :1
115، مادة ب، ن، ي، ص 2003

بطرس البستاني : قاموس المحیط ( قاموس لغوي میسر + أطلس البلاد العربیة والقارات)، لوحات 2
40، ص1995، 2ملونة من زخارف العالم، مكتبة لبنان ، ناشرون ، بیروت ، ط
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ابن منظور وبطرس البستاني كلاهما قدما اشتقاقات للكلمة تتفق كلها في نلاحظ أن

معنى واحد هو البناء والتشیید.

بینما نبه زكریا إبراهیم إلى أن : "هذه المفردة تنطوي على دلالة معماریة ترتد بها إلى 

أیضا الكیفیة التي شید الفعل الثلاثي ( بنى ، یبني ، بناء، بنایة ، بنیة ) وقد تعني الكلمة 

، وبالتالي نجد أن زكریا ابراهیم أعطاها بعدا معماریا 1بها على نحوه هذا البناء أو ذاك "

یوضح الكیفیة التي یتم بها البناء .

قد ورد أصل الكلمة في القرآن الكریم سبعا وعشرین مرة ، " أربع وعشرین منها على 

ثلاثة عشرة مرة على صورة الإسم من قبیل بناء وبنیان صورة الفعل الماضي والأمر ، و 

"2

من خلال ما سبق نصل إلى كلمة "البنیة" في الأصل اللغوي تطلق على البناء والتشیید 

والكیفیة.

ب/ البنیة اصطلاحا : 

تعددت التعاریف واختلفت الآراء  بتعدد النقاد والباحثین واختلاف وجهات النظر، حول 

مصطلح البنیة إلا أن معظمها تؤكد أهمیة البنیة في الدراسات الأدبیة، "هي مصطلح 

نقدي  یشیر إلى النظام المتسق الذي تتخذه كل أجزائه بمقتضى رابطة تماسك تجعل من 

فیصل صالح القصیري : بنیة القصیدة في شعر عز الدین المناصرة ، دارمجدلاوي للنشر والتوزیع ، 1
45، ص2006، 1عمان ، الأردن، ط

علي مراشدة: بنیة القصیدة الجاهلیة ، دراسة تطبیقیة في شعر النابغة الذبیاني ، عالم الكتب الحدیثة، 2
07، ص2006، 1الأردن، ط



مدخل

4

لوحدات أو العلامات التي تتفاضل ، ویحدد بعضها البعض اللغة مجموعة منتظمة من ا

1على سبیل التبادل "

إذن هي مجموعة من التحولات الداخلیة التي تطرأ على مستوى العمل الأدبي بعیدا عن 

أي عنصر خارجي. 

ام أن البنیة هي " النظgoldmen- lucienلوسیان  جولدمانیرى الباحث الفرنسي

أو الكل المنظم الشامل لمجموعة من العلاقات بین عناصره ، هذه العناصر التي تتحدد 

2طبقا لعلاقاتها داخل الكل الشامل"

من خلال قوله هذا أكد لنا المفهوم السابق مع إضافته لعنصري الشمولیة والنظام .

. مفهوم المكان : 2

یعتبر المكان من أبرز القضایا الأكثر تداولا في الأعمال الأدبیة، سواء كان هذا 

المكان واقعیا أو محسوسا أو مجرد حلم أو رؤیة فالمكان له أهمیة بالغة لدى الكثیر من 

الأدباء، حیث تعددت تعاریفهم له : 

/ المفهوم اللغوي : 1.2

عرب لـ " ابن منظور" في باب "مكن" وباب "كون" : " ورد مفهوم المكان في لسان ال

والمكان الموقع والجمع أمكنة كقذال وأقذلة، أماكن جمع الجمع، قال ثعلب : یبطل أن 

زي: قاموس مصطلحات النقد الأدبي المعاصر( عربي،انجلیزي، فرنسي) دار الآفاق، سمیر سعید حجا1
134،ص 2001، 1القاهرة، ط

. 11علي مراشدة : بنیة القصیدة الجاهلیة ، ص 2
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یكون فعلا لأن العرب تقول : كن مكانك وقم مكانك ، واقعد مكانك، فقد دل هذا على أنه 

1مصدر من كان أو موضع منه  "

ن سیده " لفظة المكان بنفس المعنى في معجمه المحكم والمحیط الأعظم، وتناول" اب

فقال : " أن الجمع أمكنة وأماكن، توهموا المیم أصلا حتى قالوا : تمكن في المكان وهذا 

كما قالوا في تكسیر المسیل: أمسلة وقیل المیم في (المكان) أصل كأنه من التمكن دون 

2ه على أفعله "السكون وهذا ما ذكرناه من تكسیر 

نلاحظ من خلال المعجمین أن ابن منظور وابن سیده اتفقا في جمع اللفظة وإعطائها 

معنى الموضع والمنزلة .

:يصطلاحالمفهوم الإ/ 2.2

باللغة espaceبالإنجلیزیة، وspaceیعد المكان عنصرا أساسیا في السرد، فهو 

الفرنسیة، فهو یمثل مكونا محوریا في بنیة السرد، إلى جانب الشخصیات والزمان، فلا 

یمكن تصور حكایة ما دون مكان، ولا وجود لأحداث دون مكان، ذلك أن كل حدث یأخذ 

وجوده في مكان محدد وزمان معین " فالمكان أو الأمكنة التي تقدم فیها الوقائع 

یه اللحظة السردیة، فمثلا إذا قام السارد بأداء سرده من سریر والمواقف، والذي تحدث ف

في أحد المستشفیات فإن هذا أو أنها على حافة الموت وأنها تسارع من أجل أن تكمل 

.ن خلاله یتم عرض اللحظة السردیة ، أي أن المكان هو الحیز الذي م3سردها " 

112/113ابن منظور: لسان العرب ، ص 1
المخطوطات بجامعة الدول علي بن سماعیل بن سیده: المحكم والمحیط الأعظم في اللغة، معهد 2

108، ص 1973، 01، ط7تح محمد النجار ، ج العربیة ،
وتقدیم محمد بریري، المجلس الأعلى جیرالد برنس: قاموس السردیات، تح عابد جزندار، مراجعة3

214، ص2003، 1للثقافة، القاهرة، ط
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/ المفهوم الفلسفي : 3. 2

جاء المكان في المعاجم الفلسفیة بمعنى الموضوع الذي یحتوي سطح الجسم ویشغله، 

إذ نجد معجم مصطفى حسیبة أنه یقال : " مكان لشيء یكون فیه الجسم ، فیكون محیطا 

فقد أطلق على المكان 1به، ویقال مكان لشيء یعتمد علیه الجسم ، فیستقر علیه ..."

جسم والثاني الاستقرار علیه .معنیین، الأول الإحاطة بال

هو الحیز الذي یشغله الجسم بمقداره، lieuأما مراد وهبة یرى أن : " المكان الخاص 

أو هو السطح الباطن من الجسم الحاوي للسطح الظاهر من الجسم المحوي، أو للمتمكن 

جانس  ومتصل مفارق له عند الحركة ومساو له . ویتصف المكان بالإطلاق  بأنه مت

وغیر محدود، فمثلا أنت الآن في السماء لأنك في الهواء ، والهواء في السماء، ثم أنت 

في الهواء  لأنك على الأرض وأنت على الأرض لأنك في هذا المكان الذي لا یحوي 

. فقد فرق مراد وهبة بین 2شیئا غیرك، وهذا المكان هو الحیز أو المكان المشترك " 

ان ، خاص ومشترك وجعل المكان یتصف بالإطلاق والاتصال وعدم نوعین من المك

المحدودیة  وكذلك التجانس .

قام بعض الفلاسفة القدماء بتقدیم تعریف للمكان في مختلف العصور نذكر منهم : 

ابن سینا حیث قال : " إن المكان مساو فإما یكون مساویا لجسم المتمكن، وقیل أنه 

مصطفى حسیبة : المعجم الفلسفي ' أول معجم شامل بكل المصطلحات الفلسفیة المتداولة في العالم 1
. 603، ص 2009، 1وتعریفاتها ' ، دار أسامة للنشر والتوزیع ، الأردن، عمان ، ط 

القاهرة، مراد وهبة: المعجم الفلسفي "معجم المصطلحات الفلسفیة" ، دار قباء للنشر والتوزیع ،2
. 663ص،1998
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. یقصد بذلك أن للمكان دلالتین، أید 1ون مساویا لسطحه وهو الصواب "محال أو یك

ابن سینا إحداهما على الأخرى .

، في حین 2بینما عرفه أرسطو على أنه : " الحیز الذي یشغله جسمان أو أكثر "

یائیان عرفه أفلاطون بأنه : " یحوي الأشیاء ویقبلها ویتشكل بها، وأضاف العالمان الفیز 

على تعریف أفلاطون خصائص اللاتناهي والأبدیة والقدم وعدم الفناء، وكلاركنیوتن 

واتفق دیكارت والفیلسوف الریاضي "اقلیدس " على أن المكان ینبغي أن یكون ذا ثلاثة 

، نلاحظ أن أفلاطون   قدم نفس المعنى السابق مع 3"أبعاد هي الطول والعرض والعمق

ل، في حین أن نیوتن وكلارك ساروا مسار أفلاطون لكنهم أضافوا خاصیة القابلیة  والتشك

اللاتناهي .

بینما دیكارت واقلیدس قدما تفسیرا ریاضیا وحددا له ثلاثة أبعاد .

المكان في النقد الغربي : .أ

حاول العدید من النقاد والباحثین الغربیین وضع مفهوم جامع ومتفق علیه لمصطلح 

"المكان وكذلك التمییز بینه وبین مصطلحي الحیز والفضاء، إذ قام المنظرون الألمان 

حیث :" lokalو raumبالتمییز بین مكانین متعارضین في العمل الحكائي هما : 

لذي یمكن أن تضبطه الإشارات الإختباریة كالمقاسات عنوا بالأوّل المكان المحدد ا

. 603المرجع نفسه : ص 1
. 664مراد وهبة: المعجم الفلسفي "معجم المصطلحات الفلسفیة" ، ص2
.663ینظر المرجع نفسه ، ص 3
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والأعداد ... إلخ، وأما الثاني فهو الفضاء الدلالي الذي تؤسسه الأحداث ومشاعر 

1الشخصیات في الروایة " 

فالمكان في نظرهم نوعان : الأول تحدده الإشارات، أما الثاني فتضبطه الأحداث 

والشخصیات .

یعرف المكان على أنه : "مجموعة من -youri lotmen أما العالم "یوري لوتمان"

الأشیاء المتجانسة من الظواهر، أو الحالات أو الأشكال المتغیرة ... تقوم بینها علاقات 

2شبیهة بالعلاقات المكانیة المألوفة ، العادیة مثل الإتصال ، المسافة ... إلخ "

كان بالنسبة إلى لوتمان هو مجموعة من التشكیلات المكانیة المعروفة مثل : "یمین ، فالم

یسار" "شرق، غرب" "أعلى ، أسفل" . 

" في -algirdas julien grimass في حین انطلق " ألخیرداس جولیان غریماس

فضاء إذ یرى أنه الvision de l’espaceمفهومه للمكان من " منطلق الرؤیة  

النصي حسب اقتراحه موضوع مهیكل یحتوي على عناصر منقطعة  غیر مستمرة لكنها 

منتشرة عبر اعتقاده وفق نظام هندسي متمیز یسهم في تصویر التحولات والعلاقات 

3المدركة والمحسوسة بین الذوات الفاعلة داخل الخطاب السردي " 

. 26، ص 1990، 01حسن بحراوي: بنیة الشكل الروائي، المركز الثقافي العربي، بیروت ، ط1
محمد عزام : تحلیل الخطاب الأدبي على ضوء المناهج النقدیة الحدیثة ، اتحاد كتاب العرب ، 2

193، ص 2003دمشق، 
، ص 2008بادیس فوغالي : الزمان والمكان في الشعر الجاهلي، عالم الكتب الحدیثة، الأردن ، 3

176/175
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المكان في النقد العربي : .ب

في العصر الحدیث مصطلح المكان، وهناك من تطرق لمعناه لكن تناول النقاد العرب

بمصطلح مغایر، كالفضاء، الحیز .. ولعل أبرزهم : الناقد المغربي "حمید الحمداني" في 

كتابه " بنیة النص السردي " والذي اعتبر  المكان بمثابة " العمود الفقري لأي نص، كما 

ضاء حیث ذهب إلى أن الفضاء أشمل وأوسع من معنى المكان، میز بین المكان والف

1والمكان بهذا المعنى هو مكون الفضاء" 

أما الباحث الجزائري " عبد المالك مرتاض " فقد میز في كتابه " في نظریة الروایة" ، 

اد مستمر بین المكان الحقیقي والمكان الأدبي، وهذا الأخیر عالم بلا حدود، وهو امتد

مفتوح على جمیع الآفاق والإتجاهات وقد استعمل مصطلح الحیز بدلا من مصطلح 

المكان أو الفضاء، فیقول : "إن مصطلح الفضاء من منظورنا على الأقل قاصر بالقیاس 

إلى الحیز ، لأن الفضاء من الضرورة أن یكون معناه جاریا في الخواء والفراغ ، بینما 

2تعماله إلى النثر والوزن والنقل والحجم " الحیز لدینا ینصرف اس

من خلال ما سبق نلمس تمیز عنصر المكان من خلال اهتمام العدید من النقاد، 

سواء الغرب أو النقاد العرب ، فقد أولوه عنایة فائقة وخصوه بدراسات قیمة .

، 01حمید الحمداني : بنیة النص السردي من منظور النقد الأدبي ، المركز الثقافي ، ، بیروت ،  ط1
29ص 1991

عبد المالك مرتاض: في نظریة الروایة، بحث في تقنیات السرد ،عالم المعرفة، المجلس الوطني 2
160، ص1998ط، -للثقافة والفنون والآداب، الكویت، د



مدخل

10

أنواع المكان : . 3

اختلف النقاد والباحثین في تحدید أنواع المكان في الروایة بتنوع استخداماته في 

النص ، وقد تعددت الدراسات في هذا السیاق ، سنتطرق إلى البعض منها : 

قسم "بروب " المكان إلى أطر وهي: 

الروایة .المكان الأصل : وهو عادة مسقط الرأس ومحل انطلاق أحداث -" 

المكان العرضي أو الوقفي : وهو المكان المجاور للمكان المركزي .-

.1المكان المركزي : وهو المكان الذي یقع فیه الإنجاز الرئیسي "-

أما الباحث "یوري لوتمان" فیرى أن : " نماذج العالم الاجتماعیة والدینیة والسیاسیة 

مة التي تساعد الإنسان على إضافة المعنى على الحیاة التي تحیط به، والأخلاقیة العا

هذه النماذج تنطوي دوما على سمات مكانیة وقد تأخذ هذه السمات شكل تضاد ثنائي، 

فتتحول هذه الثنائیات من كونها وصفا للمكان للتعبیر عن قیم مختلفة اجتماعیة، دینیة، 

بل نجد لها علاقة بواقع –مجردة -كانیة ایدیولوجیة.. فهي لیست إلا إحداثیات م

2الإنسان وبمحیطه الاجتماعي السیاسي والأخلاقي "

داخل الروایة إلى ثلاثة أقسام: وقسم لوتمان التشكیلات المكانیة

قاصد، عالم النص (دراسة بنیویة في الأسالیب السردیة)، دار الكندي للنشر والتوزیع ، ینظر: سلمان1
.129ص .2003، 1الأردن ، ط

، 2یوري لوتمان : مشكلة المكان الفني ، تر / سیزا قاسم ، عیون المقالات ، الدار البیضاء ، ط 2
.69، ص 1988
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المكان المقدس:  .أ

: "صلة یطلقها المجتمع على الأشیاء عند نور الدین الزاهي المكان المقدس

والأماكن والأعمال، یعتبرها واجبة الاحترام، فیقیم لها طقوسا دینیة لاعتقاده باتصالها 

بعبادة الإله، أو المعبودات والقوى فوق الطبیعة، أو أنها ترمز إلى القیم الأساسیة 

1للمجتمع ، لهذا فهي مصونة من العبث أو التخریب " 

یقصد بذلك أن المكان المقدس هو مكان خال من التناقضات، وأنه قریب من 

المبادئ الإنسانیة الراسخة التي لا جدال فیها، وهي فوق كل الاعتبارات ، وهي أماكن 

ترمز إلى الفطرة الأولى للإنسان مثل " الأرض" التي تمثل زمن النقاء والطهارة .

المكان المدنس : .ب

" بأنه كل شیئ دنیوي خارج عن نطاق : -Mirissa iyad "میریسا إیاد"تعرفه

الدین وكل سلوك لا یمت إلى طقوسه بصلة ، والمكان المدنس هو مكان القذارة والمكروه 

التي تمارس فیه سلوكیات البشریة المنحرفة بكل ما تحمله هذه الأماكن من شرور 

2وانتهاك "

وهذا المكان هو نقیض المكان الأول، فالمكان المقدس هو مكان طاهر نقي یرمز 

للعالم المثالي الذي یحقق الكمال ، بینما المكان المدنس لا یخلو من العیوب والنقائض ، 

ینافي المثالیة ویرمز إلى القذارة والصراعات والنزاعات .. مثل : 

لاقیة وآفات اجتماعیة خطیرة .. الملهى : یرمز إلى سلوكات لا أخ

رسالة لنیل شهادة دكتوراه دولة، لكلیة نور الدین الزاهي: المقدس والمجتمع في المغرب الحالي، 1
56، ص 2005، 2004الأدب والعلوم الإنسانیة، فاس ، 

ط سوریا ، ع الهادي عباس، دار دمشق للطباعة والنشر، : میرسیا إیاد : المقدس والمدنس ، تر 2
. 105ص 01،1988
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المكان العجائبي : . ج

أما المكان العجائبي فقد " تأرجح مفهومه بین مصطلحات عدة أهمها : الفانستیك، 

الفانتازیا، الأدب الاستفهامي ، الأدب الغرائبي،  الأدب السحري.. وعلى الرغم من 

الفروقات الواضحة بین هذه المصطلحات إلا أن الجامع بینهما دلالتهما على الخارق 

1واللامألوف  "

یقصد هنا بالمكان العجائبي كل ما یثیر ویخلق الإدهاش والحیرة في نفسیة المتلقي، 

وبمعنى آخر هو اللامألوف وهو انتقال من المكان العادي إلى الأماكن الخارقة ، 

الأسطوریة أو الرمزیة .

سب وهناك من النقاد من قسموا المكان على أساس الإنفتاح والإنغلاق على ح

دلالتها في العمل الروائي فنجد :  

" الأماكن المغلقة : ویقصد بها خصوصیة المكان واحتضانه لنوع معین من العلاقات 

البشریة .

الأماكن المفتوحة : ویقصد بها الحي المكاني واحتضانه لنوعیات مختلفة من البشر 

. 2متنوعة من الأحداث الروائیة "وأشكال 

خلال ما سبق ، نلاحظ أنه على الرغم من اختلاف التسمیات وتعدد أنواعها من 

وتقسیماتها إلا أنها تتشابه في وظائفها في العمل الروائي ، وكل نوع له وظیفته الحساسة 

في الروایة .

01في : هویة العلامات (في العتابات وبناء التأویل )، ، دار الثقافة ، الدار البیضاء ، طشعیب حلی1
.   189، ص 2005،

ینظر  حفیظة أحمد : بنیة الخطاب في الروایة النسائیة الفلسطینیة ، منشورات مركز أوغاریت 2
134، ص 2007، 1الثقافیة ، فلسطین ، ط
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أهمیة المكان : .4

بیر بالمكان یتمیز المكان بحضور كثیف في كل مناحي حیاتنا، ولعل الاهتمام الك

یعود لعظم قدره في الحیاة الإنسانیة عامة فهو عمادها ومنطلقها ومصبها أیضا، إذ له 

أهمیة كبرى في العمل الأدبي بصفة عامة، وفي بناء الروایة بصفة خاصة لأنه بمثابة 

محرك لمشاعر الإنسان ولذاكرته، وهذه الأهمیة " لا تخفى على أحد لما یقوم به هذا 

ور رئیسي في حیاة الإنسان فمنه وإلیه یعود، أو لیست حیاتنا ككل رحلة المكون من د

1مكانیة تبدأ برحم الأم وتنتهي بالقبر" 

كما أنه یشكل ركیزة أساسیة في بناء الروایة، فهو أحد العوامل الأساسیة التي یقوم 

إلى المكان تدل على أنه علیها الحدث، فالمكان في الروایة هو " خدیم الدراما ، فالإشارة 

جرى أو سیجري به شيء ما، فبمجرد الإشارة إلى المكان كافي لأن ننظر قیام حدث ما ، 

2وذلك أنه لیس هناك مكان غیر مرتبط في الأحداث "

من هنا نستنتج بأن للمكان أهمیة كبیرة في الروایة ، حیث شغل حیزا مهما في الطبیعة 

اث وتطورها وتغیرها، كما یمثل المكان بؤرة مركزیة للأحداث الحاصلة البنائیة لسیر الأحد

في العمل السردي، فهو العنصر الغالب فیها ولا یمكن الاستغناء عنه . 

وفي الأخیر نستنتج أن للمكان دور أساسي في بناء الروایة، خاصة الروایة الجدیدة التي 

مثلت المكان بجمیع أبعاده وتجلیاته المختلفة وهذا ما دفعه إلى الصدارة والتي كانت 

، مجلة كلیة الآداب والعلوم في الخطاب النقدي المعاصرزوزو نصیرة: إشكالیة الفضاء والمكان،1
05، ص 2010بسكرة،جامعة محمد خیضر ،،07والإجتماعیة، العدد الإنسانیة

. 30حسن بحراوي : بنیة الشكل الروائي  ، ص 2
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الروایة یتأثر الروایة القدیمة تعطیها للزمان، فأصبح المكان بذلك مكونا فاعلا في بنیة 

الروائیة الأخرى. كونات ویؤثر في الم
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الأمكنة المغلقة-2
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تمهید:

تندرج أمكنة روایة " فتاة الیاقة الزرقاء " تحت نوعین من الأمكنة هما: الأمكنة 

المفتوحة والأمكنة المغلقة، سنحاول في هذا الفصل الإلمام بجزئیات المكان ضمن ثنائیة 

( الأماكن المفتوحة /الأماكن المغلقة ) وما ترمز إلیه في كل موضع، إذ یلعب المكان 

یة المعاصرة، لأنّ له علاقة وثیقة بتشكیل الشخصیة الروائیة والزمان دورا فعالا في الروا

الروائي . " فالبئر والمقهى والكوخ والغرفة والشارع والصحراء والبیت والمكان المتحرك هي 

أماكن غیر ثابتة، أماكن متحركة وحركتها تتجاوز وضعها كأماكن خاصة تشمل أماكن 

1عامة في الذات وفي المجتمع "

عن الذات الإنسانیة والاجتماعیة.یقصد بذلك أن الأماكن في الروایة لا تكاد تنفصل 

الأمكنة المغلقة : .1

تؤدي الأمكنة المغلقة دورا محوریا في الروایة، لأنها ذات علاقة وثیقة بتشكیل 

على التفاعل الشخصیة الروائیة، " أي انغلاق هذه الأخیرة في مكان واحد وعدم قدرتها 

مع العالم الخارجي إذ تعد هذه الأمكنة الملجأ الوحید المليء بالأفكار والذكریات والآمال 

2وحتى الخوف والتوجس "

یقصد بذلك أنّ الأماكن المغلقة تتیح فرصة للروائي للتعبیر عن آرائه وأفكاره 

وحصرها في نطاق واحد . 

یاسین النصیر : الروایة والمكان ، دار الشؤون الثقافیة العامة / وزارة الثقافة والإعلام ، بغداد ، ط 1
. 20، ص 2010، 02
حفیظة أحمد : بنیة الخطاب في الروایة النسائیة الفلسطینیة، منشورات مركز أوغاریت الثقافیة ، رام 2

. 134، ص 2007، 01االله، فلسطین ، ط 
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لنا إلى الأمكنة فتاة الیاقة الزرقاء لعمرو عبد الحمید توصوعند تحلیلنا لروایة 

:المغلقة التالیة

البیت :1.1

باعتباره فضاء مغلقا وحیزا مكانیا ضیقا یحوي مشاعر الإنسان ویروي تفاصیل أیامه 

وشهوره وسنواته، وعلى جدرانه تواریخ كل حدث في حیاته ...

المدینة الحدیثة السیطرة على مشاعر وعقل الإنسان المعاصر، یبقى فـ " مهما حاولت 

لمن عایش في جانب من حیاته فترة الحیاة الریفیة ، بعض الألف المرتبط بتلك 

1التشكیلات الریفیة البدائیة التي تترافق وتتزامن مع طفولته "

شخصیتنا ومشاعرنا بمعنى أن البیوت منذ الطفولة وحتى الوقت الحاضر تحتوي 

وأحلامنا وأفكارنا، وعند قراءتنا للروایة نلاحظ تكرار هذا المسمى، ومثال ذلك في قوله : 

"بیت قدیم البناء، یرتفع لطابقین، واجهته الأمامیة بیضاء باهتة تطل على حدیقة صغیرة 

لالم من أشجار البرتقال، یقسمها إلى نصفین ممر ترابي یهبط من الشارع الرئیسي إلى س

2البیت " 

فالكاتب حاول أن یحدد بدقة مواصفات هذا البیت من خلال تحدید موضعه الجغرافي 

ومكوناته، كما یعد البیت ملاذا للراحة والاطمئنان لكل أفراد الأسرة ویشغل رأي الآخرین 

یام ویصبح محل إشادتهم أو انتقادهم ومثال ذلك " ...كنت قد تجاوزت عامي الثامن بأ

3وقتما صار بیتنا هذا فجأة مثار حدیث أهل قریتنا جمیعا.. " 

. 171یاسین النصیر : الروایة  والمكان ، ص 1
03الروایة : ص 2
05الروایة : ص 3
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كما ینتقل بنا الكاتب إلى فضاء أقل اتساعا من البیت المتمثل في الغرف التي تعد 

مكونا من مكونات البیت في قوله : " وبدأ یفحص غرف البیت السفلیة والعلویة بجدرانها 

1ونوافذها وأثاثها واحدة وراء الأخرى ..."

یم لفتاة الیاقة الزرقاء، هذا الحكم یكون البیت مقبولا إلى حد ما لضمان العیش الكر 

أصدره ضابط الشرطة في القریة، یقول :" أما بالنسبة إلى حالة البیت فلا أجد أي مانع 

قد یعوق عیشة آمنة لطفلتكما المنتظرة ،.. سیمنحكما البنك على كل حال منحة مالیة 

2جیدة، سیكون جزء منها كافیا لتجدید البیت وأثاثه .."

ا یعد البیت أیضا نقطة البدایة لمحطات جدیدة في الحیاة،  ولتغیرات قد تحدث كم

بانضمام فرد جدید إلى العائلة أو مغادرته كقوله : " .. بعد عام واحد صارت أسرتنا 

الصغیرة خمسة أفراد .. وصل إلى بیتنا مع أبي وأمي ، یونس ، أخي الجدید ، المولود 

3ة " الجدید الذي منحته لنا الحكوم

وقد یستعمل الكاتب مرادفا آخر للمكان المغلق البیت وهو " المنزل" لسرد الأحداث 

وتفادي التكرارات فیقول : " یومها عدنا إلى منزلنا سیرا على الأقدام ن بعدما أصر ذلك 

4الرجل على قراره .."

یقول الكاتب أیضا في سیاق المكان المغلق البیت مواصلا سرد أحداثه عبر الزمن : 

" الأیام التالیة لم یكن فیها أي جدید ... یوم دراسي مرهق ینتهي فیرافقني رامي إلى 

1محطة الحافلة .. تقلني الحافلة إلى البیت فأجد یونس وسوزان في انتظاري .. "

05الروایة : ص 1
06الروایة : ص 2
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2ي والأیام التي تلته لم أغادر البیت .."" في الیوم التال

3" .. كان من المستحیل أن أصل  إلى البیت قبل نقل رجال السید شاهین سوزان .." 

وبالرغم من أنّ البیت یعد حضنا دافئا لطفولة الإنسان، إلا أنه یأتي یوم لابد من مغادرته 

على مغادرة بیتها وأسرتها عند وقد یكون ذلك اختیاریا أو إجباریا ، مثلما أجبرت "سوزان" 

سنة كونها فتاة ذات یاقة زرقاء . فیقول الروائي : " خلال هذه المدة علیها أن 16سن ال

تظن أننا نحاول بكل طاقتنا الإبقاء علیها مهما كلفنا الأمر، وأریدها أن تبتكر هي 

4الطریقة التي تخرج عبرها من البیت في الموعد المنتظر" 

ومن خلال تحلیلنا نصل إلى أن للبیت دلالات عدیدة ینطوي علیها ولعل أهمها 

الاحتواء، الاستقرار والراحة، ویمكن أن یتضمن أیضا دلالات سلبیة كـ: الحزن، الكآبة ، 

خاصة بعد تلاشي الأسرة وموت أفرادها .

بنك التخصیب : 2.1

م ، 2089من المعالم الرئیسیة في الروایة، وهو استحداث جدید عرفته البشریة عام 

تابع لوزارة الإنجاب التي بدورها لم تعرف في العصور القدیمة، أما حالیا فقد أصبحت 

هي الوزارة الأهم في معظم الحكومات خاصة وأنها المشرف الرئیسي على بنوك 

التخصیب . 

صیب هو مكان مغلق، بناؤه ضخم ومشدد الحراسة وظفه الروائي بشكل كبیر بنك التخ

في الروایة لماله من أهمیة كبرى في بقاء النوع البشري في الحیاة، فهو مسؤول عن حیاة 

50الروایة : ص 1
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سنة، لینتقلن بعد ذلك إلى محمیات 16الفتیات ذوات الیاقات الزرقاء ابتداء من سن الـ 

نیة مشددة ورعایة صحیة مكثفة، لیحتضن الأجنة خاصة في عواصم الدول بحراسة أم

داخل أحشائهن بما أنهن یمتلكن أرحاما سلیمة، أما البقیة فتجرى لهن عملیة استئصال 

الرحم فور ولادتهن .

وعند قراءتنا للروایة ، نجد أن الروائي قد وظف هذا المكان في عدة سیاقات أبرزها:  

بنك التخصیب في كل قریة بالحفاظ على تلك البویضات مجمدة في إحدى "  تتكفل فروع 

خزائنها مثلما تفعل مع الحیوانات المنویة للأزواج، ومن ثمة تحدد للزوجین موعد تسلم 

1طفلهما "

هنا الكاتب یوضح لنا دور بنك التخصیب في عملیة الإنجاب لاستمرار النسل .

: " عند توثیق الزواج یعتمد بنك التخصیب مدة الانتظار الأطول بین یضیف قائلا 

2الزوجین، لذلك لا تتعجب من حرص كل طرف على فحص مؤقت الطرف الآخر ..."

ولأن "بنك التخصیب " أصبح أهم مكان یرتد إلیه السكان، أصبح التوجه إلیه أكثر من 

ب طال انتظارها ، ویتمثل ذلك في قول ضروري لكل الأزواج للحصول على فرصة إنجا

الروائي : 

3ذهبت إلى البنك یوم أمس .. "" 

تفكر هي وزوجها في تقدیم طلب للبنك خلال هذا الأسبوع لنیل امتیاز بإعفاء ضریبي "

1لها ولزوجها خلال العشرة أعوام القادمة .."

16الروایة : ص 1
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ینتقل بنا الكاتب بعد ذلك إلى تحدید جغرافیة المكان ووصفه وصفا دقیقا ، كل ذلك 

تعبیرا على أهمیة بنك التخصیب ، فیقول : " كانت الأبنیة في تلك الضاحیة ذات ارتفاع 

منخفض، لا یتجاوز الستة طوابق یتوسطها بنك التخصیب كأعلى بناء فیها، رأیته للمرة 

ندما حدقت إلى تصمیمه الفرید ؛ برج دائري عملاق یتجاوز الأولى بذلك القرب .. ع

ارتفاعه الثلاثین طابقا تغلفه واجهة كهرمانیة كانت هي الوحیدة من نوعها بین بقیة الأبنیة 

 " ..2

یضیف قائلا في سیاقات مختلفة كلها تندرج حول أهمیة البنك في الحیاة الیومیة للناس :

خلایا التابعة لبنوك التخصیب یتقاضون أعلى الأجور في بلدنا .. "  فموظفو محمیات ال

"3

ي معهد العلوم، والتي قد تتیح " وصرحت له عن منحة الطب التي تنتظرني بعد تخرجي ف

4فرصة أكبر للعمل في أحد بنوك تخصیب الدولة .. "لي 

5المدینة ..."" في نهایة ذلك الأسبوع ذهبت مع السید شاهین إلى بنك تخصیب 

تتوالى الأحداث داخل الروایة، ویبقى لبنك التخصیب الأهمیة البالغة في حیاة 

الشخصیات الروائیة، كونه المسؤول عن حیاة " سوزان" بعد بلوغها السن القانوني 

لمغادرتها أسرتها نحو محمیات بنك التخصیب .

18الروایة : ص 1
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ه من المستحیل معرفة صاحبه، ما لم یخبرني هو یقول الروائي : " .. كنت أعرف أن

1بنفسه لاسیما أن بنك التخصیب یحافظ بشدة على سریة بیاناته .." 

مخفر الشرطة : 3.1

من الأمكنة المغلقة، وهو من المرافق الضروریة  في جمیع المدن والقرى، فهو مكان 

وإلقاء القبض على الجناة .لممارسة القانون وتحري الجریمة وكشف الحقائق 

أما في الروایة التي بین أیدینا فینصب دور مخفر الشرطة على تتبع مسار " الخلایا 

الزرقاء" إبتداء من یوم ولادتهن وصولا إلى یوم تسلیمهن لبنوك التخصیب بعد إتمامهن 

عامهن السادس عشر ، وتوفیر الحمایة الأمنیة لهن ولعائلاتهن .

وقد وظف الروائي مصطلح " مخفر الشرطة " بشكل ملفت للانتباه  في بدایة الروایة 

إلى حین تسلیمها لإحدى خلایا بنوك التخصیب، لینتهي بذلك دور المخفر في الروایة 

فیقول في السیاقات التالیة : " بدأ الأمر ذلك المساء، عندما زارنا للمرة الأولى قائد مخفر 

2.."الشرطة .

"  وما زلت أتذكر ذهاب أبي وأمي في نهایة ذلك الأسبوع لإحضار أختي الرضیعة من 

3مخفر شرطة المدینة "

4" لا یخطئ المخفر أبدا، إن لكل أبوین بصمة وراثیة تتوافق مع طفلهما "

مواصفاته بشكل دقیق : " یضیف الروائي قائلا في تحدید معالم المكان جغرافیا و تحدید 

یقع مخفر الشرطة في طرف القریة الشرقي، بناء ذو واجهة زجاجیة كانت تلمع بشدة مع 

124الروایة : ص 1
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أشعة الشمس .... فلا أحد یحب الإضاءة الخافتة ولا السقف المنخفض ولا الجدران 

الرمادیة الداكنة، وتلك الثلاث قد اجتمعت في هذه الممرات اللعینة .... وصلنا إلى ردهة

1عالیة السقف یوجد في جانب منها مقاعد انتظار یجلس علیها أزواج ..."

ثم یردف الكاتب في نفس السیاق قائلا: 

2" في ذلك المساء أخرجت الأوراق التي وقعتها مع السیدة مادلین في مخفر الشرطة "

المستشفى : 4.1

یجهز بالأطباء والممرضین والأدویة اللازمة، وهو من المستشفى هو مكان للاستشفاء 

بین الأماكن المغلقة التي اعتمدها الروائي لسرد الأحداث ، " لذا یتخذ في الواقع شكل 

مكان للعلاج ، لا یركن بزواره المؤقتین یأتونه من أمكنة مختلفة بحثا عن الشفاء ثم 

3ى الناس "یغادرونه ، یعیش حركة تجعله مكان انتقال مفتوح عل

أي أنه مكان یقیم فیه المرضى ویسهر على معالجتهم وخدمتهم أطباء وممرضون ، وقد 

ورد ذكره في الروایة في المواضع التالیة : 

یقول الروائي : " بعد خروجي من المستشفى بأیام قلیلة وصل إلي اتصال هاتفي من 

4السید شاهین.." 

سیارة إسعاف أخرى حقیقیة إلى المستشفى، تكمل الطبیبة هناك دورها بإیهام الكل " تنقلنا 

1بوفاتنا"

23الروایة : ص 1
50الروایة : ص 2
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" لا أتذكر شیئا بعد تلك اللحظة بعدما فقدت وعیي ووجدت نفسي فیما بعد راقدة على 

2سریر طبي في المستشفى ذاته الذي نقل إلیه سوزان والطبیبة وحسان .."

دث كل شیئ فجأة واضطر الطبیب المعالج إلى نقلها للمستشفى، ومع وقوع "لا أعرف ح

3ذلك الحادث وفقداني وعیي .. لم أعرف شیئا عن الفحوصات الي أجریتها هناك "

4"ربما حدث خطأ ما في النظام الرقمي للمستشفى.."

5ن انقطعت مع زواجي بأبیك."" استمرت أحادیثنا بعد خروجه من المستشفى مدة إلى أ

معهد العلوم الطبیة : 5.1

المعهد من الأماكن المغلقة، إذ یمثل میدان التدریب لولوج عالم الطب، فهو مؤسسة 

تعلیمیة تكوینیة للالتحاق بمناصب شغل في المستشفیات أو المخابر الطبیة فهي تسهم 

التي مست الطبیعة البشریة وأخلت توازنها .بشكل كبیر في تسییر الجائحة العالمیة 

وقد وظف الكاتب مصطلح " المعهد" بشكل ضئیل في الروایة ، وذلك في فترة دراسة 

"لیلى" فیه ، حیث انتقلت فیما بعد إلى مجال آخر ، ونجد ذلك في قوله : 

بمعهد العلوم الطبیة في " بعد ستة أشهر من إعلاني تحمل مسؤولیة سوزان.. التحقت 

6مدینة المنصورة الساحلیة.." 

1" وصرحت له عن منحة الطب التي تنتظرني بعد تخرجي في معهد العلوم " 

87الروایة : ص 1
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2" .. فأذهب إلى هناك وأتبرع بدمائي قبل ذهابي إلى المعهد " 

قاعة الامتحانات : .6.1

وهي جزء من المعهد، عبارة عن مكان مغلق تجرى فیه الامتحانات الفصلیة أو 

السنویة تحت حراسة مشددة، لمعرفة المستوى الحقیقي للطلبة .

وقد وظفه الكاتب بشكل موازي لتوظیف لـ "معهد العلوم الطبیة" ، یتجلى ذلك في 

المواضع التالیة:  

على عقبي، وركضت مبتعدة عن قاعة الامتحانات في دهشة كبرى من " ثمَ استدرت 

3المراقب "

4" وأحاول عبثا كي ینقطع التیار عن بناء المعهد بالكامل وعن قاعة الاختبارات " 

5" لمحت بعیني بعض زملائي وهم یخرجون من قاعة الامتحانات راكضین "

المحكمة : .7.1

ر من المرافق الضروریة في كل المدن، تهدف إلى حل النزاعات الاجتماعیة تعتب

كل ذي حق حقه، والحرص على تنفیذ القانون على الجمیع وقد وظفها الروائي وإعطاء 

فیما یلي : 

6" والذي أتاح لي حضور الجلسات المحكمة العلیا في المدینة .."

44لروایة : ص ا1
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" لا أعرف كثیرا عن حیاة أولئك الأشخاص الذین قضت المحكمة العلیا بحرمانهم 

1الإنجاب .." 

2" .. في الصباح التالي توجهت مباشرة إلى مبنى المحكمة العلیا .. " 

السجن: .8.1

ة السجن مكان مغلق یعد مئالا للمجرمین الذین أثبتت المحكمة إدانتهم، فهو عقوب

لكل من یتطاول على القانون ویخل بمبادئه، یرمز إلى النهایة التعیسة للإنسان ، فـ " في 

غرف السجون هدف خاص، هو جعل الوقت كله مضیئا بحیث لا تعرف لیلك من نهارك 

3إلا من خلال جهاز الساعة "

یقصد بذلك أن السجن هو مكان قاسي مقیَد، لا یصلح إلا للمجرمین، والعیش المستمر 

بین جدرانه المظلمة یفقد التوازن الطبیعي الذي اعتاد علیه الإنسان منذ فطرته ، ما یوسع 

دائرة مأساته بعیدا عن الأهل والأحبة .

:وقد وظفه الروائي بشكل ضئیل في المواضع التالیة 

4".. وقضیت خمسة عشرة عاما في السجن "

5" أعطاه القاضي حكما بالسجن المشدد لخمسة أعوام لا یزال یقضیها إلى الآن .."

" .. علیك أن تتخلصي من هذه الید وتنسي أمر أختك تماما، وكل ما قصصتیه الآن ، 

1كي لا یؤدي بك ذلك إلى السجن .."

64الروایة : ص 1
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القبر : .9.1

القبر هو آخر منازل الدنیا وأوَل منازل الآخرة، وهو مأوى جمیع البشر منذ خلق االله 

عزَ وجل الدنیا إلى أن یرث االله الأرض ومن علیها، وهو عبارة عن حفرة في التراب 

بمقاییس مضبوطة ومتماثلة ، وقد ذكر االله تعالى أماكن دفن أجساد البشر في الحیاة 

الدنیا باسم (الأجداث ) في الآیات القرآنیة التالیة: 

2)" 6" خشعا أبصارهم یخرجون من الأجداث كأنهم جراد منتشر (

3)  "51"ونفخ في الصور فإذا هم من الأجداث إلى ربهم ینسلون(

4یقول الرسول صلى االله علیه وسلم :  " إني قد رأیتكم تفتنون في القبور كفتنة الدجال " 

وظف الروائي مصطلح " القبر " كمكان مغلق یرمز إلى المكان الذي یحتضن الموتى، 

لا مفر منه وكذا تذكیر الأحیاء بحقیقته ،  حیث یقول : 

5لمكان الذي تركه فیه أبي ؛ قبر أمي ، هناك... "" .. أعدته مرة أخرى إلى ا

6" حتى الآن لا أعرف .. لكنها ستقودني إلى السجن أو القبر، أیهما لا أعرف بعد .. " 

ثمَ ینتقل بنا الروائي إلى وصف عام لحالة القبر بعد مرور زمن طویل علیه یقول: 

توسطان الغرفة، یغلق كل واحد من أعلى غطاء إسمنتي سمیك ... " كان قبران طوبیان ی

وبدأت زحزحة غطاء أقرب القبرین لي ، زُحزح مسافة صغیرة ظهر من خلالها 

223الروایة : ص 1
07سورة القمر ، الآیة : القرآن الكریم 2
51القرآن الكریم : سورة یس ، الآیة 3
.903اه الإمام مسلم ، صحیح كتاب الكسوف ، باب ذكر عذاب القبر في صلاة الخسوف، ص رو 4
207الروایة : ص 5
220الروایة : ص 6
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كفنٌ مهترئ، وفاحت  في الحال رائحة خانقة ، فأعدت الغطاء ...ثمَ تحركت إلى القبر 

1الآخر .." 

یردف الروائي في موضع آخر قائلا :

2" .. ثمَ تحرك نحو القبرین وقال : ..."

3" إنه عندك أسفل الغطاء الإسمنتي للقبر الثاني ..."

المحطة : 10.1

لا یمكن الإستغناء عنها في جمیع المدن، فهي مكان مخصص لوقوف الحافلات 

لغرض صعود أو نزول الركاب، وقد وظفها الروائي في روایته كمكان یسمح بالانتقال من 

مدینة لأخرى، فهي تدل على الحركة والفوضى والضوضاء بین المسافرین، وسیارات 

لمجتمع صغارا وكبارا ، نساء ورجال .. لقضاء الأجرة، والحافلات، إذ تضم جمیع شرائح ا

حوائجهم .

" الأیام التالیة لم یكن فیها أي جدید .. یوم دراسي مرهق ینتهي، فیرافقني رامي إلى 

4محطة الحافلة .."

" تعوَد رامي في تلك الآونة المجيء إلي في نهایة بعض الأیام لنتمشى معا إلى محطة 

5كعادتنا ..."الحافلة

225الروایة : ص 1
230الروایة : ص 2
230الروایة : ص 3
50الروایة : ص 4
58الروایة : ص 5



الفصل الأول:                                          التشكیلات المكانیة في روایة فتاة الیاقة الزرقاء

29

الأماكن المفتوحة:.2

تلعب الأماكن المفتوحة دورا مهما في الروایة، ذلك أنها توحي بالاتساع والتحرر، 

فهي ترتبط بالمكان المغلق ارتباطا وثیقا " ولعل حلقة الوصل بینهما هو الإنسان الذي 

ینطلق من المكان المغلق إلى المكان المفتوح ، توافق مع طبیعته  الراغبة دائما في 

1هذا لا یتوفر إلا في المكان المفتوح "الانطلاق والتحرر و 

روایة فتاة -وقد حاولنا من خلال هذه الدراسة رصد أكثر الأمكنة المفتوحة ورودا في

فكانت المدینة والحي والشوارع ... لها دلالات عمیقة باعتبارها أمكنة -الیاقة الزرقاء

مثل هذه الأمكنة في : ترتبط بها الشخصیات الروائیة وتتفاعل معها، وتت

القریة  :.1.2

من الأماكن المفتوحة ، تعد منبعا للأحداث مع تنامي العوامل الداخلیة والخارجیة. 

تتمیز القرى عموما بالهدوء والسكینة بعیدة عن ضوضاء المدینة، سكانها یمیلون إلى 

حیاة الرفاهیة. فـ " في الحیاة الریفیة البسیطة عكس سكان المدن الذین ینزاحون إلى 

العمق التراجیدي لحیاة الریف، لا تكمن بذرة تغییر شامل، بل إنّ الحیاة الجاریة تعود 

لتواصل مسیرتها بعد إصلاح الخلل، من هنا بقي الریف البطن الرخوة في جسد المجتمع 

"2

بل إنها تسعى لإحداث یُقصد بذلك أن الحیاة في القرى والأریاف لا تعتبر مثالیة ، 

تغییرات تحسن من جودتها .

166حفیظة أحمد : بنیة الخطاب في الروایة النسائیة الفلسطینیة ، ص 1
36یاسین النصیر : الروایة والمكان ، ص 2
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ولقد رسم لنا الروائي القریة رسما عاما یعرفنا باسمها ویظهر لنا حدودها الجغرافیة حیث 

یقول :

" قریتنا صغیرة هادئة تبتعد عن مدینة المنصورة الساحلیة قرابة العشرین میلا، اسمها : 

یضیف قائلا : 1قریة الخالدیة .. "

" كنت قد تجاوزت عامي الثامن بأیام ... وقتما صار بیتنا هذا فجأة مثار أهل قریتنا 

2جمیعا .. " 

تتوالى الأحداث في القریة وتتسارع حیث : 

" لحسن الحظ لا یوجد غیر ابنتك هنا، لا تغامر بإخراجها عن إطار القریة مهما حدث 

"..3

ارق ذهني تلك الفتاة " في أثناء ركوبي الحافلة عائدة إلى قریتي في ذلك الیوم .. لم یف

4بعینیها خلف زجاج القطار .." التي التقیت 

یواصل الروائي حدیثه عن القریة في وجهة جدیدة قائلا : 

5قریة "قبارة" ... "" بعد ثلاثة أیام استأجرت سیارة أجرة وتوجهت إلى 

6عرفت من خالتي أیضا في تلك الآونة أن السید شاهین رحل عن القریة قبل شهور .."

05الروایة : ص 1
05الروایة : ص 2
25الروایة : ص 3
49الروایة : ص 4
71الروایة : ص 5
112الروایة : ص 6
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ینتهي الروائي حدیثه عن " القریة" بعد بیع البیت الموجودة في القریة والانتقال إلى مدینة 

اب الأهل والجیران وحتى جدیدة ، وبدء حیاة جدیدة بطلتها الوحیدة هي "لیلى" حیث غ

الأصدقاء ، یظهر ذلك في قول الروائي : 

" .. بعت بیتنا بكل  ما فیه لمشتر من القریة ، لم آخذ منه سوى ثیابي والصور القدیمة 

التي جمعت عائلتنا ..وبمبلغ صغیر اشتریت سیارة خاصة مستعملة، لتنتهي بذلك مرحلة 

1ة وتبدأ مرحلة جدیدة كنت أنا بطلتها الوحیدة .."في حیاتي اسمها قریة الخالدی

المدینة : 1.1

من الأماكن المفتوحة، التي وظفها الروائي داخل الروایة، إذ لها دلالة عمیقة 

باعتبارها مكانا للأحداث ، ترتبط بها الشخصیات وتتفاعل معها ، " فمن الناحیة 

الاجتماعیة تعد ذات كثافة سكانیة كانت سببا في مظاهر كثیرة، ومشكلات نفسیة 

2صورة المدینة في الروایة "واجتماعیة، استعملها الروائي في تشكیل

ویقصد بذلك أنّ المدینة عكس الریف في هدوئه وبعده عن الحركة والضوضاء، المدینة 

هي عالم آخر یعج بالحركة ، كثافته السكانیة كبیرة ، تكثر فیه المرافق الاجتماعیة 

والمنشآت والبنایات ، لیلها كنهارها .

ائي مدینة "المنصورة الساحلیة " والتي هي منشأ عائلة " لیلى"  قضوا كما وظف الرو 

فیها أكبر سنوات عمرهم، تعود دلالتها إلى عمق الانتماء الجسدي والروحي لأفراد العائلة 

إلى المدینة وعشقهم لكل ذرة من ترابها، وحنینهم إلیها بعد انتقالهم فیما بعد إلى مدینة 

أخرى .

113الروایة : ص 1
256الشریف حبیلة : بنیة الخطاب الروائي ، ص 2
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لك في المواضع التالیة : تتجلى ذ

1" قریتنا صغیرة هادئة ، تبتعد عن مدینة المنصورة الساحلیة قرابة العشرین میلا .." 

یضیف الروائي واصفا المدینة وصفا دقیقا في قوله : 

الطبیة " بعد ستة أشهر من إعلاني تحمل مسؤولیة سوزان ... التحقت بمعهد العلوم 

في مدینة المنصورة الساحلیة ... ورغم أني اعتدت منذ بلوغي السادسة عشر الذهاب إلى 

تلك المدینة كل أربعة أشهر من أجل التبرع بالدم، فإنّ الذهاب إلیه للدراسة كان مختلفا 

تماما بالنسبة إلي ... ما أعطاني مجالا للتعرف أكثر إلى المدینة المطلة على البحر 

كانت الأبنیة في تلك الضاحیة ذات ارتفاع منخفض لا یتجاوز الستة طوابق المتوسط 

"...2

ارتبط "بنك التخصیب " كثیرا بـ " المدینة " كونه مرفق ضروري في كل مدینة، ففي كل 

مرة نجد أن الكاتب تعمد التطرق إلى "بنك التخصیب "  مع ذكر "المدینة" ونجد ذلك في 

:

الأفق من حولها رملیا في جمیع الاتجاهات عدا جهة المدینة التي ظهرت بها قمم " كان

3الأبنیة ینتصب بینها بنك التخصیب الشاهق .."

4" إن المدینة فیها عدد كبیر من الأطباء ... یمكن لأي منهم أن یقوم بهذا .. "

الساحلیة على مقربة من كلیة الحقوق " انتقلت إلى العیش في شقة صغیرة في المنصورة 

 "..1

05الروایة : ص 1
41الروایة : ص 2
46الروایة : ص 3
74الروایة : ص 4
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" وصلت إلى المنصورة الساحلیة فعدت إلى شقتي وأخفیت صندوق الید في خزانة ثیابي 

"..2

" وفي حین كان الفتى یزید من سرعة الدراجة أكثر فأكثر لمجاراة سرعة القطار الذي بدأ 

3المدینة ..."یبطئ من سرعته مع اقترابه من حدود 

الحي : 3.2

یعد الحي من أبرز الأماكن المفتوحة و" العامة وذلك لمنحه الناس حریة الفعل 

إمكانیة التنقل وسعة الإطلاع والتبدل لذا فهي أمكنة انفتاح، تنفتح على العالم الخارجي 

4ئجهم "تعیش دوما حركة مستمرة تؤدي وظیفة مهمة لدى الناس في سبیل قضاء حوا

فالحي كمكان یقوم بدور مهم في الروایة حیث یضفي جمالیة بارزة فیها، فـ " كلمة 

حي في اللغة مأخوذة من الحیاة وللحي معان كثیرة في اللغة منها : البیَن ، الواضح ، 

الحق ، ... ولعل الحي من أكثر أسماء الأمكنة العربیة التي تشیر إلى معنى الحیاة 

5حركتها الدائمة "و 

ومن خلال قراءة الروایة نجد أن الروائي وظف كلمة "الحي" لتوضیح  موقع شيء 

وتحدیده بصفة دقیقة ، یتجلى ذلك في المواضع التالیة: ،ما

112الروایة : ص 1
215الروایة : ص 2
49الروایة : ص 3
244الشریف حبیلة : بنیة الخطاب الروائي ، ص 4
لبنان، شاكر النابلسي : جمالیات المكان في الروایة العربیة ، المؤسسة العربیة للدراسات والنشر ،5
51، ص 1994، 01ط
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" هاشم عدلي، سائق محترف كان عمره سبعة وعشرین عاما وقت صدور الحكم بحقه، 

1الإنجاب قبل خمسة وعشرین عاما، یعیش في الحي الشرقي ..."بحرمانه 

" فتحت دفتري وقلت :

2حي الأجانب، البنایة رقم تسعة عشر "

كما یعتمد الروائي على " الحي" كنقطة بدایة لتحدید دقیق لمكان ما ، نجد ذلك في 

قوله : 

3منطقة مساكن القضاة ، شارع الأئمة ، البنایة الثالثة  "" الحي الغربي، 

الشارع :.4.2

للشارع أهمیة كبرى في حیاة الإنسان، فهو مكان للمشي والعبور ، عن طریقه ینتقل 

الناس إلى أماكن العمل أو الدراسة .. " وقد احتل الشارع في الروایة العربیة من قبل 

المدن العربیة مكانا بارزا في الروایة العربیة وكانت له جمالیاته الروائیین الذین كتبوا عن

المختلفة باعتباره مسارا وشریان للمدینة، وفي الوقت نفسه المصب الذي یصب فیه اللیل 

4والنهار أشغالهما وتجلیاتهما فهو المسار والمصب في آن واحد "

فتوح، فیه حركة وفوضى یستقطب جمیع عمد الكاتب إلى توظیف الشارع كمكان موقد

:الناس مهما كانت أعمارهم وكل من ضاقت به سبل الحیاة، یتجسد ذلك في قول الروائي

66الروایة : ص 1
80الروایة : ص 2
120الروایة : ص 3
65وایة العربیة ، ص شاكر النابلسي : جمالیات المكان في الر 4
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وهناك قطعنا شارعا طویلا تحمل لافتته الرقم سبعة وثمانین، وبعد تجاوز ستة شوارع "

یته بنایة قدیمة على جانبیة متفرعة منه، انعطفنا أخیرا إلى شارع ضیق تقع على ناص

1واجهتها لافتة كبرى تحمل اسم "مقهى الیونان" ... " 

الطریق : 5.2

یعتبر الطریق أهم وسیلة للانفتاح على الأمكنة الأخرى، فهي بمثابة همزة وصل بین 

المكان الذي نتواجد فیه، والمكان الذي نرغب في الذهاب إلیه.

تعددت الطرق في الروایة، ومن أهمها ذلك الطریق الذي یرتاده أفراد عائلة لیلى للعودة 

إلى البیت بشكل یومي بعد الانتهاء من قضاء حوائجهم، یقول الروائي : 

" عرفت في أثناء نقاشي مع أبي ونحن في طریق عودتنا إلى البیت أن جمیع الخلایا 

2دهن شریحة إلكترونیة   " الزرقاء یحملن في أجسا

یقول الروائي في وصف عام للطریق : 

" وهناك انعطفنا إلى طریق رملي متعرج یمتد بین تلال رملیة كان ارتفاعها كافیا لحجب 

3الرؤیة على الجانبین .." 

وت حتمي، كانقلاب كما من الممكن أن تكون الطریق مكانا لحوادث مأساویة تنتهي بم

سیارة والد لیلى ووفاته مع زوجته في الطریق المؤدي إلى المدینة لأجل التبرع الإلزامي 

بالدم، یقول الروائي : 

80الروایة : ص 1
25الروایة : ص 2
46الروایة : ص 3
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" .. ترنح السیارة بنا في طریق عودتنا وعدم استماع أبي إلى نداءاتنا بأن یتوقف، 

1وإصراره أنه بخیر ..." 

افرات إسعاف تدوَي من ورائنا بعیدا بتتابع مستمر لنفسح لها الطریق " سمعت فجأة ص

"..2

كما وظف الكاتب " السكة الحدیدیة " كطریق لقطار الخلایا الزرقاء القادمة من بنك 

التخصیب، یقول : 

" ثم انحرف بالدراجة فجأة لتركض بنا موازیة للسكة الحدیدیة على بعد أقل من مترین 

3منها " 

یواصل الروائي عرضه للأحداث، بتوظیف المكان المفتوح "الطریق" للتعبیر على 

استمراریة الأحداث وحركیتها حیث یقول في سیاقات مختلفة : 

ستأجرت سیارة أجرة وتوجهت إلى قریة" قبارة "، كان قلبي یخفق " .. بعد ثلاثة أیام ا

4سریعا وأنا في الطریق دون أن أفهم السبب .."

كما وظف الروائي الطریق كـ " كنایة عن كثرة التفكیر دون جدوى " حیث یقول : 

5" ... كانت كل الطرق مغلقة في رأسي .."

6" .. كان ذهني یضج بأسئلته اللانهائیة وأنا أحدق إلى الطریق أمامنا بتوتر شدید .. " 

35الروایة : ص 1
103الروایة : ص 2
48الروایة : ص 3
71الروایة : ص 4
99الروایة : ص 5
101الروایة : ص 6
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فالطریق في الروایة تمثل فوظیفة هذا المكان هو استقطاب اللقاءات العامة والخاصة،

الذي یعبره الناس لقضاء حوائجهم، فهي واحدة من العلامات المكانیة البارزة في المكان 

د الروائي، تتحرك من خلالها الشخصیات وتتسارع الأحداث، فهي أكثر من جغرافیا السر 

مكانیة كونها تستقبل كل فئات المجتمع وتمنحهم كامل الحریة في التنقل وسعة الإطلاع 

والإكتشاف فهي لا تقوم على تحدیدات ولا حدود ثابتة ، مما یصعب على الكاتب عمملیة 

الإمساك بها .

كانت هذه عینة عن الأماكن المغلقة والأماكن المفتوحة في روایة فتاة الیاقة الزرقاء 

لعمرو عبد الحمید، وقد لعبت دورا هاما في تشكیل بنیة الروایة وذلك من خلال تفاعل 

الشخصیات فیها والتي كانت مسرحا للأحداث، فكشفت لنا هذه الأماكن عن طبیعة 

إلى نهایتها . الشخصیات من بدایة الروایة 
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تمهید:

حظي المكان في الروایة باهتمام كبیر من طرف الدارسین، حیث یعد أحد أهم 

المكونات الأساسیة في بنائها  العام، كما یمثل العمود الفقري الذي یربط أجزاء العمل 

بعضها ببعض .

والحال أن المكان لا یعیش منعزلا عن باقي عناصر السرد وإنما یدخل في علاقات " 

متعددة مع المكونات الحكائیة الأخرى للسرد، كالشخصیات، الأحداث والرؤى السردیة 

...وعدم النظر إلیه ضمن هذه العلاقات والصلات التي یقیمها یجعل من العسیر فهم  

1ء الروائي داخل السرد "الدور النصي  الذي ینهض به الفضا

ذلك أن كل عنصر فیها یكمل ویبرز  العنصر الآخر، فالمكان هو الخلفیة التي تقع 

علیها أحداث الروایة وتتفاعل في إطاره الشخصیات  والأفكار، ویحرك خیال القارئ 

لتصور الأمكنة من خلال الوصف ، ثم " إن الفضاء الروائي مثل المكونات الأخرى

بامتیاز، espace verbal  للسرد لا یوجد إلا من خلال اللغة، فهو فضاء لفظي 

ویختلف عن الفضاءات الخاصة بالسینما والمسرح، أي عن كل الأماكن التي ندركها 

بالبصر أو  بالسمع، إنه فضاء لا یوجد سوى من خلال الكلمات المطبوعة في الكتاب، 

2خلقه الروائي بجمیع أجزائه" ولذلك فهو یتشكل كموضوع للفكر الذي ی

ویقصد بذلك أن المكان الروائي یتشكل أساسا من الكلمات ما یجعله یتضمن كل 

المشاعر والتصورات المكانیة التي تستطیع اللغة التعبیر عنها .

.26حسن بحراوي، بنیة الشكل الروائي، ص 1
27المرجع نفسه ، ص 2
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/ علاقة المكان بالشخصیات :1.1

من أهم وأبرز العلاقات المتشكلة في إن للمكان علاقة وطیدة بالشخصیات، فهي 

العمل السردي، كون الشخصیة تلعب دورا هاما  في الحیز المكاني، الذي یمثل الإطار 

الحركي لأفعال الشخصیات ، لذا " فالإنسان دائما یعلن عن حاجته إلى إقرار بوجوده 

ابع حركة والبرهنة على كینونته من خلال الإقامة الدائمة في مكان ثابت، فحینما نت

1الشخصیات تنشأ لدینا بصورة غیر مباشرة إحساس بوجود المكان "

بمعنى أن الشخصیة لا نستطیع تحدید معالمها إلا من خلال المكان، فالعلاقة بینهما 

تلازمیة، یرجع ذلك إلى الدور الكبیر الذي یلعبه المكان داخل النص الروائي .

یفها لغویا، نجد أنها تحمل عدة معاني  حیث  جاء في لسان العرب وبالعودة إلى تعر 

"الشخص سواء الإنسان وغیره  تراه من بعید، وكل شيء رأیت جسمانه فقد رأیت 

شخصه، والشخص كل جسم له ارتفاع وظهور وجمعه أشخاص وشخوص وشخَص یعني 

شيء عینه ارتفع والشخوص ضد الهبوط وشخَص  بصره أي رفعه فلم یطرف، وشخص ال

2ومیزه عما سواه "

لفظ الشخصیة یعني مقتصر على الذات الإنسانیة وعلى الظاهر وهو بذلك یؤكد على 

الظهور الحسي مقترنا بمسمى الشخص .

خالد حسین حسین، الفضاء الروائي والعلاقات النصیة، مجلة المعرفة، مجلة ثقافیة شهریة تصدرها 1
.39وزارة الثقافة، سوریا، ص

.36ابن منظور، لسان العرب ( مادة شخص) ، ص 2
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رأیت ویذهب الفراهیدي إلى أن " الشخص سواء الإنسان تراه من بعید ، وكل شخص 

1معه : الشخوص والأشخاص "جسمانه فد رأیت شخصه،  وج

یقصد بذلك أن لفظة الشخصیة تطلق على الذات الإنسانیة بصفة خاصة، فلا نقول 

على غیر الإنسان شخصا أو شخصیة، وتعني في الغالب مجموع الصفات السیكولوجیة  

والفیزیولوجیة للفرد .

أما اصطلاحا  فقد تعددت تعاریفها نظرا لأهمیتها الكبیرة في الدراسات، والتطورات 

التي تشهدها الساحة الإبداعیة الفنیة والنقدیة . 

تعرف من الناحیة الاصطلاحیة بأنها المحرك الرئیسي الذي یدفع بتطور الأحداث 

معرفا Roland Barthes -داخل العمل الأدبي وبأنها روح الروایة ، یقول رولان بارت 

الشخصیة الروائیة : 

" هي نتاج عمل تألیفي وكان یقصد أن هویتها موزعة في النص عبر الأوصاف 

2تي تستند على اسم "علم" یتكرر ظهوره في الحكي " والخصائص ال

یجعل رولان بارت الشخصیة عنصرا أساسیا ومحوریا في البناء الروائي، ویتم ذلك من 

خلال ما یمنحه لها النص من أهمیة .  

بل ویعرفها الناقد عبد المالك مرتاض بأنها " التي تصنع اللغة وهي التي تبث أو تستق

الحوار، وهي التي تنهض بدور تضریم الصراع أو تنشیطه من خلال أهوائها وعواطفها، 

وهي التي تقع علیها المصائب ... وهي التي تتحمل العقد والشرور فتمنحه  معنى جدیدا  

ن، ، دار الكتب العلمیة ، لبنا7الخلیل بن احمد الفراهیدي، كتاب العین، تح الحمید الهنزاوي ، المجلد1
.36، ص1992، 5ط

حمید الحمداني، البنیة السردیة من منظور النقد الغربي، المركز الثقافي العربي ، الدار البیضاء، 2
.51، ص 2000المغرب، (د، ط) ، 
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وهي التي تتكیف مع التعامل مع الزمن في أهم أطرافه الثلاثة : الماضي، الحاضر 

1والمستقبل " 

فهي هنا مكون رئیسي في السرد تحمل أهم وظائف العمل الروائي، وعلیها یقع الدور 

كله في الروایة ، وبالتالي لا یمكن الاستغناء عنها .

كما " إن ظهور الشخصیات ونمو الأحداث التي تساهم فیها، هو ما یساعد على 

إلا باختراق الأبطال له، ولیس هناك تشكیل البناء المكاني في النص، فالمكان لا یتشكل

بالمقابل أي مكان محدد مسبقا، إنما تتشكل الأمكنة من خلال الأحداث التي یقوم بها 

، من هنا نستنتج أن علاقة  المكان بالشخصیات 2الأبطال ومن الممیزات التي تخصهم "

ن عن هي علاقة وطیدة، علاقة تأثیر وتأثر، إذ لا یمكن في الحدیث فصل المكا

الشخصیات والعكس صحیح .

وفي روایة فتاة الیاقة الزرقاء تتجسد لنا هذه العلاقة بین الشخصیات و المكان الروائي، 

فقد حرص الروائي على اختیار المكان الملائم للشخصیة الرئیسیة " لیلى " منذ طفولتها، 

غرفة كمكان مغلق تنعزل حتى یتمكن من إبراز سلوكیاتها ومختلف ملامحها، إذ وظف ال

فیه لیلى عن العالم الخارجي، لتفكر فیما هو آت، باحثة عن حلول ناجعة لعلها تجد 

مخرجا لتلك التساؤلات التي تشغل بالها بخصوص أختها ذات الیاقة الزرقاء " سوزان" 

یظهر ذلك في قوله : 

، 1،2010صبیحة عودة زغرب، جمالیات السرد في الخطاب الروائي، دار مجدلاوي ، عمان، ط 1
.117ص 

.29حسن بحراوي، بنیة الشكل الروائي، ص 2
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قت إلى الأسماء المكتوبة " وعدت سریعا إلى غرفتي أخرجت كروت السائقین مجددا وحد

علیها، دلف إلي یونس دون أن یطرق الباب، قال مصرا وهو یجلس على السریر في 

مواجهتي : 

1لا أشعر أنك بخیر، ما الأمر ؟ "

فكثرة الضغوطات النفسیة التي تعیشها لیلى وتحملها لمسؤولیات تفوق سنها بكثیر 

یونس یتفطن لذلك .بخصوص رحیل أختها عنها، جعل أخوها 

في حین لجأ الكاتب إلى توظیف " مخفر الشرطة " كمكان تتردد إلیه لیلى كثیرا، 

:بخصوص تسلیم سوزان بعد اتمامها السن القانوني السادس عشر، ویتضح ذلك في قوله

على مرافقتي " في الیوم التالي ، ذهبت إلى مخفر الشرطة مع عمتي وزوجها الذین أصرا 

" ..2

یقول أیضا : 

3" في ذلك المساء أخرجت الأوراق التي وقعتها مع السیدة مادلین في مخفر الشرطة "

التي تعانیها حیث اعتبر الكاتب " مخفر الشرطة" مكانا مغلقا یزید من الضغوطات

سوزان إلى بنوك التخصیب وفراق الأخت وأنه المسؤول الأول عن تسلیم"لیلى"  خاصة 

عن عائلتها إلى الأبد، ما جعل لیلى تقصده وهي خائفة مضطربة المزاج . 

كما وظف الروائي " المستشفى "كمكان مغلق، عاشت فیه الشخصیة الرئیسة لیلى كل 

أنواع الألم والضعف ما جعلنا نتصور مدى الإكتئاب والقهر النفسي الذي تقاسیه  لیلى 

.85الروایة ص 1
.37الروایة ص 2
.50الروایة ص 3
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في كل مرة یذكر لنا الروائي مصطلح "المستشفى"، خاصة عند اكتشافها خبر وفاة یونس 

له ، یقول : في الحادث المفتعل الذي خططت

" وفرت لي المستشفى  طبیبا نفسیا مع الیوم السابع  من احتجازي لكنه فشل في 

1اخراجي  من  قاع الظلام الذي كنت أقبع فیه "

بینما وظف الروائي " مدینة المنصورة الساحلیة " كمكان مفتوح جسد المكان الذي ولدت 

المدینة جمعتها بها  علاقة الألفة، كیف لا ؟ وقد كانت فیه "لیلى " وترعرعت،  هذه 

الحضن الدافئ الذي جمعها بعائلتها قبل أن یتشتت شملها ، حیث یقول الروائي : 

" ورغم أني اعتدت منذ بلوغي السادسة عشر الذهاب إلى تلك المدینة كل أربعة أشهر 

ة كان مختلفا تماما، بالنسبة إلي، ... مامن أجل التبرع بالدم فإن الذهاب إلیها للدراس

2أعطاني مجالا للتعرف على المدینة المطلة على البحر الأبیض المتوسط .."

یظهر لنا أن " لیلى" كانت متحمسة جدا لزیارة المدینة بشكل یومي لأجل الدراسة، فكانت 

من أحب الأماكن إلى قلبها .

الشخصیة من موطنها الأصلي، إلا أنها تظل مرتبطة  به وتحن إلیه، فمهما انتقلت 

بالرغم مما یوفره لها المحیط المجاور ، حینما انتقلت من مدینة المنصورة الساحلیة ، 

واستأجرت بیتا خاصا لها في مدینة أخرى، لكنها تظل مرتبطة ببیئتها الاجتماعیة التي 

تعبر عن هویتها وانتمائها .

109الروایة ص 1
.41الروایة ص 2
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جمعتها بها علاقات -تطرقنا إلى أبرز الأماكن التي جمعت الشخصیة الرئیسیة "لیلى"  

معینة، أما بقیة الأماكن لم یتعمق الروائي في الحدیث عنها كونها مجرد علاقات  

سطحیة عابرة فحسب .

ى وسوزان"  ثم إن هذه الروایة لا تهتم ببناء الشخصیات، سوى الشخصیتین الرئیسیتین "لیل

الأكثر حضورا والأعمق تأثیرا ، وإن كانت هناك شخصیات ثانویة تظهر  حینا وتختفي 

حینا آخر لتصور الوسط الذي تعیش فیه وتدور في فلكه، وكل شخصیة ترتبط بمكان 

معین على حدة .

ضابط فمثلا نجد شخصیة "السید شاهین " التي ترتبط دوما بـ "مخفر الشرطة" كونه 

ورئیس أمن تلك المدینة، فما إن یذكر الروائي "السید شاهین" إلا ویتبعه  بـ " مخفر 

الشرطة" ، فما هو مألوف ومتعارف علیه أن الضباط یسهرون على تطبیق القانون وبكل 

حزم وإصرار، وهو ما عكسه لنا الكاتب في شخصیة " السید شاهین"   حیث یقول 

الروائي في هذا السیاق: 

1" وصل إلي اتصال هاتفي من السید شاهین في مكتبه بمخفر الشرطة "

یضیف قائلا : 

" في نهایة ذلك الأسبوع ، ذهبت مع السید شاهین إلى بنك تخصیب  المدینة بسیارة 

2الشرطة التابعة للمخفر ، عند بوابة ذلك البنك فتشنا تفتیشا دقیقا ... "

وفي وصف جدیة "السید شاهین" في مقر عمله بمخفر الشرطة یقول الروائي: 

.36الروایة ص 1
. 36الروایة ص 2
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" ابتسم حسان ومریم ، أما  السید شاهین فعاد وجهه إلى الاحتقان الذي عهدته دائما في 

1أثناء لحظات توتره وسألني بنبرة حادة وهو یمسك بالرسالة بین أصبعیه ..."

اعیل " الصدیق المقرب للیلى ، یقترن ذكره ببنك التخصیب، وظفه الكاتب "رامي اسم

كشخصیة ثانویة، فهو طالب جامعي في معهد العلوم الطبیة أكمل دراساته العلیا لیلتحق 

فیما بعد موظفا  في بنك التخصیب، عكس "لیلى" التي غیرت التخصص من العلوم 

بعد. الطبیة إلى میدان الحقوق، حیث قل ذكره فیما

یقول الروائي واصفا جانبا من شخصیة "رامي إسماعیل " : 

" وكنت أرى ذلك في رامي یوما بعد یوم، بالعكس فقد خالف الفتى ظنوني في نهایة 

العام الأول بعدما ساعدني في فهم الدروس التي فاتتني مع غیابي المتكرر لأسباب 

2أن أطلب منه ذلك "تتعلق بیونس وسوزان ، دون 

اتضح فیما بعد أن " رامي اسماعیل " إنسان طیب الطباع ، اجتماعي ومتكافل ، كانت 

لیلى قد أخذت علیه نظرة سیئة منذ لقائهما المرة الأولى، كونه أنانیا لا یهتم سوى 

بمصالحه الشخصیة . 

والدا "لیلى " لم یظهرا كثیرا في الروایة، ارتبط ذكرهما في الأماكن التالیة: البیت، 

المستشفى، مخفر الشرطة .. فهما شخصیتان ثانویتان متمسكتان بـ "سوزان" وقضیتها في 

حمایة النوع البشري من الاندثار إلا أنهما رحلا مبكرا في حادث مرور مأساوي ، یقول 

الروائي : 

1" استعددنا أنا وأمي وأبي للذهاب إلى المدینة من أجل التبرع بالدم.. "

.157الروایة ص 1
. 43الروایة ص 2
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لاحظنا من خلال ما سبق أن الروائي "عمرو عبد الحمید " انتقى الشخصیات الروائیة 

بطریقة جیدة، ووضع كل شخصیة في مكانها الخاص، فنجد الشخصیات الرئیسة حاضرة 

بقوة " لیلى وسوزان" ارتبط حضورهما بالبیت العائلي كمنشأ للعائلة وحضن دافئ 

لطفولتهما، ثم المستشفى خاصة وأن البنتان تحرصان على سلامة بعضهما البعض . 

ور في نفس المكان ، وهذا إن دل على شيء فعند قراءتك للروایة تشعر وكأنك تعیش الد

إنما یدل على حضور  عنصر الإبداع في الروایة . 

: / علاقة المكان بالزمان. 2.1

علاقة كبیرة بالزمن، فلا یستطیع أحدهما الاستغناء عن الآخر في السرد للمكان 

روائیة هي : الماضي ، الحاضر الروائي، والروایة التي بین أیدینا تتضمن ثلاث أزمنة 

والمستقبل إلا أن الزمن الغالب فیها هو : المستقبل المجهول ، فما هو تعریف الزمن ؟

إن مفهوم الزمن من الناحیة اللغویة واسع ومتعدد ونجد معناه في المعجم الوسیط " 

لسن ، أو مطاولة زمن ، زمنا ، وزمنة: مرض مرضا یدوم زمانا طویلا وضعف بكبر ا

علة فهو زمن وزمین أزمن بالمكان : أقام به زمانا والشيء : طال علیه الزمن یقال 

مرض مزمن وعلة مزمنة ، ویقال أزمن عنه عطاؤه : أبطأ وطال زمنه ، زامنه مزامنة 

وزمانا : عامله بالزمن ، الزمان : الوقت قلیله وكثیره ومدة الدنیا كلها ، ویقال السنة أربعة 

2أزمة : أقسام ، أو فصول ، ج أزمنة وأزمنة "

34الروایة ص 1

، 2004، 4الادارة العامة للمعجمات وإحیاء التراث ، طالمعجم الوسیط ،مجمع اللغة العربیة ،2
. 401ص 
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أما اصطلاحا : فهو أحد العناصر الأساسیة المكونة للسرد الروائي ، فالشخصیات 

والأحداث تتحرك وتتشكل في فضاء زمني ، وفي أي لحظة یمكن أن یعود السارد إلى 

یة ثابتة الكیان والتشكیل الماضي أو أن یذهب إلى المستقبل ، لأن الروایة لیست بن

ویمكن التقاطها بوضوح ، " فالشكلانیون الروس كانوا من الأوائل الذین أدرجوا مبحث 

1الزمن في نظریة الآداب، ومارسوا بعضا من تحدیداته على الأعمال السردیة المختلفة " 

یة من الزمن ، فالزمن عنصر أساسي في العمل الروائي، فلا یمكن تصور روایة خال

یعرفه نعیم عطیة في الروایة الحدیثة : " إن الزمن الروائي باعتباره عملا روائیا أداته 

الوحیدة هي اللغة یبدأ بكلمة وینتهي بكلمة، وبین كلمة البدایة وكلمة النهایة یدور الزمن 

كان لدراسة الروائي، أما قبل كلمة البدایة وكلمة النهایة فلیس للزمن الروائي وجود، لذلك 

الزمن في الروایة عدة جوانب، فأحد هذه الجوانب  یتمثل في أن الروایة فن یتم تذوقه 

2تحت قانون الزمن "

ویقصد بذلك أن الزمن یستقي عناصره من الزمن الواقعي الذي حاولت الروایة 

نكتشفه بالتدرج الحدیثة على وجه الخصوص تبیینه، كما إنه لا یتخذ شكلا واحدا إنما

لأن لكل شخص زمنه الخاص به .

فالحدث الروائي یتسم بالزمنیة ، ونجد في روایة فتاة الیاقة الزرقاء أن الروائي " عمرو 

عبد الحمید " یقدم نظرة استشرافیة لما یمكن أن یحدث في المستقبل القریب، في ظل 

ن انتشار الأمراض والأوبئة الفتاكة (كجائحة  المعطیات الراهنة التي یعیشها العالم م

) ، وكثرة الحروب وإمكانیة استخدام الأسلحة النوویة التي تهدد الوجود 2019كورونا 

. 107حسن بحراوي، بنیة الشكل الروائي ، ص 1
19، ص 1971، فبرایر، 170نعیم عطیة ، دلالة الزمن في الروایة الحدیثة ، مجلة المجد، العدد 2
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البشري. فأثناء قراءتنا للروایة نجد زمن الأحداث ینطلق من المستقبل إلى الماضي ثم 

ا إلى آخرها " ویضیف یرجع إلى الحاضر، أي أن الروایة لیس لها زمن محدود من أوله

"مویر" إلى ذلك بأن عجلة الزمن تلك متغیرة وغیر ثابتة في علاقاتها بالموضوع الروائي" 

، فالزمن في الروایة له أهمیة كبیرة شأنه شأن المكان أو الشخصیات، والعلاقة بین 1

ننا الزمان والمكان هي علاقة تلازمیة تكاملیة، فعند الحدیث عن المكان یتبادر إلى ذه

مباشرة كلمة الزمان، فكل واحد منهما یكمل الآخر، وكأن الثاني یكمل الأول والأول لا 

یستغني عن الثاني ، كلاهما یشكلان بیئة القصة أي الوسط الطبیعي الذي تتحرك فیه 

الشخصیات وتدور فیه الأحداث .

: أنواع الأزمنة الروائیة.1

یرى تودوروف أن في الروایة نوعین من الأزمنة أزمنة داخلیة وأخرى خارجیة  وكل 

منهما یشمل أنواعا من الأزمنة .

الزمن الداخلي ( النفسي ): /1.1

إن الزمن النفسي هو الزمن  الذاتي الناتج عن تجارب الأفراد بحیث تختلف هذه 

التجارب من فرد لآخر، وهو زمن لا یقبل القیاس، كما إنه یسمح بالتنقل بین الأزمنة ( 

الماضي، الحاضر، المستقبل)، " فالزمن النفسي یتعلق في هذا المجال بالجانب الداخلي 

اس منطلقها شدة دقات القلب، لیغدو بذلك تقدیر الزمن للإنسان الذي یمثل أداة قی

. 108حسن بحراوي ، بنیة الشكل الروائي ، ص 1
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، ویشمل الزمن 1منحصرا في القیم الفردیة  الخاصة  دون الموازین الموضوعیة "

:الداخلي

: زمن القصة

وهو الزمن الذي وقعت فیه الأحداث سواء كان حقیقیا أم تخیلیا، و یخضع هذا  

الزمن للتابع المنطقي للأحداث، فزمن القصة هو " زمن وقوع الأحداث المروریة في 

2القصة، فكل قصة لها بدایة ونهایة ویخضع زمن للتابع المنطقي " 

 : زمن الخطاب

ترتیب المنطقي ولیس بالضرورة أن تتطابق تتابع الأحداث وهو الزمن الذي یخضع لل

في الروایة مع الترتیب الطبیعي . فالأحداث تكون مبعثرة والراوي یلعب بالزمان كیف 

یشاء ، "كأن یسرد أحداثا ماضیة ثم ینتقل إلى الحاضر ثم المستقبل أو العكس یبدأ من 

.3المستقبل ثم الماضي ثم یعود إلى الحاضر"

لنص : زمن ا

وهو الزمن الذي یتجسد من خلال الكتابة التي یقوم بها الكاتب في لحظة زمنیة 

مختلفة عن زمن القصة أو الخطاب، فمن خلال زمن النص یتجسد زمن القراءة وزمن 

.الكتابة

، 1أ مندلاو ، الزمن والروایة ، تر، بكر عباس ، دار صادر للطباعة والنشر، بیروت ، لبنان، ط1
.137، ص 1997

.87ص 2010، 01محمد بوعزة ، تحلیل النص السردي ، منشورات الاختلاف، الجزائر،ط2
ینظر نفس المرجع، نفس الصفحة .3
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:/ الزمن الخارجي2.1

إن الزمن الطبیعي هو الزمن الذي یجسد الاطار الخارجي للنص وهو زمن مستقل 

عن الذات ویتفاعل بشكل مباشر مع المقیاس الزمني المحدد بالساعات والأیام والأسابیع 

والشهور والسنوات، فهو زمن یمضي بحركته إلى الأمام ولا یمكن العودة إلى الوراء، أي 

، لذا فهو أحادي الاتجاه ولیس له اتجاه معاكس، فالزمن یستحیل رجوعه  بعد انقضائه

الطبیعي هو " زمن مستقل عن خبرتنا الشخصیة للزمن ویتجلى بصفة (صدق ) تتعدى 

ذاتیة للخبرة الإنسانیة، وهو كذلك زمن الذات، فینبع بذلك من الطبیعة ولا ینبع من خلفیة 

1" عات والتقاویم وغیرهاالعام والشائع (الوقت) الذي نستعین به بواسطة السا

إذن فالزمن الطبیعي هو زمن موضوعي، لا یمكن أن نحدده عن طریق الخبرة فهو 

مستقل عن خبراتنا وتجاربنا الشخصیة، مما یعطیه ویضفي علیه سمة الصدق والتي 

تتعدى بحدوده الذات وینبع من الطبیعة، وتتمثل هذه الأزمنة في الخارجیة في : 

 : زمن القراءة

وهي المدة الزمنیة التي یقضیها القارئ في قراءة نصه الروائي، إذن فهو " مقدار محدد 

2بالساعة، الذي یستغرقه القارئ في قراءة الروایة "

  :زمن الكتابة

ویقصد بها المدة الزمنیة التي یحتاج إلیها الكاتب لكتابة روایته، أي " هي عدد الساعات 

1التي یستغرقها المؤلف في كتابة روایته "

مها حسن القصراوي ، الزمن في الروایة العربیة المعاصرة، المؤسسة العربیة للدراسات والنشر ، 1
.22.23ص2004، 1لبنان، ط

أحمد النعیمي، إیقاع الزمن في الروایة العربیة المعاصرة، دار النقاش للنشر والتوزیع ، الأردن ، 2
. 22، ص 2004
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یمثل الزمن عنصرا أساسیا من العناصر التي تكون الروایة، فالزمن الروائي نوعان: 

هو زمن تخییلي خاص زمن خارج النص وهو زمن موضوعي وزمن داخل النص و 

منفصل عن الزمن الموضوعي، متداخل مع النسیج الروائي تداخلا شاملا وله أهمیة 

كبیرة في بناء النص الروائي كانتقاء الأحداث وترتیبها وضبط طریقة السرد.  

:المفارقات الزمنیة في روایة فتاة الیاقة الزرقاء

من المفارقات الزمنیة ، فیأتي الروائي بهذا التنوع الروایة الحدیثة تضم أنواعا مختلفة

لیجسد ویترك بصمات رؤاه الفكریة والجمالیة ، ویضیف أزمنة مختلفة حتى یترك سمة 

الخصوصیة والتفرد للعمل السردي الذي یشتغل علیه السارد، وهذا الاختلاف الواضح بین 

، حیث یعد " مصطلح عام للدلالة الزمنین یطلق علیه     "جیرار جنیت" بالمفارقة الزمنیة

، وهذا یحدث عند مخالفة ترتیب 2على كل أشكال التنافر بین الترتیبین الزمنیین " 

الأحداث مع زمن السرد.فكل زمن له دور في بناء النص الروائي سواء البناء الخارجي أو 

روایته فتاة البناء الداخلي للعمل الروائي، فقد اعتمد الروائي "عمرو عبد الحمید " في

الیاقة الزرقاء"  على  بعض المفارقات الزمنیة، كالإسترجاع، الاستباق ، الحذف .. هذه 

أهم المفارقات التي اعتمدها الروائي .

: الاسترجاع: 1

یكون ذلك بعودة السارد إلى مكان سابق بهدف استرجاع أحداث ماضیة أهمل السارد 

ذكرها لسبب أو لآخر، عندما یعود إلى الماضي الذي یحمل في طیاته الحزن والحسرة 

.22، ص ایة المعاصرة أحمد النعیمي، إیقاع الزمن في الرو 1
، 2جیرار جنیت، خطاب الحكایة ، تر: محمد معتصم، الناشر المجلس الأعلى للثقافة ، القاهرة ، ط2

.46، ص 1998
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على فقدان "لیلى" لأختها "سوزان" ولكل فرد من أفراد الأسرة، وبقائها لوحدها ومغادرتها 

یه وسط أهلها وأحبائها وبقاء شعور الحنین والمخزون للبیت الذي نشأت وترعرعت ف

العاطفي الراسخ في ذاكرتها .

ویمكن استنتاج أهمیة استرجاع الأماكن في روایة " فتاة الیاقة الزرقاء " كما یلي: 

التي یخلقها السرد الحاضر، فیساعد الاسترجاع على فهم مسار الأحداث سد الثغرات -

وظفة في الروایة وتفسیر دلالتها .في الأماكن الم

التذكیر بالشخصیات التي ترتبط بأماكن معینة،  ك: "السید شاهین " الذي یرتبط ذكره -

بمخفر الشرطة ویرید الروائي التأكید على أهمیتها، أو شخصیة اختفت ثم عاودت 

الظهور من جدید، اختفت من مكان معین، كشخصیة " یونس" الذي اختفى من مكان 

ع الحادث فیما  اعتقد الجمیع بأنه مات، لیتبین في الأخیر أنه حي یرزق ، یقول وقو 

الروائي: " كنت اعتقد أن لفظ "الموتى" الذي ذكرته سوزان في رسالتها بصیغة 

الجمع، مجرد لفظ عابر كنایة عن یونس، لم أكن أعلم أنها قصدت تماما ما تقوله " 

ترجاع أحداثه التي تمثلت في موت "یونس" ، أي أن الروائي لجأ إلى الماضي لاس1

إلا أن الحقیقة كانت عكس ذلك. وفي سیاق آخر یذكرنا السارد بشخصیة یونس 

الفتي الذي لا یستسلم أبدا، وذلك بالعودة إلى مرحلة طفولته حیث یقول : " ... كنت 

جبت أعرف منذ سنواتك الأولى أنك لن تكون ذلك الطفل العادي أبدا، لا أنكر أني تع

2كثیرا عندما أخبرتني عن استسلامك المفاجئ لواقع الأمر ..."

.156الروایة ، ص 1
.155الروایة ، ص 2
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یلخص الاسترجاع النص الروائي من ناحیة الرتابة، ویحقق التوازن الزماني -

في الروایة.والمكاني

الاستباق:. 2

كما نجد  تقنیة ثانیة من المفارقات الزمنیة وهي "الاستباق" وظفها الروائي  بشكل كبیر 

في الروایة، كونها  تدور حول استشراف أحداث یمكن أن تحدث في المستقبل  القریب 

) .2089(عام 

الاستباق یقصد به السرد الاستشرافي ، فهو تصویر مستقبلي لحدث سیأتي مفصلا

فیما بعد، إذ یقوم الروائي باستباق الحدث الرئیس في السرد بأحداث أولیة تمهد للآتي 

وتؤدي بالقارئ للتنبؤ واستشراف ما یمكن حدوثه، وهذا النوع من السرد یقدم معلومات لا 

تتصف بالیقینیة ما لم یتم الحدیث بالفعل عن تلك الأحداث ، ولذلك یعد أسلوب السرد 

من أشكال الانتظار  " وهذه العملیة تسمى في النقد التقلیدي بسبق الاستشرافي شكلا

Anticipation"1الأحداث 

وظف الروائي "عمرو عبد الحمید" الاستباق في المكان، وذلك لجعل القارئ متلهفا 

ومتشوقا لمعرفة خصوصیة المكان، كما أنه یعمل أیضا على المقاربة بین مكانین معینین 

ونجد ذلك في قوله : "وكأني كنت أشعر بما سیحدث خلال ثوان أمام أعیننا عندما 

صرخ مدویة فجأة وجدتها تنحرف أعلى الجسر سمعت صوت مكابح سیارة الاسعاف ت

2لتصطدم بسوره الحدیدي .." 

سمیر المرزوقي، جمیل شاكر، مدخل إلى نظریة  القصة تحلیلا وتطبیقا، دار الشؤون الثقافیة، 1
.76، ص 1986آفاق عربیة، تونس، 

.106الروایة ، ص 2



علاقة المكان بمكونات السردالفصل الثاني:        

55

قدم لنا الروائي استباقا قریب المدى، من خلاله یمكننا التعرف على وضعیة المكان 

الذي وقع فیه الحادث المأساوي (الجسر) ، حیث یوضح لنا الروائي التفاصیل  فیما بعد 

الإسعاف من فوق الجسر ... كانت السیارة محطمة بالكامل ، یقول: " لقد سقطت سیارة

تشتعل فیها النیران ... صرخت في نفسي بصدمة كبرى لا یزال یونس عالقا داخلها .. " 

1

كما إنه یعمل أیضا على المقاربة بین مكانین معینین،  مثلا وضعیة البطل في اللحظة 

یة في نفس المكان، یقول الروائي : الآنیة ووضعیته في اللحظة الإبتدائ

" فقدت الحیاة معناها بالنسبة إلي بعد ذلك الیوم ، صارت الأسرة المكونة من خمسة أفراد 

2.. فردا واحدا تعیسا لا یرغب في العیش ، هو أنا ... "

ط الأهل والأحبة، یقارن الروائي هنا بین الحیاة التي كانت تعیشها "لیلى" في بیتها وس

والحیاة التي ستعیشها وحیدة بعد وفاة كل عائلتها في بیت جدید ومدینة جدیدة، وفي ذلك 

استشراف للحیاة القاسیة التي تنتظرها.

الحذف: .3

ویسمى كذلك القطع والاضمار، وهو حذف فترة زمنیة طویلة أو قصیرة من زمن 

رة إلى تلك الفترة المحذوفة بعبارات مثل: بعد عدة سنوات ، القصة، فیكتفي الروائي بالإشا

بعد مدة زمنیة،..

حیث عرفته مها حسن القصراوي: " الحذف وسیلة تعمل على إسقاط الفترة الزمنیة 

المیتة ویقفز الراوي بالأحداث إلى الأمام إلى جانب أن الراوي یقوم بحذف حدث یؤثر 

. 106الروایة ، ص 1
108الروایة ، ص 2
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على سیر وتطور الأحداث في النص الروائي وبالتالي یكون جزء القصة مسكوتا عنه في 

السرد كلیة أو یشار إلیه فقط بعبارات زمنیة تدل على موضع الفراغ الحكائي من قبیل : 

1ومرت بضع أسابیع، أو مضت سنتان ..." 

یرة السرد، یقول : وظف الكاتب الحذف في عدة أماكن وذلك لأجل التسریع من وت

" كانت أولى خطوات تعافيَ أن أترك كل ما مضى وراء ظهري مثلما كان ینصحني 

طبیبي النفسي، والذي نصحني أیضا بالانتقال  للعیش في مكان آخر، رفضت تلك الفكرة 

2في البدایة، لكني عاودت التفكیر فیها بعد أقل من شهرین وقد كان  "

برز الحذف هنا بعد ذكره للمدة الزمنیة "بعد شهرین" والتي قضتها لیلى في التفكیر ی

في نصیحة الطبیب النفسي حول الانتقال إلى مكان آخر للعیش فیه وترك البیت الذي 

تربت فیه.

" بعد أحد عشر شهرا تقریبا من الحادث، عثرت صدفة على اعلان لمجموعة دعم تنظم 

3اعا نصف شهري لأسر الخلایا الزرقاء في مقر یتبع لوزارة الإنجاب "اجتم

هنا السارد لم یبین لنا ما حدث خلال تلك الإحدى عشر شهرا من الحادث ، وبعد انتقال 

لیلى إلى مدینة جدیدة لتعیش فیه، أي أن السارد قطع أحداث هذه الفترة وترك المجال 

ما حدث .مفتوحا أمام القارئ لتوقع 

. 233مها حسن القصراوي ، الزمن في الروایة العربیة، ص 1
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" وعندما اختتمت السیدة زهراء النقاش قائلة بفخر أنها تواظب على حضور هذه 

الجلسات منذ خمسة عشر عاما ... أیقنت مع ذلك الحزن الباقي على وجهها أن آخر 

1مكان لتجاوز أزمنة فقدان ابنتك أو أختك ذات الیاقة الزرقاء هو ذلك المكان ... "

رز الحذف هنا في النقاط المتتالیة التي وظفها الروائي والتي تعبر عن الحیاة یب

الاعتیادیة التي عاشتها تلك المرأة من حزن دائم وألم لا یكاد ینتهي طیلة خمسة عشر 

.عاما، لارتدادها إلى نفس المكان یومیا قصد التخلص من ألم الفقدان، وهو القرار الخطأ

2أسبوعین كانت المرة الأولى التي أتحدث فیها خلال الجلسة قالت بخجل: ... "" بعد 

في هذه العبارة هناك حذف لأحداث أسبوعین عبر عنها الروائي بلفظة " بعد 

أسبوعین" متجاوزا تفاصیلها ، وهذا الحذف لا یأتي عبثا إنما یخدم  عملیة السرد ویسهم 

في تسریع حركیتها.

أما عن بقیة المفارقات الزمنیة وعلاقتها بالمكان، ك: الوقفة الوصفیة، المشهد، فقد 

جسدهما الكاتب بشكل متواضع في الروایة، مقارنة ب: الاستباق، الاسترجاع، الحذف. 

هاته المفارقات  تتعامل بشكل مباشر مع المكان. 

من عملیة السرد إلى الوصف، ولعل أبرز مثال الوقفة الوصفیة تتمثل في انتقال الكاتب 

عن ذلك  وصف لیلى للقریة التي كانت تقطن بها وصفا دقیقا جاعلة من القارئ یعایش 

ذلك المكان ویفهمه بشكل كبیر، بقولها : " قریتنا صغیرة هادئة تبتعد عن قریة المنصورة 

نا الروائي رسم لنا معالم "قریة ه3الساحلیة قرابة العشرین میلا، اسمها قریة الخالدیة ..."

. 115الروایة، ص 1
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لیلى" في الصفحات الأولى من الروایة، وعلاقتها بالزمن علاقة وطیدة، فالأحداث الأهم 

التي جرت كانت في تلك القریة بعیدة عن زمننا الحالي، ولم یتوقف الأمر عند هذا الحد 

حصل مع لیلى فقد ذكر لنا أماكن أخرى واصفا إیاها، موَقفا بذلك عملیة السرد مثلما

داخل المستشفى، عندما ظنت أن أخاها یونس قد فارق الحیاة حیث "بدأت أصرخ عالیا 

صراخا هستیریا، دلف إلي طبیب وممرضتان، صرخت فیهم كي یبتعدوا عني، أمسكن 

1الممرضتان بذراعي وقیدتاني بقوة .... وهو یقول بنبرة آسفة، إنا الله وإنا إلیه راجعون"

ا المثال یوضح مدى ارتباط الزمن بالمكان، فاللحظة التي أغمي فیها على لیلى هذ

كانت داخل المستشفى، أین سمعت خبر وفاة أخیها وفقدان أختها في آن واحد، هنا دلیل 

واضح على مسایرة الزمن للمكان وتلائمهما عند حضورهما في الوقت ذاته .

شهد" ، تتمثل في الأحادیث التي تدور بین الشخصیات سواء أما  بالنسبة لتقنیة " الم

)، ار الداخلي ( بین الشخصیة ونفسهاالحوار الخارجي  (بین شخصیتین أو أكثر) أو الحو 

حضورها في الروایة  جاء متواضعا ، ولا یمكن ربطها بالمكان .

من خلال ما تم تقدیمه عن الزمن نجد أن الاستباق قد شغل حیزا أكبر في الروایة 

من الاسترجاع، وذلك یرجع إلى طبیعة الروایة وأسلوب الروائي الذي تعمد التشویق 

والإثارة من خلال النظرة الاستشرافیة للمستقبل، وقد ساهمت هاتان التقنیتان في كسر 

نسبة للحذف وظفه الكاتب لتسریع السرد .خطیة الزمن، نفس  الشيء بال

.108الروایة ص 1
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/ علاقة المكان بالأحداث: 3.1

أ . البیت : 

بدأت أحداث الروایة من البیت العائلي للشخصیة الرئیسیة "لیلى"، حیث ترعرعت 

هناك وسط الأهل والجیران، عاشت الجائحة التي مست العالم بأسره، فهي أكبر أفراد 

العائلة، كان البیت العائلي أول محطة لبدایة أحداث الروایة حین رزقت العائلة بمولودة 

اقات الزرقاء، والتي سیتعلق بها آلاف الناس لأجل استمرار جدیدة "سوزان" من ذوات الی

النسل البشري، في زمن عجزت فیه البشریة عن الانجاب بسبب جائحة طال أمدها .

في البیت العائلي جمعت لیلى  بعائلتها عدید العلاقات  خاصة مع البنت الصغرى 

سلامتها شأنها شأن جمیع أفراد "سوزان" منذ ولادتها حیث كانت ترعاها وتحرص على

العائلة، حین كان البیت العائلي عشا آمنا ومستقرا للجمیع، وكان شاهدا على عدید 

الأحداث منها السارة ومنها المأساویة ، 

" وسنجد نصوصا كثیرة تعنى بتصویر فضاء البیت وتوسعه وصفا وتشریحا، ولكن من 

دون أن تتقدم خطوة واحدة نحو إدراك قیم الألفة الانسانیة التي تكمن فیه، وتمثل جوهرة 

1فكرة البیت " 

.فلا یمكن تجرید البیت من الحضور الكثیف للأحداث الروائیة التي تجسدها الشخصیات

إذن أول حدث في الروایة تمثل في قدوم الفتاة "سوزان" والاستقبال الكبیر الذي حظیت 

به منذ ولادتها، فضلا عن الاهتمام المفرط الذي لاقته من طرف الحكومة، كونها لیست 

كباقي الفتیات فهي من ذوات الیاقات الزرقاء، من بین ألف طفلة یوجد ثلاثون بنتا یولدن 

.45حسن بحراوي ، بنیة الشكل الروائي، ص1
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م سلیمة، قادرین على الانجاب، تسمح لهن الحكومة بالعیش إلى جانب عائلاتهن بأرحا

وفق شروط وامتیازات مالیة مغریة، وإضافة فرص إنجاب لمؤقتات كل فرد من العائلة، 

وعند بلوغهن سن السادس عشر ربیعا، یغادرن عائلاتهن إلى الأبد لیصبحن  ملكا 

الوطني، یستعملن فیما بعد لزراعة الحیوانات للدولة، تابعین لإحدى فروع بنك التخصیب

المنویة لعائلات أخرى إلى غایة وفاتهن، " منذ مدة وأنا أقرأ عن مصیر الخلایا الزرقاء 

بعد انتهاء مدة عملهن في المحمیات ، لم أصادف مقالا یتحدث عن خلیة ناجیة أو 

1بالأحرى خلیة عادت إلى أهلها بعد انتهاء مدة خصوبتها " 

كما تضمن الحكومة الرعایة الصحیة التامة للفتاة ولباقي أفراد الأسرة، ... هذه 

الامتیازات لا یتمتع بها إلا أسر الیاقات الزرقاء. یقول الروائي :" سترسل لكم هیئة 

الرعایة الصحیة طبیبا في الغد لفحصكم جمیعا، وإن دوَن في تقریره عدم وجود أي 

.. فقد یستغرق الأمر ثلاثة أو أربعة أیام لتسلم الطفلة من مخفر أمراض معدیة لدیكم 

2شرطة المدینة " 

لم یكن میلاد الطفلة "سوزان" كباقي الفتیات، فقد تأهب الجمیع لاستقبالها، إذ لم تستلم 

من المستشفى  كباقي الفتیات حدیثات الولادة، إنما تمَ تسلمها من مخفر شرطة المدینة 

بعد إجراء فحوصات طبیة معمقة . یقول الروائي : "  هكذا ظهرت سوزان في حیاتنا 

3م، لتجعلنا أكثر عائلة ممیزة في قریتنا الصغیرة " 2320مطلع عام 

.60الروایة ص 1
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بعد ذلك  كان البیت العائلي محطة لمیلاد طفل جدید للعائلة " یونس" الأخ الجدید 

ة لوجود "سوزان"  إحدى فتیات الیاقات الزرقاء في لعائلة "لیلى" كامتیاز من الحكوم

العائلة .

" یونس" الفتى الأصغر سیضیف أحداثا جدیدة للروایة، یقول الروائي: 

" صارت أسرتنا الصغیرة خمسة أفراد ... وصل إلى بیتنا مع أبي وأمي "یونس" ، أخي 

لحكومة ضمن امتیازات وجود سوزان بیننا، الجدید .. المولود الإضافي الذي منحته لنا ا

1وأوفت أمي بوعدها لي وأطلقت علیه الاسم الذي اخترته في حدیثنا تلك اللیلة  " 

احتضن البیت العائلي المولود الجدید "یونس" كما احتضن "سوزان ولیلى" من قبل، عاش 

هناك طفولته رفقة والدیه وأختیه.

الروایة، من البیت العائلي، وأخذت مسارات معینة، كان من هنا انطلقت أحداث

لسوزان القسم الوافر منها، حیث یقول الروائي : 

" ركضت أنا الأخرى إلى النافذة ومع قامتي التي لم تكن تتجاوز الثلاثة أقدام وقتها، 

ا حول أمي حملتني عالیا لأستطیع الرؤیة، فوجدت الجمیع قد خرجوا إلى السیارة والتفو 

التي كانت تحمل أختي بین ذراعیها مدثَرة في لفة زرقاء ، مباركین ومهنئین، حین ذاك 

همست لي خالتي وأنا أراقب الفرحة على وجوه الجمیع وهم یفحصون وجه الرضیعة 

ویقبلون جبینها واحدا تلو الآخر : 

2ا   " لقد أرسل االله إلینا هذه الطفلة في الوقت المناسب تمام

.22الروایة ص 1
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في البیت أیضا هناك وصف للحالة النفسیة التي عاشتها "لیلى " بعد رحیل "سوزان" 

ووفاة "یونس"، ودخولها في عالم الاكتئاب، وانعزالها عن العالم الخارجي مدة طویلة، 

حیث یقول : 

ادي باحتیاجات البیت "لم أغادر البیت طوال تلك الفترة مطلقا، وتولت خالتي ثریا إمد

والطعام المطهو، صار لیلى نهارا ونهاري لیلا، واحتلت الكوابیس كل لحظة أنامها، 

بالساعات كنت أجلس محدقة إلى صورة أسرتنا وكلما جال في خاطري صوت أي منهم 

تساقطت دموعي دون توقف، فقدت الرغبة في كل شيء، وفكرت أكثر من مرة في إنهاء 

1لمعاناتي النفسیة"حیاتي كي أضع حدا

كان لغیاب الأسرة أثر واضح في حیاة لیلى، فقد تدهورت حیاتها كثیرا كیف لا، وقد 

أضحت وحیدة دون سند، في بیت یروي في تفاصیله حیاة هادئة  مطمئنة كانت تعیشها 

سب، لیلى، یضیف الروائي في حدیثه أن معاناة لیلى لم تقتصر على حالتها النفسیة وح

إنما أثرت كذلك على صحتها الجسمیة، فقد خسر جسدها أكثر من خمسة عشر كیلو 

غراما من وزنه في شهر واحد، بل وإنها فقدت وعیها مرات عدیدة بسبب سوء التغذیة 

.وانعدام الرعایة الصحیة التي فرضتها على نفسها وشعورها بالبؤس والأسى لفقدان أحبتها

" رامي اسماعیل" الصدیق المقرب ل"لیلى" هو الآخر یحاول مساعدتها للتخلص من 

شعور الذنب الذي غمر كل خلیة من خلایا جسدها، یقابلها بعد شهر ونصف من 

الحادث في البیت في زیارة كانت مفیدة بعض الشيء بالنسبة للیلى، خففت من حدة 

الیأس الذي أصابها، حیث یقول الروائي: 

.109الروایة ص 1
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" جاءني رامي بعد شهر ونصف من آخر مرة أوصلني فیها إلى البیت، قال وهو یجلس 

1بجواري على أریكة الردهة: ... " 

یضیف الروائي عن أهمیة الزیارة بالنسبة للیلى : 

" أومأت برأسي إیجابا، وشكرته كثیرا یكفي أنها المرة الأولى منذ عودتي للبیت التي 

أتحدث فیها وأبوح بكل هذا القدر من الحدیث، ووعدته بأن أحاول الخروج من الحیز 

2الضیق الذي أسكنه منذ وفاة یونس ورحیل سوزان " 

وفي البیت أیضا عبر لنا الروائي عن أكبر حدث وأغربه، وهو لقاء لیلى بعائلتها التي 

لى عنوان البیت وهناك كانت كانت تعتقد أنهم في عداد الموتى، یومها قصدت لی

:المفاجأة

" وصلت أخیرا إلى هناك، بیت طوبي كبیر من طابقین كان یقع بعیدا بعض الشيء عن 

أقرب تجمع من البیوت تقدمت إلیه .... وظهر أمامي جسد امرأة لم أتبین ملامحها مع 

سعة الحدقتین خفوت الاضاءة، ثم تقدمت نحوي فظهرت ملامحها، لأتوقف مكاني مت

والدماء متجمد في عروقي : 

3أمي ؟  ... "

ثم یتابع لنا الروائي وصفه لحالة الذهول والصدمة التي عاشتها "لیلى" یوم لقائها بوالدتها، 

بعد سنین من الانقطاع ظنا منها أنها قد ماتت، شعور لا یمكن للمرء تحمله.

.110الروایة ص 1
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دمة قبل أن أسقط على ركبتيَ ممسكة رأسي في ذهول، وبأنفاس لاهثة " شهقت من الص

ووجه  شاحب فرَت الدماء منه، أخذت أغمغم: 

1ماذا یحدث ؟ ماذا یحدث؟  .." 

وفي لقاء "لیلى" بأخیها "یونس" لم یختلف الأمر كثیرا، فقد عاشت نفس الشعور: 

شدید، وجسدي یرتجف بقوة، أردت أن أصرخ لكني بدلا من ذلك " كان قلبي یدق بعنف 

شرعت في البكاء بهستیریة، ثم حاولت أن أنهض كي أركض خارجا إلا أن قواي الخائرة 

حالت دون ذلك، فلبثت مكاني  أحدق إلیها وإلى البقیة الذین ظهروا تباعا من خلفها : 

2یونس، حسان، والطبیبة مریم.."

:مخفر الشرطة ب /

ارتبط مخفر الشرطة في الروایة بقضیة رعایة سوزان كونه الجهة المخولة من طرف 

الحكومة لحمایة فتیات الیاقات الزرقاء.

بعد رحیل " والدي سوزان" في حادث مرور ألیم، تحملت "لیلى" مسؤولیة أخویها "سوزان 

ویونس" 

ووقعت على أوراق قانونیة تثبت ذلك وتتضمن شروطا لبقاء "سوزان" معها، یقول 

الروائي: 

" .. وصل إلي اتصال هاتفي من السید شاهین للقاء موظفة لبنك التخصیب في مكتبه 

3بمخفر الشرطة، كنت أعلم أن الأمر یخص رعایة سوزان بعد رحیل أبويَ " 

.144الروایة ص1
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التالي، ذهبت لیلى إلى مخفر الشرطة رفقة عمتها وزوجها، وقابلت السیدة" في الیوم 

مادلین صقر"، مدیرة قسم الخلایا الزرقاء الیتامى في بنك تخصیب المدینة، حیث 

عرضت علیها ثلاث طرق لرعایة "سوزان" خلال السنوات الأربع القادمة إلى غایة بلوغها 

ول في  أن تتولى رعایة أختها بنفسها خاصة السن السادس عشر، حیث یتمثل الطریق الأ

وأن عمرها عشرون عاما، والطریق الثاني أن تتنازل عن حق رعایتها لأحد أقربائها من 

الدرجة الثانیة وتخلي مسؤولیتها من هذا الأمر والطریق الثالث یتمثل في أن تنتقل سوزان 

ارت " لیلى" الاقتراح الأول وهو إلى دار رعایة تابعة لوزارة الانجاب في المدینة، حیث اخت

أن تعتني بأختها بنفسها، وافقت موظفة بنك التخصیب على قرار لیلى وسلمتها مسؤولیة 

كبیرة، كانت لیلى أهلا لها لولا المشاكل التي وقعت فیما بعد.

" كان یكفیني التفكیر في سوزان ویونس اللذین صرت أمهما وأنا في عامي  العشرین  

1".مهمة كنت الأسوء فیها على الاطلاقفي

السكة الحدیدیة:/ج 

وظفها الروائي كمكان مفتوح في روایة فتاة الیاقة الزرقاء كمسار للقطار الذي یحمل 

فتیات الیاقات الزرقاء من بیوتهن إلى إحدى محمیات فروع بنك التخصیب، وهي الشيء 

الوحید الذي بقي من العصر القدیم (عصرنا الحالي) في زمن الجائحة العالمیة  عام 

التي ترى فیها "لیلى" قطار بنك التخصیب وأثناء سیره في م ، كانت المرة الأولى 2320

السكة الحدیدیة، كأعظم مشهد في حیاتها رفقة صدیقها "رامي" الذي وعدها بأن یكون 

حلقة وصل بینها وبین أختها حین تنتقل لإحدى محمیات البنك، حیث یقول الروائي: 
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القطار یصرخ ببوقه قادما بسرعته الرهیبة " .. لكنه زاد من السرعة متحدیا، في حین كان

ثم انحرف بالدراجة فجأة لتركض بنا موازیة  للسكة الحدیدیة على بعد أقل من مترین منها 

"..1

قاعة الامتحانات : / د

كمحطة انطلاق لأحداث متتالیة في الروایة أخذت "وظف الكاتب "قاعة الامتحانات

زمنیا واسعا، كان ذلك یوما مختلفا بعض الشيء بالنسبة للیلى عكس الأیام التي مجالا 

كانت تقضیها في البیت رفقة سوزان ویونس ، شهد ذلك الیوم حدثا غریبا في نهایة العام 

الدراسي الثالث، حین تأخر "رامي" عن إجراء الامتحان في القاعة، وهو ما أثار توتر 

بة، "لیلى" كونها صدیقته المقر 

یزداد توتر لیلى بمرور الوقت خوفا من إقصاء زمیلها  من الامتحان لصرامة المعهد 

مع الطلبة، ما یعني خسارة درجاته ترتیب المراكز العشر الأولى في الترتیب النهائي 

والذي یعني بدوره إنهاء حلمه في العمل في محمیة الخلایا الزرقاء.

ى الاتصال بزمیلها مرات عدیدة لتحثه على الاسراع بالقدوم إلى قاعة حاولت لیل

الامتحانات أین یجرى الامتحان، غیر أنه لم یجب على اتصالاتها المتكررة، ركضت 

لیلى بعد ذلك  مبتعدة عن قاعة الامتحانات متوجهة إلى لوحة الكهرباء الواقعة على 

بالكامل بما في ذلك قاعة الامتحانات لربح جدار البنایة، محاولة قطع التیار عن المعهد

بعض الدقائق الاضافیة التي سیستغرقها العمال لإصلاح العطب، والتي سیصل فیها 

رامي إلى القاعة لإجراء الامتحان .
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إلا أن المفاجأة كانت في التهاب أسلاك الكهرباء واندلاع الحرائق في المبنى بأكمله، 

سببا في إلغاء امتحانات الدورة وتأجیلها إلى وقت لاحق، لكن مجلس هذا الحادث كان

الإدارة كان صارما في وجه لیلى وتم فصلها نهائیا من المعهد .

تأخر رامي عن الالتحاق بقاعة الامتحانات، توتر لیلى ، طلبها من الأستاذ المراقب 

تأخیر الامتحان بخمسة عشر دقیقة لتضمن التحاق زمیلها  بالقاعة، رفض الأستاذ طلب 

لیلى، معاودة الاتصال برامي مرات عدیدة وعدم رده علیها، نزول لیلى إلى سلالم المعهد 

متحانات وتوجهها نحو لوحة الكهرباء، وافتعال الحادث الذي تسبب وابتعادها عن قاعة الا

في انطلاق الحرائق وقطع التیار الكهربائي عن المعهد بأكمله، إلقاء القبض على لیلى 

في مكان الحادث من طرف أعوان الأمن داخل المعهد ، ووصول رامي إلى قاعة 

نهائي، وصدور العقوبة في حق لیلى الامتحان بعد فترة من الزمن والتحاقه بالامتحان ال

لم أر في حیاتي فتاة من طرف المجلس التأدیبي بالفصل النهائي، .. یقول الروائي: "

حمقاء مثلك .. سنكتفي بفصلك نهائیا من هذا المعهد .. لقد صدر القرار بالفعل ولا 

في واتهامك بالشروع تراجع عنه...إن هذا أفضل لك ولأخوتك من استدعاء الشرطة

1إحراق المبنى بالكامل ..."

كل هته الأحداث جاءت متتابعة ومتسلسلة فیما بینها، مرتبطة كلها بمكان رئیسي  

واحد هو "قاعة الامتحانات" . 

الطریق: / ر 

وظفه الروائي كمكان مفتوح، كان شاهدا على أحداث مأساویة عاشتها "لیلى"، الحادث 

كان بفقدها لوالدیها في حادث سیر ألیم، لم تكد تنساه حتى فجعت بحادث آخر الأول 
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حال دون ما كانت تصبوا إلیه، الحادث الثاني ركز علیه الروائي كثیرا، تمثل في 

اتفاق"لیلى" مع أخیها "یونس" بالتنسیق مع شخصیات أخرى بعدم تسلیم سوزان إلى 

انوني لذلك، وذلك بافتعال حادث مرور بین محمیات بنوك التخصیب بعد بلوغها السن الق

سیارة الاسعاف التي ستنقل "سوزان" إلى محمیات جنوب الصحراء، وبین شاحنة تم 

الاتفاق مع سائقها  في  جانب الطریق السیار، أین یتم تهریب "سوزان" إلى مكان 

مجهول، لكن كان للقدر رأي آخر فما حدث كان عكس  ما خططت له لیلى ویونس .

حین وقع الحادث أصیب "یونس" بإصابات متفاوتة الخطورة، وتم إخبار "لیلى" بوفاة 

أخیها ، ونقلت "سوزان " إلى محمیات الصحراء، وقع هذا الحادث في الجسر الذي یقع 

في طریق بنك التخصیب الوطني حیث یقول الروائي : "  وصلنا إلى المكان الذي قفزت 

قف السائق سیارتنا، هبطت وركضت إلى السور الحدیدي ونظرت من من فوقه السیارة فأو 

1الأعلى كانت السیارة محطمة بالكامل تشتعل فیها النیران " 

المستشفى : / س

وظفه الروائي كمكان مغلق، یرتد إلیه الناس قصد الاستشفاء، كان شاهدا بدوره 

على أحداث مختلفة، سنحاول التطرق إلیها فیما یلي: 

الحادث الأبرز في المستشفى  وقع عندما ودَعت "لیلى" شقیقتها"سوزان" وداعا أبدیا، 

سوزان" ملكا لمحمیات الحكومة. حیث كانت تدرك أن لا لقاء بعد ذلك، بعد أن أصبحت "

یقول الروائي:  
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" ركضت إلى نافذة الغرفة المطلة على الشارع أمام المستشفى كانت ثلاث من سیارات 

الشرطة، تصطف في صف واحد أمام البوابة الرئیسیة یقف أمامها ضباطها، بعد أقل من 

، ركبا في احدى تلك السیارات، دقیقتین خرج السید شاهین من المستشفى ومعه سوزان

وتحركت بهما في الحال، أدركت لحظتها وأنا أرى السیارة تختفي  من أمام بصري مع 

1انعطافها إلى شارع آخر، إنها المرة الأخیرة التي أرى فیها الفتاة ..." 

عن حدث ذلك بعد فشل الخطة التي رسمتها "لیلى" و"یونس" في سبیل إبعاد "سوزان" 

محمیات الحكومة وتهریبها إلى مكان آخر لا تصل إلیه الشرطة. 

في نفس اللحظة وفي نفس المكان "المستشفى"، بعد أخذ "سوزان" من طرف قائد مخفر 

الشرطة، وصل إلیها خبر وفاة "یونس" یوم الحادث، تضاعف حجم الألم في صدر 

خولها في عالم الكئابة والوحدة، وصف لنا الطفلة ما أدى إلى تدهور حالتها النفسیة ود

الروائي حجم الخیبة والیأس الذي لحق بلیلى، بعد رحیل أخویها رحیلا لا رجعة منه، 

حیث یقول الروائي: 

" بدأت أصرخ عالیا صراخا هستیریا، دلف إلي طبیب وممرضتان، صرخت فیهم كي 

بقوة وسرعان ما حقنني الطبیب بحقنة یبتعدوا عني، أمسكت الممرضتان بذراعي وقیدتاني

2مهدئة وهو یقول بنبرة آسفة :  إنا الله وإنا إلیه راجعون "

یضیف قائلا : 

" وفرت لي المستشفى طبیبا نفسیا مع الیوم السابع من احتجازي، لكنه فشل في إخراجي 

1من قاع الظلام الذي كنت أقبع فیه "
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خلال دراسة علاقة المكان بالمكونات السردیة: الشخصیات، الزمان والأحداث، تمن 

تضح أهمیة المكان داخل البنیة السردیة، حیث تعد الروایة أكثر الأجناس الأدبیة ارتباطا ت

بالمكان، وقد    " كان الكتاب الكلاسیكیون یجعلون المكان مجرد حیز مادي تأخذه 

وایة الجدیدة فیأخذ المكان صورة انزیاحیة ذهنیة تطبعها فیه الذات... أما في الر 

، وبذلك تتغیر النظرة التقلیدیة للمكان، فهو لم یعد مكانا 2الشخصیة بكل انفعالاتها "

سطحیا یمكن تجاوزه أو تجاهله، بل إن عمقه الدلالي هو الذي یفرض قیمته النصیة 

جهاته السطحیة والعمیقة، ومن هذا الجمالیة التي تسهم في إبراز رؤیة الروائي وتو 

المنطلق نبني تصورنا للمكان الروائي على اختلاف مصطلحاته( الفضاء، الحیز، 

المجال، الموقع، ..) والذي لا یمكن أن نفصله عن باقي المكونات السردیة .

یة، كما أن وبالنسبة لدلالة المكان في الروایة، لا تقتصر على كونه مكانا ذو أبعاد هندس

عمق المكان لا یتحدد بالنظر إلى شكله الخارجي بل بالتمعن في أسراره الداخلیة ومدى 

ارتباطه بالزمان والشخصیات، وكذا الأحداث. فكل عنصر یتفاعل مع المكان الروائي 

لیكون في الأخیر عملا سردیا جمالیا بلغة روائیة متمیزة یخلقها الروائي. 

فالبناء السردي للروایة مرتبط بمدى تداخل العناصر السردیة ودرجة جذب القارئ 

وتشویقه لمواصلة القراءة مما یحقق للروایة نجاحها في الساحة الأدبیة. 
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من خلال دراستي لموضوع " البنیة المكانیة في روایة فتاة الیاقة الزرقاء لعمرو عبد 

الحمید" ،  توصلت إلى جملة من النتائج والملاحظات سأرصدها  فیما یلي : 

 یعتبر المكان عنصرا مهما في العمل الأدبي، إذ لا یمكن الاستغناء عنه، فلا وجود

من دون الروایة .للروایة من دون المكان ولا مكان 

 تنوع التشكیلات المكانیة التي وظفها الروائي بین الأماكن المغقة التي تغلب في

الروایة كالبیت، المستشفى، بنك التخصیب، .. وبین الأماكن المفتوحة كالقریة، الطریق، 

الشارع .. وتعددت دلالتها في الروایة حسب السیاق. 

رتباطا وثیقا، إذ استطاع الروائي أن یعكس لنا ارتبط المكان بباقي مكونات السرد ا

أثناء تواجدها في مكان معین، أو أن یروي لنا تفاصیل الأحداث في ما تعیشه الشخصیة

زمن معین .

 تعلق المكان بالوصف تعلقا واضحا، كون الوصف یقدم لنا المكان بطریقة تجعلنا

.نشعر وكأنه أمامنا نراه بوضوح كما لو أنه في الواقع 

 كان وصف الكاتب للأمكنة في الروایة وصفا آلیا بسیطا استطاع من خلاله أن یلج

إلى عمقها الحضاري وجوهر دلالتها، مؤكدا تجذُرها وانتماءاتها القومیة .

 تعد روایة "فتاة الیاقة الزرقاء " روایة خیالیة لما یمكن أن یصل إلیه العالم في قادم

الأدب التخیلي" الأعوام، وهي تندرج ضمن إطار "

 أسلوب الكاتب "عمرو عبد الحمید" في بناء المكان الروائي جاء مختلفا عن سابقیه

من الروائیین في العالم العربي، فقد حرص على تعدد الأمكنة وتشعُبها، وربطها 

بالشخصیات، فكل شخصیة یتبعها مكان معین والمكان تتبعه ذكریاته .
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 ائي، وقد اعتمد علیه الروائي " عمرو عبد الحمید " یضفي التكرار جمالا للنص الرو

في الروایة بشكل لائق، إذ تكررت في النص عدید الأماكن: كالبیت ، بنك التخصیب، 

مخفر الشرطة، .. والتكرار كما هو متعارف علیه یعتمد علیه الكاتب للتأكید على فكرته 

ول إلیه .وتثبیتها والتذكیر بأهمیتها، وهذا ما أراد الروائي الوص

وفي النهایة، لا یسعني إلا أن أقول أنني عرضت رأیي، وأدلیت بفكرتي في هذا 

الموضوع لعلي أكون قد وفقت في ذلك ، أتمنى أن یكون هذا البحث قد أضاف ولو 

القلیل إلى الدراسات السابقة في مجال الأعمال الروائیة، وسیظل مجال البحث مفتوحا 

ت فأرجوا أن أثراء، فما نحن إلا بشر قد نخطئ وقد نُصیب، فإن كنت أخطلمن أراد الإ

تعذروني، وإن أصبت فهذا كل ما أرجوه من االله عز وجل،  وأسأل االله السداد فیما أردت 

نویت واالله ولي التوفیق .وتحقیق ما
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:  نبذة موجزة عن الروائي عمرو عبد الحمید

م، بقریة البهو فریك التابعة لمحافظة الدقهلیة 1987" عمرو عبد الحمید " من موالید 

بمصر .

ف والأذن والحنجرة تخرج من متخصصا بجراحة الأنكاتب وروائي مصري، درس الطب 

م .2010المنصورة عام جامعة 

من أبرز الكتاب الشباب في الفترة الحالیة في  مصر وفي العالم العربي ، اشتهر 

بأسلوبه الفرید في الكتابة في مجال الخیال، بطابع شیق ومثیر یهدف دائما إلى رؤیة 

وربطها بأرض الواقع من خلال عدد من السلاسل اللامتناهیة من الأحداث في المستقبل

الوقائع الدرامیة الغیر متوقعة وذلك مع حرصه على استخدام شخصیات مناسبة ومتوافقة 

مع بعضها البعض ومع سیناریو الروایة، مع عدم إغفال عنصر تقدیم الحلول الواقعیة 

لعدید المشاكل الحیاتیة .

م، حیث قام بمحاولة كتابة اثنین من الروایات القصیرة 2008بدایة كتاباته عام كانت 

تحت اسم " كاسانو " و " حسناء القطار " .

م إصدار أول روایة رسمیة له، تنتمي إلى الروایات الطویلة تحمل 2010شهد عام 

رواجا كبیرا في العالم العربي، قت " لدار "صرح للنشر والتوزیع"، لااسم " أرض زیكولا

م  في طبعتها 2015وحصدت عدید الجوائز الأدبیة ، كما أنه تم إعادة نشر الروایة عام 

" عصیر الكتاب للنشر والتوزیع ".الثانیة من طرف دار

 م2016روایة أماریتا عام

 م.2018روایة دقات السامو الجزء الأول من روایة قواعد جارتین، في ینایر عام

 م.2019روایة أمواج الجزء الثاني من روایة قواعد جارتین، في ینایر عام
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 م هي  آخر إصدار له لحد الآن .2021روایة فتاة الیاقة الزرقاء  عام

أسلوب كتابة عمرو عبد الحمید بالفانتازیا التي ترتبط ارتباطا وثیقا بالنظریات یمتاز

العلمي والتقدم والخیال من جهة أخرى، مما یساعد على خلق العلمیة من جهة، وبالتطور 

جو شیق ومثیر للقارئ یجعله یخلط بین الواقع والخیال مع افتراض تحقیق جمیع 

ي الروایة التي الاحتمالات الروائیة داخل القصة في حیاتنا الحقیقیة كما وجدناه ف

درسناها.

ملخص الروایة: 

، تحتفل العائلة المكونة من الأب، الأم والأخت الكبرى بقدوم " سوزان 2320سنة 

" المولودة الجدیدة للعائلة، میلادها لم یكن عادیا كباقي الفتیات، هذه الفتاة ممیزة ... 

، وبالتحدید في دول إفریقیا الوسطى معدل ولادة الإناث قلَ كثیرا، فمن 2070في سنة 

ف فتاة تولد ثلاثون بنتا فقط بأرحام سلیمة، وتموت الأخریات بعد ثلاثة أشهر من بین أل

الولادة، لیكتشف بعد ذلك العلماء وجود أورام خبیثة في أرحامهن ، تؤدي إلى وفاتهن إن 

لم یتم استئصالها في الشهور الأولى من الولادة، وهذا ما یعني عاجلا أم آجلا نهایة 

تماما لتُعلن عقب ذلك " الجائحة العالمیة " . الجنس البشري واندثاره

بعد سبع سنوات من هذه الأحداث یتم اكتشاف أول خلیة سلیمة لطفلة وُلدت في 

الفیلیبین بدون خلل جیني في الرحم، تیمُنا باستمرار الوجود البشري أُختیر لها  اللحاف 

سم " فتاة الیاقة الزرقاء " كمعجزة من السماء الأزرق أو الیاقة الزرقاء وتم اطلاق علیها ا

بعدما  كاد العالم البشري یقترب من الزوال .

تتطور الأحداث بعد ذلك بمرور الزمن، وتبدأ الخلایا الزرقاء في الظهور بمعدل 

ضعیف لكنه أنعش الحیاة، لیتم بعد ذلك سن قوانین دولیة تضمن حمایة ذوات الیاقات 
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كونهن أمل العالم، وذلك بتوفیر فرص  متساویة للإنجاب عبر زرع الحیوانات الزرقاء

المنویة في أرحام الخلایا السلیمة وبعد بلوغ سن معین یتم توزیع " مؤقتات الإنجاب " لكل 

فرد بالغ یرتبط بالشبكة العالمیة لبنوك التخصیب التابعة لوزارة الانجاب كهیئات 

ن الماضیة، یُحدد بعد ذلك موعد التوجه بطلب للإنجاب  مستحدثة، لم تُعرف في القرو 

بعد عامین من الطلب یُسلم المولود من طرف قسم الشرطة، هذا المولود جاء من رحم 

فتاة من فتیات الیاقات الزرقاء ، لكل عائلة الحق في الاستفادة من طفلین فقط المسافة 

الؤقتات أو محاولة الاحتیال، بینها ثمان سنوات، وإذا تم ارتكاب مخالفات بشأن ضبط

فإن صاحبها یُحرم من فرص الانجاب مدى الحیاة، القوانین مشددة ولا فرق بین غني أو 

فقیر .

، تأتي إلى العائلة " سوزان " احدى فتیات الیاقات الزرقاء ، 2320بالعودة إلى سنة 

، آمال العدید من الناس معلقة وُلدت برحم سلیمة دون الورم الخبیث، قادرة على الانجاب

علیها، میلادها لم یكن  كباقي الفتیات، فقد تأهب الجمیع لاستقبالها، فلم تستلم من 

المستشفى، إنما تولى مخفر شرطة المدینة الرئیسیة تسلیمها لعائلتها بعد ثلاث أیام من 

ومي بل كنز من ولادتها بعد استكمال الفحوصات الطبیة والاجراءات القانونیة، فهي كنز ق

كنوز العالم البشري، تضمن الحكومة لعائلتها العدید من الامتیازات والمنح المالیة المغریة 

من عمرها، بعد ذلك تُتسلم للحكومة 16طیلة فترة بقائها مع عائلتها وحتى بلوغها سن ال

تعمال وتغادر أسرتها إلى الأبد وتنتقل إلى إحدى المحمیات التابعة لبنوك التخصیب، لاس

رحمها في زراعة الحیوانات المنویة لعائلات أخرى وتستمر في الإنجاب حتى وفاتها . 
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وفي مرحلة معینة من الروایة  تُرزق عائلة " سوزان " بمولود جدید " یونس " لینضم 

إلى إخوته " لیلى وسوزان " ،  بعد یغیب ذكر الوالدین  في الروایة، لأسباب معینة و 

الروائي على الثلاثي " لیلى، سوزان ویونس " .یركز

" لیلى " الشخصیة الرئیسیة في الروایة تتولى مسؤولیة الحفاظ على أختها "سوزان " ، 

في الوقت ذاته تخطط مع أخیها الأصغر "یونس" لعدم تسلیم سوزان إلى الحكومة، تتطور 

ي " افتعال حادث مرور " بالاتفاق مع الفكرة مع أحداث الروایة ، حیث تتمثل الخطة ف

عدة شخصیات أخرى ینتهي بموت " لیلى وشقیقها یونس " في نظر أختهم "سوزان " حتى 

لا تعتقد أنهم تخلوا عنها قبل أیام من تسلیمها ، 

تتوالى الأحداث و یختار  "یونس" أن یكمل الخطة بمفرده، في یوم تسلیم " سوزان " 

إلى محمیات الخلایا الزرقاء یقع الحادث ، وتنحرف سیارة الإسعاف التي كانت تقل 

"سوزان مع شقیقها یونس " وتهوي إلى أسفل الجسر في حادثة أسفرت عن انفجار السیارة 

ا ، سوزان تم نقلها على جناح السرعة إلى المستشفى وتم واحتراق یونس الذي كان داخله

تسلیمها إلى بنوك التخصیب ما حدث عكس ما خططت له "لیلى " . 

تمرُ الأیام وتتفاجئ "لیلى " بوصول رسالةإلى مؤقتها من مؤقت " یونس" بعد اتمامه سن 

ت  وأن مؤقتات سنة ، في حادثة غریبة كون یونس في نظرها في عداد الأموا16

الأموات لا تعمل .

تواصل " لیلى" تحریاتها بشأن الرسالة التي وصلتها ، وتقصد المستشفى للتأكد من 

شهادة وفاة یونس وتتفاجئ مرة أخرى بعدم تسجیله في أرشیف المستشفى ، كل المؤشرات 

ء العائلة من جدید . كانت توحي أن شقیقها لا یزال على قید الحیاة ما بث الأمل في لقا
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مع تطور أحداث الروایة تتأكد "لیلى" من بقاء یونس على قید الحیاة ، أخیرا لیلى 

تحصل على عنوان إقامة  " یونس " في أحد المدن النائیة المعزولة ، تقصد المكان 

قت عنها لأكثر مباشرة، وهناك كانت المفاجأة الكبرى إذ التقت بالجمیع : أُمها التي افتر 

سنة، شقیقتها "سوزان " التي ظنت أنها في محمیات الصحراء وأن لا لقاء بینهما، 15من 

و"یونس" الأخ الشقي، إضافة إلى شخصیات ثانویة ظهرت في بدایة الروایة ثم استثناها 

الروائي ك: السید شاهین، الطبیبة مریم، السائق حسان..  وغیرهم .

المشهد شیقا اختلطت فیه مشاعر الفرح مع الدهشة، روى الجمیع تفاصیل كان 

الغیاب الطویل عن "لیلى "، وهو الضرورة  الحتمیة للابتعاد  لحمایة حیاة " سوزان " بعد 

تهریبها من محمیات الحكومة ، بعد سنتین قضتهما في المحمیات للعلاج ، السید شاهین 

لى تهریبها من هناك ، وأراد إبعادها عن الأنظار، مدیر مخفر شرطة المدینة هو من تو 

.. وهكذا تنتهي أحداث قصة" فتاة الیاقة الزرقاء"  للمبدع المصري "عمرو عبد الحمید " 

باجتماع أفراد العائلة، في ظل تحسن ملحوظ في الحیاة البشریة وذلك بتنظیم مثالي 

للإنجاب في العالم .
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. القرآن الكریم بروایة ورش عن نافع

. السنة النبویة: صحیح كتاب الخسوف، باب ذكر القبر في صلاة الخسوف

أ / المصادر : 

بیضون، دار الكتب العلمیة، ، منشورات علي1ابن منظور، لسان العرب، مج .1

.2003، 1بیروت، ط

الخلیل بن احمد الفراهیدي، كتاب العین، تح الحمید الهنزاوي، دار الكتب العلمیة ، .2

.1992، 5لبنان، ط

بطرس البستاني، قاموس المحیط، (قاموس لغوي میسر + أطلس البلاد العربیة .3

.1995، 2والقارات) مكتبة لبنان ناشرون، بیروت، ط

ي بن اسماعیل بن سیده، المحكم والمحیط الأعظم في اللغة، معهد المخطوطات عل.4

.1973، 1، ط7بجامعة الدول العربیة، تح محمد النجار، ج

عمرو عبد الحمید، فتاة الیاقة الزرقاء، عصیر الكتب للترجمة والنشر والتوزیع، مصر، .5

2021.

، دار قباء للنشر والتوزیع، مراد وهبة، المعجم الفلسفي، معجم المصطلحات الفلسفیة.6

.1998القاهرة، 

ب / المراجع: 

أ . مندلاو ، الزمن والروایة، تر بكر عباس، دار صادر للطباعة والنشر ، لبنان، .1

.1997، 1ط

الشریف حبیلة، بنیة الخطاب الروائي، دراسة في روایات نجیب الكیلاني، عالم الكتب .2

.2010، 1الحدیثة، الجزائر، ط
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جنیت، خطاب الحكایة ، تر محمد معتصم، الناشر المجلس الأعلى للثقافة ، جیرار .3

.1998، 2القاهرة، ط

.1990، 1حسن بحراوي، بنیة الشكل الروائي، المركز الثقافي العربي ، بیروت، ط.4

حفیظة أحمد، بنیة الخطاب في الروایة النسائیة الفلسطینیة، منشورات مركز أوغاریت .5

.2007، 1طالثقافیة، فلسطین، 

حمید الحمداني، بنیة النص السردي من منظور النقد الأدبي ، المركز الثقافي ، .6

.1990، 1بیروت، ط

سمیر المرزوقي،جمیل شاكر ، مدخل إلى نظریة القصة تحلیلا وتطبیقا، دار الشؤون .7

.1986الثقافیة، تونس، 

عربیة للدراسات شاكر النابلسي، جمالیات المكان في الروایة العربیة، المؤسسة ال.8

.1994، 1والنشر ، لبنان ، ط

عبد المالك مرتاض، في نظریة الروایة ، بحث في تقنیات السرد، عالم المعرفة، .9

.1998المجلس الوطني للثقافة والفنون ، الكویت، د . ط ، 

علي مراشدة ، بنیة القصیدة الجاهلیة ، دراسة تطبیقیة في شعر النابغة .10

.2006، 1الحدیثة، الأردن، طالذبیاني ، عالم الكتب

فیصل صالح القصیري، بنیة القصیدة في شعر عز الدین مناصرة، دار .11

.2006، 1مجدلاوي للنشر والتوزیع ، الأردن، ط 

، 1محمد بوعزة، تحلیل النص السردي ، منشورات الاختلاف، الجزائر ، ط.12

2010.
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دیة الحدیثة، اتحاد محمد عزام، تحلیل الخطاب الأدبي على ضوء المناهج النق.13

.2003كتاب العرب، دمشق 

مها حسن القصراوي، الزمن في الروایة العربیة المعاصرة، دار النقاش للنشر .14

.2004والتوزیع، الأردن، 

یاسین النصیر، الروایة والمكان، دار الشؤون الثقافیة العامة، وزارة الثقافة .15

.2010، 2والإعلام، بغداد، ط

ج / القوامییس : 

یرالد برنس، قاموس السردیات ، تح عابد جزندار ، المجلس الأعلى للثقافة، القاهرة،ج.1

.2003، 1ط

سمیر سعید حجازي، قاموس مصطلحات النقد الأدبي المعاصر (عربي، انجلیزي، .2

.2001، 1فرنسي) دار الآفاق ، القاهرة، ط

د / المجلات : 

خالد حسین حسین ، الفضاء الروائي والعلاقات النصیة، مجلة المعرفة ، مجلة ثقافیة .1

شهریة تصدرها وزارة الثقافة، سوریا . 

علي حقیق، سیمیائیة المكان في روایة ذاكرة الجسد لأحلام مستغانمي، دراسات في .2

.2001، جوان 8اللغة والأدب، مجلة التواصل ، جامعة عنابة، الجزائر، ع 

، فبرایر 170عیم عطیة، دلالة الزمن في الروایة الحدیثة، مجلة المجد، العدد ن.3

1971.

زوزو نصیرة، إشكالیة الفضاء والمكان في الخطاب النقدي المعاصر، مجلة كلیة .4

.2010، جامعة محمد خیضر بسكرة، 7الآداب والعلوم الانسانیة والاجتماعیة ، العدد
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ر / الرسائل الجامعیة : 

الدین الزاهي، المقدس والمجتمع في المغرب الحالي، رسالة لنیل شهادة دكتوراه نور .1

.2004،2005دولة ، لكلیة الأدب والعلوم الانسانیة ، فاس، المغرب، 
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