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دلالة الشخصیات في روایة " الحي الروسي"

لخلیل الرز



بسم ا ارحمن الرحيم

قال ا تعالى

والشهادةالْغَيبِعالمِإِلَىٰوستُردونوالْمؤمنونورسولُهعملَكُماللَّهفَسيرىاعملُوالِوقُ﴿

ئُكُمبنافَيبِمتُمكُنلُونمسورة التوبة.105الآية ﴾تَع ،

صلى –للهّٰ قال: قال رسول ا-رضي اللهّٰ عنهما–عن عبد اللهّٰ بن عمر بن العاص 

إن ا لا يقبض العلم انتزاعا بنزعه من العباد، ولكن يقبض العلم بقبض  ((:-اللهّٰ عليه وسلم

؛ ))العلماء حتى إذا لم يبق عالما اتخذ الناس رؤوسا جهالا، فسئلوا فأفتوا بغير علم؛ فضلوا وأضلوا 

متفق عليه.



حة والعافية ووفقنا في إنجاز هذا الحمد والشكر للمولى عزّ وجلّ الذي  منّ علينا بالصّ

يقنا، وندعوه أن يوفقنا وينير  العمل، وعلى تخطي كل العقبات التي واجهت طر

دربنا.

على "هينةكحمون دنتقدم بأسمى عبارات الشكر والتقدير إلى الأستاذة المشرفة "

مّة لمساعدتنا في إنجاز هذه الدراسةم  .جهوداتها وإرشاداتها القي

وعلى كل ما قدموه لنا من معارف وعلوم.،كما نشكر أساتذتنا الᚻكرام على توجيهاتهم 

شکر وتقدیر



اللهم إني أعوذ بك من جهد البلاء ودرك الشقاء وشامة الأعداء.

وأعوذ بك من سيء الأهواء

فإنك يا ربنا سميع الدعاء

لك الحمد ربي على عظيم فضلك وكثير عطائك

أهدي ثمرة جهدي

إلى من حملتني على وهن، إلى التي سهرت ليالي لترعاني وما بخلت عني الدعاء، إلى قرة 

"أمي الغالية عيني وريحانة قلبي، إلى بصري وبصيرتي "

إلى من تنحني هامتي له خجلا

إلى من احمل اسمه بكل افتخار

الغالي"أبي "إلى الذي رباني وأراد أن ابلغ المعاني 

هذه الحياة كل بإسمهاإلى إخوتي وسندي في 

يمان "إلى من تقاسمت معها شقاء هذا العمل  "نر

الإهداء

شهیناز



بسم خالق الᚻكون أبدأ شكري، إلى رافع السموات وباسط الأرض وباعث الروح

إلى من علمني العطاء دون انتظار،إلى من كلله اللهّٰ بالهيبة والوقار

إلى من أحمل اسمه بكل افتخار.

واقع، ووضعني على درب حياتي الأفضلإلى من حول الحلم إلى

إلى من هو في قلبي حاضر، إلى الحنان الذي ضمني إلى صدره

ياء والحب، وها أنا أهديه ثمار غرسك وتوجيهكإ لى من غرس في أعماقي الᚻكبر

"والدي علي"إلى 

إلى من بناديها فؤادي قبل لساني، إلى ينبوع الحب والتضحية والصبر والحنان.

قلبها.ترقرقت على خدها، إلى كل من خفقدمعتإلى كل من 

على دمعهاإذا مت أخشىعشق عمري لأجلها، لأني إلى من أ

"والدتي فاطمةإلى "

إلى من كانوا رمز للعطاء والإخلاص التي تشرق شمسي من بين أيديهم ويتوهج نهاري

"إخوتي العزاءبنورهم "

يادإلى الكتاكيت الصغار " "صر، لؤي منتثواب ومحمد إ

إلى رفيقة دربي دريسي خلود

"شهينازا شقاء هذا العمل "هإلى من تقاسمت مع

الإهداء

نریمان



مقدمــــــــة



مقدمة

أ

آله وصحبه أجمعین.الحمد الله رب العالمین والصلاة والسلام على أشرف المرسلین على

جول یكل ماالإنسان للتعبیر عن اعتمدهاأو اتخذهادب وسیلة من الوسائل التي یعتبر الأ

من روایة وشعر وقصة بأرقى الأسالیب الكتابیةفي داخله من عواطف وأفكار وخواطر وهواجس

ى العصور فكانت الروایة من أهم تمثل تاریخ الشعوب على مد,فالروایة مثلا ومسرحیة وحكایة

لعاكسة جناس الأدبیة لدى الأدباء والنقاد والتي حاولت تصویر الذات والواقع، فهي تعتبر المرآة الأا

للمجتمع تصوّر  أحواله ومشاكله الاجتماعیة والسیاسیة والثقافیة وغیرها.

تعبر الروایة إذن عن تجربة إنسانیة صادقة عاشها الإنسان البطل في فترة زمنیة من التاریخ 

اهتماممما جعلها تحتل مكانة كبیرة في مجال الأدب وتحضى بدراسة وتختلف ما بین الخیر والشر

، فعنصر الشخصیة الشخصیة دلالتهاحیث درسوها من جوانب مختلفة منها ,ن الباحثین الكثیر م

ساسي  لأحداث الروایة ,فهي المحرك الأول الأمن أبرز العناصر التي تقوم علیها العملیة السردیة 

لشخصیات فبفضلها مجموعة من اعلىالروائيیعتمدحیثوهي أساس بناء العمل الروائي 

,و ر عما یدور في مخیلته لیجسد أفكاره من خلالها لفهم وتفسیر وتصویر الأحداثیستطیع التعبی

" للكاتب الحي الروسيدفعنا إلى دراسة دلالة الشخصیة، ومن بین الروایات اخترنا روایة "هذا ما

" نموذج بحثنا وموضوعنا.      "خلیل الرزالسوري 

ة الأساسیة ومحرك الأحداث ,كما فلعنصر الشخصیة أهمیة كبیرة فهو الركیزة والدعام

نظرا لما له من ممیزات كثیرة أهمها:میائيیاعتمدنا في تحلیل هذا العمل الروائي على المنهج الس

أفضل المناهج والأنسب لتحلیل النصوص السردیة، لأنه یلم بالكثیر من الجوانب ویتیح -

یة وعمیقة للنص.لنا حریة  التأویل والقراءة ویفتح دلالات قریبة وبعیدة وسطح

"الحي الروسي" الذي یحمل هذه الروایة عنوانها المشوقالتي دفعتنا إلى اختیارومن بین الأسباب

دلالات وإیحاءات عمیقة ,كذلك الموضوع الذي تناولته هذه الروایة حیث عاین فیه الروائي المشكلة 



مقدمة

ب

والاجتماعیةتصدعات النفسیة وكذلك معالجة تلك ال2011الشعبیة لسنة الانتفاضةالسوریة جراء 

واقعیة مشوقة ومعاناة كثیرة خاصة أسلوب فهذه الروایة  تخفي وراءها أحداثللمدینة العربیة ،

محتوى هذه اكتشافیدة في ن  فیها ,ورغبتنا الشداكالكاتب في تصویر  أحداثها وشخصیاتها والأم

الإشكالیة التالیة:والغوص في خفایا الروایة لابد من طرح ولاستكشافالروایة

؟ما مفهوم الشخصیة-

هو دورها ووظیفتها وما؟كیف وظفت الشخصیة في هذه الروایة وكیف قدمت من طرف الكاتب-

في هذا العمل؟

هل وفق الكاتب في توظیف دلالة الشخصیة خاصة الشخصیة الحیوانیة؟-

نظرا ، ناء العمل الروائي برصد دلالة الشخصیة ودورها في بتحاول هذه الدراسة الاٍهتمام 

في مجال الأدب ،فقد حظیت بعنایة كبیرة وواسعة من قبل الكثیر من الباحثین اِحتلتهاللمكانة التي 

والدارسین، وأیضا إبراز دور الكاتب في معالجة ومناقشة القضایا الراهنة كالحروب التي تعاني منها 

.بعض الشعوب العربیة 

، فالفصل الأول بعنوان: صلین وخاتمة وملحق ,وفة، وتمهیداِشتمل هذا البحث  على مقدم

أهمیة الشخصیة ففیه نجد مفهوم الشخصیة لغة واصطلاحا و وتصنیف تقدیم:الشخصیة الروائیة

قنا فیه  تطر حیثالشخصیات ودلالتها الفنیة ب، ثم تطرقنا في الفصل الثاني المعنون في الروائي 

ووصفنا ،من  رئیسیة وثانویة وهامشیة ومرجعیة واستذكاریةها إلى دراسة أنواع الشخصیات ودلالت

الإسم (دور وعمل كل شخصیة وتناولنا أیضا في هذا الفصل مواصفات الشخصیة من الدال ومدلول

، ثم أنهینا بحثنا بخاتمة حوصلنا فیها أهم النتائج التي توصلنا إلیها، ومن أهم المصادر والوظیفة) 

علیها وأفادتنا  كثیرا في الفصلین النظري والتطبیقي:والمراجع التي اِعتمدنا

فیلیب هامون "سیمیولوجیة الشخصیة الروائیة"-



مقدمة

ج

حمید لحمیداني" بنیة النص السردي".-

.وایة"ر "في نظریة ال"تحلیل الخطاب السرديعبد المالك مرتاض" -

حسن البحراوي " بنیة الشكل الروائي".-

لكن المتعة تكون في تجاوزها وتحدیّها، مما كل بحث إلا ویتعرض لبعض الصعوبات و 

حول تحدید مفهوم معین للشخصیة ومدى أهمیتها في الروایة وكذلك واجهناواجهناِ اختلاف النقاد

في روایة "الحي الروسي" التي كانت مزیجا بین صعوبة في قراءة وتأویل دور ووظیفة  الشخصیات 

الخیال والواقع.

دلل ولو شیئا بسیطا من ستطعنا أن نُ عالى وإرادتنا وعملنا الدائم اِ إلا أننا بفضل  عون االله ت

هذه العراقیل  والصعوبات وذلك للوصول إلى عمل یقترب من الكمال والتناسق، وأن الكمال الله 

وحده لا شریك له سبحانه وتعالى.

نا ید العنون وفي نهایة بحثنا نحمد االله  لتوفیقه ومنه لنا نرفع شكرنا وتقدیرنا لكل من قدم ل

" على الملاحظات  التي قدمتها لنا،هینةكدحمون والمساعدة من قریب أو من بعید ولمشرفتنا " 

من طرف لجنة المناقشة وآخر والرضىأن یلقى بحثنا هذا القبول نرجووأخیرا ولیس أخرا 

دعوانا الحمد الله رب العالمین.



تمهید



تمھید

5

ذات بنیة شدیدة التعقید متراكبة التشكیل تتلاحم فیما بینها الروایة من حیث هي جنس راقٍ، 

إلى هذا الجنس الحظي، والأدب السرّي، زيتعوتتضافر لتشكل لدى نهایة المطاف شكلا أدبیا ی

من الأجناس الأدبیة فهي .)1(فاللّغة هي مادته الأولى كمادة كل جنس أدبي آخر في حقیقة الأمر

ا الأولى في الغرب ثم انتقلت إلى المشرق العربي لیتأثر بعدها الحدیثة الظهور، كانت بدایته

، إن الروایة هي " سرد قصصي نثري طویل بصور فیهالمغرب العربي بهذا الجنس الجدید ویبدع 

شخصیات فردیة من خلال سلسلة من الأحداث والأفعال والمشاهد، والروایة شكل أدبي جدید له 

، نشأ مع البواكیر الأولى لظهور الطبقة البورجوازیة وما كیة والوسطىیتعرفه العصور الكلاس

فالروایة تصور حیاة مجتمع بكامل أطیافه، ،)2(صحبها من تحرر الفرد من رقبة التبعیات الشخصیة

ومشاكل المجتمع، "فالسمة البارزة في والاجتماعیةنقد الأوضاع السیاسیة اهتماماتهاكان من أهم 

على الواقع، وعلیه فالروایة تبدأ في أوربا منذ القرن الثامن عشر حاملة رسالة الروایة الفنیة إنكبابها 

.)3(جدیدة في التعبیر عن روح العصر والحدیث عن خصائص الإنسان

كانت بدایة ظهور الروایة كجنس أدبي في الغرب في القرن الثامن عشر ثم انتقلت إلى 

رفاعة الطهطاوي الذي صدر روایته باسم المشرق العربي نتیجة حركة الترجمة، وكان رائدها 

سرد قصصي نثريویعرّف إبراهیم فتحي الروایةتلخیص الإبریز، لیتأثر بعدها المغرب العربي

طویل یصور شخصیات فردیة من خلال سلسلة من الأحداث والأفعال والمشاهد، والروایة شكل 

واكیر الأولى لظهور الطبقة أدبي جدید لم تعرفه العصور الكلاسیكیة والوسطى، نشأ مع الب

المجلس إصدار،، في نظریة الروایة (بحث في تقنیات السرد)، عالم المعرفة دیسمبرضعبد المالك مرتا(1)-
.27،صم1978الوطني للثقافة و . الفنون والأداب ،الكویت،د،

ط) -دبیة، التعاضدیة العمالیة للطباعة والنشر صفاقص تونس، (دلحات الأمعجم المصط، براهیم فتحيإ(2) -

176، ص 1986
ط)، -دب الجزائري، الجزائر (دبحاث في اللغة الأأ) منشورات مخبر 1روایة العربیة (بحاث في ال،أصالح مفقودة(3) -

. 11ت)، ص -(د



تمھید

6

یتضمن هذا التعریف ، و )1(الشخصیةمن ربقة التبعیاتالبورجوازیة وما صحبها من تحرر الفرد 

جملة من المصطلحات والتقنیات الروائیة التي تستحق بدورها التوضیح وتصلح مواضیع لبحوث 

الروایة بنشوء الطبقة أخرى مثل السرد والشخصیة والأفعال، فهو تعریف واسع، وقد أهمل تحدید

.)2(البرجوازیة التي حررت الفرد

فالسمة البارزة للروایة الفنیة إنكبابها على الواقع، وعلیه فالروایة تبدأ في أوروبا منذ القرن 

.)3(الثامن عشر حاملة رسالة جدیدة هي التعبیر عن روح العصر والحدیث عن خصائص الإنسان

لحدیث عن الروایة یشمل جانبین هما:ومن خلال ما سبق یتبین لنا أن ا

المضمون: والمقصود به تعبیر الروایة عن روح المجتمع وردها لكفاح الإنسان في الحیاة -

الجدیدة.

الشكل: ویتعلق أساسا باللغة النثریة التي اِعتمدتها الروایة والعناصر الفنیة أو البنیة -

.)4(العامة للروایة

جناس الأدبیة الأخرى بممیزات جعلتها في أعلى المراتب التي یمكن وقد اِنفردت الروایة عن باقي الأ

ذكرها على النحو التالي:

الكلیة والشمولیة سواء في تناول الموضوعات أو في الناحیة الشكلیة.-

قد تكون الروایة معبّرة عن الفرد أو عن الجماعة أو عن الظواهر.-

ه.ترتبط الروایة بالمجتمع وتقیم معمارها على أساس-

.)1(الروایة مثل المجتمع تتجاوز المتناقضات وتجمع بین الأشكال الأدبیة-

176یة للطباعة، النشر صفاقص، تونس، ص إبراهیم فتحي، معجم المصطلحات الأدبیة، التعاضدیة العمال(1)-
.09صالح مفقودة، أبحاث في الروایة العربیة مخبر أبحاث في اللغة والأدب الجزائري ص (2)-
.11المرجع نفسه، ص (3)-
.13ص صالح مفقودة ،أبحاث في الروایة العربیة، المرجع السابق، - (4)



تمھید

7

فالروایة من أكبر أنواع القصص التي تمتاز بالطول، كما تحتوي على مجموعة من 

، دینیة، سیاسیة، وغیرها اجتماعیةالشخصیات والأحداث التي تقام علیها عدة قضایا مختلفة منها 

تناولت مشاكل الحیاة ومواقف الإنسان لاسیما الحروب العربیة ومعاناة من القضایا والمواضیع التي

شعوبها إزاء المستعمرات ومخلفاتها، فقد اهتمت بقضایا الفرد بصفته عنصرا في المجتمع یؤثر 

كثیرة یود الإفصاح عنها، لذلك لجأ إلى انطباعاتویتأثر بمجریات الأحداث التي تترك في نفسیته 

الذي یستوعب في خاطره ویخالج نفسیته.هذا النوع الأدبي

تبقى الروایة في أوسع تعریفها "إنطباع شخصي مباشر للحیاة وفي هذا بادئ ذي بدء 

. وبذلك تبقى الروایة أهم الأجناس )2(تتلخص قیمتها التي تعظم وتصغر تبعا لحدة هذا الإنطباع

قع أقوى العلاقات والأكثر استعابا لمختلف الأدبي تعبیرا عن الواقع إذ تبقى العلاقة بین الروایة والوا

التجارب الإنسانیة.  

.08المرجع نفسه ص - (1)
ة المصریة العامة للتألیف هیئل بطرس، الیجنالانجلیزي الحدیث، ترجمة االأدبلروایة في هنري جیمس، نظریة ا( 2)

.77ص 1971والنشر، القاهرة 
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:مفهوم الشخصیة
وقیمة أیةأ، فبدونها لا یكون للحدث ساسیة في العمل الروائيالأتلعب الشخصیة الركیزة 

.و متنافرة تحرك الأحداث وتطورها وتنسج فیما بینها علاقات إما متوادة أمعنى، فهي التي

السردي، وهي عموده الفقري الذي ترتكز فالشخصیة هي القطب الذي یتمحور حوله الخطاب 

الروایة.ت الأدبیة فهي مكون هام من مكوناتهتمام الدراسا، حیث كانت ولا زالت محل ا)1(علیه"

:لغةالشخصیة .أ

فنجدها مختلفةبمعانوردت في بعض المعاجم العربیة القدیمة من خلال مادة (ش خ ص)

مذكر والجمع نسان وغیره جماعة شَّخْصِ الإ"الشَّخْصُ بن منظورلسان العرب لإمعجمفي 

بعید، وكل شيء رأیت نسان وغیره تراه من خَاصُ وشُخُوصُ وشِخَاص، والشَخْصُ سواد الإشْ أَ

جسمانه فقد رأیت شخصه وفي الحدیث: لا شخص أغْیَرُ من االله، كل جسم له إرتفاع وظهور 

.)2(ثبات الذات فاستعیر لها لفظ الشخصوالمراد به إ

یضا صفات ، وأ)3(نسانرتفاع وظهور وغلب في الإالشَخْصُ كل جسم له اا في معجم الوسیطمأ

.)4(رادة وكیان مستقلفلان ذو شخصیة ذو صفات متمیزة وإ تمیز الشخص عن غیره ویقال

ا على مفهوم واحد وهو تفقو التي وردت في المعاجم نجد أنهم امن خلال هذه التعریفات 

.رتفاع والظهورالا

، 2000، 13طینة، الجزائر، ع نداب واللغات جامعة منتوري، قسلیة الأالشخصیة في القصة ك،ونمجمیلة قیس(1) -

195ص 
، دار 7فریقي المصري، طج،مبن منظور الإإال الدین محمد بن مكرم بي فضل جمأمام العلامة لسان العرب للإ(2) -

36.صادر بیروت، لبنان ص
المصطلحات العربیة في اللغة والأدب، مجدي وهیبة وكامل مهندس،مكتبة ،معجم الوسیط(3)  -

.475ص ،1984،سنة 2لبنان،بیروت،ط
.882ص ،المرجع نفسه4)  -
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لصفات ن الشخصیة كائن حي یتمیز بوجوده یملك ملامح بشریة ومجموعة من ابمعنى أ

مثل قامته ولون خارجیةوأحاسیسة من قوة وصرامة ومشاعر خلیتختلف عن غیره سواء كانت دا

بشرته وصوته وملابسه وغیرها، وكذلك الطریقة الخاصة في التعامل مع العالم الخارجي الذي 

الذي یعیش فیه.ینطبق على المجتمع 

إصطلاحا: الشخصیة .ب

صطلاحي للشخصیة یتقارب مع المعنى المتداول عند العامة، خاصة فیما إن المعنى الإ

هي: صطلاح العربيظاهر الخارجیة للفرد، القابلة للإدراك المباشر، فالشخصیة في الإیتعلق بالم

، وتكون عنصرا )1(و المسرحیةلقصة أأحد الأفراد الخیالیین أو الواقعیین الذین تدور حولهم أحداث ا

حداث التي تتطلب منه وتعود الیه.أساسیا یظهر في جمیع الأ

فالشخصیة هي المحور الأساسي الذي تدور حوله الأحداث، فهي التي تشكل الحدث وتمثل 

العالم الخارجي سواء كان عالما من نسیج الخیال أو حقیقیا یعیشه الإنسان خیرا أو شرا، ولها 

دیب الإستغناء عنها لأن الحدث یدور حولها فهي التي تتلاعب رزا ولا یستطیع أي أا باحضور 

إذ لا یمكن أن نتصور روایة دون شخصیات مثیرة ذات صفات وخصال تثیر في نفسیة ,بالأدوار

.حداثتحریك الأالقارئ الانتباه والتشویق وتساهم في

:مفهوم الشخصیة في النقد الروائي وأهمیتها- 2

بتحولات كثیرة وأولوه إهتماما كبیرا وكل حسب منظوره عند الغرب مفهوم الشخصیةلقد مر 

وطریقة تعریفه له بدایة من أرسطوا في العصر الیوناني.

بة وكامل مهندس، مكتبة لبنان، بیروت، یدي وهربیة في اللغة والادب، مجحات العالوسیط المصطلمعجم(1)  -

208، ص 1984، 02ط
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من رسطو الذي قلل قد مرّ بتطورات عدیدة فمن أ: الشخصیة وفق النقد الكلاسیكي.أ

له ما هي إلا ممثلون . إلى القرن هتم أكثر بالحبكة، أما الشخصیات بالنسبة واِ همیتها أ

حتلت مكانا في النص الروائي بحیث أصبح لها وجودا اِ خصیة و الشالتاسع عشر برزت 

.ن حيئبإعتبارها كا

لقد وضع أرسطو في كتابه فن الشعر عناصر ستة في بناء التراجیدیا وهي: الحبكة، 

ب هذه العناصر كما یلي: الحبكة هي الشخصیة واللغة، الفكر، والمرئیات المسرحیة والغناء، وقد رت

الأساس الأول في التراجیدیا بل جوهرها وروحها وإجادة صیاغتها دلیل عن تمیز الشاعر الدرامي 

(...) أما تصویر الشخصیات فیأتي في المرتبة الثانیة ویلي ذلك الفكر (...)، ثم تأتي اللغة في 

..)، أما الجزءان الأخیران فهما الغناء والمرئیات المرتبة الرابعة بین أجزاء التراجیدیا الكیفیة (.

.)1(المسرحیة"

دون أن ننسى الحبكة وهي النسیج الخیالي للأحداث التي یجب أن یتوفر فیها عنصر 

التشویق والتسلسل المنطقي وهنا تظهر قدرة الشخصیة التي تعبر عن هذه الحبكة ومنها یكون 

غیر ناجحة(تقمص الشخصیة).الحكم هل هي ناجحة في أداء الأدوار أو 

دت الشخصیة عنصرا مهما في بناء الشخصیة بعدما فقد عُ الروائیین التقلدیین أما عند

ارسطوا من قیمتها في بناء الروایة فإن نقاد القرن التاسع عشر كان لهم رأي أخر حیث نظرو أأحاط 

نیت قد "عُ التاسع عشر و عشرالثامن فالروایة في القرنین ,إلیها كأهم عنصرا داخل العمل السردي

عنایة كبیرة بالشخصیة لاسیما بملامحها الخارجیة وتصویر مظهرها بدقة فضلا عن منزلتها 

.34/35ارسطو، فن الشعر. ت: إبراهیم حمادة، مكتبة الانجلو المصریة ص (1)  -
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خرین، وجعلتها كالإنسان في عالم الحیاة والواقع، تحب، تتزوج، وتنجب، وعلاقتها بالأالإجتماعیة

.)1(وتدركها الشیخوخة، فتختلف وتتفق"

كبر عن يتقدیره للشخصیة داخل الروایة: "ولا غنى لكل عمل أدبفي ویقول جورج لوكاتش

في تضافر شامل لعلاقاتهم ببعضهم مع بعضعرض أشخاصه 

ومع وجودهم الإجتماعي ومع معضلات هذا الوجود وكلما كان إدراك هذه العلاقات أعمق، 

بالتالي أقرب وكان الجهد في إخراج خیوط هذه الوشائج أخصب، كان العمل الأدبي أكبر قیمة و 

.)2(منهلا من غنى الحیاة الفعلي"

الشخصیة تلعب دورها المنوط بها ضمن مجموعة أخرى من الشخصیات وتبرز بفضل 

مبادئها وأفكارها التي تمیزها عن الأخرین في المجتمع الذي یجمع كثیرا من الشخصیات التي قد 

تتفق وقد لا تتفق مع بعضها البعض.

اسات في الواقعیة كلما كان العمل الأدبي قریب من الواقع كان من خلال كتاب لوكاتش در 

أعمق وأوضح.

الشخصیة في النقد الحدیث:.ب

ظهرت الروایة الجدیدة بعد الحرب العالمیة الثانیة حیث تراجع مفهوم الشخصیة  وقل 

اد الإهتمام بها مقارنة بما كانت علیه في القرن التاسع عشر وأبعد من ذلك فقد ساوى بعض النق

الجدیدة الى تمثل الشخصیة  في العمل لفینا النظرة "أ: بین الشخصیة والعناصر الأخرى للروایة

مست تنهض على التسویة السردي تنحو منحى لغویا , ذلك أن النظرة الجدیدة إلى الشخصیة التي أ

ه، 1431، 01إبراهیم خلیل، بنیة النص الروائي، منشورات الإختلاف، الدار العربیة للعلوم ناشرون، ط-(1) 

.173/174م، ص 8010
.25ه، ص 1405م/1985، 03جورج لوكاتش، دراسات في الواقعیة ت. تایفبیلوز، ط(2)  -
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مجرد المطلقة بینها وبین اللغة والمشكلات السردیة الاخرى، ومن اجل ذلك ربما عدت الشخصیة 

.)1(كائن من ورق"

مفهوم الشخصة عند النقاد الغرب-1- 2

الشخصیة عند فیلیب هامون:- أ

یعتبر " هامون" الشخصیة في الحكي تركیب جدید  یقوم به القارئ وإعتبر  مفهوم الشخصیة 

مرتبط أساسا بالوظیفة  اللغویة التي تقوم بها  داخل النص، فلقد كانت اللسانیات هي منبع  هذه

هیم  للشخصیة "هي كیان فارغ أي بیاض دلالي  لا قیمة  لها إلا من خلال إنتظامها  المفا

،ویرى أیضا أن " الشخصیة )2(داخل النسق  هو مصدر الدلالات فیها، وهو منطلق تلقیها أیضا" 

لا تتحدد من خلال موقعها داخل العمل السردي (فعلها) فقط، ولكن من خلال العلاقات التي 

.)3(شخصیات الأخرى أیضا"تنسجها مع ال

یفهم من هذا التعریف أن هامون یعتبر الشخصیة بمثابة الدلیل اللغوي، یتكون من دال 

ومدلول أي أن الشخصیة عبارة عن بنیة مكونة من علامات لسانیة متشابكة (دال+ مدلول) تتسع 

مستقل عن لتصبح قادرة على احتواء جمیع مكونات النص بالإضافة إلى أن مفهوم الشخصیة 

المرجع لا تراعي فیه إلا المعطیات النصیة المتلفظ بها عنها داخل النص كما یفهم من كلامه أن 

الشخصیة تؤدي وظیفة إرسال أو تبلیغ شأنها في ذلك شأن اللغة التي تصر اللسانیون أداءها على 

بوصفها شبكة من ،وتبعا لتوجه النقد البنیوي المعاصر تعامل هامون مع الشخصیة)4(التواصل فقط 

عبد المالك مرتاض، في نظریة الروایة، بحث في تقنیات السرد، اصدار المجلس الوطني للثقافة والفنون (1) -

.93م، ص 1978والاداب، الكویت د.ط، 
.12یمیولوجیة الشخصیات الروائیة، ص فیلیب هامون، س(2) -
.17فیلیب هامون، ص (3) -

ilm2010.yoo7.com-https://maamriمنتدى معمري للعلوم-الشخصیة في السیمیائیات السردیة -)4(
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الصفات الإختلافیة  لتؤدي معنى ما، وتقوم بدور وظیفة معینة، ومع حرص هذا التوجه على 

فالشخصیة عنده" ولیدة ,فعالیة الاثر السیاقي في تحدید الشخصیة وجدنا أیضا هامون یأخذ به 

وره على أن وهذا الحرص یؤكد بد)1(مساهمة الاثر السیاقي ونشاط استذكاري یقوم به القارئ" 

الشخصیة لیست شكلا فارغا، بل هي علامة ممتلئة  یتوقف  تحسینه على مختلف السیاقات 

وعلى دور القارئ من جهة أخرى لأن هذا الأخیر یعمل على استحضار المحیطة بها من جهة،

، ویذهب فیلیب هامون" أن مفهوم الشخصیة داخل النص إما )2(المدلول الغائب للدال الحاضر

.)3(ها الأدبیة فتأتي حین یتحكم الناقد إلى المقاییس الثقافیة والجمالیة"وظیفت

وقد صنف  فلیب  هامون الشخصیات إلا ثلاثة أنواع:-

وتنقسم بدورها إلى أربعة أنواع:شخصیات مرجعیة: .1

شخصیات  تاریخیة مثل نابلیون بونابارت.-

ا) والكلب موستاش.شخصیات أسطوریة مثل: الزرافة، الكلبة الافغانیة (بتروفن-

شخصیات رمزیة: نونا، عصام.-

.)4(شخصیات إجتماعیة: الطبال، المعلم، عازفة العود، الممثل-

هي شخصیات ناطقة بإسمه، جوقة التراجیدیا القدیمة المحدثون الشخصیات الإشاریة: .2

ز ، مثل الأستاذ معین أمین مكتبة المرك)5(السوقراطیون، شخصیات عابرة، رواة ومن شابههم

.320، ص حسن البحراوي، المصدر السابق(1)  -
ilm2010.yoo7.com-https://maamriمنتدى معمري للعلوم-میائیات السردیة الشخصیة في السی-)2(

.813ص حسن البحراوي، ، (3)  -
.14یولوجیة الشخصیات الروائیة، ص فلیب هامون، سیم(4)  -
.14، ص المرجع نفسه(5)  -
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فیكمن دورها في ربط أجزاء العمل المسرحي بعضها شخصیات استذكاریة:.)1(الثقافي

ببعض، ویحتاج الإمساك بهذا النوع من الشخصیات إلى إلمام بمرجعیة  السنن الخاص 

. )2(بالعمل الأدبي مثل شخصیة الأم

دال الشخصیة عند فیلیب هامون:.3

العلم لأن إسم العلم یكشف لنا سمات یرى "هامون" أن دال الشخصیة الرئیس هو "إسم 

الشخصیة ومقاوماتها الدلالیة والسیمیولوجیة، ویحقق لنا تشاكل النص الدلالي... فتقدیم الشخصیة 

وتعیینها على خشبة النص یتم من خلال دال لا متواصل، أي مجموعة متناثرة من الإشارات التي 

" إبراز الحركیة السیمیائیة للشخصیة التي ،والتحلیل حسب هامون هو:)3(یمكن تسمیتها بالسمات"

تمتد من الاصوات المحاكیة إلى المجاز مرورا بالرمز والنمط والتشخیص وبطبیعة الحال هذا 

التحلیل مبني حسب قیمة الشخصیة أي حسب مجموع الأخبار التي تعد هذه الشخصیة سندا لها 

تتابعي واختلافي أثناء القراءة، كما تبنى على إمتداد الحكایة إنها أخبار تبنى في نفس الوقت بشكل

.)4(بشكل استعداي"

مدلول الشخصیة  عند فیلیب هامون:

عرف فلیب هامون الشخصیة في هذا المحورعلى أنها:" كونها كلمة متقطعة فالشخصیة هي 

وحدة معنى، ونعتقد أن هذا المدلول قابل للتحلیل والوصف وما دامت كذلك فإنها لا تنمو إلا من

.149سي، صخلیل الرز، روایة الحي الرو (1)  -
.14ص یولوجیة الشخصیات الروائیة،فلیب هامون، سیم(2)  -
.359جمیل حمداوي، مستجدات النقد الروائي، ص (3)  -
.80فلیب هامون، ص (4)  -
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" ولمعرفة  )1(وحدات المعنى، إنها تصنع  من الجمل التي تنطقها هي أو ینطقها الآخرون عنها

الشخصیات وتصنیف دلالیا یقترح " هامون" مقیاسین أساسیین:

وینظر فیه إلى كمیة المعلومات المتوافرة والمقدمة صراحة حول المقیاس الكمي: .1

الشخصیة.

لومات عن الشخصیة وطرق أدائها حیث یتم تصنیف ویرتبط بمصدر المعالمقیاس النوعي:

.)2(المصدر والكشف عن طبیعة أدائه في السرد

یعتبر  الباحث الروسي فلادیمیر بروب من أول وأهم الشخصیة عند فلادیمیر بروب:ب.

المنظرین الذین أعطوا أهمیة كبیرة لعنصر الشخصیة في العمل الروائي الذي حاول من 

یة الخرافیة إلى دراسة من خلال البنیة الشكلیة للكشف عن الخصائص خلالها إخضاع الحكا

الفنیة التي میزت الخطاب السردي عن باقي الخطابات، حیث یرى أن هذا العمل یحتوي على 

عناصر ثابتة وأخرى متغیرة، فالثابت یقصد به الأفعال التي تؤدیها الشخصیة أما المتغیر 

فیراها في أسماء وأوصاف الشخصیة.

وقد نظر إلیها خلال العمل أو الوظیفة الذي تقوم به بقول "ومعرفة ما تقوم به الشخصیات 

وكیف یقوم به فإنها أسئلة لا تطرح دراسة القصة فأما من یقوم بالشيءهو السؤال الوحید المهم في

، وقد وزع من هذه الوظائف على الشخصیات وسماها حقول عمل وهي:)3(الا بشكل ثانوي"

ل المعتدي (أو الشریر).حقل عم- 1

دراسة تطبیقیة لقصة الطوفان في –نبیلة زویش، تحلیل الخطاب السردي في ضوء المنهج السیمیائي(1) -

.151ب، الجزائر، (د.ط)، (د. ت)، ص ، دار الریحانة للكتا-جلجامش
أحمد شعت، بناء الشخصیة في روایة " الحواق" لعزت الغزاوي، مجلة جامعة الخلیل للبحوث، جامعة ینظر(2)  -

.03، ص 2010، 2، ع 5الاقصى، غزة، فلسطین، م
، 1996ه/1416، 01فلایمیر بروب: مورفولوجیا القصة ترّ:عبد الكریم حسن، سمیرة بن عمر، دار النشر ط-(3) 

.37م، دمشق ص 
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حقل عمل المانح (أو المزود)،- 2

حقل عمل المساعد،- 3

حقل عمل الأمیرة (أو الشخصیة موضع البحث)،- 4

حقل عمل الطالب- 5

حقل عمل البطل،- 6

.)1(حقل عمل البطل المزیف- 7

من أهمها:نتقاداتالاوقد تلقى جراء من أغفله في دراسته عن الشخصیة الحكائیة مجموعة من 

ضمون الفعل.إقصاء م-

عتبار ما تفعله الشخصیة أهم من هویتها الوظیفة عنصر أساسا في السرد أي اإعتباره -

وصفاتها.

.)2(إعتبار أن الأفعال أهم من الأسماء-

بروبي كما یقول وقد كان للجهاز الوظائفي الماس:یر غالشخصیة عند الجیراس جولیان - أ

ردیة "بالغ الأثر على البحوث اللاحقة اذ في مقاله السیمیائیات السریماس الجیراس جولیان غ

ظهرت دراسات متخصصة، عمدت إلى الكشف عن المبادئ المنظمة للخطابات السردیة.

:ماس یمكن التمییز فیه بین مستویینیإن مفهوم الشخصیة الحكائیة عند غر 

وات تتخذ فیه الشخصیة مفهوما شمولیا مجردا یهتم بالأدوار، ولا یهتم بالذمستوى عاملي-

المنجزة لها.

.97/98فلادیمیر بروب،المرجع نفسه،ص (1)  -
.52، ص 1991، 01حمید لحمیداني، بنیة النص السردي، المركز الثقافي العربي، ط(2)
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الممثل) تتخذ فیه الشخصیة صورة فرد یقوم بدورها في إلى" (نسبة مستوى "ممثلي-

الحكي، فهو شخص فاعل، یشارك مع غیره في تحدید دور عاملي واحد، أو عدة أدوار 

.)1(عاملیة"

ستبدلت بمصطلحي العاملح غریماس أنها اصطلاما یمكن ملاحظته على الشخصیة في او 

السردي فمنه تتحققیر بروب ،فهو بؤرة التوتر الملفوظ، فالعامل هو الوظیفة حسب تعبوالممثل

العملیة التواصلیة بطرق متعددة أي وفق علامة العامل الواحد بمجموع العوامل الأخرى أي أن 

الملفوظ یتكون أساسا من مجموع هذه العلاقات وهو ینقسم إلى:

.)2(ع، المساعد، المعارض"المرسل، المرسل إلیه، الذات، الموضو 

دوار الثابتة وهي المشكلة لمفهوم الشخصیة عند قة تمثل مجموعة من الأالسابالستةن العوامل إ

غریماسدوار ما یمكن ملاحظته على تصویرالتي یقوم بدراستها إنطلاقا من هذه الأغریماس

هي:

إعتبر مشروعه تطویر للمشروع البروبي.- 1

یفة على حالات یعتقد أنها أفعال مثل الفقد والإساءة وهذا ما غریماس مصطلح الوظیطلق - 2

عابه على بروب الذي أعمل في نظره الوظیفة في تحولاتها المختلفة، أي أنه إعتبر فعل 

السرد متحولا عكس بروب الذي عده ثابتا.

ینطلق غریماس من النص الذي یتصور أنه جهاز مبني من القواعد والعلاقات.- 3

ر البروبیة هي التي أسست منطلق غریماس في تعامله مع الشخصیة.إختصار الدوائ- 4

.52المرجع نفسه، ص (1) -
.52ص ،حمید لحمیداني، بنیة النص السردي(2) -
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إعتبر مفهوم غریماس للشخصیة مفهوما شمولیا ومجردا أهتم فیه بالأدوار ولم یهتم فیه - 5

.)1(بالذات

تصور نظري س للمشروع البروبي كانت تطویرا لمشروعه بیمكن القول إجمالا أن قراءة غریما

جدید.

یتان تودوروف:فالشخصیة عند تز - ج

اللسانیات نطلق منها تودوروف في تعریفه للشخصیة الروائیة هي لعلمیة التي إن الأسس اإ

أي یعتمد على ةالوظیفة النحوییجرد الشخصیة من محتواها الدلالي ویجعلها بمثابة الفاعل في 

، حیث قام بوصف الشخصیة في مستویات اللغة

"وصف الشخصیة في مستویات متوالیة":

إلى وظیفة تركیبیة تختزللشخصیة هي موضوع القضیة السردیة بما أنها كذلك فهيا- 1

.محتوى دلاليمحضة بدون أي 

بمعنى جد خاص یمكن تسمیة الشخصیة مجموع الصفات التي كانت محمولة للفاعل من - 2

خلال حكي ویمكن أن یكون هذا المجموع منظما أو غیر منظم.

الشخصیة هي شخص یتم هذا التأویل كل نص تشخیصي (یعتقد) القارئ أن - 3

حسب بعض القواعد التي توجد مسجلة في النص قاعدة (متغیرة حسب الحقب) تأتي من المفاهیم 

یجرد الشخصیة من محتواها الدلالي ویتوقف فهذا تودوروف،)2(المألوفة الماسة (بنیة الشخصیة)"

قسم اللغة العربیة وآدابها ،كلیة الحقوق والآداب والعلوم ،سردیةالمعلم وردة، الشخصیة في السمیائیة (1)  -

.318صماي ،قالمة ،8الإجتماعیة،جامعة 
73/74، ص2005، 01ترفیتان تودوروف، مفاهیم سردیة تر عبد الرحمن مزیان منشورات الاختلاف، ط(2)  -
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ردیة لتسهل علیه، بعد ذلك المطابقة بین عند وظیفتها النحویة فیجعلها بمثابة الفاعل في العبارة الس

.  )1(الفاعل والاسم الشخصي (للشخصیة)

مفهوم الشخصیة عند العرب:-2-2

ها من أعقد العناصر  فقد  ایر فمالك مرتاضالشخصیة  مفهوم النقاد العرب حولختلفاِ لقد 

أصناف یة لها مبادئ وأفكار وأهداف و صوجدت كثیر من الشخصیات في المجتمع وكل شخ

قائلا: رى شخصیة متطابقة في كل هذه الأوجه وتعامل وتعایش تمیزها عن غیرها، ولا ی

هذا العالم المعقد الشدید التركیب  المتباین التنوع... !الشخصیة

بتتعدد الشخصیات لتحدد الأهواء والمذاهب  والایدیولوجیات والثقافات والحضارات والهواجس 

تختلف له فالشخصیة  بالنسبة ،)2(لتنوعها ولا لاختلافها من حدود" والطبائع البشریة التي لیس

باختلاف البشر  وتتعدد الأفكار والأجناس،  وهذا لما لها من دور أساسي في الروایة، حیث أنه 

یقول أن الروائیین یختلفون في تصویرهم للشخصیة باختلاف ایدیولوجیاتهم.

ید من الكتب ومنها كتابه" تحلیل الخطاب مفهوم الشخصیة في العدسعید یقطینتناول 

الروائي" وجعل من الشخصیة عنصرا هاما من عناصر العمل الروائي ویعتبرها أهم عنصر في 

والباقي هو الفروع التي تكمل عناصر حداث فالشخصیة هي المركزالروایة التي تدوّر حولها الأ

و إقامتها من خلال خانات أو خطاطاتمل مركزة أالقصة إلى جالروایة  ویقول:" یمكننا تلخیص 

ویضیف أیضا: القصة تتعلق بالأحداث )3(تضم موادها الأساسیة  (شخصیات أحداث زمان، مكان)

، كما یرى أن الروایة في " )4(والأشخاص في فعلهم وتفاعلهم فیما بینهم مع الأحداث  التي تجري

.213العربي، بیروت، ص، المركز الثقافي1990، 1الشكل الروائي، طبنیةحسن البحراوي، -(1) 
.73عبد المالك مرتاض، في نظریة الروایة (البحث في تقنیات السرد)، ص (2)  -
.50، ص 1997، 3سعید یقطین، تحلیل الخطاب الروائي (الزمن، السرد، النبیر)، المركز الثقافي العربي، ط(3)  -
.169، ص المرجع نفسه(4)  -
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مكونات تلمسها ها،  أما أفكارها وعواطفهاالنمط الروائي هنا لا تقدم إلا أفعال الشخصیات واقع ل

برها من أهم مكونات العمل الحكائي لأنها تمثل یعت،إذن ) 1(قوال والأفعال" من خلال تلك الأ

العنصر الحیوي الذي تقوم علیه الافعال التي تترابط في الحكي.

ضوعیة یرى أن " القصة  لكي تروي تكون بحاجة  إلى شخصیة  مو حسن البحراوي أما عند 

منذ السطور الأوقاتفي زمان ومكان خاصین بها والإشارة  إلى الشخصیة  نصادفها في معظم 

كل الأدوار أداءعلىقادرة . ولیست كل الشخصیات )2(الأولى من الروایة وأحیانا منذ الجملة الأولى

خرى، مثلا هذهر أدوافي دور معین وغیر ناجحة في أالشخصیات تكون ناجحةفهناك بعض 

خرى في أدورا نقدیة وهكذا.ناجحة في أدوار فكاهیة وأالشخصیة ناحجة في الأدوار الدرامیة واخرى 

"یرى في أن الأشخاص القصة مدار المعاني الإنسانیة والأراء محمد غنیمي هلال:أما 

العامة ومحور الأفكار في القصة منذ إنصرفت إلى الإنسان وقضایاه، إذ لا یسوق القاص أذكاره 

الذین یعیشون وإلا كانت مجرد عن محیطها بل ممثلة في الأشخاصنفصلة عامة وقضایاه مال

ن تحیا الافكار في لامناص من أداعیة فقدت بها أثرها في الإجتماعي وقیمتها الفنیة معا 

تعریف محمد من خلال ، )3(نسانیةشخاص وسط مجموعة من القیم الإالأشخاص وتحیا بها الأ

یة معینة تقوم بدورها أن القیم الإنسانیة على إختلاف مواضیعها تشكل شخصنرى غنیمي هلال

هي محور الروایة الرئیس، حیث ثبت فیها الحركة وتمنحها الحیاة فقبل أن المنوط بها، فالشخصیة

یستطیع الكاتب جعل القارئ یتعاطف مع الشخصیة علیه أن یجعلها متحركة.

هذه أن "ات السرد الروائي في ضوء المنهج النبويتقنی"العید یمنى كما نجد في كتاب

تولد  الأحداث  وهذه  الأخیرة تنتج العلاقات اعتمادا على الأفعال الشخصیات باختلافها هي التي 

.287، ص المرجع نفسه (1)  -
.223، ص 1990، 01حسن البحراوي، بنیة الشكل الروائي، المركز الثقافي العربي، ط(2)  -
.15ینظر مصطفاوي حوریة، أبعاد الشخصیة الروائیة في روایة "الموسیم والجنائزا بشیر مفتي، ص (3)  -
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الرئیسیة ثم الأحداث الثانویة وهكذا "أن هذه ولها الأحداثوتكون الحبكة التي تتمركز ح

اث وهذه الأحداث تنتج من خلال العلاقات التي تقوم الشخصیات بإختلافها هي التي تولد الأحد

قامة علاقات فیما بینهم یتسجوها وتنمو بها، الشخصیات " الفعل هو ما یمارسه أشخاص بإبین

.)1(حداث بمنطق محدد"بها فالشخصیات هي التي تولد الأفتتشابك وتتعقد وفق منطق خاص 

ا خوص بمثابة شیئ واحد فیهشخاص والشیرى "أن الامحمد حاسم الموسوى: أما

نسان الحقیقي من لحم ودم، ي الإم الناس، ألق على المنتسب إلى عالمترادفات، فالشخص كلمة تط

یكون ذا هویة فعلیه یعیش في واقع محدد زمانا وكانا، فهو إذن من عالم الواقع الحیاتي لا من 

حیاء یحملیقي، یكون في عالم الأفالشخص هو عبارة عن إنسان حق)2(الأدبي الفني"العالم الخیال

صفات جسمیة وروحیة لیس من عالم الخیال.

لمعنى الفني لكنه بلا أحشاء، أو ائن حي باأما الشخصیة "هي كائن ورقي ینشأ إنشاء وهو ك

والفن أو الأدبعالمهو كائن فذ من سمات وعلامات وإرشادات یمكن منها حطاما، فالشخصیة 

ب إلا إلى عالمها ذاك.الخیال وهي التي لا تنس

" عدة تعریفات للشخصیة مختلفة بحسب الاتجاهات عدنان بن دریلویقدم الناقد السوري " 

التي تظرت الیها كالاتي:

: هي الفاعل في القضیة السردیة وفي هذه الحالة تصبح الشخصیة الشخصیات-1

(وضیفة تركیبیة) مصرفة.

.16المرجع نفسه،ص (1)  -
.16ص ،ینظر مصطفاوي حوریة (2)  -
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عل عبر تسلسل السرد في : مجموعة الصفات التي حملت على الفاالشخصیات-2

المسرود وهذا المجموع؟ أي مجموع الصفات بكون منظم تنظیمیا مقصودا، بحسب 

تعلیمات المؤلف الموجهة نحو القارئ والذي علیه إعادة بناء هذا المجموع.

، أي أن الشخصیة عبارة عن شخصیة تحمل صفات )1(: هي الشخص"الشخصیات-3

مة حسب رأي المؤلف. معینة تقوم بأدوار مختلفة تكون منظ

فقرة مأخوذة بحذافیرها من مذكرة ماستر (الشخصیة في روایة میمونة)

.)2(ن واحد"تجاوز الفرد وتتضمنه في آتان الشخصیة: "صلاح صالحویرى 

عوالم الروایة یكون ذلك من خلال مسؤولین:ضاءتوسائط التي أفدراسة الشخصیة من أهم ال

الیة، رسم الشخصیة في صلب ما یعطي الروایة قیمتها الفكریة والجمخل : فني جمالي إذ لید الأول

رسم الشخصیة أنها إعتمدت أساسا لتصنیف بعض الأنماط الروائیة.وبلغ من عنایة الروائیین ب

لالة على البنى المتجاورة في القطاع شخصیة نافذة مترعة لإط: فكري معرفي باعتبار الالثاني

.)3(لالةله إلا الإطنساني، التاریخي مما تشمالإ

وكما هو النقاد العرب حول مصطلح الشخصیة، التي جاء بهامن خلال هذه التعریفات

معروف الشخصیة ذات طابع وظیفي لها دور تقوم به ویختلف هذا الدور من رئیسي ثانوي أو 

یرخاصة إذا نظرنا من ناحیة التعببة ولكن لم تستقر على مفهوم واحد، صورة حاضرة أو غائ

لجأ إلى تقنیات مختلفة لتقدیم الشخصیة إلى القارئ من ناحیة الأدبي وكما وجدنا أنه كل كاتب

مبادئها وأفكارها, إختلافبه على فكل شخصیة  لها دور بارزا تقومالأفعال، والأوصاف والطباع، 

ر.یوالأخوكل الأحداث تنطلق منها وتعود إلیها لأنها المركز المهم الذي تتمحور فیه فهي الأول

.17المرجع نفسه، ص (1)  -
.101صلاح صالح، سر الأخر (الانا والأخر عبر اللغة السردیة)، المركز الثقافي العربي، ص (2)  -
.102/103صلاح صالح ،ص(3)  -
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أنواع الشخصیات-1

إن الشخصیة هي عنصر هام من عناصر الروایة لانها تصور الواقع من خلال حركتها 

داخل الروایة و تطورها، فتؤثر في سیر تسلسل الأحداث، وتعمق الراوي في تحلیلها من خلال 

.وبهذا تتشكل بتفاعلها ملامح ماتحمله من أبعاد،

دد من الشخصیات الإنسانیة والحیوانیة المتعددة والمتنوعة، بعتحتفي حي الروسي إن روایة ال

موازیة للشخصیات الأخرى التي تشترك في البطولة الجماعیة، فمیزة هذه الروایة ادوارتمنح بعضها 

ینیس بتروفیتش، بوریا، هي غیاب البطل الواحد وهیمنة الأصوات المتعددة مثل الراوي، نونا، د

ة .الخ، إضافة إلى الحیوانات التي أخذت مساحة موازیة للشخصیات الأخرى مثل الزراف..عصام

نا) الكلب العجوز موستاش، القطة غزال... وغیرها من الشخصیات الكلبة الأفغانیة (رئیسة بتروف

الحیوانات التي منحت النص أبعاد رمزیة عمیقة.

وله أحداث الروایة أو القصة أو : هي المحور الرئیسي التي تدور حالرئیسیةالشخصیات - أ

سم البطل في معظم إغیرها الأجناس الأدبیة، وتلعب هذه الشخصیة دورا هاما حیث یتكرر 

لتمثل ما أراد تصویره وتعد أیضا الشخصیة الفنیة التي یصطفیها القاصصفحات الروایة، 

فاعلیة كلما أو ما أراد التعبیر عنه من أفكار وأحاسیس، وتكون هذه الشخصیة قویة ذات

منحها القاص حریة وجعلها تتحرك، وتنمو وفق قدراتها وإراداتها، بینما یختفي هو بعید یراقب 

وأبرز , جتماعي والسیاسي الذي رمى بما فیهصراعها وانتصارها وإخفائها وسط المحیط الإ

وظیفة تقوم بها هذه الشخصیة في تجسید معنى الحدث الفصلي لذلك فهي صعبة البناء 

.)1(ریقتها محفوف بالمخاطروط

صرة: من منشورات اتحاد االمع1985-1947تطور البنیة الفنیة في القصة الجزائریة حمد شریبطأشریبط 1)-

.32ص 1998الكتاب العرب 
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هتمام السارد حیث یخصصها دون غیرها من إفالشخصیة الرئیسیة هي التي تتأثر ب

الشخصیات الأخرى بقدر من التمیز، حیث یمنحها حضورا طاغیا وتحظى بمكانة متفوقة، هذا 

شخصیة ، وتلعب هذه ال)1(هتمام یجعلها في مركز اهتمام الشخصیات الأخرى ولیس السارد فقطالإ

عبد المالك مرتاضویحدد ، دورا هاما حیث یتكرر اسم البطل في العدید من صفحات الروایة

الشخصیة الرئیسیة من خلال عملیة الإحصاء أي أنه یعتمد على نسبة الكمیة، أي الكم من 

الشخصیات حیث یرى أن تحدید الشخصیة الرئیسیة في العمل السردي یقاس على كثرة تواترها 

فمن خلال كلام عبد المالك مرتاض یتضح أن تكرار أحد ، )2(في العمل السرديوتكرارها

هو الذي یجعل منها شخصیة رئیسیة، وهذا ما نجده في روایة" الحي الشخصیات في الروایة

:الروسي" من خلال مایلي

تحتل شخصیة الراوي مساحة كبیرة من الروایة كما تسجل حضورا طاغیا في الراوي (أنا):

ص السردي الذي یعیش على سطح حدیقة حیوانات في حي قدیم من أحیاء دمشق یدعى (الحي الن

في هذا الحضور إلا شخصیة الزرافة التي تطل علینا في الفصل الأول لروسي)، ولا توازیها

ت في الحي الروسي كان "على سطح حدیقة الحیوانا:حیث یقولولتسقط قتیلة في الفصل الأخیر،

"وأشاهد مع الزرافة أهدافا بالیة ،)3(صة یعرض، من فوق طربیزة قریبة من خطم الزرافة"و تلفزیوني الب

سجلت بالأسود والأبیض قبل خمسین عاما في مدرید، كانت المدافع قویة القریبة تقصف غوطة 

) 4(دمشق من بساتین الحي الروسي"

م دار العربیة للعلوم، بیروت 2010م 1431. 01النص السردي (تقنیات ومفاهیم). ط. محمد بوعزة: تحلیل (1) -

.56ص 
.14خالد نواح محمد وعیل، الأبعاد الشخصیة في روایة سكرات نجمة لأمل بوشارب، ص (2) -

.07ص ،روایة الحي الروسي(3)  -
.07ص المرجع نفسه،(4)  -
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تنازل عنها سیرك مهمبرز الشخصیات الحیوانیة الرئیسیة في الروایة التي أ: من الزرافة

"كیف یمكن أن وأرسلها منذ خمس سنوات كهدیة إلى حدیقة الحیوانات بسبب إصابتها بالعمى.

بنظراتها الصافیة هواجسنا والتغلغلإلىلا تكل من الإصغاء الخالصالتي تكون زرافة عمیاء؟ هي

الدفینة بخواطرها ا خواطرناالثاقبة السوداء إلى أعماقها، كما لو أنها في كل مرة تولف فینا وفیه

فالزرافة حیوان عطوف، صامتة رغم لسانها ، )1("الخاصة، وأسرارنا بأسرارها ومشاعرنا بمشاعرها

الطویل تقف متفرجة على الحرب الدائرة في التلفزیون وتسمع أصوات المدافع من حولها، لكنها لا 

تجد إلا أن تداري انفعالها بصوت كتیم. 

ة الجمیلة لم تعش في الغابة أصلا یحرص الراوي مع صدیقته الروسیة هذه الزرافانفسه

(نونا) أن یعرض لها على التلفزیون مشاهد اصطیاد الأسد لفرائسه، كانت هذه طریقتهم الوحیدة 

ن قانون الغابة إ لیشرحا للزرافة أن الأمان الذي تعیشه في حدیقة الحیوانات هذه هو أمان مؤقت و 

.كل البهائم ربما في ذلك الزرافة هو القانون الساريوسیطرة (الأسد) على 

لیة ذاتها وأبوها (دنیس بتروفیتش) صدیقة بطل العمل تقیم معه في الع: إمرأة روسیة و نونا-

ي مساعدة الزرافة مدیر المركز الثقافي الروسي، تجید حیاكة الصوف، كان لها دور هام ف

دمة الزرافة ولن تنافس أحدا لأحد في خدودة متبادلة ولم تكن بدیلة وعلاقتهم ببعض و 

"لقد ملأت نونا بوجودها الحیوي ومخیلتها الغنیة فراغات كثیرة فاتني من قبل محبة الزرافة

"هل تتثاءب الزرافة قبل أن ،)2(أن انتبه إلیها في حواس الزرافة واهتماماتها ومتعلقاتها"

حن یسدنا أن نراها تتثاءب وان تبقى تنام؟ لتراقبها لتدرس ساعات نومها ونفسها ونعاسها، ن

نائمة یسعدنا كثیرا...".

.35ص،الحي الروسيروایة(1) -
.21ص ،نفسهلمرجعا(2) -
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بطل الجمهوریة العربیة السوریة في الرمایة ورفع الأثقال، لیصبح بطلا في الحي عصام:-

الروسي وینال ثقة أهالیه ومحبتهم، بعدما خلصهم من بوریا المتنفذ الفعلي بمصائر الحي 

كان یعمل في كباریه حیث تعرف فیه على امرأة الروسي بعلم الجهات الرسمیة ومباركتها،

مغربیة تدعى رشیدة المغربیة فهي عازفة عود سابقة في الكباریه عصام هو البطل الذي 

سیقلص بسطوته نفوذ بوریا ولكف في الزفیر یقتل هذا البطل على یدي عصابات تفكیریة 

ى الغوطة وان المحكمة اثر رحیله المفاجئ باتجاه الغوطة، حیث قبض علیه حال وصوله إل

الساعة بتهمتین اثنتین:نفسالشرعیة هناك قد أعدمته في

حمایة الفحشاء والمنكر والبغي في كباریهات الحي الروسي، والزنا بإمرأة مغربیة مسلمة 

"بدوا كما لو أنهم وهذا ما نجده في،والعیش معها منذ سنوات تحت سقف واحد دون عقد نكاح شرعي

م نفق إجباري لابد من عبوره... لقد طالت مراوحتهم كثیرا جدا على حافة تنزلق یقفون أخیرا أما

تحت أقدامهم یوما بعد یوم إلى قلب الهاویة، كأن عقلا جماعیا متهجما یسیرهم لأن یقولوا معا كلمة 

"لقد ظلوا ینظرون إلى عصام ،)1(قویة أخیرة ربما قد لا یحتمل الحي الروسي قولها دفعة واحدة"

.)2(هم إلى البطل الذي سیخوض باسمهم ومن اجلهم معركة حاسمة لا تنسى مع بوریا"نظر 

هي أقل أهمیة من الشخصیات الرئیسیة قد تظهر في البدایة ثم الثانویة:الشخصیة -ب

تختفي في النهایة لكنها لا تؤثر بغیابها على العمل الروائي "وقد تكون صدیقة الشخصیة 

.226-76ص، الحي الروسيروایة(1)-
.226- 76ص ،نفسهالمرجع(2)-



الشخصیات ودلالاتها الفنیةالفصل الثاني:

29

التي تظهر في المشهدین حین وآخر وقد تقوم بدور تكمیلي الرئیسیة أو إحدى الشخصیات 

دوار ، فبالرغم من الأتساعد في بناء العمل الروائي لا أكثر.)1(مساعد للبطل أو معیق له"

فهي تسیر ,دورها فعال غي العمل الروائيأنالتي تنالها الشخصیة الثانویة إلاالصغیرة

وفق وظیفتها ودورها المنصوص علیه.

: صحفي في صحیفة أنباء موسكو و المدیر الحالي لحدیقة الحیوانات في إیفانیتشفیكتور-

الحي الروسي ورئیس تحریر مجلة الحائط فیها وهو صاحب الكلبة الأفغانیة (رئیسة 

.حیث یعترف بعدم إنفعاله بأحداث الحرب الدائرة في سوریا، في حالة من )2(بتروفنا)

یط الموتلعاطفي في التعاطي مع محالجهود ا

كلبة أفغانیة جاء بها فیكتور إیفانیتش ذات یوم من روسیا الكلبة الأفغانیة (رئیسة بتروفنا):-

إلى الحي الروسي وفي مخلوقة ممیزة، من الكائنات الفریدة والقادرة في لحظة محددة 

تمنحها لها الطبیعة أو أي قوة خارقة أخرى إذا شئت.

فة على السطح المقابل لسطح صالح، وقد عرفت كانت تعیش مع فیكتور إیفانیتش في غر 

الأفغانیة رئیسة بتروفنا قبل أي كانت آخر في الحدیقة، كیف توجد لنفسها مكانة خاصة في قلب 

"فتقفز كل صباح إلى الفسحة أمام غرفتي وتقف على حدها، ثم تبدأ، وقد أطلت الآن على .الزرافة 

.)3(حقة خفیضة ورقیقة"فناء الزرافة بلغت نظرها إلیها بنبحات متلا

فهي بمثابة الصدیقالمقرب والوحید لفكتور ایفانیتش لا ,كان لها حضورا طاغیا في الروایة

تفارق صاحبها وترافقه حیثما ذهب .

م. دار العربیة للعلوم، 2010-م1431. 01بوعزة: تحلیل النص السردي (تقنیات ومفاهیم) ط. محمد(1) -

.57بیروت، ث 
.08ص ،الحي الروسيروایة(2) -
.09ص ،المرجع نفسه(3)-
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أقوى زعران الحي الروسي فقد كان لصا قویا منظما یحاصص الناس بأرزاقهم لا :بوریا-

أكثر من ذلك ولا أقل.

المتنفذ الفعلي بمصائر الحي الروسي بعلم ومباركة الجهات الرسمیة في "كان بوریا وما یزال 

.)1(العاصمة القدیمة دمشق

صاحب محل "المحترم" البیع الألبسة الرجالیة بجوار حدیقة الحیوانات أبو علي سلیمان: -

وهو أستاذ لغة فرنسیة متزوج من امرأتین وشهیر بین طلاب المدارس وسكان الحي بسمعة 

صوته الاحبش ومیله غیر المفهوم إلى تكبد الخسارات المتتالیة في شراء وبیع الثقیل و 

. )2(السیارات القیمة المنهكة من شدة الاستعمال ولدیه كلب إسمه موستاش

هي أقل أهمیة من الشخصیات الأخرى ونادرا ما تظهر على : الهامشیةالشخصیات - ج

ویعرفها جیرالد ، لا تؤثر على العمل الأدبيساحة الحدث، تقوم بدور واحد فعال في الروایة و 

.)3(برنس "بأنها كائن لیس فعال في الوقائع والمواقف المسرودة"

ها أمال منصور في مجلة العمدة في لسانیات وتحلیل الخطاب على أنها شخصیة وقد عرفت

.)4(كریة"غیر حاضرة فیزیولوجیا في عالم الروایة لكن حضورها هو حضور فكري أي بأطروحتها الف

أستاذ الكلارنیت في المعهد العالي للموسیقى وهو والد نونا في نفس دینیس بتروفیش:-

، فتذكرّت نونا فرشاة ملابس أبیها دینیس بتروفیتش في الغرفة التي یكتریها في  الوقت

المركز الثقافي الروسي، وتذكرت سیبه الحدید الواقفة في مستودع  الحدیقة، لم یتعرض 

.09ص ،لروسيروایة الحي ا(1) -
.82ص المرجع نفسه،(2) -
، 2003عابد خزلدار، المصطلح السردي، معجم المصطلحات مراجعة وتقدیم محمد بربري ر:ت،برنسالدجیر (3) -

.187ص 
.74ص ، ،أمال منصور، بنیة الخطاب في أدب محمد جبریل(4) - 
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عترف لها فرشاة جدیدة في الخزانة جاء بها من موسكو یتش، قالت نونا، بل افدینیس بترو 

.)1(ستخدامهامن امنذ سنتین سوف یتمكن أخیراً 

ا) عاش في موسكو مع زوجته : كاتب روسي مغمور (بطل التراجیدیأركادي كوزمیتش-

ل ودود "كان رجعام ولقد صور الكاتب معاناة فشله في نشر مایكتبه رغم أنه كان  33

نما ومعلم حصیف، عارف ومسالم ومستقیم حریصا على العلاقة بینه وبین الناس من حوله أی

سمها صوفیا أركادفنا زوجة الدكتور سقط ضحیة طلابه وأصدقائه ولدیه ابنة ا، حیث)2(كانوا"

عزیز.

معه لمدة كانت عازفة عود في كباریه حیث التقت فیه بعصام، لتعیش رشیدة المغربیة: -

الأسباب فهي كانت تتضایق من تفهعلى أامرأة متعصبة س سنوات دون عقد زواج "خم

اهتمام الحي الروسي بعصام، حیث كان ذلك واضحا للجمیع منذ عیشها معه في كباریه 

،)3(المعلم أرتین"

لم تكن ملامح امرأة ضعیفة كسیرة الخاطر، ولا كانت تبدو بائسة كما كان یمكن أن یتوقّع كثیرون، 

.  كانت ذات شخصیة قویة صعبة )4(لقد كان في مقلتیها الصغیرتین الحیویتین بریق أملٍ ظاهر

مثل المنال، فلقد كانت تحب عصام لدرجة الجنون ولم تتقبل فراقه وفقدانه، " ظلت صامتة جامدة

تمثال جالس مرتاب، ثم دام صمتها فترة مرهقة جعلتني أظن أنها لن تعاود الكلام إلا لتطلب منا 

.)5(مغادرة بیتها" 

.19ص ،روایة الحي الروسي(1) -
.155-154ص المرجع نفسه،(2) - 
.203ص ،المرجع نفسه(3) - 
.205ص المرجع نفسه،(4) -
.210ص ،روایة الحي الروسي(5) -
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: صدیق الراوي القدیم على مقاعد دراسة الأدب الروسي وزمیله لسنتین على المكتب صالح

الطیب الأنیس الذي المجاور في غرفة مترجمي صحیفة أنباء "موسكو" وهو ذلك الرجل الخجول 

طائر الساخنة على عربة في حدیقة إحتاج إلى سنة كاملة لكي یفاتح بحبه فتاة روسیة كانت تبیع الف

.)1(لكسندر"أ

أشهر قطة في الحي الروسي، وكان صاحبا عصام فهي قطة مدللة كثیرا القطة غزال:-

ا ذهب حتى من قبل صاحبیها (عاصم ورشیدة المغربیة) حیث كانت ترافق عصام حیثم

عندما قرر أن یتجه نحو الغوطة إلى أن توفي، "ما كان لیخطر ببال احد في الحي الروسي 

.)2(أن یترك عصام قطته الغالیة تعود إلینا وحدها بأي حال من الأحوال"

: صاحبه أبو علي سلیمان، فهو من الكلاب النادرة والقلیلة من حیث الكلب موستاش-

ي في كل المناسبات التي كانت تقام في الحي الروسي لاسیما شكله وحضوره الدائم والطاغ

شجاعته التي كان یظهرها كلما سمحت له الفرصة، "لقد كان موستاش واحد من هؤلاء القلة، 

غیر انه كان أكثر شجاعة منهم جمیعا، فلم یتظاهر بأعضاء جسمه وملامح وجهه فقط بل

خر كما لو كان یهتف، عنهم جمیعا بصوته أیضا كان ینبح بكل جوارحه من وقت إلى آ

.)3(بالمطالب الناریة العادلة التي یفكرون فیها"

یكمن دورها في ربط أجزاء العمل السردي بعضها ببعض الشخصیات الإستذكاریة:-د

ویحتاج الإمساك بهذا النوع من الشخصیات إلى إلمام بمرجعیة  السنن الخاص  بالعمل 

الملفوط بنسج شبكة من التداعیات  والتذكیر بأجزاء الأدبي هذه الشخصیات تقوم داخل

.283- 282صالمرجع نفسه ،(1) -
.199ص ،المرجع نفسه(2) -
.275ص ،المرجع نفسه(3)-
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ملفوظیة من أحجام  متفاوتة (جزء من الجملة، الكلمة، فقرة) ووظیفتها من طبیعة تنظیمیة 

ترابطیة بالأساس، إنها علامات تنشط ذاكرة القارئ أو هي الأداة التي من خلالها یمتلك 

فهم الأحداث دون استحضار هذه مكنالخطاب ذاكرة  تتحول إلى مرجعیة  داخلیة  لا ی

.)1(الذاكرة

دیان ثالأم التي سوف تتزوج أباه الذي سیأتي من حلب عندها سینمو لها الأم (والدة الراوي):-

طبخ منذ الآن وكیف تجلو ا أنا وإخوتي ویجب أن تتعلم كیف تكبیران وسوف تلدنا جمیع

تشعل الحطب في الموقد.الأطباق وكیف تغسل الملابس وكیف تسكت الأولاد وكیف

: شخصیات مرجعیة-ه

الشخصیات التاریخیة:-

هو قائد عسكري وسیاسي فرنسي ایطالي الأصل بزع نجمه خلال نابلیون بونابرت :

أحداث الثورة الفرنسیة وقاد عدة حملات عسكریة ناجحة ضد إعداد فرنسا خلال حروبها

بصفته قنصلا عاما، ثم بصفته إمبراطورا الثوریة، حكم فرنسا في أواخر القرن الثامن عشر 

في العقد الأول من القرن التاسع عشر، حیث كان لأعماله وتنظیماته تأثیر كبیر على 

السیاسة الأوروبیة، هیمن على الشؤون الأوروبیة والدولیة خلال فترة حكمه وقاد فرنسا في 

وجهها فیما غرف سلسلة انتصارات مبهرة على القوى العسكریة الحلیفة التي قمت في

بالحروب النابلیونیة، وبنى إمبراطوریة كبیرة سیطرت على معظم أنحاء أوروبا القاریة "إلیها 

.)2(الجنود لقد سقطت فرنسا صاح نابلیون فوق ألامه"

، 2013، 1فیلیب هامون، سمیولوجیة الشخصیات الروائیة، تر: سعید لنكراد تقدیم: عبد الفتاح كیلیطو، ط(1)-

.14/15ص
.115ص ،روایة الحي الروسي(2) -
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شخصیات ثقافیة-

ممثل أمریكي اشتهر بأدائه وتمثیله للشخصیات غریبة الأطوار والمتقلبة )1(رود ستایغر :

لیود دینامكیة بجسد ، عرف بأنه واحد من أكثر نجوم هو الأحیان والمخبولةفي كثیر من

الشخصیات التي یلعب دورها والتي أدت في كثیر من الأحیان إلى خلافات ومشاحنات مع 

المخرجین والنجوم المشاركین.

روائي دخل في خدمة سكة حدید شیكاغو ونورت ویسترن حیث : )2()المارتین (مورنو

وظیفة له كرسول تلغراف ثم تعیینه مراجع حسابات الشحن، وكتب على حصل على أول

مجلدا علم السكك الحدیدیة 12نطاق واسع في موضوع السكك الحدیدیة، كتب أطروحة من 

حقاطات.3مجلدا و 17والتي تمت مراجعتها لاحقا وإعادة نشرها في 

مواصفات الشخصیة-2

:مدلول الشخصیة.أ

الصفحةصفمحتوى الو الموصوفالواصف

شاشة التلفزیون تلمع بقوة في عیني الزرافة الواسعتین السودوین ونورها الزرافةالراوي

الفضي تغمر على شفتیها الوبر الكثیف الذي یكاد یلامس اللاعبین 

النافذین والمتفرجین البائدین في والعشب البائد في ملعب كرة القدم.

أصبح جارها لم أكن شخصا غریبا على الزرافة قبل أن -

إنها تمیز یدي من بین كل الأیدي التي تمتد إلیها عادة-

تتعمد أن تلتفت إلى جهتي حیث أكون-

08

08

08

08

.117ص ،وسيالر روایة الحي (1)-
.114ص ، المرجع نفسه(2) -
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تنحني برأسها فوق رأسي حین تشعر براحة كفي-

إحساسها بارتقائها البالغ فوق الأشیاء والكائنات الأخرى كان یمنحها -

استعداد فطریا للعطف على الجمیع والتودد إلیهم 

تبخل أحیانا بعناء الانحناء من فوق سیاجها لتحقق مرة أخرى وأخرى لا-

من إزالة الكلفة بینها وبین جارتها النعامة.

لا تكف عن إصغائها الشدید الصافي إلى ضمین نفسه كأنها تأنس-

بعینیها المؤتلقتین وأذنیها المتیقظتین-

الیة في یوم تكتفي في ملامحي أثر ولید سقط إلى الحیاة من رحمها الع-

غایر بعید

تنتبه كعادتها بفضول شدید إلى أمامها على السطح-

أسعدني دائما أنني المعني الوحید بعواطفها الحارة-

اكتشف لأول مرة جمال ظهرها بالأصفر الذهبي وقد لفقت علیه -

خصلات شعرها البسیطة الشقراء 

عیناها تأتلقان كأنما بمشاعر وصور جدیدة أشهر وأحلى -

تغني أحیانا في سكوت اللیل بصوت مبحوح خفیض جدا لیتسرب من -

أعماق رقبتها الطویلة

ألصقت خدي لخدها الموبر المجعد الهائل وأغمضت عیني منتظر منها -

بكل هواجسي ما یمكن أن یهدي خاطري المضطرب

أصابعي تتحسس ملامح وجهها الكبیر بشغف -

08

09

09

10

11

11

15

15

16

16

18

21

22

23
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الزرافة نادر جدا ما تنام-

قلبنا أن تخاف الزرافة الآن من السباع لتوهمها أخیرا على نرید من كل -

حقیقتها

أصبحت تبدو في عیني احن وارق وأطول بالأمن من أكثر خبرة وحكمة -

في تقدیر المشاعر والحوادث والصور

تتحمل شجاعة وتسامح                                     -

تتمتع بالصبر الكافي-

أمي قبل أن تنام                        تنظر إلي الآن بعیني -

ترمش بأهدابها الطویلة الفاحمة-

37

41

42

42

55

159

یمتلئ فجأة بخطوات نونا الرشیقة في أي لحظة-نوناالراوي 

وجهها الآن وارتعشت شفتاها الزهریتان-

لآن تذوب أصفر ذهبي قصیر نطعم بیاض ساقیها وذراعیها كانت ا-

العاریتین من الإلمام

لن تنافس أحد على محبتها للزرافة-

في نزولها الرشیق السریع على السرج بتدلي قاتنة-

قبضت براحة یدیها أصابع یدي -

أشعر بالرفق والدرایة والعطف كیف تمر بها جمیعا على مساحة صغیرة -

زرافة العملاقجدا من جسم ال

07

11

14

18

14

30

20

20
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شعرت بلهفة إلیها مباغتة وحارة-

ملأت نونا بوجودها الحیوي ومخیلتها الغنیة فراغات كثیرة-

لنونا نفسها قد أصبحت معنیا بما قلت من ملاحظتي قبل حیاتها معني -

في حدیقة الحیوانات

ظللت صامتا انظر إلى الأرض ومشغولا جدا بإحساسي بدفء یدیها-

ن ابتسامتها الساحرة ولدعوتي بعینها السعیدتین أن انظر كانت تبتسم الآ-

إلى الزرافة

عصفور نونا فكرة غنیة واعدة لا أكثر-

تستدرج الحیاة إلى أمل أصبح میؤوسا منه-

لا تریدان لتستلم بل أصبح میؤوسا منه-

إحیاء الأمل -

21

21

30

34

98

192

192

192

192

كنت اسمع أصوات المدافع القریبة التي لم تهدأ من الصباح الباكر -الراويالراوي

واشرب الشاي الذي أصبح باردا

كنت بطبعي كثیر الكلام-

أحتاج أحیانا إلى بعض الكلمات المسموحة-

كل ما یهمني في تلك اللحظة هو أنني انتظر امرأة جمیلة أحتاجها بكل -

قواي 

غیابها بل فیهاضللت في مكاني لا أفكر في-

لم نعد نشعر تقریبا بالتشابه الذي حققته الأحداث في تلفزیوننا منذ فترة -

07

10

10

10

13

13

97
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طویلة بل بالألم والخوف معا

الألم المنیع الموجع -

تبادل النظرات الخجولة كالسعداء باكتشاف خوفنا ألمنا الحنین اللذین -

كأننا لم یبعثان فیا الآن مع تواصل الخرائب تحت القصف أمام أعیننا 

نشعر قد بالعار البارد أمام التلفزیون

لم نتدرب قط في جحور أنفسنا العمیقة على موتنا المحتم القریب -

نأمل بشيء-

إنتظرت أن أضم أمي بین ذراعي-

97

98

98

98

98

196

وجه أمي الباكي كان خالیا تماما من التظلم والشكوى-أميالراوي

ق دموعها بهناءة غامضة كما أنها لا تحتاج إلى مواساتهاتذو -

53

63

حارب وأصبح بطلا للجمهوریة العربیة السوریة-عصامالراوي

یبعث في الناس إحساسا مضیئا بكرامة عزیزة -

73

75

المنتفذ الفعلي بمصائر الحي الروسي-بوریاالراوي

كشخص یثقل بوریا ونفذه-

73

78

أصبحت أنام كالقتیل لسبعة عشر ساعة في الیوم-يالراو ایفانیتش

لم یعد القتل رهیبا في عیني-

إعترف بأنني أصبحت املك من المناعة والقسوة وغیاب الإیمان بأي -

مثل أعلى

87

87

87

87تشكي لي فیكتور الفانیش مرارة-ایفانیتشالراوي
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قف معا ولا یزم شفتیها المرتعشتین ویُوَصْوصْ عینیه الرامشتین دون تو -

96دون جدوى إخفاء مشاعره السعیدة إلى افتقدها مدة طویلة

ابو علي الراوي

سلیمان

93جعل یلومه بعینیه الواسعتین ولتجاعید وجهه العمیقة-

عبد 

الجلیل

رئیسة 

بتروفینا

سوف أكون بلا ذمة ولا ضمیر إذا اكترث للا الآن انتظاري على آخر -

لى احد نفسي فیها من جدید شخصا آخر بلباس آخر من الجهر الساعة إ

وهموم أخرى متجولا في عالم آخر تحت خدمات الإضاءة المتحركة معي 

بین قطع دیكور والإكسسوارات خشبة المسرح

109

109اظهر فقط بشخصیتي الفقیرة القدیمة المیتة المملة-الراوي

258اسة والسعدقائد مسكون بالكمة والحم-عبد الجلیلالراوي

أبو علي 

سلیمان

ملامح وجهها الجدید الضارع الحنون قد بعثت في نفسي أمل حقیقیا -رشیدة

بأننا سوف نخرج

213

210ظلت صامدة جامدة-رشیدةالراوي

211وبخ رشیدة نتیجة قویة صارمة -موستاشالراوي

صالح الذي أحسن الظن بي دائما-صالحالراوي

على صورتي في عینیهأصبحت حریصا -

283

283

من خلال الجدول یتبین لنا أن الروایة  تحمل العدید من المواصفات الداخلیة و الخارجیة 

فالأولى كالمشاعر و الإنفعالات ،والثانیة تتمثل في الشكل الخارجي من طول ولون العین 

ا الزرافة على الرغم من أنها لا المرتكزات السردیة، وكان أولهكما ا تحمل الروایة العدیدوحجمها..  
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تتحدث ولم تصدر أي صوت على مدار الروایة أو حتى في حوار مع الحیوانات الأخرى كما في 

أفلام الرسوم المتحركة هنا مزید من الصمت لكنه صمت متكلم یترجمه السارد لقارئه باعتباره 

ولقد إعتمد الروائي على أن ،سرائرالالمهمین على سرد الأحداث وتأویل السلوكات للكشف عن 

.یدمج الواقع  بالخیال والممكن بالمستحیل

الشخصیة لدا.ب

إن الكاتب الروائي لا یعطي إسما لشخصیة ما هكذا إعتباطیا وعشوائیا لأن كل إسم یحمل 

وتیة والمدلول هو ما یتصوره العقل ویختلف من شخص إلى دلالات معینة، فالدال هو الصورة الص

آخر.

ولإسم الشخصیات سمات حددها هامون على أنها "مجموعة متناثرة من الإشارات التي یمكن 

الشخصیة وتتحدد الخصائص العامة لهذه السمة في جزء هام منها، بالاختبارات  سمةلتسمیتها 

الغنائي أو السیرة  الذاتیة على جذر منسجم ومحدود من الجمالیة للكاتب، فقد یقتصر المونولوج 

:)jeme moi"()1الناحیة النحویة مثلا( 

وكان نفوذه  )2("هو إحدى شخصیات الروایة هو المنتقد الفعلي بمصائر الحي الروسيبوریا: 

بدأ منذ حول زعران الحي فارضي الخوات القدامى جثثا في حاویات القمامة ثم فرض أعماله 

الكشتنان  وعاهرات عبيخیریة التي حاصص بموجبها الناس بأرزاقهم بدءاً من المتسولین ولاال

الأرصفة  وأصحاب بیوت البغاء وصالات القمار والمطاعم والمقاهي  والكباریهات والسینما 

والمسارح وصالات الفن التشكیلي، هذا البوریا یلاقي في عصاما أمام حدیقة الحیوانات.

، ص 2013، 1فیلیب هامون، سمیولوجیة الشخصیات الروائیة، تر: سعید لنكراد تقدیم: عبد الفتاح كیلیطو، ط(1) -

58.
73الحي الروسي ،ص روایة (2) -



الشخصیات ودلالاتها الفنیةالفصل الثاني:

41

والأعیاد لمؤلف والمخضرم للرقص والأغاني والحكایات الشعبیة والمنافساتاهوعصام: 

نفجرت في عموم البلاد في نسقت عملیا الخیارات إوالشعائر، لكن الأحداث الساخنة التي والطقوس

.المتاحة لحكایة الحي الروسي بین بوریا وعصام

وطة لكان قتله وتشیعیه  ودفنه وها هو عصام  یقتل فلو أنه قتل  بقذیفة هاون قادمة من الغ

موضع ترحیب من قبل بوریا ورجاله وسیعامل معاملة استثنائیة لا یتمتع بها إلا ضحایا الغوطة 

نتهت جنازة عصام بشكل إ، )1(والقتلى من أولاد الحي الروسي الذین تخلفوا عن الخدمة العسكریة

بهم في أعالي السماء.مسرحي تحلیق نعش عصام بالملائكة والطبول خلف مشغل یمضي  

یتعلق ببعض الشخصیات أن الأمراكتظاظ الروایة بحكایات الحیوانات إلا منرغمفبال

فـ" بوریا" هو الشخصیة الشریرة المتنفذة التي نقابلها في الكثیر من قصص المدن، قربه من الانسانیة

فارضي الخوات الجهات الرسمیة في دمشق بسط نفوذه على السكان، بعدما حول زعران الحي

ثم فرض مقابل الأمن والأمان في اللیل والنهار أعماله الخیریة ,القدامى، جثثا في حاویات القمامة

التي خصص بموجبها الناس بأرزاقهم مقابل شخصیة "بوریا" هناك "عصام" الریاضي الخیر والوحید 

برنا عن جدلیة لیخرج صوت المؤلف ویخالوقوف في وجه تسلط بوریا وسطوته، الذي یحاول 

العلاقة بین الخیر والشریر عصام الخیر هو بالنسبة لأهالي الحي صورة الكرامة التي لم یتنازلوا 

حكایاته تماثل حكایات الأبطال في الرقصات عنها، وهو في أذهانهم بطل في حدث شعري،

حضور الشریر والأغاني الفولكلوریة والحكایات الشعبیة، لكن الحكایات لا تستوي أیضا من دون 

ففي رأي الكاتب لا یمكن الاستغناء عن الأشرار لا في الواقع ولا في الخیال لأن الخیر والجمال 

إن المؤلفین الجیدین لا یتركون المتلقّي ،والشجاعة والرشاقة والدقة لا یستقیمون من دون وجودهم.

یدا آلیا للخیر أو الشر، بل فریسة للضجر الذي یسببه عادة التفسیر الجاهز لكل قطب باعتباره تجس

.199ص ، روایة الحي الروسي(1) -



الشخصیات ودلالاتها الفنیةالفصل الثاني:

42

یلجؤون، في هذه الحال، إلى التأكید مرة أخرى وأخرى على الفروق الممكنة دائما بین الشّر 

یمكن أن یفعله الزمن طبعا بالیوم المجید كان وهذا ما ، والاشرار، وكذلك بین الخیر والأخیار

ا في الرق والأغاني والحكایات الحاسم بین بوریا وعصام بوصفه مؤلفا فولكلوریا متمكنا ومخضرم

فوجود الزرافة، رئیسة بتروفنا، وموستاش لیس ، )1(الشعبیة والمنافسات والأعیاد والطقوس والشعائر

عب مجرد حیوانات وإنما كان لهم دور رئیسي فكل  قارئ ماذا یرى الزرافة مثلا رمز الثورة والش

وجعلها  ,صا على حیوانیة هذه الحیواناتحریالكاتبكانالسوري... وموستاش رمز القوة ، ولقد 

و كل ما دار في أذهان الحیوانات في الروایة هو ما أرادوه ابطال البشر نتیجة ,صامتة لا تتكلم

الحرب  سوى العیش في أمان العجز عن فعل شيء في عالم من الدماروالخراب وهم لایریدون 

.السرد والبناء علیه وما دار في مخیلة الحیوانات هو ممكن لتحفیزوسلام ، 

بطل من أبطال الروایة، وهو الشخصیة المثقفة (مترجم متخصص باللغة الراوي (أنا):.1

والأدب الروسي) یعیش في غرفة على سطح حدیقة الحیوانات ضمن الحي المفترض (الحي 

الروسي) مع صدیقته الروسیة "نونا" یعمل هذا المترجم مع رئیس الحدیقة في مجلة الحائط، 

راه جالسا یتابع مباراة كرة قدم بین إسبانیا والأرغواي جرت قبل خمسین سنة بینما یستمع ت

إلى المدافع القریبة، لیشرب الشاي وینتظر فطیرة التفاح ومع أنه في منتهى الحیاد وتراه یتابع 

كما كل أهالي الحي الأحداث الجاریة من خلال ما یحدث ضمن شاشة التلفزیون فالمدافع 

لجیران في الغوطة، وقوله كلمة جار، إذ الجار قد یكون جار حسن وقد یكون جار تقصف ا

سوء، وهذا ما جعل النص یفرض الواقع نفسه إذ یلجأ الراوي ومن معه من أهل الحي إلى 

"وقد راودتنا طبعا فكرة وقد ظهر ذلك فيالملجأ الأكثر أمانا الواقع في العاصمة (دمشق),
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خلص منه نهائیا بتقدیمه هدیة لدار العجزة مثلا ,لكننا امام هول مااطفاء التلفزیون ,أو الت

یحدث یومیا ,على الرغم من اعتیادنا السریع على صوره المتشابهة ,كنا سنبدو مستهترین 

بمصیر الحي الروسي على الاقل لو تمكنا فعلا من اطفاء التلفزیون فوجدنا أن نكتفي لاخفاء 

صبحنا نسمع لعلعتها بالأذن المجردة منذ حصار جیراننا صوت الأحداث, الخاصة بعد أن ا

هذا الراوي هو ذاته الشخصیة المشاركة في الحدث المنبهرة ،)1(في الغوطة دمشق "

بملاحظات نونا، فقد أدت هذه الشخصیة دورا مركزیا في الروایة، فمن خلالها نتعرف على 

وایته عبر صمت بطلته ماضي الشخصیات وحاضرها في العمل، فیرصد لنا مكونات ر 

العظیمة (الزرافة) وباقي الحیوانات الأخرى تحت أجواء الحرب والقصف وأحوال السكان 

المعیشیة إلى جانب الحیاد والحب والحیاة.  

: إمرأة رهیفة، تمثل الرمز الأنثوي الفاعل في تحریك الأحداث من خلال نوناالزرافة و .2

صمت الذي یضمر الزرافة، إذ تحاول هذه المرأة دورها الفعال في محاولة إلتقاط مدى ال

الرهیفة والمندفعة وراء مخیلتها وأحلامها وحماسها تفسیر وإكتشاف ما یدور في ذهن الزرافة 

التي یصل رأسها إلى مستوى السطح وهي تشاهد شاشة التلفزیون، كان مفهموما للجمیع، منذ 

افة، كما لن تكون بدیلة لأحد في خدمة ظهورها بیننا، أنها لن تنافس أحدا على محبته للزر 

إكتشف الراوي بمساعدة الروسیة نونا أن الزرافة ،)2(عزیزة محددة یحرص على تقدیمها لها

أیام 3تحب البصل وتستمتع بمضغه وأنها لا تحب الماء فهي تكتفي شرب القلیل منه كل 

لعالقة بین وبرها تقوم ولا تستطیع تنظیف نفسها ولقلة الطیور التي تتغذى على الحشرات ا

الروسیة نونا بتنظیفها ثم أنه وبالملاحظة كشفت نونا أن الزرافة لا تنام سوى بضع دقائق 
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وأیضا حسب معلومات رئیس الحدیقة إكتشفت أن الزرافة عمیاء لا ترى وهنا یختلف الراوي 

ة تفترض أن وفي تفسیر نونا لعدم نوم الزراففیكتور فهما على قناعة أنها ترى، ونونا مع 

تاریخها الحافل بالدم والقتل في الغابة وخوفها من زئیر الأسود المعشش في دماغها هما ما 

یجعلانها لا تنام ومع ملاحظتها لما یجري في التلفزیون تقرر أن تعالج الزرافة من قلة النوم 

هدة و تجعلها تشاهد الأسود وهي تزأر لتتخلص من خوفها خاصة أن الزرافة تستمتع بمشا

ونجد أن الزرافة ترمز إلى الشعوب العربیة على هیئة ، الأغاني والأفلام والمسلسلات...

زرافة عمیاء التي تشاهد وما یحدث فیها في صمت دون إحداث أي ردة فعل ظنا منها أنها 

بذلك تنجو من ظلم حكامها وتقبل بما یفرض علیها، فالزرافة ترسخ في أذهان الشعوب فكرة 

ریقة لكي تعیش في سلام سوى الخوف.أنه ما من ط

ا لكن وأن العلاقة بین نونا والزرافة تتطور إلى درجة أن نونا تفهم أفكار الزرافة وتتواصل معه

هذه الترجمة ما كانت لتنجز ، إلا عبر حیاكة الصوف تبدأ بحیاكة أفكار الزرافة "نونا تحوك شیئا 

فهي تبشر بمستقبل مشرف من )1(قبلنا جمیعا"صعبا وغالبا على قلبها ویتعلق على الأغلب بمست

وبعد جنازة لى أن الحي سیحلق یوما في السماء، خلال العصفور المنسوج من الصوف یأمل ع

عصام یحصل انفجار في الحي ویجدون أن الحدیقة خاویة ووجدت الزرافة نفسها وحیدة في الشارع 

رون ما العمل فیجدون أنفسهم یسیرون وبینما أهالي الحي وجدوا نفسهم في لحظة سكوتیة لا ید

خلف الزرافة لا شعوریا حتى الراوي یشعر بأنه یسیر خلفها إشارة برمزیة الأمومة لتخرج دبابة 

رشاشها وترمي بالزرافة وبذلك یموت رمز القوة والأمومة. 
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ة على سبیل المثل تصبح أسطورة ورمزا یظهر الراوي انتماءه ی: الأم الحقیقوأميالزرافة.3

تي عاشت یتیمة في بیت عمها لهذا الشعب فقد لاحظ أن الزرافة تنظر إلیه بمعنى أمه ال

ما من أي االكاتب معاناتها من قسوة وظلم "كان بكاء خالصا من الأسباب وبریئا تموعرضه

،)1(عرض أو معنى"

بین وكنت قبل خمسة عشرة عاما ,من هذه اللیلة قد شاهدت مع أمي مباراة أخرى بكرة القدم "

)2(اسبانیا و الأرغواي, انما حیة  وبالألوان وعلى شاشة أكبر بعدة بوصات."

ین متكاملین اللذان یؤدیان دور : الأفغانیة رئیسة بتروفیناوالكلبة الكلب العجوز موستاش.4

فالكلب موستاش یؤدي دورا ، كرفیقین أساسین متفاعلین مع أحاسیس البشر وتصرفاتهم

زرافة بحكم درایته الكلبیة لیفهم ما تفكر فیه فقد سعى جاهدا لبناء مساعدا لنونا في خدمة ال

علاقة معها رغم صغر حجمه، وإستطاع أن یترجم أحد أفكارها من خلال ما تحیكه نونا 

ویكشف أن النسیج یحوي عصفورا زرع الأمل في النفوس ولابد لهذا الحي أن یحلق یوما ما 

حیث یرى فیه أهل الحي رمزا لأمل ما أو ،هبیة ذفي سماء زرقاء وسط غیوم خضراء ونجوم 

أما الكلبة الأفغانیة رئیسة س الأمل الذي رأوه في عصام البطل، لحاجة یتمنونها فهو نف

بتروفینا فقد دخلت كشخصیة مهمة في الأحداث التي تقوم بشكل یومي بعملیة تنظیف خطم 

غامضة التي یبحث عنها سكان فقد عدت أقوى بؤرة لإنتشار الأفكار الجدیدة وال، الزرافة

الحي الروسي فهي رمز لأصوات الوعي أي نشر المشاعر الجدیدة.
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تدور الأحداث في الحي الروسي مفترض وهو حي نشأ على :المكانعلاقة الشخصیة ب.5

أطراف العاصمة دمشق یحوي كل مقومات الحیاة من ملاه لیلیة كباریهات ومكتبات 

الشوارع وحدیقة حیوان بإشراف روسي مع المركز الثقافي ومطاعم وعربات سواء لیلیة في

فالمكان أداة للتعبیر لیس ثابتا یلعب به كالشخصیة والوصف مزج عند الكاتب ،الروسي

بین هذه الشخصیات من شخصیات روسیة (نونا بوریا) وسوریة شعبیة (عصام، الراوي) 

الدین مع مهرج سیرك وراقصة الطبال عزأنإذ،جعلها الكاتب تتحرك بین روسیا وسوریا

مصریة شابة وثلاث عاهرات روسیات مسنات، یأتي بهن من كباریة إشبیلیة من حلب، ثم 

ظهر الأستاذ معین أمین مكتب المركز الثقافي في دمشق، وبعد ذلك یصعد خلیل حجازي 

من مجموعة من الممثلین والممثلات العاطلین عن العمل إلى مكان وهمي. 
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رفقة هذا البحث،  لتكون بعد رحلة شیقة وممتعة قضیناها نحط الرحال یة نهایة،الكل بد

آخر محطة نختم بها هذه المرحلة والتي توصلنا من خلالها إلى مجموعة من النتائج التي 

نستخلصها في النقاط التالیة:

من خلال شخصیات الروایة تشكیل للحیاة ویعتمد هذا التشكیل على أحداث الناس -

متفاعلة مع الأحداث.

یقترن القص بمجموعة فصول تحمل عناوین ساخرة خادعة تتبدل أماكنها بشيء من -

نة والأزمنة.مكالتفكیر لكنه یبدع في التقدیم والتأخیر في الحذف والإضافة وتعدد الأ

نتخذ الروایة عبارة عن بناء روائي محكم یتكون من بشر وحیوانات وأحداث من خلالها-

الشخصیات  لنبني وجهة نظر في الروایة.

تعتبر الشخصیة من المقومات الرئیسیة للعمل الروائي والروایة، بدون شخصیة تعد 

عنصر ناقصا غیر مكتمل الجوانب حیث لعبت دورا هاما في الروایة فكانت القلب 

لزرافة مثل شخصیة الراوي واالنابض لها وهذا ما لاحظناه في شخصیات الحي الروسي

ونونا.

من خلال هذه الروایة عالج الروائي خلیل الرز قضیة واقعیة من خلال الفنتازیا، حیث  -

جعل الحیوانات تتكلم وتفكر وتتخذ قرارات ولكي یتهرب مما یكتبه إستعمل الحیوانات، 

وكل حیوان في الحدیقة مثّل له بدلالات توحي لنا ماذا یقصد ومن یقصد.

ت في الروایة مما زاد من حركة الأحداث وغموضها وتطورها تعددت أنواع الشخصیا-

وهذا ما لمسناه في الحي الروسي حیث نوّع الروائي في الشخصیات مجسدة بذلك قدرتها 

على إضفاء نوع من التشویق للروایة.
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لغة الروایة لغة سردیة جمیلة تقوم على الوصف الدقیق للمشاهد وحركة الشخوص وقد -

فاظ ودلالات غیر متداولة یصعب تحدید معناها.استخدم الكاتب أل

استطاع خلیل الرز أن یوصد واقع الشعب السوري من ألام ومعاناة جراء الإنتفاضة  -

الشعبیة من خلال توظیف شخصیات سوریة روسیة جعلها تتحرك بین روسیا وسوریا 

وإختار لها مكانا افتراضیا سماه بالحي الروسي.

كرار المتعمد كتقنیة خاصة معتمدة لدى خلیل الرز، فالتكرار هنا إتبع السارد أسلوب الت-

هو نوع من الإشتغال للإستحواذ على ذاكرة المتلقي وإبقائه في أجواء الحدث، كما تناول 

مأساة الحرب في سوریا بأسلوب تجریبي (البشر والحیوانات) یتعایشون ویتحدثون عن 

م من دمارالفشل والهزیمة في حي یسعى لتجنب ما یحیطه

كان توظیف الحیوانات في الروایة موفقا جدا ورائعا خاصة الزرافة والكلبین (مورستاش -

والكلبة الافغانیة).

أخیرا یمكن  القول أن هذه الروایة تحفة أدبیة، لكنها في الوقت نفسه روایة صعبة وغامضة 

دلالات الشخصیات في كانت هذه  مجمل النتائج التي توصلنا إلیها من وراء بحثنا المسوم ب

التي نرجو أن تكون فاتحة خیر لأفاق الجدیدة تعمل على -دراسة سیمیائیة–روایة الحي الروسي 

ضمان إستمراریة البحث العملي.

نا حیث توكلنا علیه، ویسر لنا أمورنا حین سألناه بالتوفیق.انوالحمد الله الذي أع
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ایةملخص الرو .1

" الحي الروسي" روایة الروائي السوري "خلیل الرز"، صدرت الروایة الأول مرة في العام -

عن منشورات ضفاف في بیروت، ودخلت  القائمة النهائیة القصیرة للجائزة العالمیة 2019

المعروفة بإسم جائزة " توكر العربیة".2020للروایة العربیة لعام 

ادرة عن دار فضاءات اللبنانیة بالاشتراك مع منشورات صفحة ص286تقع الروایة في -

الاحتلاف الجزائریة.

تحكي هذه الروایة عن حي یرفض الدخول في الحرب الدائرة من حوله طیلة سنوات،  ولكنه -

یجد نفسه، أخیرا مرغما على دخولها فیدخلها بالحكایة ولیس بالأسلحة.

نات، كلب بودول، كلبة أفغانیة ومن الشخصیات أبطال الروایة هم زرافة في حدیقة الحیوا-

الأخرى الراوي وهو مترجم یعیش في حدیقة الحیوانات في الحي الروسي، وفیكتور إیفانیتس 

صحفي روسي سابق یعمل مدیرا لحدیقة الحیوانات، وأبو علي سلیمان أستاذ  لغة فرنسیة 

لمغربیة  عازفة سابقة في وصاحب  محل ألبسة، عصام بطل شعبي یعمل في كباریه ورشیدة ا

الكباریه ونونا بنت عازف  كلارینیت تنسج الصوف  وتعیش مع الراوي في حدیقة الحیوانات، 

وآخرون....في غرفة  على سطح بناء قدیم في حدیقة  الحیوانات یعیش  السارد مقدما  نفسه 

ازل عنها سرك مهم وتشاركه صدیقته نونا نفس البناء  ومن نافذته تطل علیه الزرافة  التي تن

وأرسلها منذ خمس سنوات إلى حدیقة الحیوانات بسبب إصابتها بالعمى، ولكن نونا والسارد 

یستنكران  ذلك  وینفیانه، وقد جرباها واختبروها " كیف یمكن أن تكون زرافة عمیاء؟ هي التي 

فئة السوداء إلى تكل عن الإصغاء الخالص إلى هواجسنا والتغلغل بنظراتها الصافیة الثاقبة الدا

.)1(أعماقنا"

.35ص ، روایة الحي الروسي(1) -
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نفسها هذه الزرافة الجمیلة لم تعش في الغابة أصلا، یحرص الروایة مع صدیقته الروسیة (نونا) 

أن یعرضا لها على التلفزیون مشاهد اصطیاد الأسد لفرائسه، كانت هذه طریقتهم الوحیدة 

ن مؤقت وإن قانون الغاب لیشرحا للزرافة أن الأمان الذي تعیشه في حدیقة الحیوان هو أما

وسیطرة (الأسد) على كل البهائم بما في ذلك  الزرافة هو القانون الساري.

في الفصل الموالي یخرج الحي الروسي عن بكرة أبیه في التشییع رغم خطورة الموقف فعصام 

مع الذي لا ید له في هذه الحرب ولا أي اهتمام بالشأن السیاسي إتهم أیضا بالزنا لأنه یعیش 

امرأة مغربیة مسلمة دون عقد زواج، لم یمت في الحي الروسي إنما في الغوطة الشرقیة 

المجاورة حیث  تدور المعارك ولقد كان بوریا هو المنتقد الفعلي لمصائب الحي الروسي یمارس 

سلطته بتعسف شدید وله رجاله الذین یفرضون سطوة لم یكدرها أحد سوى عصام، وفي فصل 

ارد لبیان حكایة أمّه انطلاقا من حیاتها الأولى كطفلة یتیمة في بیت عمّها أخر یتعرف الس

ث  القسوة والظلم وقتل وغرض معاناتها الكبیرة بما یحیل إلى حكایة " سندریلاّ الشهیرة من حی

وفي الأخیر یُّرمى بالزرافة مقتولة برشاش دبابة في حین ظل موستاش "یهتف".زوجه العم، 

للكاتب خلیل الرزالسیرة الذاتیة .2

بمدینة الرقة السوریة، تحصل الرز على شهادة البكالوریا في اللغة 1956خلیل الرز من موالید 

من جامعة حلب، واصل الرز مشواره الدراسي في روسیا في الفترة 1980العربیة وآدابها عام 

التي عاش فیها في مدینة بطرسبرغ وموسكو.1993إلى 1984الممتدة ما بین 

شغل الرز منصب مترجم ومضیف إذاعي خلال تلك الفترة التي قضاها في روسیا، وبعد ذلك 

عاد خلیل إلى سوریا وعمل ككاتب ومترجم في وزارة الثقافة السوریة، وفي رصیده تسع روایات 
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من بینها "الحي الروسي"، "البدال" و"سولا ویزي" و"بل تساوي" و"الیوم الآخر" وغیرها...، كما 

رجمة حكایات عن الوقت الضائع بقلم، إیفجیني شوارتس من الروسیة إلى العربیة، قام بت

وقصص مختارة "لأنطون تشیخوف" ومؤخرا رشحت روایة الرز "الحي الروسي" لجائزة العالمیة 

"البوكر" للروایة العربیة غادر الرز سوریا هربا من الحرب الأهلیة السوریة لیعیش الآن في 

.)1(بلجیكا 

یاتالروا.3

 ،1994سولاویزي

 ،(العنوان الأصلي: یوم آخر) 1995یوم آخر

Obsessive air ،(العنوان الأصلي: وسواس الهوى)1997

 ،(العنوان الأصلي: جیما بیدا في شباك القدا) 1998سحابة بیضاء في نافذة الجدة

 ،(العنوان الأصلي: سلامون إیرلندي) 2004سلامون إرلاند

2008وان الأصلي: إینا طاقة الصفد یا یوسف) أین صفد یوسف؟ (العن

 ،(العنوان الأصلي: بلتاساوي) 2014مقیاس متساو

 ،2017البدال

 ،(الأصل: الحي الروسي) 2019الحي الروسي

لعب.4

 ،(العنوان الأصلي: اثنان) 1996اثنان

(1)-https://stringfixer.com  khalil_Alrez
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الترجمات.5

 نابوكوفو لیوند "قصص قصیرة الروسیة من مختارة ،grigoryevichاندرییف،

2005" عام إیلیا

2006، "إیفیجیني شوارتز"حكایة عن الوقت الضائع بقلم

 2007" أنطون تشیخوف" قصص مختارة من
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أولا: المعاجم:

 لسان العرب للإمام العلامة أبي فضل جمال الدین محمد بن مكرم إبن منظور الإفریقي

صادر بیروت.، دار 7المصري، ط ج،م

 بة وكامل مهندس، مكتبة یمجمدي وه،والأدبمعجم الوسیط المصطلحات العربیة في اللغة

.1984، 02لبنان، بیروت، ط

ثانیا: المراجع

المراجع العربیة.1

، ناشرو نالعربیة للعلوم إبراهیم خلیل، بنیة النص الروائي، منشورات الإختلاف، الدار .2

.م8010ه، 1431، 01ط

، معجم المصطلحات الأدبیة، التعاضدیة العمالیة للطباعة والنشر إبراهیم فتحي.3

.1986ط) -صفاقص تونس، (د

أحمد شعت، بناء الشخصیة في روایة " الحواق" لعزت الغزاوي، مجلة جامعة الخلیل .4

.2010، 2، ع 5للبحوث، جامعة الاقصى، غزة، فلسطین، م

.المصریة، فن الشعر. ت: إبراهیم حمادة، مكتبة الانجلوأرسطو.5

.أمال منصور، بنیة الخطاب في أدب محمد جبریل.6

، 01ترفیتان تودوروف، مفاهیم سردیة تر عبد الرحمن مزیان منشورات الاختلاف، ط.7

2005.

ون، الشخصیة في القصة كلیة الأداب واللغات جامعة منتوري، قسنطینة، مجمیلة قیس.8

.2000، 13الجزائر، ع 

.ه1405م/1985، 03عیة ت. تایفبلوز، طجورج لوكاتش، دراسات في الواق.9

جیرالد برنس، تر: عابد خزلدار، المصطلح السردي، معجم المصطلحات مراجعة وتقدیم .10

.2003محمد بربري 

.، المركز الثقافي العربي، بیروت1990، 1بنیة الشكل الروائي، طحسن البحراوي، .11

.1991، 01طحمید لحمیداني، بنیة النص السردي، المركز الثقافي العربي،.12



قائمة المصادر والمراجع

57

.خالد نواح محمد وعیل، الأبعاد الشخصیة في روایة سكرات نجمة لأمل بوشارب.13

ر)، المركز الثقافي العربي، تبئیروائي (الزمن، السرد، السعید یقطین، تحلیل الخطاب ال.14

.1997، 3ط

المعاصرة1985-1947تطور البنیة الفنیة في القصة الجزائریة ، شریبط أحمد شریبط.15

.1998شورات اتحاد الكتاب العرب من منل

) منشورات مخبر أبحاث في اللغة الأدب 1صالح مفقودة، أبحاث في الروایة العربیة (.16

.ت)- ط)، (د-الجزائري، الجزائر (د

.صلاح صالح، سر الأخر (الانا والأخر عبر اللغة السردیة)، المركز الثقافي العربي.17

ث في تقنیات السرد، اصدار المجلس عبد المالك مرتاض، في نظریة الروایة، بح.18

.م1978الوطني للثقافة والفنون والاداب، الكویت د.ط، 

فلایمیر بروب: مرفولوجیا القصة تر، عبد الكریم حسن، سمیرة بن عمر، دار النشر .19

.، م، دمشق 1996ه/1416، 01ط

تاح یم: عبد الففیلیب هامون، سمیولوجیة الشخصیات الروائیة، تر: سعید لنكراد تقد.20

.2013، 1كیلیطو، ط

م. دار 2010-م1431. 01محمد بوعزة: تحلیل النص السردي (تقنیات ومفاهیم) ط. .21

.العربیة للعلوم، بیروت

الشخصیة في السیمیائیة السردیة،قسم اللغة وآدابها ،كلیة الحقوق والآداب  معلم وردة،.22

،قالمة.1945ماي 8جامعة والعلوم الاجتماعیة،

دراسة تطبیقیة لقصة –لیل الخطاب السردي في ضوء المنهج السیمیائينبیلة زویش، تح.23

.، دار الریحانة للكتاب، الجزائر، (د.ط)، (د. ت)-الطوفان في جلجامش

انجیل بطرس ،الهیئة :نظریة الروایة في الأدب الإنجلیزي الحدیث،ترهنري جیمس،.24

.1971المصریة العامة للتألیف والنشر،القاهرة،سنة 

بشیر لرم والجنائیسرالشخصیة الروائیة في روایة "المطفاوي حوریة، أبعاد اینظر مص.25

،كلیة الأدب العربي والفنون،قسم الدراسات الأدبیة والنقدیة،جامعة عبد الحمید بن مفتي

.2017/2018بادیس، مستغانم،
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ثالثا: المواقع الإلكترونیة:.26

ilm2010.yoo7.com-https://maamriوممنتدى معمري للعل-الشخصیة في السیمیائیات السردیة -

kalil_AlrezHttps://stringfixer.com-
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