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 شكر وعرفان 

 حمده فهو المنعم أشكر الله تعالى و أ

 والمتفضل قبل كل شيء 

 ليه في استكمال مذكرتي إصبوا أه حقق لي ما لأن   هشكر أ

 "عبد الدايم عبد الرحمن"ستاذ الفاضل لى الأإتقدم بخالص الشكر والامتنان أو 

 .الذي كان مشرفا علينا وناصحا لنا في بحثنا هذا

 



 هداء إ

 لى السماءإلى من ارتقت روحه إ

 لى هذا المقام إسمو أن يراني أ لى من تمنى إ

 .لكنه رحل مبكرا

 رحمه الل  "والدي العزيز"لى روح إ

 ة" ي الغاليم  أ" يها سر نجاحؤ لى من كان دعاإ

 اكتسبت قوتي  ه  ود  ج  لى من ب  إ

 شهرزاد. وئام. محمد. ابراهيم خواتي: أخوتي و إلى كل إ

 فريال خالتي   ةبناشاركتني في هذا العمل من لى إ

 ي جهدي مشروع تخر  أ لى كل هؤلاء إ

 ةمير أ
 



 

مة
ّ
 مقد



 

 أ
 

ة ــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــمقدّم  

 مقدّمة 

لتضع لها مبادئ    ةا لم يكتمل بعد، حيث لا تزال الدراسات قائما معاصر  ا نقدي  منهج    ةعريل الشّ تمثّ       

  ة عري ، وهذه المجهودات التي يبذلها علماء الشّ ةالمتسلط  ةالحديث  ةالعلمي  ةموجال  ةفي ظل هيمن  ةوقوانين ثابت 

طر  ع عن ال  التي تتفلت وتتمنّ   ةعريالشّ   ةنحو الكشف الصعب عن ماهي   ةساسيّ أ  منطلقات    عد  ، ت  ةالمعاصر 

صيا للعلماء والدارسين نظرا  ع لت بحثا مستها الغامض وشكّ وسرّ   ةبطبيعتها الزئبقيّ   ةالصارم  ةوالقوانين العلمي

لا يختلف    نقديا    ا  و منهجأ بذاتها    ةلتصبح نظريه قائم  يّة التي لا تنسجم مع التقنيات العلم  ةلطبيعتها الشفاف 

النقدي  المناهج  بقيه  مضبوطال  ةعن  وقوانين  مبادئ  على  تقوم  التي  لقي  والتّ   ةوالبنيوي  يةيميائ كالسّ   ة خرى 

ليات  آقوانين و   لإيجاد   ة ي الحداث  ةعريالشّ يستدعي الايمان بفضاءات    ةعريالشّ وغيرها، والخوض في موضوع  

، التي    ةعري الشّ ة  ن تتلاءم مع شبابيأليات ينبغي  تلك القوانين والآ  نّ أا، غير  معاصر    نقديا    اتجعل منها منهج  

 .ةغيتماهى في جسد اللّ   هي روح لطيف  

لى  إ  ةتدفعنا بالضرور   ة المعاصر   ةساليب الشعريأفي كتاب    ةعريالشّ هداف  أ ى تحديد  إلالطريق    نّ إ       

 . في الجانب النظري  " صلاح فضل" ر عليها الناقد البحث في الطموحات التي يعبّ 

صنا  التي تتماشى مع تخصّ   ةسباب اختيارنا لهذا الموضوع هو ميلنا لهذه المواضيع النقديّ أوترجع        

 .ةلى مفهوم الشعريّ إل دا والوصو الدراسي، ورغبتنا في استقراء وتحليل الشعر المعاصر وفهمه جيّ 

 

 ؟  عند صلاح فضل من خلال كتابه " أساليب الشعرية المعاصرة ةعريالشّ ما مفهوم ف       

 تندرج ضمنه التساؤلات التالية: 



 

 ب
 

ة ــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــمقدّم  

 لامها؟ أعصولها ومرجعياتها ومن هم أما هي      

 ؟ ةالمعاصر  ةعريالشّ ساليب ألى مفهومها من خلال كتاب إوكيف نظر صلاح فضل      

 شعارهم؟ أسماء الشعراء الذين سيدرس أ؟ ومن هم ة ساليب التعبيريّ م صلاح فضل الكيف قسّ     

منا قسّ   ةنسب لهذه الدراسالمنهج الوصفي التحليلي باعتباره ال وقد اقتضت إشكالية الدراسة توظيف          

 .ةي: مقدمه، وفصلين وخاتمتلى خطه قامت على الآإبحثنا 

"، ةالمصطلح في الدراسات النقدي  ةشكاليإفي حدود المفهوم و   ةالشعريول عنوانه بــ"  الفصل ال        

 :ما يليواندرج ضمنه بالموضوع،   ةالمتعلق ةساسي تضمن هذا الفصل المفاهيم ال

 . شكاليه المفهومإبين تعدد المصطلح و  ةعريالشّ  .1

 النّقدية.راسات في الدّ  ةعريالشّ  .2

 . عند الغرب والعرب المعاصرين ةعريالشّ  .3

 ة. والمناهج النسقيّ  ةعريالشّ  .4

 "" عند" صلاح فضلةالمعاصر  ةساليب الشعريّ أ" اه بـــاني فقط عنونّ ا الفصل الثّ مّ أ         

 . انينزار قبّ   ةي في شعريسلوب الحسّ ال .1

 .اب بدر شاكر السيّ   ةالحيوي في شعريسلوب ال .2

 . صلاح عبد الصبور ةالدرامي في شعريسلوب ال .3

 . اتيالبيّ  ةيوي في شعريؤ الر  سلوب ال .4



 

 ج
 

ة ــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــمقدّم  

 .ليها من خلال بحثنا هذاإلنا النتائج التي توصّ  ل  صنا فيها ج  لخّ  ةدرجنا خاتمأخير وفي ال         

ساليب أل في  ساسي المتمثّ ا فيما يخص مصادر البحث ومراجعه، فقد اعتمدنا على المصدر المّ أ       

 .مجد ريانل ةالعربي ةلصلاح فضل، والشعري ةصر المعا ةالشعري

طيلالصّ   همّ  أ ومن           واجهتنا  التي  المتعلقإ  ةعوبات  الدراسات  تعدد  هو  هذا  بحثنا  بموضوع    ةنجاز 

 .راء واختلاف المواقفمع تضارب بعض الآ ةالشعري

" راجينا من الله  عبد الدايم عبد الرحمنستاذ المشرف"  لى الإوفي الختام نتقدم ببالغ الشكر والعرفان         

 .ه وكرمه التوفيق والسداد ل الله بمنّ  أسأن يجعل عملنا هذا مدينه خير لنا ولغيرنا و ا
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الشعرية في حدود المفهوم وإشكالية المصطلح                                      الفصل الأول   

 شكاليهّالمفهومّإبينّتعددّالمصطلحّوّّةعريالشّ  .1

الش    عد  ي           التي  أمن  )  (Poétiqueةعريمصطلح  بين  واختلافا  تغييرا  المصطلحات  ارات كثر 

راع حولها قديما وحديثا، ر الص  ي كث  ، فهو من المصطلحات الت  ةالمختلف  ةوالمدارس والحركات النقدي

من خلال فتره    ل  إ مساك به  ، يصعب الإمستقر    ل غير  ر ومتبد  مصطلح زئبقي متغي    ةعريالش  ن  أذلك  

،  ةرسطو المحاكاآا، فهو عند  ا وزماني  ا مكاني  مختلف    ةعريالش  ذا كان معيار  ول  ة،نمعي    ة، أو مدرسةمحدد 

( والنزياح عند) جان   jackbsonعند) جاكبسون وعند الرومانسيين الشكل العضوي، وهو التماثل  

ناص عند) جوليا  لى الت  إبو ديب، وصول  أ: مسافه التوتر عند كمال  ة(، والفجو Cohen Jeanكوهين

ص المفتوح عند) رولن  (، والن   Gerard Genetteو) جيرار جينيت   (، Julia Jristevaكريستيفا

 1(.  EcoUmbertoيكوإمبيرتو أو)  ( BarthesRolandبارت 

من الحقل الدللي    د  قد تح    ة، على ان هذه الترجم(Poetique): يترجم بها بعضهم لفظةةعريالش  

ب  "، ما سب  بويطيقا"   لى التعريب فيقولإصل اليوناني، ولذلك يعمد البعض  ذات الأة  جنبي  الأ  ة للعبار 

عموما، ولعل  ةدبي  الأ ةظاهر لل ةما هي شاملن  إل تعني الوقوف عند حدود الشعر و  ةفظن الل  أفي ذلك 

 .2هي الخلق والنشاء  ةصلي  الأ ةدللال إذ " ةنشائيالّن نقول" ألها  ة  وفق ترجمأ

 :ةتيويعطيها المدلولت الآ "ةالشاعريلى" إ سعيدّعلوشويترجم   

 .دب علم"/ نظريه الألـ"  مرادف -، كشبه مصطلح يستعمله تودوروف .1

 
، 1، الصناعات الثقافية، المملكة المغربية، طجماليةّالتلقيّفيّالكتابةّالشعريةّالعربيةماجد قائد قاسم مرشد،   1

 . 38، ص 2018
 171، دت،ص3، الدار العربية للكتاب، التونسية للطباعة وفنون الرسم، طالأسلوبيةّوالأسلوبعبد السلام المسدي،   2
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الشعرية في حدود المفهوم وإشكالية المصطلح                                      الفصل الأول   

،  ةدبيي الأأدبي:  الحدث الأ  ة، التي تضع فردية، درس يتكفل باكتشاف الملكة الفرديةالشاعري .2

 .(ميشونيك)عند 

 . (، كعلم موضوعه الشعرةلشاعريا)ـ ( فيكتفي بتحديد المعنى التقليدي ل.ّكوهنما)جأ .3

 .1ة دبي  مال الأع، للأة  عام  ة  ( كنظري ة) الشاعريعرف  كما ت           

حدا    ةعريالش  وجاءت          التلفوضعت  بين  النحو  هذا  على  القائم  حقل  ألتوازن  في  والعلم  ويل 

 ةلى معرفإالمعنى، بل    ة ى تسميإلل تسعى    ة عمال النوعيأ ويل  أ، وهي بخلاف تةدبي  الدراسات الأ

العام ولد   ةالقوانين  تنظم  ولكن    ةالتي  عمل،  وعلم  كل  النفس  علم  هي  التي  العلوم  هذه  بخلاف  ها 

 "ةمجرد" دب للأ  ة اذا مقارب  ةعريالش  دب ذاته.  حث عن هذه القوانين داخل الأتبالجتماع.......الخ،  

 .2ن نفسه " في الآ ةباطنيّو"

  ة له كثير   ةصطلاحيالمفهوم واحد والوجوه    ةعري الش  مصطلح    ن  أ ضح بمن خلال ما سبق يت            

ا، ما جعله  كثر تداول وشيوع  ها تصب في رحم معرفته، فهو الأن  أ  إل  ، ومهما تعددت المفاهيم  ةد ومتعد  

  ة عموما هي محاوله وضع نظري  ةعريالش    ن  أ خرى. ومنه يمكن القول  هيمن على المصطلحات الأي  

غوي بموجبها  ه الخطاب الل  القوانين التي يتوج  ها تستنبط  ن  إا،  ا لفظي  دب بوصفه فن  للأ  ةومجرد   ةعام

 .ي خطاب لغوي أفي  ةدبيقوانين الأالذن تشخيص إ، فهي ةدبي  ة أوجه

 

 
،  1985،  1ط  دار الكتاب اللبناني، بيروت، الدار البيضاء،  ،معجمّالمصطلحاتّالأدبيةّالمعاصرةسعيد علوش،   1

 . 127ص
،  1990،  2شكري المبخوت ورجاء بن سلامة، دار توبيقال للنشر، المغرب، ط  تر:  ،الشعريةطودوروف،    تزفيطان، 2

 . 23ص
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الشعرية في حدود المفهوم وإشكالية المصطلح                                      الفصل الأول   

 ةّ.فيّالدراساتّالنقديّةالشعري .2

 عندّاليونانّةالشعري 1.2

بمفهوم  ل من صاغ معناها  و  أرسطو  آلى الفكر اليوناني حيث يعد  إورها  جذ في    ةعريالش  تعود          

رسطو، وينتقدونه  آقاد قرونا وما يزالون يناقشون  دب وماهيته، فقد ظل الن  التي هي جوهر الأ  ةدبيالأ

مهما تطاول   د ي ناقلأ  وروبي. ولبد  هو الكتاب المقدس في النقد الأ  ةعريالش  ب  تاليه، فكإثم يعودون  

)الشعر ةلأمس  ةا عند معالج بيليه سل إفلاطون، فينظر  أا  م  أمنه،    أليه، ويبد إن يعود  أرسطو  آعلى  

 .ةه انطلق من موقف طبقي يعادي الطبقات) الدنيا( المنتجن  والشعراء(، لأ

ّفلاطونّةّأشعري .أ

ذلك هاجم الشعراء في الباب العاشر من ل،  ة خلاق والغائي  فلاطون بالأأعند    ةعريالش  ارتبطت         

شعر  الساليبه: فهناك  أباعا لتنوع  نواع ت  أ  ة عنده ثلاث، والشعر  ةرون الحقيق هم يزو  ن  (، لأةالجمهوريكتابه)

بالفن الأ أ  ن  أهذا معناه  1الغنائي، والشعر التمثيلي، والشعر القصصي" خلاقي وطرد  فلاطون نادى 

 .خلاق الناسثل العليا ولأمفسدون للم   منهوذلك لأ ةالشعراء من جمهوريته الفاضل

ولى تكون  الأ  ةن المحاكا، ل ةالمحاكا  ةهو محاكا  -فلاطون ألدى    -ن الشعر مثلاأهكذا نفهم          

الم   المحاكام  أثل.  لعالم  محاكا ةالثاني  ةا  هي  يقل    ة،  الذي  فالشيء  ولهذا  المثل)........(  عالم  ن  إد 

وضعيا. ثم يتوغل   سلا  الشاعر وكافه الفنون قائمه على التقليد هو وضيع ينكح وضيعته، فيولدها بن  

 .د المقل   ي صفات  فلاطون في تحد  أ

 
 . 47، صجماليةّالتلقيّفيّالكتابةّالشعريةّالعربيةماجد قائد قاسم مرشد،  1
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الشعرية في حدود المفهوم وإشكالية المصطلح                                      الفصل الأول   

الموضوعات التي    ةالمجيدون يعرفون حقيقوالشعراء    ةثالثة عن الحقيق   ةالشعر هو نسخف         

 :جادوهاأهم ن  أيرى الجمهور 

في    ةمن هوميروس وصاعدا، مقلدون، نسخوا صورا خيالي  -فلاطون أيقول   -جميع الشعراء  ن  إ  ولا:أ

 .ة، فلم يلمس الحقيق ةظمهم في الفضيلذلك ن   ةما نظموا، ومن جمل كل  

  ليمث ل سماء  أفعال و ألوان في شكل  يضع طائفه من الأ  -فلاطون أيقول    - سام  الر    الشاعر  رى أ:  ثانيا

 .1ما يمكنه تقليدها  لا إ حرفا ل يعرف منها 

 .(ةالمحاكا ةقليد )محاكاعلى الت   ة الفنون قائم  فلاطون يرى كل  أ ن  أومن هنا يتبين ب       

يرى        ب أوهو  المر لأان عمل  أيضا  الآالأ  ةمحاكا  ن  أي  أ،  أة ديب يشبه عمل    ة لي شياء والظواهر 

ن ما نحتاجه هو لنا بها لأ  ة ل حاج  ة فقدم سوى صورة مزي  ، ولذلك فهو ل ي  ةي حرفيأ  ة فوتوغرافي

 ة. صل ل الصور الأ

 رسطوّآب.ّشعريهّ

كتاب    ةلف و خمسمائة سن أ( الذي تقادم بنحو  ة) الشعري  رسطوآيا كتابه  ئ ن نعتبر مبد أيمكن        

  ة دب، وبالتالي فلا علاق دب)...........( والكتاب، كما هو معروف، ليس موضوعه الأفي نظريه الأ

أ ترتكز على مبد   ة هذه الشعري  ن  إالكلام، ولذلك ف  ةبواسط  ةدب، ولكنه كتاب في المحاكاالأ  ةله بنظري

 .2ةالمحاكا

 
ين المناصرة،  ينظر: 1  . 31، ص2007، 1الأردن، ط- ، دار مجدلوي، عمانعلمّالشعرياتعزالد 
 . 8، ص1990 ،1ط ، عيون المقالت، الدار البيضاء،تودوروفّشعريةعثماني الميلود،  2
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الشعرية في حدود المفهوم وإشكالية المصطلح                                      الفصل الأول   

بداع  "تعني بالضبط: نظريه الإ   رسطو كانت آسيسها على يد  أمنذ ت  ةعريش  الن  أهذا معناه           

 .في الغرب ظهرت منذ ارسطو  ةعريش  ال ن  أ ن نقر أ يمكن  ذاالفني عن طريق الكلام. ول

يستخدم المصطلح ذاته الذي استخدمه افلاطون، ، وهو  ةشعر نوع من المحاكاالن  أيرى ارسطو ب       

  ة للمحاكا   ةالشعر محاكا  ن  أفلاطون الذي كان يرى  أنا عن مفهوم  ولكنه يمنحه مفهوما جديدا متبي  

م  فلاطون قد عم  أذا كان  إ، و ةالخالص  ةو الحقيقأل  ث  في عالم الم    ةهومشو    ةفمزي    ةالي فهو صو وبالت  

  ة ارسطو قد قصر مفهوم المحاكا  ن  إ و في العالم الطبيعي، فألواقع  شيء في ا  على كل    ةمفهوم المحاكا

وي على حد تعبير  رآو مأ)  نقل حرفي  ةن المحاكاأذه القائد بتاسأي  أر   على الفنون، كما رفض ارسطو

ه ل ينقل فقط  ن  إحاكي فديب حين ي  )الأن  أ . ويرى ارسطو بةمظاهر الطبيعل(  ةافلاطون في الجمهوري

 .1هذا المنقول يتصرف في بل 

فلاطون بل جاء بعده ارسطو وهو تلميذه  ألم تنحصر فيما قاله    ةالمحاكا  ةنظري  ن  أهذا معناه        

الشاعر ل يحاكي    ن  أن منحه مفهوما جديدا مختلفا قائلا بأ( بعد  ة)المحاكا  واستخدم نفس المصطلح

و بحسب  أا بحسب الحتمال  م  إن يكون  أو ما ينبغي  أن يكون  أما هو كائن ولكنه يحاكي ما يمكن  

 .من نقص  ةم ما في الطبيعتم  والفن ي   ةناقص ة، وعليه فالطبيع ةالضرور 

يمكن        الفن  أهكذا  العمل  يصل  غايته  إي  ن  فيأ لى  هدفه،  المسرح    و  في  والهدف  "التراجيديا" 

تظهر عواطفه،  في نفس المشاهد، لكي    ةمشاعر الخوف والشفق  ةدار إرسطي هو التطهير، وهو  الآ

 
 . 29، ص2005، 1، دار الفارس للنشر والتوزيع، بيروت، لبنان، طفيّنظريةّالأدبشكري عزيز ماضي،  1
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"يجب    هان  لأ  ةن تكون مركبأالتراجيديا"    ةفيخرج مرتاحا النفس، متجدد النشاط، والتطهير يشترط في بني 

 "1ةن تحاكي وقائع تثير الخوف والرحمأ

كثر توازنا من  أي تجعلنا أ ةالزائد  ةتتيح لنا تصريف العواطف المكبوت االتراجيدي ن  أهذا معناه        

 . رسطو بالتطهيرآاه في ضوء ما سم    ةوالعاطفي ةالنفعالي ةالناحي

 :فيّالتراثّالعربيّةعريالشّ 2.2ّ

عريةتعد         د  دباء العرب قديما من خلال تعد  قاد والأموضوع جدل واختلاف بين الن    ةالعربي  الش 

نعرض   ةسريع  ة ن نلقي نظر أ  د  ذ كان لب  إتعاريفها، وتشابك معانيها، والتباس مفهومها عند البعض،  

مجموع خلالها  الآ  ةمن  والقواعد  من  والملاحظات  موضوع   للن قاد راء  تناولت  التي  القدماء  العرب 

 .ةالشعري

 أ.ّشعريهّابنّسلامّالجمحيّ

د العرب،  اققدم الن  أ( وهو  231  -139)  خرج بها محمد بن سلام الجمحي  ةهم نظريأ ولعل         

عر  ن"  أ قفه العين،  ث ت  ناعات منها ماصناف العلم والص  أ  كسائر  هل العلم،أ يعرفها    ةوثقاف  ةصناعالش 

 2."سانذن، ومنها ما تثقفه اليد، ومنها ما يثقفه الل  ومنها ما تثقفه الأ

ل تختلف عن    ة هذه الصناع ن  أ، و ةشعر صناعلل    ن  أ ن" ابن سلام" قد اعتبر  أ ن بومن هنا يتبي        

 .ةالبصري ةالماثلة في الفنون السمعي ةي صناعه من الصناعات الجميلأ

 
 . 64، ص2008، 4، سلسلة الدراسات، دمشق، طجمالياتّالشعريةخليل الموسى،  1
 . 22، ص 2009،  1، دار القدس العربي، الجزائر، طقضاياّالشعرياتعبد الملك مرتاض،  2
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الشعرية في حدود المفهوم وإشكالية المصطلح                                      الفصل الأول   

الشعر مثل القريحه،   ةلطبيع   ةث في كتابه طبقات فحول الشعراء عن بعض الخصائص المميز فتحد      "

القصيد  ولغتها، معتمد غراضها،  أ ،  ةوهيكل  الشعراء على معايير من    اومعانيها،  بين  مفاضلته  في 

 1ة" والصياغ ة غغراضه، وجودة شعره من خلال الل  أ شعاره، وتنوع أكثره شعر الشاعر وغزاره  :همهاأ 

نه قد استطاع  أ في تصنيفه لطبقات الشعراء يتبين ب  "ابنّسلام"  هذه المعايير التي تحدث عنها من      

 ......الخحسنجمل والحسن والأ من الداخل والجميل والأصل تمييز الأ

 بنّجعفرّّةب.ّشعريهّقدامّ

عريةقسم قدامة بن جعفر،  ي           ما  عهاأقسام تشمل جمي  ةلى عد إكعلم موضوع في الشعر    -  الش 

والمقاطع. ول علم العروض والوزن. ثانيا: علم القوافي  أقسام هي:  ، وهذه الأةالسطحي  ةيسمى بالبني

 .2الشعر. رابعا: علم معاني الشعر. خامسا: علم الجيد والرديء من الشعر ةثالثا: علم لغ

عرية"علم    سيس أكان يطمح طموحا واضحا ومقصودا لت  ةقدام  ن  أ هذا يعني        نه قد قدم أ"، و للش 

عرية.  ةهيكلا متكاملا للنظري   الش 

 "3قول موزون مقفى، يدل على معنى  "أن ه عرف الشعر في مفهومه الثاني على   

 :حو التاليثم يشرح التعريف على الن  

 .الجنس للشعر ةصل الكلام الذي هو بمنزلأدال على  -قول -فقولنا .1

 .ذ كان من القول الموزون وغير الموزون إوقولنا موزون، يفصله ما ليس بموزون،  .2

 
 . 43، صجماليةّالت لقيّفيّالكتابةّالشعريةّالعربيةماجد قائد قاسم مرشد،  1
ين المناصرة،  2  . 79، صعلمّالشعرياتعزالد 
 . 37، صقضاياّالشعرياتعبد الملك مرتاض،   3
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الشعرية في حدود المفهوم وإشكالية المصطلح                                      الفصل الأول   

 فصل بين ماله من الكلام الموزون قواف، وبين ما ل قوافي له، ول مقاطع  :مقفى -وقولنا  .3

على معنى مما    ةووزن مع دلل  ةيصل ما ترى من القول على قافي  -يدل على معنى  -وقولنا .4

 .1على معنى ةجرى على ذلك من غير دلل 

لقوانين والمعايير التي  من ا  ةن قدامة قد بنى شعريته على جملأ ن لنا بح يتبي  ر وفقا لهذا الشو       

هم علامات  أ من    ة اللذين يعتبران تمثل في الوزن والقافيوالتي تص الشعري،  الن    ةيرى فيها تحقيقا لجمالي

 ة.الشعري

 :ج.ّشعريهّابنّطباطباّالعلويّ

ب       الشعر  طباطبا  ابن  المن ن  أ يحدد  عن  بائن  منظوم  كلام  في  ثه"  الناس  يستعمله  الذي  ور 

سماع، وفسد على الذوق، ل على جهته مجته الأد  ن ع  إظم الذي  مخاطباتهم، بما خص به من الن  

على نظم الشعر بالعروض   ةلى الستعانإظمه معلوم محمود، فمن صح طبعه وذوقه لم يحتاج  ون  

 .2" التي هي ميزانه

ق بين الشعر والنثر، وقوانين  ول: النظم الذي يفر  أ:  ةساسيأينطوي هذا التعريف على عناصر        

بمعنى   العروض.  المتعارف عليها من قبل علماء  وقوانين  أالنظم  النظم  بين  يربط  ابن طباطبا  ن 

التي    ة المكتسب  ةبين المعرف  ةالطبع والذوق لدى الشاعر. وثالثهما: التفرق  ةالعروض. وثانيهما: صح

هل أ ن معرفه  دوات الشعر، لأل العلم لأهأ يتم هضمها، وتصبح جزءا من عفويه الشاعر، وبين معرفه  

 
ين المناصرة،  1  . 80، صعلمّالشعرياتعزالد 
 . 43، صجماليةّالت لقيّفيّالكتابةّالشعريةّالعربيةماجد قائد قاسم مرشد،  2
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الشعرية في حدود المفهوم وإشكالية المصطلح                                      الفصل الأول   

الشعر.   ةنه يفرق بين معرفة الشاعر، ومعرفه الناقد لطبيعأمطبوعا. ومعنى هذا  اشعر  العلم لن تنتج

 .ذا عند ابن طباطبا منظوم بالطبعإشعر الف

  ة عن ثقاف   ة،ل مر و نه تحدث ربما لأأالشعر    ةمثل ما جاء به ابن طباطبا عن نظريأولعل         

في فهم   ة، والبراعةغوسع في علم الل  الشاعر عليه" الت   ن  أدواتها، فذكر من ذلك أالشاعر ومكوناتها، و 

والمعرفلفنون الآ   ةالعراب، والرواي الناس و أب  ةداب،  نسابهم ومناقبهم ومثالبهم، والوقوف على أيام 

 1" ......مذاهب العرب)....( الشعر

ن تجتمع في الشاعر لكي  أشروط التي يجب  الهم  أ اطبا قد ذكر بالتفصيل  ن ابن طب أ هذا يعني        

 .قل مقبولعلى الأ  أو يقول شعرا جيدا،

 عندّالغربّالمعاصرينّةالشعري 3.2

عرية، عن موضوع  ةتطفات وجيز ق عرض منن  أسنحاول         الن قاد الغربيين المعاصرين اد  عند نق    الش 

 .(تودوروفو)  (جانّكوهين) و (رومانّجاكبسونّ) ةالشكلاني ةالمدرس د رائكفي هذا الميدان 

ّ(Roman Jackobso)رومانّجاكبسونّّةأ.ّشعري

في    ةعريالش    ةسانيات الذي يعالج الوظيف نها" ذلك الفرع من الل  أعلى    ةعري سون الش  بيعرف جاك     

ل في   ةعريالش    ةبالوظيف  ةبالمعنى الواسع للكلم  ،ةعريالش  ، وتهتم  ةغخرى لل  علاقاتها مع الوظائف الأ 

الوظيف تهيمن هذه  الوظائف الأ  ةالشعر فحسب حيث  لل  على  بها  ن  إ، و ةغخرى  تهتم  يضا خارج  أما 

 
 . 32، صقضاياّالشعرياتعبد الملك مرتاض،  1
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  ة عريالش  ن  إ" وبالتالي ف  ةعريالش    ةو تلك على حساب الوظيفأ  ةلهذه الوظيف  ةولويالشعر حيث تعطي الأ

 .poéticity1ة و الشاعريأ ةعريالش   ةعلم موضوعه الوظيف

الل    ةالشعري   أن    قد اعتبر  ون جاكبس  ن  أهذا معناه           poeticةعريالش  سانيات فموضوع  جزء من 

 ة.الشعري  ةغلل    ةالمميز   ةي الخصائص النوعيأ،  poéticityحسب جاكبسون ليست الشعر بل الشاعرية

يقول جاكيبسون         هذا  الدراس  ن  أوعن  الأ"  ةدبيالأ  ةموضوع  ولكن خصائصه  ليس  دب ككل، 

 "2.دباأصبح أذا توافرت في عمل ما إومعناها تلك السمات التي Literarinessدبيته  أي أ، ةدبيالأ

دبي ثر الأي العوامل التي تجعل الأأ  ةدبيدب بل الأدب ليس الأموضوع علم الأ  ن  أ هذا يعني        

 .دبياأ

حتى يكون الخطاب تاما ول يستغني عن واحد   ةللرسال  ةست نقاط محوري  وقد حدد جاكبسون       

نها تشبه  التواصل، ول يمكن استبعاد نقطه منها لأ   ةملها دار ج)..... هذه النقاط تشكل في م  منها

و على  أانقطع التيار    ةسقطنا عنصرا في الدار أتماما، الخطاب فيها هو التيار، فلو    ة الكهربائية  الدار 

، في غياب  ةالكلامي  ةالتواصلي  ةدار ة للمر بالنسبويتشوه مخططها البياني، وكذلك الأ  ةختل الدار قل تالأ

 3"قل خللا في المخطط النموذجيو يحدث على الأأ ةعنصر منها يعرقل السير العادي للرسال

 
،  2، دار الكتب العلمية، بيروت، لبنان، طات جاهاتّالشعريةّالحديثةّالأصولّوالمقولاتينظر: يوسف إسكندر،   1

 .  52، ص 2008
 . 69، ص2003،  2، الشركة المصرية العالمية للنشر، القاهرة، طالمصطلحاتّالأدبيةّالحديثةمحم د عن اني،  2
 . 65، أصولها وأبعادها المعرفية، صطقوسّالشعريةّالمعاصرةمحم د سعدون،  3
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كل عنصر    ن  أفاكتشف   في وظائف الكلام،  ةجاكبسون قد صاغ نظريته المشهور   ن  أهذا معناه      

خرى في الخطاب. للكلام يولد وظيفه في الخطاب، تتميز نوعيا عن الوظائف الأ  ةمن العناصر الست

 "ةغويسماه جاكبسون" الوظائف الل  أ ةالتواصلي ةوهذا المخطط للدائر 

 (Jean Cohen)ب.ّشعريهّجانّكوهين

تقبل التحليل    ةالشعري   ةغالل    ن  أا  علم موضوعه الشعر، مبين    ةعريالش  ن  أ ب   جانّكوهينيرى  "        

ن الشعر يختلف عن النظر بخصوصيات من المستويين معا، وبذلك أفي مستويين: صوتي ودللي، و 

قد عنت زمنا طويلا معايير نظم الشعر، ونظم الشعر وحده، وانطلاقا من    ةعريالش  ن كلمه  أ فهو يرى  

  ة : نمط عرفه بالقصيد ةنماط شعريأ  ةبين ثلاث  نميز جان كوهي   يهذين المستويين الصوتي والدلل

و الشعر  أالشعر الصوتي الدللي،  ب  ثالث سمي، ونمط  ةخر يطلق عليه القصائد الصوتيآالنثرية، نمط  

 "1يه نتائج توحد النمطين السابقينأ والذي هو بحسب ر . الكامل

د من خلال مقارنته بالنثر، وهذا ما دفعه إلى           يتبي ن من خلال هذا أن  المعرفة بالشعر تتحد 

إبراز الفرق بين الشعر والن ثر معتبرا أن  الشعرية تهتم بالشعر فقط إذ نجده يعر فها بأن ها علم موضوعه  

 الشعر.

شعريأوقد   "        النزياح  ةسس  على  تقوم  هو    deviationخاصه  لل  الذي  وقابله   ةغخلق 

، وهو لما تحدث violation، والحذفinfractionة، والمخالفdetourخرى: النعطافأبمصطلحات  

  ةخاص  ةفردي  ةن النزياح ظاهر أعن النزياح الذي بنى عليه نظريته الشعريه،)...........( وهو يرى ب

 
 . 48، صالت لقيّفيّالكتابةّالشعريةّالعربيةجماليةّماجد قائد قاسم مرشد،  1
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ن الشعر منزاح عن  ألوف، ويعتبر كوهن  أهو النحراف عن الكلام الم  أيضا  بالمبدع، والنزياح عنده

 "1النثر بشكل مطلق

 .على مفهوم النزياح ةعريالش  سس نظريته أكوهن قد بنى و  ن  بأ ن ومن هنا يتضح ويتبي        

 ج.ّشعريهّتودوروفّ

دب  للأ  ةنظريه داخلي: هو كل  ةتيفي المعاني الآ   ةعريالش  حصر مفهوم    تودوروفمحاولت         

 ة عريالش  و لمدرسه ما،    ةللترميزات المعياري  ةحالإمكانيات التي يتبناها كل كاتب: كل  وهو مجموع الإ

النصوص   ةالتي تسمح بالقبض على وحد   ة" الكشف عن القوانين الجمالية  حسب هذه القتراحات الثلاث

بين تلك القوانين، وتعيين لقاءات   ةوتنوعها في الوقت نفسه من خلال تحديد قواسم مشترك  ةبداعيالإ

 .2"بداعيص الإالتي تؤطر الن   ةبين المقولت الجمالي

  ة عنده مجموع   ةدب، والشعريفي الأ  ةجديد   ةنشاء نظري إ قد ساهم في    تودوروف  ن  أ هذا معناه       

 .نص ما   ةدبيأوالخصائص التي تحدد  ةمن القوانين العام

 3ن نفسه( " في الآة"و" باطنيةدب" مجرد اذن مقاربه للأ ةعريالش  بقوله)......   ةويعرف الشعري       

 :ساسيين هماأ تركز في نظره على عنصرين   ةعريالش  ن إ ومن ثم ف    

 .دبيمن العمل الأ ةالمنطلق ةعريالش  قوانين  ة: وهو صياغالتجريد •

 
عريةّالمعاصرةمحم د سعدون،  1  . 69، صطقوسّالش 
 . 50، صجماليةّالت لقيّفيّالكتابةّالشعريةّالعربيةماجد قائد قاسم مرشد،  2
 . 73، صطقوسّالشعريةّالمعاصرةمحمد سعدون،  3
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للقوانين المجرد أ: حيث ل  ةالباطني • ها ل تغيب عن  دبي، لكن  على سطح الخطاب الأ  ةثر 

 .1دبي للخطاب الأ ةالباطني ةالداخلي ةالبني

سيس  ألى تإ  ةدب وهادفمن الأ  ةدب، نابععن الأ  ةيات النظريهي الكل    ة عريالش  ن  أ هذا يعني        

ا هو موجود تحليل داخلي له ومجالها ل يقتصر عم  دب مثلها هي  مساره. فهي تناول تجريدي للأ

س  س  أتت   ةن الشاعريأقامه تصور لما يمكن مجيئه. ويقول تودوروف في ذلك:)  إلى  إما يتجاوز ذلك  ن  إو 

ل دوروف  عند تو   ةعريالش    ن  بأن  من هنا يتبي    2سس في الموجود( أكثر مما تتأ  ةعمال المحتمل في الأ

 .و المتوقعأدب الممكن بالأ   بل دب الحقيقيتهتم بالأ

 عندّالنقادّالعربّالمعاصرينّةالشعري 4.2

  ة المعاصر   ةالعربي  ةالنقدي   ة في الثقاف  ةعريحاث الش  أبتقف على تجليات    ة سريع  ة د مقاربور سن       

، وفي    ةعريالش  راء ومواقف كلها تبحث في  آشارات و إعلامها، فيها تلميحات و أ فكار بعض  أمن خلال  

  ة هم المحاولت التنظيري أ دبي، ومن  ز العمل الأدبي، وعن الخصائص التي تمي  قوانين الخطاب الأ

 .دونيسأبو ديب، عز الدين اسماعيل، أكمال  ات نجد دراس  ةفي الشعري ةالرائد 

 بوّديبّأأ.ّشعريهّكمالّ

 ةذا خصيصإ  ةالشعريف،  ةوالكلي  ةلى مفهومين نظريين هما: العلائقيإيب  د بو  أكمال    ةتستند شعري      

  ةساسي ها الأ تسمة ولي أها تجسد في النص شبكه من العلاقات التي تنمو بين مكونات ن  أ ي أ، علائقية

 
 . 73، صطقوسّالشعريةّالمعاصرةمحمد سعدون،  1
، 4، الهيئة المصرية العامة للكتاب، دب، طالخطيئةّوالتفكيرّمنّالبنيويةّإلىّالتشريحيةالغذامي،   عبد اللّ  محمد 2

 . 23، ص 1998
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فيه هذه    أ ه في السياق الذي تنشا، لكن  ن يكون شعري  أخر دون  آن يقع في سياق  أكل منها يمكن    ن  أ

خلق    ةلى فاعليإذاتها يتحول    ةساسيأ  ةخرى لها سمأمكونات    عم  ةه المتواشجتالعلاقات، وفي حرك

 .1ومؤشر على وجودها ةشعريلل

  ة حدد بوصفها بني ت    ةعريش  فاله ضروري،  ن  أب  ةيومفهوم الكل    العلائقيةويوصف الرتباط بين مفهوم       

و التركيب.......الخ، ولهذا  أ  ةو القافي أستنبطها من الوزن  فن،  ةمفرد   ة ساس ظاهر أ، ول تحدد على  ةيكل  

 .ةص على المستويات كافلى العلاقات بين مكونات الن  إفالتحديد هنا، تحديد البنيوي متواشج تنظر 

ساسي أالتوتر، التي هي فاعل    ة: مسافةلى الفجو إيب تستند  د بو  أفي مفهوم كمال    ةعريالش    ن  إ "      

ول  أ قحام مكونات للوجود،  إمن    آنها".. الفضاء الذي ينشأ كملها، ويحددها بأب  ةالنساني  ةفي التجرب

في سياق تقوم فيه بينها    codeلى ما يسميه جاكبسون" نظام الترميز إي عناصر تنتمي  و لأأ  ةغالل  

 :علاقات ذات بعدين متميزين 

طبيعي .1 باعتبارها  تقدم  العادي  ةنابع  ةعلاقات  والوظائف  الخصائص  المذكور   ةمن  ، ةللمكونات 

 ة. لفوالأ ةتمتلك صفه الطبيعي  ةفي بنيه لغوي ةومنظم

لكنها في    ةالعلاقات هي تحديد متجانس   ن  أي  أ:  ةو اللاطبيعيأ تجانس  اللا    ة علاقات تمتلك حص .2

 .2المتجانس  ةالسياق الذي تطرح في صيغ 

 
ناظم،   1 الشعريةّ)دراسةّمقارنةّفيّالأصولّوالمنهجّوالمفاهيم(،ينظر، حسن  العربي،  ّّمفاهيمّ الثقافي  المركز 

 .123، ص1994،  1بيروت، ط
الأردن،    -، دار الحامد للنشر والتوزيع، عمانالشعريةّالعربية،ّمرجعياتهاّوإبدالاتهاّالن صيةمشري بن خليفة،   2

 . 32، ص2010، 1ط



 

16 
 

الشعرية في حدود المفهوم وإشكالية المصطلح                                      الفصل الأول   

التوتر الذي    ةمفهوم الفجوة: مسافعلى    ةعريالش  بو ديب قد بنى مصطلح  أن كمال  أهذا معناه       

بهذا المعنى ليست خصيصه تجانس    ةبعادها. والشعريأبكل    ةنسانيشمل يغطي الإأيرتبط بمفهوم  

تقارب هو  تشابه واللا  انسجام واللا  تجانس واللا  اللا    ن  إوانسجام وتشابه وتقارب، بل نقيض ذلك كله،  

 .ويطبعها بطابع خاص  ةز الشعريما يمي  

 عزّالدينّاسماعيلّّةشعري .ب

الناقد رؤي        المدرس  ةللشعر خاص  ةيملك  مفاهيم  تدرس   ةالمعاصر   ةالنفسي  ةتنطلق من  التي 

للتطور الفكري والحضاري كما ينظر للتراث بعيون   ةالمواكب ةبعاده ومفاهيمه الفنيأالشعر المعاصر ب

 . 1ة المعروف ةليديللمناهج التق ةمخالف ةجديد  ةيضا فيدرسه بمنهجيأ  ةحديث ةو برؤيأ

شد  أه  ن  إ .ةوهو الحيا  ةهو التجربو   صبح الشعر في تصور عز الدين اسماعيل هو الوجود،"أ       

عند عزالدين    ةالتي يعانيها في حياته، والحداث  ة والمتناقض  ةالتصاقا بوجدان الشاعر وبقضاياه المتعدد 

تتجسد من خلال حرك والت    ةاسماعيل  الحياالبداع  تغيرات  تتماشى مع  التي  وظروفها عبر   ة جديد 

 ."2شياء، والشعر في نظره ليس بملء عن تلك التغيرات ، التي غيروا فيها نظرتنا للأةا الزمني تهمسير 

على مستوى الشكل    ةدينامي   ةن الشعر يصنع لنفسه جماليأن بالتجديد هذه يتبي    ةمن خلال حرك      

الفرد وذوقه ونبضه، وهذا ما    ةثر بحساسيأ ثر كل الت أيت  ة والمضمون، وهو في تحقيقه لهذه الجمالي

التجديد عند عز الدين اسماعيل هو تواصل دائم  ف". ولهذا  بروحّالعصردعاه عز الدين اسماعيل"  

البناء،   ةعند عز الدين اسماعيل هي شعري  ةن الشعريإ"  نه الحاضر والماضي معاأومستمر، بمعنى  

 
، دار خيال للنشر والترجمة، الجزائر، طقوسّالشعريةّالمعاصرة،ّأصولهاّوأبعادهاّالمعرفية،  سعدون   محمد  ينظر، 1

 . 90،ص 2020دط، 
 . 84،ص 2008، 1، دار رسلان، الأردن،طالشعريةّوالحداثةبشير تاوريرت،  2
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الشكل والمضمون واعتبارهما جسدا متكاملا والتوافق بين    ةواللتحام والتوافق، بناء والتحام بين ثنائي

العالم    ةالتجديد والتحديد لعصرن  ة نها شعريألمعاصر والعالم الخارجي،  لعالم النسان ا  ةالنفسي   ةالحرك

الصور  طريق  عن  الأةغوالل    ةالواقعي  الجزئي   ةسطور ،  الماهيات  واتحاد  العناصر    ةوالموسيقى،  لهذه 

 "1سماعيلإعند عز الدين  ةالجديد  ةالمعاصر   ةجميعا هو ما يخلق الشعري

 دونيسّأّةج.ّشعري

شفويا ضمن    أصل الشعري العربي الجاهلي، نشن الأأ دونيس، هي  أعند    ة الشفوي  ةعريالش    ن  إ        

لينا محفوظا في كتاب جاهلي، بل وصل  إ، لم يصل  ةثاني  ة نه من جهألى  إ. و ةسماعي -ة  ثقافه صوتي

، ويحفظه من  ةشعر الجاهلي، من جه الالكتاب الذي ينشر    ةبمثاب  ةوالذاكر   فالإنشاد ،  ةمدونا في الذاكر 

  ة العربي  ةهم القضايا التي تتصل بالشعريأ واليقاع، و   ةالبيت والقافي  ةلى وحد إشار  أ، كما  ةثاني  ةجه

 .2السماع ةالوزن، وقضي ةعراب، وقضيالإ ةكقضي

لينا إ، وقد وصل  ةوسماعي  ةصوتي   ةعلى ثقافه شفوي  أن الشعر عند العرب نشأهذا معناه          

 .خرآلى إمن جيل  ةعبر الحفظ والرواي ةالنساني  ةودونته الذاكر محفوظا غير مكتوب، نقلته  

النقد الشعري العربي،   ة،حقسس في العصور اللا  أ، تةالجاهلي  ةالشفوي  ةعلى خصائص الشعري        

دت عن ذلك معايير وقواعد ل تزال  نفسها، وتول    ةالعربي  ةلى الشعريإ  ةسست النظر أفي معظمه، وت 

 
 . 90، صالشعريةّوالحداثةبشير تاوريريت،  1
 . 45، صةالعربيّ ّعريةجماليةّالت لقيّفيّالكتابةّالشّ ينظر، ماجد قائد قاسم مرشد،  2
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 ة المتصل  ةوالمعرفي  ةوالفكري  ةالذوقي  ةيضا على المقاربأنما  إوحدها، و   ة الشعري  ةعلى الكتاب  ةمهيمن

 .1بالشعر وقضاياه 

صول وقواعد التي كانت تجعل من الشعر شعرا في زمن  دونيس قدم استقراء لأأن  أهذا يعني        

 .نتاج الشعرإالى قواعد معياريه يجب اتباعها في  ةعهد الكتاب تلقيه الول، والتي تحولت في

منذ   ةليست ابتكارا غربيا، حيث عرف الشعر العربي الحداث  ةن الحداثأدونيس كذلك  أويستنتج         

 ةالعربي  ةن الحداثأي قبل بودلير ومالرمية ورامبوا بحوالي عشره قرون. وهذا يعني  أالقرن الثامن،  

خرى التي وصل  الأ   ةفي حركه الشعر العربي. والنتيج  ةصلأصليه مت أنما هي ظاهره  إ،  ةليست مستورد 

ن تختلف  أ. ومن الطبيعي ةللقدم في كل مجتمع وفي كل مرحل ةملازم ة ن الحداثأ دونيس هي أليها إ

عر معين  ش  ةنها دائما" حداثإنها ل تبحث كمفهوم مطلق:  إخر.  آلى  إشكالها من مجتمع  أبعادها و أ

 2ة" معين ةوضاع تاريخي أفي 

 ة. دونيس الشعريأ ةساسي في نظريأموضوع  ةالحداث ن  أ من هنا يتبين ب      

 ةّوالمناهجّالنسقيّةالشعري 5.2

ة  مع عد   ة، هذا ما خلق لها علاقات مختلفةبالتساع والشمولي  ةالحديث  ةالشعري  ةتتصف النظري       

 .ةغوغيرها من علوم الل   ةيميائي  والس   ةسلوبياللسانيات والأ، ةحديث ةمناهج نقدي

 

 
 . 13، ص 1985، 1، دار الآداب، بيروت، طالعربيةّالشعريةينظر، أدونيس،  1
عريةّعندّإليوتّوأدونيسينظر،   2 ، دراسة مقارنة، تر: أسامة إسبر، المجلس الأعلى  عاطفّفضول،ّالنظريةّالش 

 . 2000للثقافة، دب، دط، 
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 :سانياتواللّ ّةأ.ّالشعري

  ة غبالل    ةغي تفسير الل  أ،  ةالمحايث  أاللسانيات قد صارت علما يوم تبنت، مع سوسير مبد           

الشعري تتبن  أ  ة نفسها. ويجب على  المبد ن  فالشعري  أى  كون هذا ين  أللشعر ويجب    ثةمحاي   ةنفسه. 

ل    ةن الشعريأوحدها ويكمن الفرق الوحيد بينهما في    ةغسانيات تهتم بالل  للاساسي. وهي كها الأؤ مبد 

. والشاعر بقوله ل بتفكيره  ةشكالها الخاصأموضوعا لها بل تقتصر على شكل من    ةعام   ة غتتخذ الل  

 .1غوي البداع الل   إلى ه كلهاتقريفكار، وترجع عب أنه خالق كلمات، وليس خالق إحساسه، إو 

ذلك   ة حتمي    ةلأسانيات مس مع الل    ةليه حسن ناظم في قوله: تعامل الشعريإشار  أولعل هذا ما         

الشعريأ الن    ةن  يقارب  معرفي  الل  حقل  يجعلها  الأ  ةغويصوص  الذي  تماس  أمر  منهجي كثر  مع    ة ا 

 ."2سانيات الل  

  ة بنيقدم في التعرف العلمي على الأ من الت    ةعالي  ةدرك درجأ سني المحدث قد  لالبحث الأف        

الأ  ةغويالل    ةالمادي معرفللنص  تواضع  مقابله  في  بقي  ةدبي،  التصوريالأ  ةواختبار    ة والتخيلي  ةبعاد 

 ".3ةفي تحديد خواصه الشعري ةبعاد التي تعتبر حاسملهذا النص، هذه الأ ةالمكون ةوالجمالي

البني  ةعريالش    إن      بقضايا  الرسميةسانيالل    ةتهتم  بالبنيات  الرسم  يهتم  ما  مثل  تماما  وبما  ة،  ن  أ . 

 "4سانيات من الل    أجزءا ل يتجز   ة نه يمكن اعتبار الشعريإ، فةسانيسانيات هي العلم الشامل للبنيات الل  الل  

 
،  1986،  1ط  دار توبيقال للنشر، المغرب،  تر: محمد الولي ومحمد العمري،  ،بنيةّالل غةّالشعريةكوهن،    جان 1

 . 40ص
 . 25ص،  2008،  1ط دار رسلان،  ،الشعريةّوالحداثةبشير تاوريريت،   2
 20، ص1990، 1، دار الآداب، بيروت، طرةصأساليبّالشعريةّالمعاصلاح فضل،  3
 . 24، تر: محمد الولي ومبارك حنون، دار توبيقال للنشر، المغرب، صقضاياّالشعريةرومان جاكبسون،  4
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سيس موضوعها من علم اللسانيات،  أتنطلق في تحديد وت  ةن الشعري أ بن  ومن خلال ما سبق يتبي        

الل   الل    ةسانيات والشعريالقاسم المشترك بين حقل  و  أ  ةسانيالل    ة. بوصفها ماده للمقاربةغمتجليا في 

 .على حد سواء ةشعري

 ةّسلوبيوالأّةب.ّالشعري

دبي  لى تحديد مجموع الخطاب الأإ  ةالجمللى تجاوز حدود  إ  ةسلوبيوالأ  ةالشعريكل من    تسعى       

ويلها  أتشكيلها ثم ت  ة وكيفي  ة سلوبيي الوقائع الأ أ،  ةتحليلا موضوعيا، يركز على وصف الظواهر النصي 

 .النص  ةبما يتلاءم مع طبيع

ن  أ ، من حيث  ةسلوبي جاءت لتستكمل النقص الذي ظهر في الأ  ةن الشعريأقاد  يرى بعض الن        

ما تتجاوزه  ن  إدبي، و ص الأغوي في الن  ند حد ما هو حاضر وظاهر من البناء الل  ل تقف ع   ةالشعري

 .1ثر أ في نفس القارئ من  أنها تقيم اعتبار لما ينشأما هو خفي وضمني، كما  لى سيرإ

الأ      الدراسات  الأ  ةبدراس  ةسلوبياهتمت  الخطاب  البنيويمكونات  خصائص  وتحديد    ة دبي، 

ذا إو   ةيميائيوالسرديات والس    ةمن المعارف الشعري  ةتلتقي في هذا الهتمام مع جمل، وهي  ةوالوظيفي

دبي،  في خصائص الخطاب الأ  ةن مباحث الشعريإ" فةسهمت" في ظهور الشعريأقد    ةسلوبيكانت الأ

سمات   الأأوتحليل  تتبعها  التي  نفسها  المباحث  هي  تحديد    ةسلوبيدبيته  الأالفي  في   ةدبيسمات 

 .2الخطاب 

 
،  2011،  1الأردن، ط  -إربد  ، عالم الكتب الحديث،الأسلوبيةّوخصائصّالل غةّالشعريةينظر، مسعود بودوخة،   1

 . 10ص
السد 2 ين  الد  الخطابنور  النقد  ،،ّالأسلوبيةّوتحليلّ الحديث،  دراسة في  للطباعة والنشر 2ج  العربي  ، دار هومة 

 . 99، ص2010والتوزيع، الجزائر، دط، 
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ن كل  أ، وترى ةعلمي  ةدبي دراسالخطاب الأ ةلى دراسإتهدف  ةوالشعري ة سلوبي ن الأأهذا معناه      

 . دبيته منهاأسلوبي تحكمه علاقات بنيويه وظيفيه يستمد أسس بناء أدبي يقوم على أخطاب 

 ةّيميائيوالسّ ّةج.ّالشعري

السيميائي        المعرفإ  ةتسعى  العلامات  إب   ةبيد الأ  ةلى استقطاب  ليست  الأفدخالها في نظام  لفاظ 

وشعريه حين يكون لها مدلول   ةبل هي علامات جمالي  ةمن البداع والجمالي  ةخالي  ةغراض اتصالي لأ

 .دب والفعل الشعري ن تظهر كعلم متكامل يشمل الأأتريد  ةيميائين الس  أ معين. كما 

تراكيب   ةكونها وليد   ةمن زاوي   ةنشائيو الإأ  ةدبيو الأأ  ةلى الشعريإن علم العلامات ينظر  إ       

ص الكلي وليس من  تصدر من بناء الن    ةغفي صميم الل    ةكامل  ةطاق  ةلها نسيج معين، فالشعري  ةلغوي

فيما  خرى، ول  أجزائه دون  أفي بعض    ةلم تعد محصور   الن ص في    ةدبين سمه الأ أالجزئي.)..... ب

ا في ص حتى ولو تجلت ظاهري  لكل بناء الن    ةما هي ثمر ن  إو انزياحات و أ  ةيتولد عن بعضها من صور 

ما هي  إن  خرى  أي ليست ملكا عينيا لمفاصل منه دون  ن  الخطاب الف    ةدبيأشكل مقطع محدد منه... ف

 .1......( جزاءه أملك مشاع بين جميع 

تهتم    ةولى تداوليلى وجهتين: الأإيميائيات  والس    ةبين الشعري  ة(" العلاقمحمدّالعمريّ)    ويرجع"    

لى إجناس الخطاب وتكوينه، وهو حديث يقود  أب  ة، وعلاقه هذه المقصدي  ةوالعاطفي  ةبالمقاصد الفكري

يجاد مواد  إزها خمس خطوات هي:  ي تمي  ص الت  الن    ةبنائي   ةوالثاني   ة،العربي  ةفكرته المعيار في البلاغ

 
 . 57، ص أصولهاّوأبعادهاّالمعرفية، طقوسّالشعريةّالمعاصرةمحمد سعدون،  1
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الشعرية في حدود المفهوم وإشكالية المصطلح                                      الفصل الأول   

لى حين العرض، إوحفظها    رةم ترتيبها في الذاكث    ةجميل  ة  ا صياغتيبها، وصياغتها لغوي  الحتجاج وتر 

 .1ةلقاؤها على المستمعين بطريقه تعبيريإثم 

يتبي            الشعريأ ن بمن خلال ما سبق  النقاب عن بعض جوانب روع  ة ن  النص    ةقد كشفت 

ثراء مجال السيميائيات، وساعدتها على تبني  إها ساهمت في  ن  أ، كما  ةوالشعري خاص   ةدبي عامالأ

يضا ساهمت أهي    ةدبي، والسيميائيص الأالن  ة  ل وهو الهتمام بجماليأفروعها،    إلى   ضيفأخر  آفرع  

خذ  أن مختلف العلوم التي تعطي وتأ ، وهذا هو شةوالتواصل داخل الشعري  ةعنصر الدلل  ةضافإفي  

 .من بعضها البعض 

 

 

 
 . 302-301، ص2010، 1، الدار العربية للعلوم، بيروت، طمعجمّالسيميائياتفيصل الأحمد،  1



: أساليب الشعرية المعاصرة ي
 الفصل الثان 

 عند صلاح فضل 

 

1.  . ي
ي شعريه نزار قبان 

 
 الأسلوب الحسّي ف

 الشعرية الحسّية.  1.1

 فضاء الشعرية الحسيّة.  2.1

ي شعرية بدر شاكر السيّاب.  .2
 
 الأسلوب الحيوي ف

 الشعرية الحيوية 1.2

 فضاء الشعرية الحيوية 2.2

ي شعرية صلاح  .3
 
 عبد الصبور. الأسلوب الدرامي ف

 الشعرية الدرامية.  1.3

 فضاء الشعرية الدرامية 2.3

. ؤ الأسلوب الر  .4 ي
ي شعرية عبد الوهاب البيّان 

 
 يوي ف

 الشعرية الرؤيوية.  1.4

 فضاء الشعرية الرؤيوية.  2.4
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أساليب الشعرية المعاصرة عند صلاح فضل                                     ثانيلفصل الا  

أربعة تنويعات   اقترح صلاح فضل توزيع الأساليب التعبيرية في الشعر العربي المعاصر إلى        

أسلوبية من حسّية وحيوية ودرامية ورؤيوية. واكتفى بأربعة شعراء تعبيريين هم: نزار قباني نموذجا 

وصلاح عبد الصبور للأسلوب الدرامي، للأسلوب الحسّي، وبدر شاكر السيّاب للأسلوب الحيوي،  

 وعبد الوهاب البياتي للأسلوب الرؤيوي. 

 الأسلوب الحسّي في شعرية نزار قبّاني  .1

 الشعريّة الحسّية: 1.1

الحسّية التي التمسها نزار قبّاني وحقّقها في شعره، كانت يقظة موازية ليقظة الوجدان الرومانسي     

بالجسد لها. كانت بعثا للاعتراف الواقع  ومتممة الإنساني ودعوة للحد من محاولات تغييبيّة    ي 

 .1مطالبه والاعتراف بمشروعيتها  تتضمن احترام

 يقول نزار قبّاني في قصيدته قالت لي السّمراء: 

 إذا قيل عنّي أحسن كفاني 

 2.ولا أطلب الشاعر الجيدا

 فيؤكد  الملامسة الحسّيةصلاح فضل في هذا المقطع على أنّ وظيفة الفن هي  يتحدث الناقد        

يلامس الآذان، ولكي يكشف الصوت   يكون اللحن لحنا لا بدّ أن  ا، فلكيبذلك جانبا حسّيا أساسي  

 .3حجمه لا بدّ أن يلامس سطحا ما، ويجعل الشعر حينئذ مجرّد لمس بالكلمات 

 ة الجمالية. مدى قدرتها عن التعبير عن روح الحساسي  للشعرية مظهر وظيفي في الشعر يوضّح      

 
 . 39، ص1990، 1، دار الآداب، بيروت، طأساليب الشعرية المعاصرةصلاح فضل،  1
 . 37المصدر نفسه، ص  2
 . 68، ص2000، 1، دار قباء، القاهرة، طالعربيةصلاح فضل والشعرية أمجد ريان،   3
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أساليب الشعرية المعاصرة عند صلاح فضل                                     ثانيلفصل الا  

عند نزار قباني ملمحا    الجسد ة  الشعر ولغ  ةالنماذج بين لغ   ةويضيف الناقد أنه ستظل ملاحظ       

مميّ أ الفرصسلوبيا  يعطي  وهذا  شعري   ةزا،  نصف  الحسيّ تلكي  المسرفئباتكا  ةه  المخيال   إلى  ها 

 1. الجسدي

 :بقوله ةالحسيّ   تهلنزار قباني نموذجا لهذا التضافر والانصباب في تثبيت شعري ةخذ قصيد أولن      

 فإنّي تطيب لك...

 لأصغر.... أصغر نقطة عطر.... 

 ذراع تمد 

 لتستقبلك...

 تناديك في الرّكن ....قارورة 

 ويسألني الطيّب 

 أن أسألك....

 لدي مفاجأة....

 فألتفت لي...

 
 . 69، صصلاح فضل والشعرية العربيةينظر، أمجد ريان،   1
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أساليب الشعرية المعاصرة عند صلاح فضل                                     ثانيلفصل الا  

 .1ومرّر على عنقي أنملك

على الشّم كبؤرة   بأكملها، مع التّركيز قوة تفعيل وتوظيف المعطيات الحسّية  على التو  فنلاحظ      

افذة ن عبر  تدريجيا على تشغيل طاقة جذبها    بكامل وجودها بل تركّز  لا تتحدث   تجميع مكثّف. فالمرأة 

ا  ليستقبله ويلامسه  أن تتحول ذراعا ممتدّ   -مهما دقّت -هي الأنف، لكن نقطة العطر لا تلبث    محورية

الاختزال الذي أجرته المرأة    تناديه وتناجيه، فهذا تتمة  أن تتحول القارورة إلى امرأة   .لا غرور حينئذ 

 .2استجابة للحسّ  فحسب فتماهت بذلك المرأة مع القارورة على ذاتها ، إذا تحوّلت إلى كائن مشموم

 فضاء الشعرية الحسّية: 2.1

 أ. السرد الحسّي: 

من الآليات التي    على عدد   في متن نزار قبّاني بطواعية شعرية فائقة، لأنّه يركّز  ينبني السرد       

واحد  مستوى  في  انتظامه  التمسّ   تضمن  من  نسبة  بأعلى  تسمح  درجة  إلى  المخففة  الكثافة    ك من 

وقظ توتره  يثير تأمّله الجمالي أو ي  الظاهري دون أيّة فرضية لبروز عامل تشتّت يربك المتلقي أو

 للاستجابة الذكية.

" وهي قطعة مع جريدة التي يقول  جاك بريقرنختار قطعة قصيرة مهداة إلى الشّاعر الفرنسي "        

 فيها:

 من معطفه الجريدة... أخرج

 
 . 50، صأساليب الشعرية المعاصرةينظر، صلاح فضل،   1
 . 51المصدر نفسه، ص 2
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أساليب الشعرية المعاصرة عند صلاح فضل                                     ثانيلفصل الا  

 وعلبة الثقاب 

 يلاحظ اضطرابي  ودون أن

 ودونما اهتمام 

 تناول السكر من أمامي 

 ذوب في الفنجان قطعتين 

 ذوّبني...

 ذوّب قطعتين 

 وبعد لحظتين 

 ودون أن يراني 

 ويعرف الشّوق الذي اعتراني 

 تناول المعطف من أمامي 

 وغاب في الزّحام 

 الجريدة  همخلّفا وراء
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أساليب الشعرية المعاصرة عند صلاح فضل                                     ثانيلفصل الا  

 1وحيدة...مثلي أنا وحيدة 

ضي سرديا  مأفعالها ت  أفعال حركية وعدّة أدوات استثنائية.  فالقطعة تعتمد على توالي خمسة        

بهذا النسق المسرف في تواليه: أخرج... الجريدة/ تناول السكر/ ذوّب... قطعتين/ تناول المعطف 

 غاب في الزحام. 

يلاحظ/دونما اهتمام/دون أنيراني    أمّا الأدوات فليست أقل خضوعا للنسقية الصّارمة: دون أن     

الية اعتمادا  على الموسيقى  التقنية المتت  كما يسرف في استخدام  نحويين.  فهي تكرار ملول لنمطين

الخارجية الواضحة الثقاب/ اضطرابي اهتمام/ أمامي، قطعتين/ لحظتين، يراني/ اعتراني، أمامي/ 

 2الزّحام، الجريدة/وحيدة.

درجة من الوعي المزيّف بالذات، فالفتاة ترى    تكشف عن  مفارقة بيّنة  أمّا المنظور فهو يتضمّن       

وتزهر بالتشيؤ مثلها وهي تذوب كالسّكر وتشتعل    يدة، وعلبة الثقاب، والسّكر،بدائلها الشّيئية: الجر 

من شوق لا مبرّر له. ومهما تصوّرناها فتاة رخيصة فلن يصل تدنّيها إنسانيا لهذا المستوى، فصيغة  

فيها    المتكلم المؤنث لا يترتب عليها تقديما ينتظر من رؤية الفتاة لمثل هذا الموقف دون أن يختلج

لا تحمل في طيّاتها سوى إحساس الرجل بذاته وتشيئه    طريفة  وإنّما هي مجرّد صيغة  رق بكرام.ع

الظاهري   عنها منوعي لونا من السّرد   بما ينجم  الالتزام  لمن عداه، وهذا يجعل استخدام الضمائر دون 

 3.المنظور حدّة أحادية لا يخفف من الذي

 
 . 53، صأساليب الشعرية المعاصرةصلاح فضل،   1
 المصدر نفسه، الصفحة نفسها.  2
 . 54المصدر نفسه، ص 3



 

29 
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يظهر لنا ممّا سبق أنّ صلاح فضل قد مثّل شعرية نزار قبّاني بالأسلوب الحسّي الذي يتمتع        

تبعا لذلك بمعدل مقروئية عالية تتحقق فيه أعلى درجة في الإيقاع المتّصل بالإطار والتكوين، كما  

 يتميّز بدرجة نحوية عالية.

 الأسلوب الحيوي في شعرية بدر شاكر السيّاب  .2

 الحيوية: الشعرية 1.2

الوعي التاريخي فيه، واعتباره    نمو  لا شكّ أن خطاب السيّاب الشعري ذاته يغري بتتبع كيفية       

كما أن السمة التعبيرية الفارقة    والسياسية والإنسانية.  الدّرجة الأولى لواقع حياته الشعورية  من  وثيقة 

ي يحكم بقية  جكعامل استراتي   الطابع الحيوي هذا    لبعض تجاربه الكبرى يمكن أن تتلخص في بروز

  1العوامل الجمالية والتقنيّة التي توفّرت على الكشف عن تجربة السيّاب الشعرية.

ظهور بكامل  لبداع باعتبارها عاملا جماليا وذلك بعد عودتها لى عروق الإإل  ةتتسرب الحيوي       

عمال  " في قوله مثلا: لم يعد الجمال هدفا لأور هنري معلن عنه"  أ طاقتها في الفن المعاصر، وهذا ما  

 "2ةالنحت....... العمل الفني عندي ينبغي ان تتوفر له حيويته الخاص نف

 سيّاب لدى ال  ةالناضج  ةالشعري  ةالمرحل  ة" التي تعد بدايغريب على الخليج "قف عند قصيدهسن   

 :التي يقول فيها ةوتوجيه حركاتها الشعوري  ةالحيوي  ةفي تمثيل الشعري

 الرّيح تلهث بالهجيرة، كالجثام، على الأصيل 

 
 . 60، صأساليب الشعرية المعاصرةينظر، صلاح فضل،   1
 . 168، صالعربية صلاح فضل والشعريةامجد ريان،  2
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 يل حتنشر للرّ   وعلى القلوع تظلُّ تطوي أو

 بهن مكتدحون جوّابو بحار   زحم الخليح

 حاف، نصف عاري  من كلّ 

 وعلى الرّمال، على الخليج 

 جلس الغريب يسرّح البصر المحيّر في الخليج 

 من نشيج  أعمدة الضياء بما يصعّد  ويهد 

 يهدر رغوه ومن الضّجيج أعلى من العبّاب 

 صوت تفجّر في قرارة نفسي الثّكلى: عراق 

 1كالمدّ يصعد، كالسّحابة، كالدّموع إلى العيون 

 الرّيح تصرخ بي: عراق 

 والموج يعوّل بي: عراق، عراق، ليس سوى عراق 

 البحر أوسع ما يكون وأنت أبعد ما يكون 

 2والبحر دونك يا عراق 

 
 . 66، صأساليب الشعرية المعاصرةصلاح فضل،  1
 المصدر نفسه، الصفحة نفسها. 2
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الكويت،    شواطئهذا الإيقاع النادب للعرق على    نصرف وعينا عن ملاحقة  ولنحاول أن         

إلى معالم الشعرية الحيوية،    الالتفات سياسية لشعر النبؤة السيّابي، بل نبتغي    نجري قراءة  أن   فليس نريد 

الرّصد للمشهد في عبارة جلس الغريب  يتحدّث عن نفسه بصيغة الغائب ليحدّد منظور    لم يكد   فهو

قرارة نفسي الثّكلى، لأنه    صوت تفجّر في  إلى ضمير المتكلم  سطرين فحسب بالقفز  حتّى بادر بعد 

التشبيه وحروف اسم الوطن التي    مفعم  شاعر تعبيري حيوي  بالحرارة الغنائية، وتوالت لديه أدوات 

 مباشر. بشكل سردي حيوي  تعتصر دلاليا وموسيقيا كي تحدّد الموقف والتجربة

المعهودة، فمفردات الطبيعة هي   تقنيات التّعبير الرومانسية هنا لا يكف عن استخدام  الشاعر       

فالكلمات   تلهث مثل جيشانه، والقلوع تطوي وتنشر كأنّها وجيب ضلوعه.  بدائله ومواد تصويره، فالرّيح

فيها،   والإسهام  هذه الحركية   متابعة  عن  الناجم  هنا تضع المتلقّي في حالة التوتّر الجمالي المسنون،

بالغربة واليأس    المكاني عنه بتوليد حسّ عارم  مع البعد   مفارقة التقارب النّفسي الشديد من الوطن  وتقوم

 1والانقطاع. 

مكرور،    على نموذج ولا ترتكز  من مصدر واحد،  حيوية السيّاب الشعرية لا تمتاح  يتّضح أنّ        

المتلقي إلى   آليا جامدا إن لم تتخلله انتقالات تهزّه وتعيد   لا يلبث أن يصبح  ا النموذج أن مثل هذ   إذ 

 الإحساس النشط بفاعليته. 

 

 

 
 . 67، صأساليب الشعرية المعاصرةصلاح فضل،  1
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 فضاء الشعرية الحيوية:  2.2 

، ةمدهش   ةديناميكي  ةالتي تصبغ شعره بصبغ  ةاللافت  ةيوظف السياب عددا من التقنيات التعبيري    

الإ الّ تتجاوز  بالتجرب ذاتي  طار  لتلتحم  الوجوديللإ  ةالشامل  ةالمحدود  وعذاباته  تقلباته  في    ةنسان 

تراث الرومانسي المباشر الذي يتكئ  النه كان واعيا بهذا الطابع المميز لشعره، خالف  . ولأةوالاجتماعي

ضاء فالف  ،بداعهإ جمل في  أرقى و أن يحقق مستوى  أى  إلدب العربي المعاصر له، طامحا  عليه في الأ

 .1الحداثية  ةالشعري ةالشاعر على خوض التجرب ةن مدى مقدر بدعه بتقنياته في شعره يبيّ أالذي 

 :الترجيع .أ

، ما في الكلمات والجمل من طاقات  ةيقاعات الصوتيالترجيع تقتصر على مستوى الإ  ةعملي      

 .2لنص ليقاعية والدّلالية الإ ة م للبؤر ظ منتبشكل  ترتكز على محور صوتي يمثل ترجيعه  ة موسيقي 

 :" النهر والموت" التي يقول مطلعهاةاب الشهير السيّ  ةخذ نموذجا لذلك قصيد أولن       

 بويب...

 بويب....

 أجراس برج ضاع في قرارة البحر 

 والغروب في الشجر الماء في الجرار،

 
 . 70، صأساليب الشعرية المعاصرةينظر، صلاح فضل،   1
  المصدر نفسه، الصفحة نفسها. 2
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 الجرار أجراسا من المطروتنضج 

 بلورها يذوب في أنين 

 بويب... يا بويب،

 فيدلّهم في دمى حنين 

 إليك يا بويب 

 .1يا نهري الحزين كالمطر 

في تفعيلة متآكلة، في المطلع والوسط وقبل نهاية المقطع، تمثّل    فكلمة "بويب" التي تتكرّر       

  لاسم   الصامتة  تحفيز الطبيعة   قاعية، بحيث يتمبها من تعاويذ إي   رقية سحرية يحدد نطقها ما يناط 

   2إيقاعية. لابتغاث طاقات صوتية  واستثمار صيغته المصغّرة طريق المحاكاة  النهر عن

الباطني،    الشاعر  إلى عالم  الخارجي  أخرى بدور الناقل للمشهد   النهر مرّة  ترجيع اسم  ويقوم       

به    وصبه المتكاثف للحنين في دمّه حتى يمتزجحيث يتضعّف حسّ الشاعر بتضاعف الفعل "يدلّهم"  

 3ويتّصل سائله بماء السماء المقدّس الحزين. 

الأبيات، هذه  في  هاما  دورا  الصوتي  الترجيع  مفعم    يلعب  نموذج  إلى  الريفي،  النهر  يتحوّل  حيث 

 بأكثر مما يتدفق بالماء. بالدلالة، بحيث نراه يفيض بالمعنى

 
 . 71ص، أساليب الشعرية المعاصرةصلاح فضل،  1
 72المصدر نفسه، ص 2
 المصدر نفسه، الصفحة نفسها. 3
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 ب. التّناص: 

مستويات خطابه   ناص في خطابه الشعري بوعي كبير يجعله يمزجاستخدم السيّاب تقنية التّ        

 الشعري بأبيات شعراء سابقين عليه. 

 طريقته في توظيف التّناص، حيث يقول: نبين من شعره السيّاسي كي مقطوعة لنأخذ        

 الرصافة والجسرعيون المها بين 

 البدر ثقوب رصاص رقشت صفحة

 على بغداد  ويسكب البدر

 1من ثقبي العينين شلالا من الرّماد. 

أخرى أن تحل محل بغداد وعيون مهاها الساحرة، فبغداد التي   هنا ليس بوسع مدينة عربية       

ي بن الجهم" الذي أصبحت مبغى يمتهن الحب انتهكت قداسة تاريخها وخيّبت ظن شاعرها القديم" عل

إنّها نجحت في تحضيره وتثقيفه وترفيق حياته ولغته حتى نسي كلابه وتيوسه البدوية، فقال فيها  يقال  

 2بعد الشطر الأول:

 جلبن الهوى من حيث أدّي ولا أدي

 لكن بغداد المظاهرات والثورات الدامية تجعل عيون المها ذاتها.

 
 . 77، صأساليب الشعرية المعاصرةصلاح فضل،  1
 المصدر نفسه، الصفحة نفسها. 2
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 1ثقوب رصاص رقشت صفحة البدر.

سناد  ، عبر هذا الإةالحيا ةوهي تتمزق لتجر وراءها حداث ةالشعري ةالحداث ةور صمامنا أوتبرز        

بدر،   ةثقوب الرصاص في صفح  ةور صالمدهش. وتمتد    ينحرافالا الشاعر  لتخترق ضمير  البدر 

وبدل   لا من الرماد،شلاّ   -بدلا من ضوئه الغامر الحنون السحري   -ةه الغادر تفتجعله يسكب على مدين 

 .ةمحدث  ةسريالي ةحفمن شعره الرومانسي ن 

التّناص    حينئذ   ويتجلّى        السيّ أنّ  بين  يقوم  لا  يذهلنا  المدجن الذي  البدوي  الشاعر  وهذا  اب 

نه قد انفلت أ". فهذا البدر المثقوب يبدو  لوركا"و"  ليوتإيضا بينه وبين كل من"  أنما يقوم  إفحسب، و 

التي طالما سكبت الحزن على مدينه نيويورك عندما    ةقمار لوركا الرماديأاب من  السيّ   ةلى قصيد إ

 .2زارها وغزالها وهاجاها

ساسي السياب في خطابه الشعري، تقوم بالدور الأ  االترجيع التي وظفه  ةن تقني أن ب من هنا يتبيّ        

 .النص  ةفي تكوين بني

يتبيّ         السيّ سلوب  ن الأأ ن بمن خلال ما سبق  بدر شاكر  يمثله  الذي  ي  الحيوي    ة نمي درج اب 

 ة.يقاع الداخلي ويكسر النحويّ الإ

 

 

 
 . 77، صأساليب الشعرية المعاصرةصلاح فضل،  1
 . 78ينظر، المصدر نفسه، ص  2
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 عبد الصّبور  الأسلوب الدرامي في شعرية صلاح .3

 الشّعرية الدرامية: 1.3

كان    لأنه كتب الدراما الشعرية وإن  غلب الطابع الدرامي على شعر صلاح عبد الصّبور، لا      

ولكن    الوشيحة بالظاهرة، ولا لأنه قدم عالما دراميا كثيرا، ما وسم بالحزن المأساوي،من النتائج    ذلك

المنتظمة لغة الشعر   تعرفها بهذه الكثافة  تعبيرية لم تكد   أساسا قد أسلب الدراما، أي منحها أبعاد   لأنه

 العربي قبل.

عالم الدراما الشعرية"   " لقد شاعت عبارة عبد الصّبور" كانت قصيدة القناع في مدخلي إلى       

فكرة أصبحت  لتنظيم  الأقنعة   حتّى  الشّعرية،  أساسا  "  أشكال  أن  التّقنيات القناعوالواقع  أبرز  من   "

فهي أسلبتها،  الصّبور في  عبد  برع  التي  المعاصرة  الرّسالة    التعبيرية  المرسل في  الازدواج  مظهر 

 إلى آخر  جانب، واختلاف الملامح من سطح  والقناع منتوتر المسافة بين الوجه    الشعرية، كما أنّ 

جعل تشكيل القناع    جانب آخر، قد  من تعدد وتداخل وتضارب في الأصوات منوما ينشأ عن ذلك  

 1" ادلائل كثافة الرسالة ذاته وتوظيفه شعريا من أهم

باتجاه    ةالتواصلي  ةالمنظوم  ةن تقنيه القناع عند صلاح عبد الصبور تغطت مساحأهذا معناه          

 ة. لى الدراميّ إحداثي يشده 

 
 . 100، صأساليب الشعرية المعاصرةصلاح فضل،  1
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، فهي تستخدم بنيه  ةالمزدوج  ة" نموذج لهذه التقني مذكرات الصوفي بشر الحافيخذ قصيده"  ألن       

 ة سلفناه، وتضع قناعا فينموا فيما بعد بدينامي أن  أ " وتقوم بتشعيرها كما سبق  مذكراتنثريه سردية "  

 .ميفي عمل عبد الصبور الدرا ةخاص

توحي   هانّ أ  إذ من العنوان ذاته في التوتر الكوميدي المنتدي بين الصوف والحافي    ةمفارق  أوتبد       

لى فقد إخرى تسقط الى الرجلين  هميه تذكر، والأأ غراض البدن  والجلال بحيث لا يصبح لأ   ةلنا بالرهب

الاتجاه. فكل من   ةيتضاد في طبيع ه  ولى لكنّ الأ  ةمر مع الكلمالنّعلين وهذا لا يتنافى في واقع الأ

نها  أ وك  ةالعنوان الذي تغدو فيه صف  ةلتضع مفارق  يالصوت  همولى بالرغم من توافقشارتين تخترق الأالإ

 .1ةشعري ة يكتسب ظرفا مرحا يقوم بدور القناع في لعب  ي لقب عفو 

 :" في هذه المذكرات، فنجده يقولوللنشيد الأ تي" نأو         

 الرّضا حين فقدنا 

 بما يريد القضا 

 لم تنزل الأمطار 

 لمتورق الأشجار 

 لمتلمع الأثمار 

 حين فقدنا الضحكا 

 
 . 103، صأساليب الشعرية المعاصرةصلاح فضل،  1
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 تفجّرت عيوننا...بكا 

 حين فقدنا جوهر اليقين 

 1الشعر ينمو في مغاور العيون.

أدّ         وال   لقد  الرضا  وفقد يقفقد  الخصوص حالض   ين  وجه  على  والبكاء  الكائنات   ك  تحوّل  إلى 

فبدلا من أن نكون خالقي الضحك أصبحنا مثيريه، صرنا موضوعا للعبث، قرودا كثيفة   ،الساخر

 الشعر.

بأنّه قد   نحن هنا بإزاء ما سبق أن وصفناه في تحليلنا لهذه المقاطع الدراميّة         تجسّد   تمّ   نجد 

الشعرية في مشاهد    ا من " المرتب، المكون غالب سيناريومصوّرة، تخضع لنظام"    مفردات المواقف 

 لوحات بصرية. 

 وهنا يقول: مذكرات هذا الصّوفي، تابع مشاهد       

 ألا تسمع  احرص 

 ألا تنظر  احرص 

 ألا تلمس احرص 

 ألا تتكلم  احرص 

 
 . 103، صأساليب الشعرية المعاصرةصلاح فضل،  1
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 !قف

 1وتعلق في حبل الصوت المبرم

الشاعر صلاح عبد الصبور عن الهم الكوني    ةخ تجربيتابع الناقد صلاح فضل كيف تتسلّ           

تنتهي بالنداء  ةمتوالي  ةامر بوليسيأو  ةربعأياسي، سيلقي الشاعر بيغرق في الهم السّ  ي لكيالميتافيزيق

سمع، أنا لا  أ  ]  ةالشعبي  ةالعسكري" قف" في الوقت نفسه الذي يكون فيه الشاعر قد يستثمر الحكاي

يغمز و " من الشرطي الذي يقلده  البلياتشو"  ة هي سخري  ةلأقد تكون المسو  أ  [تكلمأنا لا  أنظر،  أنا لا  أ

 .2بعينيه الرمزيتين لجمهور القراء

  ة العربي ة  الجمهوري  ةتفكك وحد   ةساأي بعد شهور من مأ،  ةذا لاحظنا تاريخ نشر هذه القصيد إو       

  ةالقناع وبداهة المفارقة ووظيف  ةدركنا ضرور أظام العسكري وضغوط القهر السياسي،  النّ   ةتحت مطرق

 .ذاتها ةبنية الحياأما من تصلّب نّ إفحسب، و  ةغعر في الانتقام، لا من تصلّب اللّ الشّ 

 فضاء الشعرية الدرامية: 2.3

 أ. السّرد الدرامي:

 ة دا أما يمثل  نّ إالشاعر و   ةالسرد عند صلاح عبد الصبور لا يمثل رؤي  نّ أيرى صلاح فضل        

يصل    ةتصويري  لا  ذكي  الشعريإلمبدع  الاختزال   ةلى  طريق  عن  بل  فحسب  الايقاع  طريق  عن 

 
 . 105، صأساليب الشعرية المعاصرةصلاح فضل،  1
 73، صصلاح فضل والشعرية العربيةينظر، أمجد ريان،  2
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فسي لدى  ر شراره الاحتلام النّ التي تفجّ   ةالتي تفيض بالمعنى بالصور   ةالالدّ   ةحموالاقتصار على اللّ 

 ة. الخاص ةالجمالي ةسلوبيوضاع الأفيات والأثير الكي أ تلقي بتالم  

رد الدرامي في هذا المقطع للشاعر  السّ   ة نموذج لتقني  "حلم  ة حكاي"  ةخذ قصيد أوبشكل تطبيقي ن       

 ":صلاح عبد الصبور، في قوله

 بالأمس في نومي رأيت الشيخ محيي الدّين 

 مجذوب حارتي العجوز 

 وكان في حياته يعاين الإله 

 تصوّري، ويجتلي سناه 

 "... ونسهر المساءوقال لي

 مسافرين في حديقة الصّفاء 

 ما يكون في مجالس السّحر يكون 

 فظن خيرا، لا تسلني عن خبر

 ويعقد الوجد اللّسان..  من يبح يضل 

 ومت مغيظا... قاطع الطريق..."

 الوباء  ومات شيخنا العجوز في عام
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 طيّب  مات فاح ريح وصدّقيني، حين

 جسمه السليب من 

 وطار نعشه، وضجّت النساء بالدعاء والنحيب 

 بكيته، فقد تصرّمت بموته أواصر الصفاء

 1ما بين قلبي اللّجوج والسماء 

 ووجهه السمين يستدير  بالأمس زارني،

 .... مثل دينار ذهب 

 عسل  ومقلتاه حلوتان.... جرّتان من

 عميقتان بالسّرور 

 بياض ثوبه يكاد يخطف الأبصار

 - وصوته العميق كالنّغم  -وقال لي

 "يا صاح أنت تابعي 

 فقم معي 

 
 . 89، صأساليب الشعرية المعاصرةصلاح فضل،  1
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 رد مشرعي 

 !فالأمر في الدّيوان...قم

 يا شيخ محيي الدّين إنّني كسير  -

 لا يكسر الزّجاج يا إنسان، والإنسان داء قلبه النّسيان  -

 يا شيخ محيي الدّين إنّني كسير  -

 1بل كلّنا .... الحبيب وحده الكبير.  -

الوصف والحوار ويتضمن  ة ،مسرح، يمضي بنسق فردي يعتمد الوصلهذا المقطع المطول الم        

ولياء، حيث في معجزات الأ  ةالبوح التي سيقترفها الحلاج، ويستثير عالم المعتقدات الشعبي  ةخطيئ  ةبذر 

دما مستويات، فهو عن  ةيفوح العطر من أجداثهم، وتطير نعوشهم، لكنه يقوم بتركيب الزمن من ثلاث

ثوراته ويحكي  أبرز م أالشيخ ويروي عنه  ةالحلم يوقفها بعد سطرين ليقدم لنا شخصي ة يشرع في حكاي

،  ةالمنام في الماضي القريب من زمن الكتاب  ةحكاي  ضه مننف السرد ليقو أعجائب موته، ثم يست

لى تكوين منظور  إمن الحاضر بشكل يؤدي    ةمن طبقتين من الماضي وثالث  يسيج الزمنلف النّ أفيت

طبقا    ةيسّ والح  ةا يسمح لفضاء كاف الشخصيات وتشكيل ملامحها النفسي ا ومكاني  بعاد زمني  متعدد الأ

 .2لوف في مستوى النثر أنموذج الحديث بالمل

ن نقف في  أن بوسع  إالموت الملح، ف  هاجسفي    ةالمتمثل  ةصرفنا النظر عن هذه الرسالإذا         

 :هي  ةخرى لغويأمستويات   ةثلاث  ةنطاق الصيغ الشعري

 
 . 89، صأساليب الشعرية المعاصرةصلاح فضل،  1
 90المصدر نفسه، ص 2
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السرديةالرسال  ةلغ • بعناصرها  عاد ةالمفصلي  ة،  الحكي  تتخلل  التي  ولفتاتها  مثل:   ة، 

 قيني ري..... صدّ تصوّ 

 يا شيخ محي الدين انني صغير  -:    الحوار مثل ةلغ •

 .1بل كلنا صغار، الحبيب وحده هو الكبير -

هو بدوره القادر   ة المتفاعل  ة يجمع في مقطع واحد بين هذه المستويات اللغويالتركيب الذي         

 . 2الدراما  ة" باعتباره مصدر شعريةنغام المتباين ما ينبثق فيه من" اتفاق الأ  ةعلى بناء الموقف وصياغ

بور تجلى  سلوب الدرامي الذي يمثله صلاح عبد الصّ ن الأأ ن بيتبيّ   همن خلال ما سبق ذكرنا       

 .فيه ةالتوتر والحواري ةلغلب  ةغويصوات والمستويات اللّ د الأساسا تعدّ أيه ف
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 الأسلوب الرؤيوي في شعرية عبد الوهاب البيّاتي  .4

 الشعرية الرؤيوية: 1.4

الابتعاد المتراوح بين الوعي والذهول عن الواقع، مع اختزان نماذجه،    ةالرؤيوي  ةتشترط الشعري       

 .وصناعه رموز كليه لها من منظور شامل

ذا كان قد برز في النقد الحديث باعتباره شاعر رؤيا بامتياز، واسمه هو بشكل مبكر  إ  ياتوالبيّ        

 1؟ كبير رؤيا ليس لكل شاعر أن نتساءل أن بوسعنا إف ةفي تكوين هذه المقول

(  الرؤيان الفرق بين)  ألى  إنشير    ةمن حيث الذكر والدلال  ةى مصطلح الرؤيإل  ةشار قبل الإ      

المعا(ةالرؤي)و في  الرؤيا  تعنيه  فما  وتعني    ةالعربي   جم،  رؤى  وجمعها  منامه  في  الانسان  يراه  ما 

 .2ة حاله اليقظ بصار في تعني الإ   ةرؤي ةخرها عن كلمآلف في بالأ  ةحلام، وهي مميز الأ

 .بالحلم بالمنام ةوالثاني  ةولى باليقظعن الرؤيا هو ارتباط الأ ةما يميز الرؤي نإ      

ساليب  أمين العالم الذي ربط في الستينات بين الرؤيا و أفكار محمود  أوينقل الناقد صلاح فضل         

البياتي، عندما لاحظ   تبد أ التعبير في شعر  البياتي  والعناصر  بتسجيل    أن قصائد  المشاهد  بعض 

 :مثل قوله ةالمتناثر 

 الثلج والعتمات والمتسولون 

 ضواء الحرائق والجنود أنا و أو 

 
 . 111، صالمعاصرةأساليب الشعرية  صلاح فضل،  1
 . 483، ص2010، 1بشير تاوريرت، الحقيقة الشعرية، عالم الكبت الحديث، الأردن،ط  2
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 والذباب  ةالشمس والحمر الهزيل

 .1ساور والعطوربقار وبائعه الأأوخوار 

كثر شمولا  أورموز    ةنما هي تخلق معاني مجرد إ، و ةهذه المشاهدات ليس مجرد كلمات متراص       

البيات  فوراء تلك المظاهر،    ةحيّ   ةنسانيإعمق تغييرا عن تجارب  أ و   ةمن مجرد مظاهر حسيّ   ةحاطإو 

لتصوغ منها    ةالتي تجمع بين المتناثرات في حركتها السريع  ةالمنتقل  لةيعبر من خلال" الرؤيا" المرتح

 .ة معالم فلسفه الشاعر الخاص

ن تمثل نموذجا بليغا لهذا النمط  أ "  شعار في المنفىأ" من"الرجل الذي كان يغنيولعل قصيده"         

قاعي  ين نلاحظ مبدئيا طغيان المد الإأنا  عسو اتي بعد ذلك، وبثير في شعر البيّ أالتصويري الذي ظل  

 2: فيها ةالعاطفي رةثا المتلقي وطريقه الإ  ةمستوياتها بما يوجه نوع استجاب ةالغنائي على بقي

 رأيناه "طهران"   على أبواب 

 رأيناه 

 يغنّي 

 ظننّاه  عمر الخيام، يا أخت،

 فاغرفاه على جبهته جرح عميق،

 
 . 112ص، أساليب الشعرية المعاصرةصلاح فضل،  1
 . 122المصدر نفسه، ص 2
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 العينين  يغني، أحمر

 كالفجر، بيمناه 

 رغيف 

 مصحف

 كانت بيمناه  قنبلة،

 يغنّي، عمر الخيام، يا أخت 

 حقول الزيت والل 

 1يغني طفله المصلوب في مزرعة الشاه. 

ينطلق من    البصري الذي  تنبت الرؤيا في هذا المقطع كما ألمعنا من الموسيقى ابتداء ، فالمشهد       

ينصب على    المجال لإلحاح فعل الرؤية الذي  ما يفسح  " سرعانعلى أبواب طهرانالمكان المحدّد"  

يقينا بعد    ية، ثملكن المرئي ينسف استقرار المكان عندما يوغل، ظنّا في البدا  الغناء المرجع بدوره، 

مرات لقاء    الجريح". وسوف تتعدّد   الفارسي المطمور، "خيامه  منه كنزه  بطن الزمان، يستخرجذلك في  

 اتي بالخيام وعاشته البيّ 

ول لهما، وقد جعله  قاء الأ، لكن هذا المشهد فيما يبدو كان اللّ ةسطورته المفضلأحتى يصبح         

الحمراء   ةللسّهاد الموصول المؤرق المخمور من جانب، ولورده الثور   ةالمزدوج  ةشار إحمر العينين في  أ

 
 . 122، صأساليب الشعرية المعاصرةصلاح فضل،  1
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عند البياتي:" رغيف، مصحف،    ةشياء تمثل ايقونات الثور أ ةناه ثلاث م خر، ثم وضع في يآمن جانب 

ميمه  أحذره الى زمن مصدق وتأي لحقول الزيت،  بينها، ثم جعله يغنّ   ةالمتوتر   ة" وسنعرض للعلاقةقنبل

يران إ طلق صوته بالغناء لطفه المصلوب على عتبه شاه  أيراني كان قريب العهد منه، و ط الإالمحب

 1.  جلده ة الخميني ةن تسلخ الثور أقبل 

طرحه الشاعر    طابعا شعريا بسبب الإيقاع العالي، الناتج عن الصوت الذي   وهنا يتّخذ السرد        

أخرى. ويضيف الناقد إلى هذا ما يعده المبتكرة من ناحية    بشكل خاص من ناحية، وعلى القافية

التي تجمع بين الأضداد مثل الغناء والجرح، أو المصحف و    الجولية  البنية   المستوى الأعمق وهو

" والجمع بين الغناء  يغنّي الشمس والليلالقنبلة أو الل وحقول الزيت ثم الانتقال إلى المستحيل في"  

 .2إديولوجيا وشعريا ذلك مما يفجّر الدلالة الثورية للموت و لله بعد 

جو فيه التجربة  " الذي يمثله شعر عبد الوهاب البيّاتي تن الأسلوب الرؤيوي من خلال ما سبق يتبّن "     

الكليّة، وهذا يؤدي إلى امتداد الرموز في تجليات عديدة  التواري خلف طابع الأمثولة  الحسّية إلى 

 ي بشكل واضح.ويفتر الإيقاع الخارج 

 

 

 

 
 . 123، صأساليب الشعرية المعاصرةصلاح فضل،  1
 84، صصلاح فضل والشعرية العربيةينظر، أمجد ريان،  2
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 فضاء الشعرية الرؤيوية   2.4

 الخواص التعبيرية كانت لازمة لتشكيل الرؤيا الشعرية، ولذلك      

الشعري لديه ونهجه في التصوير والترميز والأساطير    جدلية الفكر  عنها، لأن  لم يكن بوسعه أن يحيد 

 هوما شكل طابع فضاء شعريته. 

 الرؤيا رمزأ.

 العربي بن مصرع الزّعيم الوطني الجزائري "    عن  الموت في الظهيرة" التي تتحدّث "ولعل قصيدة     

في ر الفرنسيين، تمثل نموذجا بليغا لهذا النمط التصويري الرمزي  في زنزانته في السجن على يد "  مهيدي

 شعر البيّاتي، يقول فيها: 

 السجن وليل في نافذة أسود  قمر

 وطفل  وحمامات وقرآن

 أخضر العينين يتلو 

 وفلّ  سورة النّصر،

 جديد  من أفقد  من حقول النّور،

 قدّيس شهيد  قطفته يد 

 يد قدّيس وثائر 
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 1ولدته في ليالي بعثها شمس الجزائر.

الفل من    ةعيني الطفل ونصاع  ةتلف من بياض الحمامات وخضر أت  مزةوان الرالالأ  ةفمنظوم       

ها غير  الليل، لكنّ   ةفق على الصعيد التصويري الشعري الرمزي مع جواد القمر وحلكحقول النور، تتّ 

 . 2التي تغنى بشمس التحرير ونور المستقبل  ةالجزائري ةمن منظور الثور  ةمتجانس

 ب. أسطورة الرؤيا: 

بعينها    ةشعري        معاني  تتطلب  بمختلف  إالرؤيا  الصوفي  الحس  ومنها  بعينها،  توجهات  لى 

  ة البياتي فيرصد فيها الجوانب الصوفي ةمستوياته بين الماضي والحاضر، ويعالج صلاح فضل تجرب

 :3بيات حينما يستشهد بهذه الأ  ةوبخاص ةممتزج ةوالرؤيوي

 كبر مني أحبي 

 من هذا العالم 

 الفقراء فالعشاق 

 نصبوني ملكا للرؤيا 

 4المنفى  ةماما للغربإو 

 
 . 119، صأساليب الشعرية المعاصرةصلاح فضل،  1
 .120ينظر، المصدر نفسه، ص  2
 . 67، صصلاح فضل والشعرية العربيةأمجد ريان،  3
 . 134، صأساليب الشعرية المعاصرةصلاح فضل،  4
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". الصوفي الثوري بيات تلخص عالم"  البياتي في مثل هذه الأ  ةشعري  أن يرى صلاح فضل        

سطورته  ، ولكن صناعه البياتي لأةئملتنصيب الملوك والأ  ةشارات الثقافيلى تعدد الإإضا  أيويشير  

ماما لكل ما جسده في  إخذ منطوقها هنا في سياق خاص، فقد نصب ملكه للرؤيا، وجعل  أت   يويةالرؤ 

 .1الروح والجسد  ةغرب  ةضمير الشعر العربي المعاصر، خاص

 :لحظات الوجد والابتهال، فيقول ة أهميردد ما تراه من قبل ويعيد بتمتمة ذاهل      

 .نادي اللأباسمك مجنونا، كنت 

التقديس. وبدون    ةله، كسم  ةالمميز   ةسطوري والسمأساسي لكل خلق  البيت يحفر الطابع الأهذا        

نسان الذي لا يزال ينادي الإ  ةكابوسا ثقيلا، لكنها قداس  ة، والرؤيةخراف  ة سطور تصبح الأ  ةهذه القداس

 .2غلى رموزه وهو يعانق العالم في بيت من الشعرأ تهل بجنون ملتاث حتى يستحضر بوي

 
 . 134، صأساليب الشعرية المعاصرةصلاح فضل،  1
 المصدر نفسه، الصفحة نفسها.  2



 

ةخـــاتم   
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 خاتمة 

 :ةخاتم

 التالية من النتائج  ةلى مجموعإلنا ليه في هذا البحث توص  إق م التطر  من خلال ما ت       

 .راث الغربي والعربيفي الت   ةلتقديم مفهوم الشعري  ةمحاول    ةهذه الدراستعتبر      

عريةلهما  و  ألى سببين  إدبي فهذا راجع  الأ  د بالنق   ةالشعري  ةا عن علاقم  أ - عند الغرب    ظهركمصطلح    أن  الش 

ه هو أن  العرب أثناء دراستهم المعرفي  ةلى هذه الحقيقإ  ة شار إمن تفصيل و   فكان لابد   ة، أم ا السبب الثاني فمرد 

دة لها، أي أن هم كانوا  المصطلح المحدد.  يفتقرون للتنظير أو للشعري ة لم يضعوا مفاهيم محد 

 ....الخةنشائي والإ ةوالجمالي  ةدبي  خرى كالأأمفاهيم  ةمع عد   ةالشعري مصطلحيتقاطع  -

ة ةالشعري مفهوميتقاطع  -  ة. والسيميائي   والأسلوبيةسانيات ل  خرى كالأ ةمناهج نقدي مع عد 

الشعر في حد ذاته والتنقيب عن الجماليات    ةلى دراسإي تسعى  الت    ةعد من مرتكزات النقديت  ة  خير فهذه الأ -

 لصلاح فضل  ةالمعاصر  ةالشعريساليب هذا ما جعلنا نركز على هذا الموضوع وتحديدا في كتاب الأ  ةيالفن  

 مقروئيةلذلك بمعدل    اي الذي يتمتع تبعسلوب الحس  اني بالأ نزار قب    ةل شعريصلاح فضل قد مث    ن  أيظهر لنا   -

 .ةعالي

  ة رت على الكشف عن تجرب التي توف   ةوالتقني  ةالعوامل الجمالي ةالحيوي عامل استراتيجي يحكم بقيسلوب الأ -

 ة.اب الشعريالسي  

صوات والمستويات د الأساسا تعد  أى فيه  له صلاح عبد الصبور يتجل  مث  سلوب الدرامي الذي ي  ن الأأ ن بيتبي   -

 .ةغويالل  

لى الطوارئ خلف  إ  ةيالحس    ةجرب ت  تنحو فيه الاتي فيه  الوهاب البي  ي يمثل شعر عبد  وي الذ  ؤيسلوب الر الأ -

 يقاع الخارجي بشكل واضح الإ ويفتر ةيات عديد موز في تجل  لى امتداد الر  إوهذا يؤدي  ةيمثولة الكل  طابع الأ



 

ص
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 ملخّص

 الملخّص: 

تعالج هذه الدّراسة حيثيّات الشّعرية واكتشاف أبعادها والغور في معالمها إذ يختلف على أنّ فوضى         

الغربية المؤلفات  متون  في  شائعة  أزمة  والمفاهيم  نتيجة  والعربية  المصطلحات  الباحثين    المعاصرة  إقبال 

تاج في قراءته إلى استعمال مرجعية  ما يجعل كل خطاب يح  بترسانة مصطلحية سعيا منهم لتكريسها نقديّاَ، 

 مخصوصة بالناقد المقروء دون غيره. 

حيثيّات أساليب الشعرية المعاصرة، وتتبّع ديناميتها أمر محفوظ بالزئبقية،    في  البحث   لعلّ محاولة       

 . أساليبها أين يعتبر القارئ المتصفح لجناياتها على تعدد 

أنّ الناقد عال بعض    تصوّر كلّي لأساليب الشعر العربي المعاصر نجد   عندما نقف على العنوان نحو       

يغفل منه أي جانب، وهذا الأمر في مجال الأدب والعلوم الإنسانية بشكل عام لا  الشيء في مذهبه ولن  

ته بشكل لا يمكن أن يحصر  آفاقه وسياقا يمكن أن نسلم به، لأن الأدب والشعر المعاصر خاصة يجدّد في

فعندما نسمع بأساليب الشعرية نفهم أنّنا أمام منهج إحصائي  أخرى،    جهة  ومن  جهة،  بتصور كلّي هذا من

 وهذا ما سيفعله صلاح فضل عندما قسّم الشعر العربي المعاصر إلى أربع أساليب: 

 الأسلوب الحسّي يمثّله نزار قبّاني. •
 شاكر السيّاب.الأسلوب الحيوي يمثّله بدر  •
 الأسلوب الدرامي يمثّله صلاح عبد الصبور.  •
 الأسلوب الرؤيوي يمثله عبد الوهاب البيّاتي. •

أن نذهب مع صلاح فضل في هذا شعرهم ولهذا لا يمكن    وصلاح فضل يصنّف الشعراء بحسب أسلوب  

  .متحوّل ومتجدّد باستمرارفالشّعر  المذهب، لأن الشعر ليس مواد ثابتة يمكن أن نصنّفها حسب طبيعتها،



 

 المراجع
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