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إنٗ انٕاحذ الأحذ انز٘ لا إنّ إلّا ْٕ سبّ انعشػ انعظٛى، انز٘ تفضهّ ٔتفضم سحًرّ   

حثٙ انًرٕاضع ْزا، فأحًذِ ٔأشكشِ عهٗ كم يا يُحُٙ إّٚاِ، ٔإنٗ أعاَُٙ عهٗ أٌ أذىّ ت

 ا انكشٚى ٔعّٛذَا ٔحثٛثُا ٔتاسئُا ٕٚو انذٍٚ.َثُّٛ

ٔقثم أٌ أيضٙ فٙ انحٛاج انًغرقثهٛح انعًهٛح، ٚجة أٌ أذقذو تأعًٗ ٔأسقٗ آٚاخ    

َضند  سعانح انشكش ٔالايرُاٌ ٔانرقذٚش ٔانًحثّح، إنٗ انزٍٚ حًهٕا نٕاء انجٓاد فٙ أقذط

قشأ فٙ عٕسج انعهق، إنٗ انزٍٚ يٓذٔا نُا إعهٛٓا أٔل آٚاخ تُّٛاخ يٍ انزكش انحكٛى ْٙ 

عَٕٙ فٙ جًٛع انًشاحم انذساعّٛح، ٔإنٗ طشٚق انعهى ٔانًعشفح، إنٗ أعاذزذٙ انزٍٚ دسّ

أعاذزذٙ انزٍٚ دسّعَٕٙ فٙ قغى انهّغح انعشتٛح ٔآداتٓا، ٔإنٗ أعاذزج كهٛح انهغاخ 

 انعشتٙ.ٔالأدب 

 كًا أخضّ ذشكشاذٙ إنٗ:   

انرٙ نطانًا أحثثرٓا ٔاعرثشذٓا تًثاتح الأخد انكثشٖ، إنٗ انرٙ يٍ كاٌ نٙ انششف    

انعظٛى ٔانحظّ انكثٛش فٙ انرعشف عهٗ شخصٛح يًٛضج تانُغثح نٙ، إنٗ انرٙ عاعذذُٙ 

يزكشج  كثٛشا تُصائحٓا، ترٕجٛٓاذٓا ٔذشجٛعاذٓا، دٌٔ أٌ أَغٗ يغاعذذٓا فٙ إَجاص

 ذخشجٙ انًرٕاضعح، إنٗ أعرارذٙ ٔيششفرٙ انرٙ أفرخش تٓا كثٛشاً، إنٗ انذكرٕسج:

 ''تٍ عانٛح َعًٛح''. 

ذشٚحُٙ ٔذضٚح  شكش خاص نكمّ يٍ عاعذَٙ يٍ قشٚة أٔ يٍ تعٛذ، ٔنٕ تكهًح طٛثح   

 عُّٙ، أٔ دعاء ٚعُُٛٙ تّ عُذ خانقٙ.

فٙ شثّ كراب، لأحظّ تقًٛح  ٔإنٗ يٍ قاو تطثاعح عًهٙ انًرٕاضع ْزا ٔجًعّ   

 ''ععذ٘ عثذ انغلاو''. يجٕٓداذٙ انرّٙ تزنرٓا اذجاِ ْزا انثحث انًرٕاضع، إنٗ انغّٛذ:

 

 



 

 

 

 

 

 

 

أرفع يدم إلى السماء داعيٌة ربٌي الكريـ كربٌ العرش العظيـ أف يستجيب لدعائي ىذا 
 فأقكؿ:

 

ياتاً ولا نشوراً، ولا أستطيع اللّههّ لا أملك لنفسي نفعاً ولا ضزّاً ولا موتاً ولا ح ﴿

أن آخذ إلّا ما أعطيتني ولا أتّقي إلّا ما وقيتني، فوفقني لما تحب وتزضى في 

 .﴾ القول والعنل في العافية

 

 

 

 

 

 

 

 



 

 

 

 

 

 

 

 بسً الله الرحمان الرخيً

الحٍد لله على ٌا أُعً وأسرى، وله الشهر على ٌا أسرى، والصلاة والسلام على ُبيّّ     
مٔ الديَ، وعلى جميع رسيّ وأُبيائّ اىطّاْريَالهري  .ً وبارئِا ي

ا ةعد ٌّ  :أ

إلى مً أمذّوي باللىة لأظخمش، إلى مً وسّثجي اللىاعت والصبر، الىفاء والؤخلاص، إلى    

 في بىاء كىّة شخصيتي، إلى الزي عمل وحعب وضحّى لأجلي ولأظشجىا 
ً
خزجه سمضا

ّ
ي اج

ّ
الز

، إلى الزي لىلاه الإا الكبيرة ككل دون أن ٌشخكي ًى 
ً
ا أها فيه اليىم مً هجاحما  وصلذ الإم

إلى مً أعتز به وأفخخش، إلى مصذس حياحي إلى أغلى شخص في الىجىد إليك أبي 

 ''محمذ''.

، إلى التي هبض كلبها هبع الحىان، إلى التي مً جحذ     ًٍ إلى مً حملخجي وهىا على وه

اة بضحكتها ودعائها، إلى التي بفضلها كذميها لىا الجىان، إلى التي جضحك لىا الحي

يب''. لىا لىحغّ بالأمان، إلى أمي ''صٍ  جضهش الآمال في طشٍ

إلى ظىذي في حياحي، إلى سمض عضّحي وكشامتي، إلى الزًً أظخمذ منهم طاكتي، إلى مً    

ام حضوي، أدامهم الله لي وفضّلهم عليّ، إليكم إخىحي:  ًّ أعخبرهم مصذس فشحتي وبهجتي أ

صلاح الذًًّ، اظماعيل، وآخش العىلىد وصاحب أسوع بعمت وصاسعها بين  هجيب،

أحضان الأظشة بشلاوجه، هىس عيجي أظامت، وإلى التي أدعىا لها أن ًليها الشحمان مً 

كلأها بعىاًخه طىل االإذي، إلى صذًلتي وأختي  كفها ششّ العذّي، وٍ ظىء الشّدي، وٍ

 الىحيذة أظماء االإشاكعت.



 

 

 وي صغيرا، ومىحاوي الشعاًت، إلى مً ظهشا على ساحتي، إلى مً كاها ليإلى مً سبيّا   

زان لً أوس ى فضلهما وحعبهما مً 
ّ
العىن والعىذ في االإشاحل الأهمّ في حياحي، إلى الل

مين، أحمذ وهجمت أطال  أجلي، إلى مً كاها لي الحضً البذًل، إلى جذّي وجذّحي الكشٍ

 ه الذّهيا، فععادحي بىجىدهما.الله في عمشهما. لأنّهما بشكتي في هز

إلى مً أجذ في وجىده الأخ والصّذًم والأب والجذّ وكلّ حياحي، إلى مً أللى فيه    

الحىان والحضً الذافئ، إلى مً أحغّ في وجىده بطعم الفشحت والعّعادة الحليليت، 

 إليك ًا كشّة عيجي وحبيب كلبي جذّي الغالي ''أحمذ''. 

مت في حكاًاث صمان، إلى التي جباسكجي بذعىاتها وجشعاوي وإلى التي أراكخىا ط   
ّ
عم الل

 ''حذّة''باهخمامها الذّائم لي: إليك جذحي 

ب مً سوحي ووجذاوي، إلى إلى الشوح الغاليت وصاحب الللب الأبيض والحى    ىن اللشٍ

 ''حعان'' أعضّ شخص فلذجه في حياحي وافخلذجه، إلى الشّوح الشّاحلت عمي الحبيب:

 الله بشحمخه الىاظعت وغفش له كل رهىبه. سحمه

ذة،    
ّ

ب بالأب الثاوي، إلى مً كان ظىذي وكذ الش م
ّ
إلى الزي اظخلبلجي في إلى الزي لل

ش لي الجىّ االإلائم لإهجاص بحثي، إلى مً 
ّ
ٌشغلجي باهخمامه الذائم، إلى مً بيخه ووف

ىمت''ًىادًجي 
ّ
 حت'' وأولادهم: شمغ الذًًخه ''فخيوصوج ''محمذ''إلى خالي الغالي:  ''حل

ي (.
ّ
 اظماعيل، ودلىعت والذيها: ) لىلل

ض ''ابدعام''وابىتهما  ''وهيبت''وصوجخه  ''صابش''وإلى مً خالي     '' ابشاهيم''، وخالي العضٍ

 وخالي الصّغير وأخي الزي أحبّه: فاسط. ''أميرة''وصوجخه 

مجي كيمت الكخب إلى مً ًبخل عليّ بالعلم واجخزجه كذوة في العلم، إل   
ّ
ى مً عل

ض على كلبي  وصوجخه )خالتي(  ''ظليمان''وحبّبجي في االإطالعت، إلى عمي الىحيذ والعضٍ

ضي  ''دليلت'' وأولادهما: ظيف الؤظلام، هىس الهذي، حعان، وشمعت حياحي: ظاسة، وعضٍ

ض والكخكىث الصغير وآخش العىلىد:   ''أوغ''وهىس كلبي عبذ العضٍ

بي في صغشي، إلى مً اعخبرووي أختهم الصغشي، إلى خالاحي: حبيبتي إلى مً اعخىىا     

ظفيان،  اجهم على الخىالي: محمذ، الهىاسي الغاليت هجيت، ظعيذة، سبيعت، أمال، وأصو 

حبيبتي شهشصاد، كىثش ظامت، هبت الشحمان، محمذ الصّذًم، أولادهم: أاظماعيل، و 

 )كىكت(، آًت، جىاد، ماًا، أميرة.



 

 

 

 

 

 

 

 

عمتي: بشكاهم وعاًذ، وأصواجهما: محمذ والشيخ الفاضل الزي لً أوس ى  إلى كل مً   

ولاده: أميىت، ومحمذ، أمين، فضله على عائلتي مطللا: الشيخ معيىف حماه الله، وأ

 شيماء، ًاظين. خالذ

     ًّ إلى أعضّ صذًلاحي الىفياث، إلى مً شاسكىجي الحضن كبل الفشح، إلى مً ك

ًّ أكثر  ًّ أجشمً صذًلاث، إلى مً عًىصحىجي، إلى مً ك حظاث ذ معه
ّ
مل الل

 ًّ ىاحي لً أوعاه
ّ
ومهما أبعذجىا االإعافاث  مهما طالذ الأعماس، والأًام في حياحي، إلى الل

 إليكم: حفيظت، وظيلت، صهشة، أميىت، ظميرة، الإياء، خذًجت، أظماء، فخيحت. والضّمً

ًّ إلى جاهبي، ودعمىجي بك      ىاحي وكف
ّ
لّ حبّ وصذق وإخلاص، إلى إلى صذًلاحي الل

ىاحي ل
ّ
ًّ عليّ: إًمان، هىسةمً ظاعذججي طيلت مشىاسي الجامعي، إلى الل  ً أوس ى فضله

م، وعيمت، عائشت، فاطمت، وعيمت، فاًضة، ظاميت، ظعيذة، ظهام، أميىت، وأحلام.  مشٍ

 في دعمها لي، إلى: وعيمت.    
ً
 إلى سفيلت دسبي هزا العام، والتي ظاعذججي كثيرا

 إلى كلّ مً ٌعشفجي، وكلّ مً وظعه كلبي وراكشحي ولم حععه وسكتي.    

 .أظشة الاجحاد العام الطلابي الحشّ إلى كافت     



 

 



 

 

لقد استأثرت النٌصكص بمختمؼ أنكاعيا سكاء أكاف ذلؾ شعران أـ نثران في السنكات    
إلى الميتميف بحقكؿ  الأخيرة، باىتماـ العديد مف العمماء كالدٌارسيف كالباحثيف بالإضافة

 العمـ كالمعرفة.

كيعدٌ الشعر مف أحد أبرز النٌصكص أك الكسائؿ التي يستطيع بيا الشٌاعر أف يعبٌر بيا    
عمٌا يسيطر عمى كجدانو، كعمٌا يختمجو مف مشاعر مختمفة كمكنكنات تسيطر عمى أفكاره 

 زت عقمو.بحيث تجعمو ضائعا في خيالو كسابحا بيف أفكاره الجيٌاشة التي غ

كلقد أسيمت مختمؼ الاتجاىات كالمقاربات النقديٌة الحديثة في دراسة النٌصكص    
الشعرية، كاستنطاقيا كمعاينتيا ككشؼ مختمؼ المستكيات أك البنيات، كالتركيبية 

بالمظير السطحي )الخارجي(، كالمظير  كالصكتية كالتصكيرية، كذلؾ قصد الإلماـ
الشعرية كلدراسة كمعرفة مختمؼ النتائج المراد الكصكؿ الداخمي لأمٌ نص مف النصكص 

إلييا ارتأيت أف أعتمد عمى كاحدة مف أىـ الأسس أك الدٌراسات كالمناىج التي تساعدنا 
الأدبي بصفة عامة كالنٌص الشعرم بصفة خاصة، كبالإضافة إلى  عمى استيعاب النٌص

 فيـ المكضكع المعالج مف طرؼ الشاعر.

رم عمى الدراسة الأسمكبية كقبؿ أف أتطرؽ إلى تكضيح ىذه الدٌراسة أقكؿ كقد كقع اختيا   
أف مصطمح الأسمكب عرؼ عند العرب قديما، كما عرؼ عند غيرىـ مف الأمـ الأخرل 
اليكنانية منيا كالأكركبية، ذا تطرقت الأسمكبية أقكؿ بأنٌيا تصنٌؼ ضمف فرع مف فركع 

ذم يعتمد في دراسة النٌص عمى لغتو التي يتشكؿ منيا المٌسانيات، كما أنٌيا نكع مف النقد ال
كينصرؼ عما عداىا مف جكانب تتصؿ بحياة الكاتب كظركفو النفسية كالاجتماعية ككاقع 

 عمى الأثر الأدبي ذاتو. مجتمعو الذم يعيش فيو، كلا تسيـ في التعرؼ المباشر

التي تعبٌر عف حبٌ دمشؽ كلقد أبدع ىذا الشاعر في رائعة مف ركائع قصائده الدمشقية    
كغيرتو عمييا كعف أىـ الذكريات التي عاشيا في قرية الجميؿ، كقد كاف لشخصيتو الأثر 
البارز في صنع تاريخ كمجد البمديف فمسطيف كدمشؽ، إنٌو الشٌاعر الذم لقب بشاعر 

 أىـ القصائد التي كتبيا عف دمشؽ الثكرة ''محمكد دركيش''، كالذم اخترت لو كاحدة مف
 كالتي قمت بدراستيا ألا كىي قصيدة ''طريؽ دمشؽ''.



 

 

عجابي بو     كقد تٌـ اختيارم ليذا الشاعر كىذه القصيدة كذلؾ نظران لحبٌي الشديد لو كا 
سراره عمى دعـ القضية الفمسطينية كشخصيتو البارزة مف خلاؿ  كبحضكره، كحبٌو لكطنو كا 

و أثناء معالجة أمٌ مكضكع مف خلاؿ أسمكبو ، بالإضافة إلى النمط المميٌز الذم يستعمم
الكتابة كالتعابير المنتقاة لذلؾ، بالإضافة إلى أسمكبو الرٌاقي كالمتميٌز الذم يحاكؿ مف 

 خلالو الإفصاح عمٌا يجكؿ بخاطره مف أفكار كتعابير سامية.

كقد لمست في الشاعر " محمكد دركيش " الركح الثكرية كالكطنية كىذا ما تكضٌحو    
ٌـ بالعديد مف القضايا الكطنية العامة.صرخاتو   الثكرية في قصائده اتجاه البمديف، ممٌا أل

أمٌا بالنسبة لاختيارم لقصيدة " طريؽ دمشؽ " فيك مف ناحية عشقي لمدينة دمشؽ    
كلأرضيا، كحبي لمشعب السكرم، كمف ناحية أخرل حزني كألمي عمٌا يحدث الآف في 

ف دمار كسفؾ دماء كفكضى لا تميؽ مطمقا بما يحدث آلت إليو ىي كشعبيا م دمشؽ، كما
 ببمد عربي كدمشؽ.

كأمٌا عف سببي اختيارم لممنيج أك الدراسة الأسمكبية، فيك رغبة جامحة منٌي كفضكؿ   
في معرفة خبايا ىذا المكضكع كجزئيات نصٌو، كاليدؼ مف ىذه الدٌراسة ىك الكشؼ عف 

 د الذم تطرؽ إليو في ىذه القصيدةلجديىكية الشاعر مف خلاؿ ىذا النٌص كمعرفة ا
بالإضافة إلى الكشؼ عف الأسس المتبعة في طرقة تحميؿ النصكص عف طريؽ المنيج 
ٌـ بكؿ  الأسمكبي، أضؼ إلى ذلؾ أنٌني لاحظت أنٌيا أنجع طريقة لمتحميؿ، كىذا لأنٌيا تم

 إلخ. ...القكاعد النحكية كالصرفية كالبلاغية كالدلالية

أنٌيا تمس بجميع الجكانب التي تساعدنا مستقبلا في حياتنا المينية ألا إضافة إلى ذلؾ 
 كىي السمؾ التربكم أم التعميـ.

ضاءة مختمؼ جكانبو المتطرؽ إلييا في ىذه الدراسة ارتأيت      كللإلماـ بيذا المكضكع كا 
في عممي ىذا عمى طرح عدة تساؤلات تتبادر في ذىني، كمف ثٌـ الإجابة عمييا في صمب 

 الدراسة كقد سعيت جاىدة عمى الإجابة عف الأسئمة الآتية:

ماذا تعني كممة الأسمكب كالأسمكبية؟ ماىي مجالاتيا ككظائفيا كاتجاىاتيا؟ متى ظيرت 
لى أم مدل يمكف لممنيج الأسمكبي أف يحقؽ ىدفو في دراسة التجربة  ككيؼ نشأت؟ كا 

 الشعرية لمشاعر؟.



 

 

ي الأسس ىد دركيش " لمتعبير عف مكضكعو؟ كماماىي الأساليب التي اتخذىا " محمك 
 المتبعة التي يعتمدىا المنيج الأسمكبي مف خلاؿ دراسة النصكص؟.

خرل اعتمدت في ىذا البحث عمى الخطة التالية: مقدمة كللإجابة عف ىذه الأسئمة كأ   
 الجانب النظرم كالتطبيقي، كخاتمة.كتمييد كثلاثة فصكؿ أمزج فييا بيف 

 ة، مجالاتيا، كظائفيا، اتجاىاتيا في التمييد مفيكـ الأسمكب كالأسمكبيفقد تناكلت 
 كنشأتيا.

صتو لمتحدث عف المستكل الصكتي لمقصيدة، كقد أدرجت أمٌا الفصؿ الأكؿ فقد خصٌ     
فيو العناكيف التالية: الكزف كالقافية كىذا العنكاف ييتـ بالجانب المكسيقي لمقصيدة كما يمٌـ 

كالخارجي لممكسيقى، ثٌـ تطرقت إلى عنصر الأصكات الميمكسة بالكجو الداخمي 
 كالأصكات المجيكرة.

المستكل  كأمٌا الفصؿ الثاني فقد تطرقت فيو إلى المستكل التركيبي في القصيدة، كىذا    
  الجمؿ، التقديـ كالتأخير، الصفات ب الأفعاؿ)الأزمنة(،بايتضمف العناصر التالية: 

 مائر، الحركؼ.التكرار، الأسماء، الض

كأمٌا فيما يخص الفصؿ الثالث فقد اعتمدت فيو عمى المستكل التصكيرم. حيث    
     تطرقت في ىذا المستكل عمى ثلاث عمكـ ىي: عمـ المعاني، كيتضمف الخبر 

ستعارة، كالكناية، كمف ثٌـ تحدثت عف عمـ التشبيو، الاكالإنشاء، عمـ البياف: كيتضمف 
لتسجيع لمحسنات البديعية المفظية: كالتجنيس)الجناس(، كاالبديع كالذم تضمف: ا

 محسنات البديعية المعنكية: كالطباؽ كالمقابمة.لكا السجع(...إلخ)

إلييا مف  المتكاصؿكفي الأخير ختمت بحثي بخاتمة أكردت فييا مجمؿ النتائج      
بات التي بذلتو طيمة ىذه السنة رغـ الصعك  خلاؿ البحث. كآمؿ ألا يضيع جيدم الذم

كاجيتيا، كما أرجكا أف أككف قد كفقت كلك بالقميؿ في انجاز ىذا العمؿ المتكاضع الذم 
   أتمناه أف يككف خير معيف في البحكث المستقبمية بحكؿ ا﵀ عزٌ كجؿٌ جلالو.
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 نحدٌد مفيكـ الأسمكب.قبؿ أف نتطرؽ إلى مفيكـ الأسمكبية ارتأينا أف   :I-المبحث

 مفيوم الأسموب: -1

اختمط معنى الأسمكب في الأدب العربي بمفيكمات النقد الأدبي، كالبلاغة في لغة:  - أ
البداية مع غمبة الأخيرة عمى المفيكـ الأكؿ، كعميو ينبغي أف نحدد الدٌلالة المٌغكية 

ائؿ بالإشارة إلى كالاصطلاحية لمفيكـ الأسمكب، لذا فعمينا أف نبدأ مثؿ أجدادنا الأك 
 (1)الجذر المغكم لكممة أسمكب في المٌغات الأكربية كالمٌغة العربية.

(. كىك يعني الريشة، كفي stilusفقد اشتقت في ىذه المٌغات مف الأصؿ اللٌاتيني )
( تدؿ عمى مرقـ الشمع، كىي عبارة عف أداة الكتابة عمى styleالمٌغة الانجميزية )

 .(2)ألكاح الشمع

غة العربية، فميا عدة مدلكلات لغكية، فقد تطرؽ إلييا مة " الأسمكب " في المٌ أمٌا كم
العديد مف المعجمييف العرب قديميـ كحديثيـ، فالخميؿ ابف أحمد الفراىيدم 

مىبى 175)ت.   بمعنى كؿ لباس عمى الإنساف: " ق( يذكر لفظة الأسمكب في جذر " سى
مىبى "، " يىسٍمًبي " أخ مٍبه "، ك" سى ا ييسٍمىبي بو، كالجمع الأىسٍلاىبٍ(.)" سى مىبي مى مىبىوي، كالسى  ذ سى

مًبي  ميبي الطّْكاؿ، فىفىرىسه سى . كيقاؿ السُّ ميكبي مف النكؽ التي يؤخذ كلدىا كجمعو سيميبه كالسَّ
 القكائـ، كبعير مثموي.

: سمَّبىتٍ عمى زكجيا أك غ مَّبه : الشجرة أخذت أغصانيا ككرقيا، كامرأة مىسى ميبي يره كالسَّ
، ليؼ المقؿ كىك المسد مىبي مىبى اليديف بالطعف خفيفيما... كالسى  .(3)أم مجد... كرجؿ سى

 
ينظر: حميد آدـ ثكيني: فف الأسمكب دراسة كتطبيؽ عبر العصكر الأدبية، دار صفاء لمنشر كالتكزيع  (1)

 .13ـ(، ص2006عماف )
سيٌاب، المركز الثقافي العربي، المغرب حسف ناظـ، البنى الأسمكبية، دراسة أسمكبية في أنشكدة المطر لم (2)

 .15ـ(، ص2002، )1ط
، بيركت 1، ت ح: د. عبد الحميد ىنداكم، ط2ينظر: الخميؿ بف أحمد الفراىيدم: كتاب العيف، مج (3)

 .272ـ، ص2003
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كتستمر لفظة الأسمكب في تكسع مفيكميا الكلامي كمٌما مرٌ زمف أبعد، لذلؾ نجد    
ق( 175أكيد دلالة الكضع الأكؿ لمٌفظة عند الخميؿ )ت. ق( يعيد ت538الزمخشرم )ت. 

: ىك المّْباس، كلكنٌو يضيؽ عمييا )... كسمكتي أسمكب فلاف: طريقتو  ميبى في أفٌ السَّ
السٌبيؿ عمى أفٌ معنى الأسمكب ىك    ككلامو عمى أساليب حسنة(، فقد ميد مع مف سبقو

 .(1)" فف القكؿ كطريقتو " 

ق( فيما نقمو عف غيره مف أصحاب المعجمات التي 711)ت. كقد رأل ابف منظكر    
مىبىوي ال مبى مًفٍ: سى مىبان اعتمدىا في معجمو " لساف العرب " أف )سى مٍبان، كسى  شيء: يىسٍمبوي سى

: الاختلاس   .(2)كاًسٍتىمىبىوي إًيَّاهي، كالاستلابي

مٍبان     مىبٍتيوي أسٍميبيوي سى ... كالفعؿ سى : ما ينسٍمىبي مٍبي مىبى الرجؿ ثيابو إذا أخذ كالسَّ مىبىوي، كسى  ت سى
 .(3)قاؿ رؤبو: يراع سير كاليراع للأسلاب 

كالأسمكب: ىك الطريؽ، كالكجو كالمذىب، يقاؿ أنتـ »كيقاؿ لمسطر مف النخيؿ أسمكب،    
، كالجمع أساليب،  بمعنى : الطريؽ تأخذ فيو، كالأسمكب بالضٌـ: كالأسمكبفي أسمكب سكءو

 .(4) «فلاف في أساليب القكؿ: أم أفانيف منو الفف: يقاؿ أخذ

ق(، حيث قاؿ: 779كمف بيف المعاني المدكنة لمفظة الأسمكب ما قدٌمو الرٌازم )ت.    
مىب: بفتح اللٌاـ المسميكب، ككذا » ، كالاستلاب: الاختلاس. كالسَّ رى سمب الشيء مف باب نىصى

دكٌنكه لا يتعدل لفظتي " الطٌريؽ أك  . فالأسمكب عند جميع الذيف«السٌميب، كالأسمكب: الففٌ 
الففٌ " عدا إضافات ابف دريد، كالزٌمخشرم، كابف منظكر في اشاراتيـ إلى دلالتو 

 .(5)الكلامية

 
 .304ـ، ص2002ينظر: أبك القاسـ محمد بف عمر الزٌمخشرم، أساس البلاغة، دار الفكر، بيركت،  (1)
 1عبر العصكر الأدبية، دار صفاء، عماف، ط ينظر: حميد آدـ ثكيني: فف الأسمكب دراسة كتطبيؽ (2)

 .14ـ(، ص2006)
 .244ـ، ص2005ينظر: ابف منظكر، لساف العرب، دار صادر، بيركت،  (3)
 .14ينظر: حميد آدـ ثكيني: فف الأسمكب، ص (4)
 .14ينظر: المرجع نفسو، ص (5)
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... كالأسمكب: الطريؽ. 1930رأل عبد ا﵀ البستاني )ت.     مىبى ـ( أف الأسمكب مف سى
 مكخ بالأنؼ، يقاؿ: أنفو في أسمكبنؽ الأسد، كفف مف القكؿ، جمع أساليب، كالشكع

 .(1)كالسطر مف النخيؿ، كالطريقة 

يتضح مف خلاؿ ما تقدـ أف المعجميف العرب قديميـ كحديثيـ لـ يخرجكا في دلالة    
الأسمكب عمى الطريؽ، كالفف مف القكؿ، كالطريؽ ىك النيج أك المسمؾ الذم يتبعو 

نساف في سيره أك في كلامو. كالففٌ ىك النٌكع أك الضٌرب مف الكلاـ أك الشكؿ الظاىر الإ
لمؿ تراه مف ألكاف تيرسـ أك مسالؾ تحدد في القكؿ أك العمؿ، كذلؾ لـ يتعد بطبيعة معناه 
عف التمميح إلى الجكانب الأدبية بيد أفٌ دلالتو الأعمؽ ترتبط بالأمكر المحسكسة التي 

 .(2)العرب المعاشية في ظرفييا الاجتماعي كالاقتصادماتصمت بحياة 

 اصطلاحا:  - ب

في تحديد المفيكـ الاصطلاحي للأسمكب في آثار العرب الكتابية  قد لا نجد مف تعمؽ   
ق( حيث حدده بأنو: 808المتقدمة، إلٌا في العصكر المتأخرة عند ابف خمدكف )ت. 

يو التراكيب المغكية بشكؿ يفيد، ممٌا القمب أك الإطار الذىني الذم تنصبي أك تؤطر ف»
 .(3) «يقصد بالكلاـ كيتطابؽ مع فف القكؿ متلائما معو

حيث أفٌ الأسمكب ىندسة للألفاظ ككضعيا في أماكنيا في خارطة بناء الكلاـ، كيرل    
أف الأساليب ىي صكرة ذىنية تستقي مف فكرة يحكؾ حكليا منكاؿ تمؾ الصكرة في خياؿ 

  .(4)إدراكي ينبكعو الخبرة أك التجربة أك الإبداع المبني عمى المكىبة يسمك إلى مستكل 

لقد كصؿ تعريؼ الأسمكب إلى أكثر مف ثمانيف تعريفان، بعضيا يتقارب كالبعض الآخر    
 يتناقض مع التعريفات الأخرل.

 
ء، عماف ، دار الصفا1ينظر: حميد آدـ ثكيني: فف الأسمكب دراسة كتطبيؽ عبر العصكر الأدبية، ط (1)

 .14ـ(، ص2006)
 .15ينظر: المرجع نفسو، ص (2)
 .15ينظر: المرجع نفسو، ص (3)
 .16ينظر: المرجع نفسو، ص (4)
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يعدٌ " شارؿ بالي " أكٌؿ مف أصٌؿ عمـ الأسمكب كأسٌس قكاعده حيف نشر كتابو الأكؿ    
ىك العمـ الذم يدرس كقائع »، فقاؿ: «بحث في عمـ الأسمكب الفرنسي»المعنكف بػ: 

 عبير عف كقائع الحساسية الشعكرية المغكم مف ناحية محتكاىا العاطفي، أم التالتعبير 
 .(1) «مف خلاؿ المٌغة ككاقع المٌغة عبر الحساسية

يتبيٌف لنا مف خلاؿ ىذا التعريؼ أفٌ " بالي" ربط الأسمكب بالمسانيات، كذلؾ مف خلاؿ    
 كالمستمع عمى حدٌ سكاء. مجمكعة مف الكحدات المسانية التي تمارس تأثيرا في القارئ

كليس ىناؾ مف نظرية في تحديد مفيكـ الأسمكب، إلٌا كاعتمدت أصكليا إحدل ىذه    
 الرٌكائز أك ثلاثتيا متعاضدة متفاعمة.

فالمنظكر الأكؿ في تحديد مفيكـ الأسمكب يقكـ مف زاكية المنشئ، كذلؾ بالنظر إلى    
نشئ كأسمكبو بحيث لا انفصاؿ كلا المخاطب )المرسؿ( عمى أساس التكحيد بيف الم

انفصاـ بينيما، كمف شأف ىذه النظرة أف تؤدم بنا إلى الإيماف بالتلاحـ التاـ بيف الأسمكب 
كمنشئو إلى الحدٌ الذم يصبح فيو الأسمكب كاشفا عف مكنكنات صاحبو كمعبرا عف 

 .(2)دخائمو 

ت أك محركات داخمية نابعة كتبدأ عممية الإنشاء عند المنشئ بكجكد مثيرات أك انفعالا   
مف ذاتو أك خارجية مف البيئة المحيطة بو، ىذه المثيرات تتحكؿ إلى أفكار كمعاف في 

 .(3)ذىف صاحبيا، ثـ تترجـ إلى عبارات لفظية تمثؿ أسمكب المنشئ 

يعني ذلؾ أف لكؿ أسمكب صكرة خاصة بصاحبو تبيٌف طريقة تفكيره، كطيعة انفعالاتو    
للأشياء كتفسيره ليا، فذاتية الإنساف ىي أساس تككيف أسمكبو، لأنٌو يستطيع ككيفية نظرتو 

 أف يعبر عف خكالجو كأحاسيسو.

 
، دار الكفاء لدنيا الطباعة كالنشر، الاسكندرية 1ينظر: بساـ قطكس: مدخؿ إلى مناىج النقد المعاصر، ط (1)

 .109ـ، ص2004
 ـ2004ة، مكتبة الآداب، القاىرة، كدراسة تطبيقي ينظر: فتح ا﵀ سميماف أحمد: الأسمكبية مدخؿ نظرم (2)

 .12ص
ينظر: أحمد الشايب، الأسمكب: دراسات بلاغية تحميمية لأصكؿ الأساليب الأدبية، مكتبة النيضة المصرية  (3)

 .134ـ(، ص1976، )7ط
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كبذلؾ فيك يخمؽ علاقة متينة كمترابطة بينو كبيف أسمكبو، ليذا لا يمكف الفصؿ بينيما 
. أمٌا (1) «الأسمكب ىك سمة الأصالة الفردية لمذات الفاعمة في الخطاب»يبك: فكما قاؿ د٭

الأسمكب ىك الرجؿ »، كيقكؿ أيضا: «إف المعاني... مف نسؽ كحركة»بيفكف فيقكؿ: 
حساساتو كانفعالاتو لأف الأفكار  (2) «نفسو كمعنى ىذا أف الأسمكب يعكس نمط صاحبو كا 

 كحدىا ىي أساس الأسمكب.

 إظيار إحساسات المنشئ كانفعالاتو التعريؼ فالأسمكب لا يقتصر عمى مجرد كبيذا    
نٌما  كلا يتكقؼ عند حدكد بياف السّْمات كالخصائص المغكية التي يتميٌز بيا ىذا المنشئ، كا 
يتعدل كؿ ذلؾ إلى حدٌ التمازج الكامؿ بينو كبيف صاحبو بحيث يصبح الأسمكب مرآة 

 .(3)طبيعتو الإنسانية عاكسة لشخصية المنشئ الفنية ك 

كقد يختمؼ كؿ منشئ عف أقرانو المنشئيف بما يتسـ بو مف سمات ذىنية كفكرية    
كانفعالية، كأمزجة كطباع سكية كانت أـ غير ذلؾ، كبيد أف يختمؼ الأسمكب الذم ىك 

مف فرد لآخر، فيذا التمايز الشخصي يتبعو  -تعبير عف شخصية منشئو كانعكاس ليا
 مكب.تفرد في الأس

كىذا التفرد الأسمكبي لا ينفي كجكد علاقات تأثير بيف المنشئيف، فقد يتأثر المنشئ    
قد يبتكر  بالمكركثات الأدبية، كربٌما قد يحاكي نظراءه في النكع الأدبي، كفي نفس الكقت

مف كسائؿ التناكؿ الفني ما يككف خاصٌان بو، كيجدد في المعاني كالأخيمة، كدليؿ ذلؾ 
عض التعبيرات كالمعاني كالصكر المتفردة بذاتيا بمنشئ ما، شاعرا كاف أـ غير اقتراف ب

ذلؾ بحيث تصير ككأنٌيا كقؼ عميو، ككأف صاحبيا مالؾ ليا، فيقاؿ عف معنى معيٌف  
 إنٌو لـ ييسبؽ بمثاؿ، أك إف أحدان لـ يسبؽ صاحبو في الإتياف بو.

 
 .10شكرات جامعة باجي مختار، الجزائر، صينظر: رابح بكحكش: الأسمكبية كتحميؿ الخطاب، من (1)
 .35ـ، ص2006، دار الكتابة الجديدة، بيركت، 5ينظر: عبد السلاـ المسدم: الأسمكبية كالأسمكب، ط (2)
 ـ2004ة، مكتبة الآداب، القاىرة، ينظر: فتح ا﵀ أحمد سميماف: الأسمكبية، مدخؿ نظرم كدراسة تطبيقي (3)

 .16ص
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نٌنا نؤكد أف المنشئ ميما    أكتي مف الميارة المغكية كالقدرة المسانية، كالتنكع في أسمكب  كا 
الكتابة، لا يستخدـ كؿ المعجـ الذم تعرفو لغتو كلا يفيد مف كؿ إمكانيات البنية المغكية 
المتاحة لو، عندما يتحدث أك يكتب المغة شرط أف يككف المفظ مناسبا كالمعنى ملائما 

 .(1)كالتركيب مؤديا لمغرض 

المنظكر الثاني في تحديد مفيكـ الأسمكب مف زاكية النٌص، حيث ترتكز كؿ شحنة أمٌا    
ؿ كالمرسؿ إليو، حيث أننا لا نتصكر كجكد  تعبيرية عمى ثلاث عناصر، المرسًؿ كالمرسى

 .(2)أحد العناصر بدكف العنصريف الآخريف كلا يمكننا الفصؿ بينيما مطمقا 

كضع المغة الكائنة في طياب معاجميا، ككضعيا كالمنظركف ليذا التعريؼ يفرقكف بيف    
 حيف تخرج إلى مجاؿ الاستخداـ، فيك يتعامؿ مع المغة عمى أساس أنٌيا ذات مستكييف:

الأكؿ: ساكف، كيتمثؿ في كجكدىا قبؿ خركجيا إلى حقؿ الاستعماؿ الخارجي، كالآخر  
قكاعد نحكية متحرؾ، كيقصد بو المغة حيف تخرج مف أطرىا المعجمية بما تحكم مف 

كصرفية إلى ميداف عمميا كي تؤدم كظيفتيا الاخبارية المنكطة بيا، كنعني بيا نقؿ 
 الأفكار كتكصيؿ المعمكمات.

ـ( 1913-ـ1857كيرجع ىذا المفيكـ إلى المغكم السكيسرم فرديناف دم سكسير )   
Ferdinand De Saussure  ـ الذم أسس المدرسة الكصفية في العمكـ المغكية، كيقك

ىذا المنظكر عمى ما يمكف أف نسميو المغكية، كىي ثنائية تقسـ النظاـ المغكم إلى 
(، حيث يشمؿ Discourt(، كمستكل الخطاب )Languageمستكييف: مستكل المغة )

ذا كاف النظاـ المغكم ينقسـ إلى قسميف، فإ ف المستكل الثاني المغة في حالة الاستخداـ، كا 
مف الاستخداـ، الأكؿ ىك الاستخداـ العادم "أك  مستكييف  ثاني ىذيف القسميف يشمؿ عمى

 .(3) النفعي"، كالثاني ىك "الاستخداـ الأدبي أك الفني"

 
 2ـ(، ط1978ينظر: د. محمكد فيمي حجازم: مدخؿ إلى عمـ المغة، دار الثقافة لمطباعة كالنشر، القاىرة ) (1)

 .13ص
 .14ـ، ص2004الآداب، القاىرة،  ينظر: د. فتح ا﵀ أحمد سميماف: الأسمكبية، مكتبة (2)
 .20ـ(، ص1983ينظر: د. يكسؼ نكر عكض، الطيب صالح في منظكر النقد البنيكم، مكتبة العمـ، جدٌة ) (3)
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فالفرؽ بيف الخطاب العادم كالخطاب الأدبي ىك أف الأكؿ يعتمد عمى المباشرة    
، إذ ليس في وكيحادث العقؿ، كييدؼ إلى التبادؿ النفعي، حيث يتسـ بمحدكدية معجم

لا يحتاج إلى جيد عقمي أك فكرم لفيـ  كألفاظو الجديدة كلا في معانيو المستحدث، كى
 .(1)المراد منو 

أما الخطاب الأدبي فيصدر عف ممكة عند منشئو، كىك يخاطب الكجداف كيسعى إلى أف 
مفرداتو أـ قارئان. كما يتميز بأف ألفاظو مختارة ك  سامعان كاف يمس إحساس متمقيو مسِّا،

 –لفيمو كلبياف ما يراد بو  -منتقاة كمعانيو مبتكرة، قد يفيمو متمقيو دكف عناء، كقد يحتاج
عماؿ العقؿ.  إلى إمعاف الفكر كا 

الخطاب العادم ىدفو إيصاؿ المضمكف بصكرة كاضحة »كاليدؼ منيما ىك أف    
المغة لكؿ  كمباشرة حيث تتفاكت حسب الثقافة كالنضج العقمي كالقدرة عمى استخداـ

إلى التركيز عمى إنساف، أمٌا الخطاب الفنٌي فيدفو التأثير كالذم يمجأ الكاتب كي يحققو 
 .(2) «بعض الدكاؿ الجمالية التي لا يحفؿ الناس بيا كثيرا في لغة الخطاب العادم

كيعتمد المنظٌركف للأسمكب عمى البنية المٌغكية لمنٌص، انطلاقان مف التفرقة بيف نكعي    
خطاب، بغية دراسة العمؿ الأدبي كبياف العلاقات بيف كحداتو المختمفة النحكيٌة كالصرفية ال

كالمعجمية، التي تتشكؿ منيا البنية العامة لمشكؿ الأدبي، كلذلؾ فالدراسة الأسمكبية 
تنصبُّ عمى النص بكصفو كحدة كاحدة، كغايتيا الأكلى كالأساسية غاية كصفية. كقد 

حدات الصغرل إلى نظيرتيا الكبرل كصكلا إلى دراسة بنية العمؿ ينطمؽ العمؿ مف الك 
 .(3)الأدبي اعتمادان عمى لغتو 

أما المنظكر الثالث في تحديد مفيكـ الأسمكب، فيقكـ مف زاكية المتمقي عمى أساس أف    
 .(4)كؿ منشئ يعبر عف ذاتو كلا يكتب ليا، فإنشاؤه نابع مف نفسو كليس مكجٌيا إلييا 

 
 .119يكسؼ نكر عكض، الطيب صالح، في منظكر النقد البنيكم، صينظر:  (1)
 .119ينظر: المرجع نفسو، ص (2)
 .18ـ، ص2004، القاىرة، 1طينظر: فتح ا﵀ أحمد سميماف: الأسمكبية، مكتبة الآداب،  (3)
 .22ينظر: المرجع نفسو، ص (4)
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ذا كانت عممية الإنشاء تقتضي كجكد منشئ     ير ما كأثرا أدبيا ييظ –كىك أساسيا  –كا 
في نفس صاحبو مف أفكاره كيعكس شخصيتو الإنسانية، فإنٌو لا بدٌ مف متمؽٍّ يستقبؿ 

 بلاغية.مثٌؿ البعد الثالث في العممية الإالنص الأدبي، فالمتمقي ي

، فكما لا يكجد نص بلا منشئ، كذلؾ ليس ثمة إفياـ أك كدكر المتمقي ميـ كمؤثر   
عمى الجكدة أك الرٌداءة، كىك الفيصؿ في قبكؿ تأثير أك تكصيؿ بلا قارئ، فيك الحكـ 

ىذا ىك تحديد الأسمكب مف منظكر المتمقي، كىك يقكـ عمى إضافة  .(1)النٌص أك رفضو 
 أىمية كبيرة عمى دكره في عممية الإبلاغ، حتى إف كجكد النٌص مرتبط بكجكد قارئو.

 مقاـ مقالان  أف المرسؿ يجعؿ لكؿ كيبنى ىذا التحديد لماىية الأسمكب عمى أساس
 .(2)كيخاطب كؿ إنساف بما يلائمو 

كبالإضافة إلى ما سبؽ ذكره، يمكف أف نمتمس تعريفيف شييريف مف تاريخ الأسمكب في    
 مجاؿ المعالجة الإحصائية، فالأكؿ يحدُّ الأسمكب:

 (، كبالمقارنة بينيما يحصؿ التمييزDéviation( أك انحراؼ )Departureبأنٌو مفارقة )»
 .(3) «لنٌص "المفارؽ" كالنٌص "النمط"، كيشترط لجكاز المقارنة تماثؿ المقاـ بينيمابيف ا

يعني ىذا التعريؼ أف كؿ سمة لغكية تتضمف في ذاتيا قيمة أسمكبية معينة، كىذه القيمة 
 قابمة لمتغيير بتغيٌر البيئة التي تكجد فييا كالمكقؼ التي تعبر عنو.

 "sélection"، كانتقاء "choiceاختيار "»سمكب بأنو: ا التعريؼ الثاني فيحدٌ الأأمٌ    
 .(4) «كيقكـ بو المنشئ لسمات لغكية بعينيا مف بيف قائمة الاحتمالات المتاحة في المغة

 يعني ىذا التعريؼ أف الأسمكب يتتبع مجمكعة الاختيارات الخاصة لمنشئ معيٌف   
 لملاحظة الأسمكب الذم يمتاز بو عف غيره مف المنشئيف.

 
 .22ينظر: فتح ا﵀ أحمد سميماف: الأسمكبية، ص (1)
 .24ينظر: نفس المرجع، فتح ا﵀ أحمد سميماف، ص (2)
ـ 2002، عالـ الكتب، 3ينظر: د. سعيد عبد العزيز مصمكح: في النٌص الأدبي، دراسة أسمكبية إحصائية، ط (3)

 .24ص
 .25ينظر: المرجع نفسو، ص (4)
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سمكب، نذكر منيا أحمد الشايب في كتابو زيادة عمى ما سبؽ ذكره نجد تعاريؼ كثيرة للأ
الأسمكب فف مف الكلاـ يككف قصصا، أك حكارنا، أك تشبيينا، أك  » حيث يقكؿ:"الاسمكب " 

ا، أك أمثالا مجازنا، أك كتابة، أك تقريرنا، أك حكمن
قة الكتابة الأسمكب طري »، كيقكؿ أيضا  «

يا عف المعاني قصد بلمتعبير  تأليفوالألفاظ ك  اختيارطريقة أك طريقة الإنشاء، أك 
التي يعبر بيا عف المعاني، أك نظـ الكلاـ  الصكرة المفظية » أك ىك «الإيضاح كالتأثير

 ( 1)«كتأليفو لأداء الأفكار كعرض الخياؿ أك العبارات المفظية المنسقة لأداء المعاني 

و رغـ كبيذا نصؿ إلى أفٌ الأسمكب ىك ذلؾ الشيء المستعصي في تحديد مفيكم   
الدراسات المتعددة التي عالجتو بمختمؼ الأنماط، كبالعديد مف النظريات ككجيات النظر 

كقد يختمؼ حسب كؿ زماف  عميو، إلٌا أنٌو يظؿ مرتبطا بشخصية الإنساف كطريقة تفكيره،
كمكاف، لأنٌو مرتبط بنمط العيش كالتأثر بالمحيط ككذلؾ حسب القدرات المٌغكية كالمعرفية 

 ت.كالميارا

 ( الأسموبية:2

 أ( تعريفيا:  

منذ القديـ كتطكرت دلالتيا عبر القركف، فيي تبحث عف الأسس  الأسمكبيةظيرت      
الأسمكبية المكضكعية لإرساء عمـ الأسمكب، كما تبحث في البعد المٌساني لظاىرة 

 الأسمكب.

ات القرف العشريف عند إلٌا أفٌ الميلاد الحقيقي للأسمكبية حسب الدٌارسيف يعكد إلى بداي   
ـ(، فقد أسس ىذا 1947 -ـ1865الغرب مع تمميذ دم سكسير المسمى: شارؿ بالي) 

ـ، ثٌـ أتبعو بعدٌة 1909العمـ في كتابو الرائد " مبحث في الأسمكبية الفرنسية " سنة 
دراسة العناصر المؤثرة في   »دراسات نظرية تطبيقية كيتمخص تعريؼ الأسمكبية بأنٌيا: 

 .(2)«ة المٌغ
 .26ـ، ص2007دار الميسرة، ، 1: يكسؼ أبك العدكس: الأسمكبية الرؤية كالتطبيؽ، طينظر (1)
 كالنشر، الإسكندرية دار الكفاء لدنيا الطباعة، 1ينظر: بساـ قطكس: مدخؿ إلأل مناىج النقد المعاصر، ط (2)

 .19ـ، ص2004
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مغة مف خلاؿ محتكاىا ل دراسة الأفعاؿ التعبيرية »بالي الأسمكبية بأنٌيا: كيعرؼ شارؿ 
 .(1)«العاطفي، أم تعبير الأفعاؿ الحساسة عف العاطفة انطلاقا مف سمكؾ المٌغة كأفعاليا

فالأسمكبية إذف فيي فرع مف فركع المٌسانيات، كىي تككف الطاقات الأسمكبية لمساف أم    
 .تحصر في مجاؿ المساف فالأسمكبيةأنٌيا تأثيرات الأسمكب في التصكر السكسيرم، 

كالأسمكبية حسب شارؿ بالي تعني ما يقكـ في المٌغك مف كسائؿ تعبيرية، كىك يعتبر أفٌ    
أفٌ  المٌغة ىي حدث اجتماعي بحت يتحقؽ بصفة كاضحة في المٌغة اليكمية، كيرل كذلؾ

كؿٌ فعؿ لغكم مركب تمتزج فيو متطمبات العقؿ بدكاعي العاطفة، بؿ إفٌ الشحنة العاطفية 
المٌغكم، لذلؾ دعا إلى ضركرة الاعتداد بالبعد العاطفي عند التفكير في أبيف في العقؿ 

 النظاـ المٌغكم إحساس في المتكمـ بالمٌغة.

بحث عمٌا يتميز بو الكلاـ الفنٌي عف  »كيتجمى تعريؼ جاكبسكف الأسمكبية فيما يمي:    
معنى ىذا أفٌ  (2)«بقية مستكيات الخطاب أكلان، كمف سائر أصناؼ الفنكف الإنسانية ثانيا 

الأسمكبية عنده ىي علامة مميزة لنكعية مظير الكلاـ الفني عف حدكد الخطاب أك 
 مستكياتو كما تتميز عف سائر الحقكؿ الإنسانية الأخرل.

لو مقكلاتو كمكضكعاتو، ييدؼ إلى  » كينطمؽ ريفاتير في تعريفو للأسمكبية بأنٌيا عمـ:     
حرية الإدراؾ لدل  بيا يستطيع المؤلؼ الباث مراقبةالكشؼ عف العناصر المميزة التي 

القارئ المستقبؿ، فينتيي إلى اعتبار الأسمكبية لسانيات تعنى بظاىرة حمؿ الذىف عمى 
دراؾ مخصكص  .(3)« فيـ معيف كا 

 

 

 
 . 5: رابح بكحكش: الأسمكبية كتحميؿ الخطاب، منشكرات جامعة باجي مختار، عنابة، صينظر (1)
 .105ـ، ص2001الأسمكبي البنيكم في النقد العربي، دار العربية،  الاتجاهقاسـ،  ينظر: عدناف حسيف (2)
ينظر: عبد السلاـ المسدم: الأسمكبية كالأسمكب) نحك بديؿ ألسني في نقد الأدب(، الدار العربية لمكتاب  (3)

 .42ـ، ص1977تكنس، 
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 ب( مجالاتيا: 

 تتحد مجالات الأسمكبية في ثلاث مجالات رئيسية كىي:   

 (:Theortical Stylisticsلمجال الأول: الأسموبية النظرية )ا

يسعى ىذا المجاؿ إلى التنظير للأدب مف منطمؽ المغة المستخدمة في النٌص الأدبي    
أف تصؿ يكمان ما إلى تفسير أدبية الخطاب الإبداعي بالاعتماد عمى »كتطمح إلى : 

 .(1) «ؽ عمى المسانيات بمختمؼ فركعيامككناتو المغكية، كىذا ما يجعؿ ليا التعكيؿ المطم

فالأسمكبية النظرية تيدؼ إلى إرساء القكاعد النظرية التي ينطمؽ منيا الناقد الأسمكبي في 
 تحميؿ النٌص.

 (:Applied Stylisticsالمجال الثاني: الأسموبية التطبيقية )

ائصو كسماتو ي ىذا المجاؿ ىك تعرية النص الأدبي كاظيار خصأما غاية الأسمكبي ف   
مف حيث أنٌو شكؿ فني يبغي المنشئ عف طريقو التأثير كالاقناع، كمدخميا في التطبيؽ 

، فإذا كانت الأسمكبية النظرية تتسـ الاستقرار عمى مناىج بعينيا (2)ىك لغة الأثر الأدبي 
يف فإف الأسمكبية التطبيقية تعاني مف تعدد اتجاىاتيا كتشعبيا، كما أف الترابط المنيجي ب

 كلا المجاليف التنظيرم كالتطبيقي، يكاد يككف منعدمان.

 (:Comparative Stylisticsالمجال الثالث: الأسموبية المقارنة )

تعتمد الأسمكبية المقارنة عمى المقارنة أساسان عؿ المقارنة كلا تتجاكز حدكد لغة كاحدة    
لكاحدة لتبيٌف خصائصيا كىي تدرس أساليب الكلاـ في مستكل معيف مف مستكيات المغة ا

المميزة عف طريؽ مقابمة بعضيا بالبعض الآخر، لتقدير أدكارىا المختمفة في بناء صكر 
 الجماؿ في النصكص الأدبية.

كتقتضي المقارنة الأسمكبية حيضكر نصيف فأكثر، كلا بد مف كجكد عنصر أك عناصر    
 لغرض العاـ، مع الاشتراؾ اشتراؾ بيف النصكص المقارنة للاشتراؾ في المكضكع، أك ا

 1ينظر: فتح ا﵀ أحمد سميماف، الأسمكبية "مدخؿ نظرم كدراسة تطبيقية"، مكتبة الآداب، القاىرة، ط (1)
 .42ـ(، ص2004)

 .42ينظر: المرجع نفسو، ص (2)



 الأسموبية في المصطمح والمنيج                                                     تمييد

17 
 

في المؤلؼ أك عدـ الاشتراؾ فيو، أك الاشتراؾ في المؤلؼ مع اختلاؼ المكضكع أك 
 الغرض أك جنس الكتابة.

الأسمكبية المقارنة تحصر نفسيا في إطار المغة الكاحدة كلا تتجاكزىا، كىي بيذا  أفٌ  أم   
علاقات التأثير كالتأثر بيف الآداب تختمؼ اختلافان بيٌنان عف الأدب المقارف الذم يدرس 

 .(1)العالمية، أك في آداب أمة بعينيا، أك في نطاؽ المغة الكاحدة 

الأسمكبيات في ظاىرىا، إلٌا أف ليا ىدفا عامان في بالرغـ مف اختلاؼ أىداؼ ىذه    
باطنيا، ألا كىك تحميؿ النٌصكص كالكقكؼ عمى أعمدة بنائيا، كقد اخترنا بدكرنا الأسمكبية 
التطبيقية، لأف ىدفنا الأساسي مف كؿ ذلؾ ىك اقتحاـ نصٌنا الشعرم المختار مف كؿ 

الفنٌية التي استعمميا شاعرنا محمكد  زكاياه، كدراسة الأسمكب كاظيار الأسمكبية كالعناصر
دركيش، كللإجابة عف كؿ الأسئمة المتبادرة في أذىانيا كالتي تتعمؽ بخصائصيا 

 الأسمكبية، كلذلؾ فإف الأسمكبية التطبيقية ىي الأنسب لدراسة النص الشعرم.

 ج( وظيفة الأسموبية:

في عمميا، كتتمثؿ كظيفة البحث الأسمكبية تعتمد البنية المٌغكية لمنٌص منطمقان أساسيان    
التي تعبٌر بيا المٌغة، كالعلاقات  الأسمكبي في فحص الأنكاع المؤثرة، كدراسة الكسائؿ

 التبادلية، كتحميؿ النظاـ التعبيرم.

فالأسمكبية تعني دراسة النصكص سكاء كانت أدبية أـ غير ذلؾ، كذلؾ عف طريؽ    
نفسية كالقيـ الجمالية كالكصكؿ إلى أعماؽ فكر تحميميا لغكيا بيدؼ الكشؼ عف الأبعاد ال

 الكاتب مف خلاؿ تحميؿ نص.

فطكؿ الجممة أك قصرىا، كغمبة الأفعاؿ فييا أك الأسماء، كاستخداـ الحركؼ بطرائؽ 
معينة، ككفرتيا أك ندرتيا، كتحميؿ الأصكات اللٌافتة للانتباه، كدراسة الأكزاف كدلالاتيا 

يتصؼ بيا النص... ىذا كمٌو ىك مجاؿ بحث كغير ذلؾ مف ملامح كخصائص 
 ، كأم تغيير في ترتيب أجزاء الجممة يتبعو تغير في المعنى فالألفاظ كما يقكؿ(2)الأسمكبية

 .43ينظر: فتح ا﵀ أحمد سميماف، الأسمكبية، ص (1)
 .43ينظر: المرجع نفسو، فتح ا﵀ أحمد سميماف، الأسمكبية، ص (2)
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تمؼ ليا معاف مختمفة، كالمعاني ذات الترتيب " ذات الترتيب المخPascal"باسكاؿ 
 المختمؼ ليا تأثيرات مختمفة.

كمعنى ذلؾ أف ثمة علاقة كثيقة بيف الشكؿ كالمحتكل، كالفصؿ بينيما قد يككف لازمان    
لا يمكف أف يككف أمران صارمان، فالألفاظ ليا معاف كعلاقات »في أحكاؿ معينة، إلٌا أنٌو: 

فصؿ دراسة  مٌغكم ىك الخبرة الانسانية برمٌتيا، كلذلؾ فمف المستحيؿبالأشياء، كالسيٌاؽ ال
فأية دراسة أسمكبية ينبغي أف تقكـ عمى الرفض الحاسـ  «الأسمكب عف محتكل العمؿ

لمفصؿ بيف المحتكل كالشكؿ، لأف العمؿ الأدبي كحدة كاحدة، فلا انفصاؿ لممعنى عف 
 .(1)الأسمكب 

 د( اتجاىات الأسموبية:

 موبية التعبيرية )الوصفية(:( الأس1

ىذا الاتجاه المٌساف السكيسرم "شارؿ بالي" الذم درس المغة مف جية المخاطًب  أسس   
كالمخاطىب، كانتيى إلى أف المغة لا تعبّْر عف الفكر إلٌا مف خلاؿ مكقؼ كجداني، أم أف 

الؾ كجدانية الفكرة المعبٌر عنيا بكسائؿ لغكية لا تصير كلامان إلٌا عبر مركرىما بمس
 .(2)كالأمؿ، أك الترجي، أك الصبر أك النيي 

بالمسانيات، كيتجمى في مجمكعة مف  أم أف الأسمكب عنده يرتبط ارتباطا كثيقا   
ىي العمـ الذم »الكحدات المٌسانية المؤثرة ذات الطابع العاطفي، فكما قاؿ عف الأسمكبية: 

لعاطفي، أم التعبير عف كاقع الحساسية يدرس كقائع التعبير المغكم مف ناحية محتكاىا ا
 .(3) «الشعكرية مف خلاؿ المغة، ككاقع المغة عبر ىذه الحساسية

ف "بالي"     كيقصد "شارؿ بالي" بالكقائع المٌسانية أم التي لا تمتصؽ بمؤلؼ معيف، كا 
يبعدىا تمامان عف الدراسة الأسمكبية، مف حيث أنٌيا تنص عمى الكقائع المٌسانية عبر 

 عاطييا مع المجتمع أك بطريقة تفكير معينة.ت

 .44ينظر: فتح ا﵀ أحمد سميماف، الأسمكبية، ص (1)
 .146ـ، ص1980دمشؽ،  ينظر: عدناف بف ذريؿ، المغة كالأسمكب، (2)
، المركز الثقافي العربي، المغرب 1ينظر: حسف الناظـ، البنى الأسمكبية "دراسة في أنشكدة المطر لمسياب"، ط (3)

 .31ـ، ص2002
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كبما أف شارؿ بالي كاف مف أىـ مؤسسي الأسمكبية الحديثة، حيث كقعت عمى عاتقو    
. فشارؿ أثبت (1)مسؤكلية إثبات شرعية كجكد الأسمكبية التي أنكرىا بعض المنظريف

شرعية كجكد الأسمكبية كعمـ جديد يبحث في أنماط التعبير التي تقدميا المغة، ذلؾ أف 
الأسمكبي إنٌما يحاكؿ أف تسكنو انقيادات الكلاـ لقكانيف المغة منظكمة اجتماعية كالبحث 

المغة. لقد نظر بالي إلى النظاـ المساني مؤديان أغراضا منطقية أم أف غايتو التعبير عف 
الكجداف، الأمر الذم يربط النظاـ المٌساني بالذات المنشئة بالفعؿ المٌساني الذم تمارسو، 

، كبيذا فالأسمكبية عنده ىي (2)لمٌساني عمى القارئككذلؾ الأثر الذم يتركو ىذا الفعؿ ا
جممة الصيغ المسانية التي تثرم النص كتكثفو، كتكشؼ عف طبيعة المنشئ كطبيعة تأثيره 

 عمى المتمقي.

فالأسمكبية عند بالي اتسمت بالكصؼ مف خلاؿ طبيعة تحميلاتيا الحديثة، إذ تستند    
القائمة بيف شكؿ التعبير كالفكرة، فيي تتعمؽ إلى المغة في عممية استكشافيا لمعلاقات 

بنظاـ المغة كتراكيبيا، ككظيفة ىذه التراكيب التي تبحث في المغة عف ذلؾ المضمكف 
 .(3)الكجداني كليس المنطقي الذم تختزنو المفردات كالتراكيب 

كمف المعركؼ أف شارؿ قد ص جيكدهي عمى جيكده عمى التحميؿ الأسمكبي لمغة    
ة، كفي الكقت ذاتو حاكؿ أف يقصي الأدب مف الدراسة الأسمكبية، ككانت أسمكبيتو الفرنسي

تتيح فرصو استثمار الإمكانيات الصكتية الكامنة في المادة الصكتية، عمى الرغـ مف أنٌو 
يقرٌ بعدـ كجكد ذلؾ العقؿ الذم ييعنى بالخصائص التعبيرية في المغة عمى مستكاىا 

سؿ الذم يحدث بيف المشاعر كبيف التأثيرات الحسية التي الصكتي، فيك ييعنى بالترا
 .(4)تحدثيا المغة

لقد أبعد شارؿ بالي عف أسمكبيتو المغة الأدبية كعمد إلى ما ىك يكمي كمتداكؿ )لغة 
 دٌدان ذلؾ بطبيعة نظرتو إلى المغة بكصفيا مؤسسة اجتماعية كليس مجرد (، محالاستعماؿ

 .32بية، صينظر: حسف ناظـ، البنى الأسمك  (1)
 .32ينظر: المرجع نفسو، ص (2)
 .31ينظر: المرجع نفسو، ص (3)
 .33ينظر: المرجع نفسو، ص (4)



 الأسموبية في المصطمح والمنيج                                                     تمييد

20 
 

أبنية أك نظاـ مف القكاعد، كذلؾ محدٌد أيضا بطبيعة نظرتو إلى الأسمكبية، فيذه الأخيرة 
عند بالي تراعي البنى المسانية المؤثرة ذات التعبير الكجداني أك العاطفي، كتستبعد في 

دراسة المغة، كنظرا لإنكارىا للاعتبارات الجمالية في الدراسة الأسمكبية فيي مقاربتيا 
 .(1)تحاكؿ أف تثبت جدكلا لمقيـ التعبيرية لمغة ما 

يبقى لنا أف نؤكد أىمية ىذا الاتجاه في الدراسات المسانية كالنفسية عمكما، كالأسمكبية    
يات الكصفية يلاحظ عمييا عدـ خصكصا، إذ عمى الرٌغـ مف ىذا كمو إلٌا أفٌ الأسمكب

اعتنائيا بصاحب الخطاب، أم: المؤلّْؼ كبجماليات النص، كىي الثغرات التي نفذ منيا 
 .(2)الدٌارسكف إلى نقد ىذا الاتجاه كتقكيمو 

أمٌا آفاؽ أسمكبيات التعبير كفضاؤىا فيتجمى في تأثيرىا في مجالات كثيرة فكرية    
متنكعة كالتراكيب، كالدلالات، كالمعجمية، فقد درس كعممية متعمقة بدراسات مفيدة ك 

الحرؼ كالمصدر في الفرنسية، كالفعؿ الماضي في المسرح المعاصر، كنظاـ الأفعاؿ، 
 .(3)، كالمٌسانيات النٌفسية، كدراسة عمـ النفس المٌساني كغيره... كالمغة ،كالفكر

ة الشكؿ الذم يتضمنو النص كمف ىنا فإفٌ الدراسة الأسمكبية ىي بمثابة بحث في طبيع   
 .(4)الشعرم، كما يحؿٌ عمييا مف دلالات ايحائية، يؤدم ىذا البحث إلى فيـ جديد لمنص 

كفضلا عف ذلؾ فإف ىذا المنحى يتجاكز أسمكبية بالي، لأنٌو يؤمف بأسمكبيتو التي    
مؤسس  تبحث في القيٌـ الكجدانية لتحقيؽ الأسمكبية كالنقد، كلتكسير القيد الذم فرضو

 الأسمكبية الحديثة عمى الأسمكبية لإقصائو النص الأدبي منيا.

ينس ىذا الاتجاه إلى "ليكسبيتزر"، حيث تأثر في  الأسموبية التكوينية )النقدية(:-2
تصميـ الأسمكبية النقدية بػ "كارؿ فكسمير"، حيث تدرس الأسمكبية التككينية كقائع 

 الكلاـ، أم الكقائع المغكية التي تبرز  
 
، المركز الثقافي العربي، المغرب 1ينظر: حسف ناظـ، البنى الأسمكبية، دراسة في أنشكدة المطر لمسياب، ط (1)

 .33ـ، ص2002
 .33، ص1ينظر: رابح بكحكش، الأسمكبيات كتحميؿ الخطاب، جامعة باجي مختار، عنابة، ط (2)
 .34ينظر: المرجع نفسو، رابح بكحكش، ص (3)
 .33صينظر: المرجع السابؽ، حسف ناظـ،  (4)
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نتباه ىك أف "سبيتزر" الممفت للاالسمات المسانية الأصيمة لكاتب أك لكتاب معيٌف، ك  
يرفض التقسيـ التقميدم بيف دراسة الأدب كدراسة المغة، معتمدا الحدس لمتكغؿ في عمؽ 
الفعؿ الأدبي الذم ينتمي إليو مف خلاؿ أصالة الشكؿ المّْساني، أم الأسمكب. كقد 

قلابان فكريان في تاريخ المسانيات كالنقد الجامعي. تجمى ىذا في أبحاثو استطاع أف يحدث ان
"، ك"المسانيات كتاريخ الأدب عاـ 1928العميقة المفيدة مثؿ "دراسات في الأسمكب 

 ـ".1955ـ" ك"الأسمكبيات 1948

 كمف بيف أىـ المبادئ التي تقكـ عمييا الأسمكبية النقدية نذكر أىميا:   

ي نفسو ىك المنطمؽ في كؿ الأحكاؿ، أم عدـ اسقاط فكرة خارجية عف أف العمؿ الأدب ٭
 .(1)النص بتحميمو كتقكيمو 

الخطاب الأدبي ىك نكع مف النظاـ الشمسي الكاشؼ عف فكر المؤلؼ، لأف مبدأ  ٭
التلاحـ الركحي ىك الجذر الركحي لكؿ تفاصيؿ العمؿ التي تحمٌؿ بو كتفسٌر، كمف ثمة 

 لخيط الرابط بيف المٌسانيات كتاريخ الأدب.فالبحث الأسمكبي ىك ا

 تنطمؽ الأسمكبيات النقدية مف السمات المغكية كالأدبية التي تميز عملا أدبيان مف آخر. ٭

السمات المميزة في الأعماؿ الأدبية ىي في صكرتيا النيائية عدكؿ شخصي، لأنٌو فعؿ  ٭
العادم كتتميز منو، لذلؾ أسمكب فردم، أك طريقة خاصة في الكلاـ تختمؼ عف الكلاـ 

 المياديف الأخرل. كؿ انزياح عف القاعدة ضمف النظاـ المغكم يعكس انزياحان في بعض

يجب عمى الأسمكبيات التككينية أف تككف نقدان طريفان بالمعنى العاـ، لأف العاـ يشكؿ  ٭
مسؤكلية كحدة متكاممة، كعميو أف ينظر إليو نظرة كميٌة شاممة مف الدٌاخؿ، كذلؾ بتحمؿ 

الرؤية الشمكلية لمخطاب الأدبي، كىذا يفترض كجكد تعاطؼ كامؿ مع العمؿ كمبدعو، 
 .(2)لأف كؿ شرح لمخطاب، ككؿ دراسة فقيية يجب أف تنطمؽ مف نقد جماليتو 

 
 .34ينظر: رابح بكحكش، الأسمكبيات كتحميؿ الخطاب، ص (1)
 .35ينظر: المرجع نفسو، ص (2)
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لمنيج عمى أعماؿ أدبية لكتاب مشيكريف أمثاؿ "ديدرك" كقد طبؽ "ليكسبيتزر" ىذا ا   
يكس" ك"بركست"، فحمٌؿ أساليبيـ، كانتيى إلى نتائج عجيبة كانت مف ك"كمكديؿ" ك"بار 

سـ "الأسمكبيات ة، كجعمتيا مدرسة حقيقية أثارت باالعكامؿ التي بمكرت الأسمكبيات الأدبي
كلايات المتحدة الأمريكية خاصة، كمف الجديدة" عددان كبيرا مف البحكث كالدراسات في ال

بيف المكجييف ليذه المدرسة، ككانكا أصحاب فضؿ عمى ىذه الاتجاه "دماسك ألنسك"، 
 .(1)ك"أمادك ألنسك"، ككذلؾ "سبكيرم" ك"ىاتزفمد" 

أمٌا الملاحظات التي كجيت لأسمكبيات "سبيتزر" فيي كثيرة، نذكر منيا رأييف: الأكؿ:    
اميف": "مف أخطاء أسمكبيات سبيتزر أنٌيا ذاتية تعمقت في معظـ يقكؿ فيو "جكييؿ ت

الأحياف بالبحث فييا يرمي إليو المؤلؼ، فيي لما كانت مغرقة في الأبعاد النفسية بدؿ أف 
."  يككف ليا قانكف كاختصاص عممي صارـ

كفرت  ذاتية كالثاني: يقكؿ فيو عبد السلاـ المسدٌم: "إفٌ أسمكبيات سبيتزر انطياعية )...(
بعممانية البحث الأسمكبي، لأنٌيا اعتمدت النقد، كالتعميؿ، كىي مقاييس فيمكلكجية ميمة، 

 .(2)كضركرية في دراسة المبدع كالعممية الابداعية عند أصحاب الرؤية المعيارية 

كىكذا فإفٌ الأسمكبية عند سبيتزر ىي أسمكبية الكاتب، كمف أىدافيا الكشؼ عف    
كأف أسمكبيتو تدخؿ تفحص أسمكبو أك بناء أسمكبية لمنص الأدبي، شخصية المؤلؼ عبر 

في حسابيا فكرة الانحراؼ عف المعيار الذم يتمثؿ في خركج بنى النٌص عف الاستخداـ 
 .(3) العادم لمغة، كأنٌيا تكجد انحيازا لمنٌص مف معالجة ىذا النص معالجة أسمكبية

 

 

 

 
 .35لخطاب، صينظر: رابح بكحكش، الأسمكبيات كتحميؿ ا (1)
 .36ينظر: المرجع نفسو، ص (2)
 .36ينظر: المرجع نفسو، ص (3)
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  :حصائيةلإالأسموبية ا-3

تيتـ الأسمكبية الإحصائية بتتبع الأسمكبية كمعدؿ تكاترىا كتكرارىا في النص، كفي    
ما يعرؼ بمعادلة "بكزيماف"، كىك عالـ شيغؿ بدراسة  اشتيرنطاؽ الأسمكبية الإحصائية 

ـ، كىذا 1925ي الأدب الألماني، كنشر دراسة في المكضكع سنة خصائص الأسمكب ف
(، كالثاني ىك Activeالأسمكب يقكـ عمى دراسة ذات طرفيف، أكٌليا ىك التعبير بالحدث )

 .(1) (Qualitativeالتعبير بالكصؼ )

عف حدث، كبالثاني الكممات التي تعبر  كىك يعني بالأكؿ الكممات أك الجمؿ التي تعبر
 ميزة لشيء ما، أك تصنيؼ ىذا الشيء.عف صفة م

الأكؿ كاحتساب عدد كفي ىذا الاتجاه يتـ احتساب عدد التراكيب التي تنتمي إلى النٌكع    
تزيد أك تنقص التراكيب المنتمية إلى النٌكع الثاني، كيعطينا حاصؿ القسمة قيمة عددية 

الثانية، كقد تستخدـ ىذه الأكلى عف المجمكعة  تبعان لزيادة أك نقص عدد كممات المجمكعة
 .(2)أك التفريؽ بيف أسمكب كاتب ككاتب آخرالقيمة العددية لمدلالة عمى أدبية الكاتب 

اتضح لكثيريف أف بعص بيد أف تطبيؽ ىذه الطريقة لا تخمك مف المشكلات فقد    
أك التعبير  الاستعمالات المغكية الشائعة لا يتضح فييا الفرؽ بيف التعبير بالحدث

كتضمف في الكقت التي تشبو الفعؿ، كصؼ، كفي المغة العربية بعض الصيغ الصرفية بال
 تقمٌؿ مف دقة النتائج إلٌا إذا قمنا بإجراء تعديلاتنفسو التعبير بالكصؼ، فيذه المشكمة 

ناقصة كأخرل جامدة ما عندنا مف أفعاؿ  عمى طريقة بكزيماف، بحيث نضع في حسابنا
 .(3)لاستبعادىا مف الدٌراسة اكغيرى كأفعاؿ شركع كمقاربة

 عمى استخداـ البطاقاتكالطريقة الإجرائية ليذا النٌكع مف الدراسة الأسمكبية تعتمد    
حصاء الصفاتمف النٌص،  كتفريغ عينات  ، كذلؾ باستعراض بعض النتائجكالأفعاؿ كا 

 .(4)التي تكصؿ إلييا الأسمكبيكف
 .156ـ ص2003، دار الميسرة، عماف، 1مف المحاكاة إلى التفكيؾ، طابراىيـ محمكد خميؿ: النقد الأدبي الحديث  (1)
 .157المرجع نفسو، ص (2)
 .157المرجع نفسو، ص (3)
 .158المرجع نفسو، ص (4)
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تتضح لنا الفكرة بصكرة أدؽ في كتاب "الأياـ" لػ "طو حسيف"، حيث يبيّْف مثلا أفٌ نسبة 
ؿ في كتاب "حياة القمـ" ، في حيف نسبة تكرار ىذه الجم٪39الجمؿ الفعمية إلى الكصفية 

 . (1) ٪18لمعقاد نسبة 

معنى ذلؾ أف كتاب الأياـ لطو حسيف أقرب إلى الأسمكب الانفعالي كالحركي مف    
 كتاب العقاد الذم يميؿ بدكره إلى الطابع الذىني العقلاني ىذا مف جية.

أكثر  أمٌا مف جية أخرل فنستنتج مف ىذه الدٌراسة أف الأسمكب في كتاب الأيٌاـ   
حساسية كاستجابة في تنكيع المكضكع بحيث تحتؿ الصفات الشخصية لممؤلؼ مركز 
الاىتماـ في "حياة القمـ" مما يضعؼ أثر التغيير كالحركة فيو كفي ضكء ىذه الأرقاـ يتبيٌف 
لنا أفٌ ارتفاع نسبة الفعؿ في الصٌفة تمثؿ فارقان أسمكبيا يميز أسمكب "طو حسيف" عف 

 فيو ىذه النسبة. العقاد الذم تقؿ

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 
 .158ابراىيـ محمكد خميؿ: النقد الأدبي الحديث مف المحاكاة إلى التفكيؾ، ص (1)
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 أىمية التحميل الأسموبي:

إف التحميؿ الأسمكبي يكشؼ عف المدلكلات كالقيمة الجمالية في النص، كذلؾ عف    
ة تفتح المجاؿ لمناقد طريؽ النقاد في مضمكنو كتجزئة عناصره، فالتحميؿ ىك كسيمة ىام

ذا ارتكز الناقد  الأدبي كي يجتيد في عممو النقدم بطريقة أك بأسمكب أكثر مكضكعي، كا 
عمى المغة التي تعدٌ أساس الدراسة النقدية، كاستغؿ بذلؾ التحميؿ الأسمكبي بشكؿ منطقي 
ى كمكضكعي لمكصكؿ إلى القيمة الجمالية لمنٌص كجانبو الإبداعي، فكؿٌ ىذا يؤدم إل

 إثراء الممارسة النقدية أكثر.

ذا نظرنا إلى أىمية التحميؿ الأسمكبي مف جانب آخر فيك يسيـ في اظيار رؤل     كا 
براز أفكاره كملامح أك طريقة تفكيره في المكضكع الكاجب نقده، كما يكشؼ عف  الكاتب كا 

و يعمؿ عمى المغزل كالمعاني التي تتجمى كراء الألفاظ كالسياؽ في النٌص، فضلان عمى أنٌ 
إبراز القيـ الجمالية كالبلاغية فيو، فالتحميؿ الأسمكبي كما كضحنا لا يحؿُّ مقاـ النقد 

نٌما ىك كسيمة مف كسائمو   . (1)الأدبي في إصدار الأحكاـ عمى أمٌ عمؿ أدبي، كا 

 كيفية التحميل الأسموبي:

إلى النحك بكؿ لا يمكف لمباحث الأسمكبي أف يشرع في التحميؿ دكف أف الاستناد    
 فركعو: الأصكات، التحميؿ الصكتي كالصرؼ كالتركيب كالمعجـ بالإضافة إلى الدٌلالة.

فكؿ ىذه التقسيمات الأساسية ىي التي يرتكز عمييا البحث الأسمكبي، انطلاقان مف    
 .(2)الصيغ النحكية التي ىي أساس الأسمكب

 ة كىي:كيعتمد التحميؿ الأسمكبي عمى ثلاث خطكات أساسي   

إقناع الباحث الأسمكبي بأف النٌص جدير بالتحميؿ، كينشأ ىذا مف خلاؿ الخطوة الأولى: 
 علاقة سابقة )قبميٌة( بيف النٌص كالناقد الأسمكبي كالتي تقكـ عمى القبكؿ كالاستحساف

 
 .53سميماف، الأسمكبية، ص ينظر: فتح ا﵀ أحمد (1)
 .54المرجع نفسو، ص (2)
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بدأ التحميؿ، حتى لا تككف ىناؾ أحكاـ مسبقة كاتفاقات تؤدل كتنتيي ىذه العلاقة حيف ي
 .(1)إلى انتفاء المكضكعية كىي السمة المميزة لمتحميؿ الأسمكبي

تتمثؿ ىذه الخطكة بملاحظة كتسجيؿ التجاكزات النٌصية بغية الكقكؼ الخطوة الثانية: 
 عمى مدل شيكع الظاىرة الأسمكبية أك ندرتيا.

النص إلى عناصر، ثـ تفكيكيا إلى جزئيٌات كتحميميا تحميلا لغكيان بتجزئة كيككف ذلؾ    
ليا مف حالة (2)عمى أف شيكع الخاصية كتكاترىا )تناقميا( بشكؿ ممفت للانتباه ، فإنٌو يحكّْ

الانتياؾ إلى ما يشبو التعامؿ العادم مع المغة، فالتحميؿ الأسمكبي يقكـ عمى مراقبة مثؿ 
الكممات، أك بناء تسمسلات متشابكة مف الجمؿ، ممٌا يؤدم ىذه الانحرافات كقمب نظاـ 

إلى خدمة الكظيفة الجمالية لمنٌص كالكضكح كالتأكيد عكس ذلؾ كالغمكس أك طمس 
 المبرر جماليان لمفركؽ.

كقد يعكٌؿ الباحث الأسمكبي في تحميمو عمى المنيج الاحصائي كىك مف مقتضيات    
كالدٌقة كالنتائج المكضكعية كعميو أف يتعامؿ مع النص البحث العممي، كذلؾ تحقيقان لمحياد 

 .(3)بمعايير منضبطة حتى ييمكّْنو ترشيد الأحكاـ النقديٌة المتكصؿ إلييا

ىذه الخطكة ىي عبارة عف نتيجة لازمة لسابقتيا، إذ تتمثؿ في الكصكؿ الخطوة الثالثة: 
 خلاؿ النٌص المنقكد. إلى تحديد السٌمات كالخصائص التي يتسـ بيا أسمكب الكاتب مف

 كلا يتٌـ ذلؾ إلٌا مف خلاؿ تجميع السّْمات الجزئية التٌي أنتجت عف التحميؿ السابؽ   
كاستخلاص النتائج العامة منيا، فيذه العممية بمثابة تجميع بعد تفكيؾ، ككصكؿ إلى 

المغة  الكميات انطلاقا مف الجزئيات، كىذا يمكننا مف الكقكؼ عمى الثكابت كالمتغيرات في
 .(4)ككصؼ جماليات الأثر الأدبي، كذلؾ بتحميؿ البنية المغكية لمنٌص

 
 .54فتح ا﵀ أحمد سميماف: الأسمكبية، ص (1)
 .54ينظر: المرجع نفسو، ص (2)
 .55المرجع نفسو، ص (3)
 .55ينظر: المرجع نفسو، ص (4)
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كمف كؿ ىذا نستخمص أف عممية التٌحميؿ الأسمكبي لمنٌص الأدبي تيبنى عمى أساس    
يؾ العمؿ أك النٌص الأدبي إلى كحدات كعناصر صغيرة التي قد تصؿ إلى المٌفظ تفك

المفرد أك الكاحد كدراستيا دراسة مفصمة ثـ تجميعيا مرة أخرل كبحثيا في إطار الأثر 
 .(1)الذم يحتكييا

    

  
 

     

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 . 56فتح ا﵀ أحمد سميماف: الأسمكبية، ص (1)
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فقد ظير مصطمح الأسمكبية عمى يد )فكف ديرقابمنتز( عاـ  تاريخ الأسموبية ونشأتيا:
ـ، كىي نظرية في الأسمكب ترتكز عمى مقكلة )بيفكف( الشييرة: )الأسمكب ىك 1875

كضكعيا دراسة الأسمكب الرجؿ نفسو(، كتنطمؽ مف فكرة العدكؿ عف المعيار المغكم، م
، كىي تفصيلات خاصة نزياحات المغكية كالبلاغية في الصناعة الأدبيةمف خلاؿ الا

يؤثرىا الكاتب، لأف المبدع في العممية الانشائية يميؿ إلى اختيار كممات كاستعمالات دكف 
 .(1)غيرىا يراىا تعبٌر عف نفسو

كتعكد البدايات الأكلى لنشأة الأسمكبية، إلى الفيمسكؼ اليكناني أرسطك حيث تكمـ عنيا    
قاؿ أف كممة أسمكب في الكتب اليكنانية  في كتابو الثالث في بحثو في الخطابة، حيث

القديمة كانت تعني بأنٌيا كسيمة مف كسائؿ إقناع الجماىير، فكاف الأسمكب عنده يندرج 
 .(2)بذلؾ تحت رعاية عمـ الخطابة

ذا حاكلنا كضع تحديد دقيؽ لتاريخ مكلد عمـ الأسمكب أك الأسمكبية، فنجد أنٌو يتمثؿ     كا 
أف عمـ الأسمكب »ـ: 1886: جكستاؼ ككيزتنج كذلؾ عاـ في تنبيو العالـ الفرنسي

الفرنسي ميداف شبو ميجكر تمامان حتى ذلؾ الكقت، كفي دعكتو إلى أبحاث تحاكؿ تتبع 
 .(3)«أصالة التغيرات الأسمكبية بعيدان عف المناىج التقميدية

مـ تظير إلٌا أف ىذه المحاكلات كانت مجرد تنبييات إلى ىذا العمـ إف صحٌ القكؿ، ف   
لفظة الأسمكبية أك عمـ الأسمكب إلٌا في القرف التاسع عشر، كذلؾ نتيجة لمتطكر الذم 
عرفتو الدراسات المغكية كالتي ارتبطت ارتباطان كثيقان بيا، ككاف ذلؾ عمى يد العالـ المساني 

 ـ.1902( سنة Carles Ballyالسكيسرم شارؿ بالي )

كعرفت مرحمة الازدىار في السنكات الأكلى  كبعد أف ظيرت الأسمكبية كعمـ جديد،  
 .(4)ـ( ما لبث أف تراجعت، كذلؾ بسبب ما أتى عمييا مف نقد كشؾ1960-ـ1950)
 .12ينظر: رابح بكحكش: الأسمكبية كتحميؿ الخطاب، مديرية النشر جامعة باجي مختار، عنابة، ص (1)
 .33ـ، ص2007، 1ة، الأردف، طينظر: يكسؼ أبك العدكس: الأسمكبية الرؤية كالتطبيؽ، دار الميسر  (2)
 .38ينظر: المرجع نفسو، ص (3)
 1ينظر: جكرج مكلينيو، الأسمكبية، تر د. بساـ بركة، مجد المؤسسة الجامعية لمدراسات كالنشر كالتكزيع، ط (4)

 .33ـ، ص1999
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كيعد السبب الرئيسي في ىذا أفٌ الذيف تبنكا كصايا " بالي" في التحميؿ الأسمكبي    
 ؿ الأسمكبي بشحنات التيار الكضعيلعممانية الإنسانية، ككظفكا العمسرعاف ما نبذكا ا

 .(1)«كلًد بالي في ميده  »فقتمكا كما قاؿ عبد السلاـ المسدم: 

( كمارسا كراسك، لكف الحياة Jules Marouzeau)كمف أبرز ىؤلاء ج. ماركزك     
عة أنديانا بأمريكا ـ، حيث انعقدت ندكة عالمية بجام1960عادت إلى الأسمكبية بعد عاـ 

عف )الأسمكب( ألقى فييا ر. جاكبسكف محاضرتو حكؿ الألسنة كالإنشائية، فبشر يكميا 
 (2).بسلامة بناء جسر الكصؿ بيف الألسنة بالأدب

بالرغـ مف كؿ ىذه التأرجحات التي شيدىا الأسمكب، إلٌا أنٌو عرؼ خلاؿ الستينيات     
 ائية الممارسة كالتنظير.اطمئناف الباحثيف، فتحكؿ بذلؾ إلى ثن

زداد ثراء البحكث كالدٌراسات الأسمكبية، ككذا الإقناع بمستقبؿ حصيمتيا المكضكعية ا    
 عندما أصدر تدكركؼ أعماؿ الشكمييف الركسييف مترجـ إلى الفرنسية.

ـ عمما لسانيا نقديان، حيث قاؿ ستيفاف 1969كما لبثت أف استقرت الأسمكبية سنة     
أفٌ الأسمكبية اليكـ أكثر أفناف المسانيات صرامة عمى  » (:Stéphen Ullmannأكلماف )

ما يعترم غائيات ىذا العمـ الكليد كمناىجو كمصطمحاتو مف تردد، كلنا أف نتنبأ بما 
 .(3)«سيككف لمبحكث الأسمكبية مف فضؿ عمى النقد كالأدب كالمٌسانيات معان 

ية كعمـ جديد بمناىجو كمصطمحاتو، كالعمـ كبيذا فإفٌ س. أكلماف قد بارؾ الأسمكب   
الذم سيككف ليا حسب اعتقاده عمى كؿ مف النقد كالمٌسانيات. كبذلؾ فإفٌ الأسمكبية سكاء 
 تأثرت بالنقد الأدبي كالمسانيات أك لـ تتأثر، إلٌا أفٌ ىذه العكامؿ منيا أخصب مف الآخر.

 هالأدب كتياراتو النقدية، كبما جاء ىذه المكتسبات الجديدة أحدثت تحكلا جذريِّا غزل    
. ممف كضعكا بصمتيـ في ىذا (4)، ميشاؿ ريفاتير...كغيرىـجاكبسكف ر. شارؿ بالي ك

 ىك عميو.  العالـ كأعطكا مف عمميـ كعمميـ لو حتى عمى ما
 .21ـ، ص2006، 3عبد السلاـ المسدم، الأسمكبية كالأسمكب، دار الكتاب الجديدة المتحدة، ليبيا، طينظر:  (1)
 .23ينظر: المرجع نفسو، ص (2)
 .24ينظر: المرجع نفسو، ص (3)
 .25ينظر: عبد السلاـ المسدم، الأسمكبية كالأسمكب، ص (4)
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 يككف ىناؾ تعريؼ مرضي للأسمكبية إفٌ الكثير مف الباحثيف يركف بأنٌو لا يمكف أف    
 كذلؾ قد يككف راجعا إلى مدل رحابة المياديف التي صارت تطمؽ عمييا ىذه الكممة.

عمـ يعني بدراسة كقائع التعبير في  » فما ىك شارؿ بالي مؤسسيا الأكؿ يعرفيا بقكلو:   
. ىذا في كتابو الأكؿ "في (1)«حكنة بالعاطفة المعبرة عف ىذه الحساسية المٌغة المش

 الأسمكبية الفرنسية".

، أم فيك بذلؾ يرل أنٌيا تدرس كقائع التعبير المٌغكم مف جية مضامينيا الكجدانية   
تدرس تعبير الكقائع الحساسية المعبر عنيا لغكيا، كما تدرس فعؿ الكقائع المٌغكية عمى 

 الحساسية.

ىناؾ بعض الأسمكبييف الذيف حاكلكا تأكيد العلامة بيف الأسمكبية كالمٌسانيات، فنجد    
أفٌ  الأسمكبية تتحدد بككنيا البعد المٌساني لظاىرة الأسمكب طالما» بيار غيرك في قكلو:

  . (2)«بلاغيةإليو إلٌا عبر صياغاتو الإ النفاذجكىر الأثر الأدبي لا يمكف 

عمـ الأسمكب أك الأسمكبية كبيذا فالأسمكبية تيتـ بالبحث عف أسس يقكـ مف خلاليا    
، كما إبلاغيةة الأسمكب ذك بعد لساني عبر صيغ كيمكف أف تتحدد عف ككنيا تمثؿ ظاىر 

بدراسة مجاؿ التصرؼ في حدكد القكاعد البنيكية لانتظاـ جمار يرل أفٌ الأسمكبية تعنى 
 المٌغة.

دراسة قضايا التعبير عف قضايا الإحساس  » كما أفٌ شارؿ بالي كما يعرفيا بأنٌيا:    
 .(3)«كتبادؿ التأثير بيف ىذا الأخير كالكلاـ

كانيات كالطاقات فاعتبار الأسمكبية فرع مف فركع المسانيات العامة فيي تمثؿ في جرد الإم
بالإحساس، فالأسمكبية  التعبيرية لمغة بالمفيكـ السكيسرم، كىذا التعريؼ يربط الأسمكب

ميا عنده ىي الكجو الجمالي للألسنة فتبعث في الخصائص التعبيرية كالشعرية التي يتكسٌ 
الخطاب الأدبي، كترتدم طابعا عمميا، تقريريٌا كفي تصنيفيا لمكقائع كتصنيفيا بشكؿ 

 كضكعي، كمنيجي.م
 .42، ص1ينظر: محمد المكيمي، في الأسمكب كالأسمكبية، مطابع الحميضي، ط (1)
 .32ينظر: المرجع السابؽ، عبد السلاـ المسدم، ص (2)
 .16،ص1ينظر: نكر الديف السٌد، الأسمكبية كتحميؿ الخطاب، دار ىكمة لمطباعة كالنشر كالتكزيع، الجزائر، ط (3)
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مكبية لسانيا تعني تأثيرات الرسالة المٌغكية كبحصاد عممية كنجد ريفاتير يرل بأفٌ الأس    
دراؾ مخصكص.  الإبلاغ كما تعنى بظاىرة حمؿ الذىف عمى فيـ معيف كا 

إفٌ الأسمكبية كصؼ لمصنؼ الأدبي حسب طرائؽ مستقاة مف  »كيرل ميشاؿ ريفاتير:    
ائؽ تعكد مرجعيتيا . بمعنى أفٌ الأسمكبية تعتمد في دراسة الخطاب عمى طر (1)«المسانيات

 .(2)«الأسمكبية تعرؼ بأنٌيا أسمكب لساني »إلى المٌسانيات. ككذا دكلاس: 

كبيذا فإفٌ الأسمكبية اعتمدت عمى مبادئ عديدة، لعؿ أىـ ىذه المبادئ ما جاء بو    
 ة المٌسانية إلى المٌغة كالعبارة سكسير مف خلاؿ تقسيمو لمفيكـ الظاىر 

(Langue.parole)  كحده مف مقاـ بذلؾ بؿ نجد العديد مف المفكريف المٌسانيف كلـ يكف
 أمثاؿ: قيكـ كتشكمسكي...كغيرىـ.

كؿ ىؤلاء العمماء كضعكا بصمتيـ الخاصة عمى ىذه النظرية، كلعؿٌ أىـ السٌيمات     
 المميزة بيف المٌغة كظاىرة لسانية مجردة، كالكلاـ ككنو تجسيد ليا.

أفٌ ىناؾ فركؽ بيف عمـ الأسمكب كعمـ المٌغة، كمف بيف كلكف عمى الرغـ مف ىذا إلٌا    
 ىذه الفركؽ نجد:

 الدراسات المٌسانية تعنى بالجممة أساسنا، كالأسمكبية تعني الإنتاج الكمي لمكلاـ.*

المسانيات تعني بالتنظير إلى المٌغة كشكؿ مف أشكاؿ الحدكث المفترضة، أمٌا الأسمكبية *
 فتتجو إلى المحدث فعلا.

انيات تعني المٌغة مف حيث ىي مدرؾ مجرد تمثمو قكانينيا، في حيف الأسمكبية تعني المس*
 بالمٌغة مف حيث الأثر الذم تتركو في نفس المتمقي كأداء مباشر.

  (3)الأسمكبية ترتكز بشكؿ كثيؼ كمباشر عمى عممية الإبلاغ كالإفياـ.

 

 .16،ص1كمة لمطباعة كالنشر كالتكزيع، الجزائر، طينظر: نكر الديف السٌد، الأسمكبية كتحميؿ الخطاب، دار ى (1)
 .19ينظر: المرجع نفسو، ص (2)
 .03ـ، ص2003، 1، الأسمكبية مفاىيميا كتجمياتيا، دار الكندم، الككيت، طينظر: مكسى سامح رباعية (3)
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 سرعاف ما نبذكا التقسيـ العمكدم كما أفٌ ركاد عمـ الأسمكب كعمى رأسيـ أتباع بالي،   
سمكبية عف الخطاب الصرؼ كقصركا عمييا الخطاب الفني، كىذا ما أدل كبذلؾ عزلكا الأ

بمعنى أنٌيا بديؿ في عصر  «الأسمكبية إنٌما ىي كريث البلاغة  »بيـ إلى القكؿ بأفٌ: 
  (1)البدائؿ.

فعند شارؿ بالي لـ تكف الأسمكبية تبحث عف شرعية لكجكدىا إلٌا في الخطاب المٌساني    
جكدة أينما كجد الكلاـ، كلكنٌيا اليكـ كقؼ عمى الحدث الأدبي الصرؼ، كبذلؾ فيي مك 

 الفنٌي.

كىذا ما جعؿ كراسك _ أحد تلامذة بالي _ يحكؿ مفيكـ " التعبيرية " إلى مفيكـ          
 " الحدث الفني" أم مفيكـ "الجمالية ".

خضع عف لا يتسنى لأحد أ، يناقضنا أف نحف أكدنا أفٌ الكاتب لا ي»كذلؾ في قكلو:    
حسّْو، كلا عف تأكيمو لمكجكد، إلٌا إذا مد بمعاكؿ ملائمة، كليس الأسمكبي مف عمؿ سكل 

 (2)«فحص تمؾ المعاكؿ

أم أفٌ الثابت لا يمكنو الإفصاح عف حسّْو، إلٌا إف كاف غير معاكؿ كما قاؿ كراسك      
 فنية.) أدكات تأثير فنية( كما عمى الأسمكبي، إلٌا البحث في ىذه الأدكات ال

الكظيفي مطابقا بيف المجاؿ الأسمكبي كمحتكل التفكير  الازدكاجكيبرز غيرك ىذا     
فف الكتابة كفف التركيب، فف الكلاـ كفف  » فمكضكع كمييما حسبو:البلاغي القديـ، 

 .«الأدب

الأسمكبية بحث  »كالأسمكبية عند ركماف جاكبسكف يصبُّ في ىذا السياؽ، فيك يقكؿ:    
ية انبو الكلاـ الفنٌي مف بقية مستكيات الخطاب أكلا كسائر أصناؼ الفنكف الإنس لما يتميز

 .(3)«ثانيا

 
 .37ينظر: عبد السلاـ المسدم، الأسمكبية كالأسمكب، ص (1)
 .39ينظر: المرجع نفسو، ص (2)
 .15ينظر: نكر الديف السد، الأسمكبية كتحميؿ الخطاب، ص (3)
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لتي ينتقؿ الكلاـ بيا مف مجرد كسيمة فيي حسبو تعنى بدراسة الخصائص المٌغكية ا   
 عادية إلى أداة تأثير فنٌي. إبلاغيو

فيـ بيذه التعريفات كغيرىا كثيرة يقركف بأفٌ الأسمكبية قامت مقاـ البلاغة أك بديلا    
 ليا. امتدادعنيا، فيي 

سبعة غير أفٌ الدكتكر نكر الديف السٌد نجد أنٌو لخٌص الفرؽ بيف البلاغة كالأسمكبية في    
 عشرة فرقا نذكر منيا:

عمـ اللاغة يشير إلى العناصر المككنة لمخطابة اللاغية منيا دكف البحث فيما يقضي  ٭
إلييا مف بناء كتناسؽ في شكؿ الخطاب كدلالتو، أمٌا الأسمكب فإنٌما يشير إلى مككنات 

 كنان.، شكلا كمضمكانسجاماالخطاب جميعيا كتبحث فيما يقضي إليو بناءنا ، تناسقنا 

كما أف البلاغة لا تحدٌد الفركؽ بيف الأجناس الأدبية كىي ىنا تتفؽ مع الأسمكبية  ٭
 بيف الأجناس الأدبية. التعبيرية لشارؿ بالي في حيف أفٌ الأسمكبية تحدٌد الطرؽ

ثـ أف البلاغة تبحث في قكانيف الخطاب فقط بينما الأسمكبية تبحث في قكانيف الخطاب  ٭
البنيكية كالكظيفية. كالبلاغة أيضا تدرس الخطاب الأدبي دراسة جزئية الأدبي كمككناتو 

 .(1)كنظريتيا تدرس الخطاب دراسة شمكلية مف حيث الظاىرة أك الباطف

كبيذا فإف الأسمكب )عمـ الأسمكب( عمـ عرؼ جدلا مف ناحية المصطمح، فيناؾ مف    
 بانطلاؽ البعد المٌساني.يعرفيا 

بديؿ لمبلاغة في عصر البدائؿ، كمف ىنا يمكف القكؿ بأف كىناؾ مف يرل بأنٌو    
، فاستفادت مف معجـ المسانيات العامة، ككذا  الأسمكبية قد مدٌت يدىا إلى بعض العمكـ
مف البلاغة إلٌا أف الأشكاؿ البلاغية المختمفة إف صحٌ القكؿ ما ىي إلٌا الجذكر التي نمت 

يا أخذت كاستفادت مف عمكـ كثيرة أخرل كعمـ عمييا المناىج الأسمكبية المختمفة، كما أنٌ 
 الاجتماع، كعمـ النفس كالنقد الأدبي كغيرىا، فانضكت تحت مظمٌتيا.

 
  .    28ينظر: نكر الديف المسد، الأسمكبية كتحميؿ الخطاب، ص (1)
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 الفصل الأول: دراسة المستوى الصوتي:

I ):العروض 

ف غكص يضاحية، ثٌـ إنٌو لا أسمكب دك ا  تكمف أىمية الصكت في ككنو كسيمة تعبيرية ك    
في أبعاد الظاىرة المغكية في حدٌ ذاتيا،  فالمغة نظاـ يتألؼ مف أصكات، كلو طبيعتو 
الخاصة يقكـ بذاتو، كلا يحتاج في تحميمو إلى عناصر غريبة، كلعؿٌ أصغر صكرة صكتية 

 د في ىذا القسـ مكضكعان لمدراسةتصمح في التحميؿ المٌفظي ىك الفكنيـ الذم يتحدٌ 
ران كبيران في بنية القصيدة، كالشعر مرتبط بالمكسيقى في عنصريف فالمكسيقى تمعب دك 

 أساسييف ىما: الإيقاع كالإيحاء فلا يمكف فيـ الدٌلالات دكف تفكيؾ البنية الإيقاعية.

مف البدييي أنٌو لا شعر بدكف إيقاع كلا إيقاع بدكف كزف كقافية عدٌىا القدماء  القافية: (1
ج إيقاعيـ فكجدنا مف يقطع بأف القافية تاج الإيقاع حكافز الشعر كعدٌىا المحدٌثكف تا

منو، إذ  الشعرم كىي لا تقؼ مف ىذا الإيقاع مكقؼ "الجمٌة" بؿ ىي جزء لا ينفصـ
تمثؿ قضاياىا جزء مف بنية الكزف الكامؿ تفسٌر مف خلالو كتفسره، فيما كجيات لعممة 

بأم حاؿ مف  عف الكزفكاحدة كلأف القافية جزء مف البيت، فميس مف المقبكؿ فصميا 
الأحكاؿ إذ يصب كضكحيا السمعي في نياية كؿ بيت داخؿ القالب الكزني الذم 
اتٌخذه الشاعر لعممو مكّْحدان بيف بناه الكزنية كالصرفية كالنحكية كالدلالية متكٌجان كؿ ذلؾ 
الظيكر القافكم المتكرر بشكؿ آلي ممتع جعؿ القدماء يركزكف عمى ضركرة تيذيبيا 

ليا مكانيا المناسب بحيث لا تككف قمقة فتسبب لممستمع نفكران نفسيان أك صخبان كاحلا
 .(1)تنغيميٌان 

كلمقافية تعريفات كثيرة لعؿٌ أيسرىا كأدقٌيا ما نسبو ابف رشيؽ القيركاني إلى أبي    
مكسى الحامض الككفي مف أف القافية ىي ما لزـ الشاعر أف يكرره مف العرؼ 

 .(2)بيت مف أبيات القصيدة كالحركات في أجؿ كؿ

كعف تعريؼ آخر لمقافية لغة فيقاؿ: سميت قافية لأنٌيا تقفك الكلاـ، أم: تأتي في 
 آخره، كىي مفردة لجمع القكافي في المغة نياية العينىؽٍ.

 .129ـ، ص2006محمكد عسراف: البنية الإيقاعية في شعر شكقي، مكتبة بستاف المعرفة، د ط،  (1)
 .219ـ، ص1998، 2دار الفكر العربي، ط سالـ عباس خدادة: العركض التعميمي،عبد العزيز نبكم ك  (2)
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أمٌا عف التعريؼ الاصطلاحي، فمـ يتفؽ العمماء عمى تحديدىا، فقد ذىب الخميؿ بف أحمد 
ق( أنٌيا: م مف آخر البيت إلى أكٌؿ ساكف يميو مع 175الفراىيدم )رحمو ا﵀( )ت. 

 أجمع ق( ىي آخر كممة في البيت279الأخفش )ت. المتحرؾ الذم قبؿ السٌاكف، كرأل 
 ق( إنٌيا "حركؼ الرٌكمٌ".296كقاؿ ثعمب شيخ عمماء الككفة )ت. 

 .(1)، بؿ عدٌ بعضيـ القافية قافيةكيرل بعض العمماء أف البيت ىك القافية

كتنبع القيمة الصكتية لمقافية مف تمؾ الحاسة السمعية التي تفرؽ بيف مخارج الحركؼ 
النٌغـ، كىي مشتركة غير متميزة في لغات كثيرة فلا شعر في لغة مف المغات بغير كدقائؽ 

إيقاع، كقد يجتمع كمو مف كزف كقافية كترتيؿ في القصيدة الكاحدة، كلكنٌو اجتماع نادر في 
لغات العالـ، ميسكر في لغة كاحدة عمى أكمؿ الكجكه لامتيازىا بالخصائص الشعرية 

 اكيبيا كىي المغة العربية.الكافرة، في ألفاظيا كتر 

كىي  التشكيؿ الجماليفيي لا تقؿ أثران عف مكسيقى الكزف في أىميتيا لمتصكير الشعرم، ك 
تحمؿ دلالات صكتية كمكسيقية ليا علاقات بدلالات النٌص الشعرم الأخرل في إحداث 

 .(2)الأثر الفنٌي

 اصة.كتنقسـ القكافي إلى قسميف، فكؿٌ منيما يتفرد بميزاتو الخ   

كىي القافية التي أعرب حرفيا الأخير بحيث يككف مرفكعان أك فالقافية المطمقة:  ( أ
أك متحركة، ينتج عف ذلؾ أف يشيع ذلؾ  منصكبان أك مجركران، أك يككف ىاءان ساكنة

ذا -الحرؼ بما يجانس الصكت القصير الذم ينتيي بو، فإذا كاف مفتكحان  صار ألفان، كا 
ذا كاف مكسكران صار ياءان، أمٌا الياء فتتبع حركتيا في إشباع  كاف مرفكعان صار كاكان، كا  

 أف صكت الفتحة ىك صكت قصير للألؼالحركة ضمٌان أك كسران أك فتحان. كمعمكـ 
 ككذلؾ الضمة صكت قصير لمكاك... كالكسرة صكت قصير لمياء.

خير بحركة أك كىي القافية السٌاكنة، كالتي لا ينتيي حرفيا الأ أمّا القافية المقيّدة:  ( ب
 صكت قصير، فلا يشبع الحرؼ الأخير بسبب تقيٌده بالسٌككف كالقصر عف الحركة

 .230ـ، ص2004حميد آدـ ثكيني: عمـ العركض كالقكافي، دار الصفاء لمنشر كالتكزيع، عماف،  (1)
عباسي نكر الدٌيف السٌد، الشٌعرية العربية: دراسة في التطكر الفنٌي في لمقصيدة العربية حتى العصر ال (2)

 .114المطبكعات الجامعية، د ت، ص
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كذلؾ معمكـ في كؿ متحرؾ، كىك بعيد عف كؿ ساكف لأفٌ صفة السٌككف كالاستقرار ىي 
  .(1)ميزة القافية المقيدة )الحرؼ السٌاكف(

كالضٌـ كىك الرٌكاء: الحبؿ الذم يشدٌ  كالاتصاؿفي المٌغة مف كلاميـ لمجمع الرّوي:  (2
الحرؼ الذم ينضّـُ كيجتمع إليو جميع  الاصطلاحك في كالمتاع، كى عمى الأحماؿ

حركؼ البيت، كىك الحرؼ الذم تنبئ عميو القصيدة فيقاؿ القصيدة: داليٌة إذا انتيت 
بحرؼ الدٌاؿ، أك قصيدة رائية إذا انتيت بحرؼ الرٌاء كيمزـ في آخره كؿ بيت منيا: كلا 

 بدٌ لكؿٌ قصيدة قمٌت أك كثرت مف ركمٌ:

 رفة بف العبد في مطمع قصيدتو: مف ذلؾ قكؿ ط

شًٍـ فًي ظىاىًرً اليىدً            بىاقًي الكى دً      تىميكحي كى كٍلىةى أىطٍلاىؿه بًبيرٍقىةن تىيٍمى  لًخى

 .(2)دٌاؿ. كالقصيدة داليٌةفحرؼ الرٌكمٌ ىك ال

كىك النظاـ الذم يخضع لو جميع الشعراء في نظـ قصائدىـ، كىك الإيقاع الوزن:  (3
التفعيلات الناتجة عف كتابة الشعراء في تأليؼ أبياتيـ، كلو أثر ميـ في  الحاصؿ مف

تأدية المعنى، فكؿ كاحد مف الأكزاف الشعرية المعركفة بنغـ خاص يكافؽ العكاطؼ 
 .(3)الإنسانية التي يريد الشاعر التعبير عنيا

يقية كىك كذلؾ مجمكعة مف التفعيلات التي تككف البيت الذم يعتبر الكحدة المكس
لمقصيدة العربية، باعتماده المساكاة بيف الأبيات، بحيث تتساكل في عدد الحركات 

. كعددىا في العركض عشرة: فعكلف، فاعمف، فاعلاتف   (4)كالسٌكنات لتأليفيا الأذف
فاع لاتف، متفاعمف، مفاعيمف، مفاعمتف، مستفعمف، مستفع لف، مفعكلات، كىذه 

 .(5)قة معينة كفؽ قكاعد مضبكطة ستة عشر بحران التفعيلات ينشأ مف تشكيميا بطري
 .232حميد آدـ ثكيني: عمـ العركض كالقكافي، ص (1)
 .232المرجع نفسو، ص (2)
 ، دار الكتب العممية1ايميؿ بديع يعقكب، المعجـ المفصؿ في عمـ العركض كالقافية كفنكف الشعر، ط (3)

 .458ـ، ص1991لبناف، 
 .436ـ، ص2004كالنشر، القاىرة،  باعةمحمد غنيمي: النقد الأدبي الحديث، مصر لمط (4)
ـ 1983، دار الثقافة المغرب، 1محمد العممي: العركض كالقافية، دراسة في التأسيس كالاستدراؾ، ط (5)

 .78ص
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 معنى التقطيع:

التقطيع اصطلاحا، كيسمى التفعيؿ: تجزئة البيت، كتحميمو بمقدار مف التفاعيؿ التي يكزف 
 ىك بكجو إجمالي.بيا بعد معرفة البيت مف أمٌ بحر 

مع العمـ فإفٌ عممية التقطيع العركضي ليست عممية سيمة أك بسيطة بالنسبة إلى المبتدئ 
الذم لا يممؾ الأذف الشعرية، كلا يعرض عف الأعاريض، كالأضرب، كالزٌحافات إلٌا 

 .(1)القميؿ

 ات:كقد قسـ المغكيكف العرب الحركؼ المنطكقة إلى سكاكف كمتحرك الساكن والمتحرك: 

ىك كؿ حرؼ متبكع بحركة سكاء كانت فتحة أك ضمة أك كسرة مثؿ: مفيوم المتحرك: 
 حرؼ القاؼ في )قاؿ(.

ىك كؿ حرؼ غير متبكع بحركة، مثؿ الجيـ في: )نجـ( كتعدٌ حركؼ مفيوم الساكن: 
 المدٌ الساكنة مثؿ: الألؼ في )ماؿ( كالياء في )ريـ(، كالكاك في )سكرة(.

 .(2)(0(، كلكؿ ساكف بالرقـ )I( أك الرٌمز )1متحرؾ بالرقـ )نركز لكؿٌ الترميز: 

كلمعرفة بحر القصيدة كتفعيلاتيا كقافيتيا كالرٌكم الذم استعمؿ كالتغيرات التي طرأت عمى 
 البحر في قصيدة "طريؽ دمشؽ" لمشاعر المميز "محمكد دركيش".

لتقطيع العركض كمف أمثمة ما اخترت في ىذه القصيدة لمتطبيؽ عمييا في باب ا   
 ارتأيت إلى أف أختار المقطع الأكؿ مف القصيدة لمكشؼ عف المكسيقى الخارجية ليا.

 

 

 

 
 .30محمد بكزكاكم: الدركس الكافية في العركض كالقافية، دار ىكمة لمطباعة كالنشر)الجزائر(، ص (1)
 .6الجزائر(، ص -مصطفى حركات: أكزاف الشعر، دار الآفاؽ )الأبيار (2)
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 وضي لمقصيدة:التقطيع العر 

 مف الأزرؽ ابتدأ البحر*

ؽً مًفى لأى   بٍتىدىأى لٍبحرزٍرى

 II 0I0II  0III I0I 

 فعػػػػكلف فعػػػػكؿ فعكلف ؼ

 ىذا النيار يعكد مف الأبيض السابؽ*

 ىاذ نٍنىيىار يعكد مًفى لٍأىبيض سٍسىابؽ

I0 I0II0I II0I II  0I0II  0I0II 

 عكلف فعكؿ فعكؿ فعكلف فعػػػكلف فعػ

 ف جئت مف الأحمر اللٌاخؼالآ*

ٍخًؼ   لٍأىأٍفى جًئتي مًفى لٍأىحمر لٍلاى

0I0  II0I II0I0II   0I0II 

 كلف فعػػكؿ فعكلػػف فعػػػػكلف فعػ

 اغتسمي يا دمشؽ بمكني*

 غٍتىسًمًي يىا دًمشؽ بًمىكٍنًي  

  0III0 I0 II0I II0I0 

 كؿ فعك لف فعكؿ فعكلف  

 ليكلد في الزمف العربي نيار*
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بيٍيً نيارفٍ  ليكلد  فً لٍعىرى مى  فًزٍزى

II0II I0III  0III0 III0I0 

 فعكؿ فعكؿ فعكؿ فعكؿ فعكلف

 أحاصركـ: قاتلا أك قتيؿ*

 أحاصركـ قاتمف أك قتيؿ 

 II0III0 I0II0 I0 II00 

 فعكؿ فعك لف فعك لف فعكؿٍ 

 كأسألكـ، شاىدان أك شييد*

 كأسألكـ شاىدف أكٍ شييدٍ  

 II0III0 I0II0 I0 II00 

 فعك لف فعك لف فعكؿٍ فعكؿ 

 متى تفرجكف عف النٌير، حتى أعكد إلى الماء أزرؽ*

ػػػػاءً أىزٍرىؽً   تٍتىى أىعيكٍدي إًلػػػىمٍمى فً نٍنىيٍرً حى  متى تيفٍرًجيكفى عى

II0 I0II0I  II    0I0I I0I0 II0I II0I0I I0II 

 فعػػػكؿ ؼفعك لف فعكؿ فعػػػػكلف فعػػكلف فعكؿ فعكلف 

رٍ *  أىخٍضى

 I0I0 

 عكلف 
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 أحمر*

 I0I0 

 فػػاعؿ 

 أك أم لكف يحدده النير*

دٍدًديهي نٍنىيٍري أىكٍ أىيٍيً    لكنًفٍ ييحى

I0 I0I I0I0 II0III 0I0I 

 فػػاعؿ فعػػػكلف فعػػكؿ فعكلف ؼ

 إنٌي خرجت مف الصيؼ كالسيؼ*

يٍؼً كسٍسىيٍؼً  رىجٍتي مًفى صٍصى  إنٍنًي خى

I0I0 II0I II I0 I 0 I  I0I0I 

 ػػػػػػػػػػكلػػػػف  فعكلف ؼعكلف فعكؿ فعػػ

 إنٌي خرجت مف الميد كالمحد*

يٍدً كلٍمىحٍدً   رىجٍتي مًفى لٍمى  إنٍنًي خى

 I0I0 II0I II 0I0I I0I0I 

 فعكلف ؼ  عكلف فعكؿ فعػػػكلف 

 نامت خيكلي عمى شجر الذكريات*

رً ذٍذًكٍريات  مىى شجى ييكلًي عى  نىامىتٍ خي

I0I0 II0I0 II0 III 0I0II 0I 

 كلف  فعكؿ فعكلف فعػػكؿعكلف فعػػ
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 كنمت عمى كتر المعجزات*

نً   تىرً لٍمعٍجًزىاتً كى مىى كى  مٍتي عى

II0I II0  III 0I0II0I 

 فعػػكؿ فعػػػكؿ فعػػكلف فعكؿ

مف خلاؿ ما سبؽ عرضو مف التقطيع العركضي لممقطع الأكؿ مف قصيدة "طريؽ 
 و:دمشؽ" اتضح أف الشاعر استخدـ " بحر المتقارب " كمفتاحو ككزن

 عف المتقارب قاؿ الخميؿ          فعكلف فعكلف فعكلف فعكلف       

ا أفٌ الخميؿ ىك مف سٌماه _ لتقارب أجزائو لأنٌيا  كقد سميٌ ىذا البحر بالمتقارب_ عممن
ا. كيقكؿ التبريزم: سميٌ متقاربان لتقارب أكتاده بعضيا  » خماسية كمٌيا يشبو بعضيا بعضن

. «كتديف سبب كاحد فتقارب فيو الأكتاد، فسمّْي لذلؾ متقاربان بيف كؿٌ مف بعض لأنٌو يصؿ 
كالمتقارب بحره فيو رنٌةه كنغمة ميطربة عمى شدة مأنكسة، كىك  »كيقكؿ سميماف البستانيٌ: 
 .(1)«أصمحي لمعنؽ منو لمرٌفؽ

( كنقصد بالكتد كالسبب I0( كسبب خفيؼ)II0كتتككف تركيبة ىذه التفعيمة مف كتد مجمكع)
 مايمي:

الأسباب ىي الكحدات النتغيرة ) مبدئيا( في البيت، كالأكتاد ىي الخاصية الأساسية: 
 الكحدات الثابتة.

 يتككف السبب مف حرفيف كالكتد مف ثلاثة حركؼ. التركيب:

 أنواع الأسباب والأوتاد:

 السبب نكعاف: خفيؼ كثقيؿ

اٍ، مى فالخفيف:   فٍ، كنرمز لسببمككف مف حرفيف أكٌليما متحرؾ كالآخر ساكف مثؿ: مى

 
 .112محمد بكزكاكم: الدركس الكافية في العركض كالقافية،ص (1)
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 .I0الخفيؼ بالرمز"س" كيككف لدينا: س= 

، كنرمز لو بالرٌمز سى السبب الثقيلأمٌا  ىـ ، لً : فيك مككف مف حرفيف متحركيف مثؿ: مًفى
= كيككف  .IIلدينا: سى

 كالكتد أيضا نكعاف: مجمكع الفركؽ.

تىىٍ، لًمىفٍ، كر ىك فالمجموع: " كيككف كمزه يككف "عبارة عف متحركاف يتبعيما ساكف مثؿ: مى
 .II0لدينا: ك=

"، كيككف فيك عبارة عف متحركاف يتكسطيما  المفروق:أمٌا  ، كرمزه "كى ىـ ، نىاٍ ىـ ساكف مثؿ: قىاٍ
=  .I0I(1)لدينا: كى

 شكؿ التالي:كمنو نقكؿ أفٌ تفعيمة بحر المتقارب كىي ) فعكلف( تككف مركبة عمى ال

 فىعيكٍ            ليفٍ 

II0            I0 

 كتد مجمكع      سبب خفيؼ

 ( كتعد مف التفاعيؿ الخماسية I0( كسبب خفيؼ )ليفٍ II0أم: مف كتد مجمكع ) فىعيكٍ 

ىك اشتراؾ شطرم البيت في كممة كاحدة، كذلؾ بأفٌ يككف بعضيا في الشطر  التدوير:
اني، كبذلؾ يككف تماـ كزف الشطر بجزء مف كممة، كقد الأكؿ، كبعضيا في الشطر الث

 شاع كتابة حرؼ "ـ" بيف الصدر، كالعجز لمتدليؿ عمى ذلؾ، كمثؿ ذلؾ قكؿ الشاعر:

 خطٌة ركضة، كألفاظوي الأز        ىار يضحكف، كالمعاني ثمار.      

نٌو يمدُّه، كيطيؿ إفٌ التدكير ييسبًعي عمى البيت غنائية، ككيكنة لأ »كتقكؿ نازؾ الملائكة: 
إفٌ الشعراء قمٌما يقعكف في تدكير البحر البسيط، أك الطكيؿ، أك السٌريع، »كتقكؿ:  «نغماتو

 .«أك الرٌجز، أك الكامؿ
 

 .112محمد بكزكاكم: الدركس الكافية في العركض كالقافية،ص (1)
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ا فاحشا في الشعر الحرٌ، كيتجسد مكقؼ نازؾ الملائ    كة حكؿ كلقد شاع التدكير شيكعن
 .(1)«التدكير ممتنع في الشعر الحرٌ لأنٌو شعر ذك شطر كاحد»ىذه الظاىرة بقكليا: 

كالملاحظ في قصيدة طريؽ دمشؽ مف خلاؿ التقطيع العركضي لبعض أبياتيا نلاحظ 
كجكد التدكير بكثرة، كىذا النكع لا يظير إلٌا في الشعر الحرٌ، كباعتبار أفٌ الشاعر محمكد 

ماعة مف الشعراء أمثاؿ: نازؾ الملائكة، كبدر شاكر السياب دركيش مصنؼ مع ج
 كغيرىـ، حيث نجد في قصيدتو " طريؽ دمشؽ " العديد مف التدكير نحك: 

 مف الأزرؽ ابتدأ البحر 

ؽً بٍتىدىأى لٍبحر  مًفى لأىزٍرى

II 0I0II 0III 0I0I 

 فعػػػػكلف فعػػػػكؿ فعكلف ؼ

 ىذا النيار يعكد مف الأبيض السابؽ*

 نىيىار يعكد مًفى لٍأىبيض سٍسىابؽىاذ نٍ 

I0I0II0I II0 I  II 0I0II  0I0II 

 عكلف فعكؿ فعكؿ فعكلف فعػػػكلف فعػ

 الآف جئت مف الأحمر اللٌاخؼ*

ٍخًؼ   لٍأىأٍفى جًئتي مًفى لٍأىحمر لٍلاى

 0I0I I0I  II 0I0II  0I0II 

 كلف فعػػكؿ فعكلػػف فعػػػػكلف فعػ

 
ـ، 2001 مطباعة كالنشر كالتكزيع، الجزائرة في العركض كالقافية، دار ىكمة لمحمد بكزكاكم: الدركس الكافي (1)

 .27ص
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نلاحظ مف خلاؿ الأمثمة السابقة لمقصيدة كجكد التدكير، إذ نجد في نياية الشطر الأكٌؿ 
)ؼ( مف تفعيمة )فعكلف( ككجكد تكممتيا في بداية الشطر الثاني ظيكر الحرؼ الأكٌؿ

لشطر نلاحظ كجكد حرفيف مف التفعيمة الأصمية )فعكلف( أم أنٌنا )عيكلف(، كفي نياية ىذا ا
 نجد )فىعيػ( كفي بداية الشٌطر نمحظ تكممة التفعيمة )كٍليفٍ( كىكذا دكاليؾ.

ب     راز كتكضيح التدكير المكجكد فيياكبعد تحديد الكزف المستعمؿ في ىذه القصيدة كا 
 المتقارب )فعكلف(. يمة بحرعيمزـ البحث عف التغييرات الطارئة عمى تف

 الزحافات:

 الزٌحاؼ تحكيؿ يدخؿ عمى كزف نمكذج القصيدة. تعريف الزّحاف:

 يدخؿ عمى الحرؼ الثاني مف السٌبب. *  طبيعتو: الزحاف:

 لازـ في غالب الأحياف، أم أنٌو اختيارم. *                 

 .(1)يقع في الحشك كأحيانان في العركض كالضرب *                 

 متقارب":فالزحاؼ دخؿ عمى الحرؼ الثاني مف السبب في تفعيمة " البحر ال

( فيذه التفعيمة أصبحت  حيث نجد أنٌيا كانت: )فعكلف(   فأصبحت )فعكؿي

 فعػػػػػػػػػػػػكؿ 

        

 فىعيكٍ      ؿي 

II0       I              

 كتد مجمكع.   سبب خفيؼ حذؼ منو الحرؼ الثاني السٌاكف.

 )تػػػػػػػاـ( 
 

 .24صطفى حركات: أكزاف الشعر، صم (1)
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فأحياننا ىذه التفعيمة تدخؿ عمى الحشك كأحيانا عمى العركض كالضرب، إضافة إلى أنٌنا 
أحياننا نجد الزٌحاؼ في التفعيمة الثانية مف الشطر الأكٌؿ كأحياننا نجدىا في الشطر الثاني 

 معنا.مكررة مرتيف كأحياننا أخرل نجدىا في الشطريف 

 في الحشك كىك في كثير مف الحالات ممنكع في العركض.إذف فالزحاؼ جائزة عمكمنا 

 العـــمل:

 العمة تحكيؿ يطرأ عمى كزف البحر كيحدد نمكذج القصيدة.تعريف العمة: 

 العمة تحكيؿ: يدخؿ عمى الأسباب كالأكتاد طبيعة العمل:

 لازـ في غالب الأحياف                         

 .(1)مقتصر بطبيعتو عمى العركض كالضرب                         

كالمقصكد بالمزكـ في غالب الأحياف ىك أف العمٌة إذا جاءت في مكقع معيف مف البيت 
 فإنٌيا تدخؿ عمى كؿ المكاقع التي تكافقو في جميع أبيات القصيدة.

 يمكف أف نقتصر عمى خمسة أنكاع مف العمؿ:أنواع العمل: 

 بب في نياية التفعيمة:حذف الس

 فعكلف          فعك

أمٌا عمٌا كجدناه في تفعيلات بحر المتقارب ليذه القصيدة في ىذا النكع مف العمٌة     
 فعكلف          فعكؿ )كىك حذؼ الحرؼ الثاني الساكف مف السبب الخفيؼ(.

 حذف الوتد في نياية التفعيمة:

 مف(متفاعمف          متفا )كتنقؿ إلى فع

III0II0          III0 

 ىذا النكع مف العمٌة لـ يظير في القصيدة.
 .28مصطفى حركات: أكزاف الشعر، ص (1)
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( كنقكؿ أف الكتد مقطكع في ىذه II0        I0)حذف متحرك من الوتد المجموع: 
 فاعمف )كتنقؿ إلى فًعٍمف(     الحالة.   فاعمف     

         I0II0          I0I0             I0I0 

 ىذا النٌكع مف العمٌة بارز في القصيدة بكضكح إذ نجد:

 فعكلف          فاعؿ                

         II0I0          I0I0 

كالملاحظ أنٌو حذؼ منو المتحرؾ الثاني مف الكتد المجمكع فنقمت بذلؾ التفعيمة إلى 
 )فاعؿ(.

 حذف ساكن في آخر التفعيمة:

 فاعلاف فاعمف         

I0II0         I0II00 

 ىذا النكع غير مكجكد في تفعيلات البحر المتقارب.

 إضافة سبب في آخر التفعيمة:

 .(1)متفاعمف         متفاعلاتف )ىذه العمة ليست مستعممة في بحر المتقارب(

III0II0         III0II0I0      

 

 

 

 
 كما بعدىا. 28مصطفى حركات: أكزاف الشعر، ص (1)
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لاؿ ما سبؽ مف التقطيع العركضي كمف استعراض لمتدكير كلمزحافات كالعمؿ مف خ
المكجكدة في القصيدة مف خلاؿ دراستيا كالتطبيؽ عمييا يتضح لنا في خلاصة قكلنا أف 
قصيدة طريؽ دمشؽ مف بحر المتقارب الذم يحمؿ تفعيمة )فعكلف( مكررة أربع مرات في 

( في الشطريف، كقد نكٌع الشاعر محمكد دركي ش بيف القافية المطمقة مثؿ كممة )البحري
نياية الشطر الأكؿ كبيف القافية المقيٌدة مثؿ: )شييدٍ، قتيؿٍ(، كقد نكع كذلؾ في حرؼ 

كم كلـ يتقيد بركمٌ كاحد كىذا ما يظير في ىذه القصيدة.  الرَّ

مٌ في نظران لأنٌيا مف الشٌعر الحرٌ فيذا الأخير لا يكتفي بركمٌ كاحد بؿ بتعدد الرك 
 القصيدة.

كقد لحقت بالبحر بعض التغييرات التي لحقت بو مف خلاؿ التفعيمة )فعكلف( فأصبحت 
التي غزت مشاعرهي كتفكيره حكؿ  فسيةمرة )فعكؿ( كمرة أخرل )فاعؿ( كىذا راجع لمحالة النٌ 

المكضكع الذم أراد معالجتو في ىذه القصيدة، حيث كاف الشاعر يعيش حالة مف الحزف 
 لما أصاب دمشؽ كأىميا مف تشرد كفقر كدمار كقتؿ...إلخ.كالألـ 

رىاىا تسمى قرية الجميؿ، كقد عاش فييا إحدل قفي ففي تمؾ الفترة كاف ىك كأىمو يعيشكف 
 المأساة كما عاشو أىؿ دمشؽ تمامنا.

بالإضافة إلى ذلؾ فإفٌ الأمر الذم ألحؽ بالتغييرات الطارئة عمى البحر فيك ما يتطمبو    
 اع العاـ لمبحر كلمقصيدة بشكؿ عاـ.الإيق

كمف خلاؿ ىذا التغيير الذم حدث في قصيدة " طريؽ دمشؽ " لمشاعر محمكد     
دركيش مف الناحية الإيقاعية ليا، فقد نكع الشاعر في الحركة الإيقاعية كىذا ما يظير في 

رٌ لمحمكد الشعر الحرٌ عامة، كفي ىذه القصيدة التي تعدٌ كاحدة مف ركائع الشٌعر الح
دركيش تنكعت فييا الحركة الإيقاعية مف صكرة سريعة إلى نغمة بسيطة كمتأنية، كمف 
حزف كألـ كقير كغضب إلى استسلاـ كتراجع كمف ثٌـ أمؿ كرجاء في أخذ الحرية 

، كبذلؾ فقد أعطى لنفسيتو الفرصة مف خلاؿ كتابتو ليذه القصيدة لينتقي كالاستقلاؿ
لؼ كتتناغـ كتتلاءـ كالمكضكع الذم تطرؽ لو في قصيدتو مف ألفاظو الخاصة كالتي تتآ

التعابير التي استعمميا لتعر عف مشاعره كأحاسيسو، كىذا ما لمستو في ىذه خلاؿ 
 ل حزنو كألمو كغضبو كىمكمو...إلخ القصيدة التي عبر فييا محمكد دركيش عف مد
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خلاؿ ما عاشو في تمؾ كذلؾ لما آلت إليو دمشؽ كأىميا الذم كاف ىك جزءنا منيا مف 
المرحمة مف عمره خلاؿ تكاجده مع أسرتو فييا، كبالتالي فالكزف الذم اختاره اك البحر 
الذم انتقاه ) بحر المتقارب( ليككف جزءنا في تركيبة قصيدتو كانت كمٌيا متكازنة كمناسبة 

ب الذم كتبو في قصيدتو، فكؿ ما اختاره كاف مناسبنا لنمط النص كللأسمك لممكضكع 
كلمقصيدة بشكؿ عاـ لتظير بذلؾ بشكؿ فنٌي راقي كمميز كممفت للانتباه، كذلؾ لأنٌكؿ 

في  البدءبحر ككزف كقافية كركمٌ ىك يعبر عف حالة معينة تجكؿ بخاطر الشاعر أثناء 
كتابة النص الشعرم، كىذا التنكع في القافية كالرٌكم ىك دلي عمى الحالة النفسية 

كغير الثابتة ىذا مف جية، كككف ىذه القصيدة ىي كاحدة مف  المضطربة كالغير متكازنة
القصائد التي تصنؼ ضمف الشعر الحر، كبالتالي فيك لا يتقيد بأم صنؼ مف القكانيف 
المضبكطة التي عمييا أف تمتزـ بالرٌكم الكاحد كما إلى ذلؾ، فيي كما سبؽ ذكره تنجذب 

 طغى عمى الشاعر أثناء الكتابة.كراء الإحساس كالحالة الشعكرية كالنفسية التي ت
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II ):الأصوات الميموسة والأصوات المجيورة 

صات الشيء، كيصكت الخفاجي: إفٌ الصكت مصدر  يعرفولغة:  مفيوم تكرار الأصوات:
 .(1)صكتان فيك صائت كصكت تصكيتان فيك مصكٌته 

ىكائية يحدثيا تغير  الصكت المٌغكم: ذك طبيعة فيزيائية يحدث نتيجة ذبذباتاصطلاحا: 
في اليكاء بضغط أك طرؽ، ككما ىك معركؼ فإف الصكت المغكم يحدثو جياز النطؽ 
فيك الجياز الذم بإمكانو أف يقطع الصكت المدمج إلى أصكات أك مقاطع صكتية 

 .(2)صغيرة

 أكٌؿ صفة مف الصٌفات التي ليا ضدٌ.تعريف اليمس: 

 خص أم أخفيت صكتؾ عند الحديث إليو.الخفاء إذا ىمست إلى ش واليمس في المغة:

عند عمماء التجكيد: فيك جرياف النفس عند النطؽ بالحرؼ لضعفو الناتج عف اصطلاحا: 
لجرياف النفس حرؼ السيف نسمع جرياف لمنفس مثال: ضعؼ الاعتماد عمى مخرجو. 

ضعي يدؾ أماـ فمؾ كأنطؽ "اث" تيحسيف أف ىناؾ نفس يجرم ليس فقط الصكت كىذا ما 
 .(3)سمى باليمسي

كأما الميمكس فحرؼ أضعؼ الاعتماد »كيعرؼ سيبكيو اليمس أك الأصكات الميمكسة: 
في مكضعو حتى جرل النفس معو. كأنت تعرؼ ذلؾ إذا اعتبرت فرددت الحرؼ مع جرل 

كمنيا الرخكة كىي الياء »كينطمؽ إلى تحديد مفيكـ الرٌخك مف الحركؼ قائلان:  «النفس...
كالخاء كالشيف كالصٌاد الضٌاد كالزٌام كالسٌيف كالظاء كالثاء كالذاؿ كالفاء. كالحاء كالغيف 

تقسـ الأصكات الصامتة  «أشاه ذلؾ أجريت فيو الصكتكذلؾ إذا قمت إف طشٌ كانقضٌ 
حسب كضع الأكتار الصكتية، حيث تقسـ إلى فئات أك مجمكعات بحسب كضع الأكتار 

 دـ ذبذبتيا أثناء النطؽ.الصكتية، أم مف ذبذبة ىذه الأكتار أك ع
 
 .23، ص1982، 1الأمير الخفاجي: سر الفصاحة، دار الكتب العممية، لبناف، ط (1)
 22، ص2002، 1أحمد شامية: في المغة: دراسة تمييدية في مستكيات البنية المغكية، دار البلاغ، الجزائر، ط (2)
 .http://sites.google.com/site/Khadimatoaleslamالمكقع الإلكتركني:  (3)

http://sites.google.com/site/Khadimatoaleslam
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قد ينفرج الكتراف الصكتياف بعضيما عف بعض أثناء مركر اليكاء مف الرئتيف بحيث 
يسمحاف لو بالخركج دكف أف يقابمو أم اعتراض في طريقو، كمف ثـ لا يتذبذب الكتراف 

. كالصكت المغكم الذم ينطؽ في ليمسباالصكتياف. كفي ىذه الحالة يحدث ما يسمى 
( فالصكت الميمكس إذا ىك الصكت Voicelessىذه الحالة يسمى الصكت الميمكس )

 .(1)الذم لا تتذبذب الأكتار الصكتية حاؿ النطؽ بو

كالأصكات الميمكسة كما ينطقيا مجيدك القراءات اليكـ أك كما ينطقيا المختصكف في 
 .(2)حرفا 12ح، خ، س، ش، ص، ط، ؼ، ؽ، ؾ، ق= المغة العربية اليكـ ىي: ت، ث،

 لكف مراتب حركؼ اليمس يعني نرتبيا بحسب شدٌة ىمسيا نبدأ بأقكاىا إذ أف أقكل ىمس

ثـ الخاء ثـ الكاؼ كالتاء معان عمى نفس المرتبة ثـ السيف كالشيف، ثـ  يككف في الصاد
 حركؼ الفاء كالحاء كالثاء كالياء.

سكت أقكل ما يككف الحرؼ كضكحا لصفاتو في حالة كحركؼ اليمس ىي فحثو شخص 
 السككف فالسككف يكضح الصفة كيجمييا.

أما المتحرؾ فيضعفيا "اص" اليمس قكم ككمية اليمس ميمة صي اليمس يقؿ إذف 
كضكح اليمس يقؿ مع الحركة. أما الأكثر كضكحا فيك المشدد لأنو يككف ساكف كمعو 

الحات، لكنٌو فيو صعكبة كيحتاج لتدريب متحرؾ فتككف الصفات كاضحة مثؿ: الصٌ 
كتمريف ثـ الساكف ثـ المتحرؾ حاؿ التعمـ يفضؿ الساكف لأنٌو أيسر في الخركج كتككف 

 الصفات كاضحة.

  تعريف الجير:

 الظيكر كالإعلاف.لغة: 

" لقكتو الناشئة عف قكة لمىك انحباس جرياف النفس عند النطؽ بالحرؼ " اصطلاحا:
       و لا مجاؿ لجرياف النفس مع حركؼ الجير كلا مجاؿ لضعؼ جريافالاعتماد عمى مخرج

 
 .174-173ق، ص1316، طبعة بكلاؽ سنة 2كماؿ بشر: عمـ الأصكات ج (1)
 .174، ص2كماؿ بشر عمـ الأصكات ج (2)
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ذا ضعفت الصٌفة بدأ  النفس مع حركؼ اليمس لكف حاؿ الحركة تبدأ الصٌفة تضعؼ كا 
بقا بالنسبة لحركؼ الجير حاؿ السككف لا يمكف أف ىذا ظيكر لضدٌىا، ككما ذكرت سا
الجير  يمكف أف يضعؼ لكف حاؿ الحركةاب، اق، اأ( يجرم معيا النفس كىي ساكنة )

 .(2)«الجير ىك انحصار النفس في مخرج الحرؼ». كيقكؿ السكاكي: (1)قميلا

كالجير مف الصفات القكية كحركفو مجمكعو في قكلو: )عظـ كزف قارئ ذم غض جد 
 .(3)طمب( أم رجح ميزاف قارئ ذم غض لمبصر اشتيد في الطمب

كيفية الاتياف بالجير ىي أنو قد يقترب الكتراف الصكتياف بعضيما مف بعض في أثناء 
مركر اليكاء كفي أثناء النطؽ، فيضيؽ الفراغ بينيا بحيث يسمح بمركر اليكاء، كلكف مع 

تار، كفي ىذه الحالة يحدث ما يسمى كذبذبات سريعة منتظمة ليذه الأك  اىتزازاتإحداث 
كيسمى الصكت المغكم المنطكؽ حينئذو بالصكت المجيكر  (Voicingبالجير )

(Voiced) . فالصكت المجيكر إذف ىك الصكت الذم تتذبذب الأكتار الصكتية حاؿ
ب، ج، د، ذ، ر، ز، ظ النطؽ بو. كالأصكات الصامتة المجيكرة في المغة العربية ىي: 

 حرفا. 15، ـ، ف كالكاك في نحك )كلد كحكض( كالياء مثؿ )يترؾ، بيت(=ض، ع، غ، ؿ

كقد أضاؼ عمماء العربية الطاء كالقاؼ كاليمزة إلى الأصكات المجيكرة كأخرجكىا مف 
 .(4)الأصكات الميمكسة. كىذا الذم قالك لا يكافؽ نطقنا الحاؿ ليذيف الصكتيف

ر بنفس القكة كلكف تندرج قكتيا بحسب إف الجير فيو تدرج القكة، كليست كؿ حركؼ الجي
باقي الصفات يعني أقكل الحركؼ الجيرية ىي الظاء كذلؾ لاجتماع مزيد مف صفات 
القكة فييا كىي الاطباؽ كالاستعلاء كالتفخيـ صفة عرضية كأيضا الشدة كؿ ىذه الصفات 

يقكيو  صفات قكة فالجير لا يحدٌد في حد ذاتو إف كاف الحرؼ قكم أك ضعيؼ كلكف الذم
 .(5)باقي الصفات معو

 
 .http://sites.google.com/site/Khadimatoaleslamالمكقع الإلكتركني السابؽ:  (1)
 .178، ص2كماؿ بشر: عمـ الأصكات ج (2)
 المكقع الإلكتركني السابؽ. (3)
 .174المرجع السابؽ: كماؿ بشر: ص (4)
 .http://sites.google.com/site/Khadimatoaleslamر: المكقع الإلكتركني: ينظ (5)

http://sites.google.com/site/Khadimatoaleslam
http://sites.google.com/site/Khadimatoaleslam
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كىي كيفية ثابتة لمحرؼ عند النطؽ بو مف جير كاستعلاء كقمقمة المراد بصفة الحرف: 
تميز بينيا حتى يعرؼ القكمٌ مف كنحك ذلؾ، كتعتبر الصفات بمثابة المعايير لمحركؼ ف

الضعيؼ منيا، كخاصة الأحرؼ التي تشترؾ في مخرج كاحد كالطاء كالتاٌء فمكلا الإطباؽ 
 كالقمقة في الطاء لما أمكف معرفة التمييز بينيما. 

 (1)صفات الحروف: 

ىك انحباس النٌفس في المخرج عند النطؽ بالحرؼ لقكة الاعتماد عميو، كىك مف الجير: 
 عدا حركؼ اليمس. فات القكية، كىك ضدٌ اليمس، كحركفو تسعة عشر كىي ماالصٌ 

كىك جرياف النفس عند النطؽ بالحرؼ لضعؼ الاعتماد عميو، كىك مف الصفات اليمس: 
 الضعيفة، كىك ضدٌ الجير، كحركفو عشر مجمكعة في: )فحثو شخص سكت(.

لحرؼ، كىك مف الصفات كىك ارتفاع جزء كبير مف المساف عند النطؽ باالاستعلاء: 
 القكية، كىك ضدٌ الاستغلاؿ، حركفو سبع مجمكعة في: )خص ضغط قظ(.

كىك انخفاض جزء كير مف المساف عند النطؽ الحرؼ، كىك مف الصفات الاستغلال: 
حركؼ  عدا ( حرفا كىي ما21الضعيفة، كىك ضدٌ الاستعلاء، كحركفو كاحد كعشريف )

 الاستعلاء.

مساف عمى الحنؾ الأعمى عند النطؽ بالحرؼ كىك مف الصفات ىك إطباؽ الالإطباق: 
 القكية، كىك ضدٌ الانفتاح، كحركفو أربع كىي: )ص، ض، ط، ظ(.

ىك تجافي المساف عف الحنؾ الأعمى عند النطؽ بالحرؼ، كىك مف الصفات الانفتاح: 
( حرفا كىي ما عدا حركؼ 24الضعيفة كىك ضدٌ الإطباؽ كحركفو أربعان كعشريف )

   لإطباؽ.ا

ىك ثقؿ الحرؼ كعدـ سرعة النطؽ بو لخركجو بعيدا عف طرؼ المساف، كىك الإصمات: 
مف الصفات القكية، كىك ضد الإذلاؽ، كحركفو إثناف كعشركف حرفا كىي ما عدا حركؼ 

 الإذلاؽ.
 .abobadr.net/Islam/tagweed/tagweed14.htmlينظر: المكقع الإلكتركني:  (1)
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كسرعة النطؽ بو لخركجو مف ذلؽ المساف أم طرفو، كىك مف  ىك خفة الحرؼالإذلاق: 
 الصفات الضعيفة كىك ضدٌ الإصمات، كحركفو ستة مجمكعة في: )فر مف لب(.

ىك انحباس الصكت في المخرج ثـ انطلاقو مع انطلاؽ اليكاء، كىي مف الصفات الشدة: 
في حركؼ: )أجد قط القكية، كىك ضدٌ الرخاكة، كبينيما التكسط، كحركفو ثمافو مجمكعة 

 بكت(.

كىك جرياف الصكت عند النطؽ بالحرؼ لضعؼ الاعتماد عميو، كىي مف الرّخاوة: 
الصفات الضعيفة، كىي ضدٌ الشدة كبينيا التكسط، كحركفو خمسة عشر حرفا، كىي ما 

 عدا حركؼ الشدة، كالتكسط )لف عمر(.

كىك درجة بيف الرخاكة  كىك اعتداؿ الصكت عند النطؽ بالحرؼ،بين الشدة والرّخاوة: 
 كالشدٌة، كحركفو خمسة مجمكعة في )لف عمر(.

كىك الصكت الزائد الذم يشبو الصفير، كىك مف الصفات القكية، كحركفو ثلاثة الصّفير: 
 كىي: )الزام، السيف، الصاد(.

كىك إضراب الصكت عند النطؽ بالحرؼ السٌاكف حتى يسمع لو نبرة قكية، كىك القمقمة: 
 القكية، حركفيا خمسة مجمكعة في: )قطب جد(. مف الصفات

ىك خركج الصكت بسيكلة كامتداد كىك مف الصفات الضعيفة، حركفو إثنيف ىما: المين: 
 )الكاك، كالياء الساكنتاف بعد الفتح(.

ىك الميؿ بالحرؼ بعد خركجو مف مخرجو حتى يتصؿ بمخرج آخر، كىك مف الانحراف: 
 ا: )اللٌاـ كالرٌاء(.الصفات القكية كحركفو إثناف ىم

ىك ارتعاد طرؼ المساف عند النطؽ بالحرؼ، كىك مف الصفات القكية، كحركفو: التكرير: 
 (.)الرٌاء

ىك انتشار اليكاء في الفـ عند النطؽ بالحرؼ، كىك مف الصفات القكية، كحرفو التفشي: 
 )الشيف(.

 كية، كحركفو:كىك امتداد الصكت مف مخرج الحرؼ كىك مف الصفات القالإستطالة: 
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 )الضاد(. 

ىك إخفاء صكت الحرؼ عند النطؽ بو، كىك مف الصفات الضعيفة كحركفو الخفاء: 
 ثلاثة ىي: )الياء، الكاك، كالياء(.

كىك صكت يخرج مف الخيشكـ )كالخيشكـ ىك أعمى الأنؼ( كىك صكت رنٌاف الغنّة: 
ت القكية، كحرفاه إثنيف مركب في الجسـ النٌكف كالميـ لا عمؿ لمساف فيو، كىي مف الصفا

 ىما: )النٌكف كالميـ كالمشدٌدتيف(.

كمف خلاؿ كؿ ىذا فالأصكات التي استخدمتيا المغة العربية الفصحى كقد اعتمدىا 
 المحدثكف:

 )ب ـ ك(.فالأصوات الشفوية )الشفاه(: 

 )ؼ(.الأصوات الشفوية الأسنانية: 

 )ذ ظ ث(.الأصوات الأسنانية: 

 )د ض ت ط ز س ص(.مثوية: لالأصوات الأسنانية ا

 .)ؿ ر ف(الأصوات المثوية: 

 )ش ج م(.الأصوات الغارية )الحنكية الصمبة(: 

 )ؾ غ خ(.الأصوات الطبيقية )الحنكية الرّخوة(: 

 )ؽ(.الأصوات المّيوية: 

 )ع ح(.الأصوات الحمقية: 

 .(1))اليزة، كالياء(الأصوات الحنجرية: 

أكثر الأصكات استعمالان مف خلاؿ دراستي لقصيدة كلمعرفة أكثر الحركؼ استعمالا أك 
 الشاعر محمكد دركيش، عمينا أف ندرؾ عدد الأصكات في كؿ مف الأصكات الميمكسة 

 .185-184-183ينظر: كماؿ بشر: عمـ الأصكات، ص (1)
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 كالأصكات المجيكرة، كذلؾ تصنيفيا حسب استخداميا في المغة العربية الفصحى كحسب

 صوات المجيورةالأ الأصوات الميموسة

 حرفان  144التاء= 

 حرفان  11الثاء= 

 حرفان  69الحاء= 

 حرفان  41الخاء= 

 حرفان  69السيف= 

 حرفان  66الشيف= 

 حرفان  34الصاد= 

 حرفان  26الطاء= 

 حرفان  86الفاء= 

 حرفان  113القاؼ= 

 حرفان  56الكاؼ= 

 حرفان  68الياء= 

 حرفان  115الباء= 

 حرفان  47الجيـ= 

 ان حرف 131الداؿ= 

 حرفان  28الذاؿ= 

 حرفان  176الراء= 

 حرفان  19الزام= 

 حرفان  15الضاد= 

 الظاء= حرؼ كاحد

 حرفان  81العيف= 

 حرفان  21الغيف= 

 حرفان  301اللاـ= 

 حركؼ 210الميـ= 

 حرفان  197النكف= 

 حرفان  36(= ەاليمزة )

 حرفان  189الكاك= 

  حرفان  272الياء= 

يمكسة كالأصكات الميجكرة لقصيدة طريؽ دمشؽ مف خلاؿ ما تٌـ دراستو للأصكات الم
 لمحمكد دركيش تحصمت عمى النتائج التالية:
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ت أكبر مف نسبة الأصكات الميمكسة نلاحظ أف نسبة استعماؿ الأصكات المجيكرة كان
كىذا ما يدؿ عمى أف الشاعر أفصح بأسمكبو عف كؿ المشاعر كالأحاسيس التي تنتابو 

 أة كىذا مف خلاؿ أسمكبو المستعمؿ ركحو كبكؿ جر اتجاه دمشؽ، فقد عبر عنيا ب
 أصكات انفجارية تعبر عف الذات المتفاعمة مع الحدث. بالإضافة إلى أنٌيا

أمٌا فيما يخص الأصكات المجيكرة المستعممة فقد استعمميا كمٌيا كلكف بدرجات متفاكتة 
كىك مف الأصكات حرفان"  301فقد استعمؿ "حرؼ اللٌاـ" بكثرة حيث بمغت نسبة تكراره "

مرة" كىك يعدٌ مف الأصكات الغارية الحنكية  272كالذم تكرر " المثكية، كيميو "حرؼ الياء"
 كىك يعدٌ مف الأصكات الشفكية مرات" 210الصمبة، ثـ يمييا "حرؼ الميـ" كالذم تكرٌر "

 مرة" 197كقد تكرٌر في القصيدة " ثـ يأتي "حرؼ النكف" كالذٌم يعدٌ مف الأصكات المٌثكية
حرفان( كىك مف  189الكاك )[كتأتي بعدىا بقية الحركؼ الأخرل المستعممة في القصيدة: 

حرفان( كىك  131حرفان( كىك مف الأصكات المٌثكية، الدٌاؿ ) 176الأصكات الشفكية، الراء )
حرفان( كىك مف الأصكات الشفكية، العيف  115مف الأصكات الأسنانية المٌثكية، الباء )

ثـ تتبعيا بقية الحركؼ الأخرل بنسب  ]( كىك مف الأصكات الحمقية، ...إلخحرفان  81)
 قميمة كضئيمة مقارنة بالحركؼ السٌالؼ ذكرىا.

كأمٌا عف الأصكات الميمكسة كالتي بمغ عددىا أقؿٌ مف عدد الأصكات المجيكرة فقد 
كلكنٌو حرفان(،  12استعمؿ كؿٌ الحركؼ )الأصكات( الميمكسة كالتي بمغ مجمؿ عددىا )

مرة(  144استعمميا بتفاكت فالحرؼ الأكثر تكرران كتعدٌدا ىك حرؼ التاء كالذم تكرٌر )
كالذم يعد مف الأصكات الأسنانية المٌثكية، بعدىا يأتي حرؼ القاؼ كالذم يعدٌ مف 

مرة(، ثـ يمييا حرؼ الفاء كىك مف الأصكات الشفكية  113الأصكات المٌيكية كقد تعدٌد )
مرة، ثـ يعقبو حرفا الحاء كالسيف، فالأكٌؿ مف  86كجدناه مكرٌرا في القصيدة  الأسنانية كقد

مرة(، كيمييا  69الأصكات الحمقية كالآخر مف الأصكات الأسنانية المٌثكية كقد تكرٌر )
كرٌة(، كبعده حرؼ الشيف الذم يصنؼ مف  68حرؼ الياء كىك صكت منجرم كقد تعدٌد )

المصنٌؼ مرٌة(، يميو حرؼ الكاؼ  66لصمبة( كالمكرٌر )الأصكات الغارية أم )الحنكية ا
مرٌة(.  56الأصكات الحنكية الرٌخكة كعدد تكراره في القصيدة ) ضمف الأصكات الطبقية أم
مرٌة(  34ضمف الأصكات الأسنانية المٌثكية، فالأكؿ تكرر ) فافكقد استعمؿ صكتيف يصنٌ 

اء(، أما عف حرؼ الخاء فيك مف مرٌة( كىما عمى التكالي )الصاد كالط 26كالثاني )
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الأصكات الطبقية أم الأصكات الحنكية الرٌخكة حيث بمغت نسبة استعمالو أك تكراره في 
 مرٌة(. 41القصيدة )

كتكراره في القصيدة  كأما عف الحرؼ الأخير مف الأصكات الميمكسة حسب رتبة استعمالو
بمغت نسبة تكراره كتكاجده  ىك حرؼ الثاء الذم نلاحظ قمة استعمالو في القصيدة حيث

 مرٌة( كىك يعتبر مف الأصكات الأسنانية. 11)

ذا تحدثنا عف الأصكات الميمكسة كعمٌا تعبر عنو فنقكؿ أنٌيا تعبٌر عف اليدكء      كا 
الحسٌي كالفعمي اتجاه حدث معيٌف، بالإضافة إلى أنٌيا تعبٌر عف الحيطة كالحذر المكنكنة 

ككنيا تدٌؿ عمى المكبكتات كالمشاعر الداخمية الكامنة في  في ذاتية الشاعر، إضافة إلى
 شخصية الشاعر كذاتيتو مف حزف كقير،؟ كلكعة فراؽ... إلخ.

كفي الأخير نستطيع القكؿ أف كؿ مف الأصكات المجيكرة كالأصكات الميمكسة يشكؿ 
بمفرده مكضكعا خاصان كيجسد أحاسيس كأفكار كأفعاؿ معينة بأسمكب خاص بو محكـ 

كيفسٌر معاني خاصة بيا كلكنٌيا لا تعبر عف كؿٌ الأفكار بكضكح  تقف، فكؿ نكع يكضحكم
بمفردىا لكف دمج ىذه الأصكات كارتباطيا ببعضيا البعض يشكلاف مكضكعان متكاملا 
كمتكازنان إذ لا يمكف فصؿ أم نكع مف الأصكات عف بعضيا البعض لأنيا جزء لا يتجزأ 

يا أصكات أك حركؼ تستخدـ لعمؿ كاحد ألا كىك عف بعضيا، كعمى العمكـ فيي كمٌ 
التعبير المممكس كالكاقعي عف الأفكار المكنكنة كالمشاعر المكبكتة كالأفعاؿ المختمفة عف 
طريؽ أسمكب منطقي كمضبكط كفؽ قكانيف خاصة تجسٌد كاقع الكاتب أك الشاعر أك كاقع 

خلاؿ صدؽ الشاعر العاطفي المكضكع المراد التعبير عنو كتجسيده عمى أرض الكاقع مف 
كرقٌة الإحساس. بالإضافة إلى كؿ ذلؾ فإف الأصكات المجيكرة كالميمكسة تحدث إيقاعان 
متنكعا، فالأكلى تدؿ عمى حدٌة انفعاؿ الشاعر كىي أشدٌ كقعا كتأثيرا في النٌفس، أمٌا الثانية 

كبت كالضغط فيي تدٌؿ عمى اليدكء الذم يعيشو الشاعر أحيانا كأحيانا أخرل عمى ال
النفسي الداخمي فيي ذات إيقاع ىادئ كجرس مكسيقي يتناسب مع الإيقاع النفسي 

 كالشعكرم لمشاعر.



 

 

 

 

 

 

 المستوى التركيبي في القصيدة                             

 باب الأفعاؿ )الأزمنة(. (1

 باب الجمؿ. (2

 باب التقديـ كالتأخير. (3

 باب الصفات )النعكت(. (4

 باب التكرار. (5

 الضمائر.باب  (6

 باب الأسماء. (7

 باب الحركؼ.   (8



 المستوى التركيبي في القصيدة                                                       الفصل الثاني

60 
 

في ىذا المستكل سنحاكؿ درس القصيدة مف الناحية البنيكية أم مف مككٌنات القصيدة 
 )الأفعاؿ(

في ىذا الباب سنحاكؿ درس أزمنة الأفعاؿ كتصنيفيا مف باب الأفعال ) الأزمنة (:  (1
تعريفو عمى حس  خلاؿ الزمف، كأكٌؿ شيء سنبدأ بو ىك تعريؼ الفعؿ أكلا كمف ث ٌـ

 .الأزمنة ) الماضي، المضارع، كالأمر(

 اقترف بزمف معيف نحك: قرأ، يكتبي ىك ما دؿٌ عمى معنى بنفسو، ك تعريف الفعل: 
 . كالفعؿ مقسٌـ إلى ثلاثة أقساـ ىي: ماضي، مضارع، كأمر.(1)ادرسٍ 

 ؿ في الزمف الماضي مثؿ: قاـ، تعبكىك ما دؿٌ عمى حدكث فعالفعل الماضي:  ( أ
كيعرؼ ىذا الفعؿ بقبكلو )تاء( الفاعؿ ك)تاء( التأنيث السٌاكنة، نحك:  (2)ب، مؿٌ...شر 

، سافرتً، سافرتٍ. ، سافرتى  (3)سافرتي

كىك ما دؿٌ عمى حدكث فعؿ في زمف الحاضر أك المستقبؿ، مثؿ: الفعل المضارع:  ( ب
 .(4)أرضو غدنا" سيحرثأرضو الآف" ك"الرٌجؿ  يحرث"الرٌجؿ 

وىئن لً يفعو ٌآ ﴿الثقيمة" ك"الخفيفة" قاؿ تعالى: " "بقبكلو "نكف التٌككيد كيتميٌز المضارع  
ََ الصّاغريَ  32يكسؼ/ ﴾ءامُرُه ىيسجنّن وليهُٔاً ٌِ

فالفعؿ )يسجنفٌ( اتصمت بو نكف التككيد الثقيمة، كالفعؿ ) ليككنف( اتٌصمت بو نكف التككيد 
ِّم يا﴿الخفيفة، كمنو قكلو تعالى:  . كيمتاز الفعؿ المضارع 88راؼ/الأع ﴾شعيبُ  لنخرج

 .(5)بأنٌو يبدأ بحرؼ مف حركؼ المضارعة نحك: أنيت، أكنايت
 

ينظر: عبد عمي حسيف صالح: النحك العربي: منيج في التعمـ الذاتي، دار الفكر ناشركف كمكزعكف، المممكة  (1)
 .12ـ، ص2009، 2الأردنية_ عماف_ ط

 .18ـ، ص2002، 1العربي، دار الصفاء لمنشر كالتكزيع، طينظر: محمد غكاد الحمُّكز: الرشيد في النحك  (2)
 .12ينظر: عبد عمي حسيف صالح: النحك العربي: منيج في التعمـ الذاتي، ص (3)
 .18محمد غكٌاد الحمٌكز: الرٌشيد، ص (4)
 . 12عبد عمي حسيف صالح: النحك العربي، ص (5)
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كىك الفعؿ الذم يطمب مف المخاطب أف يقكـ بعمؿ في الزٌمف  فعل الأمر: ( ج
. فعلامتو قبمكه نكف (1)المستقبؿ مثؿ: ) اكتب، اكتبي، اكتبا، اكتبكا، اكتبفٌ(

التككيد، كالدلالة عمى الأمر معنا نحك: اضربفٌ كاخرجفٌ، فإفٌ دؿٌ عمى الأمر كلـ 
يقبؿ النكف فيك اسـ فعؿ كليس فعلا نحك: صو، مو، حييؿ، فيي تدؿٌ عمى الأمر 

 .(2)قكؿ: )صيفٌ( كلا )ميفٌ(كلكنٌيا لا تقبؿ نكف التككيد، فلا ت

كفي القصيدة المعركضة أمامنا لمدراسة " طريؽ دمشؽ " " لمحمكد دركيش " نجد فييا    
 سنحاكؿ مف خلاليا إحصاء ىذه الأفعاؿ حسب التصنيؼ الزمني ليا.العديد مف الأفعاؿ 

 أفعال الأمر الأفعال المضارعة الأفعال الماضية

(2(،خرجت)2(،جئت)4ابتدأ)  

(2ت، نمت، ارتدتني)نام  

 (4أنزلكه، ارتديت، نادل)
 حرٌكني، فجٌرني، انفجرت

 (2(، كاف، شقت)3كنت)
 (2)(، استطعت3دقٌت)
( 2خبرتو)(، أ2سمٌيتو)

  التحمنا، تييٌجت، قالكا
 عرفنا، ابتسمت، شككت

(، انحنيت 2محكت، مازاؿ)
(، اعددتً، تجسٌدى 3كنتً)

(، ناـ 2أرٌخني، انتظرناؾ)
  (2)جاء، جئنا، قمتي 

 قربني، صرت(، 2حزٌ)
  

يكلدٌ، أحاصركـ  يعكد،
أعكدٌ  تفرجكف، أسألكـ
 ينتصركف يحدٌده،

  (2يفرّْخ، يعبركف، يبتدئ)

 (، يسمكنؾ، أفتح2يبدأ)
 تبتدئى 

 ( 2أقكؿ، أحاصركـ )
 (2أعدُّ)

  (، أمتشؽ، انسى2ينشؽُّ)

يؤرخني، تسمكنو، تعبر 
 تتٌسع

( ( 2(، يتسعى)2أنييى
 (2أغادر)

(، خذكىا 3رٌكا )اغتسمي، م
(، 2(، أحرقكىا )5)

 أنزلكىا، اسألكا، أفرغكىا.

 .18محمد غكٌاد الحمٌكز: الرٌشيد، ص (1)
 . 18عبد عمي حسيف صالح: النحك العربي، ص (2)
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كسٌرت  قاؿ، ساكمني،
، أنبتت.            صنعت، تٌـ

   

 ( 3أسير، أحارب، يسألني)

 (، تسألني أقكؿ7أجياه، أمشي)
  (2أفتش، أشير، أعدُّ)

 تبتدئيف أخطئ، أركّْبيا، أطيع،
 (.2تناميف )

تسمعيف، يعيش، ينحني، يسرقو 
 (.2أقصد، يسمّّكنو، تقمّْدني )

تخرجي، نمتقي، نغسؿ، يحممؾ 
يسقطكف، يحممكف، يككف، أكممو 

تبدأ، أمكت، أرل، يشنقني، 
، أكدّْع،  أكممو، أراؾ، أطًؿّّ

 (.2أرحؿ، ينطفئ، يكلدي )

 

ا في نية القصيدة  الجدكؿ أفٌ الأفعاؿنستنتج مف خلاؿ ىذا    تمعب دكرنا ىامنا ككاضحن
لتكضيح دلالتيا كتكريسيا، كمف خلاؿ الجدكؿ السابؽ يتضح لنا أف الأفعاؿ المضارعة 
التي استعمميا الشاعر محمكد دركيش في قصيدة " طريؽ دمشؽ " احتمت المركز الأكؿ 

(، ثٌـ فعلان مضارعا 89بمغ عددىا )مف حيث نسبة تكاجدىا أك عددىا في القصيدة، حيث 
فعلان ماضيا، أمٌا فيما يخصٌ أفعاؿ الأمر لـ  71تمييا الأفعاؿ الماضية كالتي بمغ عددىا 

 فعلا( فقط. 14يستعمميا الشاعر كثيرنا في قصيدتو، حيث أنٌنا لـ نجد في القصيدة إلٌا )

فٌ الأفعاؿ المضارعة زمنيا كىذه النٌسبة حسب الأفعاؿ المكجكدة في القصيدة باعتبار أ   
يدؿ عمى الحاضر، كىك زمف ميـ في أنٌو يستحضر الكاقع أك المٌحظة الرٌاىنة، كما أنٌو 

 كالاستمراريةيعتبر مف العناصر الفعٌالة في نظـ الشعر لأنٌيا تدؿٌ عمى الحيكية )الحركة( 
 صدؽ كحقيقة. )السيركرة( في ظؿٌ كقكع الأحداث كتغيُّرىا، كما أنٌيا تكتشؼ عف لحظة

فمكضكع قصيدة " طريؽ دمشؽ " لمحمكد دركيش يحتكم عمى عدة مشاعر    
كالرجاء في الأفعاؿ التاٌلية:  كأحاسيس، كقد عبر عنيا بعدة أفعاؿ فيك يجمع بيف الأمؿ
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يكلد، أسألكـ، تفرجكف، يحدٌده، ينتصركف...إلخ. كبيف الدفاع عف نفسو يعكد، أعكد، )
لتالية: ) أحاصركـ، لا يعبركف، أحاصركـ، أيعًدُّ، أمتشؽ كنجد ذلؾ في الأفعاؿ ا

أحارب...( كما نجد الإحساس بالحرقة كالألـ كيتجمى ذلؾ في الأفعاؿ التالية ) أكدّْع 
أرحؿ...( كفي الجمؿ الفعمية التالية )أفتح جرحي، يؤرخني خنجراف...(، إضافة إلى ذلؾ 

لأمؿ كلكعة الفراؽ كالتكىاف كالغربة في فإفٌ الشاعر يبرز في القصيدة شعكره بفقداف ا
 .الأفعاؿ التالية:) أغادر، أسير، يسألني، أجيمو، أمشي، أفتس، أمشي، أخطئ...إلخ

كما عبر الشاعر في آخر القصيدة عف إحساسو بعكدة الأمؿ في الشاـ كيظير ذلؾ    
 في الأفعاؿ البارزة في الجمؿ الفعمية التالية:

 .(1)الزمف اليمجي فئكينطالزمف العربي يبتدئ 

 الحرب بيني كبيني. أنييكي 

 الفرؽ بيني كيف اتيامي. ليتسعى 

 .(2)في الزٌمف العربي... نيار كيكلد

 بعدد متقارب مع الأفعاؿ المضارعةأمٌا بالنسبة للأفعاؿ الماضية فقد استعمميا الشٌاعر 
أتي لاسترجاع ، فيي تفالأفعاؿ الماضية تدٌؿ في ذاتيا عمى زمف أك حدث فات كانقضى

أحداث ماضية أك لمتذكير بيا كىذا ما فعمو الشاعر محمكد دركيش في قصيدة "طريؽ 
دمشؽ"، كمف بيف الأفعاؿ التي دلٌت عمى استرجاع الأحداث ىي كالتالي )خرجت، نامت 
نمتً، ارتدتني، أنزلكه، نادل، حركني، فجٌرني، قطٌرني، فجٌرتني، انفجرت، شككت، محكت 

 ، أعددت، تجسٌد، قمت، حزٌ، قرٌبني، كسٌرت، صنعت... إلخ(.مازاؿ، انحنيت

كمنيا ما دؿٌ عمى التذكير بيا كتجسٌدت في الأفعاؿ التاٌلية: )دقٌت، شقٌت، أخبرتو، ابتدأ 
التحمنا، أرٌخني، سمٌيتو، انتظرناؾ، ساكمني... (، فيي بذلؾ ترتبط في غالبيتيا بالذات 

العذاب كالكحدة، فيذه الذات قادت الشاعر "محمكد المريضة التي تعاني القير كالألـ ك 
 دركيش" في قصيدة "طريؽ دمشؽ" إلى تذكر كؿ ما جرل لو مف مآسي كآلاـ في دمشؽ

 .551ـ، ص1994بيركت،  -، دار العكدة14محمكد دركيش: ديكاف محمكد دركيش، المجمد الأكؿ ط (1)
 .252المرجع نفسو، ص (2)
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 دمار كنزيؼ دماء شعبيا... إلخ.كحصرتو لما جرل ليا ىي الأخرل مف ظمـ ك 

كأما فيما يخص بأفعاؿ الأمر فالشاعر لـ يستعمميا كثيرا في قصيدتو، فقد أتى استعماليا 
في القصيدة بنسبة ضئيمة جدان مقارنة بالأفعاؿ المضارعة كالأفعاؿ الماضية، كىذه الأفعاؿ 

 العبءعمى التخمص مف )أفعاؿ الأمر( منيا ما دلٌت عمى النصح كالإرشاد كمنيا ما دلٌت 
كالانتقاـ بدافع الأمؿ في عكدة السلاـ كالاستقرار في أرض دمشؽ كىذا ما تجسٌد في 

كا، خذكىا، اسألكا، أحرقكىا، أنزلكىا، أفرغكىا(.  الأفعاؿ التالية: )اغتسمي، مرُّ

كمف خلاؿ كؿ الأفعاؿ التي كجدناىا في القصيدة منيا ما ارتبط بضمير سكاء أكاف    
أك منفصؿ كىذا مف علامات الفعؿ بصفة عامة ىك أف يقبؿ ب )قد( مثؿ: )قد  متصلا

(، كأف يقبؿ السيف أك سكؼ مثؿ: )سأنجح، سكؼ أنجح(، كتاء التأنيث  قاـ، قد يقكـ
فٌ، ليىكتيبىفٍ، اكتبفٌ الساكنة، نحك )نامتٍ، شقتٍ، دقت، أنبتتٍ(، كنكف التككيد مثؿ: )ليكتب

ؿ ما نجده في القصيدة بكثرة كمثاؿ ذلؾ )جئت، خرجت  اكتيبىفٍ(، كضمير الفاعؿ مث
، محكتي  ، اعددتً، شككتي ، ابتسمتي ، كنتً، استطعتي ، كنتي ، انفجرتي نمتً، ارتديتي
، ساكمني، انتظرناؾ، أحاصركـ، تبتدئيف، تناميف، يسقطكف، يحممكف...  ، قمتي انحنيتي

 إلخ(.
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 باب الجمل: (2

مىؿي بالتخفيؼمفيوم الجمل:  مَّؿي مشددة، كالجمؿ اشتقت  الجي ىك الحبؿ الغميظ ككذلؾ الجي
 .(1)مف جممة الحبؿ

الجممة عبارة عف الفعؿ كفاعمو أك المبتدأ أك خبره أك ما كاف بمنزلة أحدىما، كىي تتألؼ 
مف ركنيف أساسييف ىما: المسند كالمسند إليو فيما عمدة الكلاـ كلا يمكف أف تتألؼ مف 

 .(2)غيرىما كما يرل النحاة

سمية.  كالجممة نكعاف: فعمية كا 

. كَّاره  أمٌا الفعمية فيعرٌفيا النحكيكف بأنٌيا الجممة المصدر بفعؿ مثؿ: أتانا زي

كٌ ميشٍمًسه  دَّرة باسـ مثؿ: الجى كأمٌا الجممة الإسمية فإنٌيا ميصى
(3). 

فكضى كىناؾ  الاضطرابتدؿُّ الجمؿ الفعمية عمى الحركة كالتغيُّر لأف الذات في حالة مف 
 كعدـ استقرار كتحكؿ أك انصراؼ المبدع مف حالة سككنية قبمية إلى حالة اضطرارية آنية

 يستدعييا المكقؼ الذم تخيٌره الشاعر.

كالثبكت، كىذا التكرار في الجمؿ الذم يسكد نصٌ  الاستقراركأمٌا الإسمية فيي تفيد 
كسط الكحدة كالحزف  القصيدة ىك دليؿ عمى التأكيد عمى الحالة التي يعيشيا الشاعر

 كالحيرة كالقمؽ كغير ذلؾ مف المشاعر التي تبادره.

سمية، فمف الفعمية نذكر البعض:  كقد كردت في القصيدة جمؿ فعمية كا 

 الآف جئت مف الأحمر اللٌاحؽ...''   

 اغتسمي يا دمشؽ بمكني    

 ليكلد في الزمف العربي نيار.    

 .200ـ، باب الجيـ، ص2005، 4يركت، طابف منظكر: لساف العرب، دار صادر، ب (1)
 .13-12ـ، ص2002، 1فاضؿ صالح السمرائي: الجممة العربية تأليفيا كأقساميا، دار الفكر، ط (2)
: الجممة الفعمية بسيطة كمكسعة "دراسة تطبيقية عمى شعر المتنبي" مؤسسة شباب زيف كامؿ الخكيسكي (3)

 .1ـ، ص1987، 1الجامعة، الإسكندرية، ج
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 قاتلان أك قتيؿ.أحاصركـ:     

 .(1)كأسألكـ، شاىدان أك شييد''    

 متى تفرجكف عف النٌير، حتى أعكد إلى الماء أزرؽى.    

 .(2)إنٌي خرجت مف الصيؼ كالسٌيؼ    

 .(3)إنٌي خرجت مف الميد كالمٌحدً     

 نامت خيكلي عمى شجر الذكريات.    

 كنمت عمى كتر المعجزات.    

 .(4)شمس. ما إسمي؟ دمشؽأفتح جرحي لتبتدئ ال    

 جئت أقكؿ: أحاصرىـ قاتلا أك قتيؿ.    

 كينشؽ في جثتي قمري المرحمة.أعدٌ ليـ ما استطعت...     

 كأمتشؽ المقصمة.    

 كأنسى الخلافة في السَّفر العربيّْ الطكيؿ.    

 .(5)كأخبرتو أنٌني قاتؿ أك قتيؿ    

كا      ميرُّ

 رؽلتسع النقطة، النطفة، الفا    

 الشارع، السٌاحؿ، الأرض...    

 .542ـ، ص1994، 14محمكد دركيش: ديكاف محمكد دركيش، المجمد الأكؿ، دار العكدة، بيركت، ط (1)
 .542المصدر نفسو: ديكاف محمكد دركيش، ص (2)
 .543المصدر نفسو، ص (3)
 .544المصدر نفسو، ص (4)
 .545المصدر نفسو، ص (5)
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 .(1)خذكىا إلى الحرب كي أنيي الحرب بيني كبيني    

 خذكىا... أحرقكىا بأعدائيا.    

 أنزلكه عمى جبؿ غيمة أك كتابان     

 كمرٌكا...    

 ليتسع الفرؽ بيني كبيف اتيامي.    

 إنٌي أغادر أحجاركـ كأسير.    

 أحارب نفسي... كأعدائيا.    

 .(2)كيسألني المتعبكف، أك المارة الحائركف عف إسمي    

 فأجيمو...    

 !بة في طريؽ دمشؽاسألكا عش    

 كمف أمثمة الجممة الإسمية نذكر أىميا:

 ''ما أكبر الأرض

 حما أصغر الجر  

 ىذا طريؽ الشٌاـ... كىذا ىديؿ الحماـ. 

 كىذا أنا... ىذه جثتي''. 

 كقكلو: ''طريؽ دمشؽ 

 دمشؽ الطريؽ        

 
 .546محمكد دركيش: ديكاف محمكد دركيش، ص (1)

 .547المصدر نفسو، ص (2)
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 .(1)سؿ الحائريف أماـ الرٌمادم''مفترؽ الرٌ 

 ''أنا الفرؽ بينيما   

 ىمزة الكصؿ بينيما    

 قبمة السٌيؼ بينيما    

 .(2)طعنة الكرد بينيما''    

 كفي قكلو: ''يا امرأة لكنيا الزٌبد العربيٌ الحزيف

 دمشؽ الندل كالدٌماء           

 دمشؽ النٌداء           

 دمشؽ الزٌماف           

 (3)دمشؽ العرب''           

 .(4)''كقكلو أيضا: ''ما أجمؿ الشٌاـ، لكلا الكداع، كفي الشٌاـ

مف خلاؿ كؿ ما سبؽ مف الجمؿ الفعمية كالإسمية التي عرضناىا نستنتج أف الجمؿ ىي 
عبارة مجمكعة ألفاظ مركبة تركيبان صحيحان ترتبط فيما بينيا لتعبٌر عف مجمكعة مشاعر 

 ؼ، كىذا ما نجده في أمٌ نصٌ كاف نثريان أك شعريان.كأحاسيس كعكاط

 ة كلكؿٌ جممة منيا مدلكليا الخاصككؿ نصٌ منيما يتركب مف جمؿ فعمية كجمؿ إسمي
كالنٌص الشعرم المعركض أمامنا لمدراسة تكفرت فيو الجمؿ الفعمية أكثر مف الجمؿ 

 اصة.الإسمية التي تضمنت شبو الجممة ككؿ نكع منيا لو مدلكلاتو الخ

 في التجدد بحسب المقاـ كبمعنكنة القرائف لا  الاستمرارفالجمؿ الفعمية تفيد في ذاتيا 

 .546محمكد دركيش: ديكاف محمكد دركيش، ص (1)

 .545محمكد دركيش: الديكاف، ص (2)
 كما بعدىا. 549المصدر نفسو، ص (3)
 .551المصدر نفسو، ص (4)
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المكجكدة في القصيدة  يحسب الكضع خاصة في الأفعاؿ المضارعة، أما الجمؿ الفعمية
فيي تدٌؿ عمى نفسية الشاعر الثائرة التي تعبر عف حالتو النفسية المتكترة السٌاخطة كعف 
العذاب الذم انغمس بداخمو أثناء تكاجده في دمشؽ، كما كاجيو مف مآسي كآلاـ كحزف 
كغضب كحبٌ انتقاـ دفاعان عف دمشؽ، كلكعة فراؽ كأمؿ في عكدة السٌلاـ ليذه الأرض 

 كلأىميا مف جديد... إلخ.

كالثبكت في معظـ  الاستقراركأمٌا فيما يخصٌ الجمؿ الإسمية التي تدؿٌ في ذاتيا عمى    
الأحياف، كقد تضمنٌت القصيدة شبو الجمؿ التي ىي جزء مف الجمؿ الفعمية جاءت لتيتٌـ 

شؽ المعنى الحقيقي لتمؾ الجمؿ، كىذا التنكع في الجمؿ الذم يسكد قصيدة طريؽ دم
ىك دلالة عمى فكضى الحكاس كالتي تجسدت في فكضى الذٌات المبدعة  لمحمكد دركيش

"فكضى كجدانية" المتمزقة في الحركة الانفعالية كالمنعكسة في عالـ الشاعر الداخمي الذم 
يتمثؿ في المشاعر كالأحاسيس التي تكاجيو اتجاه المكضكع المعالج، أك مف خلاؿ 

فكاره كأسمكبو كمعانيو في كتابة القصيدة التي يعرضيا عمى المكبكتات التي يجسدىا بأ
القارئ ، لذا فعميو أف ينمٌي مقدرتو في الكتابة كأف يستعمؿ دىاءه لجذب كلفت انتباه 

 القارئ اتجاه عممو الفني.
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 التقديم والتأخير: (3

عمى التمكف في يعرفو عبد السلاـ المسدم بأنٌو: ''ىك أحد أساليب البلاغة، كىك دلالة 
 .(1)الفصاحة كحسف التصرؼ في الكلاـ ككضعو في المكضع الذم يقتضيو''

 كما تحظى ىذه الظاىرة في الدٌرس الأدبي بعناية كبيرة فيي مف سنف العرب في كلاميا.

كلقد كجدت ظاىرة التقديـ كالتأخير في القصيدة، حيث استعمميا الشاعر بكثرة، كمف أمثمة 
 كر أىميا:مف كجدناه فييا نذ

 الشــــــــــــــــــــــــــــرح التعديل صورة الإنحراف

تقديـ شبو الجممة غمى الجممة  ابتدأ البحر مف الأزرؽ. مف الأزرؽ ابتدأ البحر.
 الفعمية.

ىذا النٌيار يعكد مف 
 الأبيض السابؽ.

يعكد ىذا النٌيار مف 
 الأبيض السابؽ.

تقديـ الجممة الإسمية عمى 
 الفعؿ.

يبتدئ البرتقاؿ مف  البرتقالي يبتدئ البرتقاؿ مف
 البرتقالي

تقديـ شبو الجممة عمى الجممة 
 الفعمية.

تقديـ شبو الجممة عمى الجممة  يبدأ الأمس مف صمتيا. كمف صمتيا يبدأ الأمس.
 الفعمية.

كينشؽ في جثتي قمر 
 المرحمة.

كينشؽ قمر المرحمة في 
 جثتي.

تقديـ شبو الجممة عمى الفاعؿ 
 المفعكؿ بو.ك 

تقديـ شبو الجممة عمى الجممة  ابتدأ الأحمر مف الأسكد. مف الأسكد ابتدأ الأحمر.
 الفعمية.

تقديـ شبو الجممة عمى الجممة  تبتدئيف مف المكت. مف المكت تبتدئيف.
 الفعمية.

 .82ـ، ص2006، دار الكتب الجديدة، بيركت، 5عبد السلاـ المسدم: الأسمكب كالأسمكبية، ط (1)
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 تقديـ الاسـ عمى الفعؿ. يعيش النٌير عمى ميؿ. ير يعيش عمى ميؿ.كن

أك حذاء عمى الباب يسرقو 
 النٌير.

يسرؽ النٌير الحذاء مف 
 الباب.

تقديـ الجممة الإسمية عمى 
 الجممة الفعمية.

 .......عمى الاسـتقديـ  ناـ الكقت عمى الكقت. الكقت ناـ عمى الكقت.

 الفاعؿ عمى الفعؿ.تقديـ  جاء الحب. الحب جاء

 عمى الفعؿ. الاسـتقديـ  تبدأ الشاـ منٌي. الشاـ تبدأ منٌي.

يبدأ في طرؽ الشاـ أسبكع 
 خمقي.

يبدأ أسبكع خمقي في 
 طرؽ الشاـ.

تقديـ شبو الجممة عمى الجممة 
 الفعمية.

حزٌ سيؼ المسافة  سيؼ المسافة حزٌ خطايام.
 خطايام.

تقديـ الجممة الإسمية عمى 
 الفعؿ.

يشنقني كريدم في  يشنقني في الكصكؿ كريدم.
 الكصكؿ.

 تقديـ شبو الجممة عمى الاسـ.

كاىف الاعترافات ساكمني 
 يا دمشؽ.

ساكمني كاىف 
 الاعترافات يا دمشؽ.

تقديـ الجممة الاسمية التي 
 تكمّْؿ الفعؿ عمى الفعؿ.

صنعت مف الخشب الجبمي 
 صميبي.

صنعت صميبي مف 
 الخشب الجبمي.

 و الجممة عمى الفاعؿ.تقديـ شب

كفي ساعة الصفر، تٌـ 
 المقاء.

تٌـ المقاء في ساعة 
 الصٌفر.

تقديـ شبو الجممة عمى الجممة 
 الفعمية.

.  تقديـ شبو الجممة عمى الفاعؿ. ينشؽ القمر في جثتي. ينشؽي في جثتي قمره

تقديـ الجممة الاسمية عمى  دقت ساعة الصٌفر. ساعة الصفر دقت.
 الفعؿ.
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ؿ ما سبؽ عرضو في باب التقديـ كالتأخير نستنتج أف نظاـ التقديـ كالتأخير لا مف خلا
نٌما ىك تجاكز عف الأصؿ الذم يقتضي المنطؽ  يعني تجاكز الفصاحة كمعناىا، كا 
الفطرم لمغة إرضاءان لممتمقي كجدانيان كفكريٌان الذم كاف مف كراء حماس كبير كثكرة مف 

 فخر بيا الشاعر.العاطفة الشعبية القكية التي ي
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 باب الصفات )النعوت(: (4

الصفة كتسمى أيضا النعت، كىك يتبع الاسـ المكصكؼ )المنعكت( تحمية لو تعريفيا: 
، كىك (1)لو مثؿ اسمو، يذكر معنى في المكصكؼ أك في شيء مف سببو كتخصيصا ممف

ف كاف مؤكلا –. فمثاؿ الجامد جامد ومشتققسميف:  قكلنا )ىذا مدير  -بالمشتؽكا 
ف كانت جامدة،   فيي مؤكلة بمشتؽ، فيي بمعنى شجاعأسد/كرجؿ ثعمب( فكممة )أسده( كا 

 ككذا ثعمب، ىي بمعنى )ماكر(.

 كرأيت طفلا حسف الصكت. -كذاؾ يكـ مشيكد–كمثاؿ المشتؽ: ىذا رجؿ صالح 

فة إلى التعريؼ إضا -كما ذكر–كعمى أيٌة حاؿ فإف النعت يتبع المنعكت في الإعراب 
كالتنكير، فإف كاف المنعكت معرفة كاف النعت أيضا معرفة ككذا العكس، مثؿ )إف 

 المكظؼ الجديد قد حضر، كسممت عمى عالـ فاظؿ(.

بالنسبة للإفراد كالجمع، أك التذكير كالتأنيث، مثؿ: )رأيت رجلا تقيٌان، كامرأة  ككذا الشأف
 .(2)ف، كرجاؿ أتقياء، كنساء تقيات(تقيٌة، كرجميف تقيٌيف، كامرأتيف تقيٌتي

كفي قصيدة طريؽ دمشؽ لمحمكد دركيش نجد فييا مجمكعة مف الصفات التي انتقاىا 
الشاعر عف طريؽ أسمكبو كأفكاره الخاصٌة لتخدـ مكضكع قصيدتو كمف بيف ىذه الصفات 

(، مقدٌسة، الطكيؿ، صغير، الحائريف 3السٌابؽ، اللٌاحؽ، العربيٌ )نذكر منيا: )
(، الذٌىبية 2(، الغامض )2الصغيرات، المممكف، الشجاعة، الخكؼ، الضٌيّْقة، الأبيض )
 الجزيف الغضب، الجبميٌ، العربيٌ، اليمجيٌ، الكبير، العربيٌ...(.

فمف خلاؿ عرضنا لباب الصفات نرل بأفٌ الفائدة مف ىذه الصٌفات ىك التفرقة كالتمييز    
أحيانا لمتعظيـ كأحيانان أخرل لممدح أك الذٌـ كالتككيد.إلخ بيف المشتركيف في الاسـ فقد تأتي 

بداعية في بناء الأسمكب، بالإضافة إلى أنو يعد  بالإضافة إلى أنٌيا تضفي لمسة فنيٌة كا 
كتكممة أك تتمة لممكصكؼ كىذا الأخير ىك الذم يعمؿ عمى تحديد نكع الصفة كجنسيا 

ف كانت مفردة أك جمع، بالإضافة إلى تحديد   البناء الإعرابي ليا.كا 
 .343ينظر : محمكد عكٌاد الحمٌكز: الرٌشيد، ص (1)
-93ـ، ص2001، 2ينظر: أحمد مصطفى أبك الخير: النحك العربي، سمسمة العربية للأجانب، المنصكرة، ط (2)

94. 
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 باب التكرار: (5

يعدٌ التكرار ظاىرة مكسيقية سكاء لمكممة أك البيت المقطع، كالذم يأتي عمى شكؿ     
مكسيقية إيقاعية كعمى شكؿ نغـ أساسي يخمؽ جكٌان نغميان ممتعان، ككذا لمتكرار لازمة 

 العذبةجانباف الأكؿ يركز لممعنى كيؤكده، كأمٌا الثاني فيمنح النٌص نكعا مف المكسيقى 
كالتي تعكس اليدكء أك الفرح أك الحزف كغيره، كالتكرار في حدٌ ذاتو كسيمة مف الكسائؿ 

عمى تأثير الكممة في إحداث نتيجة معيٌنة في العمؿ السٌحرم السحرية التي تعتمد 
 .(1)كالشٌعائرمٌ 

كليذه القصيدة المعركضة بصدد دراستيا العديد مف التكرارات سأحاكؿ قدر المستطاع 
 تتبع بعض نماذج التكرار فييا: حيث سأبدأ بالتكرار:

لأكؿ كالمقطع ما عمى مستكل الألفاظ: مثؿ كممة )الأبيض( التي تكررت في المقطع ا ( أ
 .(2)قبؿ الأخير في الجممتيف الآتيتيف: ىذا النيار يعكد مف الأبيض السٌابؽ

 .(3)تقمٌدني العائدات مف النٌدـ الأبيض                             

 ككذلؾ كممة )الأحمر( حيث تكررت في القصيدة ثلاث مرات كنجدىا في الجمؿ التالية:

 حؽ...الآف جئت مف الأحمر اللاٌ    

 متى تفرجكف عف النٌير، حتى أعكد إلى الماء أزرؽ.   

 أخضر.   

  أحمر.   

 .(4)أصفر أك أمٌ لكف يحدٌده النٌير   
 مرٌة" كمف أمثمة ما ذكر  22كما كقد تكرٌرت لفظة "دمشؽ" مرات عدٌة حيث تكررت "

    أ المعارؼ بالإسكندرية، د ط ، منشينظر: مصطفى السعدني: المدخؿ المغكم في نقد الشعر "قراءة بنيكية" (1)
 .30د ت، ص

 .542محمكد دركيش: ديكاف محمكد دركيش، ص (2)
 .549المصدر نفسو، ص (3)
 . 542المصدر نفسو، ص (4)
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 سنعرض بعضيا: تكرار ىذه المٌفظةفي 

 .(1)بمكني دمشؽفي المقطع الأكؿ: اغتسمي يا 

 .(2)ارتديت يديؾ !دمشؽارتدتني يداؾ،  دمشؽ،كمف المقطع الثاني: 

 .دمشؽكذلؾ: ككني ك 

 . (3)دمشؽكفي المقطع الثالث: أفتح جرحي لتبتدئ الشمس، ما اسمي؟ 

 .(4)أما في المقطع الخامس فنجد: طريؽ دمشؽ

 دمشؽ الطريؽ.                             

 كراء دمي في طريؽ دمشؽ.                             

 .(5)ي طريؽ دمشؽاسألكا عشبة ف                             

 فأشير إلى حجر أخضر في طريؽ دمشؽ.                             

 .(6)انتظرناؾ كي تخرجي منؾ !دمشؽ                             

 الندل كالدماء. دمشؽ                             

 النداء. دمشؽ                             

 (7)الزماف دمشؽ                             

 العرب. دمشؽ                             
 .542محمكد دركيش: ديكاف محمكد دركيش، ص (1)
 .543المصدر نفسو، ص (2)
 .544المصدر نفسو، ص (3)
 .546المصدر نفسو، ص (4)
 .547المصدر نفسو، ص (5)
 .549المصدر نفسو، ص (6)
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 جد ذلؾ في الأمثمة التالية:مرٌة"، حيث ن 12ىذا كقد تكررت لفظة "الشاـ" "

 !الشاـفي المقطع الثاني: يا أيٌيا المستحيؿ..... يسمكنؾ 

 ... كىذا ىديؿ الحماـ. الشاـكفي المقطع الثالث مف القصيدة نجد: ىذا طريؽ 

 كنجد أف ىذه المفظة تكررت بكثرة في المقطع السادس نذكر بعضا منيا:

 .(1)كالشاـ تبدأ منٌي... أمكت   

مٍقًي. الشاـأ في طريؽ كيبد     أسبكع خى

 !عنٌي الشاـكما أبعد الشاـ، ما أبعد    

 كصرت أرل الشاـ... ما أقرب الشاـ منٌي.   

 كما تكررت لفظة أخضر في الجمؿ التاٌلية:

 (2)متى تفرحكف عف النيك، حتى أعكد إلى الماء أزرؽ   

 أخضر.   

 .(3)فأشير إلى حجر أخضر في طريؽ دمشؽ   

تكرار في الألفاظ أكسب القصيدة إيقاعان مكسيقيان خاصان أك غنٌة مكسيقية مميزة كلـ كىذا ال
يحدث خملا في تركيبة أك بنية القصيدة، فيذا التكرار قد أكد عمى أىمية الاسـ في البناء 
الشكمي لمقصيدة كأكجب الحفاظ عميو لأنٌو ىك الكعاء الصكتي الذم يحمؿ المعنى كيدؿ 

ار للألكاف مف حيث ذكره لمٌكنيف )الأحمر كالأخضر( فيذا يعكس دلالة عميو، كىذا التكر 
 لكؿ ما ليذه الألكاف ما معنى كرمز، فمثلا الأخضر يرمز لحياة كالانتعاش كالجماؿ.

ككما كرٌر الشاعر الأسماء لتمنح لمقصيدة غنٌة، فقد قاـ كذلؾ بتكرار عدٌة أفعاؿ مف 
كا، خذكىا، أحرقكىا، أغادر، يسألنيبينيا: نادل ارتديت، ارتدتني، خرجت،    ، كأمشيمرُّ

 .550محمكد دركيش: ديكاف محمكد دركيش، ص (1)
 .542المصدر نفسو، ص (2)
 .547المصدر نفسو، ص (3)
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 جئت، أقكؿ، أحاصرىـ، يكلد، أنيي، أخبرتو، تقمٌدني، سمٌيتو، أعدُّ، دقت...إلخ. فكؿ ىذه
شاعر أف يعبٌر عف نكاياه كعف الأفعاؿ تكررت في القصيدة أكثر مف مرٌة فقد استطاع ال

تصرفاتو مف خلاؿ كؿ ىذه الأفعاؿ، كقد عبرت ىذه الأخيرة عف مختمؼ أحاسيسو 
 الانتقاـ )خذكىا، أفرغكىاكمشاعره كمكبكتاتو حي زمف كقكع كؿ فعؿ، فتارة دلت عمى 
 .(1)أحرقكىا، أحاصرىـ...( كمثاؿ ذلؾ: خذكىا.... أحرقكىا بأعدائيا

 .(2).أفرغكىا مف القمح ثـ خذكىا إلى الحرب..                               

 .(3)أحاصرىـ: قاتلا أك قتيؿ                                  

كتارة عمى التأكيد كالعزيمة كالإصرار مف خلاؿ ما يبادره مف شعكر في ذلؾ لذكره للأفعاؿ 
كا، أعدُّ، أخبرتو...( في الأمثمة التالية:  )مرُّ

كا     مرُّ

 لتتٌسع النقطة، النطفة، الفارؽ.   

 .(4)الشارع، الساحؿ، الأرض   

 فمركا...   

 .(5)خذكىا إلى الحرب كي أنيي الحرب بيني كبيٍني   

 الفعؿ )أغادر( نذكره في المقطع التالي: كاليأس مثؿ:  الاستسلاـكمف الأفعاؿ ما دلت    

 جدارنا يكاإنٌي أغادر أحجاركـ. ليس م                    

 أغادر أحجاركـ كأسير                         
 
 .546محمكد دركيش: ديكاف محمكد دركيش، ص (1)
 .552المصدر نفسو، ص (2)
 .544المصدر نفسو، ص (3)
 .545المصدر نفسو، ص (4)
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 (1)كراء دمي في طريؽ دمشؽ              

أنٌو " تائو كغريب" في دمشؽ كىذا كمف بيف الأفعاؿ التي استعمميا الشاعر كدلت عمى   
الإحساس تجسٌد في الأفعاؿ التالية: )يسألكني، أمشي...( كيظير ذلؾ مف خلاؿ الأمثمة 

 أك المارة الحائركف عف اسميالمذككرة: كيسألني المتعبكف، 

 فأجيمو...         

 كأمشي غريبنا.         

 كيسألني الخارجكف مف الدٌير عف لغتي         

 .(2)فأعدٌ ضمكعي كأخطئ         

يبتدئ، ييكلىدى...( )كىناؾ أفعاؿ دلٌت عمى السلاـ، كمف بيف الأفعاؿ التي دلٌت عمى ذلؾ   
.  كمثاؿ ذلؾ: يبتدئ الزمف العربيٌ، كينطقئ الزمف اليمجيُّ

 (3)ليكلد في الزٌمف العربيٌ نيار            

 .(4)كيكلد في الزٌمف العربيٌ...نيار            

يث تتكرٌر جممة أك كنجد كذلؾ تكرارنا عمى مستكل الجمؿ، حعمى مستوى الجمل:  ( ب
مقطع كامؿ، كىذا بمثابة نغمة جاذبة في إيقاع كبير يسيـ في بناء لحف مكسيقي 
متكامؿ كمتجانس بشكؿ كاضح كدقيؽ، ممٌا يعكس نفسية الشاعر التي تتمثؿ في 

ظير مف خلاؿ تكرار الجمؿ، كذلؾ لمتأكيد مشاعره كأحاسيسو الباطنية المختمفة كالتي ت
عمييا قصد الرغبة في تحقيقيا ىذا مف جية كمف أجؿ إظيار المعاناة كالتٌحدم 
كالمكاجية... كغيرىا مف المشاىد المصٌكرة عف طريؽ العبارات التي استعمميا الشاعر 

 في قصيدة " طريؽ دمشؽ" لمحمكد دركيش ككذلؾ عف طريؽ المعاني الرٌمزية.
 .546مكد دركيش: ديكاف محمكد دركيش، صمح (1)
 .547المصدر نفسو، ص (2)
 .542المصدر نفسو،  (3)
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 كمف أمثمة التكرار عمى مستكل الجممة نذكر منيا:

فيذه العبارة نجدىا في المقطع الأكؿ مف القصيدة كقد تكررت  (1)" مف الأزرؽ ابتدأ البحر"
 كأكممو يكـ مكتي كعيدم: في المقطع السابع في قكلو: قمت شيئا،

 .(2)مف البحر ابتدأ البحر                           

: فيذه العبارة ذكرت نياية المقطع الأكؿ ككرٌرىا الشاعر (3)" ليكلد في الزٌمف العربيٌ نيار"
...نيار كىذا ليؤكد عمى ما  (4)في نياية المقطع الأخير كالتالي: كيكلد في الزٌمف العربيّْ

  يأممو في المستقبؿ القريب أف يتحقؽ.

في بداية المقطع الثاني، كقد تكررت  (5)كقد تكررت عبارة "أحاصركـ: "قاتلا أك قتيؿ"  
 أكاخر المقطع الثالث في قكلو الشاعر:

 جئت أقكؿ: 

 أحاصرىـ: قاتلا أك قتيؿ

 قمر المرحموٍ  أعدٌ ليـ ما استطعت... كينشؽ في جثتي

 أمتشؽ المقصموٍ ك 

 (6)أحاصركـ: قاتلا أك قتيؿ

 ىذا كقد تكررت في المقطع الثالث عبارة " أنا ساعة الصفر" في قكلو:

 (7)أنا ساعة الصٌفر دقٌت

 .542محمكد دركيش: ديكاف محمكد دركيش، ص (1)
 .550المصدر نفسو، ص (2)
 .542المصدر نفسو، ص (3)
 .552المصدر نفسو، ص (4)
 .542المصدر نفسو، ص (5)
 .544ص المصدر نفسو، (6)
 .544المصدر نفسو، ص (7)



 المستوى التركيبي في القصيدة                                                       الفصل الثاني

80 
 

 (1)أنا ساعة الصٌفر

 اخره في قكلو: في بداية المقطع الرابع كفي أك  (2)كما تكررت جممة " ىذا أنا. ىذه جثتي"

 (3)كىذا أنا، كىذه جثتي

كقد أعاد التكرار في جممة " ليتسع الفرؽ بيني كبيف اتيامي" في نياية المقطع الثالث 
 في قكلو: ككرٌرىا في المقطع الأخير 

 .(4)خذكىا ليتٌسع الفرؽ بيني كبيف اتيامي

مف خلاؿ ما عرضناه مف ظاىرة التكرار الكاردة في النٌص الشعرم" طريؽ دمشؽ"    
نستنتج أفٌ التكرار ىك كسيمة مف الكسائؿ التي تعتمد عمى تأثير الكممة المكررة في إحداث 

ؿ نزعة طقكسية تكحي بغمكض نتيجة معينة في العمؿ الشٌعرم، إذ ىك في داخمو يعم
المعنى الذم يثيره الذٌىف، كالتكرار ىك مجمكعة مف الحركؼ كالكممات المٌغكية الفعمية التي 
تنفذ ىذا النظاـ في كؿ قصيدة كىك يعدٌ أشبو بمفيكـ الكلاـ في المصطمح المٌغكم 

 الحديث.

ليا دلالات  كمف الملاحظ أفٌ الشاعر كرٌر عدٌة كممات كبعدة مرات، حيث أعطى   
يحاءات معينة تتلاءـ مع طبيعة مكضكع القصيدة،  كىذا ما يدؿٌ عمى أفٌ الشاعر حاكؿ كا 

اف يعكد بنا إلى الكراء ليذكرنا ببعض الأحداث التي كقعت في الماضي كىك يؤكد عمييا 
لأنٌو لـ ينساىا لأنٌيا حزٌت في نفسو مشاعره مختمفة ميحزنة كسيئة، فمثلا: كممة "دمشؽ" 

مرة( في قصيدة " طريؽ دمشؽ " تحكلت إلى لازمة إيقاعية لتحدث  22ي تكررت )الت
 ظاىرة لافتة للإنتباه في النص الشعرم.

 ككذلؾ الأمر بالنسبة لتكرار عدة مقاطع أك جمؿ مثلا: كتكرار عنكاف القصيدة في 

 
 .544محمكد دركيش: ديكاف محمكد دركيش، ص (1)
 .545المصدر نفسو، ص  (2)
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في بداية المقطع الخامس، ككذلؾ في كسطو في  (1)المضمكف كىك " طريؽ دمشؽ "
 ! سألكا عشبة في طريؽ دمشؽالعبارة التالية: ا

 بالإضافة إلى تكرار بعض المقاطع نذكر كاحدنا منيا:
 يؤرخني خنجراف:               
 العدٌك               
 رة طفؿ صغير تسمُّكنوكعك                
 يردل               
 كسمٌيتو مبتدأ              
 (2)كأخبرتو أنٌني قاتؿ أك قتيؿ              

 مرات. 3ىذا كقد تكررت عبارة "كأمشي غريبا" في المقطع الخامس 
 كعبارة " أمشي كراء دمي" تكررت في أكاخر المقطع الخامس مرتيف

 ي. كأطيع دليميكأمشي كراء دم            
 (3)كأمشي كراء دمي نحك مشنقتي            

 كقد تكرر ىذا المقطع في بداية المقطع السابع لمقصيدة كفي نيايتو.
 تقمدني العائدات مف الندـ الأبيض            
 الذاىبات إلى الأخضر الغامض           
 (4)الكاقفات عمى لحظة الياسميف.           

عر في القصيدة ىذا الجزء مرتيف، فمرٌة في كسط المقطع الثالث إذ يظير كما كرٌر الشا
 أنا ساعة الصفر دقٌت  عمى الشكؿ التالي: 

 فشقٌت                    
 خلايا الفراغ عمى سرج ىذا الحصاف                    

 .546محمكد دركيش: ديكاف محمكد دركيش، ص (1)
 .545المصدر نفسو، ص (2)
 .549المصدر نفسو، ص (3)
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 المحاصر بيف المياه             
 (1)كبيف المياه             

مف خلاؿ عرضنا لكؿٌ ىذه التكرارات المكجكدة في القصيدة كبمختمؼ أنكاعيا فنلاحظ أفٌ 
نتباه، حيث أدٌت كظيفة الشعر الحرٌ تمثؿ ظاىرة ممفتة للاكؿ ىذه التكرارات كخاصة في 

النٌص الشعرم إذ أفٌ ليا كظيفة تركيبية إيقاعية كىذه الأخير تحدث نغمان إيجابية في 
القارئ إليو كيمفت حاسة السٌمع لديو ممٌا يؤثر في  مكسيقيا بديعا ككزنان فنيٌا ممتع يجذب

نفسية السامع كيغرس بداخميا مشاعر مختمفة حسب المكضكع الذم تناكلو الشاعر 
ماف، أك الفرح كالسٌعادة كالمرح، أك الحزف كالألـ كالشعكر) باليدكء كالاستقرار كالأ

 كالغضب...(.
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 باب الضمائر:( 6

تعددت تعريفات النٌحكييف حكؿ الضمير حيث عرٌفو البعض بأنٌو ىك كؿ مفيوم الضمير: 
 يي قائمة مقاـ ما يكنٌى بيا عنو، نحك:ما يكنى بو عف متكمـ أك مخاطب أك غائب، ف

، ككالكا كمف يكتبكف ( ككتبتى  .(1)أنا، كأنت، كىك، ككالتاٌء مف )كتبتي

كالبعض الآخر قاؿ بأنٌو: اسـ ينكب عف شخص متكمـ أك مخاطب أك غائب، كالضمائر 
ر كمٌيا مبنية ليشبييا بالحرؼ في الجمكد، كمنو قكلنا: اسع لمؿ فيو الخير، فالفاعؿ ضمي

مستتر تقديره )أنت(، كلذلؾ لا تصغٌر كلا تثنى كلا تجمع، كالضمير مصنٌؼ عمى النحك 
 :(2)التالي

 كمنيا يككف لمغائب مثؿ )ىك لممفرد، ىما لممثنى، ىـ لمجمع(أ(الضمائر المنفصمة: 
، أنتً، أنتما، أنتماالمذكر ك)ىي، ىما، ىفٌ( لممؤنث، كمنيا ما يككف لممخ  اطب كػ)أنتى

تيفٌ(. كمنيا ما ىك لممذكر كمنيا ما ىك لممؤنث، كمف الضمائر ما يككف لممتكمـ أنتـ، أن
 )أنا، نحف( لممفرد كالجمع.

كىناؾ ضمير كاحد منفصؿ يككف دائما في محؿ نصب كىك )إيٌا( كتمحقو علامة تدٌؿ 
، إيٌانا( لممتكمـ، ك)إيٌاؾ، إيَّاؾً، إيَّاكما، إيٌاكـ، إيٌ  اكفٌ( عمى مف ىك لو نحك: )إيَّامى

 لممخاطب، ككذلؾ )إيٌاه، إيٌاىا، إيٌاىما، إيٌاىما، إيٌاىـ، إيٌاىفٌ( لمغائب.

ككؿٌ ىذه الضمائر المنفصمة تككف في محؿٌ رفع، كقد تككف في محؿٌ نصب كلا تككف في 
 .(3)محؿٌ جرٌ 

كىك الضمير الذم يتصؿ بآخر الكممة اسمان كاف أـ فعلان أـ حرفان  ب(الضمّائر المتصمة:
(. أك في محؿٌ  عميؾ. –قالكا  –: أخي مثؿ كىك يككف في محؿٌ مثؿ رفع التاٌء في )قمتي

 نصب مثؿ الكاؼ في )أكرمت( أك محؿٌ جرٌ مثؿ: الكاؼ في )عميؾ(.
 .46ـ، ص2002، دار صفاء لمنشر كالتكزيع، عماف، 1ينظر: محمٌد عكٌاد الحمكز: الرشيد في النحك العربي، ط (1)
المممكة –، دار الفكر ناشركف كمكزعكف 2ح: النحك العربي )منيج التعميـ الذٌاتي(، طعبد عمي حسيف صال( 2)

 .41ـ، ص2009عماف،  -الأردنية
 .47-46ينظر: محمد عكٌاد الحمكز: الرشيد، ص (3)



 المستوى التركيبي في القصيدة                                                       الفصل الثاني

84 
 

كىك لا يككف في محؿٌ رفع مبتدأ، كلا يقع بعد "إلٌا"، إلٌا في ضركرة الشعر، مثؿ قكؿ 
. الشاعر:     كما عمينا إذا  ما كنت جارتنا      ألا يجاكزنا إلاؾ ديٌاري

 الضمائر المتصمة في محلّ رفع وىي:  أ(

، كتاء المخاطبة مثؿ: درستً، كتيما  ، كتاء المخاطب مثؿ: درستى تاء المتكمـ مثؿ: درستي
، كنا  ، كتيفَّ لجمع النسكة مثؿ: درستفَّ لممثنى مثؿ: درستما، كتيـ لمجمع المذكر: درستيـ

، ككؿ ىذه الضمائر تككف في لجمع المت كمميف مثؿ: درسنا، كنكف جمع النسكة مثؿ: درسفى
 .(1)محؿٌ رفع

 في محلّ نصب وىي: ب( 

 طب مثؿ: كمٌمؾالياء لممتكمٌـ مثؿ: كمٌمني، كناء لممتكمميف مثؿ: كمٌمنا، كالكاؼ لممخا
لممخاطبيف مثؿ: كالكاؼ لممخاطبة مثؿ: كمٌمىؾً، ككيما لممثنى المخاطب مثؿ: كمٌمكما، ككيـ 

 قابمكـ.

، كالياء لمغائب مثؿ: كمٌموي، كىاء الغائبة مثؿ: كمٌميا، كىما  ككفٌ لممخاطبات مثؿ: كمٌمكيفَّ
 لمغائب مثؿ: كمٌميما كىك لممثنى، كىـ لمغائبيف مثؿ: قابميـ، كىفٌ لمغائبات مثؿ: قابميفٌ.

 ( والضمائر المتصمة التي تكون في محلّ جرّ:ج

 الفة الذٌكر عينيا فإنٌيا أيضا تقع في محؿٌ جرٌ مثؿ: )عميٌ كاجب(.كىي الضمائر الس

( قمبت ألؼ )عمىٍ( السٌاكنة ياء ثـ أدغمت في ياء المتكمـ فصارت  عميٌ: أصميا )عميٍ مى
.)  )عميَّ

: الياء ضمير متصؿ مبني عمى الفتح في محؿٌ جرٌ بحرؼ الجرٌ  فتقكؿ في إعرابيا: عميَّ
 )عمى(.

 بالضمائرالمتصمة كالضمائر المنفصمة ىي ضمائر بارزة كالمقصكد فكؿ مف الضمائر 
، كالكاك مف كتبكا، كالياء مف  :البارزة  ىي ما كاف لو صكرة في المٌفظ كالتاء مف كتبتي
 .48محمٌد عكاد الحمكز: الرشيد، ص :ينظر( 1)



 المستوى التركيبي في القصيدة                                                       الفصل الثاني

85 
 

 .(1)اكتبي، كالنٌكف مف اكتبف

ة في المٌفظ، بؿ يفيـ مف الكلاـ كقكلو كىك ما ليس لو صكرة منطكقالضمائر المستترة: د( 
عْلىَ ﴿تعالى: 

َ
ًَ رَبّمَِ الْْ  ك : ما لـ يكف لو صكرة في الكلاـكفي تعريؼ آخر ى( 2)﴾سَتّحِْ اسْ

بؿ كاف مقدران في الذىف كمنكيِّا، كذلؾ كالضمير المستتر في "أكتبٍ" فإفٌ التقدير "أكتبٍ 
"  .(3)أنتى

 كالضمير المستتر نكعاف:

: فيك ضمير يدؿٌ عمى الغائب، كيككف في المفرد المذكر المستتر جوازاً  الضمير -1
. كيعرب الضمير في كؿ  الغائب، كالمفرد المؤنث الغائب نحك: قرأ الكلد، قرأت البنتي
جممة منيما كالآتي: الفاعؿ ضمير مستتر تقديره )ىك( في الجممة الأكلى كتقديره )ىي( 

مير مستتر تقديره ىي، كالتاٌء تاء التأنيث حرؼ في الجممة الثانية كيعرب: الفاعؿ ض
 .(4)مبني عمى السككف لا محؿٌ لو مف الإعراب

فيك ضمير الحاضر: أم ما يدؿٌ عمى المتكمـ )أنا( أك الضمير المستتر وجوباً:  -2
 المتكمميف )نحف( مع الفعؿ المضارع، أك المخاطب )أنت( مع فعؿ الأمر كالمضارع مثؿ:

، العب الكرة فتقدير ىذه الجمؿ كالتالي: )أنا، أنت ألعب الكرة، أنت  تمعب، نحف نمعبي
.)  نحف، أنتى

 كىناؾ مكاضع أخرل غير ىذه يستتر فييا الضمير كجكبان، ىي:

 ( الفاعؿ في باب التعجب في صيغة )ما أفعؿٌ( مثؿ: ما أعظٌـ ا﵀.1

خره، كالفاعؿ فتعرب صيغة التعجب )أعظٌـ( فعؿ ماضي مبني عمى الفتح الظاىر عمى آ
 ضمير مستتر تقديره "ىك".

 ( الفاعؿ إذا كاف ضميران )لنعـ كبئس( بشرط أف يككف مفسَّران بنكرة مثؿ:2
 .49( ينظر: محمٌد عكاد الحمكز: الرشيد، ص (1)
 .42ينظر: عبد عمي حسيف صالح، النحك العربي، ص( 2)
 .48محمٌد عكاد الحمكز: الرشيد، ص( 3)
 .50و، صينظر: المرجع نفس (4)
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: فعؿ مدح جامد مبني عمى الفتح الظاىر عمى آخره  (، فتعرب: نعىـ )نعىـ خميفةن عمري
 كالفاعؿ ضمير مستتر كجكبان تقديره "ىك".

3. وٍ كأيؼو  ( في اسـ الفعؿ المسند إلى المتكمـ أك المخاطب، مثؿ: صى

وٍ: اسـ فعؿ أمر مبني عمى السككف لا محؿ لو مف الإعراب، كالفا عؿ ضمير فتعرب: صى
 مستتر كجكبان تقديره "أنا".

 ( أفعاؿ الاستثناء، كىي )خلا، عدا، حاشا(، مثؿ: جاء القكـ ما خلا زىيران.4

 ككؿ أفعاؿ الاستثناء المذككرة تعرب كالآتي:

)خلا، عدا، حاشا(: فعؿ ماضي مبني عمى السككف لا محؿٌ لو مف الإعراب كالفاعؿ 
 .(1)ضمير مستتر كجكبان تقديره "ىك"

حرؼ شرط جازـ يدؿٌ عمى اقتناع شيء لكجكد  (2)فمكلاالضمير المتصل بعد "لولا": ه( 
 غيره، مثؿ: لكلا رحمة ا﵀ ليمؾ النٌاس بمعنى: امتنع ىلاؾ النٌاس لكجكد رحمة ا﵀.

 كيسميو بعض النٌاس: حرؼ اقتناع لكجكد.

بان في أكثر التراكيب كىي تدخؿ عمى المبتدأ أك الخبر، إلٌا أفٌ خبرىا يككف محذكفان كجك 
 ''. لكلا رحمة ا﵀ حاصمة أك مكجكدة'' كالتقدير في الجممة السابقة: 

كما يقترب جكابيا "باللٌاـ": كما ذكر في الجممة السابقة، أك يجرد منيا مثؿ: لكلا سعة 
 صدرؾ ما نجكت.

..( غير أفٌ لكلا يمحقيا ضمير متصؿ في بعض الأمثمة/ مثؿ: )لكلاؾ كلكلام، كلكلاه.
كالمفركض أف تككف ىذه الضمائر في محؿٌ نصب أك جرٌ كما عممنا سابقان، غير أفٌ 

 سيبكيو أعربيا عمى النٌحك التاٌلي:

 لكلاؾ ما فزت. فتعرب لكلاؾ كما يمي:
 
 .51( ينظر: محمٌد عكٌاد الحمكز، الرشيد، ص1)
 . 259ـ، ص1973، 12، ط3ينظر: الشيخ مصطفى الفلاييني، جامع الدركس العربية، ج( 2)
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 لكلا: حرؼ جر شبيو بالزائد مبني عمى السٌككف لا محؿ لو مف الإعراب.

الكاؼ: ضمير متصؿ مبني عمى الفتح في محؿ رفع مبتدأ أك الخبر محذكؼ كجكبان 
 تقديره مكجكد.

 أما غيره مف النحاة فأعربكه عمى النحك التاٌلي:

مير متصؿ مبني عمى الفتح في لكلا: حرؼ شرط يدؿ عمى الاقتناع لمكجكد، كالكاؼ ض
 .(1)محؿٌ رفع مبتدأ، كالخبر محذكؼ كجكبان، كالرأم الأخير ىي الأقرب إلى القاعدة العامة

 ضمير الفصل:و( 

كىك ضمير يتكسط بيف المبتدأ كالخبر، أك ما أصمو مبتدأ كخبر ليبعد الكىـ الذم    
ان. فمك قمت ''محمٌد النبيٌ'' فقد يخالط ذىف السامع مف أف ما بعده قد يككف نعتان كليس خبر 

 يتكىٌـ السٌامع أف )النبيٌ( نعت لػ )محمد( كأف الجممة غير تامة كتحتاج إلى خبر.

'' لـ يعد يخطر ببالؾ أف لفظة النٌبيٌ نعت لمحمٌد بؿ ىي  كلكف إذا قمت: ''محمٌده ىك النٌبيُّ
 نٌو النٌبيٌ.خبر لأف الجممة اكتمؿ معناىا، عندما تٌـ الإخبار عف محمٌد بأ

كيفيد ضمير الفصؿ تأكيد الحكـ لما فيو مف زيادة الربط، كما يفيد الحصر. أم حصر 
 المبتدأ في الخبر.

كضمير الفصؿ حرؼ لا محؿٌ لو مف الإعراب عمى الأصحٌ مف أقكاؿ النٌحاة، كصكرتو 
. كقد سميٌ ضميران لمشابيتو (2)كصكرة الضمائر، كىك يتصرؼ تصرفيا بحسب ما ىك لو

ضمير فصؿ لأنٌو يفصؿ بيف ركني الجممة كالمبتدأ  الضمير في صكرتو، كما سمّْي
 كالخبر.

 منؾ مالان ككلدان. فتعرب كما يمي: ترني أنا أقؿَّ مثاؿ: إف 

: فعؿ مضارع مجزكـ بحذؼ حرؼ العمٌة )فعؿ الشرط(. النكف لمكقاية كالياء ضمير تيرًنًي
 متصؿ مبني في محؿ نصب مفعكؿ بو أكؿ.

 .38ـ، ص1973ينظر: عبده عمي الراجحي، التطبيؽ النحكم، دار النيضة العربية، بيركت،  (1)
 .127ـ، ص1973، 12مصطفى الفلاييني، جامع الدركس العربية، ط (2)
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 : ضمير الفصؿ لا محؿ لو مف الإعراب.أنا

 . كقد أجاز بعض(1)مفعكؿ بو ثافو منصكب كعلامة نصبو الفتحة الظاىرة عمى آخره أقؿٌ:
 النٌحاة إعرابو ضميران لو محؿٌ مف الإعراب فقالكا: ''زيده ىك المجًدُّ''.

 : مبتدأ مرفكع كعلامة رفعو الضمٌة الظاىرة عمى آخره.زيده فتعرب: 

 : مبتدأ ثاني مبني عمى الفتح في محؿ رفع.ىك

 : خبر المبتدأ الثاني مرفكع كعلامة رفعة الضمٌة الظاىرة عمى آخره. كالجممةالميجًدُّ 
 الاسمية مف المبتدأ كالخبر في محؿ رفع خبر المبتدأ الأكؿ )زيده(.

، غير أف الإعراب الأكؿ ىك (2)كىذا الإعراب ىك ليجة بني تميـ كما يقكؿ المغكيكف
 الأصحٌ كالأمثؿ.

كىك ضمير يقع في صدر الجممة، كيككف مبتدأ ليا، كتككف الجممة ضمير الشأن: ز( 
 مفسرة كتقو خبران عنو.

مير لا ينتمي لشخص أك شيء معيف، فيك لا يدؿ عمى متكمـ أك مخاطب أك كىك ض
نٌما يدؿٌ عمى معنى الشأف فعندما تقكؿ: )ىك الحؽ أبمج( فإنٌؾ تعني بقكلؾ ىذا  غائب، كا 
أف المسألة أك الشأف أك الأمر أك القصٌة أف الحؽ أبمج. فتعرب جممة )ىك الحؽ أبمج( 

 كالآتي: 

 ى الفتح في محؿٌ رفع مبتدأ.ضمير الشأف مبني عم ىك:

خبر مرفكع كالجممة الإسمية مف المبتدأ الثاني كخبره في محؿ  :أبمجمبتدأ مرفكع ك  الحؽ:
 رفع خبر المبتدأ الأكؿ.

 إنٌو الحؽ أبمج تعرب: 

 إفٌ: حرؼ تككيد كنصب مبني عمى الفتح لا محؿٌ لو مف الإعراب كالياء: ضمير  : إنٌو
 .41جحي: التطبيؽ النٌحكم، صينظر: عبده عمي الرا( 1)

 41المرجع نفسو، ص (2)
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 الشأف مبني عمى الضٌـ في محؿ نصب اسـ إفٌ.

 : خبر مرفكع، كالجممة الإسمية في محؿٌ رفع خبر إفٌ.أبمج: مبتدأ مرفكع، ك الحؽ

 كالجممة في الغائب مثؿ: ظننتو الحؽُّ أبمج فتعرب كما يمي:

بضمير رفع متحرؾ. كالتاء: ضمير متصؿ  : فعؿ ماضي مبني عمى السككف لاتصالوظفٌ 
: ضمير الشأف مبني عمى الظف في محؿ الياءمبني عمى الظف في محؿ رفع فاعؿ. ك 

 نصب مفعكؿ بو أكؿ.

: خبر مرفكع. كالجممة الإسمية في محؿ نصب مفعكؿ بو ثاني أبمج: مبتدأ مرفكع. الحؽ
 .(1)لمفعؿ ظفٌ 

 بدٌ أف يككف مبتدأ أك ما أصمو مبتدأ، كأف يلاحظ مف الأمثمة السابقة أف ىذا الضمير لا
 تككف بعده جممة تفسٌره متأخرة عنو كجكبان كتككف خبران عنو.

 كما يككف بمفظ المفرد مذكران كاف أك مؤنثان. 

كعند دراستي لقصيدة "طريؽ دمشؽ" "لمحمكد دركيش" كجدت فييا العديد مف الضمائر 
 .المتصمٌة منيا كالمنفصمة كغيرىا

 الضمائر المتصمة المنفصمة الضمائر

 "ىك" ضمير غائب.

مرات( كىك  6"أنا" تكرر )
 ضمير متكمـ.

 في محلّ نصب في محلّ رفع

( 2: مثؿ: جئت )تاء المتكمـ
(، ارتديتي 2خرجتي )

، كنتي ) ( 5انفجرتي
 ، ، تيجيتي استطعتي

، محكتي  ، شككتي ابتسمتي
، قمتي )  (، كسرتي 3انحنيتي

: يسألني، ياء المتكمـ
، أرخني، تقمدني، ألنييس

يشنقني، سامكني، لكمي، 
حركني، فجٌرني، قطٌرني 

 ارتدتني، فجرتني، يؤرخني. 

   .56-55ينظر: محمد عكاد الحمكز، الرٌشيد، ص (1)
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 . ، استطعتي  صنعتي

: نمتً     تاء المخاطبة
 (.4كنتً )

: تفرحكف  كاك الجمع
ينتصركف، يعبركف 
 يسقطكف، يحممكف.

 

حاصركـ : أكـ لممخاطبيف
(  2أسألكـ، أحجاركـ )

 فكقكـ.

: يحدٌده، أنزلكه ىاء الغائب
 يسمكنو، يسرقو.

: بكارتيا، ىاء الغائبة
( 3صمتيا، لكنيا، خذكىا )

( 2أفرغكىا، أحرقكىا )
(، أركبيا 2أعدائيا )
 أنزلكىا.

: انتظرناؾ كاؼ المخاطبة
(، يحممؾ، يسمكنؾ، 2)

 أراؾ.

كمف الأسماء المرتبطة 
: صدرؾ، بكاؼ المخاطبة

كجيؾ، أصابعؾ، قدميؾ، 
 يداؾ، يديؾ.

: أحاصرىـ ىـ لمغائبيف
 سكاعدىـ.

 : إلتحمنا. ناء المتكمميف
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 الضمائر المستترة الضمائر البارزة
 : التاء تقديره )أنا(.صرتٍ 

  اغتسمي: الياء تقديره )أنتً(.
 وجوباً  جوازاً 

 ابتدأ: تقديره "ىك".

(، شقٌتٍ 3نامتٍ، دقتٍ )
 بتتٍ: تقديره "ىي".(، أن2)

 نادل: تقديره "ىك".

  

(، أمتشؽ 3(، أعدٌ )2أقكؿ )
(، أغادر 2أنسى، أنيي )

(، أسير، أحارب، أمشي 2)
(، أفتش، أشير، أخطئ 7)

أطيع، أرل، أطؿٌ، أكدع 
أرحؿ، أفتح: كؿ ىذه 
 الأفعاؿ تقديرىا "أنا".

 نغسل، نلتقي: تقديرها "نحن".

 
 ضمائر الشأن ضمائر الفصل

 الطريؽ: ضمير الفصؿ ىك "ىي". دمشؽ
 فتصبح: دمشؽ ىي الطريؽ.

 المارٌة الحائركف: ضمير الفصؿ ىك "ىـ".
 فتصبح: المارٌة ىـ الحائركف.

 الحكماء المممكف: ضمير الفصؿ ىك "ىـ".
 ىـ المممٌكف. فتصبح: الحكماء

 كجيؾ كاحدٌ: ضمير الفصؿ ىك "ىك".
 فتصبح: كجيؾ ىك كاحد.

ضمير الفصؿ ىك  دمشؽ الندل كالدٌماء:
"ىي"، فتصبح: دمشؽ ىي النٌدل كىي 

 الدماء.
 كؿ ىذه الجمؿ دمشؽ النداء
 ضمير الفصؿ دمشؽ الزماف
 فييا ىك "ىي". دمشؽ العرب

 أنا ساعة الصفر.
 كنستطيع أف نقكؿ:

 إنٌيا ساعة الصٌفر.  
 ظننتيا ساعة الصٌفر.  
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 فتصبح: دمشؽ ىي النٌداء.
 دمشؽ ىي الزٌماف.         
 دمشؽ ىي العرب.         

مف خلاؿ ما سبؽ نستنتج أف الشاعر استعمؿ العديد مف الضمائر كبمختمؼ أنكاعيا 
 كلكف بنسب متفاكتة.

فالملاحظ في الضمائر المنفصمة أنٌو استعمؿ ضميريف فقط ىما: ضمير المذكر الغائب 
د كالذم تكرر   "ىك" الذم استعمؿ مرٌة كاحدة عمى عكس ضمير المتكمـ "أنا" كىك لممفر 

 مرات(. 6)

جاءت في حالة  أمٌا إذا تحدثنا عف الضمائر المتصمة فقد استعمؿ الشاعر الضمائر التي
الرفع كفي حالة النصب فقط ففي حالة الرفع فقد استعمؿ تاء المتكمـ كثيرا بالمقارنة بتاء 

ع إلى طبيعة الرفع كىذا راجالمخاطبة كقد ألغى الضمائر المتصمة الأخرل التي تدؿ عمى 
 مكضكع القصيدة كطبيعة حالتو النفسية.

أما بالنسبة لمضمائر المتصمة في حالة النص فإف الشاعر استعمميا بكثرة كقد ركز كثيرا 
عمى كؿ مف ياء المتكمـ ككاؼ المخاطبة كلـ يستغني عف البقية التي تمييا كػ )ىاء الغائبة 

 كىاء الغائب ككـ المخاطبيف، كىـ لمغائبيف(.

أمٌا فيما يخص الضمائر البارزة فمـ تكف مكجكدة بكثرة مقارنة بالضمائر الأخرل، ك 
فالشاعر ربما رأل أفٌ ىذا النكع مف الضمائر لا يخدـ مكضكع قصيدتو كلا يظير فييا 
المشاعر المرغكب إبرازىا في القصيدة، فيك لـ يستعمؿ إلٌا ضميريف فقط مثؿ: )الياء في 

 .(اغتسمي، كالتاء في صرتي 

ذا تناكلنا الضمائر المستترة مف خلاؿ دراستنا لمقصيدة بنكعييا: جكازان ككجكبان فأقكؿ أف  كا 
الضمائر المستترة جكازان تظير في القصيدة بنكعييا كأقصد بذلؾ )المفرد المذكر الغائب 
"ىك"، كالمفرد المؤنث الغائب "ىي"( كلكف الغالب أك الأكثر استعمالا الضمير المستتر 

المؤنث الغائب عمى الرغـ مف أف الضمائر المستترة جكازا لـ تستعمؿ أك لـ تكف  لممفرد
 مستعممة بكثرة مقارنة بالضمائر المتصمة.
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فقط ألا كىما  أمٌا عف الضمائر المستترة كجكبا فنقكؿ أف الشاعر لـ يستعمؿ إلٌا ضميريف
لفعؿ المضارع، كقد الضمير المتكمـ المفرد "أنا" كالضمير "نحف" لجمع المتكمميف مع ا

استغنى عف ضمير المخاطب )أنت( مع فعؿ الأمر كالمضارع. إلٌا أفٌ الضمير الغالب 
في الاستعماؿ ىك ضمير المتكمـ المفرد مع المضارع )أنا( كلكنٌو لـ يستغني عمى 
الضمير )نحف( عمى الرغـ مف قمة استعمالو، فالشاعر بالضمير )أنا( يحاكؿ أف يثبت 

ف جية اتجاه ىذا البمد العزيز عمى قمبو مثؿ الفعؿ )أحارب كأنيي( كمف كجكده كذاتو م
جية أخرل فيك يبيٌف لنا مدل تكىانو كضياعو كحزنو تجاه دمشؽ )أفتش، أخطئ، أنسى 

 أمشي، أكدّْع، أرحؿ...(.

أمٌا ضمائر الفصؿ فيي الأخرل قد أعطى ليا الشاعر نصيبا معتبران في أسمك قصيدتو 
تعمالو ليا، أمٌا ضمير الفصؿ السٌائد ىك ىك الضمير "ىي" كىك كذلؾ مف خلاؿ اس

ضمير المفرد الغائب "ىك"، بالإضافة إلى أنٌو لـ يستغف عف ضمير الشأف الذم تمثؿ في 
كاحدة كفي ضمير كاحد أنا ساعة الصفر التي نستطيع بمكرتيا إلى عدٌة جمؿ  جممة

 باستبداؿ الضمير "أنا" بػ )إنٌيا ثٌـ ظننتيا(.

كعمى العمكـ نقكؿ أف الشاعر لـ يستغف عف أمّْ نكع مف أنكاع الضمائر كبمختمؼ    
تفرعاتيا أك أنكاعيا، كىذا في نظره أنٌيا تخدـ مكضكع قصيدتو، بالإضافة إلى أف الشاعر 
لجأ إلى استعماليا في قصيدتو، كىذا أمر لا بدٌ منو، كىذا لتساعده في تفادم التكرار 

جمالا لنٌصو كركنقا لممكسيقى كعذكبة المٌفظ، كاليدؼ مف كراء  الممؿ فتمنح لو بذلؾ
استخداـ الشاعر ليذه الضمائر ىك الربط بيف أجزاء البيت الكاحد، كبيف أبيات القصيدة 
يصالو إلى الٌسامع كالقارئ  ككؿ، كما أفٌ الضمائر بكؿ أنكاعيا تسيـ في إيضاح المعنى كا 

  لمتأثير فيو.
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 باب الأسماء:( 7

كتقكـ مقامو  (1)اسـ الفعؿ ىك كممة تدؿ عمى ما يدؿ عميو الفعؿ( مفيوم اسم الفعل: أ
كتتضمف معناه كزمنو كعممو، مف دكف أف تقبؿ علاماتو أك تتأثر بالعكامؿ الإعرابية، كىي 

 مبنية حسب حركات أكاخرىا، مثؿ: )شتاف، كأؼ كأميف(.

، كالمثنى، كالجمع، كالمذكر، كالمؤنث أك بصيغة كاحدة لممفرد كيككف اسـ الفعؿ بمفظ كاحد
 فنقكؿ: )صو ياكلد، يا كلداف، يا بنت، يا بنتاف، ياأكلاد، يا بنات(.

، مكانؾً، مكانكما،  إلٌا ما اتصمت بو كاؼ الخطاب، فيراعي المخاطب، مثؿ: مكانؾى
 مكانكـ، مكانكفٌ.

ديِّا، كىك ثلاثة كاسـ الفعؿ يعمؿ عمؿ الفعؿ الذم يتضمف معناه، سكاء كاف لازمنا متع
 أقساـ:

مثؿ: ىييات، بىعيدى، كشكاف، أكشؾ...إلخ، كىك يتضمف معنى الفعؿ ( اسم فعل ماضٍ: 1
 كزمنو.

مثؿ: أؼٌ، أتضجٌر، آه، أتكجع، كاىنا، كا، كم، أتعجٌب...، تعمؿ ( اسم فعل مضارع: 2
 عمؿ فعميا، كتتضمف معناه كزمنو.

ذ، إ( اسم فعل أمر: 3 ليؾ، عنّْي، ابتعدٍ، تعمؿ عمؿ فعميا، مثؿ: اثبت، دكنؾ، خي
  (2)كتتضمف معناه كزمنو.

 نماذج في الإعراب:

بتعد مبني عمى السككف لا محؿ لو مف الإعراب، اسـ فعؿ أمر بمعنى اإليؾ عنٌي: 
كالكاؼ في إليؾ: حرؼ خطاب لا محؿ لو مف الإعراب، كالفاعؿ ضمير مستتر كجكبنا 

 تقديره أنت.
 .66الحمكز، الرٌشيد، ص ينظر: محمد عكاد (1)
، 1لبناف، ط-ابراىيـ شمس الديف: مرجع الطلاب في الإعراب، منشكرات محمد عمي بيضكف، دار العممية، بيركت( 2)

 .50ـ، ص2000
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اسـ فعؿ أمر مبني عمى الكسر لا محؿ لو مف الإعراب، كالفاعؿ ضمير مستتر مكانؾ: 
 .(1)كجكبنا تقديره أنت

كاىا: اسـ فعؿ مضارع بمعنى أتميٌؼ مبني عمى تنكيف الحمكة:  كاىا عميؾ أيٌتيا الأياـ
الفتح، لا محؿ لو مف الإعراب، كفاعمو ضمير مستتر فيو كجكبنا تقديره أنا. عميؾ: جار 

كمجركر متعمقا بًكىاىىا
(2). 

ىييات، ىيياتى لما تكعدكف: اسـ فعؿ ماض مبني عمى الفتح لا محؿ لو مف الإعراب، 
 .(3)ر تقديره "ىك"كالفاعؿ ضمير مستت

 كمف بيف أسماء الأفعاؿ التي كجدناىا في الفصيدة، كىذا مف خلاؿ دراستنا ليا نذكر: 
 اسـ فعؿ مضارع مثؿ: " آه " كالتي تكررت مرتيف في الجممتيف الآتيتيف:

 ! آه، ما أصغر الأرض                        
 ! ةآه، ما أكسع القبمة الضيٌق                        

 اسـ فعؿ أمر مثؿ: "عنّْي "
 ىك اسـ مبيـ يستعمـ بو عف شيء، نحك: مف جاء؟ كيؼ أنت؟.اسم استفيام: ب( 
ىي: مىفٍ، كمف ذا، كما، كماذا، كمتى، كأيٌاف، كأيف، ككيؼ، كأنٌى، ككـ،  الاستفياـكأسماء 
.  كأمُّ

الإعراب. أمٌا  كىناؾ حرفاف للاستفياـ ىما: ىؿ كاليمزة، كىما مبنياف لا محؿ ليما مف
 الأسماء فكمٌيا مبنية ما عدا " أمٌ " فيك اسـ معرب.

كىك اسـ استفياـ معرب كيطمب بو تعييف الشيء، سكاء أكاف ىذا الشيء عاقلا : ( أيّ 1
 أـ غير عاقؿ، كزماننا كاف أـ مكاننا أـ حالان. فتعرب حسب مكقعيا في الجممة. مثاؿ: 

 لامة رفعو الضمة الظاىرة عمى آخره.: مبتدأ مرفكع كعأمَّ أمَّ رجؿ جاء: 
 : :أمَّ كتاب قرأتي مفعكؿ بو مقدـ منصكب لمفعؿ )قرأ( كعلامة نصبو الفتحة الظاىرة  أمَّ

 عمى آخره.
 
 
 

 .51ابراىيـ شمس الديف، مرجع الطلاب في الإعراب، ص (1)
 .53المرجع نفسو، إبراىيـ شمس الديف، ص (2)
 .68محمد عكٌاد الحمٌكز: الرٌشيد، ص (3)
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كيستفيـ بو عف العاقؿ كىك مبني كيعرب حسب مكقعو مف الجممة، فقد يككف في ( من: 2
 .(1)محؿ رفع أك نصب أك جرٌ 

كيستفيـ بو عف العاقؿ أيضا، باعتبار أف الكممتيف كممة كاحدة، فيعرب عمى ( من ذا؟: 3
؟ مف ذا: اسـ استفياـ مبني عمى السككف في محؿ رفع  النحك التالي: مثؿ: مف ذا مسافره

 .(2)تدأمب
كيستفيـ بو عف غير العاقؿ مف الحيكانات كالنبات كالجماد كالأعماؿ، كعف حقيقة ( ما: 4

الشيء أك صفتو، سكاء أكاف ىذا الشيء عاقلان أـ غير عاقؿ. مثؿ: ما ريكيكبتؾ؟ كما 
فٍ( فقد يككف في محؿ رفع أك نصب أك جرٌ  طعامؾ؟ كما اشتريت؟ كىك يعرب إعراب )مى

 .(3)اسـ استفياـ مبني عمى السككف في محؿ رفع مبتدأ " ما ":تعرب نحك: ما اسمؾ؟ ف
 كيقاؿ فييا ما قيؿ في )مف ذا؟(، فقد تككف كممة كاحدة مثؿ: ماذا عندؾ؟ ( ماذا: 5

 ماذا: اسـ استفياـ مبني عمى السككف في محؿ رفع مبتدأ.
 عندؾ: ظرؼ مكاف منصكب، كىك متعمؽ بخير محذكؼ تقديره مستقر أك مكجكد.

كقد تككف مككٌنة مف كممتيف ىما )ما( الإستفيامية ك)ذا( التي للإشارة مثؿ: ماذا؟ أمٌ: 
)ماىذا(. أك تككف )ما( استفيامية ك)إذا( مكصكلية مثؿ: ماذا في يدؾ؟ أم: ما الذم في 

 (4)يدؾ.
كىك ظرؼ يستفيـ بو عف المكاف الذم حؿٌ فيو الشيء. مثؿ: أيف تذىبكف؟ أيف: ( أين: 6

ف مبني عمى الفتح في محؿ نصب كشبو الجممة متعمؽ بخبر محذكؼ تقديره ظرؼ مكا
 مكجكد.

جئت؟  متىكىك ظرؼ يستفيـ بو عف الزمانيف الماضي كالمستقبؿ، مثؿ: ( متى: 7
 (5)النٌحك التالي: متى: ظرؼ زماف مبني عمى السككف في محؿ نصب. فتعرب عمى

و " متى " لكنٌو يستفيـ بو مف الزماف كىك ظرؼ بمعنى الحيف كالكقت، كىك يشب( أيّان: 8
 المستقبؿ لا غير مثؿ: أيٌاف تسافر؟ كأيٌاف السٌفر؟ كتعرب إعراب " متى" تمامنا.

 
 .69صمحمد عكٌاد الحمٌكز: الرٌشيد،  (1)
 .70ينظر: محمد عكٌاد الحمٌكز: الرٌشيد، ص (2)
 .71ينظر: المرجع نفسو، ص (3)
 كما بعدىا. 71ينظر: المرجع نفسو، ص (4)
 .72جع نفسو، صينظر: المر  (5)
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 كىك اسـ يستفيـ بو عف حالة الشيء، مثؿ: كيؼ حالؾ؟ كيعرب كالآتي:( كيف: 9
إفٌ كقع قبؿ ما لا يستغنى عنو، مثؿ: )كيؼ أنت؟( كيؼ: اسـ استفياـ أ( خبرًا عمّا بعده: 

 مبني عمى الفتح في محؿ رفع خبر مقدـ.
ير؟ فتعرب: كيؼ: مفعكؿ بو لظفٌ كأخكاتيا، مثؿ: كيؼ تظفُّ الخثانيا:  وب( مفعول بي

 ثاف لظفٌ مبني عمى الفتح في محؿ نصب.
مثؿ: كيؼ جاء خالد كتقديرىا ىك: جاء خالد ماشيا. فتعرب كيؼ عمى النحك ج( حالًا: 

 الآتي: كيؼ: اسـ استفياـ مبني عمى الفتح في محؿ نصب حاؿ.
الفيؿ؟(. أم: مثؿ: قكلو تعالى: ) ألـ ترل كيؼ فعؿ ربُّؾ بأصحاب د( مفعول مطمق: 

 فعؿى فعؿ أصحاب الفيؿ.
 (1)كيؼ: اسـ استفياـ مبني عمى الفتح في محؿ نصب مفعكؿ مطمؽ.

كىك اسـ يستفيـ بو عف عدد يراد تعيينو، كىك مبيـ يحتاج إلى تمييز يزيؿ ( كم: 11
إبيامو. كيعرب بحسب العكامؿ المؤثرة فيو، نحك: كـ مالؾ؟ فتعرب كـ: اسـ استفياـ 

 سككف في محؿ رفع خبر.مبني عمى ال
كـ ميلان سرت؟ فتعرب " كـ ": اسـ استفياـ مبني عمى السككف في محؿ نصب ظرؼ 

 . (2)مكاف
 كتككف للاستفياـ بمعنى: كيؼ، مثؿ: أنٌى تفعؿ ىذا كقد نييت عنو؟ ( أنّى: 11

 . أم: كيؼ تفعمو. كبمعنى )مف أيف( كقكلو: يا مريـ أنٌى لؾ ىذا؟ أمٌ: )مف أيف لؾ ىذا؟(
 كبمعنى )متى( كقكلنا: )أنٌى قمت ىذا؟، أم: متى قمتو؟

 كىي عمى كؿ حاؿ تعرب بحسب معناىا، مثؿ: أنٌى تفعؿ ىذا كقد نييت عنو؟
 أنٌى: اسـ استفياـ مبني عمى السككف في محؿ نصب حاؿ.

: يا مريـ أنٌى لؾ ىذا؟ فتعرب " أنٌى ": اسـ استفياـ مبني عمى السككف في محؿٌ 2مثاؿ
 .(3)مكاف كشبو الجممة متعمؽ بخبر محذكؼ تقديره كائف أك مكجكدنصب ظرؼ 

 
 

 .73، صينظر: محمد عكٌاد الحمٌكز: الرٌشيد (1)
 .74ينظر: المرجع نفسو، ص (2)
 .75ينظر: المرجع نفسو، ص (3)
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كعند دراسة القصيدة لمعرفة مضمكف ما استعممو الشاعر مف أسماء الاستفياـ مف خلاؿ 
 الأسماء التالية: ) متى، ما، أمٌ ذا النكع مف الأسماء إلٌا أسمكبو كجدت أنٌو لـ يستعمؿ ى

كيؼ، لماذا( كىي تعبر عف الحالة النفسية التي عاشيا مف قمؽ كتكتٌر كجممة كيؼ، 
الأسئمة التي كانت تتبادر في ذىنو اتجاه البمد التي قضى فييا أركع أياـ حياتو، دمشؽ 

 التي ظمت راسخة في كيانو.
ما نشير بو إلى معيف حسٌي، مثؿ: ذا معيد عامر، أك ذىني، مثؿ:  ىكج( اسم الإشارة: 

تمؾ ذكرل عزيزة. جميع أسماء الإشارة مبنية في محؿ رفع أك نصب أك جرٌ، حسب 
مكقعيا في الجممة، كيبني المثنى منيا عمى الألؼ في حالة الرفع، كعمى الياء في حالتي 

لى مفرد كمثنى كجمع، إلى النصب كالجرٌ، كتقسـ أسماء الإشارة إلى مذكر،  كمؤنث، كا 
ة، مثؿ: ىذا، كقد تمحقيا يقريب كمتكسط كبعيد. كقد تدخؿ عمى أسماء الإشارة )ىا( التنبيي

لاـ الإشارة ككاؼ الخطاب معنا/ مثؿ: ذلؾ: عاد الرٌجؿ  كاؼ الخطاب، مثؿ: ذاؾ، أك
 فتعرب كالآتي:  ىذا.

ء: لمتنبيو، كذا: اسـ اشارة مبني عمى عاد: فعؿ ماضي، الرٌجؿ: فاعؿ مرفكع، ىذا: اليا
 السككف في محؿٌ رفع نعت الرٌجؿ.

ىذاف كلداف مجتيداف. فتعرب ىذاف: الياء: حرؼ تنبيو مبني عمى السككف لا محؿٌ لو 
مف الإعراب. ذاف: اسـ اشارة مبني عمى الألؼ لأنٌو ممحؽ بالمثنى كىك في محؿٌ رفع 

 .(1)مبتدأ
مرات، كما  6استعمميا الشاعر نذكر: )"ىذا" كالتي تكررت  كمف بيف أسماء الإشارة التي
 مرات بالإضافة إلى "ىذم" مرة كاحدة تؾٌ ذكره(. 5كقد تكرر اسـ الإشارة "ىذه" 

ىك ما يدؿ عمى مف قاـ بالفعؿ مف لفظة كيصاغ مف الفعؿ الثلاثي عمى د( اسم الفاعل: 
 ثلاثي مف المضارع المعمكـكزف )فاعؿ( مثؿ: كتب= كاتب، عمـ= عالـ، كممٌا فكؽ ال

 باستبداؿ حرؼ المضارعة ميما مضمكمة ككسر ما قبؿ الآخر، مثؿ: انطمؽ= منطمؽه.
يعمؿ اسـ الفاعؿ عمؿ الفعؿ المشتؽ منو، فيرفع فاعلان كينصب مفعكلا بو إف كاف متعدٌيان 

سافر كيكتفي برفع الفاعؿ لو إف كاف لازمان، مثؿ: ىؿ شارح الأستاذ الدٌرس؟ ك: عادؿ م
 أخكاه.

 
 .74كص 73ينظر: ابراىيـ شمس الدٌيف: مرجع الطلاب في الإعراب، ص (1)
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 نموذج في الإعراب:
 عادؿ مسافر أخكاه.

عادؿ: مبتدأ مرفكع، مسافر: خبر مرفكع، أخكاه: فاعؿ مسافر مرفكع كعلامة رفعو الألؼ 
ى الضٌـ لأنٌو مثنى كحذفت النٌكف للإضافة كىك مضاؼ، كالياء: ضمير متصؿ مبني عم

 في محؿٌ جرٌ بالإضافة.
ىذا النكع مف الأسماء كجدتو في القصيدة كلكف لا يكجد بكثرة، كمف أسماء الفاعؿ التي 

مرات، "شاىد" التي تكررت مرتيف، "صاعد" كالتي  4كجدت نجد: ) "قاتؿ" كالتي تكررت 
 : قتؿ، شيد، صعد.اشتقت مف الأفعاؿ الثلاثية المذككرة عمى التكالي

ىك اسـ يصاغ عمى كزف )أفعؿ( لمدلالة عمى تفضيؿ مكصكؼ عمى التفضيل:  اسمه( 
آخر في صفة اشتركا فييا، مثؿ: كسيـ أكبر مف سعيد، كلا يصاغ إلٌا مف كؿ فعؿ ثلاثي 
تاـ، متصرؼ، مثبت، معمكـ قابؿ لمتفاكت، ليست الصفة منو عمى كزف )أفعؿ( الدٌالة 

ي الشركط المذككرة يؤتى بمصدر الفعؿ مسبكقا عمى لكف أك عيب أك حيمة، فإذا لـ يستكف
بالمفظ المساعد: )أعظـ، أكثر... إلخ( منصكبان عمى التمييز، مثؿ جناح الغراب أشدٌ سكادان 

 مف جناح الظلاـ.
يرفع اسـ التفضيؿ الفاعؿ، كأكثر ما يرفع الضمير المستتر، مثؿ: الصديؽ أكرـ مف 

 .(1)أخي
 طالب.الرفيؽ أفضؿ نموذج في الإعراب: 

الرفيؽ: مبتدأ مرفكع، أفضؿ: خبر المبتدأ مرفكع، كفاعمو ضمير مستتر فيو كجكبا عمى 
خلاؼ الأصؿ تقديره "ىك"، كىك مضاؼ، طالب: مضاؼ إليو مجركر بالإضافة كعلامة 

 جره الكسرة.
كلاسـ التفضيؿ كذلؾ حصٌة في قصيدة طريؽ دمشؽ لمحمكد دركيش، كذلؾ مف خلاؿ 

تعبير عف دمشؽ كاحساسو اتٌجاىيا، كقد جسٌد اسـ التفضيؿ في أسمكب الشاعر في ال
 مكضكع قصيدتو، كمف بيف أسماء التفضيؿ المستعممة نذكرىا كالآتي:
أبعد ، أكسع، ك أكبر)"أصغر" كالتي تكررت مرتيف ككذلؾ الأمر بالنسبة لاسـ التفضيؿ 

 .(2)(أجمؿ، أقرب، كالتي تكررت مرتيف
 
 .81-80مرجع الطلاب في الإعراب، ص ينظر: ابراىيـ شمس الدٌيف، (1)
 .82المرجع نفسو، ص (2)
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أمٌا بالنسبة لمنكع الآخر مف الأسماء التي استعمميا الشاعر كالمرفكعات كالمنصكبات 
 ، كنائب الفاعؿ، كالمبتدأ كالخبركالمجركرات كىي كالفاعؿ، كالمفعكؿ بو كالاسـ المجركر

فٌ كأخكاتيا، المنادل، ال  مشتؽ كالجامد.اسـ كاف كأخكاتيا، كا 
 كمف بيف الأسماء التي كجدتيا في القصيدة نذكر أىميا:

 الجامد والمشتق من الأسماء:و( 
جامد ذات كجامد نفسو ينقسـ إلى قسميف أيضا:  ينقسـ الاسـ إلى جامد كمشتؽ كالجامد

 معنى.
 ف الأفعاؿ. مثؿ: حجر، سقؼ، طاكلةىك الاسـ الذم لـ يأخذ مالجامد الذات:  ( أ

 .قمـ...إلخ
 ىك الاسـ الذم ييؤخذ مف الفعؿ. مثؿ: عمـ، قراءة.الجامد المعنى:  ( ب

 عالـ، مستشفى، مجتمع، متعمـ مثل: ىك الاسـ الذم يؤخذ مف الفعؿ.( الاسم المشتق: 2
 (1)منشار.

 الأسمـــــــــاء الجـــــــــــامدة
 اســــــــم ذات مفـــــــــــردة

  النٌير الماء، نيار، البحر،
 المٌحد الميد السٌيؼ، ؼ،الصٌي
صكت  جبؿ، كتر، شجر،
 الرخاـ

( 2)الصخر ،(2)الخريطة

 رتقاؿبال
 (2)ساعة الشمس، القبر،
 الشمس

 
 
 
 
 

 

 
 
 
 
 

 

 
 .68، دار البعث لمطباعة كالنشر)قسنطينة(، ص4عزيز خميؿ محمكد، المفصؿ في النحك كالصرؼ، ج (1)
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  اسم مشتق الأسماء الجامدة
 اسم ذات جمع

 ، طرؽ(6)، المياه(2)خلايا
 أحجاركـ، الحركؼ، الكجكه
 سنابؿ، السنابؿ، المسامير
 خيكلي، ككاكب، الحماـ.

 اسم مشتق جمع اسم مشتق مفرد

 ، مشنقتيةالمذاب، مشنق
 الحرب، قاتؿ، شاىد، قتيؿ

 (2)شييد، صغير

 الصغيرات، المعجزات، 
 الذكريات، المممكف، 

 الحائركف

في الجدكؿ أفٌ الشاعر مزج بيف الأسماء الجامدة نستنتج مف خلاؿ ما سبؽ عرضو 
كالمشتقة في القصيدة، كلكف الأسماء الجامدة كاف ليا النٌصيب الأكبر فييا، كقد استخدـ 

مستخدما بكثرة عمى حساب النكعيف في الأسماء الجامدة لكف اسـ الذات المفرد كاف 
 الأسماء الأخرل.

أم أسماء الذات المفردة نلاحظ أف الشاعر قد كفي النكع الأكؿ مف الأسماء الجامدة    
استخدـ معاجـ مختمفة نذكر منيا: معجـ الطبيعة كالتي تخمؿ الأسماء التالية: )البحر 
نيار، الماء، النٌير، الصٌيؼ، شجر، جبؿ، صكت، الصٌخر، الشمس، القمح، غيمة 

 حجر، برؽ، نير، عشبة، النٌيار(.
ميا: )كرسي، السيؼ، الميد، كتر، الخريطة، ساعة كما استعمؿ معجـ اسـ الآلة نذكر أى

تدؿ عمى نحك:  المكجكد في أسماء الذات سرج، المقصمة، صميبي(. كمف معجـ الطبيعة
 )المياه، أحجاركـ، سنابؿ، السٌنابؿ، ككاكب(.

كمف المعجـ المكجكدة أك المستعممة مف طرؼ الشاعر محمكد دركيش في قصيدة طريؽ 
ء شبو )صكت، الرخاـ، الخريطة، القبر، جثتي، الزٌماف، لكف دمشؽ نجد معجـ الأشيا

النقطة، الحرب، كتابا، بمدم، الدٌير، الباب، حذاء، سكرة( ىذه مف أسماء الذٌات المفردة 
 كمف أسماء الذات التي تدٌؿ عمى الجمع في ىذا المعجـ نجد )الحركؼ، المسامير(.

ي أسماء الذٌات منيا ما ىك مفرد كمنيا معجـ الجسـ كىذا ما كجدناه ف الإضافة إلى كجكد
النطفة، كريدم، جرحي، صدرؾ، دمي    ما ىك مثنى )صكت، جسد، الدـ، الجرح،

  يداؾ، يديؾ، قدميؾ، قمبيف(، كمف أسماء الذات التي تخص الجمع )خلايا بكارتيا
 الكجكه( كنجد كذلؾ في القصيد معجـ الحيكاف )الحصاف، خيكلي، الحماـ(.
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سماء التي كجدناىا أيضا في القصيدة نجد الأسماء المشتقة بنكعييا المفردة كمف بيف الأ
 كالجمع، كىذه الأسماء أيضا تجمع بيف عدٌة أنكاع مف المعاجـ مف بينيا:

معجـ الأشياء فمنيا المممكس كمنيا المحسكس نجدىما في الاسـ المشتؽ المفرد كالجمع 
جزات، الذكريات، المممكف، الحائركف( مثؿ: )المذاب، الحرب، صغير، الصغيرات، المع

كتحتكم الأسماء المشتقة كذلؾ عمى معجـ اسـ الآلة مثؿ: )مشنقة، مشنقتي(، بالإضافة 
 إلى معجـ الإنساف )قاتؿ، شاىد، قتيؿ، شييد(.

كفي الأخير نستطيع القكؿ أف الشاعر مزج في قصيدتو بيف العديد مف الأسماء    
أمٌ نص أمر ضركرم، كبالأخصٌ النٌصكص الفنٌية الأدبية كالمعاجـ، فكجكد الأسماء في 

سكاء أكاف ذلؾ شعران أـ نثران، كأخصٌ في ذلؾ النٌص الشعرم باعتبار أنني في صدد 
دراسة كاحدة مف أىـ القصائد الشٌعرية في قصائد محمكد دركيش، حيث كجدنا أف الأسماء 

ر في التركيبة الفنية أك البناء المكجكدة في القصيدة كبمختمؼ أنكاعيا أسيمت بشكؿ كبي
الفنٌي الشكمي كالإيقاعي لمقصيدة ممٌا أكسبيا ركنقا كأصبح بذلؾ نصٌان متكازنا لمٌا يحممو 
مف تركيبات عديدة لنحصؿ بذلؾ عمى نص شعرم راقي كمتميٌز، دكف أف ننسى أنٌيا 

شعرم أسيمت كذلؾ في إعطاء مفيكـ صريح ككاضح لممعنى الحقيقي لمضمكف النٌص ال
الذم يريد أف يكصمو الشاعر مف خلاؿ معالجتو لممكضكع الذم تطرؽ إليو مف خلاؿ 

 القصيدة.
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 باب الحروف:( 8
ىك ما يدؿٌ عمى معنى نفسو، بؿ يدؿٌ عمى معنى في غيره، كيتميٌز بعدـ مفيوم الحروف: 
 (1)خ.أك الفعؿ نحك: إفٌ، كلـ، كفي، كىؿ، كعمى،... إل الاسـقبكلو لعلامات 

 (2)كيعرؼ البعض الآخر بأنٌو كؿ لفظ لا يظير معناه كاملا إلٌا مع غيره.
 والحروف ثلاث أقسام:

 ف، كي، حتٌى(، كحركؼ الجزـ كػ)لـ)أف، ل حركؼ مختصة بالفعؿ كحرؼ النٌصب (1
 كلا، كلمٌا، كلا النٌاىية، كلاـ الأمر...(.

كالحركؼ التي  حركؼ مختصة بالاسـ كحرؼ الجرٌ: )مف، إلى، عف، عمى،...( (2
 كترفع الخبر مثؿ: )إفٌ، أفٌ، كأفٌ...(. الاسـتنصب 

-حركؼ مشتركة بيف الأسماء كالأفعاؿ كحركؼ العطؼ مثاؿ: )جاء محمٌد كخالد (3
)ىؿ  الاستفياـشرب الطفؿ فناـ(، كحرفي -شرب الطفؿ كناـ( ك)جاء خالد فىميحمٌد

 (3)كاليمزة(.
شركف حرفان كمٌيا مختصٌة بالأسماء حركؼ الجرٌ في الأصؿ ىي عحروف الجرّ: أ( 

كاللٌاـ ككاك القسـ  كتعمؿ فييا الجرٌ كىي: )مف، إلى، عف، عمى، في، كالباء، كالكاؼ،
، كحتى، كخلا، كعدا، كحاشا، ككي، كمتى( كتاؤه كميذٍ  كمنذ، كريبَّ

. كلكؿٌ منيا عدٌة (4)
باء، في، عف، اللٌاـ، معاني. كلكف ما كجد في القصيدة نذكره كما يمي: مف، عمى، إلى، ال

 كي، لكلا. كمف معانييا:
ليا عشرة معاني كىي: التبعيض بمعنى )بعض(، كبياف الجنس، كتحديد البداية من:  -1

في المكاف، كالظرفية أم بمعنى )في(، أف تككف بمعنى )عف(، كبمعنى الباء، بمعنى 
سمعني غير )عمى(، بمعنى )بدؿ( كأف تفيد العمكـ )كىي زائدة( مثؿ: ىؿ مف أحد ي

 .(5)خالقي؟
كليا مف المعاني ما يمي: انتياء الغاية الزمانية كالمكانية، أف تككف بمعنى  إلى: -2

 (6)اللٌاـ، بمعنى "في".
 
 .19محمد عكاد الحمكز: الرشيد، ص (1)
 .12عبد عمي حسيف صالح: النحك العربي منيج في التعمـ الذاتي، ص (2)
 .19محمد عكاد الحمكز: الرشيد، ص (3)
 .317و، صالمرجع نفس (4)
 .64ك 63ينظر: أحمد مصطفى أبك الخير: النحك العربي، ص (5)
 .65ينظر: المرجع نفسو، ص (6)
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مف معانييا المجاكزة كىي )الأصؿ(، معنى )عمى(، التعميؿ، أف تأتي بمعنى عن:  -3
 )مف(، معنى "الباء"، معنى "البدؿ".

ـ، كمعانييا: الاستعلاء كىك أصؿ معناىا، معنى )في(، التعميؿ كالكلاعمى: -4
 .(1)كػ"مع"، كمعنى "مف"، كمعنى "الباء" المصاحبة

كتجدىا في المعاني الآتية: الظرفية، كالتعميؿ، كالمصاحبة، كالاستعلاء، مقارنة، في: -5
 (2)كبمعنى "إلى".

كمعانييا البدؿ كالظرفية كالسببية كالاستعانة كالتعدٌية كالمقابمة كالالصاؽ  الباء:-6
مثؿ: )عف(، كبمعنى )عمى(، كالقسـ، كبمعنى )إلى(،  كالمصاحبة كالتبعيض كالمجاكزة

 كالتككيد.
كمعانييا كالآتي: انتياء الغاية، التعميؿ، الممؾ كشبيو الكاقعة بيف ذاتيف.   اللّام: -7

رضِْ ﴿ مثاؿ:
َ
ا فِِ الْ ٌَ اوَاتِ وَ ٍَ ا فِِ السَّ ٌَ  ِّ  ائدة، النسب، القسـ كالتعجب معان ، الز ﴾لله

، كالاستعلاء، بمعنى )بعد(، بمعنى )في(، بمعنى )عف( ييف،كالصيركرة كالتبميغ، كالتب
كىذه الحركؼ السبعة تدخؿ عمى الظاىر كالمضمر مف الأسماء، ككذا معانييا 

 (3)المختمفة.
 كتككف حرؼ جرٌ في المكاضع التالية:كي: -8

 إذا دخمت عمييا "ما" الاستفيامية نحك: كيمو أم "لمو". ( أ
 (4)إذا دخمت عمى "ما" المصدرية. ( ب
 حروف العطف ومعانييا:ب( 

أحرؼ العطؼ تسعة كىي: )الكاك(، ك)الفاء(، ك)ثٌـ(، ك)حتٌى(، ك)أك(، ك)أـ(، ك)بؿ(، 
ك)لا(، ك)لكف(، منيا ستة تفيد المشاركة بيف المعطكؼ كالمعطكؼ عميو، في الحكـ 

 كالإعراب معان كىي: )الكاك، الفاء، ثـ، حتى، أك، أـ(.
لمعطكؼ كالمعطكؼ عميو في الحكـ كالإعراب، كتنفرد تفيد مطمؽ الجمع بيف االواو: -1

الكاك بأنٌيا تعطؼ ما بعدىا عمى ما قبميا في الأفعاؿ التي تحدث مف متعدد كأفعاؿ 
 شخصاف(. المشاركة بيف شخصيف )أم: فعؿ يشترؾ في فعمو

 
 كما بعدىا. 66ينظر: أحمد مصطفى أبك الخير: النحك العربي، ص (1)
 بعدىا. كما 68-67المرجع نفسو، ص (2)
 .72إلى ص 69ينظر: المرجع نفسو، مف ص (3)
 كما بعدىا. 331ينظر: محمد عكاد الحمكز، الرشيد، ص (4)
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 كتفيد الترتيب كالتعقيب.الفاء: -2
 .كتفيد الترتيب كالتراخيثم: -3
نٌما تفيد أو: -4 كتفيد الإضراب لا المشاركة، أم أنيا لا تفيد المشاركة في الحكـ كا 

 (1)المشاركة في الإعراب.
شؾٌ أف كؿٌ نص سكاء أكاف شعران أك نثران نمحظ فيو ترابط الألفاظ كالأفكار معان بدكف 

، كلكي يحدث ذلؾ لا بدٌ مف رابط يألٌؼ كيجمع بيف عباراتيا لنحصؿ عمى نص كتناسقيا
متسمسؿ الأفكار كمضبط كفؽ قكاعد كأصكؿ تميؽ بأم نص مف النصكص. كلعؿٌ في 

كص الأدبية تنضكم في أسمكبو جممة مف الحركؼ ذلؾ أفٌ النٌص الشعرم كغيره مف النص
التي تحدث تماسكان كتناسقان بيف عناصرىا، كمف ىذه الحركؼ نجد حركؼ الجرٌ كحركؼ 
العطؼ كقد كجدناىا بكثرة في قصيدة "طريؽ دمشؽ" كىذا مف خلاؿ دراستي لو، كالجدكؿ 

 التالي يبيٌف ذلؾ.
 حروف العطف حروف الجرّ 

 مرة. 20مف: 
 مرٌة. 14عمى: 
 مرٌات. 4بػ: 
 مرٌة. 19في: 
 مرٌات. 7عف: 
 مرٌات. 10إلى: 
 مرٌات. 5لػ: 

 مرات تكررت قبؿ الأفعاؿ. 4كي: 
 لكلا: مرٌة كاحدة.

 مرٌة. 88الكاك: 
 مرٌة. 12أك: 
 مرٌات. 3ثـ: 

 مرٌة. 14الفاء: 

مف خلاؿ دراستنا ليذه القصيدة كمف خلاؿ ىذا الجدكؿ المعركض أمامنا نخمص إلى أف 
الملاحظ في حركؼ الجرٌ أف الحرفيف الأكثر استعمالا ىما: )"مف" ك"في" ثـ "عمى"( حيث 
أف حركؼ الجرٌ ليا دكر كبير في النٌص بحيث تربط بيف الأفكار كتجمع بينيا كما أنٌيا 
 تعمؿ عمى الرٌبط بيف الجمؿ، كلتثبيت المعنى الذم يحاكؿ الكصكؿ إليو مف خلاؿ أفكاره 

 
 .364اد الحمكز، الرشيد، صينظر: محمد عك  (1)
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التي تبرز عكاطفو المكبكتة. كقد سمٌيت حركؼ الجرٌ كذلؾ لأنٌيا تجرٌ معنى الفعؿ قبميا 
 مف الأسماء، أم تخفضو. بعدىا، أك لأنٌيا تجرٌ ما بعدىا الاسـإلى 

أما إذا تحدثنا عف حركؼ العطؼ، فالشاعر لـ يستعمؿ إلٌا أربعة حركؼ منيا، كلكف 
مرٌة" ثـ  88ب في النٌص الشعرم ىك حرؼ العطؼ )الكاك( كالذم تكرر "الحرؼ الغال

مرٌة". كالغرض مف ىذه الحركؼ ىك الربط  14يأتي بعده "حرؼ الفاء" كالذم تكرر "
 كالكصؿ المتيف بيف أجزاء القصيدة كالربط بيف عناصرىا.

مف أجؿ  إف استعماؿ حركؼ العطؼ كالجرٌ في ىذه القصيدة لـ يكف عبثان، بؿ كاف   
جعؿ أفكار النٌص كجممو مترابطة كمتناسقة، كذلؾ لتكليد قصيدة متجانسة كمتكاممة 

 كمتكازنة إلى درجة يتعذر عمينا فصؿ شطر عف آخر. 



 

 

 
 
 
 

I) :المستوى التصويري 
 لمحة عف البلاغة.

 عمـ المعاني (1
 الخبر. ( أ
 الإنشاء. ( ب

 الإنشاء الطمبي:
 الأمر. •
 ستفياـ.الا •
 النداء. •

 ير الطمبي:الإنشاء غ
 التعجٌب. •

 عمـ البياف: (2
 التشبيو. •
 الاستعارة. •
 الكناية. •

 عمـ البديع: (3
 المحسنات البديعية المٌفظية: ( أ

 .التجنيس )الجناس( •
 .التسجيع )السٌجع( •
 .التطريز •
 المحسنات البديعية المعنكية: ( ب

 .الطباؽ •
 .المقابمة •
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صيدة إلى عمكـ البلاغة التي قسٌميا سنتطرؽ في ىذا المستكل مف خلاؿ دراستنا لمق    
سمكب الإنشائي(، البلاغيكف إلى ثلاثة أقساـ ىي: عمـ المعاني )الأسمكب الخبرم، الأ

ستعارة، التشبيو، الكناية(، كعمـ البديع) المحسنات البديعية المٌفظية، كعمـ البياف) الا
لمحة عف نشأة كالمحسنات البديعية المعنكية(، كلكف قبؿ ذلؾ سنتطرؽ إلى إعطاء 

 البلاغة كعلاقتيا بالنٌص الأدبي:
 لمحة عن البلاغة:

عمكـ العربية، فيي عامؿ أساسي كميـ في رفع قيمة تعد البلاغة كاحدة مف أىـ    
كمكانة المٌغة العربية كالأدب كتكسيع مجالاتيا كتكامميا، فقد كانت بداية نشأتيا خدمة 

ارسيف الشٌاغؿ كلايزاؿ لحدٌ الساعة، فيك النٌص لمنٌص القرآني المعجز، كىذا كاف شغؿ الد
، فاحتاج إلى دراسات تشرح إعجازه كتبييف مجازه، كتجمك حقيقتو  الذم تحدٌل بلاغة القكـ

 ككناياتو كلطيؼ إشاراتو.
فمف عمكـ البلاغة تتشكؿ الصكر الفنية في النٌص الأدبي بنكعيو )النثر كالشعر(، فقد 

حثا عف جماليات الصكر كعناصر التخييؿ. فقصيدة عممت عمى تفكيؾ تمؾ النصكص ب
"طريؽ دمشؽ " لمحمكد دركيش كغيرىا مف النصكص الأدبية الشعرية فيي لا تخمك مف 
الصكر الجمالية التي يمجأ مف خلاليا الشاعر إلى منح القصيدة شكلا جماليِّا كركنقنا 

 .(1)كمكسيقى خاصة مف حيث بنائيا
 عمم المعاني: (1
معجـ المصطمحات العربية بأنٌو ىك أحد عمكـ البلاغة العربية، كىك العمـ حيث عرٌفو     

الذم يعرؼ بو ما يمحؽ المفظ مف أحكاؿ حتى يككف مطابقنا لمقتضى الحاؿ. كقيؿ عنو 
أصكؿ كقكاعد ييعرؼي بيا أحكاؿ الكلاـ العربي التي يككف بيا مطابقا  »كذلؾ بأنٌو: 

كقد ركٌز التعريؼ عمى:  « الذم سيؽ لولمقتضى الحاؿ، بحيث يككف كفؽ الغرض 
 تركيب الكلاـ، كعمى كضعو في المقاـ المناسب.

كىذا العمـ يشمؿ: الخبر كالإنشاء كيتمثؿ غرضو الجميؿ في أنٌو يكشؼ عف أسرار    
 الجماؿ مف جكدة السبؾ، كحسف الكصؼ، كبراعة التركيب، كلطؼ الإيجاز، كما اشتمؿ

 
 .6ك 5ـ، ص2003، 1لبناف، ط -طرابمس   -ـ البلاغة، المؤسسة الحديثة لمكتابينظر: محمد أحمد قاسـ: عمك  (1)
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 .(1)عميو مف سيكلة التركيب، كجزالة كمماتو، كعذكبة ألفاظو كسلامتيا
نشاء.  لقد قسـ البلاغيكف الكلاـ إلى: خر كا 

ىك الذم يحتمؿ الصدؽ إف »عرٌفو معجـ المصطمحات العربية بقكلو: لخبر: تعريفو: ا ( أ
كالكذب إف كاف غير مطابؽ  -أك الاعتقاد الميخبر عند البعض -مطابقا لمكاقعكاف 
أفٌ الخبر ثلاثة أقساـ: خر  في رأم، كرأل الجاحظ -أك الاعتقاد المخبر –لمكاقع 

 .«صادؽ، كخبر كاذب، كخبر لا ىك بالصادؽ كلا بالكاذب
النٌظٌاـ إلى أفٌ مناط كقد تأثر بيذه القسمة لاعتناقو مذىب المعتزلة الذيف ذىب زعيميـ 

 .(2)الحكـ عمى الخبر بالصدؽ أك الكذب ىك اعتقاد المتكمٌـ، لا الكاقع
كالقصيدة المعركضة أمامنا اليكـ لمدراسة كالتطبيؽ لا تخمك مف ىذا النكع مف الأسمكب     

فستعرض بعضا مف نماذج الأسمكب الخبرم المكجكد في قصيدة " طريؽ دمشؽ " لمحمكد 
 كلو: دركيش في ق

 .(3)«إنٌي خرجت مف الصيؼ كالسٌيؼ  »
 .(4)«إنٌي خرجت مف الميد كالمٌحد  »كقكلو: 

 نامت خيكلي عمى شجر الذكريات. »كقكلو أيضا: 
 (5)« ككنت كحيدنا                
 جئت أقكؿ:               
 أحاصرىـ: قاتلا أك قتيؿ               
 ...كينشؽ في جثتي قمر المرحمو.أعدُّ ليـ ما استطعت               
 (6)كأخبرتو أنٌني قاتؿ أك قتيؿ               
 (7)إنٌي أغادر أحجاركـ كأسير               
                

 كما بعدىا. 259ينظر: محمد أحمد قاسـ: عمكـ البلاغة، ص (1)
 .269المرجع نفسو: ص (2)
 .542محمكد دركيش: الديكاف، ص (3)
 .543المصدر نفسو: ص (4)
 .544صدر نفسو، صالم (5)
 .545المصدر نفسو: ص (6)
 .546المصدر نفسو: ص (7)
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 كراء دمي في طريؽ دمشؽ   
 (1)كيسألني المتعبكف، أك المارة الحائركف عف اسمي   

 فأجيمو...   
 (2)كأمشي غريبنا   
 (3)كتسألني الفتيات الصغيرات عف بمدم   
 فأقكؿ: أفتش فكؽ طريؽ دمشؽ.   

معركضة أمامنا مف خلاؿ الأسمكب الخبرم نستنتج أفٌ الشاعر مف خلاؿ ىذه الأمثمة ال   
يخبرنا ذكرياتو التي قضاىا في دمشؽ عندما عاش فييا مرحمة معينة مف عمره خاصة 

ا لو ىك أنٌو عندما  تحدث عف مأساتو كحزنو عف دمشؽ كأىميا، كالشيء الأكثر إيلامن
داخمو مشاعر مختمفة كذكريات مميٌزة عندما غادر المدينة التي لطالما أحبٌيا لأنٌيا تحمؿ ب

نسبة لو كانت لكعة الفراؽ أمرٌ كأفجع. بالإضافة إلى أنٌو يعد مف فييا، فبال لما عاشو
خصائص النمط السردم لأنٌو ينقؿ الأحداث كالأخبار مف صميـ الكاقع أك مف نسيج 

ص الخياؿ أك كمييما معا في إطار زماني كمكاني بحبكة فنية متقنة. كمف خصائ
الأسمكب الخبرم نجد أفعاؿ الحركة كالفعؿ الماضي كالمضارع كالأمر بالإضافة إلى 

عطاء معمكمات معينة.  أدكات الربط، كما أنٌو نكع مف التقريرية كا 
 تعريفو:  الإنشاء: ( ب

جاء في معجـ المصطمحات أف الإنشاء ىك >> ما لا يصح لقائمو إنٌو      
 ء إلى قسميف ىما: طمبي كغير طمبي.كينقسـ الإنشاصادؽ فيو أك كاذب <<. 

كىك ما يستدعي مطمكبا غير حاصؿ كقت الطمب. يككف خاصة في الإنشاء الطمبي: 
 الأمر، كالنٌيي، كالاستفياـ، كالتٌمني، كالنٌداء.

 (4)لتماس.العرض، كالتٌحضيض، كالدعاء، كالا يضاؼ إلييا:
 مر، الاستفياـ، النداء.كمف أمثمة الإنشاء الطمبي المكجكد في القصيدة نجد: الأ

 
 .547محمكد دركيش: الديكاف، ص (1)
 .547المرجع نفسو، ص (2)
 .548المرجع نفسو، ص (3)
 .37ـ، ص1979كىبة الميندس: معجـ المصطمحات العربية في المغة الأدب، مكتبة لبناف،  (4)



 المستوى التصويري                                                                  الفصل الثالث

111 
 

ستعلاء. كيككف ممٌف الفعؿ مف المخاطب عمى كجو الا ىك طمب حصكؿالأمر:  (1
 .(1)منو ىك أعمى إلى مف ىك أقؿٌ 

 .(2)كالأمر في القصيدة في قكؿ الشاعر: اغتسمي يا دمشؽ بمكني
كا                                            مرُّ

 لتتسع النقطة، النقطة ، النطفة، الفارؽ.                                          
 .(3)الأرض... الشارع، السٌاحؿ،                                          
 ...أفرغكىا مف القمح ثٌـ خذكىا إلى الحرب                                          
 خذكىا، أحرقكىا بأعدائيا.                                        
 (4)خذكىا ليتسع الفرؽ بيني كبيف اتيامي.                                        

الأمثمة نلاحظ أفٌ أسمكب الأمر جاء كمٌو كطمب مف صاحب الخطاب ىذه مف خلاؿ     
إلى المخاطب مف أجؿ القياـ بفعؿ معيف كىذا ما دلت عميو الجمؿ المكجكدة في الأمثمة 

 المذككرة.
 بشيء لـ يكف معمكمنا مف قبؿ.ىك طمب العمـ : الاستفيام (2

 لاستفياـ: مف، ماىؿ، كمف أسماء االاستفياـ نكعاف أشيرىا: اليمزة ك فمف حركؼ 
 .(5)أمٌ، كيؼ، أيف، أيٌاف، متى، أنٌى، ككـ، الاستفيامية
        (6)كمف أمثمتو في القصيدة: متى تفرجكف عف النٌير

 (7)إنٌي تيجٌيت ىذه جركفي، فكيؼ أركٌبيا؟                        

 داؿ. ميـ. شيف. قاؼ.                               
 كيؼ محكت ألكؼ الكجكه                        

 .(8)لماذا انحنيت لدفف الضٌحايا                        
 

 .283محمد أحمد قاسـ: عمكـ البلاغة، ص (1)
 .542محمكد دركيش: الديكاف، ص (2)
 .545المصدر نفسو، ص (3)
 .552المصدر نفسو، ص (4)
 .293محمد أحمد قاسـ: عمكـ البلاغة، ص  (5)
 .542محمكد دركيش، الديكاف، ص (6)
 .547صدر نفسو، صالم (7)
 .548المصدر نفسو، ص (8)
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مف خلاؿ ىذه الأمثمة نستطيع القكؿ أفٌ الجمؿ الاستفيامية الكاردة لـ يكف الغرض     
منيا الاستفياـ الحقيقي كبعبارة أخرل لا ينتظر جكابنا لسؤالو، بؿ غرضو الحقيقي ىك 

بالإضافة إلى  كغرض المالغة في بعض الأحياف، تكضيح الصكرة أكثر كتقريبيا لمقارئ
 أنٌيا جاءت لتدؿ عمى الحيرة كلفت انتباه القارئ السامع.

 أف تدعكا غيرؾ ليقبؿ عميؾ. النداء: لغة: (3
لتفات بأحد حركؼ ؿ أك تنبيو المنادل كحممو عمى الاطمب الإقبااصطلاحاً: 

 .(1)النداء، أك أنٌو >> ذكر اسـ المدعكٌ بعد حرؼ مف حركؼ النٌداء<<
 (2)! جكدة حكؿ أسمكب النٌداء: يا أيٌيا المستحيؿ...يسمٌكنؾ الشٌاـالمك كمف الأمثمة 

 (3)يا امرأة لكنيا الزٌبد العربيٌ الحزيف.                                               

مف خلاؿ ما سبؽ نخمص إلى أفٌ الجمؿ الندائية لا تيدؼ مف كرائيا لمنداء بغرضو 
كية كجامدة، ككاف القصد مف استعماليا ىك غرض الحقيقي، بؿ ىك يخاطب أشياء معن

جمالي في النٌص، فالشاعر يعمد إلى ىذه الأساليب في قصيدتو لمتأثير في النفكس. 
فالجمؿ النٌدائية شأنيا شأف الجمؿ الاستفيامية المكظفة في القصيدة فغرضيا ىك التأثير 

 ي.كتقريب المعنى كالصكرة إلى القارئ كىذا أسمكب الشاعر الذٌك
كالذٌـ،  بنا، كلو صيغ كثيرة كمنيا: المدحكىك مالا يستدعي مطمك الإنشاء الغير طمبي: 

، كلعؿٌ، ككـ الخبرية. كالتٌعجب، كصيغ العقكد، كالرٌجاء.  (4)يضاؼ إلييا: ربَّ
 صيغة التعجٌب: حيث كجدت بكثرةلـ نجد في القصيدة إلٌا في ىذا النكع مف الإنشاء 
، أىفٍعًؿٍ بو. كمف نماذجو المكجكدة في اسيتيف ىما: كالتعجب يظير بصيغتيف قي ا أىفٍعىؿى مى

 القصيدة المتمثمة في قكؿ الشاعر: ككني دمشؽ
 (5)! فلا يعبركف                                  

 ! ما أصغر الأرض آه،                                  
 !ما أكبر الجرح                                  

 
 

 .548محمد أحمد قاسـ: عمكـ البلاغة، ص (1)
 .544محمكد دركيش: الديكاف، ص (2)
 .549المصدر نفسو، ص (3)
 .282محمد أحمد قاسـ: عمكـ البلاغة، ص (4)
 .544محمكد دركيش: الديكاف، ص (5)
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 .(1)!اسألكا عشبة في طريؽ دمشؽ                     
م اعتمده الشاعر في يتضح مف خلاؿ عرضنا ليذه الأمثمة مف أسمكب التعجب الذ   

أسمكبو مف خلاؿ كتابتو ليذه القصيدة، إذ أفٌ الغرض منو ىك إثارة الدىشة في نفكس 
القراء كالانجذاب نحك العمؿ الفني الأدبي، بالإضافة إلى كؿ ىذا فالشاعر بيذا فيك 
يحدث تنكعا في الأسمكب كطريقة عرض المكضكع كىذا حسب نفسية الشاعر أثناء 

 كضكع يحاكؿ درسو.الكتابة لأم م
كفي الأخير نستطيع القكؿ أفٌ عمـ المعاني أسيـ بشكؿ كبير في تغيير نمط النص     

الشعرم كتحسينو كتجميمو، الإضافة إلى أنٌو ساىـ في بناء أسمك النص كتجسيد أفكاره 
 المختمفة مف خلاؿ المكضكع المعالج لمقصيدة.

 ( عمم البيان:2
النشأة الأكلى حيث كانت تعقد المكازنات بيف الشعراء كيتـ ارتبطت البلاغة بالنقد في   

تفضيؿ بعضيـ عمى بعض ككاف للإسلاـ تأثيرا قكيٌان عمى نشأة العمكـ البلاغية، كقد كاف 
العرب يدرككف بسلائقيـ السميمة في عصر صدر الإسلاـ أف القرآف الكريـ أنزؿ بمساف 

 العرب المشيكد ليـ بالبياف. عربي مبيف كأنٌو لا يشاكؿ شيئا مف كلاـ فصحاء
ككممة بياف عمى حدٌ أصميا المغكم تدٌؿ عمى الكضكح كالإبانة سكاءا في القكؿ الممفكظ    

أك المكتكب، أك الإشارة أك الييئة التي يبدكا عمييا الشيء، كىذا ما يطمؽ عميو )دلالة 
يمو لأنكاع ق( تقس255الحاؿ( كىذا المفيكـ ىك الذم أسس عميو الجاحظ )تكفي سنة 

 البياف.
ىك عمـ يعرؼ بو إيراد »كما كقد جاء في معجـ المصطمحات العربية عف البياف بأنو: 

يراده  «المعنى الكاحد بطرؽ مختمفة ككأنٌو يريد القكؿ: إيراد المعنى مرٌة بطريؽ التشبيو، كا 
 ثانية مف طريؽ المجاز، كثالثة مف طريؽ الكناية كىكذا.

إيراد المعنى الكاحد في صكر مختمفة متفاكتة في كضكح  بو إنٌو باختصار: عمـ يعرؼ
إفٌ البياف العربي ىك عمـ دراسة صكرة المعنى الشعرم. أمٌا »الدٌلالة، ككاف محقٌان القائؿ: 

 .«البديع كالعركض كالقافية فيي عمكـ تيتٌـ أساسان بالصكرة الصكتية في التعبير الشعرم
 
 
 .547محمكد دركيش: الديكاف، ص  (1)
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 ىك التمثيؿ، إذ شبٌيت ىذا بذاؾ، كمثٌمتو بو.لغة:  لتشبيو:ا ( أ
بياف أف شيء أك أشياء شاركت غيرىا في صفة أك أكثر، بإحدل أدكات اصطلاحا: 

 التشبيو المذككرة أك المقدرة المفيكمة مف سياؽ الكلاـ.
كالتعريؼ الجامع ىك: صكرة تقكـ عمى تمثيؿ شيء )حسٌي أك مجرٌد( بشيء آخر    

أك مجرٌد( لاشتراكيما في صفة )حسٌية أك مجرٌدة( أك أكثر كقد عرٌفو القزكيني  )حسٌي
 (1).«التشبيو: الدٌلالة عمى مشاركة أمر ما لآخر في معنى»بقكلو: 

 كىذا يعني بأفٌ المتشابييف ليسا متطابقيف في كؿ شيء.
 ؿ النٌظـالعربية كفصؿ ىاـ مف فصك كما يعدٌ التشبيو أحد الأركاف الأساسية لمبلاغة 

 (2)كيقصد بو تثبيت لممشبٌو حكما مف أحكاـ المشبٌو بو قصد المبالغة.
ىذا كقد تكاضع البلاغيكف عمى أف لمتشبيو أربعة أركاف ىي: المشبٌو، المشبٌو بو، كجو 

 الشبو، أداة التشبيو.
د كىك الرٌكف الرٌئيس في التٌشبيو، تخدمو الأركاف الأخرل، يغمب ظيكره لكنٌو قالمشبّو:  (1

 ييضٍمىري لمعمـ بو عمى أف يككف مقدٌران في الإعراب، كىذا التقدير بمنزلة كجكده.
 مثالو قكؿ: عمراف بف حطٌاف مخاطبان الحجٌاج:

 أسده عميٌ كفي الحركب نعامة      فتخاء تنفر مف صفير الصٌافر.        
مقدران في  فمفظ )أسد( خبر لمبتدأ محذكؼ تقديره )أنت(، كعميو يككف المشبٌو ضميران 
ف لـ يظير بمفظو. كالفتخاء = النٌاعمة.  الإعراب، كىك ماثؿ في المعنى كا 

تتكضح بو صكرة المشبٌو كلا بدٌ مف ظيكره في التشبيو، فيك يشترؾ مع المشبّو بو:  (2
 المشبو في صٌفة أك أكثر إلٌا أنٌيا تككف بارزة فيو أكثر مف بركزىا في المشبٌو.

 (3)و طرفي التشبيو.كيسمى المشبٌو كالمشبٌو ب
ىك الصفة المشتركة بيف المشبٌو كالمشبٌو بو، كتككف في المشبٌو بو أقكل وجو الشبو:  (3

ذا ذكر جاء غالبان  كأظير ممٌا ىي عميو في المشبٌو، قد يذكر كجو الشبو، كقد يحذؼ كا 
 عمى إحدل صكرتيف ىما:

 بػ )في(، كما في قكؿ ابف الرٌكمي:مجرورا:  ( أ
 
 .328ـ، ص1971: الإيضاح في عمكـ البلاغة، دار الكتاب المبناني، بيركت، الخطيب القزكيني (1)
 .47ـ، ص2001صالح بمعيد: نظرية النظـ، دار ىكمة لمطباعة كالنشر كالتكزيع، )د ط(، الجزائر،  (2)
د. محمد قاسـ كمحي الديف ديب: عمكـ البلاغة )البديع، البياف كالمعاني(، المؤسسة الحديثة لمكتاب  (3)

 .145، ص1ـ، ط2003بناف(، ل-)طرابمس
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 يا شبيو البدر في الحسف      كفي بعد المناؿ.         
 أحدىـ:كمثالو قكؿ تمييزا: 

 يا شبيو البدر حسنان           كضياءان كمنالان. 
ذا جاء عمى خلاؼ ىاتيف الصكرتيف، فلا بدٌ مف تأكيمو بإحداىما. مثاؿ ذلؾ قكؿ  كا 

 عمر مثؿ الضيؼ أك       كالطٌيؼ ليس لو إقامة.أحدىـ:        ال
 كتأكيؿ كجو الشبو: العمر مثؿ الضيؼ أك كالطٌيؼ في قصر إقامتو.

 ىي كؿ لفظ دؿٌ عمى المشابية، كقد تككف:أداة التشبيو: 
 كالكاؼ، كما في قكؿ أبك القاسـ الشابي:حرفاً: 

 كالصٌباح الجديد.عذبة أنت كالطفكلة كالأحلاـ       كالمٌحف              
 كالسٌماء الضٌحكؾ كالمٌيمة القمراء    كالكرد كإبتساـ الكليد.             

كقد كرٌر الأداة )الكاؼ( ثماني مرٌات في البيتيف. كما تككف كأفٌ أداة التشبيو كما في قكؿ 
 كالزٌيف كاقؼ في مكانو، في قمب الدٌائرة بقامتو»الطيٌب صالح في ركاية "عرس الزٌيف" 

 .«الطكيمة كجسمو النٌحيؿ فكأنٌو صارم المركب
ثىؿي، مماثؿ، قرف، مضارع في ىذا الباب ىي: مًثؿي، كالأسماء المتداكلة اسماً:  شبو، مى

، كما كاف بمعناىا أك مشتقان منيا، مثاؿ ذلؾ قكؿ المجنكف في طبية:  محاؾو
 يٌة لصديؽ.مف كحش أيا شبو ليمى لا تراعي فإنٌني      لؾ اليكـ             

كالأفعاؿ المحتممة في ىذا الباب ىي: شابو، حاكى، ضارع، ماثؿ، كمضارع ىذه فعلا: 
 الأفعاؿ كما شابييا. كأمثمتو قكؿ أحدىـ:

 (1)تفاحة جمعت لكنيف قد حكيا     خدٌم حبيب كمحبكب قد اتفقا.             
 أقسام التشبيو باعتبار الأداة ووجو الشبو:

 يقسـ التشبيو باعتبار الأداة إلى:داة: أولا: باعتبار الأ
 كىك ما ذكرت فيو الأداة. مثاؿ ذلؾ قكلو:( تشبيو مرسل: 1

 إنٌما الدٌنيا كبيت       نسجو مف عنكبكت.             
ييبقي عمى البعد أك الفضاء الفاصؿ بيف »حضرت الأداة كحضكرىا كما يقكؿ أحدىـ: 

 (2).«الطٌرفيف في تصنيؼ المكجكدات
 .147ك 146ينظر: د. محمد قاسـ كمحي الديف ديب: عمكـ البلاغة، ص (1)
                .23ـ، ص1992الأزىر الزٌناد: دركس في البلاغة العربية، المركز الثقافي العربي، بيركت،  (2)
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 كىك ما حذفت منو الأداة، مثالو قكؿ أحدىـ:تشبيو مؤكد: ( 2
 ء     تجتميؾ العيكف شرقا كغربان.أنت نجـ في رفعة كضيا                

 فأداة التشبيو محذكفة كالتقدير: أنت مثؿ النٌجـ، أك أنت كنجـ...
 كمف المؤكد ما أضيؼ فيو المشبٌو بو إلى المشبٌو، مثالو:

 كالريح تعبث لمغصكف كقد جرل    ذىب الأصيؿ عمى لجيف الماء.         
 جيف، كىذا الضرب مف التشبيو أبمغبالمٌ  كالشاعر يريد تشبيو الأصيؿ بالذٌىب، كالماء

 كأكجز، كأشدٌ كقعان في النٌفس، كالنكتة في بلاغتو أنٌو يجعؿ المشبٌو كالمشبٌو بو شيئان كاحدان.

 حيث يقسـ التشبيو باعتبار كجو الشبو إلى:ثانياً: باعتباره وجو الشبو: 
متكمـ في الجمع كىك ما حذؼ منو كجو الشبٌو، كبغيابو أجمؿ الالتشبيو المجمل:  (1

.  بيف الطرفيف فسميٌ مجملان، مثاؿ قكؿ ابف الرٌكمي في مغفٍّ
 فكأفٌ لذٌة صكتو كدبيبيا      سًنىةه تمشٌى في مفاصؿ نيعَّسً.          

 (1).كالارتياحلـ يذكر الشاعر كجو الشبٌو لأنٌو ييدٍرىؾي بسرعة كىك التمذٌذ 
أك ممزكمو، كىك قميؿ في شكاىد  كىك ما ذكر فيو كجو الشبوالتشبيو المفصّل:  (2

التشبيو لأفٌ ذكره قد يؤدم إلى نكع مف الممؿ، كيسيـ في إطالة الكلاـ بغير فائدة 
كما يقاؿ: طبعو فريد كالنسيـ رقة، كيده كالبحر جكدان، ككجييا كالقمر جمالان، فإف 

 لبحركد الجامع بيف يد الخميفة كاالرقة الجامعة بيف الطبع الفريد كالنسيـ، كالج
 ؾ يمكف أف يدركو السامع دكف ذكرهكالجماؿ الجامع بيف كجييا كالقمر، كؿ ذل

نٌما يسعى المتكمـ أحيانا إلى ذكره تمذٌذان كرغبة في ترداده عمى الألسف، كما كرد  كا 
 في بيت ابف الركمي:

 أنت مثؿ الغصف لينان       كشبيو البدر حسنان.         
ة التي حدٌتو عمى الجمع بيف الغصف كالانساف فقد ذكر ىنا المٌيٌف كىي الصف

 (2)كالحسف كىي الصٌفة التي حدٌتو عمى الجمع بيف البدر كالانساف.
 ثالثا: باعتبار الأداة ووجو الشبّو معاَ:

كىك ما حذفت منو الأداة ككجو الشبو معان، فيك مؤكد مجمؿ. كىك أعمى التشبّو البميغ: 
 مف  أتي عمى صكرة متعدٌدة تبعان لمكقع المشبٌو بوالتشابيو بلاغة كمبالغة في آف. كي

 
 .23ينظر: الأزىر الٌزناد، دركس في البلاغة العربية، ص (1)
  . 152ـ، ص1997د. ديزيرة سقاؿ:  عمـ البياف بيف النظريات كالأصكؿ، دار الفكر العربي، بيركت،  (2)
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كرد ىذا التشبيو  فيك لا يتضمف إلا طرفيف فقط "المشبٌو كالمشبو بو"، كقد (1)الإعراب.
بداية في باب تقسيـ التشبيو باعتبار أداتو كىذا لأنٌو لاحؽ بو، فزاد عميو في حذؼ الأداة 

نّْؼى بعدىا في باب تقسيـ التشبيو باعتبار الأداة ككجو الشبو معان.  (2)حذؼ كجو الشبو، فىصي
صر مف كمف أمثمة كأنكاع ما كجد في قصيدة "طريؽ دمشؽ" مف تشبيو كالذم يعدٌ عن

 عناصر البياف نذكر أىميا:
 التعميل نوعيا الصورة

كأف الخريطة صكت يفرخ 
 في الصٌخر.

المشبو )الخريطة(، كالمشبٌو  تشبيو تاـ
بو )الصكت(، أداة التشبيو 

 )الكاؼ(.
المشبو )الخريطة(، المشبو  تشبيو تاـ كأنى الخريطة أنثى مقدسة.

بو )الأنثى(، أداة التشبيو 
 )كأفٌ(.

المشبو )الصكت(، المشبو  تشبيو تاـ رني كالرٌخاـ المذاب.كقطٌ 
بو )الرٌخاـ المذاب(، كأداة 

 التشبيو )الكاؼ(. 
المشبو )أنا(، المشبو بو  تشبيو بميغ أنا ساعة الصفر دقٌت

)ساعة الصفر(، كأداة 
 التشبيو محذكفة.

المشبو )أنا(، المشبو بو  تشبيو بميغ كأنا أفؽ ينحني فكقكـ.
 )أفؽ(.

مف خلاؿ ما سبؽ عرضو نخمص إلى أفٌ التشبيو الذم يعدٌ كاحد مف أىٌـ الصكر البيانية 
في عمـ البياف بارز في النٌص الشٌعرم لكف ظيكره أك استعمالو في النٌص قميؿ مقارنة 

 بالكناية كالاستعارة.
 سالفة كعمى العمكـ فإف التشبيو يساعد في كضكح دلالة النٌص كغيره مف الصكر البيانية ال

 
 .161د. محمد أحمد قاسـ كمحي الديف ديب: عمكـ البلاغة، ص (1)
في المعمقات السبع، دراسة بلاغية، دار الكفاء لدنيا الطباعة  ينظر: مختار عطية: عمـ البياف )كبلاغة التشبيو (2)

 .43ـ، ص2004كالنشر، الاسكندرية )جميكرية مصر العربية(، 
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ظياره صكر رمزية دالٌة لمعنى معيٌف يقصده الذٌكر، كما يسيـ في تجميؿ الأسمكب كا  
الشاعر مف خلاؿ مكضكع قصيدتو، كليقرب المعنى أيضا في ذىف القارئ كالملاحظ أف 

 الشاعر قد استعمؿ نكعيف فقط مف التشبيو )التشبيو التاٌـ كالتشبيو البميغ(.
 تعريف الاستعارة:  ( ب

 ستعارة الشيء كاستعاره منو كا استعارة: طمب العاريٌة»جاء في المٌساف )عكر(: لغة: 
 «طمب منو أف يعيره إيٌاه... كاستعاره ثكبان فأعاره إيٌاه

استعار الشيء منو أم: طمب أف يعطيو إيٌاه عاريٌة، كيقاؿ: استعاره »كفي معجـ الكسيط 
 .«إيٌاه

 فالدلالة المعجمية لمفظ تؤكد أف الاستعارة نقؿ الشيء مف حيازة شخص إلى آخر.
نٌما لقب ىذا النٌكع مف المجاز بالاستعارة أخذان ليا »قدامى التسمية بقكلو: كيعمٌؿ أحد ال كا 

كمثؿ ىذا لا يقع إلٌا  يستعير مف غيره رداء ليمبسو مف الاستعارة الحقيقية، لأفٌ الكاحد منٌا
مف شخصيف بينيما معرفة بكجو مف الكجكه، فلا يستعير أحدىما مف الآخر مف أجؿ 

 (1).«الانقطاع
الاستعارة ادٌعاء معنى الحقيقة في الشيء لممبالغة في »جاء في التعريفات: : اصطلاحاً 

التشبيو مع طرح ذكر المشبٌو مف البيتيف كقكلؾ: لقيت أسدان كأنت تعني بو الرٌجؿ 
. فالتعريؼ ركز عمى العلاقة القائمة بيف التشبيو كالاستعارة، لأفٌ ىذه (2)«الشجاع

 طرفيو )المشبٌو أك المشبٌو بو(.الأخيرة أساسان تشبيو حذؼ أحد 
اعمـ أفٌ الاستعارة في الجممة يككف لفظ »كقد عرٌؼ الجرجاني الاستعارة في قكلو: 

الأصؿ في الكضع المٌغكم معركفا تدٌؿ الشكاىد عمى أنٌو اختصٌ بو حيف كضع، ثـ 
كف فيك لأصؿ، كينقمو إليو نقلا غير لازـيستعممو الشاعر أك غير الشاعر في غير ذلؾ ا

فالكاضح مف ىذا التعريؼ أف الاستعارة مجاز تنزاح فيو الدٌلالة عف  «ىناؾ كالعاريٌة
 المعنى الأساسي لمفظ إلى أحد المعاني الإضافية.

لأفٌ التشبيو ميما »كلقد ذىب المحدٌثكف في تعريفيـ للاستعارة إلى أنٌيا أبمغ مف التشبيو: 
 بٌو كالمشبٌو بو. كىذا اعتراؼ تناىى في المبالغة، فلا بدٌ فيو مف ذكر المش

 
يحي ف حمزة العمكم: الطرٌاز المتضمف لأسرار البلاغة كعمكـ حقائؽ الإعجاز، دار الكتب العممية، بيركت،  (1)

 .198ـ، ص1980، 1ط
 .20ـ، ص1978، مكتبة لبناف، 1عمي بف محمد الشريؼ الجرجاني: كتاب التعريفات، ط (2)
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ابو كالتداني، فلا تصٌؿ إلى حدٌ الاتحاد بخلاؼ بتباينيما كأف العلاقة ليست إلٌا التش
 (1).«الاستعارة ففييا دعكل الاتحاد كالامتزاج، كأف المشبٌو كالمشبٌو بو صارا معنى كاحدان 

ق( حيف قاؿ إنٌيا تسمية الشيء باسـ غيره 255كلعؿٌ أقدـ مف عرٌؼ الاستعارة "الجاحظ" )
م يعرفيا بقكلو: "استعارة الكممة لشيء لـ ق( الذ299إذا قاـ مقامو، ثـ يميو ابف المعتز )
 (2)يعرؼ بيا مف شيء قد عرؼ بيا".
ق( بقكلو: )الاستعارة نقؿ العبارة عف مكضع 395كيعرفيا "أبك اليلاؿ العسكرم" )

في أصؿ المٌغة لغرض كذلؾ الغرض إمٌا أف يككف شرح المعنى كفضؿ الإبانة  استعماليا
شارة إليو بالقميؿ مف المٌفظ أك لحسف المعرض الذم عنو أك تأكيده كالمبالغة فيو أك الإ

 (3)يبرز فيو(.
كقد قسمت الاستعارة إلى عدٌة أقساـ لكنٌيا في الأغمب ليست مستعممة، كالأكثر شيرة 
كاستعمالان ىك نكعي الاستعارة المقسمة باعتبار طرفييا المستعار لو كالمستعار منو إلى 

رنا سابقان كىما، الاستعارة المكنية كالاستعارة نكعيف كىما الأكثر استعمالا كما ذك
 التصريحية.

كتسمى الاستعارة بالكناية، كىي ما حذؼ منيا المستعار منو كذكر : الاستعارة المكنية
ىي أف تذكر المشبو كتريد بو المشبٌو بو »، كقد عرٌفيا الشٌكاكي بقكلو: (4)فييا المستعار لو

كىي أف تنسب إليو كتيؼ شيئان مف لكازـ المشبو بو دالٌا عمى ذلؾ بنصب قرينة تنصبيا، 
المساكية مثؿ أف تشبو المنيٌة بالسبع، ثـ تفردىا بالذكر مضيفان إلييا عمى سبيؿ الاستعارة 
التخييمية فتقكؿ: مخالب المنيٌة نبشت بفلاف طاكيان لذكر المشبو، كىك قكلؾ: التشبيية 

 .«بالسٌبع
 مثاؿ ذلؾ قكؿ الشاعر: 

ذا المنيٌة أنبشت أظفارىا       ألفيت كؿٌ تميمة لا تنفع.                    كا 
إذ شبو الشاعر المنيٌة بالسٌبع. فالمستعار منو )السبع( محذكؼ، ككنيٌ عنو بشيء مف 
خصائصو )الأظفار(. المستعار لو )المنيٌة( مذككر القرينة )الأظفار( كالجامع بينيما ىك 

 الاغتياؿ.
 .304-303: جكاىر البلاغة، دار إحياء التراث العربي، بيركت، صالسيٌد أحمد الياشمي (1)
 . 24ـ، ص1990لبناف، -ابف المعتزٌ: البديع، تح/ د. محمد عبد المنعـ خفاجي، دار الجيؿ، بيركت (2)
، 2أبك اليلاؿ العسكرم: الصناعتيف )الكتابة كالشعر(، تح/ د. مفيد قميحة، دار الكتب العممية، بيركت، ط (3)

 .295ـ، ص1984
 .68ينظر: مختار عطية: عمـ البياف كبلاغة التشبيو في المعمٌقات السبع دراسة بلاغية، ص (4)
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كيمكف أف نكضح الاستعارة المكنية فنقكؿ: ىي الاستعارة التي حذؼ منيا المستعار لو 
 (1))المشبو(.

كتسمى "المصٌرحة" كىي ما حذؼ مف المستعار لو كذكر فييا الاستعارة التصريحية: 
منو، أك بعبارة أخرل ىي ما صيرّْحى فييا بمفظ المشبو بو )المستعار منو( كحذؼ  المستعار

:  المستعار لو )المشبٌو(، كقكؿ المتنبي مادحا سيؼ الدكلة كمعرٌضا بممؾ الرٌكـ
 فأقبؿ يمشي في البساط فما درل     إلى البحر يمشي أـ إلى البدر يرتقي         

، فالبحر كالبدر خرجا عف ي، أـ إلى البدر يرتقي(فمكطف المجاز ىنا )إلى البحر يمش
معناىما الحقيقي ليدلا عمى شخص الممدكح )سيؼ الدكلة( كالعلاقة بيف الدٌلالة الحقيقية 
كالدٌلالة المجازية تقكـ عمى المشابية، إذ شبٌو سيؼ الدكلة بالبحر في كجكده عمى مذىب 

مو. كسكت عف المشبو كذكر المشبٌو بو الأقدميف كالمحدٌثيف، كشبٌيو بالبدر في رفعة مقا
 (2)ليذا مانت الاستعارة تصريحية.

كمف خمؿ دراستي لقصيدة "طريؽ دمشؽ" لمشاعر "محمكد دركيش" اتضح لي أنٌو تكجد 
العديد مف الاستعارات المكنية، كمف أمثمة ىذه الأخير المكجكدة في القصيدة نذكر مف 

 بينيا:
 التعميل نوعيا الاستعارة

لنٌيار يعكد مف الأيض ىذا ا
 السٌابؽ.

حيث ذكر المشبٌو كىك  استعارة مكنيٌة
النٌيار كحذؼ المشبٌو بو 

)الانساف( كذكر أحد لكازمو 
 )يعكد(.

أفتح جرحي لتبتدئ الشٌمس، 
 ما اسمي؟

حيث ذكر المشبو كىك  استعارة مكنية.
)الشمس( كحذؼ المشبو بو 
)الانساف( كذكر أحد لكازمو 

 )ما اسمي(.
 
 

، شرح/ نعيـ زرزكر، دار الكتب العممية، بيركت،  (1) كما  378ـ، ص1983ينظر: السكاكي: مفتاح العمكـ
 بعدىا.

 .199محمد أحمد قاسـ كمحي الديف ديب، ص (2)
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فشقت خلايا الفراغ عمى 
 سرج ىذا الحصاف.

ذكر المشبو كىك الفراغ  استعارة مكنية.
كحذؼ المشبو بو )الكائف 
الحي( كذكر أحد لكازمو 

 لايا(.)الخ
اسألكا عشبة في طريؽ 

 دمشؽ.
ذكر المشبو )عشة( كحذؼ  استعارة مكنية.

المشبو بو )الانساف( كترؾ 
 أحد لكازمو )اسألكا(.

مف المكت تبتدئيف، ككنت 
تناميف في قاع صمتي، كلا 
تسمعيف، كأعددت لي لغة 

 مف رخاـ كبرؽ.

ذكر المشبو )دمشؽ( التي  استعارة مكنية.
أنتً( كردت ضمير مستتر )

كحذؼ المشبو بو )المرأة( 
كذكر أحد لكازمو )تبتدئيف 
 تناميف، تسمعيف، أعددت(

ذكر المشبو )نير( كحذؼ  استعارة مكنية. كنير يعيش عمى ميؿ.
المشبو بو )كائف حي( كذكر 

 أحد لكازمو )يعيش(.
مف خلاؿ ىذا الجدكؿ نستنتج أف الاستعارة المكنية طغت بشكؿ كبير عمى القصيدة    

كتعمؿ الاستعارة عمى إغراء القارئ كلفت مسامعو كانتباىو لمميؿ إلى ىذا العمؿ كىذه 
القصيدة، كما أنٌيا تعدٌ مف أبرز كسائؿ الإثراء المغكم كالإبداع الفني، كذلؾ لأنٌيا أكثر 

 عمقا كأشدٌ إثارة كتأثيران في نفكس القراء.
ة تظافر مجمكعة مف العناصر يأتي في كتكتسب الاستعارة قيمتيا الفنٌية المتميٌزة نتيج   

مقدمتيا: الإيجاز، فكما يقاؿ خير الكلاـ ما قؿٌ كدؿٌ، بالإضافة إلى المبالغة كالإثارة 
كالخياؿ كىذا ما يزيد في الأسمكب ركنقا كجمالا كبياءان لأنٌيا تكسب النصكص كخاصة 

 النٌص الشعرم صكرة فنٌية راقية كمتميزة نتيجة إثارتيا.
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 عريف الكناية:تج( 
الكناية: أف تتكمـ بشيء كتريد غيره. ككنٌى عف الأمر »جاء في المٌساف )كنٌى(: لغة:  ( أ

 .«بغيره يكني كناية: يعني إذا تكمٌـ بغيره ممٌا يدؿٌ عميو
فالكناية إذا إيماء إلى المعنى كتمميح، أك ىي مخاطبة ذكاء المتمقي فلا يذكر المٌفظ 

 يمجأ إلى مرادفو ليجعمو دليلا عميو. المكضكع لممعنى المقصكد كلكف
لفظ أطمؽ كأريد بو لازـ معناه »جاء في معجـ المصطمحات أف الكناية اصطلاحا:  ( ب

 (1).«مع جكاز إرادة المعنى الأصمي
لفظ أطمؽ كأريد بو »ىذا التعريؼ مأخكذ مف تعريؼ السبكي الذم جاء فيو أنٌيا: 

دة المعنى الأصمي مع المعنى لازـ معناه الحقيقي مع قرينة لا تمتع مع إرا
 (2).«المراد

كقد اصطمح البلاغيكف في تعريؼ الكناية فقالكا عنيا أنٌيا : لفظ أطمؽ كأريد بو لازـ 
معناه مع جكاز إرادة ذلؾ المعنى، فقديما قالكا: فلاف طكيؿ النّْجاد: أم طكيؿ القامة 

لأفٌ طكلو يستمزـ مع جكاز أف يراد حقيقة طكؿ النٌجاد أيضا كىي حمائؿ السيٌؼ 
 (3)طكؿ القامة.

 أقسام الكناية:
 كتنقسـ الكناية تبعان لما تدؿ عميو إلى ثلاثة أقساـ كىي:

ىذه الكناية يستمزـ لفضيا صفة. يرد ىذا النكع مف الكناية كثيران عمى كناية عن صفة: 
 ألسنة النٌاس في أحاديثيـ اليكمية، ففي مصر يقكلكف: ىك ربيب أبي اليكؿ.

: فلاف يشكك قمٌة الجرذاف في بيتو كناية عف عف شدٌة الكتماف كفي لبناف يقكلكف كناية
 (4)فقره.

 كينقسـ ىذا النكع مف الكناية عند البلاغييف إلى قسميف:
كىي التي لا يحتاج فييا للانتقاؿ مف المعنى الحقيقي لمكلاـ إلى المعنى كناية قريبة: 

 المجازم إلى أكثر مف خطكة.
 

 .171ـ، ص1979دس: معجـ المصطمحات العربية في المغة كالأدب مكتبة لبناف، كىبة المين (1)
 .237بياء السبكي: عركس الأفراح في شرح تمخيص المفتاح، دار السركر، بيركت، ص (2)
ـ 1989، 1لبناف، ط-محمد مصطفى ىدارة: في البلاغة العربية: عمـ البياف، دار العمكـ العربية، بيركت (3)

 .79ص
 كما بعدىا. 243قاسـ كمحي الديف ديب: صينظر: محمد أحمد  (4)
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مثاؿ: جاء في الحديث الشريؼ: اليد العميا خير مف اليد السفمى. فاليد العميا عف العطاء 
 (1)كاليد السفمى كناية عف الأخذ. فالمقصكد مف الحديث يدرؾ بسرعة لعدـ كجكد كاسطة.

ى المعنى المجازم المراد كيحتاج فييا إلى أكثر مف خطكة كاحدة لمكصكؿ إلكناية بعيدة: 
 مف الكلاـ.

( كلكف لمكصكؿ إليو لا بدٌ مف  مثاؿ: فلاف كثير الرٌماد، فالمعنى المجازم ىك )الكرـ
 تفسيرات عدٌة: كثرة الرٌماد ناجمة عف كثرة الاشتعاؿ.

 ككثرة الاشتعاؿ عائدة إلى كثرة الطبخ.              
 ر الضيكؼ.كمف كاف كثير الطبخ كاف كثي              
              .  ككثرة الضيكؼ تدؿٌ عمى الكرـ

كىي الكناية التي يستمزـ لفظيا ذاتان أك مفيكمان: كيكنى فييا عف كناية عن موصوف: 
 الذات كالرجؿ كالمرأة كالقكـ كالكطف كالقمب كاليد كما إليو...

 مثاؿ عمى ذلؾ: يا أبناء النيؿ فيي كناية عف مصر.
 نة الشمس كناية عف بعمبؾ.مدي               

 كمف الأمثمة عف ذلؾ نجد قكؿ شكقي في البيت التالي:
 يا ابنة اليّـْ ما أبكؾ بخيؿ    مالو مكلعان بمنع أك بحبسً؟     

فمقد كنٌى شكقي )بإبنة اليٌـ( عف السفينة، ككنى كذلؾ )بأبكؾ( عف البحر فكمييما كناية 
 (2).عف مكصكؼ

صيص الصفة بالمكصكؼ، بحيث لا يطمب فييا ثبكت صفة كتككف بتخكناية عن نسبة: 
كفي تعريؼ آخر: (3)لممدكح، بؿ ثبكت نسبة معيٌنة ينو كبيف ىذه الصٌفات، أك نفييا عنو.

ىي الكناية التي يستمزـ لفظيا نسبة عف الصفة كصاحبيا المذككريف في المٌفظ، تنفرد عف 
راد فييا، كبأنٌنا نصرٌح فييا بذكر النكعيف السابقيف بأف المعنى الأصمي لمكلاـ غير م

ف كنٌا نميؿ بيا عف المكصكؼ نفسو إلى مالو اتصاؿ  الصفة المراد إثباتيا لممكصكؼ، كا 
 بو، مثاؿ ذلؾ قكؿ زياد الأعجـ:

رًبىتٍ عمى ابف الحشرج.               أفٌ المركءة كالسٌماحة كالنٌدل   في قبة ضي
 
 .245محمد أحمد قاسـ كمحي الدٌيف ديب، ص (1)
 كما بعدىا. 245ينظر: محمد أحمد قاسـ كمحي الدٌيف ديب، ص (2)
 .139ينظر: مختار عطية: عمـ البياف كبلاغة التشبيو في المعمقات السبع )دراسة بلاغية(، ص (3)
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 (1)ناسبان السٌماحة كالمركءة كالنٌدل إلى ابف الحشرج، عندما جعميا في قبٌتو.
 كمف الكنايات المكجكدة في القصيدة نذكر:

 دلالتيا نوعيا لصورةا
كناية عف مكصكؼ كعف  مف الأسكد ابتدأ الأحمر

 صفة في ذات الكقت.
كناية عف الاستعمار 

)المكصكؼ(، ككناية عف 
 صفة )الظمـ(.

 الشمكخ. كناية عف صفة  مازاؿ صدرؾ صاعد
 الفرج كناية عف صفة آه، ما أكسع القبمة الضٌيٌقة
تقمدني العائدات مف النكـ 

 الأبيض
 الأمؿ. اية عف صفةكن

تغسؿ أجنحة الطير بيف 
 أصابعؾ الذىبية

 دمشؽ. كناية عف مكصكؼ
 

كيحممؾ الجند فكؽ 
 سكاعدىـ

 التضحية. كناية عف صفة

 الكفاء كناية عف صفة يسقطكف عمى قدميؾ ككاكب
كيكلد في الزمف العربي.. 

 نيار
 .الحرية كالاستقلاؿ كناية عف صفة

ربي يا امرأة لكنيا الزبد الع
 الحزيف

 دمشؽ. ؼ.ك صمك كناية عف 

 الانتماء. كناية عف نسبة. كنت العقيدة
مف خلاؿ ما سبؽ نخمص إلى أف الشاعر استعمؿ العديد مف الكنايات، بحيث أننا     

نجدىا المسيطرة في النٌص، إذ أننا نلاحظ كجكد الكناية عف صفة مستعممة بكثرة، كالكناية 
قية مف الصكر البيانية، كالتي تساعد ىي الأخرل في عمى العمكـ ىي صكرة فنية را

يصالو عف طريؽ معنى مركب في صكرة بيانية، كما  إيضاح المعنى الحقيقي لمقارئ كا 
عطاءه صكرة خاصة تميؽ بو مف خلاؿ   أنيا تمعب دكران ىامان في بناء الأسمكب كا 

 
 .247ينظر: محمد أحمد قاسـ كمحي الدٌيف ديب، ص (1)
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. بالإضافة إلى أف الكناية تعدٌ كاحدة مف أىـ الطرؽ التي تسيـ بشكؿ المكضكع المعالج
يصالو بطريقتو الخاصة كالمميزة لإيضاح الدٌلالة.  كبير في إيراد المعنى كا 

كمف الملاحظ في النٌص أف الكنايات مكجكدة بكثرة مف خلاؿ دراستنا التطبيقية لو كىذا ما 
كثر استعمالان ىي الاستعارة المكنيٌة ثـ تمييا الكناية يبيٌنو الجدكؿ السابؽ، إذ أفٌ الصكرة الأ

فيو النكعيف المذككريف سابقان )التشبيو  استعمؿكلكف الشاعر لـ يتخمى عف التشبيو إذ أنٌو 
 التاـ، كالتشبيو البميغ(.

كفي الأخير نستطيع القكؿ أف الشاعر محمكد دركيش مف خلاؿ قصيدة طريؽ دمشؽ    
و كعادتو ككغيرىا مف القصائد الأخرل، إذ أنٌو استطاع بدىائو في كاف بارعان في أسمكب

انتقاءه أجمؿ كأبدع الصكر البيانية لتساعده في إيضاح المعنى لممكضكع المعالج مف 
خلاؿ أسمكبو المقنع كالمميز في الكتابة، كقد استطاع بذلؾ المزج بيف عدٌة صكر لمعالجة 

المعنى كالأسمكب كلفت انتباه السامعيف كالقرٌاء، نصٌو كالتي أسيمت ىي الأخرل في تقكية 
بالإضافة إلى أنٌيا أفادت كساىمت بشكؿ كبير في التركيبة النيائية كالإجمالية لمنٌص 

 كذلؾ لإيصالو لممتمقي.
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 عمم البديع: (3
 المفظية: المحسنات البديعية ( أ

نعرض بعضان منيا كىي التي تتصؿ بالشكؿ أك المٌفظ دكف المعنى أك المضمكف كس
 .(1)مف خلاؿ ما كجدتو في قصيدة طريؽ دمشؽ

لقد أسيب البلاغيكف في درس الجناس بكصفو مممحان مف التجنيس )الجناس(:  -
ملامح عمـ البديع إسيابان كاسعان، حيث قسٌمكىا إلى عشريف نكعان، كلكفٌ الجناس عمى 

 ف في المعنى كىك نكعاف:العمكـ في تعريفة ىك أف يتشابو المفظاف في النطؽ كيختمفا
ىك ما اتفؽ فيو المفظاف في أمكر أربعة كىي: نكع الحركؼ، كشكميا، الجناس التام: 

كأعدادىا كترتيبيا كىيآتيا مف غير تركيب فييما كلا في أحدىما كيسمى الكامؿ 
 كالفصيح كالحقيقي.

ف كاف مف نكعيف مختمفيف سم يٌ فإف كاف المفظاف مف نكع كاحد يسمى مماثلا كا 
أ غَيَْْ ﴿كمف ذلؾ قكلو تعالى: (2).مستكفيا ا لََثُِ ٌَ جْرمُِٔنَ  ٍُ ًً ال مُٔ السَْاعَثُ يُلْسِ مَٔ تَلُ يَ
/ ﴾سَاعَثٍ   إذان المراد بو الساعة يكـ القيامة، كالمراد بػ ساعة الكقت الزمني. (2)(.55)الرٌكـ

 (4)دمة.كىك ما اختمؼ فيو المفظاف في كاحد مف الأمكر المتقالجناس الناقص: 
 كمف أمثمة ما استعمؿ في القصيدة مف الجناس نذكر أىميا:

 الجناس الناقص الجناس التام
 الكقت ناـ عمى الكقت  •

إذ أف المراد "بالكقت" الأكلى 
"الزمف" كالمراد بالثانية "الزماف 

 أك العصر"
كفي كؿ سنبمة ألؼ سنبمة  •

فالمراد بالأكلى "سنبمة كاممة" 
"حبة مف كالمراد بالثانية 

 سنبمة".

 الصٌيؼ كالسيؼ
 الميد كالمحد

 الذكريات كالمعجزات
حركنٌي كفجٌرني كقطٌرني دقٌت 

 كشقٌت
 المرحمة كالمقصمة
 النقطة كالنطفة

الفارؽ كالشارع كالساحؿ 
 تبتدئيف كتسمعيف.

 العائدات كالذاىبات كالكاقعات
 مكتي كعيدم
 يبتدئ كينطفئ

 أفرغكىا كأحرقكىا
 قاتلا كشاىدان 

 كشييد قتيؿ
 أكدّْع كأرحؿ.

دار الكفاء لدنيا الطباعة  -دراسة بلاغية–: عمـ البديع كدلالات الإعتراض في شعر البحترم ينظر: مختار عطية (1)
 .123ص -الاسكندرية–كالنشر 

 .73ـ، ص1986 -المطبعة الفنية–السيكطي: جنى الجناس، ت/ محمد رزؽ الخفاجي  (2)
 .55الآية –القرآف الكريـ: سكرة الرٌكـ  (3)
 .4ص ـ2003 المكتبة الجامعية )الأزريطة، الاسكندرية(، عمـ البديع، 2عبد العاطي شمبي: البلاغة الميسرة، ج (4)
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 التسجيع )السجع(: -

 كىك اتفاؽ الفكاصؿ في الحركؼ أك الأكزاف أك فييما معنا، كقد قسٌـ إلى قسميف ىما:   

، كمف ذلؾ قكلو (1)يممةىك ضرب يأتي فيو الجمؿ المسجعة مجممة في الجمؿ الم الأول:
ٍِيَ  إنَِّ ﴿تعالى: سْيِ ٍُ ْ اتِ  ال ٍَ سْيِ ٍُ ْ ؤٌِِْيَِ  وَال ٍُ ْ ؤٌَِِْاتِ  وَال ٍُ ْ ادؼِيَِ  وَاىلَْاُتَِاتِ  وَاىلَْاُتِيَِ  وَال  وَالصَّ

 (2).﴾الصادكاتو 

كمف ذلؾ قكلو  (3)كيسمى ىذا التجنيس "المتكازم" كىك ما اتٌفقت فيو الحركؼ كالأكزاف
َٓ ﴿تعالى: عَٔثٌ ػيِ َٔابٌ مَٔضُْ ؽْ

َ
عَٔثٌ وَأ رٌ مَرْفُ  ﴾ ...ا سُرُ

ًَ ﴿كما في قكلو تعالى: (5)ضرب تأتي فيو الجمؿ المسجٌعة منفردةالثاني:  َْ عَيَّ الرَّحْمَ
ُّ الَيََانْ والشٍس واىلٍر بحستان والنجًّ والشجر يسجدان  ٍَ اىلُرْآنْ خَيقََ الِإنسَْانَ عَيَّ

  (6) ).﴾ والسٍّاء رفعٓا ووضع اىٍيزان

، فالأكٌؿ ىك أصعب أنكاع السٌجع مسمكنا كأطيبيا      كالسٌجع قد يككف قصيرنا أك طكيلان
عمى السٌمع، كأخفيا عمى القمب، لأف الألفاظ إذا كانت قميمة فيي أحسف كأرؽٌ، لقرب 

 فكاصميا كالتحاـ أطرافيا.

تعمؿ في أسمكبو كفي ىذه القصيدة كمف خلاؿ دراستي، ليا، اتضح أف الشاعر لـ يس     
 السٌجع كثيرا، كمف أمثمة ما عرض في القصيدة نجد:

 (7)مف المكت تبتدئيف، ككنت تناميف في قاع صمتي كلا تسمعيف. 
 

 

 .123مختار عطية: عمـ البديع: ص (1)
 .35القرآف الكريـ: سكرة الأحزاب، الآية:   (2)
 .123مختار عطية: عمـ البديع، ص (3)
 .13ة:القرآف الكريـ: سكرة الغاشية، الآي (4)
 .123مختار عطية: عمـ البديع، ص (5)
 .7إلى  1القرآف الكريـ: سكرة الرحماف، الآية: مف   (6)
 .2محمكد دركيش: ديكاف محمكد دركيش، ص (7)
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 فكتسمعي فالسٌجع في: تبتدئي
 يتشابياف في فكاصؿ الحركؼ كفي الكزف. فيما

  يابأعدائ ىا، أحرقك ىاخذك. 
 فيـ يتشابيكف في فاصمة الحرؼ الأخير.

 إني خرجت مف الصٌيؼ كالسٌيؼ كجممة إنٌي خرجت مف الميد كالمٌحد.
فكممتي "الصٌيؼ" ك" السٌيؼ" تتشابياف في فكاصؿ الحركؼ كالكزف ككذلؾ الأمر 

 بالنسبة لكممتي الميد كالمٌحد.
 ىمزة الكصؿ بينيما
 قبمة السٌيؼ بينيما
 (1)طعنة الكرد بينيما.

يتشابيكف في الكزف كفي فاصمة الحرؼ  فكؿٌ مف كممة "ىمزة" ك"قبمة" ك"طعنة"
 الأخير. كفي جممة: كيسألني المتعبكف، أك المارٌة الحائركف عف إسمي فأجيمو...

فكممتي "المتعبكف" ك"الحائركف" فيما تتشابياف كذلؾ في الكزف كفي فاصمة الحرؼ 
 الأخير.

 كفي عبارة: كتسألني الفتيات الصغيرات عف بمدم.
 العربيٌ، كينطفئ الزٌمف اليمجيٌ. كعبارة: يبتدئ الزٌمف

فكؿ مف كممة "الفتيات" ك"الصغيرات" في العبارة الاكلى، ككممة "العربي" 
ك"اليمجي" في العبارة الثانية فكؿ ثنائي منيما يتشابو في الكزف كفاصمة الحرؼ 

 الأخير.

مات كىك عند أبي ىلاؿ العسكرم أف يقع في أبيات متكالية مف القصيدة كمالتطريز:  -
 (2)متساكية في الكزف فيككف فييا الطراز كطراز الثكب.

 

 
(1)   
 ـ  1984العممية. بيركت )لبناف(،  أبك ىلاؿ العسكرم: الصناعتيف. ت/د. مفيد قمحية. دار الكتب (2)

 .480ص
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 كمنو قكؿ أحمد بف أبي طاىر:

 بحر كالمطر.إذا أبك القاسـ جادت لنا يده                 لـ ييحمد الأجكداف ال        

ف أضاءت لنا أنكار غرتو                 تضاءؿ الأنكراف الشمس كالقمر.          كا 

ف مضى رأيو أك حدٌ عزمتو               تأخر الماضياف السيؼ كالقدر.          كا 

 مف لـ يكف حذرنا مف حد صكلتو             لـ يدر ما المزعجاف الخكؼ كالحدر.       

 (1)المزعجاف. –الماضياف  –الأنكراف  –يز في قكلو: الأجكداف فالتطر     

أما إذا تحدثت عف التطريز الذم استعممو الشاعر "محمكد دركيش" في قصيدتو "طريؽ 
 دمشؽ" فأجده يتمثؿ في العبارات كالكممات التالية:

 ىذا النٌيار يعكد مف الأبيض السٌابؽ...

 الآف جئت مف الأحمر اللٌاحؽ.

 في قكلو: الأبيض كالأحمر ككذلؾ السٌابؽ كاللٌاحؽ.فالتطريز 

 أحاصركـ: قاتلان أك قتيؿ

 كأسألكـ: شاىدنا أك شييد

 فالتطريز في قكلو: قاتلا كشاىدنا ككذلؾ في قتيؿ كشييد

 نادل... كحركني » 

 ثٌـ نادل... كفجٌرني   

 (2)«ثٌـ نادل... كقطرنٌي كالرخاـ المذاب   

 كفجٌرني، كقطرٌني.فالتطريز في قكلو: حركني، 
 
 .48أبك اليلاؿ العسكرم: الصناعتيف، ص (1)
 .24محمكد دركيش: ديكاف محمكد دركيش، ص (2)
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 أنا الفرؽ بينيما »  

 ىمزة الكصؿ بينيما    

 قبمة السٌيؼ بينيما    

 (1)«طعنة الكرد بينيما    

 فالتطريز في قكلو: ىمزة، قبمة، طعنة.

 تقمٌدني العائدات مف النٌدـ الأبيض »

 الذٌاىبات إلى الأخضر الغامض

 (2)«الكاقفات عمى لحظة الياسميف

 فالتطريز في قكلو: العائدات، الذٌاىبات، الكاقفات.

ىذا ما كجد في أنكاع المحسنات البديعية المٌفظية مف خلاؿ دراستي ليذه القصيدة فقد     
المٌفظية أضفت مزج كنكع بيف الجناس كالسٌجع كالتٌطريز ككؿ ىذه المحسنات البديعية 

عمى القصيدة كعمى الأسمكب نغما بديعيا مكسيقيا عذبنا لجذب القارئ كالسٌامع، ككذلؾ 
 لإحداث تكازف الجمؿ أك العبارات في نمط القصيدة أم تجميؿ الأسمكب كتحسينو.

 أما فيما يحص النٌكع الثاني مف عمـ البديع:

نجد نكعيف مف المحسنات  ناتكمف أشير ىذه المحس المحسنات البديعية المعنوية: ب(
التي استعمميا الشاعر في قصيدتو، حيث أفٌ ىذه المحسنات البديعية المعنكية كىي التي 
تتصؿ بالمعنى دكف المٌفظ كسأتعرض فيما يمي: لأشير الفنكف كأكثرىا تأثيران في بلاغة 

 النٌص.

 
 
 .2، صمحمكد دركيش: ديكاف محمكد دركيش (1)
 .2المصدر نفسو، ص (2)
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 كيسمى المطابقة كالتطبيؽ كالتضاد كالتكافؤ. الطباق: (1

كىك أف يجمع بيف متضاديف، أم: معنييف متقابميف في الجممة. كىك نكعاف: حقيقي 
، كيخص بعضيـ الثاني باسـ: التكافؤ. فالطباؽ الحقيقي، ما كاف بألفاظ كمجازم
َ ٌَ وَ ﴿: ، كقكلو تعالى:(1)الحقيقة  ِٔ تَ سْ ا ي

َ
ُُ لَ وَ  يُْ صِ الََْ  وَ مَ عْ ي الْ  لَ وَ  ٔرُ  الن  لَ وَ  اتُ ٍَ يُ  اى

َ ٌَ وَ  ورُ رُ  الحَ لَ وَ  وُ ُِّ اىْ   ِٔ تَ سْ ا ي
َ
 لَ وَ  اءُ يَ خْ ي الْ

َ
 (2)﴾ اتُ َٔ مْ  الْ

كفي تعريؼ آخر لمطباؽ كلاختلاؼ تسمية نكعيو كىذا حسب رأم الدكتكر صالح بمعيد 
 إذ يقكؿ بأفٌ الطباؽ ىك الجمع بيف الشيء كضدٌه في كلاـ نكعاف:

أم أنٌو يككف بالجمع  (3)كىك ما لـ يختمؼ فيو الضٌداف إيجابان كسببنا جاب:يالإ طباق ( أ
بيف الشيء كضدٌه كمف ىذا النٌكع مف الطباؽ ما نجده في القصيدة التي نظميا شاعر 

 الثكرة محمكد دركيش، كمف أمثمة ما ذكر في ىذا النٌكع نجد ما يمي:

  طبــــــــــــاق إيـجـــــــــاب 

 للٌاحؽا ≠السابؽ 

 قتيؿ ≠قاتؿ 

 الكصؿ ≠الفرؽ 

 ما أكبر ≠ما أصغر

 الخكؼ ≠الشجاعة 

 الضيٌقة ≠ما أكسع 

 الكاقفات ≠الذاىبات  ≠العائدات 

 الكداع ≠المٌقاء 

 الأسكد ≠الأبيض 

 (4)كىك ما اختمؼ فيو الضٌداف إيجابنا كسمبناطباق السمب:  ( ب

 مف الطٌباؽ لـ نجد منو في القصيدة إلٌا.ىذا النٌكع 

 كما بعدىا, 45ـ، ص1983. عبد القادر حسيف، فف البديع، دار الشركؽ، د (1)
 .22إلى  19القرآف الكريـ: سكرة فاطر، الآية: مف  (2)
 .16ـ، ص2001صالح بمعيد: نظرية النٌظـ، دار ىكمة لمطباعة كالنشر، الجزائر،  (3)
 .16المرجػػع نفسو، ص (4)
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 طبــــــاق سمب

 ارتديت يديؾ  ≠ارتدتني يداؾ 

 ما أصغر الأرض ≠لأرض ما أكبر ا

 ما أكبر الجرح ≠ما أصغر الجرح 

 كنت شييد العقيدة  ≠كنت العقيدة 

 لا ينطفئ الزٌمف اليمجيٌ ≠يبتدئ الزٌمف العربيٌ 

كىي أف يأتي المتكمـ بمفظيف متكافقيف فأكثر، ثٌـ بأضدادىا أك غيرىا المقابمة:  (2
 ( 1)عمى الترتيب. كالفرؽ بيف الطباؽ كالمقابمة مف كجييف:

ف كانت الأضداد أعمى رتبة كأعظـ أحدىما:  أفٌ الطباؽ لا يككف إلٌا بالأضداد كبغيرىا كا 
 مكقعنا.

أفٌ الطباؽ لا يككف إلٌا بيف ضديف فقط، كالمقابمة لا تككف إلٌا بما زاد عف ذلؾ  والثاني:
 (2)مف أربعة إلى عشرة، ككمٌما كثر عددىا كانت أكقع.

  وعََسَ ﴿و تعالى: فمثاؿ المقابمة بالأضداد قكل
َ
 سَ عَ وَ  ًْ ؾُ ىَ  يٌْْ خَ  َٔ ُْ ئاً وَ يْ أ شَ ُْ رَ ؾْ تَ  نْ أ

َ
 نْ  أ

 .(3)﴾ ًؾُ  ىَ شَر  َٔ ُْ ئاً وَ يْ أ شَ تُ تُِ 

، كمف    فأتى أكلاِّ بمفظيف متكافقيف كىما تكرىكا كخير، ثٌـ أتى بضٌدييما كىما تحبٌكا، كشرُّ
ا القرآف مصكرنا فيو مختمؼ الصكر أبرع كأبدع المقابلات ىي تمؾ المقابلات التي يعرضي

البديعية كمنيا المقابمة التي صكٌر فييا النعيـ المادم دكف أف يذكر فيو الأضداد كذلؾ في 
ٌٔئذ ُاعٍث لسعيٓا راضيث فِ جِث عاليث ل تسٍع فيٓا لغيث فيٓا عي ﴿قكلو تعالى:  هٔ ي وج

فٔث وزرا عٔث وٍُارق مصف أب مٔض عٔث وأن  .(4) ﴾ بي ٌتثٔثثجاريث فيٓا سررٌ مرف
 .49عبد القادر حسيف: فف البديع، ص (1)
 .46مختار عطية: عمـ البديع، ص (2)
 .216القرآف الكريـ: سكرة البقرة، الآية/ (3)
 .16القرآف الكريـ: سكرة الغاشية، الآية/ (4)



 المستوى التصويري                                                                  الفصل الثالث

133 
 

جزئية مف الجزئيات التي تصكٌر حالة المؤمنيف كنعيميـ في  فيذه المقابمة كاضحة في كؿٌ 
أراد دخكليا كمف أراد نعيميا فعميو بالعمؿ الصالح مف أجؿ الكصكؿ  الجنة العالية، فمف

ا أنٌيا لا تكجد بكثرة  -كمف المقابلات المكجكدة في القصيدة  إلييا.  نذكر منيا: –عممن

 دمشؽ الندل كالدماء 
 دمشؽ النداء
 دمشؽ الزٌماف
 (1)دمشؽ العرب

 يؤرخني خنجراف: العدٌك 
 تسمٌكنو كعكرة طفؿ صغير                 
 بردل                 
 كسمٌيتو مبتدأ.                 
 كأخبرتو أنٌني قاتؿ أك قتيؿ                 

 أنا الفرؽ بينيما 
 ىمزة الكصؿ

 قبمة السٌيؼ بينيما
 (2)طعنة الكرد بينيما

مف خلاؿ عرضنا لممحسنات المعنكية المكجكدة في القصيدة يتضٌح لنا أفٌ: بعض    
يعتبركف أفٌ المحسنات المعنكية ىي أدكات فنية تعبيرية تكتسب قيمتيا الفنية مف  الأدباء

ا، أمٌا إذا تحدٌثنا عف الطباؽ كالمقابمة كىذيف النكعيف  الدكر التعبيرم الذم تؤديو عمكمن
 كتدعيمو، إضافة إلى أفٌ الطباؽ لكف أدبي يراد منو إضفاء نغمة مكسيقية عمى القصيدة.

ذا تحدثنا عف عمـ البديع فنقكؿ أنٌو يتميز بحسف الكصؼ كبراعة التراكيب فيو كلطؼ  كا 
إيجازه كما اشتمؿ عميو مف سيكلة التركيب، بالإضافة إلى جزالة كمماتو كعذكبة ألفاظو 

 كسلامتيا إلى غير ذلؾ مف محسناتيا.
 كما بعدىا. 549محمكد دركيش: ديكاف محمكد دركيش، ص (1)
.545المصدر نفسو: ص (2)
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 تمييد:

 رجمة لحياة الشاعر "محمود درويش":ت

 لتاريخية في فمسطيف في ىذا القرفإفٌ الظركؼ كالملابسات التي خمقتيا الأحداث ا   
فرضت عمى الفمسطينييف كاقعا رآه يجمع بيف عناصر المأساة كالممياة، كيعد محمكد 

 دركيش مف بيف الشعراء الفمسطينييف البارزيف.

 حياتو:

 13الثاني لعائمة تتككف مف خمسة أبناء كثلاث بنات، كلد في  محمكد دركيش الابف   
ـ، في قرية البركة )قرية فمسطينية مدمرة( يقكـ مكانيا اليكـ قرية "أحييكد"  1941مارس 
ـ لجأ الى لبناف كىك في السابعة مف  1948كـ شرؽ ساحؿ عكا، كفي عاـ  12.5تقع 

الى فمسطيف، كبقي في قرية دير الأسد عمره، كبقي ىناؾ عاـ كاحد ليعكد لعدىا متسملا 
شماؿ بمدة مجد الكركـ في الجميؿ لفترة قصيرة استقر بعدىا في قرية الجديدة شماؿ غرب 

 قريتو الأـ البركة.

أكمؿ تعميمو الابتدائي بعد عكدتو مف لبناف في مدرستو دير الأسد ككفريا سيؼ، كاف    
كتشؼ أمره كعاش محركما مف الجنسية متخفيا كيخشى أف يتعرض لمنفي مف جديد، اذا ا
كـ شماؿ الجديدة(، حياتو كانت عبارة  2أمٌا تعميمو الثانكم فتمقاه في قرية كفريا سيؼ )

عف كتابة لمشعر كالمقالات في الجرائد مثؿ: "الاتحاد" كالمجلات مثؿ: "الجديد" التي 
، كما اشترؾ في أصبحت فيما بعد مشرفا عمى تحريرىا ككلاىما تابعيف لمحزب الشيكعي

 تحرير جريدة "الفجر".

أصبح محمكد دركيش أحد أىـ الشعراء الفمسطينييف كالعرب الذيف ارتبط اسميـ  
دخاؿ  بشعر الثكرة كالكطف، كيعتبر أحد أبرز مف ساىـ بتطكير الشعر العربي الحديث كا 

ة كثيقة الرمزية فيو. في شعر دركيش يمتزج الحبٌ بالكطف بالحبيبة الأنثى. قاـ بكتاب
 اعلاف الاستقلاؿ الفمسطيني التي تٌـ اعلانيا في الجزائر.

 كقد أصبح عضكا بالمجمس الكطني التابع لمنظمة التحرير الفمسطينية، كلو دكاكيف
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 .(1)شعرية مميئة بالمضاميف الحداثية 

 الدراسة والسياسة:
ـ 1961ـ اعتقؿ محمكد دركيش مف قبؿ السمطات الإسرائيمية مرارا بدءا مف العا 

ـ، حيث تكجو الى  1972بتيـ تتعمؽ بتصريحاتو كنشاطو السياسي، كذلؾ حتى عاـ 
الاتحاد السكفياتي لمدراسة، كانتقؿ بعدىا لاجئا إلى القاىرة في ذات العاـ حيث التحؽ 
بمنظمة التحرير الفمسطينية، عمما أنٌو استقاؿ مف المٌجنة التنفيذية لمنظمة التحرير 

 قية أكسمك. كما أسس مجمة الكرمؿ الثقافية.احتجاجا عمى اتفا

 المناصب والأعمال:

شغؿ منصب رئيس رابطة الكتاب كالصحفييف الفمسطينييف كحرر مجمة الكرمؿ.  
كانت إقامتو في باريس قبؿ عكدتو الى كطنو حيث أنٌو دخؿ إلى فمسطيف بتصريح لزيارة 

سرائيمي العرب كالسيكد اقتراحا أمٌو. كفي فترة كجكده ىناؾ قدٌـ بعض أعضاء الكنيست الإ
 بالسٌماح لو بالبقاء كقد سمح لو بذلؾ.

ـ عاش في بيركت كعمؿ رئيسا  1982ـ إلى سنة  1973في الفترة الممتدة مف  
لتحرير مجمة "شؤكف فمسطينية"، كأصبح مديرا لمركز أبحاث منظمة التٌحرير الفمسطينية 

ـ تمكف مف بيع دكاكينو  1977ؿ سنة ، بحمك 1981قبؿ أف يؤسٌس مجمة "الكرمؿ" سنة 
العربية أكثر مف مميكف نسخة لكف "الحرب الأىمية المبنانية" كانت مندلعة بيف سنة 

بعد أف غزل الجيش الإسرائيمي بقيادة  1982ـ، فترؾ بيركت سنة  1991ـ كسنة 1975
ينية "أرئيؿ شاركف" لبناف كحاصر العاصمة بيركت لشيريف كطرد منظمة التحرير الفمسط
 منيا. أصبح دركيش "منفيا تائيا"، منتقلا مف سكريا كقبرص كالقاىرة كتكنس إلى باريس

ساىـ في اطلاقو كاكتشافو الشعر كالفيمسكؼ المبناني "ركبير غانـ"، عندما بدأ ىذا الأخير 
ينشر قصائد لمحمكد دركيش عمى صفحات الممحؽ الثقافي لجريدة الأنكار كالتي كاف 

، كمحمكد دركيش كاف يرتبط بعلاقات صداقة بالعديد مف الشعراء منيـ يترأس تحريرىا
 محمد الفيتكرم مف السكداف كنزار قباني مف سكريا كفالح الحجية مف العراؽ كرعد

 .97، ص2ينظر: حيدر تكفيؽ بيضكف: محمكد دركيش شاعر الأرض المحتمة، دار اليلاؿ، ط (1)
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في الشرؽ الأكسط ككاف لو نشاط أدبي مممكس بندر مف العراؽ كغيرىـ مف أفذاذ الأدب 
عمى الساحة الأردنية، فقد كاف مف أعضاء الشرؼ لنادم أسرة القمـ الثقافي مع عدد مف 

(1)المثقفيف أمثاؿ مقبؿ مكمني كسميح الشريؼ...كغيرىـ.
 

 وفاتو:
ـ بعد إجراءه لعممية 2008أغسطس9تكفي في الكلايات المتحدة الأمريكية يكـ السبت    

القمب المفتكح في مركز تكساس الطبي في ىيكستف، تكساس التي دخؿ بعدىا في غيبكبة 
 أدت إلى كفاتو بعد أف قرر الأطباء في مستشفى " ميمكريال ىيرماف".

(Memorial Hermann Hospital.نزع أجيزة الإنعاش لناء عمى تكصيتو ) 

ياـ( في كافة الأراضي أ 3كأعمف رئيس السمطة الفمسطينية محمكد عباس الحداد )   
الفمسطينية حزننا عمى كفاة الشاعر الفمسطيني، كاصفنا دركيش " عاشؽ فمسطيف " كرائد 
المشركع الثقافي الحديث، ك " القائد الكطني اللٌامع كالمعطاء". كقد كيرًم جثمانو الثرل في  
 أغسطس في مدينة راـ حيث خصصت لو ىناؾ قطعة أرض في قصر راـ ا﵀ الثقافي

 كتٌـ الإعلاف أفٌ القصر تمت تسميتو" قصر محمكد دركيش لمثقافة ".
كقد شارؾ في جنازتو آلاؼ مف أبناء الشعب الفمسطيني كقد حضر أيضا أىمو مف    

كشخصيات أخرل عمى رأسيـ رئيس السمطة الفمسطينية محمكد عباس. تٌـ  48أراضي 
العاصمة الأردنية عماف، حيث  تقؿ جثماف الشاعر دركيش إلى راـ ا﵀ بعد كصكلو إلى

 كاف ىناؾ العديد مف الشخصيات مف الكطف العربي لتكديعو.
ككتب الكثير مف الكتاب كالمؤلفيف قصائد في رثاء محمكد دركيش، كلعؿٌ أجمميا ما       

نشرتو جريدة الديار المندنية كمؤسسة محمكد دركيش للإبداع كىي قصيدة الشاعر أبك 
 في معارضة معمقة الأعشى ميمكف بف قيس كالتي قاؿ فييا:صلاح، كالتي نظميا 

 كدٌع ىريرة إفٌ الرٌكب مرتحؿ
ا أيٌيا الرٌجؿ  كىؿ تطيؽ كداعن
 ىذا كلاـ قصيد قيؿ مف زمف
 أعشى ركاه إذا أحبابو رحمكا
 لكنٌني سأقكؿ الشعر في رجؿ

 

 /ar.wikipedia.org/wikiمحمكد دركيشينظر: المكقع الإلكتركني:  (1)
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 و رجؿه أك بعده رجؿلا قبم 
 دركيش يا بطؿه مف شعره انطمقت   

 أبيات ثكرة شعب مجدىا نقمكا
 اترؾ حصانؾ إفٌ الرٌكح تحفظو  
 (1).إف غبت عف جسدم فالركح تتصؿ         

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

: ينظر: المكقع الإلكتركني (1)
http://www.mahmouddarwish.com/?page:details&newsid=791&cat=34. 

http://www.mahmouddarwish.com/?page:details&newsid=791&cat=34
http://www.mahmouddarwish.com/?page:details&newsid=791&cat=34
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 طريق دمشق
...  مف الأزرؽ ابتدأ البحري

 ىذا النيار يعكد مف الأبيض السابؽً...

 الآف جئت مف الأحمر اللاحؽ...

 اغتسمي يا دمشؽ بمكني

 ليكلد في الزمف العربيٌ نيار

 أحاصركـ: قاتلا أك قتيؿ

 كأسألكـ .شاىدا أك شييدٍ:

 متى تفرجكف عف النير. حتى أعكد إلى الماء أزرؽى 

 أخضر

 أحمرى 

 أصفرى أك أم لكف يحدٌده النيري 

 إنٌي خرجتي مف الصٌيؼ كالسٌيؼً 

 إنٌي خرجتي مف الميد كالمحد

 نامت خيكلي عمى شجر الذٌكرياتً 

 كنمتً عمى كتر المعجزاتً 

ا إ  ذا أنزلكه عمى جبؿ، كاف سكرةارتدتني يداؾً نشيدن

 "ينتصركف"... 

 دمشؽ. ارتدتني يداؾ، دمشؽ! ارتديت يديؾ،
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 كأفٌ الخريطة صكت يفرٌخ في الصخرً 

 نادل... كحركني

 ثـ نادل ...كفجٌرني

 ثـ نادل.. كقطرٌني كالرخاـ المذاب

 كنادل

 كأف الخريطة أنثى مقدٌسة فجٌرتني بكارتيا. فانفجرت

 سرّْ كالصخرً دفاعا عف ال

 ككني دمشؽ

 فلا يعبركف!

 البرتقاؿي  ئمف البرتقالي يبتد

 كمف صمتيا يبدأ الأمسي 

 أك: يكلدي القبري 

 يا أيُّيا المستحيؿ... يسمكنؾ الشاـ!

. ما اسمي؟ دمشؽ...  أفتحي جرحي لتبتدئ الشمسي

 ككنت كحيدنا.

 كمثميى كاف كحيدنا ىك المستحيؿ.

 أنا ساعة الصفر دقَّتٍ 

 فشقَّت 

 خلايا الفراغ عمى سرج ىذا الحصاف 
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 المحاصر بيف المياه

 كبيف المياه

 أنا ساعة الصفر

 جئت أقكؿ :

 أحاصرىـ قاتلا أك قتيؿ

... كينشؽُّ في جثتي قمري المرحم  ةأعدُّ ليـ استطعتي

 ةأمتشؽ المقصمك 

 أحاصرىـ قاتلا أك قتيؿ

 يؿأنسى الخلافة في السفر العربيُّ الطك ك 

 إلى القمح كالقدس كالمستحيؿ

 يؤخرني خنجراف :

 العدكُّ 

 كعكرة طفؿ صغير تسمٌكنو

 بردل 

 كسمٌيتو مبتدا

 كأخبرتو أنني قاتؿ أك قتيؿ

 مف الأسكد ابتدأ الأحمر.. ابتدأ الديـ 

 ىذا أنا ىذه جثتي

 أم مرحمة تعبر الآف بيني كبيني!
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 أنا الفرؽ بينيما

 ىمزة الكصؿ بينيما

 قبمة السيؼ بينيما

 

 آه ما أصغر الأرض!

...  ما أكبر الجرحى

كا  مرُّ

 لتتسع النقطةي، النطفةي ،الفارؽي 

 الشارع ،الساحؿ، الأرض

 ما أكبر الأرض!

 ما أصغر الجرح

 ىذا طريؽ الشاـ.. كىذا ىديؿ الحماـ

 كىذا أنا.. ىذه جثتي

 كالتحمنا

 فمركا ..

 حرب بيني كبينيخذكىا إلى الحرب كي أنيي ال

 خذكىا.. أحرقكىا بأعدائيا

 أنزلكىا عمى جبؿ غيمة أك كتابا

 كمركا
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 ليتسع الفرؽ بيني كبيف اتيامي

 طريؽ دمشؽ

 دمشؽ الطريؽ

 كمفترؽ الرسؿ الحائريف أماـ الرمادم

 إني أغادر أحجاركـ_ ليس مايك جدارا

 أغادر أحجاركـ كأسير

 كراء دمي في طريؽ دمشؽ

 فسي.. كأعداءىاأحارب ن

 كيسألني المتعبكف، أك المارة الحائركف عف اسمي

 فأجيمو..

 اسألكا عشبة في طريؽ دمشؽ!

 كأمشي غريبا

 كتسألني الفتيات الصغيرات عف بمدم

 فأقكؿ: أفتش فكؽ طريؽ دمشؽ

 كأمشي غريبا

 كيسألني الحكماء المممكف عف زمني

 فأشير حجر أخضر في طريؽ دمشؽ

 يباكأمشي غر 

 كيسألني الخارجكف مف الدير عف لغتي
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 ئفأعد ضمكعي كأخط

 إني تيجيت ىذم الحركؼ فكيؼ أركبيا؟

 ميـ. شيف. قاؼ داؿ.

 فقالكا: عرفنا دمشؽ!

 ابتسمت. شككت دمشؽ إلى الشاـ

 كيؼ محكت ألكؼ الكجكه

 كما زاؿ كجيؾ كاحد!

 لماذا انحنيت لدفف الضحايا

 كما زاؿ صدرؾ صاعد

 كراء دمي كأطيع دليمي كأمشي

 كأمشي كراء دمي نحك مشنقتي

 ىذه مينتي يا دمشؽ

 مف المكت تبتدئيف. ككنت تناميف في قاع صمتي  
 لاك 

 تسمعيف..

 كأعددت لي لغة مف رخاـ كبرؽ .

 كأمشي إلى بردل. آه مستغرقا فيو أك خائفا منو

 إف المسافة بيف الشجاعة كالخكؼ

 حمـ
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 تجسد في مشنقو

 ما أكسع القبمة الضيقة! ، آه

 كأرخني خنجراف:

 العدك

 كنير يعيش عمى معمؿ

 ىذه جثتي، كأنا

 أفؽٌ ينحني فكقكـ

 أك حذاء عمى الباب يسرقو النير

 أقصد

 عكرة طفؿ صغير يسمٌكنو

 بردل

 أكسميتو مبتد

 كأخبرتو أنني قاتؿ أك قتيؿ.

 تقٌمدني العائدات مف الندـ الأبيض

 لى الأخضر الغامضالذاىبات إ

 الكاقفات عمى لحظة الياسميف

 دمشؽ! انتظرناؾ كي تخرجي منؾ

 كي نمتقي مرة خارج المعجزات

 انتظرناؾ..
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 كالكقت ناـ عمى الكقت

 كالحب جاء، فجئنا إلى الحرب

 نغسؿ أجنحة الطير بيف أصابعؾ الذىبيٌة

 يا امرأة لكنيا الزبد العربي الحزيف.

 اءدمشؽ الندل كالدم

 دمشؽ الندل

 دمشؽ الزماف.

 دمشؽ العرب!

 تقمٌدني العائدات مف النٌدـ الأبيض

 الذاىبات إلى الأخضر الغامض

 الكاقفات عمى ذبذبات الغضب

 كيحممؾ الجند فكؽ سكاعدىـ

 يسقطكف عمى قدميؾ ككاكب

 ككني دمشؽ التي يحممكف بيا

 فيككف العرب

 قمت شيئا، كأكممو يكـ مكتي كعيدم

 مف الأزرؽ ابتدأ البحر

 كالشاـ تبدأ مني أمكت

 كيبدأ في طرؽ الشاـ أسبكع خمقي
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 كما أبعد الشاـ، ما أبعد الشاـ عني 

 كسيؼ المسافة حز خطايام.. حز كريدم

 فقربني خنجراف

 العدك كمكتي

 كصرت أرل الشاـ.. ما أقرب الشاـ مني

 كيشنقني في الكصكؿ كريدم..

 مموكقد قمت شيئا.. كأك

 كاىف الاعترافات ساكمني يا دمش

 كقاؿ: دمشؽ بعيده

 فكسٌرت كرسيو كصنعت مف الخشب الجبمي صميبي

 أراؾ عمى بعد قمبيف في جسد كاحد

 ككنت أطؿ عميؾ خلاؿ المسامير

 كنت العقيدة

 ةككنت شييد العقيد

 ككنت تناميف داخؿ جرحي

 كفي ساعة الصفر تـ المقاء

 لكداعكبيف المقاء كبيف ا

 أرحؿأكدع مكتي.. ك 

 في الشاـك  ما أجمؿ الشاـ، لكلا الشاـ،
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 الزمف اليمجي ٌ  ئالزمف العربي كينطف ئيبتد

 أنا ساعة الصفر دقٌت

 كشقت

 خلايا الفراغ عمى سطح ىذا الحصاف الكبير الكبير

 الحصاف المحاصر بيف المياه

 كبيف المياه

 أعد ليـ ما استطعت ..

 قمر.. ساعة الصفر دقٌت، كينشؽٌ في جثتي

 كفي جثتي حبٌة أنبتت لمسنابؿ

 سبع سنابؿ، في كؿ سنبمة ألؼ سنبمة ..

 ىذه جثتي.. أفرغكىا مف القمح ثـ خذكىا إلى الحرب

 كي أنيي الحرب بيني كبيني

 خذكىا أحرقكىا بأعدائيا

 خذكىا ليتسع الفرؽ بيني كبيف اتيامي

 كأمشي أمامي

 ربي.. نياركيكلد في الزمف الع
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مف خلاؿ كؿ ما درستو كما تطرقت إليو في قصيدة " طريؽ دمشؽ" لمشاعر محمكد 
دركيش نستخمص أف: شاعر الثكرة كتب ىذه القصيدة، كذلؾ تمجيدا ليذه البمد العريقة 

 ي عاشيا في مرحمو  معينا مف عمرهكحبٌا في أىميا كأرضيا، بالإضافة إلى ذكرياتو الت
عة حبٌ لمبمد التي عشقيا ككؿٌ شخص دخميا نت الشعراء كأحبٌيا. كعندما كقد قدٌميا كشم

نقؼ ىذه الأيٌاـ عند ذكرل رحيؿ الشاعر الفمسطيني محمكد دركيش شاعر الكممة 
كالمكقؼ شاعر المقاكمة، تحضر دمشؽ التي قاؿ عنيا في إحدل قصائده ىذه القصيدة 

 التي اخترتيا لتككف مكضكع دراستي كبحثي.
ذا    النظرية كالتطبيقية ليذه القصيدةتحدثت عف محمؿ ما تناكلتو في الدراسة كا 

كباتباع المنيج الأسمكبي، كفي ختاـ أك خاتمة ىذا البحث سأكرد أىـ النتائج التي تكصمت 
إلييا، كىي كالآتي، أف القصيدة مصنفة ضمف الشعر الحرٌ. كمف خلاؿ المستكل 

تخدـ بحر المتقارب، كالذم يحمؿ تفعيمة الصكتي لمقصيدة اتضح لنا أف الشاعر اس
)فىعيكٍؿي  )فعكلف(، كقد طرأت عميو تغييرات مف ناحية الزحافات كالعمؿ حيث تحكلت إلى

 كفىاٍعًؿٍ(.
نمحظ في ىذه القصيدة كمف خلاؿ التقطيع العركضي كثرة التدكير، كىذا راجع إلى  -

 ككنيا مف الشٌعر الحرٌ.
ستعمالو لحرؼ )الراء، الداؿ، كالقاؼ كاللٌاـ... إلخ( كقد نكٌع في القافية كالرٌكمٌ كا -

كىذا كمو راجع إلى الحالة النفسية التي عاشيا الشٌاعر أثناء كتابتو لمقصيدة إضافة 
 إلى أف طبيعة كؿ مف المكضكع كنكع الشعر تطمبت ذلؾ.

كأما عف المستكل التركيبي لمقصيدة فقد تبيٌف أف القصيدة مركبة تركيبنا متجانسنا 
 كيظير ذلؾ مف خلاؿ استعمالو:

للأفعاؿ بمختمؼ أنكاعيا كلمجممة كبنكعييا، كالصفات، كالتكرار، كالضمائر  -
كالأسماء، كالحركؼ بأنكاعيا. ففي الأفعاؿ نمحظ استعماؿ جميع أنكاع الأفعاؿ 
لكف بتفاكت، كمف الأفعاؿ الأكثر استعمالان ىي "الماضية كالمضارعة" مع غمبة 

ة كىذا ما يدؿ عمى النشاط كالحركية كالسيركرة الدٌائمة، كلكنو لـ الأفعاؿ المضارع
 يتخمى عف أفعاؿ الأمر.

أما فيما يخص الجمؿ فقد استعمؿ الشاعر الجمؿ الفعمية كالجمؿ الإسمية معنا  -
كلكف مع غمبة الجمؿ الفعمية في النصٌ الشعرم، كالتي تدؿ في ذاتيا عمى التجدد 
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ا، كما أنيا تدؿ عمى نفسية الشاعر الغاضبة كالثائرة كالتغيير في الأحداث كتطكرى
 اتجاه الفكضى كالدمار كالكضع المزرم الذم تعيشو "دمشؽ".

كما برز نظاـ التقديـ كالتأخير في القصيدة بشكؿ ممفت، لكنٌو لـ يحدث خملان في  -
نٌما ىك تجاكز عف أصؿ الجممة التي  المعنى الأصمي لمقصيدة كلا في فصاحتيا كا 

 يا المنطؽ الفطرم لمغة.يقتضي
كقد استعمؿ محمكد دركيش العديد مف الصفات الجامدة منيا كالمشتقة، ممٌا  -

ساىمت في البنية التركيبية لمقصيدة، بالإضافة إلى أنٌيا أضفت لمسة فنية 
بداعية للأسمكب.  كا 

إضافة إلى ذلؾ أنو استخدـ التكرار بكثرة عمى مستكل الألفاظ كالجمؿ كىذا لـ  -
ملان في القصيدة كلـ يشكؿ مملان فييا، بؿ كاف ذلؾ مف أجؿ تقكية المعنى يحدث خ

حداث نغمة مكسيقية كطابع فنّْي مميز  كتأكيده أكثر في القصيدة ىذا مف جية، كا 
 لمفت الإنتباه.

ىذا كقد تعدد استخداـ الضمائر كبمختؼ أنكاعيا، كمف بيف أنكاع الضمائر الأكثر  -
ئر المتصمة في محؿ نصب كالضميريف )كاؼ استعمالان في القصيدة الضما

المخاطبة كياء المتكمـ( كيميو ضمائر المتصمة في محؿ رفع، كما أنو لـ يستغني 
عف الضمير المتصؿ في محؿ جر ككذا عف الضمير المنفصؿ كالضمائر البارزة، 
ئر كأمٌا عف الضمائر المستترة كجكابنا كجكازنا فتقكؿ أنو استخدـ النٌكعيف، ففي الضما

المستترة كجكابنا استخدـ جممة مف الأفعاؿ التي جاء تقديرىا >>أنا<< مثؿ: )أعدٌ 
أمتشؽ، أقكؿ... إلخ( كالفعميف )نغسؿ كنمتقي( المقدراف بضمير المتكمـ الذم يفيد 
الجمع )نحف(. كبالنسبة لمضمائر المستترة جكازنا فنجد الفعميف )نادل كابتدأ( 

ككؿ مف الأفعاؿ )نامت، دقٌت، شقٌت... إلخ( كتقديرىما ضمير الغائب "ىك". 
 كتقديرىا ضمير الغائبة )ىي(.

ذا تحدثنا عف ضمير الفصؿ كضمير الشأف فنجد أف الأكثر استخدامنا ىك  - كا 
ضمير الفصؿ كالغمبة لمضمير المستعمؿ في ىذا النكع ىك ضمير الغائبة )ىي( 

التكرار الممؿ في ككؿ ىذه الضمائر تساىـ في إيضاح المعنى كما أنيا تقمؿ 
 القصيدة.
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ىذا كقد استخدـ الشاعر مف خلاؿ أسمكبو العديد مف الأسماء كاسـ الفعؿ )عني(،  -
كأسماء الإستفياـ مثؿ: )متى، ما، أم، كيؼ، كلماذا( بالإضافة إلى أسماء الإشارة 
نحك )ىذا، ىذه، ىذم( كاستخدامو لاسـ الفاعؿ )قاتؿ، شاىد، صاعد( إضافة الى 

ؿ )أصغر، أكبر، أكسع، أبعد، أجمؿ، كأقرب(، كمف الأسماء التي اسـ التفضي
استخدميا كذلؾ نجد الأسماء الجامدة كالمشتقة، كىذا ما كجدناه مسيطرا بكثرة عمى 
النص، كلكف الأسماء الجامدة التي تدؿٌ علاه الذات المفرد ىي الأكثر نصيبنا في 

في إحداث التكازف في القصيدة، ككؿ ىذه الأسماء أسيمت بشكؿ مميز ككبير 
ا  القصيدة مف الناحية الشكمية كالإيقاعية بالإضافة الى إعطائيا مفيكمنا كاضحن

ا   كصريحن
كمف بيف الحركؼ التي شاركت في البناء التركيبي لمقصيدة، كالتي تطرقت الييا  -

ىي حركؼ الجرٌ كالعطؼ، اذ أف محمكد دركيش استعمؿ كؿ حركؼ الجرٌ كلكف 
ذا تحدثنا  بتفاكت فكاف حرؼ الجرٌ )مف( مستعملا بكثرة كيميو حرؼ الجرٌ)في(، كا 

عف  حركؼ العطؼ فنقكؿ أف الشاعر لـ يستخدـ كؿ حركؼ العطؼ، بؿ استخدـ 
، كالفاء(كلكف الحرؼ الأكثر استعمالان ىك حرؼ  أربعة حركؼ كىي:)الكاك، أك، ثٌـ

 )الكاك(.
حركؼ العطؼ مف حيث كفي الأخير نقكؿ أف حركؼ الجرٌ ىي الأكثر نسبة مف  -

استخداميا نص محمكد دركيش، كربٌما تعكد لمحالة النفسية التي مرٌ بيا أثناء 
كتابتو لقصيدة "طريؽ دمشؽ"، لأف كؿ مف حركؼ الجرٌ كالعطؼ يقكماف بنفس 
العمؿ ألا كىك الربط كالجمع بيف أجزاء القصيدة. أما فيما يخصٌ المستكل 

عر نكٌع في أسمكبو بيف الأسمكب الخبرم التصكيرم لمقصيدة فنلاحظ أف الشا
كالأسمكب الإنشائي الذم استعمؿ فيو الأمر كالاستفياـ كالنداء كالتعجب كىذا ما 

 تميٌز بو عمـ المعاني.
ففي عمـ البياف فقد استخدـ الكثير مف الصكر البيانية كالتي طغت بشكؿ كبير  -

عر كزخرفنا بيانيِّا مصكٌرنا عمى النٌص، ممٌا أحدثت تنكعنا مميٌزنا في أسمكب الشٌا
بأرقى العبارات، كقد جمع بيف التشبيو كالاستعارة كالكناية، لكف الاستعارة كالكناية 
مف بعدىا الصكرتاف الطاغيتاف عمى النٌص الشعرم بكثرة، لكف غرضيـ كاحد كىك 
لفت انتباه القارئ كالسٌامع إضافة إلى العمؿ إلى إيصاؿ المعنى عف طريؽ أسمكب 
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عطاء صكرة خاصة، إذ أفٌ كؿ ىذه الصكر البيانية مرك ب ممفت كبناء الأسمكب كا 
أسيمت في البناء التركيبي لمقصيدة كتكضيح المعنى بصكر تجذب الأنظار 

 كالاسماع.
كبالنسبة لعمـ البديع فقد استخدـ الشاعر المحسنات البديعية المفظية كالجناس  -

لمعنكية، فقد استخدـ الطباؽ كالمقابمة كالسجع كالتطريز، كمف المحسنات البديعية ا
ككؿ ذلؾ أسيـ بشكؿ كبير إضافة إلى بنية النٌص، فقد أحدثت نغمنا مكسيقينا 
بديعينا كذلؾ لإحداث التكازف الذم يحسف الأسمكب كيحسّْف مف نكعية النٌص 

 الشعرم كالحصكؿ عمى إنتاج فني راقي كمميٌز كلمفت انتباه القارئ كالسٌامع.
ـ أقكؿ لا شيء في ىذه الحياة كامؿ، كانما الكماؿ لخالؽ ىذا الككف كفي الختا

كحده، كما آمؿ أف اككف قد أعطيت كلك لمحة بسيطة عمى تركيبة ىذه القصيدة كعف 
المكضكع الذم تحدث عنو الشاعر الثكرم محمكد دركيش كعف أسمكبو المميز كتعابيره 

في كؿ رائعة مف ركائعو كقصيدة  الراقية كعادتو ، كعف لسمتو الفنية التي يطفييا
 "طريؽ دمشؽ" ىي مف ركائعو التي كتبيا عف دمشؽ التي أبدع في كتبتيا .

كأرجك مف ا﵀  أف يكفقنا ،كما آمنك أف يسامحنا  إف تناسينا كأخطئنا في إنجاز 
 ىذا البحث المتكاضع ، كلإنو عمـ كالعمـ رسالة كأمانة يجب تأديتيا عمى أكمؿ كجو.
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 51......................مفيكـ الجير: لغة...........................................

    51............................اصطلاحا..........................................   

 53.....................................المراد بصفة الحرؼ..........................

 53.................صفات الحركؼ..................................................

 53..........................التعميؽ..................................................

 :المستوى التركيبي (IIالفصؿ الثاني:

 60.........................................................لأزمنة(.باب الأفعاؿ )ا (1

 60...............تعريؼ الفعؿ....................................................

 60........................الفعؿ الماضي...................................... ( أ

 60.............................................الفعؿ المضارع................. ( ب

 61....................فعؿ الأمر.............................................. ( ج

 62............................التعميؽ.............................................

 65..................................باب الجمؿ.................................. (2

 65............مفيكـ الجمؿ: أ( الفعمية........................................... •
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 65....................................الإسمية................................. ( ت

 65......................التعميؽ.................................................... •

 70...........................................................باب التقديـ كالتأخير. (3

 70...................مفيكـ التقديـ كالتأخير.................................. •

 71......................التعميؽ............................................. •

 73........................................................باب الصفات )النعكت(. (4

 73..............مفيكـ الصفة................................................ •   

 73.................التعميؽ )التطبيؽ كالاستنتاج(.............................. •   

 74...................................................................ب التكرار.با (5

 74................مفيكمو.................................................... •   

 75....................التعميؽ عميو........................................... •   

 83..................................................................باب الضمائر (6

 83.........................مفيكـ الضمير................................... •

 83...........................أنكاعو: أ( الضمائر المنفصمة................... •

 83.....................................ب( الضمائر المتصمة..............

 84...............................في محؿ رفع....................... •   

 84....................................في محؿ النصب............... •   

 84........................................في محؿ الجرٌ............. •   

 84..........................................الضمائر البارزة...........ج( 
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 85................................د( الضمائر المستترة: جكازا.............

 85................................كجكبا.............                     

 86...................................ق( الضمير المتصؿ بعد "لكلا".......

 87.............................................ك( ضمائر الفصؿ.........

 88..............................................ز( ضمائر الشأف.........

 88................................................التعميؽ....................... •   

 94..................................................................باب الأسماء. (7

 94...................................اسـ الفعؿ................................ ( أ

 95.........اسـ الاستفياـ...................................................... ( ب

 98.............الإشارة.................................................... ج( اسـ

 98................د( اسـ الفاعؿ..................................................

 99...................ق( اسـ التفضيؿ............................................

 100...........................................................ك( الأسماء الجامدة

 100......................ز( الأسماء المشتقة.....................................

 103................................................................باب الحركؼ. (8

 103..........................................مفيكـ الحرؼ.................... •

 103........حركؼ الجرٌ كمعانييا............................................. ( أ

 104..........حركؼ العطؼ كمعانييا......................................... ( ب

   105..............التعميؽ................................................... •
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 ( المستوى التصويريIVالفصل الثالث: 

 108...........................................لمحة عف البلاغة.
 108................................................................عمـ المعاني (1

 109..........................................................مالخبر الأسمكب  ( أ
 110.................................................الأسمكب الإنشائي....... ( ب

 110.........................................................الإنشاء الطمبي •
 111.........................................................الأمر. ٭ 
 111......................................................الاستفياـ. ٭ 
 112.........................................................النداء. ٭ 

 112الإنشاء غير الطمبي..................................................... •
 113...................................................لبياف...............عمـ ا (2
 114...................مفيكمو.................................... •التشبيو:   ( أ

 114.....................أركانو.................................... •         
 115.......................أقسامو................................. •         

 115..........................................باعتباره الأداة: -
 115.........................................التشبيو المرسؿ٭
 116..........................................التشبيو المؤكد٭
 116......................................باعتباره كجو الشبو: -

 116........................................المجمؿ التشبيو ٭
 116........................................التشبيو المفصٌؿ٭
 116..........................باعتباره الأداة ككجو الشبو معنا: -

 116................................التشبيو البميغ.......... ٭
 118........................................................الاستعارة: مفيكميا ( ب

 119....................أنكاعيا:....................................          
 120.........................الاستعارة المكنية................... ٭            
 122...............................الاستعارة التصريحية......... ٭            
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 122........................................................مفيكميا -:الكناية ج(    
 122.................................أقساميا........................ -              

 123................................كناية عف صفة................ •                
              123كناية عف مكصكؼ............................................ •                

 126.................................................................عمـ البديع: (3
 126.................................................المحسنات البديعية المٌفظية ( أ

 126.........................التاـ................... •: التجنيس )الجناس(  -
 126...........................الناقص.............. •                               

 127....................................................التسجيع )السٌجع(.  -       
 128..............................................................التطريز.  -       
 130..............................................المحسنات البديعية المعنكية: ( ب
 131.................................الإيجاب.................... •: الطباؽ -       

 131...................................السمب.................... •                  
 132..............................................................المقابمة.  -       

 135....................................الممحؽ......................................
 150.......................................اتمة...................................الخ

 155......قائمة المصادر كالمراجع....................................................
 161.....الفيرس.....................................................................

 


