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 كممة شكر وتقدير                       

 الميم منك و إليك و لا إلو غيرك                            

قال رسول الله صل الله عميو وسمم : " من لم يشكر الناس لم يشكر الله ومن أسدى معروفاً فكافئوه 
نشكر الله الذي وفقنا لإتمام ىذا العمل وأنار لنا الطريق لمعمم  فإن لم تستطيعوا فادعوا لو "،

 والمعرفة، " وقل ربي زدني عمما " . 

إلى مدرسة العمم والتواضع والقيم والمعرفة أستاذنا ومشرفنا " سعدوني يحي "، عرفاناً بفضمو   
 وتقديراً لجيوده، أمده الله بدوام الصحة وطول العمر . 

لى  " ديواني رزيقةيد العون الأستاذة  إلى من أمدوا لنا  " والخال والصديق " بن حسين العيد " وا 
 الأستاذ " ابراىيم خميفي "، أطال الله في عمرىم ورزقيم من فضمو . 
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 إىداء                                    

 . الناس مىأغ إلىجياً مو  نقيا يكون حينما أجمل الوفاء ىو وكم جميمة، الحياة ىي كم   

 إلى سيد وشفيع المرسمين، سيدنا محمد رسول العالمين صل الله عميو وسمم .   

 إلى أبي الغالي عمى قمبي " سعيد " و إلى أمي الحبيبة " بن حسين حدة " .  

 لي قمت كما ىاأناأصبحت القادر سرين، عبد جدي شجاعة أزدت بكمماتك إلى من

لى جدتي ا(  وتربحي حاجة مفيي تخرجي لي نتي بنتي)   وخالتي الغالية مريم  لضاويةوا 

 الله في جنان الفردوس .  رحمكم

 ، أنس. ياسمين، إليام، خمود، عبدالقادر، عيسى الأعزاء، شيماء، إخوتي إلى

 عيسى، مريم، مارية، رحمة، قصي .  رتاج، عبدالمعز، مريم، ،الكتاكيت إلى  

 ابقوا رائعين كما كنتم فوالله  :أقول لكم لورقةا ىذه تسعو ولم قمبي وسعو من إلى

 مل سعادتي من دونكم، فحفظكم الله بحفظو وستركم بستره ورعاكم بعينو . تلا تك

 أسماء                                                  
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 إىداء                                      

  : بعد مابو ويرضاه ألما يح يالحمد الله الذي وفقن

 : أىدي عممي ىذا 

لى أبي الحبيب" سعيدإلى    .  " أمي الغالية عمى قمبي " قرباجي جنات" وا 

 أسامة " و " معتز بالله"  إلى شموع البيت المنيرة إخوتي الأعزاء " خالد

 .   "الغاليات " خولة " و "رقية ساتينالأو 

 .   "يقة عمري " سرين أسماءإلى التي شاركتني في ىذا العمل زميمتي وصد

  . إلى كل من ساعدني في ىذا العمل ولم يبخل عمي بشيء

 . إلى كل من نسييم قممي ويتذكرىم قمبي

إليام                                                               



 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

ةمقدم  
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 مقدمة 

 ودعاكتابا مفتوحا لممتأممين والمتدبرين، الكون  جعل الذي عمم الإنسان ما لم يعمم و الحمد لله

د، فيو سبحانو لا يحصرىا عدفكر في آياتو التي لا يحدىا حد و التالمؤمنين إلى التبصر والتدبر و 

السلبم عمى محمد بن عبد الله مدينة العمم ورسول اليداية وقائد ية، والصلبة و آفي كل شيء لو 

صفوا وأوعية العمم الذي سمعوا فوعوا ورأوا فو  فة،ن وعمى الو وصحبو وسائط المعر الغز المحجمي

 فرضوان الله عمييم أجمعين .   وسئموا فأجابوا ولم يكتموا،
من  كبيراً  ماماً اىتو  واسعاً  ت رواجاً الأدبية التي لق أما بعد إن الرواية من أبرز الأجناس 

 مختمف الأجناس الأدبية .الأدباء المعاصرين لكونيا جنس أدبي يتميز بالانفتاح عمى طرف النقاد و 

الرواية لا تخضع لقوانين مضبوطة مما جعل منيا حقل خصب لتداخل الأجناس الأدبية  

كما أخذت  دة بعد أن كان يتميز بنقاء النوع،فجعمت النص النثري نصا يحتوي عمى أجناس ع

 اب جل الدراسات.النقدية وذلك لأنيا قادرة عمى استيعحظ الأوفر في الدراسات الأدبية و الرواية ال

، فقد وجدت منذ القدم من النظريات القديمة في نظرية الأدبإن نظرية الأجناس الأدبية من 

الأجناس الأدبية ، فقد عرفت رجناس الأدبية في كتابو فن الشعالذي سعى إلى تفسير الأ أرسطو

ي في القديم ، فبقي العمل الأدبرفض فكرة تداخل الأجناس الأدبية ، فطالمافصل تام في عصره

محكوماً بخاصية صفاء الجنس فلب يمكن أن تدخل جنس النثر مع الشعر أو العكس بأي شكل من 

كما  الأجناس الأدبية إلى ثلبثة أصناف وحدد لكل جنس ىويتو وسماتو أرسطوالأشكال وقد قسم 

ل عورية مثاختمفوا النقاد القدامى في تقسيم العمل الأدبي فيناك من قسمو عمى أساس الحالة الش

 أرسطوىناك من حاول تقسيمو عمى أساس الشكل مثل أفلبطون الذي قسمو إلى ممياة ومأساة و 

( النثر)لعرب القدامى منظوم ) الشعر ( منثوركاول تقسيمو عمى أساس الإيقاع ويوجد كذلك من حا

 .  العربي



 

 ج 
 

، نجد من بين واضيعالم لاختلبفذلك ت رواجاً في الساحة الأدبية و قل كما أن الرواية العربية

رواية ليطمئن قمبي ذات الطابع الواقعي فيذه الرواية تحكي ، ه الروايات التي ظيرت في الأفقىذ

قصص أناس طبيعية ربما نمتقي بيم يومياً إلى أن طريقة أدىم شرقاوي في سرد الأحداث والمغة 

بحيث تدفعو لقراءتيا الجمالية في وصف الشخصيات جعمت من الرواية مميزة فتمنح القارئ متعة 

  . دون ممل

 : نختار ىذه الرواية بذات تتمثل في اأما الأسباب التي جعمت من

 : أسباب عامة تكمن في

  . لمسة الحداثة الطاغية عمى الموضوع -

 . الموضوع من أىم القضايا التي تناولتيا نظرية الأدب اعتبار -

 . حمل قدر كبير من التوسعي ذيطبيعة الموضوع ال -

الرواية العربية يساعد عمى ترسيخ الوعي بالتحولات التي شيدىا  دراسة -

 . المجتمع العربي والإبداع عمى السواء

 .الرواية حافمة بالأجناس الأدبية سواء القديمة والحديثة -

 : أما بالنسبة للؤسباب الخاصة تتمحور كالتالي

ارس الرواية ضمن الروايات الأكاديمية وذلك لأن كاتب الرواية دإدراج  -

 . الأدب

، كما أنيا تخمو من غة العربية الفصحى بطريقة سيمة وبسيطلماستخدام ا -

 . اميةالمغة الع

 . المواضيع المجسدة لمواقعفي البحث في القضايا المعاصرة و  الرغبة -

 : وبناء عمى ما سبق يمكننا أن نطرح الإشكاليات التالية



 

 د 
 

  إلى مدى نجح الكاتب في جمع أجناس عدة في روايتو ؟ -

 في الرواية ؟  فاعمةما ىي الأجناس المت -

 الكاتب في روايتو ؟  وظفياما ىي أىم التقنيات السردية التي  -

 : عمى خطة بحث كالتالي اعتمدناو للئجابة عمى ىذه التساؤلات 

 . ، ممحقمقدمة، فصمين، خاتمة

لأجناس اأما خطة المتن فأردنا أن تكون من فصمين فتطرقنا في الفصل الأول تحت عنوان 

 الجنس الأدبي والنوع الأدبي لغةً لأجناس الأدبية و تطورىا كما حاولنا أن نعرف كل من االأدبية و 

عند كل من العرب والغرب بداية نظرية الأجناس الأدبية من قضية وتطور نا ثم تناول ،واصطلبحاً 

من  الأدب ي فياسالأجنالتداخل  كما حاولنا أن نتطرق إلى ،لحديثمن القديم وصولًا إلى العصر ا

  . أشكال التداخلو  مفيوم

تداخل بعض الأجناس الأدبية داخل رواية ليطمئن قمبي  احتوىأما الفصل الثاني فقد 

في الرواية مع الأجناس الأدبية و و فاعل بين الرواية والنص الديني لى التكنموذج فتطرقنا فيو إ

 :  تمدنا عمى عدة مراجع نذكر من بينيافي ذلك اعو  مع الفنون،الأخير تحدثنا عن تداخل الرواية 

 في الأدبية الأجناس شيفر، ماري جان الأدبي الجنس ما أوستن، ويميك رينو الأدب نظرية

 . المناصرة عزالدين المقارنة و الشعريات ضوء

عمى العديد من المناىج بداية من  الاعتمادالخطة المتبعة وقد فرضت طبيعة الموضوع و 

ذلك في ا اعتمدنا عمى المنيج التاريخي و ، كمميمي قصد الإحاطة بالموضوعي التحالمنيج الوصف

تداخل البنيات  ، ثم اعتمدنا عمى المنيج البنيوي لأننا تعقبنالمرحمة النشأة والتطور الأجناسي تتبعنا

  . العنوانالسيميائي لتحميل صورة الغلبف و  بالمنيج ااستعن، كما داخل جنس الرواية

 : الصعوبات في ىذا البحث نذكر منياواجينا بعض وقد 
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ما جعمنا نعتمد عمى أنفسنا بشكل  (ليطمئن قمبي  )قمة الدراسات حول رواية  -

 .مطمق

إلى دراسة  فاضطررناتشعب الموضوع فموضوع الأجناس الأدبية واسع ومتشعب  -

 .جميع الأجناس الأدبية الموجودة في الرواية

 فأكثر اكثر الرواية ليذه نقدية ىخر أ دراسات قبعأمل أن ت، نومع اكتمال البحث في صورتو

 رواية لأنيا الاجتماعي جانبال من دراستيا فيمكن دبيةوالأ النقدية الميزات من العديد تحمل لأنيا

سيكولوجي الجانب الا يمكن أن تدرس من كم العربي، المجتمع في تحدث قصص تحكي واقعية

 . ية السرديةبنشخصية واللم

أن يكون جيد البحث قد استطاع أن ن قد وفقنا في إنجاز ىذا البحث و نكو  وأخيرا نتمنى أن

 .  ل ىذا النوع الروائيو يجيب عن بعض الاسئمة حول ىذا الموضوع وح

المشرف سعدوني يحي الذي لم  لأستاذناتقدم نلى أن إا بقي لنا بعد الحمد الله وشكره وم

  .وتوجيياتو القيمة بنصائحوعمينا  حديج

 . جنة الموقرةلدى الملقبول ا ر نأمل أن يمقى بحثنا شيئا منلأخياوفي 
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 : الجنس الأدبيعن م يهامفالمبحث الأول . 

 الجنس الأدبي : .1

، ب منذ القديمكرين والدارسين الأدشغمت إشكالية تطور الأساليب الإبداعية والفنية لمنقاد والمف

، فبحث الفكرية والتاريخية ودواعيوعمى أسبابو الفنية والجمالية  اشتغالإلى  الانشغالوقد تحول 

 .الدلالية عبر مختمف العصورالمغوية و  وتتمظيراو النقاد في نشأة الجنس الأدبي وتبمور أشكالو 

بط النص وتحديد ، وىذا لضلمنصوص تصنيفيويعد الجنس الأدبي مبتدأ تنظيمياً ومعياراً 

، حيث ية من خلبل مبدأ الثبات والتغييرمقوماتو ومرتكزاتو وتفيد البنيات الدلالية والفنية والوظيف

 .  الانزياحيساىم الجنس الأدبي في الحفاظ عمى النوع الأدبي ورصد تغيراتو الجمالية الناتجة عن 

 لغة :  .أ 

 ( Genus ) يقابمو في اللبتينية اختمف مفيوم الجنس الأدبي عند كبار المختصين فيو حيث

 . ( Genre ) وفي المغة الفرنسية

نظرية الأدب في العموم الدقيقة أي من البيولوجيا التي  استعارتوويعد ىذا المفيوم مفيوماً 

، وىو مجموعة  types وأنماطEspéces وأنواع Genres تصنف لمكائنات الحية إلى أجناس

البيولوجية والتي أخذت طريقتيا عمى العموم الإنسانية والأدب النظرية  اعتمدتياالتي  ريالمعاي

 . خصوصاً 

الفمسفية والعممية  الاتجاىات باختلبفتعددت واختمفت التعاريف المغوية لمجنس الأدبي 

، وىو شيءىو ضرب من كل  "منظور  لابن(لسان العرب  )والأدبية والنقدية حيث جاء في معجم 

د النحو والعروض والأشياء جممة... والجنس أعم من النوع ومنو من الناس ومن الطير ومن حدو 
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ومنو الجنس أعم من النوع وأكثر شمولية  1"المجانسة والتجنيس ويقال : ىذا يجانس ىذا أي يشاكمو

 . ىما الشعر والنثر اثنينمنو وفي تطبيقو عمى الأدب نجد جنسيين 

جنس :الجيم والنون والسين أصل واحد "حيث قال  (مقاييس المغة  )وىذا ما ذىب إليو معجم 

، والجنس الأشياء جممة... كل ضرب جنس وىو من الناس والطير و شيءوىو الضرب من كل 

 . 2"أجناس

 . الشيءولا يختمف ىذا المفيوم عن سابقو إذا أن الجنس ىو الأعم والأشمل وىو الأصل في 

، وىي لا تخمو من أي ن لفظة الجنس أعم وأشمل من النوعومن خلبل ىذا التعريف فإ

في بعض الصفات  يشتركان شيآنلأنيا تدل عمى الأصل والضرب والصنف الجامع وكل  لتباسا

، وىما يعودان إلى في أغمب الصفات كانا من نوع واحد، أما إذا كانا مشتركين كانا من جنس واحد

  . في المغة الاسمنفس 

" مصطمح النوع والجنس بقولو :  أما في معجم المصطمحات الأدبية المعاصرة فيو يحدد

كما يمكن تمييز الأنواع الكبرى عن الأنواع  ،شكال الأدبيةللؤ النوع أو الجنس  تنظيم عضوي

 . 3"نية التي تقوم عمى محورين متمايزيالصغرى في نظرية الأنواع الأدب

وىنا نلبحظ من خلبل ما سبق أن معظم المعاجم عمى غرار ما ذىب إليو ابن منظور 

 . والجنس أكثر شمولية من النوع شيءعيد عموش فإن الجنس أعم من النوع والضرب من كل وس

                                                           
مادة ) ج، ن،س ( ص ، 5200، مصر ،القاىرة ،نيلكورنيش ال ،دار المعارف ،3مج ،لسان العرب ،بن منظورا 1

022 . 
 .684ص  2101، ر الفكر لمطباعة والنشر والتوزيعدا، 2ج ،أبو الحسن أحمد بن فارس بن زكريا، مقاييس المغة 2
 003، ص2185لبنان،  ،، بيروتالمبنانيدار الكتاب  ،2ج، معجم المصطمحات الأدبية المعاصرة، سعيد عموش 3

. 
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 : اصطلاحا .ب 

لم يقتصر تحديد الجنس عن أصحاب المعاجم فقط بل تعداه إلى النقاد أمثال محمد مندور 

وىي تستخدم في عمم النبات وعمم  أرسطوإن كممة جنس ونوع مأخوذة من مقولة "الذي يقول 

ن كانت أفضل وعمم الأجناس البشريةالحيوان  ، وليس ىناك مانع في نقميا إلى عالم المعنويات وا 

لفظة فنون عمى لفظتين السابقتين كأنيا مرتبطة بالقيم الجمالية التي تميز الأدب كمو عن غيره من 

ية ، كالفنون التشكيملرابط لا يشترك مع الفنون الأخرىالكتابات ... كما أن لفظة فنون تحتفظ با

 .1"والموسيقية في أساسو الجمالية وأىداف تعبيره فالفنون كافة نتصل بفمسفة إنسانية واحدة

ق بقضية خارج المصطمح الذي ، تتعمالموضوعات التي طرحيا محمد مندورخمص إلى أن ن

بيتو بمجرد نزع مصطمح الفنون ، فمصطمح الجنس الأدبي أو النوع الأدبي لن يفقد الأدب أديعرضو

 ، الموسيقى... الخ . ة، الرواية، الزخرفنعد أنواع من الفنون كفن المسرح ضافة إلى أننا، إعنو

 . لمدلالة عمى أن كممة فن كممة عامة فضفاضة الدلالة فيي لا تناسب بدقة النوع أو الجنس

مبدأ " و ويميك فيعرف الجنس الأدبي انطلبقاً من نظرية الأنواع الأدبية والتي ىي : أما رين

ولكن  ( العصر أو المغة القومية )  تاريخو عمى أساس الزمان والمكان ظيم إنيا تصنف الأدب و لمتن

يمية مميزة عن الدراسة البناء أي دراسة نقدية وتقو س أنماط أدبية خاصة من التنظيم و عمى أسا

ن ، فالحكم عمى قصيدة مثلب يتطمب مأو بآخر عمى الرجوع ليذه الأبنية، تنطوي بشكل التاريخية

 . 2"عقيدتالمرء الرجوع إلى خبرتو الكاممة وفيمو لمشعر من حيث الوصف وال

                                                           
 . 22، ص2114مصر، ، 3، طنيضة مصر لمطباعة والنشر ر، الأدب وفنونو، دارمحمد مندو  1
رينو ويميك، نظرية الأدب، تر: عادل سلبمة، دار المريخ لمنشر، الرياض، المممكة العربية و أوستن وارن  2

 .  326، ص2110السعودية، 
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نظرية الأدب ومن أبرز القضايا التي انشغمت  في يعتبر الجنس الأدبي من أىم المواضيع

فييا الشعرية العربية والغربية وىذا لما كان لو من أىمية معيارية وصفية تقريرية في تحميل 

المكونات النوعية لنمطية و يميا وتحقيقيا ودراستيا من خلبل السمات االنصوص وتوظيفيا وتقو 

 والخصائص التجنيسية .

طور إذا أن معرفة قواعد الجنس تساعدنا عمى إدراك التطور الجمالي والفني والنصي وت

العوامل الذاتية المرتبطة بشخصية المبدع من ناحية الجنس  التاريخ الأدبي فضلب عن تطور

 . موضوعية التي تحيط عمى البيئة الأدبيةوالعوامل ال

مفيوم مجرد يتبوأ منزلة مخصوصة بين النص والأدب إنو "والجنس الأدبي عموماً ىو : 

مرتبط وسطى نستطيع من خلبليا أنيا نربط الصمة بين عدد النصوص التي تتوفر فييا سمات 

 . 1"واحدة

إن الجنس الأدبي كائن مجرد النص ىو وجود حسي مادي ف"ونخمص إلى قول أنو اذا كان 

ومن أجل ىذا فإن علبقة النص بجنسو  2ص " تجاوزه إلى اشباه من النصو و  يستوعب النص المفرد

، كما تعتبر علبقة علبقة مجردة وضمنو لا تنتج منيا، الا إشارات نصية مصاحبة لو الأدبي ىي

لّا رى لا يستخمص إ، ومن جية أخيساىم في وضع إطار الأثر من جية جدلية حيث أن الجنس

، فيو من جية إنجاز مخصوصة لمجنس ومن جية أخرى يوسع من جممة النصوص وكذلك الأثر

 . رحاب الجنس ويساىم في تطوره وبتبديمو تبديلًب قد يبمغ حدا الاقناع
                                                           

 ،بيروت ،ار العربية لمعموم ناشرونالد، بي ) دراسة في السردية العربية (، الخبر في الأدب العر محمد قاضي 1

 . 00، ص2118، لبنان
الحضارة ( دار في صمة الرواية بمعطيات الفكر و  ) دراسة العربي ، نشأة الجنس الروائي بالمشرقالصادق قسومة 2

 . 228ص ،0226، تونس، رشالجنوب لمن
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 يلنوع الأدبا : 

يا حفل مصطمح الجنس بالكثير من الأنماط الدالة عميو والمرتبطة بو اذا جاء بعده معاني من

عشوائيا دون استعمالًا  استعممت، كميا مصطمحات والنمط، الشكل والصنف، وأخيراً النوع " الجنس

أكثر  باعتبارىا، كما نذكر المدلول المغوي لمصطمح الجنس وعلبقاتو بالنوع مراعات الفرق بينيما

 . المصطمحات شيوعاً وتداولاً 

  : لغة . أ

، وىو أيضاً الضرب من كل الجنسمن  النوع أخص" منظور:  لابنجاء في لسان العرب 

الميث : الجمع أنواع قل أو كثر : قال ، و تحديد منطقي لا يميق بيذا المكان. قال ابن سيده لو شيء

الثمار، وغير ذلك، وكل صنف من الثياب و  الشيء، وىو كل ضرب من والأنواع جماعةالنوع 

 1. أنواعاً  الشيء، وقد تنوع وحتى الكلبم

النوع كل ضرب من " أبادي إلى ما ذىب إليو ابن منظور حيث قال : ويذىب الفيروز 

 .2" ... وىو أخص من الجنس شيءوكل صنف من كل  الشيء

أتفق عمى أن  ابن منظورو فيروز الأباديومن خلبل ما سبق نستطيع القول أن كل من 

ت الذي وىو أخص من الجنس وىذا المفيوم يشير إلى مبدأ الثبا شيءالنوع ىو ضرب من كل 

 .يفرضو الإطلبق والتعميم في جميع المعاجم العربية لما يحتويو من تماثل وتشابو في مفيوم النوع

 

 

                                                           
 . 6501ص، لسان العرب ،ابن منظور 1
 . 041ص ،0225 ،لبنان ،بيروت ،8ط ،ؤسسة الرسالةم ،القاموس المحيط ،باديالأالفيروز  2
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  : اصطلاحاً  . ب

رينيو ويميك حيث يعرفو كل من أوستين وارين و  النوع الأدبي ىو تجسيد عيني لمفيوم الأدب

ؤسسة إنو جامعة أو الدولة م، مؤسسة كما أن الكنيسة أو الالنوع الأدبي "في كتابيما نظرية الأدب 

، ولكن كما توجد العبادة أو مكتبة أو مبنى الحكم ، أو بناء أو داريوجد كما لا يوجد حيوان

، فكل من ويميك وأوستين ينظران للؤدب عمى أنو الأساس الذي يتحكم في عناصر 1"المؤسسة

مثمو مثل أي مؤسسة ليا قوانين وىياكل ونظم بسنتو الخاصة التي يتميز بيا منيجاً وتنظيراً وتطبيقاً 

 . وأسس تقوم عمييا

كما يضيف كذلك في نفس المعنى ويميك في كتابو مفاىيم نقدية النوع الأدبي لو : وجود 

يشبو المؤسسة ويستطيع المرء أن يعمل من خلبل المؤسسات القائمة وأن يعبر عن نفسو من 

 نواع الأدبية تقاليد استيطيقية، والأق بيايدة ... كما يستطيع أن يمحخلبليا وأن يخمق مؤسسات جد

 . في الأساليب والأنواع

: من وجية نظر سوسيولغوية فيقول أوردو ما في معجم المصطمحات العربية المعاصرة فقد ك

فمن خلبل  (لغوية –اجتماعية، حيث تعرف عميو بفضل مقاييس أن النوع يشير إلى طبقة الخطاب

صمة بين المصطمحين نخمص لمقول أنو لم يحدد لنا الحدود الفامفيوم سعيد عموش لمجنس والنوع 

، إلّا أنو في تحديد مفيوم النوع أحالنا إلى مرجعيتين أساسيتين ىما المرجعية فيما متداخمين

 .والمرجعية المغوية الاجتماعية

                                                           
لمثقافة والفنون  سمسمة عالم المعرفة المجمس الوطني ،جابر عصفورمحمد تر:  ،مفاىيم نقدية ،رينو ويميك 1

 . 320ص ،2180 مصر، ،قاىرةال ،والأدب
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ية المعروفة كانت الممحمة، التراجيديا، الكلبسيكرشيد يحياوي مصطمح الأنواع  استخدمكما 

 . ويضاف إليو حالياً الرواية والقصة القصيرة اليستيرية، الكوميديا الغنائي

ومن خلبل التعريفات السابقة لكل من الجنس والنوع نخمص لمقول بأن لكل عمم رتبتو 

ولكل منظوره الخاص ومن ىذا المنطمق يرى الناقد مفيوم النوع والجنس  - الخاصة لمجنس والنوع

المفظة نوع الدلالة عمى الفنون الأدبية  استعمالالممارسات النقدية من  من تضيتقالأدبي وفق ما 

 . الصغيرة التي تحتوي عمى فنون أصغر منيا

 اختلبفياومنو فإذا كان الجنس الأدبي مرادف لمنوع فإن الجنس أعم وأشمل من النوع وبرغم 

في الخصائص الجوىرية  الاشتراكإلّا أنيما يتقاربان في المعنى بحيث أن كل منيما يحيل إلى 

 عن غيره وخاصةً إذا كان الأدب ىو المجال التي تستخدم فيو الصفات الشيءالتي تميز 

 .صالخصائو 

 : نظرية الأجناس الأدبية المبحث الثاني 

 قضية الأجناس الأدبية : .1

تعد نظرية الأجناس الأدبية من أىم القضايا الفكرية النقدية الذي أخذ مسممة كبيرة في مجال 

صيغة فنية عامة ليا مميزاتيا  "، قديماً وحديثاً والانواع الأدبية أكانت غربية أم عربية سوآءالشعرية ا

وقوانينيا الخاصة وىي تحتوي عمى فصول أو مجموعات ينتظم من خلبليا الإنتاج الفكري عمى ما 

لف مأساة وتعقيد ومن ذلك ما نراه عند الشعراء من يؤلف ممحمة ومنيم من يؤ  اختلبففيو من 

ومن خلبل ىذا القول فإن الأنواع الأدبية ىي فنون   1"ومنيم من يؤلف ديوان من الشعر التعميمي

لأدبية ىي ، وبذلك فإن الأجناس اتميزىا ىذه الأخيرة كل فن عن آخرتمتاز بخصائص وقوانين 

                                                           
 . 00ص ،0222مصر،  ،الناشر منشأة المعارف ،2مج، نظرية الأنواع الأدبية، عون حسن 1
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فنية جنس أدبي يختمف عن جنس آخر من خلبل البنية ال باعتبارىا، قوالب فنية عامة للؤدب

  . المغوية

و أجيات الإنسانية سواء نفسية كانت كما كنّ القول أن الاجناس الأدبية وجدت لتمبي الحا

، فنظرية الاجناس الأدبية تعتبر ساحة مغناطيسية ذات تأثير فعال في عممية إنتاج اجتماعية

 طمقاتيانمتنوعت ، كما تعتبر من أقدم القضايا المطروحة حيث استيلبكياونقدىا و  الأعمال الأدبية

وتعددت تعريفاتيا إلّا أنيا تعود بصفة خاصة بوصف وتصنيف الأعمال الأدبية والمنجزات 

 . الإبداعية

، جناس الأدبية وتعددت آلياتيمالأ تنوعت دراسات الباحثين واجتياداتيم لمتعرض لقضية

  : نيمافتغير مفيوميا بين القديم والحديث وفي ىذا الصدد سنحاول التعرف عمى كل م

 الكلاسيكية : يةالنظر  .‌أ

ن كانت القواعد التي تقوم عمييا " : رينيه ويميكيقول  النظرية الكلبسيكية تنظيمية وارشادية وا 

إلييا النظرية الكلبسيكية ليست مبنية عمى أن  مازالت تنتميلا تنطوي عمى الوصايا السخيفة التي 

بل أيضاً عمى أنو ينبغي أن يفصل ، الطبيعة والقيمة عن جنس آخر فحسبالجنس يختمف في 

فالنظرية الكلبسيكية 1"وىذا ىو المبدأ الشيير المعروف بنقاد الجنس بالامتزاجبينيما ولا يسمح ليا 

 . ، كما تيتم بالفروق بين الجنس الأدبي والآخرالحدود وتضع الحواجز بين الأجناستقيم 

 : الحديثة يةلنظر ا .‌ب

لتعدد ظرية الأجناس الحديثة نظرية وصفية لا تضع حداً إن ن" قائلًب : رينيه ويميكيعرفيا 

، كما أنيا لا تضع قواعد لمكاتب وىي تفرض أن الأنواع التقميدية يمكن أن الممكنةالأدبية الأنواع 

                                                           
 .  006، ص، نظرية الأدبوارين يميك وأوستنرينو و  1



 الأجناس الأدبية و تطورها      الفصل الأول: 

10 
 

كوميديا ) المأساة ( وىي ترى أن الأنواع يمكن أن تقام و ن تكون نوعاً جديد مثل : التراجيتمزج وا

، وكل وآخر، وبدلًا من تأكيد الفروق بين نوع ايضاً عمى أساس من النقادولية و عمى أساس من الشم

ىذه النظرية عكس النظرية القديمة 1"طار كل نوع ، في اجاد العامل الفني المشتركعمل فني بإي

 . الأجناس وعدم مراعاة الحدود الفاصمة بينيما امتزاجلأنيا تدعوا إلى 

 دبية :تطور الأجناس الأ .0

 : عرب عند التطورها  .‌أ

 القدامى :  تطورها عند 

 بين ومن الأدبية، الأجناس بمسألة العربية الثقافة حقل في عديدة اىتمامات ىناك كانت    

 ،الخفاجي ،لباقلانيا ،طباطبا ابن ،رجعف بن قدامة المسألة بيذه اىتموا الذين القدامى النقاد

 الألفاظ من وغيرىا الجنس فظةل عمى كتاباتيم توفرت حيث القرطاجي حازم ،الجاحظ ،العسكري

 عمدوا كما والأدب، النقد مجال في محدد تكن لم أنيا غير والنمط والنوع كنيج منيا القريبة الأخرى

 النقاد عرفو ما فكل " منيما واحد كل أفضمية عن وتحدثوا والنثر الشعر بين البداية في التميز إلى

 حددوا كما وحددوىا، وأغراض فنون مشعرول ونثر شعر ضربين إلى الأدب تقسيميم ىو العرب

 2"الحديثة العصور في إلا الأخرى الفنون تدخل ولم والمقامة، والرسالة الخطابة لمنثر

 ،سجن كل في تفصيل دون فقط والشعر النثر من كل بين تميز البداية في اىتماميم كان    

 ،3"معنىعمى  يدل مقفى ونموز  قول الشعر"  بقولو الشعر تعريف إلى جعفر بن قدامة عمد كما
                                                           

 . 304ص ،المصدر نفسو 1
 ،2مج ،تداخل الأجناس الأدبية في أدب الجاحظ تداخل الأنواع الأدبية ،الصفار ،حسن ابتسام مرىون ينظر: 2

 . 2ص ،0223الأردن،  ،جامعة اليرموك
 .2ص ،المرجع نفسو 3
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 عند الشعر لتعريف بنسبة ىذا شعرا، يعد مفيد معنى ولو وقافية لوزن خاضع مكلب كل أن أي

 . جعفر

 

 الذي المنثور عن بائن منظور كلبم"  شمولا أكثر معنى إيراد إلى طباطبا ابن سعى كما   

 وفسد الأسماع محبة توجي عن عدل الذي النظم من بو خص بما مخاطباتيم في الناس يستعممو

 .  1"الأذواقعمى 

 عن شمروا ثم والقافية الوزن أساس عمى والنثر الشعر بين يميز العربي التصور واستمر    

 هلال أبيم استخد كما الأدبية والأنماط والأنواع الأجناس من مجموعة بين لتميز سواعدىم

 أجناس إن لفقا الأدب بو قسمي نقدي كمصطمح الجنس لفظة الصناعيتين كتابو في "العسكري

 حينما القرطاجي حازم عند نجده أيضا الكلبم ونفس والشعر والخطب الرسائل :ثلبثة المنظوم الكلبم

 سينا وابن كالفارابي المسممين الفلبسفة عند أيضا الاىتمام ىذا نجد كما الشعر أغراض عن تحدث

 عن فتنبسط النفس لو تذعن الذي بأنو ويعرفو مخيل الكلبم عن تحدث مثلب سينا فابن ،رشد وابن

 حسنا أثرا يترك ما كل عنده الشعر أن أير اختيا وفكروا رؤية غير من أمور عن وتنقبض أمور

 جمع حينما أرسطو إليو أشار ما إلى يتأثر بذلك وىو يصدقو، لم أم صدقو سواء الإنسان نفسية في

  .والمخيل القول بين

 غير والشعر النثر من كل بين التميز عمى ركزوا القدامى أن نجد تقدم ما خلبل فمن      

 بين الموازنة  كتاب في ه) 089 ت الأمدي،  أمثال الحائط عرض أفكارىم يضرب من ظير أنو

                                                           
 ،بيروت ،0ط ،دار الكتب العمميةمول سلبم، غ: محمد ز تر ،2مج ،رلعموي، عيار الشعبن طباطبا امحمد أحمد  1

 .62،  ص0225 ،لبنان
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 منو أشبو المنثور كلبمو عد الذي الخزاعي دعبل الشاعر رأي في ويتمثل (والبحتري تمام أبي

 شعرا ليس بأنو عميو وحكم تمام أبي شعر نقد فمقد عراءالش في المؤلف كتابو في يدخمو ولم الشعر

 . النثرية والخطب تمام ابن شعر بين صلبت أوجد الذي الوحيد الرأي ىذا فإن

  المحدثينتطورها عند  : 

 وتنظيرا وتعريفا تأريخا الأدبية الأجناس بنظرية والمعاصرون المحدثون الدارسون اىتم   

 الفريجات عادل قال فقد العربية، التراثية أجناس دراسة في التقصير من جانبا ىناك أن إلا وتطبيقا

 النقد وواقع القديم العربي الأدب تاريخ إلى عدنا لو" ) تخوم لا أو تخوم الأدبية الأجناس ( بحثو في

 ليا، والتنظير ونقدىا الأدبية الأجناس عن الكشف لمسألة شموليتو مدى في ناظرين التراث في

 ،يقطين سعيد  :ذلك أمثال بو الاىتمام بدوا حديث العرب النقاد أن إلا 1"كبيراقصيرا ت فييا لوجدنا

 . و عبد الفتاح كيميطو، عبد الفتاح محمد

 الموضوع ليذا المقارن الأدب كتابو من الثاني فصلال خصص محمد غنيمي هلال أما     

 حركة في فيي ثابتة، يرغ الأدبية الأجناس بأن " فصرح و كروتشه أرسطو من كل رأيو وضمن

 مذىب إلى أدبي مذىب ومن عصر، إلى عصر من الفنية، اعتباراتيا في قميلب تتغير بيا دائبة

 كما  2"ذلك قبل فيو جوىريا يعد كان الذي طابعو الأدبي الجنس يفقد قد التغيير ىذا وفي أدبي

 أنو كما مثلب، بالقصة ةصم ليا التي العربي الأدب في النثرية الأجناس دراسة عمى أيضا اقتصر

 من للؤدب النمو ىذا أن بو المسمم من أصبح ثم " الأخرى بالآداب التأثر إلى الأدب نمو أرجع

 إلى أدى كما المختمفة، الآداب ثنايا في الأجناس ىذه استدامة إلى أدى قد الأدبية الأجناس خلبل
                                                           

رسالة  ،(الساق عمى الساق في ما ىو الفارياق) ، الأجناس الأدبية في كتاب وفاء يوسف إبراىيمينظر:  1

 . 65ص،0221 ،فمسطين ،نابمس ،ماجستير
   228ص  ،مصر ،القاىرة ،3ط ،والتوزيع مصر لمطباعة والنشر دار نيضة ،الأدب المقارن ،محمد غنيمي ىلبل 2
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 إسماعيل الدين عز تناول قد كما1"المتعاقبة القرون في اجتماعية نسمات تبعتيا فنية صلبت قيام

 القصصي وفن الشعر كفن الفنون من مجموعة إلى وأشار القضية ىذه (وفنونو الأدب)  كتابو في

  .فييا الكلبم تفصيل حاول أنو حيث والخاطرة الذاتية والمقالة والترجمة

 لأدبيةا الأجناس بين تداخل بوجود الإقرار مناصرة الدين عز حاول قد ذلك عن بعيد غير

 يسيم أن شأنو من التفاعل ىذا إن " النطاق ضيقة يجعميا الأجناس بين الفصل أن من موقفو مبرر

 شكلب محدد نطاق ضمن انحصارىا في خلبفا حيوية بأكثر تتمتع وجعميا الأنواع، بعث في

 بين الفصل أن لنا يبين مناصرة الدين عز قول خلبل من 2" استمراريتيا من يحد قد مما ومضمونا،

 الأمر يؤدي فقد الخطاب ناحية من أم الشكل ناحية من أكان سواء صعب أمر الأدبية الأجناس

 .  الجنس خصوصية فقدان إلى

 توليد يتيح أنو ذلك منو، مفر لا أمر الأدبية الأنواع بين التجانس مبدأ أن " يرى أنو كما  

 يستدعي جديدة حالة يولد آخر بنوع أدبي لجنس الأدبي التطعيم أن يعني ما وىو أخرى، أنواع

 . 3"أدبية أنواع تلبقح نتاج لأنو ،جماليتوو  أسراره عن الكشف أجل من معرفية وقدرات ميارات

 جذور أن ،كون القضية ىذه يخص فيما عممو تواجو كبيرة إشكالية العربي النقد وجد لقد   

 النصوص عمى تطبيقيا يصعب الغربية ومفاىيميا مصطمحاتيا ليا غربية الأدبية الأجناس مقولة

 من مستنبطة كونيا بسبب معيا التعامل يصمح لا غربية مقولة الأدبية الأجناس"  الأصمية العربية

 يصمح لا العربي النقد تراث في المقولة ىذه من المتوفر أن أخرى جية ومن الغربي، الأدب قوانين
                                                           

 . 202ص،والمرجع نفس 1
 .01، ص0224الأردن،  ،عمان دين مناصرة ، عمم التناص المقارن، دار مجدلاوي لمنشر والتوزيع،العز  2
، مؤتمر 2مج ،تداخل الأنواع الأدبية ،تداخل الأجناس الأدبية في الرواية الجزائرية المعاصرة ،دياب قديدينظر :  3

 . 312ص ،، الأردندولي الثاني عشر، جامعة اليرموك، أربدلنقد الا
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 الأدب أن ثالثة جية ومن الغربي، الأدب بتأثير ظير الذي الجديد النقد نتاج مع لتعامل كذلك

 :مثل أساسو عمى الكلبسيكية الغربية الأجناس نظرية قامت أدبية أنواع من تماما خال القديم العربي

 إذ "والحداثة النقد " كتابو خلبل من القول ىذا "المسدي السلام عبد" وافق وقد،  1"والدراما الملبحم

 الشعر يعرفون كانوا العرب وأن الغرب، من مستوردة قضية ىي الأدبية الأجناس قضية أن  حصر 

 الإبداعية مكوناتيا في العربية الحضارة القيم عمى دخيمة الأجناس مقولة أن بمعنى إلا ليس والنثر

جراءات مناىج وفق الأدبية الأجناس دراسة إلى تسعى التي الحداثية الدراسات ينتقد أنو كما  وا 

   .غربية

  : يينعند الغربتطورها  .‌ب

مجموعة من الآراء والأفكار القوية والمتسقة والعميقة والمترابطة  باعتبارىاإن النظرية الأدبية 

و الأدب وطبيعت نشأةوالمستندة إلى النظرية في المعرفة أو فمسفة محددة والتي تيتم بالبحث في 

حدة من بين أقدم ، فمسألة الأجناس تعد واووظيفتو مقولة موغمة منذ القدم، بل تعد إرثاً تاريخياً 

، فيي ىم دائم لم ينقطع الجدال حول بداية من شتغل عمييا تاريخ التحميل الأدبيالمسائل التي ا

 . تصورات النقد اليوناني وصولًا إلى الحداثة وما بعدىا

 قديماً : تطورها 

ل ، يعد الفيمسوف أفلبطون أو أقدم القضايا التي تناوليا الغربإن قضية الأجناس الأدبية من 

الشعر القصصي، الشعر منظر لمفن والأدب بتصنيفو لجنس الشعر إلى أنواع ثلبثة ىي : 

لم يستعمل كممة غنائي  أفلاطوننوع ثالث ىو مزيج بين النوعين وعمى الرغم من أن المحكاتي و 

                                                           
 . 262ص ،دبية ) دراسة تاريخية تحميمية (نظرية الأجناس الأ ،عبد الكريم خضير السعدي ،ىيثم عباس سالم 1
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 ، أو عني فقيو نجد ناظمو معبراً عن نفسوإلا أن النوع الثالث الذي عده مزيجاً من النوعين أنو ذات

  . 1أشخاص 

 وقد والحوار السرد بتمييز قام حيث الجميورية( ) كتابو في الاجناس بنظرية افلاطون اىتم

 الفمسفية والقيمة ووحيو الشاعر إبداع نظر وجية من أساسية بصورة الشعر يدرس الأخير" ىذا كان

 2. "لمختمطا والنموذج الإيمائي منيا السردي، المعايير من مجموعة ادخل انو كما لممحاكاة

وتتميز الأصناف بعضيا عن بعض  أفلاطونعاد أرسطو في كتابو ) فن الشعر ( إلى فكرة 

أشكال المحاكاة  اختلبفمعتبراً أن كل الأنواع ىي صادرة عن محاكاة وأن التمييز بينيا قائم عمى 

لتراجيديا، سم الأدب إلى ثلبثة : اوق 3، أو المادة أو طريقة المحاكاة وأسموبيامن حيث الموضوع

  . الممحمةالكوميديا و 

كما بين أن كل نوع يختمف عن النوع الآخر من حيث الماىية والقيمة فالعمل بالمبدأ القائل 

، وقد حرص ة بو ويعمل حسب المستوى الخاص بوأن كل نوع أدبي يقدم درجة إشباعو الخاص

ك ينبغي اىية والقيمة ولذلأرسطو أن يبين بأن كل نوع أدبي يختمف عن النوع الآخر من حيث الم

أن  اعتبار، وبيذا يمكننا ىذا فيما بعد بمذىب نقاء الأنواع، وقد عرف أن يظل منفصلًب عن الآخر

 . وىو واضع الحجر الأساس في نظرية الأجناس أرسطو

 العوامل إلى ذلك مرجع المحاكاة، مبدأ عمى الأنواع لنظرية تحديده في أرسطو اعتمد    

 نبلبء إلى الناس وتقسيم اجتماعي تصنيف إلى يعود التصنيف في التشدد ىذا لعلو  الاجتماعية "
                                                           

، 0222 الجزائر، ،الاختلبفمنشورات  ،2مج قراءات،في نظرية الأدب وعمم النص بحوث و ، إبراىيم خميل 1

 . 24ص
 . 26ص ،2181، اتحاد كتاب العرب، دمشق،  سوريا، تر: غسان السيدجان ماري شيفير، ما الجنس الأدبي 2
 . 05، صالمصرية، القاىرة، مصر الأنجمو، تر: إبراىيم حمادة ، مكتبة طاليس، فن الشعر أرسطو 3
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 والممحمة والمأساة الممياة من ذلك كل عن الحديث إلى أرسطو دفع ما وىذا القديم الزمن في وسوقو

نما المتعة، عمى يقتصر لا عنده فالأدب وجميوره وأسموبو لغتو جنس لكل جعل إذا  لو جعل وا 

 والقصيدة والممحمة المسرح بين التمايزات بعض لوجود مدرك أرسطو أن كما 1"  يةأخلبق رسالة

 ينصرف أرسطو عند الشعر فن أن الأجناس باقي عمى يعمو جنسا المأساة أن يرى أنو غير الغنائية

  . المأساة جنس لدراسة منظمة في

  حديثاً تطورها : 

سادس عشر إثر حركة البعث العممي صت الكلبسيكية منذ نشأتيا في أوروبا في القرن الحر 

 تحميلببطوا مبادئيا وخصائصيا تذوقا و محاولة محاكاتيا فاستنبعث الآداب اليونانية القديمة و  عمى

نقاؤىا شيئا فعُدّت الأجناس الأدبية و (فن الشعر)و (الخطابة)خصوصا ما كتبو أرسطو في كتابيو

جنس في ىذه الحقبة لم يكن يز بين جنس و ، إلا أن منيج التميسائر المفعول وجب الإبقاء عميو

، النشيدتضم القصيدة الرعوية والمرثية، و ( Boileau Nicolas) بوالويركن إلى منطق، فنظرية 

الممحمة، إلا أنو لا يبين أسس ىذا التصنيف ىل ىو وأبيات الحكمة وشعر التيكم والمأساة، و 

 . موضوعي أو شكمي أو لطبيعة الجميور المتمقي

يونان بداية القرن الثامن عشر، رافضة لتقاليد ال الكلبسيكيةرومانسية عمى أعقاب ظيرت ال

، لتقدم طريقة أصيل في التعبير عن مشاعرىال شيء مسموح ما دام يخمص لمنفس و الرومان، فكو 

التطور خالقة آفاقا جديدة جديدة في التصور والتعبير، فجاءت قوالبيا مفعمة بالحركة والحرية و 

ة التداخل قترب فييا الأجناس من بعضيا البعض، مستبدلة فكرة نقاء الجنس الأدبي بفكر للئبداع ت

جديد تدريجيا ليحل محميا تقسيم  تتلبشىأخذت الحدود الفاصمة بين الأنواع بين الأجناس الأدبية و 

                                                           
 . 31_38، صارياق (اق في ما ىو الف، الأجناس الأدبية في كتاب ) الساق عمى السوفاء يوسف إبراىيم 1
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، تساقطي أيتيا تساقطي"سبيستيان مرسيهبدءا من صرخة  ،مازلنا نواجيو إلى اليوم ،ممتبس

 . 1"ن الفاصمة بين الأنواعالجدرا

أشكال جديدة،  إيجادمع العصر الحديث لم يعد الكاتب قانعا بتقميد أسالفو بل اضطر إلى 

عت الأصناف ورُفضت المعايير، يبتعد عن النموذج، فتزعز فالعمل الناجح ىو كل عمل يستقل و 

 . كروتشيهالموضوع نجد  من المؤيدين ليذاالحديثة تطالب بتدمير الأنواع و  راحت الحركة النقديةو 

للؤنواع الأدبية حيث يرجع الفضل إليو في إزاحة نظرية  ينالمحطميعتبر من  ،كروتشيه

الأنواع الأدبية من الصدارة عندما قام بالتأكيد أن لا قيمة لمقوانين المدونة من النقاد واعتبروا من 

لفمسفتو  استناداءت فمسفتو ىذه ، وقد جالا يمتزميا ىو أثر فاقد لأىميتو خلبليا أن كل أثر فني

الجمالية التي ترى أن كل معرفة فنية غنائية ناجمة عن حالة خاصة بالذات ولما كانت الحدوس 

فردية ومتحددة دائماً فلب قيمة ثابتة لتمك التصنيفات التي يضعيا النقاد لمفنون وحتى داخل الفن 

 . 2الواحد

فة التصنيفات وجزم أن الكتاب الآتي ما ىو الآخر بتيمة مخال موريس بلانشوضطمع ا  

فالميم ىو الكتاب كما ىو  "، ليس شعراً ولا مسرحاً ولا رواية، الكتاب كلبم ابطال الأجناس كان

، أنو يرفض التجنيس حدود العنوان من نثر وشعر وروايةعن الأجناس وخارج  بعيداعميو وحده 

                                                           
، 3ط عويدات لمنشر والطباعة، ،تر: فريد انطونيوس ، دبية الكبرى في فرنساالمذاىب الأ ،ميفان تيغ فيميب 1

 .  261ص ، 2183 ، لبنان،بيروت
ان، والدار البيضاء المغرب، ، لبنبيروت، ربيالمركز الثقافي الع ، ، تر: سامي الدروبيكروشتو، فمسفة الفن 2

 . 23ص ،0221 ،رل، أكتوبتشرين الأو 
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 ، ففيإلى الأدب وحده الانتسابوق إلى ، فكل كتاب يتطتو عمى تثبيت مكانو وتحديد شكمووسم

 .  1"، وتتأكد حقيقة الأدبالكتاب ستتبدد الأجناس

بوجود الأجناس انطلبقاً من نظريتو في الخطاب الأدبي وعمم القص ودعا إلى  زعم تودوروف

 الاىتمامإن  "دراسة الأجناس انطلبقاً من خصائصيا البنيوية وليس انطلبقاً من أسمائيا يقول 

، إنّ لم يكن مغموطاً تاريخياً ولكن ىذه تزجية لموقت لا نفع فيو ناس الأدبية قد يبدوا في أيامنابالأج

، وذلك بغرض الكشف عن القاعدة تم من خلبل الحديث عن جنسوالحديث عن نص أدبي لابد أن

 . 2"التي ينبني النص حسبيا

ة ودعت إلى فقدان الغرب بمسألة الأجناس الأدبي الاىتمام البالغ في الشعريةأعطت 

جيرار خصوصية النوع الأدبي وتدمير مكوناتو إيماناً منيا بفكر ما بعد الحداثة وىذا ما يذىب إليو 

، ص ىو موضوع الشعرية بل جامع النصليس الن "يقول  (مدخل لجامع النص  )في كتابو  جينيت

ع : ر من بين ىذه الأنوا، ونذكلمتعالية التي ينتمي إلييا كل نصأي مجموع الخصائص العامة أو ا

 .  3" الأجناس الأدبيةأصناف الخطابات، صيغ التعبير و 

بحثا  صبحت الشعرية، تبعا لذلك،فضاء ذا معاني عديدة، وأ جينيتأصبح النص بالنسبة ل   

ص ىو جينيت بقولو ليس النما ما يعنيو ذن موضوع الشعرية التطبيقي، أالنص إفي ىذا الفضاء ف

وبناء  لداخمة في النص التي تولد شعريتو،فيو كل العناصر ا جامع النص، موضوع الشعرية بل

                                                           
، تر: عبود كاسوحة، منشورات وزارة الثقافة، دمشق، سوريا ،مفيوم الأدب ودراسات أخرى ،تزفيتان تودوروف 1

 . 00ص 0220
 .   00_02، ص2112الميمود عثماني، شعرية تودوروف، دار قرطبة، الدار البيضاء، المغرب،  2
لثقافية العامة، بغداد، العراق،  ، دار الشؤون الرحمان أيوبامع النص، تر: عبد ا، مدخل لججيرار جينيت 3

 .25ص
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م جمية النص بل بما يسميو التعالي النصي، أي ما يجعل النص علبقة خفية أعمى ىذا يعني لا ب

 . 1مع غيره من النصوص 

 ،القصيدةو  أدبية مثل : المسرحية والرواية نواع بعضيا ذو شرعيةأالأدب إلى " جينيتقسم   

وىو بيذا لا يدعو الى 2"السيرة الذاتية غير أدبية كالدراسة، والتاريخ والخطابة و وأنواع ذات شرعية 

رفض نظرية ارسطو بل يحاول زحزحتيا بالتركيز عمى العناية بالعناصر التي يقوم عمييا وصف 

 النصوص . 

 الأدبي في تداخل الأجناسالمبحث الثالث: ال 

 : مفهوم التداخل الأجناس .2

 التي طفت عمى سطح النقد الأدبي في العصر قضاياقضية الأجناس الأدبية من ال عدت   

وقال  ،لى الرومانسيون إلى تمازج الفنونودعوة إ ،دبوىذه نتيجة رفض تجنيس الأ ديث،الح

  جانيالجر 

، وعميو 3"زيادة حجم المقدار آخر بلب لشيء في الشيءعبارة عن دخول  "في ىذا الصدد 

الأنواع فيما والمقصود من ىذا تداخل الأجناس و الأمور ببعضيا البعض  ولىو دخ داخلتفإن ال

إن القول بالتداخل بين الأجناس الأدبية ىو صورة مكممة لنقص الأنواع  "بينيا تقول بسمة عروس 
                                                           

 . 12ص المرجع نفسو،  1
، 55ع ،مجمة علبمات في النقد ،26مج، الأجناس الأدبية في النقد الأدبيإشكالية تصنيف ، عبد الله فتيحة 2

 .  348ص
حات وتعريفات عمم الفقو والمغة ، معجم التعريفات ) قاموس المصطمي بن محمد السيد الشريف الجرجانيعم 3

 ،، دار الفضمةالنحو والصرف والعروض والبلبغة (، تحقيق محمد صديق المنشاويوالفمسفة والمنطق والتصرف و 

 . 61ص،  الإمارات،دبي
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 يان مراتبياالفروع أحيانا يبدو بجناس و العرب يتميز الأنواع والأوالتصنيفات لكننا نمتمس عند النقاد 

القناعة الراسخة تظل في ، متسعة تون القناعة الراسخة تظل في نظر أمن بعضيا البعض عمى 

لمبدع من نظرنا متمسكة بمجموعة الحدود بين الأجناس ودخول بعضيا في بعض وقدرة الكاتب ا

رغم  1"الأساليب والخروج بيا من حال إلى حال وتغيير وتغير منزلتياخلبل التصرف في المغة و 

افظ جنس مح جناس ويظل كل نوع أوالأو إلا أن ىناك تمايز بين الأنواع  ين الأجناستداخل ب

جناس الأدبية خاص في التفاعل الإيجابي الذي يخدم النص من الأ بمقوماتو ومبادئو، ولعل أوفر

جناس الأدبية تحظى لأغمب الأ ن يممس وظيفتو الإبداعي الروائية، فيي خلبفاً الداخل دون أ

، فالرواية ىي أقرب الأنواع الأدبية السردية الأخرى ردين القادرة عمى استيعاب مختمفبطبيعتيا الس

يتيح الحرية ليذه مجموعة من الأنواع بعضيا ببعض عملب سردي  حتواءاالأجناس الأدبية عمى 

والحكم مثمة بالشعر والأ الاستعانةومن ثم العمل عمى الكتابة السردية مع  ،جناس لتفاعلالأ

، والعكس قد ينطبق عمى الشعر فقد نجعمو معتمد عمى ة والمسرح في المتجر السرديغمبيوالأ

ج فييا حكايات وحكم بيات شعبية قد تحكي قصة وقعت لشاعر وقد يدر في الأالمنظور القصصي 

،" إن التدخل الأجناسي أو التصنيف التركيبي ىو التصنيف الذي يقوم عمى الجمع بين وامثال قديمة

لتجاوز الروائية السيرة الذاتية، رواية  ين أدبيين متجاورين في العمل روائي واحدنوعين أو جنس

و تجاوز الروائية أالروائية الشعرية،  وأ، الروائية القصيدة، رالشعو تجاوز الروائية و أ، السيرة الذاتية

ذلك في جناس الأدبية ليس محرك دوافع وحقيقة جارية بل تتجاوز إن الأ "،2"، الروايةالمسرحيةو 
                                                           

و 3من القرنين ( ، التفاعل في الأجناس الأدبية ) مشروع لمقراءة لنماذج من الأجناس النثرية القديمة بسمة عروس 1

 . 203، ص ،  مؤسسة الانتشار العربي2، مجىجري 4
راية لمنشر والتوزيع، عمان،  ال ر، دالأدبية في ضوء الشعريات المقارنة، الأجناس امحمد عزالدين المناصرة 2

 . 201، ص0222
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دباء فعلب قصدي يقوم بيا الأدبي أو شاعر وىي عملب لأحيان لتصبح عند بعض النقاد والأبعض ا

 .  1"...ويا فلب خلبف بين النقاد في تحقيقفن واتجاىامنتظما 

 : أشكال التداخل .0

فيما  نوجزىاأما أشكال التداخل بين الأنواع الأدبية فيأخذ أشكال مختمفة ومتعددة يمكن أن 

 : يمي

 : ولالشكل الأ  .‌أ

، ويمكن رصد مقصودا من قبل منتج النص لا يكونويغمب عميو أن  ،تفرضو طبيعة الأدبي

، لمحافظة عمى خصوصية النوعية النصىذا الشكل في كل النصوص الأدبية ويتميز ىذا الشكل با

 ، إلامثلب رغم تداخل المسرح معا القصة، فنلبحظ النص عمى عنصر نوعي مييمن احتواءبسبب 

، وىي القصة ويعتبر خصوصية النوعية أن النص بقي قصة ذلك لأن التداخل بينيما لم يفقد النص

تفرضو طبيعة  "ىذا التداخل محمودا بشير عن الدين مناصرة في حديثو عن أشكال التداخل يقوليا 

الادب حيث لا يكون مقصودا من قبل منتج النص بل تحكمو آليات الداخمية لمعائلبت النصيحة 

 . 2"الأدبية

 : الشكل الثاني .‌ب

، 3"أدب الرحلبت والسير الشعبية يث يستعين الروائيون بالمقامات و مبنى عمى القصيدة ح"

 ،والتقميدي المألوفويكون فيو تداخل بين الأنواع الأدبية مقصودا فيحاول المؤلف الخروج عن 

                                                           
شكالساندي سالم ابو سيف 1  .  61ص ،0228ية التصنيف، دار الشروق، عمان، ، الرواية العربية وا 
 . 51، صماري شيفير، ما الجنس الأدبي جان :بتصرف 2
 . 201، صدبية في ضوء الشعريات والمقارنة، الأجناس الأعز الدين المناصرة 3
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جناس الأدبية اك العديد من الأكتابة ويحاول إدر فيحاول المؤلف إصفاء روح الحجوية فيغير طريقة ال

 بكثرة .فنجد ذلك في كتابات السردية 

 : الشكل الثالث .‌ت

يكن التداخل بين  ، حيث لالنوع الأدبي، الذي ىو فرق النظاما نبدأعمى  انقلببىو "

جناس لمسانيات لتصبح حكما بين الأ، والنصوص السردية وبتالي يعود إلى االنصوص الشعرية

دبي أإنتاج  ومحاولةا الشكل من الأشكال التداخل ىو الانقلبب عمى الأدب ن غاية ىذإ1"الأدبية

سبب يتعارض مع أفق تمقي ب ما يجعموويتسم بكونو لم يخضع لآليات التمقي وىذا  ،جديد بلب ىوية

 يميزكما فيو خطورة عمى الأدب لأنو يغيب النظام الأدبي فلب  ،غياب حضوره في ذاكرة المتمقي

واحد  شيءدب ، فيجعل الأحاول النقاد رسم حدود واضحة لو لا طالمادبية التي جناس الأبين الأ

 .  تحت مسمى واحد

                                                           
 . 201، صدبية في ضوء الشعريات والمقارنة، الأجناس الأعز الدين المناصرة 1
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  النص الديني :تداخل الرواية مع 

 مع القرءان الكريم :التفاعل  .1

ونموذجاً أولياً لظاىرة السّرد من خلبل  آدابيا،لمغة العربية و رئيساً  يعد القرءان الكريم مصدراً 

 القرآنية، لذا كان التفاعل مع النص القرآني واضحاً في العديد من الروايات .   القصص

لبقا من التفاعل مع في العصر الحديث أن الأدباء أخذوا ينتجون نصوصيم انط نلبحظ"  

، أو إتباع أو تمميح أو محاكاة قتباس، وذلك عبر كممة دالة أو إشارة أو تضمين أو االنص القرآني

نون النص الأدبي لا بنطق من العدموىذا راجع الى ك1"إلى غير ذلك من الأمور ما من ، وا 

ونلبحظ أن معظم النصوص  )النص القرآني  (رز ىذه النصوص ىو أب، ومن والنصوص السابقة ل

و ما يعبر عن العربية زاخرة بو سواء شكلب أو مضمونا وىذا راجع الى أن النص الديني يوجد في

فالنص القرآني يزيد  ،مواضيعويعتبره الأدبي حجة عمى أقوالو و  كما يمكن أن،رالمشاعالأحاسيس و 

يضاح امن إثراء و    . لنص الجديدا 

لأنو شغل  (ليطمئن قمبي ) واقتصرت ىذه الدراسة عمى توظيف النص الديني في رواية 

مساحة واسعة في متن ىذه الرواية باعتباره مقوما أساسيا لمثقافة العربية ومستخص لممنظومة 

عن ا في حياتيم كتعبير الفكرية التي ينتجيا أفراد المجتمع الذين يعطون لمدين مجالا واسع

عن  الديني لمتعبير نصال( بأدىم شرقاوي)الروائي ، وعمى ىذا الأساس استعانالاستقامة

 .الموضوعات 

                                                           
، المصرية النيضةي في الشعر محمد إبراىيم أبو سنة، مكتبة ، التناص الأسطور عبد العاطي كيوان :ينظر 1

 . 21، ص0223، مصر، القاىرة

 



 تداخل الأجناس الأدبية في رواية " ليطمئن قمبي"       الفصل الثاني: 
 

24 
 

فنلبحظ أن الكاتب أخذ ينتج نصو انطلبقا من التفاعل مع النص القرآني فالرواية زاخرة بيذا 

وقد شغفيا  "يةلآا اقتباس : وأثناء دراستنا ليذه الرواية وجدنا آيات عديدة نذكر من بينيا  .النوع

... "في كتاب الشعراوي حيث قالالآية حبا " وقد ورد شرح وتقييم ليذه إذا قال ربنا " قد شغفيا 1ا"حب

و الشغاف ىو  إلى قمبيا ثم من إدراكيا إلى عقميا والكممة ) شغفيا حبا ( تعني أن المشاعر انتقمت

ج الكاتب قصة يوسف لقد أدر  2"قمبيا، أي أن الحب تمكن تماما من الغشاء الرقيق الذي يستر القمب

سلبم لم يكن ضد ىذا الحب ، فالإبيوسف وىو صبي باحعميو السلبم وامرأة العزيز التي شغفت 

نما لأنيو  جاء ىذا عمى لسانك ماىر في الرواية لمحاولة  ،ا كانت امرأة متزوجة من عزيز مصرا 

فالكاتب ىنا راي ، الجانب الجسدي لونسان كما ييتم بلئإثبات أن الاسلبم ييتم بالجانب النفسي ل

الب الشريعة ىو القصص الديني أحسن ما يستطيع أن يعبر بو ويقنع بو ىشام الممحد عمى لسان ط

  .السيرة النبويةوالقرآن الكريم و 

كان في الرواية تناص كمي ينقل الآيات كاممة من القرآن الكريم شكلب ومضمونا وذلك لأنو 

، كما كان بعض التناص بشكل مباشر بحيث كان قناع الطرف الآخركفي لمطمبو في إوحدىا ت

النص الديني بمثابة نموذج الذي تناولو الكاتب بشكمو الأصمي فمم يحذف ولم يصف أي شيء فيو 

  . الكريمة كما ىي الآيةبل نقل 

شعيب كما رواية نجد كذلك قصة سيدنا موسى و ومن بين التناص الشكمي الوارد في ىذه ال

فأعجبت ىذه المرأة بأمانتو كما أعجبت " ليستدل في ىذه القصة آيتين من سورة القصص را ذك

يا أبي استأجره إن خير من استأجرت القوي )، سقى القطيع وحده، فقالت لأبييا بقوتو من قبل إذا
                                                           

 . 52، صروايةال 1
، دار أخبار اليوم ،20، مج لى سورة القصص (، تفسير الشعراوي ) من سورة النور إلي الشعراويمحمد المتو  2
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سى الأمين ( وكان أبوىا شعيب عميو السلبم فطناً لما عرف أنو وقع في قمبيا شيء من حب مو 

ورد تفسير ىذه الآية الكريمة عند 1("ريد أن أنكحك احدى بنتي ىاتينأني إ ، فقال لو )سلبمعميو ال

نما تطمب من يقوم بو بدلًا عنيافي قوليا دليل عمى أنيا لم تعشق الخروج لمعمل و  ،الشعراوي ، ا 

لقويُ ا ستأجرتاإنَّ من ىذا العرض الذي عرضتو عمى أبييا) حيثياتذكر البنت تثم ، لتقر في بيتيا

ومن ، قوة عمى العمل وأمانة في الأداء وقد تسأل : ان الشرطان لابد منيما في الأجيرالأمين ( وىذ

نما مال إلى ، قالو : لأنو لما ذىب ليسقي ليما لم يزاحم الناس وا  أين عرفت البنت أنو قوي أمين

لا يقدر حجر كبير ، وفي ىذا المكان أزاح ناحية وجد بيا عشباً، عرف أنو لا ينبن إلا عند ماء

، وعرفت أنو أمين حينما رفض أن عمى إزاحتو إلا عدة رجال، ثم سقى ليما من تحت ىذا الحجر

غي لو من حزم في مثل تسير أمامو حتى لا يظير لو مفاتن جسميا ... ويأتي دور الأب وما ينب

ياباً، ليلًب و  يما ذىاباً ، فالرجل سيكون أجيراً عنده وفي بيتو بنتان سيتردد عميىذه المواقف ، نياراً وا 

، لذلك رأى أن يزوجو احدى بناتو ليخمق وضعاً يجاد علبقة شرعية لوجوده في بيتووالحكمة تقضي ا

 . 2يستريح فيو الجميع... "

فعرض عميو شعيب عميو السلبم أن يتزوج احدى بناتو مقابل العمل عنده ثمانية أعوام ووافق 

التي أخبرت أباىا عنو وأتم عنده ثمانية ة ( وتزوج الفتا ) عمييما السلبم موسى عمى عرض شعيب

 .أعوام وزاد عمييا عامين 

، أن الدين ماىر أن يستدل من القرءان الكريمومن خلبل ىذه القصة القرآنية حاول  

الإسلبمي يوضع مجموعة من الإشارات الموغمة داخل العديد من قصص الإسلبم كما أشار إلى 
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مى شاب فيو كل صفات الزوج مي لا يعترض إذا أب حاول أن يعرض ابنتو عفكرة أن الدين الإسلب

ن كان قمة من يفعمون ذلك ، وىذه حكمة من الأب في أمر زواج بناتو تحل لنا إشكاليات الصالح، وا 

، سويٌ الخمق فلب حرج عمى الأب إذا حاول أن يجر ىذا ذا ما وجد الأب شاباً سوي الدينٌ كثيرة فإ

، وأما أن ترتقي إلى مستوى يطع لو بالقبول إذا تقدم لبناتو م لإحدى بناتو أو أنالشاب إلى التقد

اتو ىو نبي الله التصريح كسيدنا شعيب فيذا شيء آخر إنو أدب عالي فقد كان من عرض عميو بن

 م.موسى عميو السلب

ية أنواع التناص الشكمي الذي ورد في ىذه الرواية حيث استعان الكاتب في ىذه الروامن  

، ورد الآية الثانية " قم فأنذر " دلالة من دلائل القرآن من سورة المدثر فنجد ذلك من خلبل ذكره

" ين،علبمة الصاوي عمى تفسير الجلبليتفسير ىذه الآية لدى العلبمة الصاوي في كتابو حارثية ال

ن كان مبعوث بتبشير أيضاً لأنو في ذلك الوقت لم يكن أحد يصمح  إنما اقتصر عمى الإنذار وا 

 . 1"مبشراً ونذيرام نزل عميو إنا أرسمناك شاىداً و لمتبشير إلا ما قل جداً فمما اتسع الإسلب

أودع الكاتب الآية الثانية من سورة المدثر ليحاول أن يثبت أن رسول الله صل الله عميو وسمم 

، أما الرسالة فقد حُقِقتْ وةحراء وتمك الآية حققت لو النب أنزل الله عميو الوحي الآية ) أقرأ ( في غار

أىل  المعنى وراء ىذه الآية ىو محاولة إخافة( فأصبح بعدىا نبي ورسول و  بعد الآية ) قم فأنذر

مسارعة عمى تنفيذ ما أمر الله تصميم والمكة من النار إذا لم يؤمنوا، فجاءت ىذه الآية لممبادرة و 

مل ماىر في حديثو مع ىشام بنوع ىذا ، فلئنذار ىو الإخبار الذي يصاحبو التخويف وقد عبو

ورد ، و ره وكفره وكان ذلك بشكل غير مباشفي إلحاد استمر من النار وسوء العاقبة إذا ما التخويف

 .، يدل عمى وجوب الإسراع في ىذا الإنذار دون ترددحرف الفاء في قولو ) فأنذر (
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 الحديث النبوي الشريف معالتفاعل  .2

 ثابة قرءان في التشريع من حيث كونو وحياً أوحاه الله لمنبي،يعتبر الحديث النبوي بم    

 العقيدة أصول منيما يستمد حيث بيما، العمل ووجوب الحجية في لمقرآن مرادفان والسنة والحديث

 .وتربية وآداب أخلبق من الحياة نظم إلى بالإضافة والمعاملبت بالعبادات المتعمقة والأحكام

ا، ظير بشكل مباشر وجمي في الحوار الذي دار بين ماىر التناص المذكور في روايتن 

وىشام عن الأخلبق، فقد أكد ىشام عمى أن المسممين لا يتحمون بأخلبق حميدة عمى عكس ما قال 

، وتقولون أن دينكم ن أن الدين أخلبق بالدرجة الأولىإنكم تقولو رسوليم، ونجد ىذا في قوليم " 

... أنا متدين أكثر ممن  مني مجمساً يوم القيامة أحسنكم أخلبقاً(يقول ) إن من أحبكم إليّ وأقربكم 

يدّعون الإسلبم ... أنا لا أسرق ولا أغش ... بينما أنظر حولك إلى أخلبق بعض المتدينين ..." 
1 . 

بَ حِ الُله عمَيو وسمَّم أحسَنَ النَّاسِ خُمقًا، وقد أمَر بحُسنِ الخُمقِ، وبَيَّن أنَّ صا كان النَّبيُّ صلَّ 

الُله عمَيو وسمَّم  الحديثِ يقولُ رسولُ الِله صلَّ  ، وأجرٌ عظيمٌ، وفي ىذارّ الخُمقِ الحَسنِ لو فَضلٌ كبي

في الدُّنيا،  (إليَّ ) ، أي: مِن أكثَرِ النَّاسِ حُبِّا أو أحَبِّ المَحبوبين، (إنَّ مِن أحَبِّكم ) لأصحابِو ولُأمَّتِو:

جمعُ أحسَنَ، أي: أفضَمَكم وأجمَمَكم  (يومَ القِيامةِ أحاسِنَكم)ي: منزِلةً، ، أ(وأقرَبِكم منِّي مَجمِسًا) 

، ففي الحديث ، أي: أصحابَ الخُمقِ الحسَنِ الجامِعِين للؤخلبقِ الجَميمةِ الحسَنةِ بأنواعِيا(أخلبقًا)

 يوضح فضل الخمق الحسن في الدين . 

                                                           
 .  044الرواية، ص 1
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، ومن ممة وأخلبق بالدرجة الأولىالدين الإسلبمي ىو دين معا كان الجواب من ماىر أن  

وأن الله خمقنا كمنا من أجل غاية نبيمة وأن القول أن كثير من كان أحسن منك خمقاً فاقك في الدين، 

 . فيذا صحيح الوعمى ورق فلب يمكن أن ننكر ما قالمتدينين ليس ليم أخلبق وىذا الحديث حبر 

 : ة الأجناس الأدبيتداخل الرواية مع  المبحث الثاني 

 الشعر :  التداخل مع .1

 وأفكارىم مشاعره أعماق عن بتعبير لمكاتب يسمح الكتابة وأشكال أنواع أشد الشعر إن    

 إلى رسالتيا لنقل والصورة والإيقاع التصويرية المغة عمى كبير بشكل فيعتمد لمغاية شخصية بطريقة

ن القراء،  يحفظ القدامى عند الشعر كان فقد عمميم وديوان حكميم منتيى كان القديم في الشعر وا 

 داخل عن تعبير محاولة فيو ىذا وقتنا في المكتوب الشعر أما والأيام الاحداث من الأمة سجل

 . المشاعر

مرتبة بطريقة عمى  لفاظالموزون وىو مجموعة من الأالشعر ىو كلبم الدال عمى معنى و و 

عري عمم وليت ش" بمعنى ( ر  ،ع ،ش )القافية كما ورد في لسان العرب في مادة قواعد الوزن و 

 .1"أي ليتني شعرت  ليتني عممت، وليت شعري من ذلك،أي ليت عممي و 

ل بأجزاء متفقة وصاف المفصالأم البميغ المبني عمى الاستعارة و كلب"  ىوخمدون  ابنويقول 

، منيا في عرضو ومقصدىا عما قبمو الجاري عمى الأساليب لجزءايستغل ب ،الرويفي الوزن و 

 .2"لمخصص بوا

                                                           
 .  0003ص  ،(شعر )لسان العرب المادة  ،ابن منظور 1
، أربد مم الكتب الحديث النشر والتوزيعدار ع ،دبيلأ، مصطمح الشعر في تراث العقاد اعبد الحفيظ الياشمي 2

 . 21ص ، 0221،ردن الأ
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لونو ونكيتو واتجاىو من مجموعة من التجارب الشعرية التي يعيشيا  أخذيإنتاج  فالشعر

و وصفية فيو أخبارية إو أ، ولو ميمة تعميمية ة زمنية معينة وبنية مكانية خاصةشعراء في فتر ال

 .القافيةيتوخى ىذا الوجدان والعقل عن طريق الوزن و 

خرى كان مع الشعر الذي الفنون الأدبية الأر سائلرواية و ىر التداخل بين ارز مظاأبن ا  و 

صائصو بأخذ نأخذ من خي الرواية وتحل محمو و ت، واحتل الصدارة لتأديوان العرب اعتبرطالما 

 :الروائي ثلبث طرق أساسية وىيالتداخل بين الشعري و 

 "ئية إلى الأخذ بالأسموب الشعري وفييا تمثل المغة الروا:شعرية الأسموب

 .از وخمق الصورة الإيقاعيةمجالصورة روائية تميل إلى التكثيف و  سيام في تشكيلالإو 

 : وص شعرية خاصة بالنص والروائيوىي نص نصوص شعرية لمروائي، 

 . لا تحمل دليلًب عمى حضورىا خارجو ووجودىا مرتبط بوجود أشخاص داخل الرواية

 : رج نصوص شعرية لشعراء آخرين خا وىي نصوص شعرية للآخرين

  1."النص الروائي

، فالصورة الأولى التي تخص لمشعر في الروايات العربية خاصةً في الغالب نجد صورتين 

، فيكون أحد ن خلبل السرد في ىذه الرواية فقطالكاتب فيي أشعار خاصة بالكاتب تظير م

 ليل عمى ظيورىا خارج ىذهشخصيات الرواية شاعر أو ما إلى ذلك فلب نجد ليذه الأشعار د

مثميا  ، وىذه الصورة لم نجدىا مرتبط بوجود شخصيات حبرية فقط، و غالباً ما يكون وجودالرواية

، فالمؤلف لم يورد أي شعر خاص بو بطريقة أو بالأحرى إنما معظم في ) رواية ليطمئن قمبي (

  . الشعر الذي تم دمجو في داخل ىذه الرواية كان تناص لشعراء آخرين

                                                           
 . 455- 466ص  ،2ج ،1مج ،المؤتمر الثاني عشر ،دبيةالأنواع دراسة تداخل الأ ،محمود ينظر: نبيل حداد 1
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ن ية العديد من النصوص الشعرية اعتمدىا السارد في غالب الأحيان مفقد تخممت ىذه الروا

 . الاستشيادمن أجل أجل المتعة الجمالية و 

الرواية النثرية كما ورد ا التداخل الحاصل بين فن الشعر و وفي رواية ليطمئن قمبي نجد ىذ

ل أن يذكر حاو  ، فقد أضاف بعض الأبيات بطريقة مباشرة كمامؤلف الشعر بشكل تناص شكميال

، كما نلبحظ أن معظم الأبيات الواردة ا ىي القصة من وراء إنشاء كل بيتمكل بيت لمن يعود و 

 . في الرواية كانت من الشعر العمودي القديم

وقف العرب ورجال الدين والفقياء من كما اعتمد عمييا الكاتب من أجل إثراء موقفو وم

ثبت أن الدين الإسلبمي لم يكن يوماً ضد غريزة حاول من خلبل ىذه الأبيات أن يموضوع الحب و 

ذب ىذه ي، بل جاء ليبت أن الإسلبم ليس دين عبادة فقطالإنسان أو ضد فطريتو كما حاول أن يث

 . الغرائز الإنسانية

الدين الإسلبمي لم يحرم ىذا الشعور أما عن قصص الحب واليوى فقد وُجِدت منذ القدم و 

نالموجود في الن ، ىذا كان رأي ماىر حول مسألة الحب في الدين ما حرم ما دون ذلكفس البشرية وا 

المسألة النفسية إنما ىو دين عبادة  اىتمامالإسلبمي حين طرح عميو ىشام أن الدين لم يعرض 

يتيم وعاداتيم وكذلك في ، كما يدعوىم إلى التخمي عن إنسانفي كل وقت يدعوا المسممين لعبادة الله

ص حب في الإسلبم ىر سوى محاولة إثبات صحة رأيو مستنداً عمى عدة قص، فما كان لماغرائزىم

، عفراء و عروة () كذلك بعض قصص الفقياء ورجال الدين ومن بين ىذه القصص نجد قصة  و 

 . وموقف عمر بن الخطاب رضي الله عنو من ىذه القصة

، وبعد أن لطفولةة أحبا بعضيما البعض منذ اإن عفراء وعروة ىما عاشقان عاشا في الجاىمي

فوعده والد عفراء أنو إن جمع ميراً ،مرت مدة عمى علبقتيم تقدم عروة إلى والد عفراء ليطمب يدىا

فذىب عروة بعد ذلك في تجارة دامت مدة ليست  ،أنو سوف يزوجيا لو اوسمعتييميق بعفراء 
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راء من أحد التجار اج عف، ولكنو بعد أن عاد من سفره عمم بزو ليجمع دراىم المير لعفراء بقصيرة

، وضل يرثي حالتو بالشعر حتى مات وعندما أدركت عفراء موت عروة ضمت حزينة عمى الأثرياء

، فقد خمت ىذه القصة بشعر عروة ونجد ىذا في الأبيات تى وفتيا المنية بعده بمدة قصيرةموتو ح

 : التي ذكرت في روايتنا عمى لسان ماىر

 كأَنَّوُ  يْلبفَوَيْمي عمى عفراءَ وَ "         

  رِ والأحشاء حَدُّ سِنانِ صدعمى ال                            

 كَأَنّ قَطاةً عُمِّقَتْ بجَناحيَا         

 1" الخفقانِ عمى كبِدِي منْ شَدّةِ                             

بعادىما بمجرد قراءة ىذه الأبيات ندرك شدة تعمق عروة بعفراء وكيف أنو مات تحسراً عمى إ

 . عن بعض وحبيما الذي لم يخمل بالزواج

برجل  ابنتوكان موقف عمر بن الخطاب رضي الله عنو معارضا للؤب لأنو وقف ضد زواج 

ن عاشوا بزمان غي  ، وقال مقولتو الشييرة لار زمانوأحبيا وأراد الحلبل فرق قمبو عمى ما حل بيما وا 

نماو  الغريزي كن يوماً ضد ذلك الشعور الفطريفإن الإسلبم لم ي ،زواجرى لممتحابين سوى الأ  كان  ا 

يوجد كذلك عند فقياء المسممين  إلى أنو ، كما أشارالحب اسمضد الفواحش التي تُرتَكب تحت 

بسبب ىذا العشق ألف ابن داود كتاب الزىرة حاول ىاذا الأخير ة الناس و العمماء مثميم مثل عامو 

، فاعتمد في تأليفو عمى جوىر النظرية العربية في الحببر تو الخاصة التي تعتؤيأن يكشف عن ر 

، رث الشعر العربي عبر مختمف العصو ثقافتو الدينية الواسعة وأقوال الفلبسفة ودراسات أدبية لترا

أحوالو ومن بين ما ذكر فيو قصتو مع باب جميعيا في شرح اليوى و  52في حيث قدم ىذا الكتاب 

                                                           
 .  45ص  الرواية،  1
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فع إليو ىذا الأخير رقعة حيث تأمميا الأصفياني طويلًب وظن فقد د(، ابن العباس ) ابن الرومي

عندما ب عمى ظيرىا ودفعيا إلى صاحبيا و كتفقيية ثم قام بقمب ىذه الرقعة و  تلبمذتو أنيا مسألة

بطريقة شعرية ما ورد في رواية ليطمئن  االعباس مكتوبة فيي لابنعمى مسامعيم عرفوا أنيا  قرئيا

 : قمبي 

 ن داود يا فقيوَ العراقِ يا اب"         

 أفتِنا في قواتل الأحداقِ                         

 ىل عميينّ في الجروح قصاصٌ         

 1"  العشاقِ أم مباحٌ ليا دمُ                         

لقبو بفقيو العراق ليفتو في الحالة التي وصل إلييا ابن داود و شير حمول ابن عباس ان يست

و جرح الروح وليس الجرح القصص وى حالحب فكان سؤالو ىل عمى المحب جر  من جراء ىذا

 : بخط يده  فأجابو، لعشاقالمحبوبتو دم  م أنو مباحأاىر الظ

 عندي جواب مشاكل العشاق "       

 فاسمعو من قرح الحشا مشتاق                      

 لما سألت عن اليوى ىيجتني        

 2"بمراقأرقت دمعا لم يكن و                    

نو ا  و مني انا الذي قتمني الاشتياق و بدأ مطمع قصيدتو بجواب لرسالتو )عندي جواب ( فسمع

  . اق دمعور أي أنو ذكره بقصة حبو و أ ،جتنيلم سألت عن موضوع العشق ىي

                                                           
 .  41ص  الرواية،  1
 .  41ص  الرواية،  2
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فقد حد الفقياء السبعة، أتبة بن مسعود ع بن عبد الله بن ما النموذج الثاني فكان لعبد اللهأ

الشعرية التي بيات عمى ىذا الحب فأنسى مطرب ىذا الا مومو قو فلبمره عميو أاشتير  تىعشق ح

 نا لكنو بعد ىذا اليجراو لمحبوبتو حتى لا يحصل عمى إثم في حبو لينيتحدث فييا عن ىجرا

  . شتياقالاضربو أ

 فقال منشدا : 

 كتمتَ اليوى حتى أضرّ بك الكتْمُ "          

 ولامكَ أقوامٌ ولومُيُمُ ظُمْمُ                                

 ونمّ عميك الكاشحونَ وقبمَيُم          

 عميك اليوى قد نمّ لو نفع النَمُّ                              

 فأصبحتَ كالنّيديّ إذ ماتَ حسْرةً           

 1" مُّ السُ عمى إثْرِ ىندٍ أو كمنْ سُقِيَ                             

رجل الذي لو ايمان ودين فالكلبم في العشق العفيف البعيد عن الاثم لا يكون إلا من ال

 .يفسد ما بينو وبين الله وما بينو وبين محبوبتو مثل ىذا الشعر ولا ةومروءة وعقيد

ا شاىدوا أو سمعوا لربمربما جربوا ىذا الشعور الفطري و  تكمم الفقياء في ىذا الموضوع لأنيم

ىذا الكلبم ي النياية فأرادوا بيذا الشعور و ، وكان محكوم عمييم بنياية مأساوية فناس عاشوهعن أ

ان عمى فطرة فإن الإسلبم ليصل إلى أغمب الناس لتفادي مثل ىذه القصص فياذا الأخير إن ك

، فإن الحب ليس عيباً أو حراماً بل ىو أسمى مشاعر الإنسان فيو ميل فطري غرسو الله ليس ضده

 . بالإنسان نحو الإنسانية الارتقاءالناس لأجل عمارة الأرض بل ىو محاولة  في

                                                           
 .  41ص  رواية، ال 1
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واليدف الأساسي من وراء تطرقيم ليذا الموضوع ىو محاولة لم شمل الأسرة والحد من 

 يؤكدبيا أن  استشيدحاول ماىر من خلبل ىذه الأبيات التي  ،ظاىرة الطلبق والتفكك الأسري

 . ، محاولًا أن يزيح الغبار عن العقدة إزاء ىذا الأمرضوعتطرق فقياء الدين ليذا المو 

واحد دليل عمى ثقافتو إن توظيف الروائي لكل ىذه الدلالات وىذه الشواىد في موضوع 

، كما كان لو القدرة عمى توظيف الخطاب الشعري لمنفتحة عمى الآخر من خلبل شعرىماالمتعددة و 

يثبت صدق معموماتو بأدلة ممموسة فكانت كل  نحاول أففنياً يتناغم مع الحدث الروائي  توظيفاً 

، فمكل واحد من الشخصيات رأي شخصي خاص بو ات من أجل المطابقة بين الموقفينالتناص

 . الغريزي للئنسانطمع الإسلبم إلى الجانب النفسي و كيف يتلبم و حول موضوع الحب في الإس

 رمم يقتصر ىذه المغة فقط عمى الشع، ففي ىذه الرواية ىي لغتيا الشعرية الانتباهما يمفت 

نما نجدىا في العديد من و  أن  "كما يمكن أن نرى  ة،الصور البيانية بطريقة إبداعية فنيو  الاقتباساتا 

ر في تكرار المغة الشعرية الروائية تظير في الأنماط التركيبية لمختمف الجمل الواردة كما تظي

مختمف الكتابات الروائية  في الاستعمالما ىو شائع ، وىي شعرية تتحدى تركيبة جممة دون أخرى

، لأن التراكيب الجممية الموجودة في لغة الرواية فييا تقارب كبير من حيث لغة الشعر الأخرى

، إذا تتمظير مستويات شعرية تركيبية ة التي نجدىا في الروايات الأخرىوتبتعد قميلًب عن النثري

 1" لمجممة ... ضمن استراتيجية محكمة

نما مفظية التي تشكل الجمل الإسمية و الوحدات ال اختيارونرى أن الشعرية لا تظير في  ا 

إن اختيار ناتج عمى  "رومان جاكبسوننجدىا في تركيب تمك الجمل مع بعضيا البعض كما قال 

                                                           
، جامعة اهدكتور رسالة ال، (ةدراسة أسموبي )مستغانمي شعرية المغة في ثلبثية أحلبم ،العماري: محمد ينظر  1

 . 82ص  ،0222، 0الجزائر
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عمى  الطباق، بينما يعتمد التأليف وبناء المتواليةالترادف و التماثل والمشابية والمغايرة و أساس قاعدة 

، ويرفع التماثل ر التأليفعمى محو  الاختيارتسقط الوظيفة الشعرية مبدأ التماثل لمحور المجاورة و 

 .  1"إلى مرتبة الوسيمة المكونة المتوالية

كثرة الصور البيانية الأسموب الحكمي و  باستخداموحقق الكاتب أدىم شرقاوي ىذه الميزة 

م من أشخاص آخرين حافل بالحكم الخاصة بالكاتب أو حك، فالمتن الروائي كذلك العبارات البميغةو 

، فمغتو التعبيرية الإبداعية حققت نوع من الشعرية بطريقة فنية ساعدتو عمى تدعيم حفظيا أو نقميا

  . روايتو لتظير بيذا الجمال

بعض الشخصيات لتقوم بسرد ىذه الوقائع بخلبف السارد ليتمكن من نقل  استدعاءكما حاول 

أضاف صية و أحاسيسو الشخا بطريقة شعرية معبرة عن مشاعر و كما ىي من لسان صاحبيالواقعة 

ل لتدعيم موقفو في غالب ، فقد استخدم ىذه الأمثالكل مقام مقالالأمثال الشعبية و كذلك بعض 

 :من بين العبارات التي اتسمت بالشعرية نذكر قولو و الأحيان 

 ,  ىا أنا آوي إلى بعد سفري الطويل فيك ومعك "

  ... آن لي أن أستريح من سفر كان كمو وعثاء

  ... كما كنت غريبة، وأعيدك براثنكآن لي أن أتحرر من 

 2... " قبل العزاء بكت، لا لأآن لي أن أنصب خيمة عزائك

المرة وردت ىذه المقولات عمى لسان السارد موجييا إلى الشخصية وعد يخبرىا فييا أنيا ىذه    

 :، كما نجد كذلك قولو ىا فيياالأخيرة التي يتذكر 

                                                           
 . 02ص  ،2188، المغرب ،دار توبقال ،ي ومبارك حنون، قضايا الشعرية ثم محمد الولرومان جاكسون 1
 .  0ص الرواية،  2
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 الموت موجع يا وعد ...  "

 1... " ! الذين يموتون فينا وىم أحياء أولئكولكن الأكثر وجعاً ىم 

الصدارة من ناحية تكرارىا في الرواية كما نجدىا  احتمتونلبحظ في ىذه المقولة أن الجممة قد    

 قولو  في بعض الأحيان مكررة عدة مرات بطريقة متتالية مثل

  ! ولكن لابد من خيمة عزاء لإتمام مراسيم موتك "

 2...  "  ! ، فعظم الله أجرك بكىذه الكممات خيمة عزائك

فكان استخدامو ليذه الجمل البوح بمختمف مشاعر الشخصيات التي تضاربت بين الحزن 

  .اك أدنى اختلبفالإنشائية دون أن يظير ىنانا تحاول أن تمزج بين الخبرية و والفرح كما كانت أحي

الألفاظ في ىذه الرواية لم تكن عفوية بل كانت بطريقة مقصودة  اختياركما نلبحظ مسألة 

الثقافي و خاصة عندما يكون الحوار بين شخصيات العمل الروائي التي تختمف في مستواىا الفكري 

لتي لم خالة آمنة ا، فنجد مثلًب طريقة حوار كريم الطالب الجامعي ليست نفسيا طريقة الالعقائديو 

ل شخصية طريقتو الخاصة في ، فمكحفي ىشامليست نفس طريقة الصتدخل المدرسة في حياتيا و 

نما ظيرت  ي مجرد وسيمة لنقل المعمومات فقط، فمم تعد المغة في رواية ليطمئن قمبالحديث وا 

 . فنية جماليةبطريقة إبداعية  وظيفتيابطريقة معبرة مزينة أدت 

رواية كانت بصيغة ذكورية فقد سردت عمى لسان شخصية كريم بطل ىذه كما نجد ىذه ال

لمشعر مساعداً عمى تقوية الصورة الروائية وتدعيم موقف المؤلف أو  الاستدعاءكان ىذه و  ،الرواية

إطار ، فكانت الفائدة منو ىي توضيح الموقف في من موضوع الحب في الدين الإسلبميالسارد 

                                                           
 .  8ص ،روايةال 1
 .  0ص  ،الرواية 2



 تداخل الأجناس الأدبية في رواية " ليطمئن قمبي"       الفصل الثاني: 
 

37 
 

لأبيات استطاع أن يقنع ىشام بأن الدين الإسلبمي لم يحرم الحب بل ، فمن خلبل ىذه االمعقول

 . حاول تيذيبو ليصل إلى إنسانيتو فالحب شعور نبيل يتسم بالإنسانية

  : الرحمة التداخل مع أدب .2

ق المسافة ، قد تضيرال الانسان من مكان إلى مكان آخانتق"  تعتبر الرحمة بمثابة     

  . د تتسع فتسمى خارجية، وقفتسمى الرحمة الداخمية

تقع  ، وماي فيي وصف السفر من موضع إلى آخرأما الرحمة من حيث ىي مؤلف نثر    

" من أخبار وىي شكل نثري يتسع لموضوعات كثيرة يستطرف، وما أبصار المسافة من المشاىدات
1. 

أو  النثر الذي اتخذ من الرحمة موضوعاً " كما يعرف أدب الرحمة اصطلبحاً بأنو ذلك    

ياة ومفاىيم أىميا فيي منابع نثرية بمختمف مظاىر الح ،زمة عند ما تكتب في شكل أدبي مميرح

حداث أيو الكاتب الرحمة وما جرى لو من ، فأدب الرحمة اذن ىو أدب يصور فعمى مر العصور

 . 2" وما صادفو من أمور أثناء رحمتو

قد تعرض ليا العديد من الدارسين كل فيي فن من الفنون الأدبية ، الرحمة من جانبيا الفني 

الرحمة في جوىرىا حركة ىده "فنجد حسني محمود حسين يعرفيا بقولو : ، منظوره الخاص حسب

                                                           
 ،دمشق، سوريا ،نحاء الكتاب المغوي، منشورات إراث في الرواية العربية المعاصرةتوظيف الت ،وقار محمد رياض 1

 .  025_ 026ص  ،0220
 .236ص ،لساق عمى الساق فيما ىو الفرياق(، الاجناس الأدبية في كتاب ) اوفاء يونس ابراىيم زيادي ر:ينظ 2
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لا كانت سفيا قد لا يتحققىدف و الحركة ذات  عممية وفكرية  وفي الحالتين كمييما اكتسبتا خبرات، ا 

 . 1" الاصطلبح حين يجمعيا أنيا حركة ة و ك التقابل بين الرحمة في المغوبذل، ناجمة من المخاطبة

الرحمة  بآداكما تعتبر ، الحضارة العربية كما اعتبرت الرحمة العربية وآدابيا إحدى مزايا   

 مختمف عن مجتمع الأديب . تحكي عمى نمط عتبة مجتمع مغاير و وثيقة ىامة لأنيا 

يو عموماً فائدة المؤرخ لون أدبي ذو طابع قصصي ف "فيعرفيا عمى أنيا يةتقأما عمر بن 

 ، كما ىو ضرب من السيرة الذاتية في مواجيةالباحث في الأدب والجغرافيا وعمم الاجتماع مثل

 2"أقطار ووصفيا والحكم عمييا وعمى المجتمع ظروف وأوضاع في اكتشاف معالم و 

ير ، الخروج عن مستوى السرد وتغيييدفون من وراء توظيف أدب الرحمةأغمب الكتاب في    

 . نمط الرواية ومحاولة ترفيو الرواية ترفييا فنياً 

، فقد جسد بعض التفاصيل بأدب الرحمة الشيءكما نجد المؤلف أدىم شرقاوي متأثر بعض 

باً التي تخص ىذا النوع الأدبي وذلك من خلبل ذكر الترحال الذي تقوم بو بعض الشخصيات ذىا

  ،كابالعديد من الأماكن التي يزورىا ىؤلاء الر  ، كما وصف السارداىتماميا إلى أماكن عمميا أو

، جاءت عمى نمط أدب (ليطمئن قمبي  )ة ندرك أن رواية ، ففي البدايكما ذكر وجية كل واحد منيم

، فيقف السارد عمى محطات عدة داخل كاممة داخل حافمة ) وسيمة نقل ( ، فقد كانت القصةالرحمة

الشخصيات في ىذه الحافمة كانت في حالة سفرية  نإ، ىذه الرواية في محاولة وصف كل محطة

، فيعود في ان إقامتو صباحاً إلى مكان وجيتومستمرة فمكل واحد منيم وجيتو الخاصة من مك

                                                           
 .05ص  ،2183 ،بيروت ، 20ط  ،، دار الاندلسرحمة عند العرب، الحسني محمد حسني 1
 ،ديوان المكبوتات الجامعية الجزائرية ،نواع وقضايا (أزائري الحديث ) تاريخ و دب الجفي الأ ،عمر بن قتية :ينظر 2
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، فحاول السارد أن يعود كانت ىذه الرحلبت روتينية يومية ،اء من مكان عممو إلى مكان اقامتوالمس

 .ياتيمبذاكرتو ليذكر جميع ركاب الحافمة وجميع وج

رحمة فكرية نوعاً ما لأنيا لم تحدث أثناء سردىا أو كتابتيا و  ىذه الرحمةكما يمكن أن نعتبر 

...  ! أتذكرين الحافمة يا وعد "نجد ىذا في قولو  لسارد تذكرىا فيما بعدوحاول ا، إنما كانت من قبل

... أنا  "كمل قولو حاول السارد أن يذكر شخصية وعد بوجيات كل شخصية داخل الرواية ثم ي ،1"

، ىشام إلى الصحيفة، الة أمنة إلى المستشفى الحكوميالخ أنتِ إلى عممك في البنك، ،إلى الجامعة

من قمبو، ماىر إلى كمية الشريعة، لجين إلى محل ، العم أحمد لزيارة قطعة ريحان إلى دار الأيتام

الصغير إلى الشارع  الصبي، سمير إلى المرفأفي السجن ،خميل  ابنيا، أم عادل إلى زيارة الملببس

، فقد كانت ىذه الرحمة اليومية بين أىم مجالات الحياة المختمفة لتشمل كل طبقات 2"لبيع الورد ... 

 . المجتمع وكل اىتمامات أفراد المجتمع

ليذكر أىم مرحمة من حياة الإنسان وىي  (أنا إلى الجامعة ) فبدأ السارد بضمير المتكمم 

 . مكان لطمب العمم وأخذ خبرات الحياة وىي الخطوة الأولية لبداية الحياة المينية، فيي امعةالج

، وىو مكان وعد حيث ذكره في رحمتو الثانية المتمثمة في البنكينتقل السارد إلى محطة 

في حديث طويل عن الأعمال البنكية  ىابعدثم استغرقت  "العديد من المواضع في قولو مثلًب 

 "،ارضاء جميع العملبء وبةنكية وصعاول أم يعطي صورة شاممة عن الأعمال البفح 3" والمصرفية 
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من  قتراضللبوسيمة أقنع بيا الناس  أبحث عن عمى أن باختصاركمفت بحممة اعلبمية لممصرف 

 . 1" المصرف ... أي أن تقنعي الفأر بالدخول إلى المصيدة

عن وسيمة تجارية تدعوا الناس بدعاية حاول بيذا الحوار البسيط أن يثبت أن البنك ىو عبارة 

، ثم أكمل السارد ت الناس لمحصول عمى عملبء دائمين، فيستغل حاجاكاذبة ليقترضوا منو مالاً 

منيم فيم  ، دون ارادةكذلك مجبرين عمى عمل ىذه الأشياءفكرتو عن البنك بأن عمال البنوك ىم 

البنوك ىم عملبء لمبنوك أيضاً  موظفو من ضمن الغرقى،لا أنت أيضاً  ،رمكمفين بتنفيذ الأوام

لصور بيانية  وباستخداموومن خلبل ىذه الرحمة الصغيرة المؤسسة اقتصادية كالبنك 2ن" كالأخري

وتشبييات استطاع السارد أن يوصل فكرة المتمقي بطريقة ىزلية نوعاً ما و استطاع أن يظير الوجو 

رتيم عمى استغلبل حاجات الناس ليم وبوجود لأخر لعمال البنوك وكيف أنيم يعيشون وينمون تجا

  . دعايات كاذبة يظير نفسيم وكأنيم يساعدوا ىؤلاء الناس عمى النجاة

، فقد كانت إلى مؤسسة استشفائية حكومية تذىب إلييا إحدى ركاب ىذه أما المحطة الثالثة

" ،أيام أخرىيا تستطيع العيش بضعت قولو لعم من الكيماوي جرعاتالحافمة من أجل أخذ بعض 

أول يوم حدثتني عن مرضيا فطرت لي قمبي ... قمت لمخالة آمنة : لماذا تذىبين إلى المستشفى 

، وقد من سنةالحكومي ما بكِ ... أنا مصابة بسرطان يا بني ... قال لي الأطباء لن تعيشي أكثر 

صة ىذه السيدة ، فحاول السارد في ىذه المحطة أن يذكر بق3" مضى منيا ستة أشير يا بني ... 

، إلا أن السارد أراد بيذه القصة بيا شيئاً فشيئاً مع مرور الوقت ييمك ومرضيا الخبيث الذي

أمل لبعض الأشخاص الذين داىميم المرض ولم يؤمنوا بقضاء الله فيذا نوع من أنواع بصيص 
                                                           

 .  05ص  رواية، ال 1
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خذ بالأسباب فيي الإيمان بقضاء الله وقدره ومع الأ سوآءاالإلاىي ولا يمكن اليروب منو  الابتلبء

أنيا تذىب لأخذ جرعات  برغم من أن الأطباء أخبروىا أنيا لا يزال في يدىا سوى سنة واحدة إلا

ونجد ذلك في قوليا " أعرف يا بني أن  ، فيي مدركة كل الإدراك أن الأعمار بيدي الله من الدواء

، أتصدقني يا و قدره بقضائوضى ... أنا أحسن الظن بالله ... أعوذ بالله أن لا أر الأعمار بيد الله 

 .  1" كريم أني لست راضية فحسب بل أنا سعيدة

ياة جديدة وىي الصحيفة مع ىشام الصحفي البسيط وكيف كان حانتقل السارد إلى محطة 

يجد عممو ويتفانى فيو ولا يذكر إلى صدق المعمومات فحاول السارد من خلبل ىذه القصة أن 

في نقل الأخبار ثم تحدث عن ريحان ودار الأيتام ودار الأيتام ففي  كرة المصداقيةفيوصل لمقارئ 

ىذا العالم الكبير ىناك أطفال يتمنى ليس ليم عائمة تأوييم وكيف بعث الله بيا إلييم مجيرة لتصبح 

، ثم انتقل إلى ذكر العم أحمد الذي كان يذىب مئة طفل عمى مر سنوات عمميا ىناكأم لأكثر من 

، بالرغم من أنيا لم لشدة حب العم ليذه الفتاةكناية كر السارد ىذه العبارة كقمبو وذلزيارة قطعة من 

نما كانت ابنة لزوجتو وبعد موت زوجتو لم يبقى لو أحد سوى ىذه  تكن ابنتو البيولوجية الحقيقية وا 

فس و في المساء عمى متن نالفتاة فيذىب مرة كل أسبوع إلى بيتيا ليطمئن عمييا ثم يعود إلى بيت

، فالأمانة حسب السارد ليست سوى أشياء مادية قد تكون أشخاصاً تأتمن عمييم فيبقوا في الحافمة

، ليذا التي تزوجت وانتقمت لمدينة أخرى مريم لأن لم يبقى لي من أثر "يوم القيامة  إلىأماناتنا 

 . 2... " عمى أحواليا وللبطمئنانأذىب كل خميس لزيارتيا 
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 د، فمكل واحلى كمية الشريعة ومتجر الملببس والسجن والمرفأحديثو إثم انتقل بعد ذلك في 

 "، وعمل خاص وبرغم اختلبف اىتماماتيم وأعماليم ووجياتيم من ركاب ىذه الحافمة قصة خاصة

، كنا نركب فييا جميعاً ونسير معاً ولكن مة كانت تشبو الحياة إلى حد بعيديخيل لي أن تمك الحاف

 . نماذج من محطات الحياة ىيه المحطات كميا وىذ1"  لكل منا وجيتو

   : الرسالة أدبالتداخل مع  .3

ىي فن قائم عمى خطاب و  ،نجد الرسالة والأجناس الأدبية بين أشكال التداخل بين الروايةمن 

من "وبعدىا أبن منظور من جانب لغوي في معجم لسان العرب  يوجو من شخص إلى شخص آخر

الرسالة والإرسال  :الاسمو  شيءوالرسل القطع من كل  (ورسالة رسلب  )والمصدر ( رسل) فعل 

، ا والرسل من ترسمت اترسل ترسمت وأنا أترسلمعناىو  اشتقاقياأصل في تحديد أما ، 2"التوجيو و 

 اسم، فالرسالة ك إلا فيمن تكرر فعمو في الرسائل، لا يقال ذلفكما يقال أتوقف توقفا وانا نتوق

) اسممن  اشتقتمى الكلبم الذي يرسل بو من بعد وعال و ويطمق ع ة .يرسل مراسم ،مشتق من رسل

  . الترسل ( ومنيا يسمى صاحبو )مترسل ( وىو من عرف بيذا الفن واشتير بو

عمييا من  غىطذلك لما يا ىي عميو في لغة و الرسائل في المعنى الاصطلبحي عموترتفع 

جمع  ىيالرسائل  كون "الرسائل ىوتنوع  السبب فيي جديدة تجعل ليا أغراض متعددة و معان

و مفاخرة بين أتقريظ و مدح و أ و صديقأر يرتبيا الكاتب، من حكاية عدو المراد بيا ام، و رسالة

ربما  لياديب المنشئ سائل من حيث أن الأ، وسميت ر و غير ذلك مما يجري ىذا المجرىأ، ينيئش
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وىي ، 1"وغيرىا بالخطب فافتتحوو في سعتو  ثم ،حةتمنففييا بصورة الحال  اً كتب بيا إلى غيره مخبر 

ىي مخاطبة الغائب بمسان القمم ... مع "وضح بيانا حيث قال أدب ( عند صاحب )جواىر الأ

، والمكتوب إليو البميغة مع مراعاة أحوال الكاتب تباعد البلبد وطريقة المكاتبة ىي طريقة المخاطرة

 . 2"و نسبة بينيم

، ويمكن خرىتمفة عن بقية الأنواع الأدبية الأصياغة مخفالرسالة ىي نص مكتوب لو طريقة 

 الصورة البيانية كما تستعين نوعاً ية جنس أدبي لأنيا قميمة لتخيل والوصف و أن نعتبر الرسالة الأدب

 المذكرات اليومية .بتقنية السيرة الذاتية و ما 

نما تر أكما  مام أكوا المجال ن الرسالة الأدبية لم يشترط التعاد في صوغيا شروط عديدة وا 

حساسو و المؤلف ليبدع في  د يدوي في ىذا خواطره وقال أحمحيزه الخاص ولكي يعبر عن شعوره وا 

النقاد ان يضعوا معالم من ييتدي بيا الكاتب في كل ضرب من ضروب  اولوقد ح "الموضوع 

 . 3"دقةالرسالة الاخوانية ولكنيم في أكثر الأحيان يعترفون بالعجز عدا وضع ىذه المعالم ب

ا إلى تقنية ، حيث تحولت بقوة حضورىية ليطمئن قمبي عمى صيغة الرسالةعتمدت رواا  

كريم  )مم المفرد أي السارد وىو الشخصية، فانعكست عمى ىيئة ضمير المتكالكتابة في ىذا النص

شخصية وعد صديقتو أي بكثرة الذي يعود عمى  (أنت  )كذلك نجد الضمير الغائب أي المرسل و  (

                                                           
، 0221، وأجناسو في النقد العربي القديم، دار البازوري، عمان، الأردن ، مفيوم النثر الفنيمصطفى البشيرقط 1

  228ص
نشاء لغة العرب، ج، جوىر اأحمد الياشمي 2  ،رية الكبرىار المعرفة المكتبة التجاد ،0مج ،2لأدب في أدبيات وا 

 . 66، صلبنان ،بيروت، 00ط
 . 30، ص2114مد، أسس النقد الأدبي عند العرب، دار النيضة، القاىرة، مصر، بدوي أح 3
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وعد  قولمعشو سيكتبيا  ، حكاية السارد كريم الذيفكانت الرسالة عمى صيغة تشخيصية ،لمرسل إليوا

  . من دون أن يتواصل معيا

، فأراد بيذه الرسالة ) الرواية ( أن تكون رسالة لوعد قدمة رساليةفبدأت الرواية عمى شكل م

.. أعدك أن تكون ىذه ىي المرة الأخيرة . "، فيبدأ الرواية بقولو برىا ببعض مما يتذكره قبل فراقيايخ

كانت في عباراتو سالة مباشرة بقولو ) أما بعد ( و ، وبعدىا يدخل في ر 1"التي أكتب فييا عنكِ ...

، كما حاول أن  مصادفةالأولى في الرسالة يدعوا فييا وعد إلى تذكر كيف كان لقائيم الأول 

ثم صرنا   ،تقينا فتعارفنان الحافمة يا وعد ، ىناك الأتذكري" يذكرىا بالحافمة التي بدأت قصتيم فييا 

 . 3"تعالى أعود بكِ إلى أول طريق ... طريقنا "ثم  2" ، ثم عدنا غريبين ... حبيبين

حاول السارد ترتيب أفكاره من بداية أول لقاء إلى نيايتو فيذه الرواية بدأت من نقطة النياية 

ل استرجاع ذكرياتو عن وفي بداية الرسالة حاو  انفصاليمكونيا آخر رسالة يكتبيا ليا بعد مدة من 

، فأخبرتكِ أني ل من قطع الصمت بسؤالكِ عن وجيتيكنت أو  "أول حديث دار بينيم أول لقاء و 

، وبعد ذلك كثرت المقاءات 4"... بيينغر الأسئمة المعتادة بين  بعدىا نا... تبادل امعيطالب ج

 الى  طريقو إلى الجامعة وىي، فكان وجيتيم اختلبفوكثرت معيا الأسئمة والأحاديث اليومية رغم 

، فحاول السارد جاىداً أن يذكر كل المقاءات 5"أنا إلى الجامعة أنتِ إلى عممك في البنك  "البنك 

ىذا ما سبب حدٍ منيم وجية نظر مختمفة و كل واالميمة وليم الحوارات التي دارت بينيم وكيف كان ل
                                                           

 . 0ص الرواية،   1
 . 22ص رواية، ال 2
 . 22صالرواية،    3
 . 23ص الرواية،    4
 . 22ص الرواية،   5
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ول أن يذكرىا بالركاب اح ، واثناء كتابتو ليذه الرسالةت بينيم لتتطور علبقتيم فيما بعدكثرة النقاشا

تعالي لنعقد  "، فمكل واحدٍ منيم قصة مختمفة حسب وجيتو انوا معيم في ىذه الرحمة اليوميةالذين ك

ولنرجع إلى رفاق  ! عنكِ رة التي أخوضيا عني و مريات المستنتابع غداً حرب الذكىُدنةً الآن، و 

، لقد تحدث السارد عن 1"، لا شك أنكِ تذكرينيما أيضاً ... لن أنسى ما حييت ماىر وىشام الحافمة

لأحداث الشيقة في مواضيع متعددة، كان يغمب عمييا الطابع قصة ىذان الشابان وعن بعض ا

، لا أخفيكِ أرجع بكِ الآن إلى ماىر وىشام "، مفٌ وآراء مختمفةمنيم دينٌ مخت ، فمكل واحدٍ الديني

، أخذ منعطفاً آخر، أكثر جديةتأن  ت عندما صرح لي ماىر أنو ممحد وأن عمى الحواراتأأني تفاج

أىمل ما و … إنما جاء بنظام عباداتٍ فحسب يعتقد أن الاسلبم  فأقصى ما يوحيو أن ىشام... 

 .2"… دون ذلك 

أخذت ، فنجد أن ىذه القصة ص منيم تختمف وجيات نظرىم لأشياءلكل شخبوجود ديانة 

لشدة حبِ المرسل  فتُعتَبرُ ىي القصة الرئيسية الثانية ليذه الرسالة وذلك ،حيز من الرواية كبيرٌ جداً 

أرجع بكِ الآن إلى " ، فقد ذكر ىذه القصة في مواضع عديدة من بينيما قولو : وشغفو بقصتيم

 . 3"  ة أخرىىشام مر و ماىر 

رىا بيم حتى يستعيد ذكرياتيا م يعود الحديث عن بعض الشخصيات أو رفاق الحافمة ليذكث

فمن بعض  4" ، كانت ىناك حكاية جديدة دائماً ة، لم تكن المقاعد بجانبي فارغفي غيابكِ  "، معو

أرجعُ ، وتعالي دعكِ من ىذا الآن "القصص التي أثرت في شخصية السارد نجد قصة العم أحمد 
                                                           

 .  60ص الرواية،  1
 . 280صرواية،  ال 2
 .  222ص ة، روايال 3
 . 008ص رواية، ال 4
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وفي  1" لا أعرفُ لماذا أجد في صدري رغبة ممحاحة في أن أحكي لكِ عنو… بكِ إلى الحافمة

 رماى اتقصص ذكر قصة نياية حوار نياية ىذه الرسالة وبنياية ذكرياتو مع عدة شخصيات وعدة 

، وذكر كيف كان فراقو مع نِع ىشام بالدخول في دين الإسلبمىشام وكيف استطاع ماىر أن يُقو 

  . عدو 

ك أن السارد ىو صاحب ىذه وفي الأخير يمكننا القول أنو في بداية قراءة ىذه الرواية ندر 

، وىذه الرسالة تجعل البطل في حالة نفسية سيئة تجرُ القارئ عمى -أي بطل الرواية  -الرسالة، 

التعاطف مع الشخصيات ليتطمع إلى معرفة المزيد من المعمومات عن ىذه القصة تميزه ىذه 

، كما صفحة 338إلى نيايتيا، فكانت في الرسالة بكونيا رسالة وداع مطولة من بداية الرواية 

، فكانت الصفحة الأخيرة (شخصية كريم  )تميزت بختم الكاتب روايتو أو رسالتو عمى لسان السارد 

ليذه ، كما أنيا كانت حوصمة للؤحداث الأخيرة شكل نياية ليذه الرسالة المطولة من الرواية عمى

الرواية فكانت نياية لقصة ماىر وىشام وذلك بدخول ىشام في الدين الاسلبمي والتخمي عن 

بودّي لو رأيتِ الدموع في عيني ماىر حين ناولو ىشام الصحيفة " الالحاد ونجد ذلك في قولو : 

ضمةً قويةً  امً وضمَّ ىش كان ماىر يقرأ ويبكي، ثم قام، ! التي كتبَ فييا مقالةً عنوانيا : كنتُ ممحداً 

 2"كمن يضمُّ حبيباً ىاد بعد فراقِ سنوات

وراثياً من والديو  اكتسبيا، فالأولى كانت عمى فطرتو ىشام دخل الإسلبم المرة الثانية أي أن

لدين الذي اكتسبو عن ، فتغير عمى يد ماىر ليفكر في ىذا ام ترد عنو ليصبح ممحداً فيما بعدث

ح حقيقي أم أنو كان محقاً عندما تخمى عنو وبعد تأكده من أنو ، إذا كان دينٌ صحيطريق الفطرة

                                                           
 . 233ص الرواية،  1
 . 338ص  ،الرواية 2
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اد أن يشكره اقترف خطأً كبيراً عندما تخمى عن دينو تراجع عن أفكاره وأمن بو عمى يد ماىر فأر 

الإسلبم فعبر عن  خولو، فكان ىو أول من أخبره بخطوتو الجديدة وىي دويفرحو في نفس الوقت

الخاصة وىي كتابة مقال صحفي عن ذلك بينما ماىر فقد بكى من فرحتو بدين جديد عمى طريقتو 

 . ع ىشام بيذا الدين الجميلاناقلأنو استطاع وأخيراً  1"كان ماىر يقرأ ويبكي " : الفرحة 

أما القصة الثانية التي ختم المؤلف بيا ىذه الرسالة فيي كانت القصة الرئيسية التي كانت 

 اعتمد، كما لنياية كيف كانت نيايتيم مأساويةوعد فذكر في اتدور بين كل من كريم بطل القصة و 

الحسرة، ما حمت إليو قصتيم وما حدث في لمتعبير عن مشاعر التأسف و  (أنا  )السارد ضمير 

ي، نحن نتغير عندما نتمّقى بودّي لو رأيتني الآن بعد فراقكِ، لن تعرفين" الماضي ونجد ىذا في قولو 

عندما نوقِّعُ ىي الطريقة التي تمنيتُ أن أضُمكِ فييا ! …  يِ عمر سَ ، وقد كنتِ در رالعُمدروس 

 2". ! ، ولكننا شِفاىاً وقعنا عمى أوراقِ طلبق لزواج لم نعقدهعمى أوراقِ زواجنا

كما أشار في نياية الرواية أن ىذه آخر رسالة بينيم وآخر مرة يكتب فييا ليا أو عنيا فقد 

تبوه وىذا يعني أن ىذه الرسالة كانت حوصمة الأحداث معيا وقع عمى أوراق طلبق لزواج لم يك

 . وكانت ىذه آخر رسالة بينيم فجاءت عمى شاكمة رسالة وداع بينيم

 : ي لأسطور ادب التداخل مع الأ .4

لقد حظي مفيوم الأسطورة باىتمام العمماء والباحثين ولعل من بين من خصو بالدراسة نجد   

الأسطورة قصة تحكميا مبادئ السرد "الأسطورة قائلًب : الدكتور سميمان مظير حيث يعرف 

القصصي من حبكة وعقدة وشخصيات محافظة عمى ثباتيا منذ فترة طويمة تتناقميا الأجيال زيادة 

                                                           
 . 338ص  الرواية، 1
 . 338الرواية،  ص 2
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عب الآلية ، كما تميعرف بالخيال المشتركة الجماعية عمى الطابع الجماعي الذي تتمتع بو أو ما

، يا في زمن مقدس غير الزمن الحالييا بحيث تجري أحداثالرئيسية في وأنصاف الآلية الأدوار

، وىذا ما جعل بعض الباحثين س ونفوسيمتتمتع فيو بسمطة عظيمة وقدسية عمى عقول النا

يعرفونيا بأنيا قصة الأعمال التي يقوم بيا أحد الآلية في العقائد القديمة أو احدى الخوارق 

 . 1"الطبيعية

، ة من التقديس في شخصياتيا وزمنياي قصة محاطة بحالالأسطورة حسب ىذا التعريف ى 

ومن بين منّ خص مفيوم الأسطورة بالدراسة والبحث  . تتناقميا الأجيال عبر خياليا الجمعي

، ذات إن الأسطورة ىي حكاية مقدسة "والتنقيب نجد فراس السواح : إذ عرف الأسطورة قائلًب 

، ومن خلبل ىذا 2"الوجود وحياة الإنسانمضمون عميق يشق عن معاني ذات صمة بالكون و 

  . التعريف يأكد عمى سمة القداسة التي تحيط بالأسطورة

كما عرفت الأسطورة عند الإغريق قديماً بمصطمح الميثولوجيا ويقسم ذلك المفظ إلى مقطعين 

، لوجيا : التصريح أو القول وىي مجموعة من القصص الأسطوري الميثو: أي الخرافة أو الحديث

والحكايات التي ورثيا الأبناء عن أباءىم جيلب عن جيل غير معروف المصدر وتمتزج الوقائع مع 

  . الخرافات الخيالية ويكون الخيال ىو سيد الموقف فييا

توالت التفسيرات  "فنجد في رواية ليطمئن قمبي الجانب الأسطوري من خلبل قصة العم أحمد 

، في مساكنيا زحمتيافت بصري لأني أن الجن قد خط واقر ، غير أنيم أجمعوا أمرىم و ليذا الأمر

يَّ أن أنصرف عنيم فالأرض الخالية ولم أترك ليم خيار آخر سوى أن يحجبوا عني الرؤية عم
                                                           

 . 23، ص2151سميمان مظير، أساطير من الغرب، دار الشروق، القاىرة،  مصر،   1
دار علبء الدين، دمشق، سوريا،  فراس السواح، الأسطورة والمعنى ) دراسة في الميثولوجيا و الديانات المشرقية (، 2

 . 26، ص2110
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، وىكذا فقدتُ بصري ضريبة فسير المنطقي الوحيد بالنسبة ليم، كان ىذا ىو التليعيشوا بسلبم

أن الجن من  لقد أشار الكاتب ىنا إلى1"ا مرة أخرىللؤرض التي أحببتيا والتي لم أستطع رؤيتي

عمى "، لأنو أخذ منيم أرضيم التي سكنوىا منذ زمن طويل ويضيف كذلك أخذوا بصر العم أحمد

لسان العم أحمد ... ولقد ىجرنيا الجميع بحجة أنيا أرض ممعونة كل من دخل إلييا خُطٍف بصره، 

انت تبدوا كأنيا أسطورة واقعية ن في بداية الأمر ك، إ2"وتحولت ىذه الحادثة إلى أسطورة تحكى 

حادثة خطف بصره من طرف الجن إلى أن الكاتب أثبت نظرية إصابة العم أحمد بدليل عممي و 

كل ما في الأمر " بعيد عن التفكير الأسطوري القديم فما حدث لمعم أحمد في الحقيقة أثبتو بقولو : 

، فأدى ذلك إلى ا المزارعون وىو لا يعرف خطورتيايستخدمي أنو كان يعبث بالأسمدة الكيماوية التي

 .  3" ذىاب بصره

 تداخل الحكمة و المثل : .5

  : الحكمة التداخل مع .‌أ

ظواىر  ، خاصيتيا النظر بعمق إلى الحياة وما يضرب فييا منىي نوع من الأنواع الأدبية

، ممة ويحمميا تحميلًب دقيقاً رة شا، وقائميا حكيم ينظر إلى الأمور نظعن التجارب الشخصيات تصدر

إذاً فيي قول موجز مشيور صائب رائع التعبير يتضمن معنى مسمم بو ييدف إلى الخير وقد 

شاعت الحكمة منذ القديم لتمكنيا من جانب البلبغة وقوليا من طرف حكماء ليم تجارب عديدة 

                                                           
 . 262ص ، الرواية 1
 .  262ص  الرواية، 2
 . 261الرواية،  ص 3
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از وخفة التشبيو وروعة الإيج مفظ وسلبمة الفكرة منالتتميز بخصائص فنية عديدة من بينيا قوة 

 .يرعبالت

وتقوييا وىي حالة وخاصية اعتقد العديد أن الحكمة ىي التي تبني شخصية الإنسان 

الحكمة اسم لإحكام وضع الشيء في "  في ىذا الموضوع اسماعيل الهروي قال أبو الإدراك،

بغي في الوقت الذي الحكمة فعل ما ينبغي عمى وجو الذي ين "وقال ابن القيم رحمو الله 1" موضعو 

 الحكمة عبارة عن عمم متصل بالأحكام المشتممة بالمعرفة بالله "وقال نووي في ىذا الصدد 2"ينبغي

البصيرة، وتيذيب النفس، وتحقيق الحق، والعمل بو، والصد عن  ذ، المصحوبة بنفاتبارك وتعالى

فيو حكمة وىو كلبم المعقول وقيل كل كلبم وافق الحق 3"، والحكيم من لو ذلكاتباع اليوى والباطل

 المصون عن الحشوة وىي ىيئة القوة العقمية العممية المتوسطة وىي تشمل القدرة عمى التعمم والتمفظ

، وجاء ذكر الحكمة مرات عديدة في القرءان الكريم من آيات بألفاظ الحكمة والتصرف بالموعظة

الحكمة ىي صواب من ، و الكريم ضيع التي تناوليا القرءانوصور وعمى عدة معاني حسب الموا

واذ أخذ  رواية ورش عن الإمام نافع  "  01الآية ، بقولو تعالى في سورة آل عمران قول وعمل نافع

ءاتيناكم من كتاب و حكمة ثم جاءكم رسول مصدق لما معكم لتومنن بو  الله ميثاق النبيين لما

 . 82 - 01 ولتنصرنو ... " الآية 

 4: ب مغمقغداً يفتح الله ألف با 

                                                           
 .   88، ص2188،  دار الكتب العممية، 2مج عبد الله الأنصاري اليروي، منازل السائرين، 1
 .   661، ص0223 ،مصر ،القاىرة ،0ط ،التوزيع ونشر الإسلبمية ابن القيم الجوري، تيذيب مدارج السالكين، دار 2
 . 33ص ،2110 ،بيروت ،0ط ،دار الأجيال التراث العربي ،المنياج ،يحي بن شرف النووي 3
  . 244ص ، الرواية 4
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 ىذه الحكمة متداولة لدى العرب منذ العصر الإسلبمي فيي حكمة تدل عمى تفاءل الخير

عدم ، و ، فغداً سيكون أفضل بكثير من اليوم أو من حالنا اليومكما تدعوا إلى حسن الظن ،بالله

ولاه كما اليوم وليس لدينا آية معمومة عنو، الله يتالخوف من المستقبل فالغد الذي نخاف منو نحن 

، فالله تعالى عنده مفاتيح الغيب لا يعمميا إلا ىو فكل أحلبمك عند الله وكل خططك يتولانا اليوم

الأخذ  ، فيجب عمينا أن نتوكل عميو أولًا ثمه يعمم إذا كانت سوف تتحقق أم لاالمستقبمية الله وحد

ن أصابنا مابالأسباب لتحقيق ما نريده نا أن نيأس ونستسمم من أول توقعو فلب يجب عمينلم ، حتى وا 

شرك بقدرتو عمى  ، فإن اليأس من روح الله عند المسمم بمثابةأساساً دار ابتلبء نياوقف لأن الدم

، فيجب عمى المؤمن أن يحسن الظن بالله وىذا ما نجده في قصة العمة ريحانة تسيير أمور عبده

نذ طفولتيا ىو أن تكون أم التي لم تنجب طيمة خمسة عشر سنة من الزواج رغم أن حمميا م

صالحة لأطفاليا فتزوجت فقط لتحقيق ىذا اليدف إلّا أن الحظ لم يساعفيا في ذلك فمم تنجب لذلك 

، إلا أن الله فتح ميا وىي محطمة لا تدري ماذا فعمتقررت الطلبق من زوجيا وذىبت إلى بيت أى

 . من ألف طفل ليا أبواب خير فذىبت لمعمل في ميتم للؤطفال وأصبحت أم لأكثر

 1: لو لم تنجب تىالمرأة أم ح 

، فلب يخمو قمب المرأة عمى وجو الأرض من مشاعر الأمومة ىذه حكمة عمى حنان المرأة  

، إن ر عمى من أنجبت ولدييا أطفال فقط، فالأمومة ليس حكاء كانت أم بالفعل أو لم تنجب قطسو 

حنون بأىميا لذلك حق ولو لم تنجب ، وقمب المرأة المومة مشاعر وحس مرىف وعطف وحنانالأ

عيش ىذا الدور كل يوم ففي قصتنا ىذه تفبداخل كل امرأة روح عظيمة وقد  فيي احتواء وعطاء

  ،، فكانت تطعم ىذا وتحن عمى ذاكدور الأم مع أطفال الميتم جميعاً كانت الخالة ريحان تمارس 
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، فكانت ريحان ماتيفقدوا حنان أمين الأطفال الذين مجميع من حوليا ملفقد حاولت أن تكون أم 

 . تستمتع في كل مرة تساعد أحد الأطفال

 1: العينان نافذة الروح 

كاتب آخرون إلى الو  شكسبيرإلى  يسندىامازال غير واضح أصل ىذه الجممة فالبعض 

م أن العين ، كما يرد ابن حاز والبعض يرجع مصدرىا إلى الإنجيل شبيشرونوالخطيب الروماني 

، فالعين درك أن الشخص تغمره سعادة أو حزن، فالتركيز داخل العين تمواطن النفس معربة عن

مباشر يكون ذلك من خلبل النظر إلى عين الشخص بشكل كن أن تخبرنا عن صاحبيا الكثير و يم

، فكل حركة ليا دلالة معينة تفيم من خلبليا ما يفكر بو الشخص وملبحظة كيفية تحريك عيونو

، كما ندرك من خلبل التعمق في النظر إلى عينيو عن و فرحورف حزنو أوكذلك يمكن أن تع

تكون العين أداة تواصل حالات غير عادية كالغضب أو التوتر أو الخوف الشديد كما يمكن أن 

من  ،، فبمجرد قراءة رموز العين يمكن أن تعرف ما يدور في خاطر الشخص الآخربين الناس

 أفكار وانطباعات. 

 2حق فضيمة الاعتراف بال : 

مييا بالرغم من ولكن قميمين ىم من يمتمكون ىذه الفضيمة ويصرون ع كما يقولون،    

ن ا  الفضيمة تبعث عمى الرضا عن النفس، وتجعل الإنسان حتى و لكن يبقى أن ىذه تبعاتيا أحيانا و 

كافح ولم د و طالما أنو اجتي لامو الأخرون أو لم يرضيم عممو، راضيا عن نفسو، واثقا مما قدمو،

ن د مومن بين ىذه الفئة نجد شخصية وع نجاز عممو عمى النحو الذي يرضيو،يدخر جيدا لإ
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في التي رغم متاعب الحياة اليومية التي تواجييا أثناء عمميا  روايتنا التي نحن بصدد دراستيا،

من بين البنك إلى أنيا بعد مدة من التذمر المستمر حول ىذا العمل الشاق الذي تقوم بو أنيا 

  .فقد اعترفت بشخصيتيا المحبة لمتذمر الذين يميمون إلى تيويل الأمور ويحبون التذمر،الأشخاص 

  : المثل التداخل مع  .‌ب

متوارثة من السمف  الاستعمالالمثل كما ىو معروف يقدم بمغة وعبارة موجزة تكون شائعة 

ما يتكون من جممة أو جممتين  ، يتميز بالإيجاز وصحة المعنى وسيولة المغة، فيو غالباً السابق

 ممات تكسب قوتيا من إيمانياونادراً ما يصل إلى أكثر من ذلك فيو يتكون من مجموعة من الك

عبارة قصيرة تمخص حدث ماضياً  "، ويعرف عمى أنو وعينيا وتناسبيا من المحيط الذي يظير فيو

نو ي أسموب غير شخصيو ىذه التجربة فأو تجربة منتيية وموقف الإنسان من ىذا الحدث أ ، وا 

وأن الناس يتداولون  1"تعبير شعبي يأخذ شكل الحكمة التي تبنى عمى التجربة أو خبرة مشتركة 

نتشار الواسع للؤمثال في الأمثال الشعبية في مختمف المحافل والمناسبات ولعل ذلك ما يفسر الا

لبل احتكاكيا مع الطبيعة ن خ، فيو يتولد عن التجارب اليومية التي يعيشيا الإنسان مالأرياف

، خاصة في الريف باعتباره المصدر الأول لظيور الأمثال ولتحقيق المثل يحتاج إلى القاسية

  . اجتماع مستويين

 لالمستوى الأو : 

فمو ميمة الولوج إلى ذىن المتمقي فيذا الأخير يحاول تحقيق الإفيام  ،المستوى البلبغي

ومعتادة في مثل العبارات القصيرة والمختصرة والإيجاز بالعمل والتأثير فميما بدت المغة بسيطة 
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عمى إتباع المعنى ومن ثم تعد الأمثال شكلًب من الأشكال الأدبية التي تعبر عن الواقع بشكل 

يقترب من الصدق لأنيا تعد رتاج الفكر وأحداث وتجارب الحياة اليومية ولعل السمات التي يتسم 

قد لفت ىذا أذىان العرب فاشتبيوا المثل كل ضوح وصلببة المعنى و المثل من الإيجاز والو بيا 

 المثل . شيء يشير وينتشر فقالوا أسير من

 المستوى الثاني : 

ل يتوفر في ىذا المستوى عنصر الثبات أي أنو يقا يجب ألاّ  المستوى التركيبي الدلالي إذ

بالمثل والأحكام قد تخرج عن وقد جاء الكلبم  ،كما جاء يجر يكما ورد : فالمثل لا يتغير بل 

 .القياس أي يجب أن تحكى كما سمعت لأن من شروط المثل أن لا يتغير

لفاظ من التغيير وأن ، أي صياغة الأوومما سبق نصل أن المثل من حقو أن يحمي صياغت

الأحوال لأن المساس بو يخل بمدلولو ويخرجو من ما جاء عميو ميما اختمفت الأمم و عمى  يبقى

ستعارة وقد جسد أدىم شرقاوي العديد من الأمثمة ضمن عممو الروائي جاء عمى لسان باب الا

وىو من الأمثال  1"مقطوعة من شجرة  "قول كريم  : شخصياتو ومن بين ىذه الأمثمة ما يمي

العربية يضرب لشخص الذي لا تحيط بو عائمة أو أصدقاء أو أحباب فيكون وحيد كالغصن 

يو المثل ضمن ىذا الخطاب نيس لو ولا معين ولعل الصياغ الذي ورد فالمقطوع من الشجرة لا أ

تعاني من وحدة شديدة فقد  ،(، يوحي بأن قائل المثل ) كريم ( يريد أن يشير إلى أن )وعدالروائي

، فمم تكن حدثتو عن أي شخص في حياتيا حتى ئمتيا وليذا السبب لم تخبره عنيمتكون فقدت عا

، وسيمة لتجسيد ما يشعر بو تجاىيا شجرة، فكان ذلك المثل الشعبيمن بدت لو أنيا مقطوعة 

 . وتجسيد ما يعرفو عن حياتيا الخاصة
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نزل  احدى القبائلشعبي العربي إلى شيخ من تعود قصة ىذا المثل ال 1مربط الفرس " "

 شموّ  وعادة قبائل العرب اكرام الجار كان من عادة الشيخ، اعده من قبيمة عتيبةسيخر ابجوار شيخ 

، في يوم تغيب عن الديوان فستفقده جاره و العتبي لاحتساء القيوة كل صباحالحضور إلى مصاف

، ولشييمة ( التي كانت من أجمل الخيفسأل عن سبب تغيبو فتبين أن مانع حضوره سرق فرسو ) ال

فرس  ) لا أظنفتحسر قائلب :  . عاتب شيخ عتيبة جاره إلا أنو لم يخبره عن السرقة في أوانيا

، انطمق سو العيبة في أثر الفرس المسروقة، لكن العتبي أمر ابنو أن يركب فر عندكم تمحق شييمة (

الفتى في البحث بعد الضحى وما حل العصر اليوم إلا وقد حضر لكن فرس جاره لم يكن معو 

لجري من الاحظت فقال ابن العتبي : ) (ألم أقل لك لا فرس تمحق الشييمة) فجدد الشمري قولو : 

فرس جارنا فربطتيا في المكان الفلبني كذا وعمقت رأس سارقيا في رقبتيا فأدركوىا بالماء تروي 

، ففكوا وثاقيا وعادوا بيا فيو رباطيا، ىنا مربط الفرس يربطعمى المكان الذي عطشيا ودليم 

  . لصاحبيا

ح مثل تستخدمو ، وأصبلدلالة عمى الميم في كل شأن وأمرأصبحت المقولة مثالًا متداولًا 

، وىذا ما حاول الكاتب إثباتو في قول تمقي الضوء عمى أمر أو موقف معينالعرب لما تحب أن 

ىذا المثل الذي ورد عمى لسان ماىر في حديثو مع ىشام ونقاشو حول الحب في الإسلبم فكان 

ن الدين لم موقف ماىر الدفاع عن الإسلبم ومحاولة إثبات ليشام العقيدة الإسلبمية الصحيحة وأ

يكن ضد عطفة الحب البشرية الطبيعية ولكن يجب أن نسمك في سبيميا طريق صحيح الذي 

 . وضعو الإسلبم و مربط الفرس في ىذا النقاش ىو أنو لا يجب أن يتعارض الحب مع العفة
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 ،ندغير مباشر في مواجية ال أسموبىو مثل شعبي عن  1"ضرب تحت الحزام"    

ر ذى بغريمو بطريقة غيحد المتخاصمين الحاق الأأراد أب عادة فينا اذا ىذا الأسمو  وباستخدام

و المصالحة بينيم مستقبلب يكون كلب من المتخاصمين قادر عمى أبحيث لو تمت المواجية  ،مباشرة

 .  درء الشبيات عن نفسو من أنو لم يمثل تمك الاعمال

الخالة آمنة حين سردت لو قصة  ورد ىذا المثل في روايتنا عمى لسان كريم أثناء حديثو عن

المرأة التي أرادت أن تتطمق من زوجيا لأنو لا ييتم بيا فأمرىا الإمام أن تحضر لو شعرة من 

تي شارب الأسد وحين فعمت ذلك قال ليا لو استعممت مع زوجك نفس الحنان واليدوء والمراعاة ال

 . دينكما تري لصار بين يديكِ  تكِ يا مع الأسد لبموغ حاجاستخدمتِ 

فقال لو عد التي كانت تشتكي من اىمال زوجيا ليا أن ىذه القصة قد تعتبرييا ضرب   

تحت الحزام أي قد تعتقد وعد أن كريم يحاول أن يوصل ليا القصة بطريقة غير مباشرة وأنو لو 

اىتمت بزوجيا لما أىمميا ىو ما جعمو يستحضر ىذا المثل الشبو الموجود بين قصة المرأة وشارب 

 . لأسد وقصتيا ىي وزوجياا

حسبك من )  ىو مثل عربي مقولتو الصحيحة  2"يكفيك من القلادة ما أحاط بالعنق  "

، فالقلبدة ىو ما يتعمق يقال في طمب لاختصار عمى المفيد القلبدة ما أحاط بالعنق ( وىو مثل

ويقص منيا لبئد متصمة ، وكانت بعض القيره من رباط وسمسمة ونحو ذلكعمى عنق الإنسان وغ

، فيقال لو ذلك القول أما بقية بعضيم في أن يقص لو أطول مما يجب، وربما طمع حسب الحاجة

يل الذي يقوم بالمطموب ، وىذه كناية عن الاكتفاء بالقم(المثل ) ومن السوار ما أحاط بالمعصم 
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، يحيط بالعنق ل اكتف بالقميل الذي، فحين تصنع قلبدة لا تزد في طوليا زيادة فاحشة بفراطإدون 

استخدم الكاتب ىذا المثل حين تحدث عن قصص الخالة آمنة وعندما سرد مجموعة من القصص 

قال أنو يكتفي بيذا القدر من القصص رغم أنو لا يزال لديو العديد من القصص والحوادث إلا أنو 

 . يكتفي بما ذكره فقط

بدأت قصتو مع سيدنا سميمان مثل عربي قديم 1"زاد الراكب ءالحدا" كما يقول العرب :   

تزوجو  بعدسميمان بن داود عمييما السلبم حيث أن قوماً من الأزد من أىل عمان قدموا عمى 

، فسألوه عما يحتاجون إليو من امر دينيم ودنياىم حتى قضوا من ذلك ما أرادوا بمقيس ممكة سبأ

 ،فمد لنا بزاد يبمغنا إلى بلبدنالزاد فقالو يا نبي الله إن بمدنا شاسع وقد أنقضنا من ا . وبالانصراف

 . فدفع إلييم سميمان فرساً من خيمو

 : الأخرى  تداخل الرواية مع الفنونالمبحث الثالث 

  : مع الصورة السنيمائيةالتداخل  .1

ن الرواية أسبق حضور من ، وذلك لأالرواية لقد أخذت السنيما بعض التقنيات الفنية من   

الفيمم  " ول أن السنيما قد أخذت العديد من الخصائص من الرواية ذلك أن ، لذلك يمكننا القالسينما

عتو التحميمية إلى طبيعة ، يتجاوز النص المكتوب طبيالسنيمائي نص مبصر، والرواية فيمم مقروء

سيد المواصفات النصية السردية إلى لغة وصفية أو حوارية وتج مغة، يعاد فييا تشكيل التصويرية

، ويشير ىذا القول إلى تداخل 2"غتمد لغة الرواية طرائق السينما ومنيا : السيناريو ، وتعبر الوسيط

، فعمى الرغم من أن السينما في الأصل ىو نص أو رواية مكتوبة الرواية مع السينما ذلك لأن الفيمم
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كون قابلًب لاستيعاب فن يقوم عمى التمثيل بالدرجة الأولى إلى أن طبيعتو المرنة سمحت بأن ي

ففييا فن القصة، ، ين كل الفنون التي سبقتيا من قبلتكاد السنيما أن تجمع ب "، جميع الفنون

، فكون أن سينما تتمتع بكل ىذه الميزات 1"المؤثرات الصوتية والضوئية الدراما، الإخراج، التمثيل و 

لرواية ا استعارت "فلب تخفى عمى الرواية أن تحتضنو وتحاول أن تستفيد من بعد تقنياتو فمقد 

، فخمقت مسافة مفيومو وأخضعتو لقوانينيا الخاصة، ولكنيا كيفت مصطمح لمحوار فحافظة عميو

 2"واضحة بينو وبين حوار النص المسرحي

  : وتمتقي الرواية مع السنيما في عدة خصائص من أىميا

  : الحوار .‌أ

  . فيمم السنيمائينجد التقنية موظفة في كل من الرواية والسنيما وىذا ما نممو أيضا في ال

 . ويقصد بو المقطع الحواري الذي يأتي في الكثير من الروايات في تضاعف السرد

، اختمفت وظيفتو من مشيد إلى مشيد آخر ليطمئن قمبي مميئة بخاصية الحوارجاءت رواية 

، صناعة قد كانت الصناعات في بادئ عيدىا ":وىذا ما نجده في حوار ماىر وىشام في قوليم

، فكان ىذا التشريع كفيلًب بإقامة القميل من العمال في مصانع بسيطةبسيطة يشتغل فييا  يدوية

 . العلبقات بين العمال ورأس المال عمى أساس من العدالة لا تحل بيا أوروبا في تاريخيا الطويل

 ! لي أن أقاطعك ىنا اسمح -

 . ولكن ما السبب ؟, لك ىذا -
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  ! السبب أنك تقول الإسلبم ما لم يقل -

 وكيف ذلك ؟  -

، فكيف قولوبلفقياء لا نجد نصاً صريحاً التشريع الذي قمت عنو عند ا -

ن كان عادلاً يصنعوا تشريعاً لمفقياء أن   ثم تقول ىذا تشريع الإسلبم ؟ ، وا 

  ! ملبحظة جيدة وفي مكانيا -

 فما جوابك عمييا ؟  -

عة ىي ، فالشريالإجابة أيضاً يسيرة يا ىشام، ىناك فرق بين الفقو والشريعة -

دقيقة ...  صيلبتف، وقد يحتوي تعامةالالمصدر الثابت الذي يحتوي مبادئ الإسلبم 

" ... أما الفقو فيو التطبيق المتطور الذي يستمد من الشريعة ما يناسب كل عصر
1 

وفي ىذا الحوار الشيق بين كل من ماىر وىشام حاول ماىر أن يشرح ليشام ما الفرق بين 

 . فقو الإسلبميالعقيدة الإسلبمية وال

كما نجد مواطن الحوار كذلك بين كل من كريم ووعد حيث حاول أن يسأليا عن حالتيا 

 : " ، بدأت وعد الحوار بقوليامى عدم الحديث معو لمدة من الزمن)...( ع

 كيف أنت ؟  -

  ! لم أجب -

  ! كنت مريضة -

                                                           
 .  223-220صالرواية،   1
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 1"  ...؟ إلى درجة عدم القدرة عمى إجابة مكالماتي  -

خذ مثال أكبر بالنسبة ليذا الموضوع ويكون المثال مقتبس من حوارات ماىر كما يمكننا أن نأ

 . وىشام حول الدين الإسلبمي التي كانت معظم حوارات الرواية من نصيبيم

، فيذه نقطة قوتنا تفتح سيرة الأخلبق أبداً يا ىشامقال ماىر وىو يبتسم : ما ظننتك أنك " 

تقديمك ومن بعده استنتاجاتك فرية عظيمة أو جيل  ، بالإضافة إلى أنمكفبينما ىي نقطة ضع

 مطبق

 فرية وجيل يا ماىر ؟  -

 ؟ أجل فرية وجيل يا ىشام ، سأخبرك لماذا -

 لماذا ؟  أخبرني,حسناً  -

ن أقرب ا  و  ،ق بالدرجة الأولىخلبأ، والدين معاممةالن الدين أأولا نحن نقول  -

ن الدين ا  ، و أخلبقاسنيم اىم أحيوم القيامة  منزلة من النبي صل الله عميو وسمم سالنا

 .  2"... ، فمن فاقك في الخمق فاقك في الدينكمو خمق

 المشهد :  .‌ب

، حيث لعب المشيد وظيفة درامية ىامة ضمن الحركة وايةيقصد بو المقطع الحواري في الر 

عنو  رْ بّ عَ ويقوم أساساً عمى الحوار المُ  الزمنية لرواية لو يتسم بقدرتو الكبيرة عمى تكبير رتابة الحكي

 . لغوياً 

                                                           
 .  052صالرواية،   1
 . 044ص ، الرواية 2
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فيو بمثابة استيلبل أو تذييل  اختتامو، انفتاح السرد و يتان ىماكما أن المشاىد وظيفتان تقميد 

ز التطورات الحاصمة في امي الذي يبر ر تمكن ميمتو الأساسية في إحداث الأثر الدكائي و لمنص الح

 .شرح مصادر الشخصياتيالأحداث و 

في حركة الزمن فقط وىو أمر حاصل بالتأكيد وىو كذلك  للئشارة لكثرة المشاىد لا يساىم

دي من ناحية أخرى ؤ ، مما يحكائيويساعد في مسرحة الأحداث بدلًا من عرضيا مباشرةً وبطريقة 

  . إلى تضخيم النص

المشيد الذي دار و لرواية ىي التي كانت في الحافمة ومن بين المشاىد التي توفرت عمييا ا

جمست في  " ،بامتيازدما بدأ كريم بقراءة أحداث الرواية خمق مشيد درامي بين كريم والروائي فعن

المقعد المقابل لمكتب الطبيب النفسي الذي لا أعرف ترتيبو لكثرة الأطباء الذين زرتيم، عمى أحدىم 

يسكت صوت الرصاصة في رأسي ويسكت صوت بكاء طفل في صدري ... ودون اختراع 

تعرف مما تبكي،  صبح يتيماً وقاتلًب في نفس الوقت ! تخيل أنك لالمقدمات الحديث ... تخيل أن ت

، أم من ىول الشعور بالذنب ربما ستقول كنت طفلًب بلب وعي ... ولكن لأطفال ىم من لوعة اليتيم

عالق ىناك لم يخطي  شيء، صغارٌ جداً ،... كان كل رة عمى الشعور بالذنب لأنيم صغارأكثر قد

، كنت أسمع ن أكون إلا ذلك طفل الذي قتل أمو! ،... أنا لم أستطع أ بعد ذلك خطوة واحدة بعد

ذلك كمما مررت بالشارع بعد الحادثة ... لأن ليس ىناك دواء ليذا الوجع ... منظر تدفق الدم 

 .  1... " مرعباً ... حين جاء أبي كنت قد بقيت ساعة كاممة بجانب أمي أنتظرىا أن تصحوا 

قصة لطفل قتل أمو عن طريق الخطأ بمغة سيمة مؤثرة حتى يتمكن لقد جسد لنا الكاتب    

 . القارئ أن يتخيل مشيد القتل بطريقة تراجيدية درامية وكأنو يشاىد مشيد سينمائي أمام عينيو

                                                           
 .  060 – 064 - 065 - 066، صالرواية 1
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  : الحذف .‌ت

، كمشاىد ة من المشاىد في مدة زمنية طويمةتعتبر مجرد تسريع لمسرد أو حذف مجموع 

بحذف فترة زمنية طويمة أو  مشاىد والمقاطع في القصة ويكون ذلكالسينما ويعني تجاوز بعض ال

يمجئ إليو المؤلف لأنو لا يمكن الإحاطة بكل تفاصيل القصة وقد عرفو سعيد يقطين و ، قصيرة

ن ا  ىذا الاحساس  بالحذف و يمغي ، لكن التكرار المتشابو بأنو حذف فترات زمنية طويمة" بقولو : 

ويعد نقطة اشتراك بين  1"كي ترتيباً بيذا الشكل الذي يظير فيو الحذف بدا لنا مباشرة من خلبل الح

 . السنيمائيةكل من المشاىد الروائية والمشاىد 

وبعد مضي  "ولقد قدمت لنا الرواية نموذجاً من الحذف المشيدي في قول العمة ريحانة  

نجده في قوليا أيضاً ، كما 2"خمسة عشر عاماً أدرك زوجي أن عميو أن يحقق أبوتو بإنجاب طفل 

ل الرواية كما نجده تقنية الحذف عمى لسان كريم بط3"، وكبر طفميا وأنجبت غيرهمضت سنوات "

، كنت أعرف أن الدنيا أضيق من أن تسمح لي بطريق لا التقينابعد شير من الفراق "  ، في قولو

 .4" تعبرينو يوماً 

 

 

 
                                                           

، افي العربي، دار البيضاءالمركز الثق ، ، تحميل الخطاب الروائي ) الزمن ، السرد ، التأثير (سعيد يقطين 1

 . 203، ص2181، المغرب
 . 243ص ، الرواية 2
 .  240ص  ،الرواية 3
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  : المقطة .‌ث

، حيث تسبقيا ميرا وىي الوحدة الأساسية لممشيداصورة من ك "يمكن تعريف المقطة بأنيا 

، أو ما تراه الشاشة في المحظة ة متكاممة، فتكون مع بعضيا البعض وحدتمحقيا لقطات أخرىو 

 .1" التي تقوم بتشغيل كاميرا عمى اليواء حتى تشتغل كاميرا أخرى بدلًا من الكاميرا الأولى

ي جزء وبناء في الفيمم تماماً مثل : الكممة أن المقطة ى " كما ترى الباحثة منى الحديدي 

ا والتقاط السينمائية نجدىا عن طريق الكامير  التميفزيونيةفإن المقطة 2"  والتي ىي وحدة بناء المغة

الوصف المغوي  ، بينما المقطة الروائية تكون داخل الرواية عن طريقبعض الصور أو فيديوىات

فردات الملبئمة تظير المقطة الروائية مثل : المقطة ، فالوصف الدقيق بالموالتصوير بالكممة

 ونتاجالمة ىي نقطة ارتكاز يقوم عمييا فالمقطة السنيمائي "التمفزيونية رغم اختلبف الوسيمة، 

، لاسيما في مجال السرعة والمسافة غاية في الدقة خلبل تصوير المشيدالسينمائي وتكون 

البعيدة جداً أو  ،ة، القريبةالمقطة الشاممة، المقطة السريع أنواع كثيرة منياالتصويرية وىي تخرج إلى 

 3... " البعدية و البعدة جداً ... كما تكون بطيئة وبطيئة جداً 

 :  باختصار، نذكر أىميا ة ىناك عدة أسس فنية يجب اتباعياوبناء المقط

 .الفعل والحركة -

 .الغرض منياموضوع المقطة و  -

 . المقصودالتأثير و  -
                                                           

 . 26ص ،0222سنة  ،الأردن ،التوزيعالمعتز لمنشر و  ،زيونيجماليات التصوير التمف ،رستم أبو رستم 1
 .222ص 0222سنة ، تونس ،رنششركة فنون الرسم وال اعات العربية،ذمجمة الإ المقطة، منى الحديدي، 2
مطبوعات ،0 العدد ،23 المج، ل الخطابات في الرواية المغاربيةتشظي السرد وتداخ شي،يالحشا سيامينظر  3

 . 252، ص0228، ية، خميس مميانة، الجزائرة الجزائر الجامع
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 : ر ومتنوع من المقطات نذكر حوالي خمسة أنواع كالتاليىناك عدد كبي

 : المقطة الشاممة 

ىي لقطة تظير لممشاىد أكبر قسم من المنظور ومن ثم فإن استخداميا يرتبط بالحاجة إلى " 

اطلبع المشاىد عمى المنظر بأكممو وبيان العلبقة التي تربط بين أجزائو المختمفة وليذا فإن المقطة 

، فالمقطة الشاممة يظير المنظر من خلبليا أو الشخص 1" ت افتتاحية وتأسيسية تستقدم بمقطا

كاملًب دون التركيز عمى جانب أو جية معينة وليذا نجدىا في البدايات كثيراً لتساعد المتمقي عمى 

نأخذ مثال عمى ذلك من الرواية التي نحن بصدد  . أخذ فكرة عامة حول الموضوع الذي سيتمقاه

في العاشرة صباحاً حيث كان  الاحتفالبدأ  "، عمى لسان السارد طمئن قمبيحت عنوان ليدراستيا ت

ابتساماتيم الشبيية ، الخريجون بعباءاتيم وقبعاتيم و قبل التاسعة الازدحامالمكان قد شارف عمى 

، الأىالي يوزعون نظرات التباىي بأبنائيم عمى الآخرين ... كان محمد يثرثر رالنص بابتسامات

حاديث حول نظرات الإعجاب التي تخصو بيا الفتيات عمى حد قولو ... كان الجميع مشغولًا بأ

، كانت ىذه إحدى المقطات الشاممة الواردة داخل الرواية فقد 2" الصور التذكارية ...  بالتقاط

ل حفل التخرج كما صورت ىذه المقطة لمحفل من بدياتو بطريقة وصفية بسيطة تسمح لممتمقي بتخي

، كانت ىذه المقطة عامة شاممة لكل نكذلك لباس المتخرجي، طريقة الديكور و روعدد الحضو  ىو

السارد أن يصف بداية الحفل  استطاعالحفل بطريقة سيمة بسيطة وكذلك لغة وصفية جد عالية فقد 

قبل بداية الحفل في بضعت أسطر تسمح لممتمقي أن يسرح بخيالو ليتخيل كيف كان  لحظاتأو 

وىذه الصورة الشاممة لمشيد  السارد( كريم  ) طلبب كمية اليندسة التي كان يدرس فييا حفل تخرج
                                                           

جامعة التعميم المفتوح كمية الإعلبم  ، مركز، الإخراج الإذاعي والتمفزيونيوعصام نصر سميمسامي شريف  1

 . 64، ص0220سنة مصر،  ، القاىرة
 . 082 -082ص الرواية،  2
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التي تصور المنظر بكل  السنيمائيةمعين تشبو تماماً ما ترصده الكاميرا في بعض المقطات 

، فتسمح لممتمقي أن يتطمع لكل ما يتضمنو الزوايا فلب تفوتنا أيُّ تفاصيل تفاصيمو ومن جميع

  . ي صورتو الكاممةالمشيد ف

 المقطة القريبة : 

 الملبمحىي المقطة التي يتم التركيز فييا عمى وجو الشخصية مثلًب حتى يتم الكشف عن " 

، فيذه المقطة يصور فييا 1"الغامضة أو العناصر الضرورية لفك عقدة معينة في البناء الدرامي 

معين دون سواه والنقطة المشتركة  شيء الشخص أو المنظر من زاوية قريبة ويتم فييا التركيز عمى

القريبة في الرواية ىي الوضوح والتركيز عمى نقطة معينة  والمقطةبين المقطة القريبة في السينما 

ىمال باقي ما يحيط بموضوع الوصفو  كان  " ، قول السارد نأخذ مثالًا عمى ذلك من روايتنا، و ا 

مقطة القريبة عمى ملبمح وجو شخصية ورد فقد ركزت ىذه ال2" عمى وجيك تعبير يشبو الصدمة

، فيو لم يكن يعمم بماذا تفكر في يا بعدما رأتو بعد مدة من الفراقبدقة ليثبت كيف كانت ردة فعم

، فكان اليدف من وراء تقريب بو الصدمة ) تعبير يشبو الصدمة (ذلك الوقت معالم وجييا بأنيا تش

  . بعد أن رأتو المقطة ىو إبراز ومحاولة توضيح معالم وجييا

 : المقطة البعيدة 

، كما زاوية بعيدة دون تحريك الكاميرا يكون فييا التقاط صورة لمنظر أو شخص معين من

دى بعد المنظر أو صورة عن السارد، كما يستطيع أن يمثل ىذا توحي ىذه المقطة لمقارئ عن م

تموقع الجيد لمكاميرا الأمر الوذلك من ناحية  السنيمائي، كما أنو يسيل رصدىا في التصوير البعد

                                                           
 . 22، صمنى الحديدي، المقطة 1
 .  336ص الرواية،  2
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عبير ، فتكون خاصية الوصف ىي التيصف المشيد أمامو من زاوية بعيدةمماثل لمروائي عندما 

كنتِ " السارد مثل : ممتمقي رصد المسافة بين المقطة و ، حيث تسمح لاللبئق لتفاصيل المقطة

رين ة عمى يدكِ ... كنتِ تنظتسيرين في الطريق برفقة صبي في الثالثة أو الرابعة ... يده صغير 

في  وتواريو، عيد، راقبتك من بحولك لشيءجاد لدرجة أنكِ لم تنتبيي  اإليو مخاطبة إياه بحديث يبدو 

فحاول يحاول تصوير لقطة بعيدة ، كان السارد 1"إحدى الزوايا غير راغب في إظيار نفسي لكِ 

موقعو لم  حديث الأم والولد لأنلموضوع  يطرأتصوير ىذه المقطة بطريقة وصفية عن بعد فمم 

أن الموضوع  الابنديث الأم و يدرك من طريقة حإلى الحديث لكنو استطاع أن  بالاستماعيسمح لو 

  . الذين كانوا يتحدثون فيو ىام جداً 

 : المقطة السريعة 

، تتسم ىذه ريعة التي تحدث في وقت قصير جداً ىو تصوير لمجموعة من الحركات الس

التغيير في زمن قصير بأقل عدد فيي تساعد الأحداث عمى التطور و  تسريع السردالمقطة بخاصية 

غادرنا المكان " ، فمة تخرج كريم في منزليم حين قالممكن من الوصف والكممات نجد ىذا في ح

إلى ماذا  ، حاول في ىذه المقطة أن يصف تناول الغداء لكنو لم يتطمع2"بعد أن تناولنا غدائنا 

، ليصبح لغداء في صورة سريعة وانتيوا منوا الغداء وكم كان الأشخاص الذين تناولوا اتناولوا في ىذ

اً ... عائمياً صغير  احتفالاحين وصمت إلى البيت وجدت "فعل ماضي بقولو غادرنا ثم يكمل قولو 

، أكمل السارد يروي أنو وصل إلى المنزل 3"أصدقاء و  جيرانأقارب و ر، كان ثمة الكثير من الزوا

طريقة و عندما وصل لمنزلو وجد احتفال صغير فاختصر طريقة وصولو لممنزل تناولو الغداء و  بعد
                                                           

 .  322ص رواية، ال 1
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الكثير من الزوار منيم الاقارب الاحتفال و ره من كان فيو باختصار لقطتو في ترتيبو ليذا الحفل وذك

طة كانت لق م أو صمة القرابة الموجودة بينيم،لم يتفصل في ذكر أسماءىوالجيران والأصدقاء و 

تيالكت عمى سريري بعد  "يتمم حديثو عن ىذا الحفل المنزلي الصغير بقولو سريعة لأحداث الحفل 

، في بضعت أسطر استطاع الروائي أن يتحدث عمى عدة أحداث جرت بطريقة 1"ع الجم انفضأن 

عن الغداء  ، فتحدث السارد خلبل ىذه الأسطرداً في لقطات وصفية أسرع ما يكونسريعة ج

  . الحفل انتياءو  والمعزمينوالحفل 

 : المقطة البطيئة 

يل ، فالسارد يقوم بوصف أدق تفاصت تبدوا حركة الأفعال بطيئة جداً من خلبل ىذه المقطا

عمى ألقيت السلبم  ،صعدت لمحافمة "، ونجد ىذا في قولو مثلًب الأحداث بطريقة أدبية إبداعية

ي إلى مقعد السائق ... غادرت الحافمة ... ... عدت أدراج ه، ثم تفقدت الأماكن والوجو السائق

إلى ىناك ... أقرب إلى الأرياف منيا لممدن رغم أن البيوت لم تكن ببساطة بيوت  توجيتو 

 .2" ، مزارع القمحعية الصغيرة المتناثرة ىنا وىناكالأرياف ... الأراضي الزرا

المنطقة التي إلى وصف السارد رحمتو في البحث عن منزل وعد وكيف استطاع الوصول 

فاصيل التي كانت في ، فكانت لقطات تصوير بطيئة جداً كما ذكر العديد من التكانت تقيم فييا

، لكنو أراد أن اصيل عادية كالركوب في الحافمة والجموس عمى المقعد، فيي تفغنى عن ذكرىا

طقة عند المن ، فإن رحمة البحث أخذت منو وقتاً قصيراً كما أن توقفويذكر كل مراحل ىذه الرحمة

، كما أنو لم ليذه المنطقة لأول مرة ذىابوالمناطق الزراعية دليلٌ عمى السكنية ومراقبتو لمبنايات و 

                                                           
 .  324صالرواية،   1
 . 320-324ص رواية، ال 2
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 ءببطييكن يعمم العنوان وكان يبحث بعشوائية مستند عمى الوصف الدقيق ليذه البيوت يوحي 

  . سرعة ونبرة السرد خلبل ىذه الرحمة

من  الشيءعندىا في روايتنا نلبحظ أنيا تقترب بعض من خلبل تمك النماذج التي وقفنا 

الوسيمة فالمصور السنيمائي  اختلبفمن حيث طريقة التصوير عمى رغم من  نمائيةيالسالمقطات 

عمى المغة الوصفية الأدبية الإبداعية  الاعتماديستخدم عدسة الكاميرا بينما الروائي يعتمد كل 

، ويعتمد عمى عممية الوصف الدقيق المقطة بطريقة ممتعةتخييل ىذه و  لتسيل عمى المتمقي محاولة

  . متقاربة من المقطات السنيمائية التي تعتمد عمى الكاميرا ليحيمياو 

، القرب مثل عدسة الكاميرا تماماً  في عممية( الزوم  )كما نلبحظ أن الكاتب يستخدم عدسة

فقد كان يقرب المقطة ليدخل في كذلك الروائي رب لتمتقط صورة دقيقة لمتفاصيل و فالكاميرا تقت

  . التفاصيل الصغيرة وييمل ما دون ذلك

مع إضافة  سينمائيوفي الأخير يمكننا القول أن ىذه الرواية يمكن أن تتحول إلى نص 

 ، ولكن رغم ىذه الإضافات الصغيرة إلا أنيا تبقى سيمةالتعديلبت الطفيفة عمى السيناريوبعض 

 .  الحواراتوتعدد الشخصيات و ، فنجد فييا حدث مسرحي ريوالمنال بالنسبة لكاتب السينا

  : التمخيص .‌ج

، أو يفترض أنيا وقعت في سنوات عديدة، أو أشير ،تقوم الخلبصة عمى سرد أحداث"

، دون ذكر أو بضعت كممات ،ات وتقديميا موجز في صفحات قميمة، أو بضعت أسطرساع

، ة من الحياة المعروضةاية مرحمة طويمتفاصيل يخمص فييا السارد أو شخصية من شخصية الرو 
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، مخيص بمرورىا السريع عمى الأحداث، مكانة محدودة في السرد الروائيوتشغل الخلبصة أو الت

 . 1"  التكيُّفرضيا عرضاً يتسم بكامل الإيجاز و امتيازه طابعاً اختزالياً يحتم ع

ييا بعض الشيء، فيو وقد تقوم ىذه الخاصية بتمخيص الأحداث بطريقة اختزالية مبالغ ف

حسناً منذ ما يقارب  "، حيث نجد ىذا في قولو قديم موجز سريع لأحداث والكمماتيختصر عمى ت

، كنا نقضي الطريق ي أستقميا في الطريق إلى الجامعة، تعرفت عمى فتاة في الحافمة التثلبثة أشير

. ثم أخبرتو بالحال الذي في الأحاديث اليومية ... ومضيت أقصي عميو ما جرى بيننا باختصار ..

، قد ين شخصية البطل كريم وصديقو أحمدحديث دار ب ى، ال2"وقعت فيو في نياية المطاف ... 

اعة، فأعطى لو قص كريم قصتو مع وعد خلبل ثلبثة أشير في حوار مدتو حوالي نصف س

 . الحوارات التي دارت بينيم باختصارممخص عن الأحداث و 

 ث دون ذكر أي تفصيل بل ينتقل السارد إلى النتيجة مباشرةكما قد يحدث ممخص الأحدا

بودي لو رأيت الدموع في عيني ماىر حين ناولو " وىو ما يساعد في تسريع وتيرة السرد مثل : 

فقد لخص السارد ما جاء في المقال 3(" كنت ممحد)ىشام الصحيفة التي كتب فييا مقالة بعنوانيا  

، " كنت ممحد " ومن خلبل ىذا العنوان ندرك أن ىشام قد ن فقطعنواكاملًب و اقتصر عمى ذكر ال

فمم يذكر كيف دخل ىشام  ،استعمالو الفعل الماضي " كنت "، دخل في دين الإسلبم ولم يعد ممحد

، ندرك أن ر أنو ناول الصحيفة لماىر شخصياً دين الاسلبم ومتى قرر الدخول فيو لكن بمجرد ذك

، فقام ب قدرة ماىر العالية عمى الاقناعل ىشام ليذا الدين بسب، فدخييرماىر ىو سبب ىذا التغ

                                                           
 .266، صئي ) الفضاء، الزمن، الشخصية (، بنية الشكل الرواحسين بحراوي 1
 . 205ص ، الرواية 2
 . 338صالرواية،   3
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، ماىر من خلبل ىذا المقال الصحفي وضمو اليو ليدرك القارئ فيما بعد أن ىشام قد يكون شكر

 . ليذا قام وضمو والدموع في عينيو

استطاع الكاتب أو السارد أن يمخص مجموعة من الأحداث ومجموعة من الحوارات المفظية 

 . ، لمعرفة ماذا يوجد بيذا المقالمقارئ أن يسرح بخيالول فقط ليسمحكره عنوان المقال بذ

القول أن الرواية استعارت بعض تقنيات المسرحية ليس اعتباطاً ولا وليد  وفي الأخير يمكننا

نما وظفتيا الحاجة كون أن كل من الجنسيين ينتميان إلى الأجناس التي تول ي أىمية بالغة صدفة وا 

، فمعل ىذا ما يفسر حتم استعمال أدوات فنية متقاربة ولكن ىذا التشابو لا يعني ممحاكاة والتمثيلل

، كما يمكننا أن نقول أنو بإمكان الرواية أن تتحول إلى فيمم يميزهنصيار فمكل نوع ما يعرفو و الا

، ةڨحميد بن هدوالسينمائي ومن أبرز الروايات التي تحولت إلى فيمم نجد رواية ريح الجنوب بعيد 

نما ىناك تغيرات يمجأ ، و لا يعني أنيا تمثل كما ىي حرفياً كما أن تحويل الرواية إلى فيمم سينمائي  ا 

 .إلييا الكاتب أو المخرج السينمائي ، كونيا مناسبة أكثر لخمق الفرجة

  : الصورة الفوتوغرافيةمع فن التداخل  .2

يحاء وأشكال ورموزممالصورة الفوتوغرافية صورة ناطقة وذلك لما تح   ، و من دلالات وا 

  . تجعل من الناظر ليا أو القارئ يؤوليا ما يراه حوليا

، لغة تشمل علبمات وقواعد ودلالات النقد الحديث الصورة نصاً لأنيا تحتكم إلى لقد عد"   

ن كانت ثابتة في نصيا الورقي إلا أنيا تحكي حكاياتيا الممتعة التي كانت قبل ت جميد فالصورة وا 
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صورة الغلبف من ،1"، يمكن إخضاعيا لمتأويل بوصفيا خطاباً متكاملًب يتألف من دال ومدلولزمنيا

 . أولى الصور التي ميزت الرواية وتناسب تشكيميا وألوانيا مع مضمون الرواية

بدو الرواية بصورة منظر طبيعي لغروب الشمس وشخص يراقب ذلك الغروب يجاءت      

ت فبد، رتقالي والقميل من الأسود والبني، كانت الصورة بالمون البأو في رحمةعميو وكأنو مسافر 

 . وكأنيا لوحة زيتية لطبيعة ولون برتقالي في السماء يتخممو بعض الصفار

، أما تراب ولو ارتباط بالأرض والطبيعةفالمون البني الذي رسم بو الغابة يدل عمى لون ال

، كما لون أشعة الشمس الذىبية المثيرة والدفء الذي ينبعث منالمون البرتقالي فيدل عمى الحرارة 

يدل عمى الرغبة في التميز والإبداع والسعي من أجل الوصول إلى ىدف معين وىو لون حركي 

، فحاول الكاتب بإضافة ىذا طمئنان ليتناسب مع عنوان الروايةيجذب الانتباه والسكينة واليدوء والا

، كما أن يرتبط يا تدريجياً بطريقة جذابة وساحرةعند غروبيا واختفائ المون لتذكيرنا بمشيد الشمس

كن المون البرتقالي في صورة من دا رجكما نجده تد ، وثيق بالبيئة وخاصة فصل الخريفارتباطاً 

أما الفاتح فيرمز لميدوء والسكينة  ،وكذلك الثقة في النفس والخيانة الغرورليشير إلى الكبرياء و 

 . نجده عند بعض شخصيات الروايةوالمودة وىذا 

والشخص الذي يقف يراقب غروب الشمس في الغلبف يدل عمى أنو بطل الرواية كريم أن  

 .بعد ىذه الرواية يغادر حياة صديقتو وعد إلى الأبد وكانت ىذه الرواية عبارة عن رسالة أخيرة ليا

، ل لمتحول إلى عالم الروايةح الأو ، فيو المفتاالشيءالعنوان ىو الأثر الذي يعرف بو إن " 

 .  1"إنو العتبة الأولى التي يطأىا القارئ والناقد

                                                           
، العراق، جريدي، مجمة خامرا، العدد التروايةنواع الأدبية والفنية في ال، تداخل الأينظر : فاضل عبود التميمي 1

0222 . 
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، أي أنو رالإبداعي عالم والعنوان عالم آخمن ىذا التعريف نستطيع أن نقول أن النص 

، العالم الثاني أولا وىو الرواية العالم الذي يتمفت مع القارئ بسرعة وعمى ليفة لينقمو إلى جو

ة عامة ىو ممخص عن عمل إبداعي ما وىو أىم ما ييتم بو القارئ ويدعوه لمتمعن فالعنوان بصف

 .  فيو

ذا عدنا إلى الرواية التي بين أيدينا أن الع ، وىي نوان مكون من كممتين ليطمئن قمبيوا 

تناص الديني في العنوان ، فقد عمد المؤلف عمى إضافة 042مقتبسة من سورة البقرة من الآية 

، فمن الوىمة الأولى بمجرد ية قرآنية وىي قصة سيدنا ابراىيملأنو استعارة كممتين من آوكان شكمياً 

، ومعنى كممة ارتباط وقرابة من القرءان الكريمقراءة عنوان الرواية يدرك المتمقي أن ىذه الرواية ليا 

ة لمفرد، حيث أدخل في نفسو سكينة فالمعنى العام ليذه ان بعد انزعاجليطمئن قمبي ىي أمن وسك

، أما بالنسبة للآية المقتبس منيا ىذه الكممتين فيعود معناه إلى ىو الأمان والسكون وراحة البال

، أي جل كيف يحي الموتىو ز سأل ابراىيم عميو السلبم الله ع فقد "قصة سيدنا إبراىيم عميو السلبم 

، لبم لا يتكمم في الإحياءعميو الس، فإبراىيم لة التي تقع عمييا عممية الإحياءأنو كان يطمب الحا

نما كان شكو في أنو يريد أن يطمعو عمى عممية الإحياء ... فيق ول ابراىيم بلب ولكن ليطمئن وا 

لقد كان لا ، ،، لم يكن قمبو مطمئناً  يدل عمى أن ابراىيم قبل السؤال، وقبل أن يجاب إليو، لاقمبي

، ة التي تكون عمييا عممية الإحياءار بفكره الكيفي، لأنو دولكنو يريد أن يزداد اطمئناناً  ابراىيم مؤمناً 

  . لكنو لا يعرف عمى أيةِ سورة تكون

                                                                                                                                                                          
، الجزائر ،بسكرة ،جامعة محمد خيضر ،نحو منيج لتحميل الخطاب الشعري (لسانيات النص )  ،أحمد مداس 1

 . 62ص ، 0220
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من متاىات كيفيات جاء لمراد في كيفية مخصوصة تخرجو  فالاطمئنانإذن   

، بل لا ية لا يمكن أن نشرحيا لك بالكلبم، وما دامت تريد الكيفية وىذه الكيفمتصورة ومتخيمة

 ممت أمام الأعين وفسرىا ، ثم وضحت التجربة وعممية عممية واقعيةن تكون تجربة عبد أ

 . 1"، ويزداد اطمئنانوة من أجل التأكد بنفسو وقطع الشك، بعد أن قام ابراىيم نفسو بالتجربالمفسرون

فقصة سيدنا ابراىيم وقصة الكاتب متشابيتان فيو قد كتب ىذه الرواية كرسالة أخيرة 

 فلب يفكر في محاولة إحياء ىذه العلبقة أو حتى التفكير فييا . ، ىالصديقتو وليطمئن قمبو بعد

دق عن مضمون الرواية إلى حد شكل غلبف الرواية ليطمئن قمبي تشكلًب واقعياً يعبر بص

جمالية ز رسم دلالة المضمون فالعنوان أبر ، لأن الرسوم والأشكال والكتابة أيضاً عممت عمى بعيد

 . النصيالعمل الأدبي وعكس النسيج 

 

                                                           
 . 4130ص ،، تفسير الشعراويمحمد المتولي الشعراوي 1
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ذىب  قصة الرازي والامرأة المؤمنة فقدخرى تخممت المتن كصورة الإىداء و كما نجد صورة أ 

ألت عمى ، فتراكض لو الناس فقالت امرأة عجوز : من ىذا ؟! وسالرازي في رحمة إلى نيسابور

ي قمبو ، فقيل ليا أنو الرازي الذي يعرف ألف دليل عمى وجود الله فأجابت أنو لو لم يكن فىويتو

، بمغو قوليا فقال مقولتو الشييرة، الميم ايماناً كإيمان العجائز ألف شك ما احتاج إلى ألف دليل فما

  . وختم ىذه القصة بإىداء خاص لمذين يؤمنون بالله ايمان عجائز بلب فمسفة ولا تعقيد

 : ولتوضيح الصورة والفكرة أكثر أخذنا الصورة من متن الرواية في الشكل الآتي

 
، فانفتحت عمى الفنون الأدبية كالشعر عدت فناً مفتوحاً يأبى الانغلبق ن الرواية اليومإ

والمسرح والقصة ... ، فداخل النص الروائي الواحد نجد العديد من الأجناس الأدبية مسايرة بذلك 

 تنتمي ، ليس من مجال الأدب إذا ك ىو انفتاحيا عمى الفنون الأخرىالعصر و الأكثر من ذل

، ولعل ىذا لحديثة كمواقع التواصل الاجتماعيلرواية من فن الرسم والتصوير والتقنيات العصرية اا

يفيم معناىا و  ،لى مستوى الصدارة، لتصل الرواية إتوى ثقافياً راقياً من المتمقيينمس يستدعيالتداخل 

المفردات و  لمتمقي لم يتمعن جيدا في القصصفإذا ا ،أن الرواية اليوم عدت حقل من الألفاظ

 الموجودة داخل الرواية لا يفيم المعنى الحقيقي من وراء كتابتو ليذه الرواية . 
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 خاتمة 

جناس حول الأ واستنتاجاتمع ما توصمنا إليو من ملبحظات يمكن جختام ىذا البحث وفي 

  : فيما يمي (ليطمئن قمبي )الأدبية في رواية 

عدد كبير  باستحضارمن خلبلو أن يقوم  عاستطاإن عمل روائي واحد  -

، وكتابة الرواية عمى شكل وذلك بعرضو في أسموب أدب الرحمة من الأجناس الأدبية

رسالة بمغة شعرية تحققت عبر وسائل مختمفة استخدم فييا الشعر من عصور مختمفة 

ائده ، كما وضف تناص ديني ليثبت أفكاره وعقل شعبية عربية وغربية وبعض الحكموأمثا

فن السينما  استعار، كما الرواية تشويقا ما يزيدليضيف الجانب الغرائبي ) الأسطورة ( 

ليكسر رتابة الحوار الذي تنخرط فيو شخصيات، واستعمل في ىذا النسيج المتنوع لغة 

  . بسيطة وسمسمة ساىمت في نقل مشاىد مختمفة بدقة

 . عربي ومنحو صفة عالميةساىمت الرواية العربية في تطور الإبداع الأدبي ال -

 دبية جديدة مع تطورالأجناس الأ ةفنشأدب يعكس المجتمع وتطوره وتغيره إن الأ -

 . المجتمعات

 ومرجعتيياالتناص الديني في لغتيا  تداخمت مع ( ليطمئن قمبي) إن رواية  -

  . وتشكيميا

فيي عدد كبير من الأجناس والفنون  الاستعمنواع الأدبية في الرواية أخصب الأ -

ليا القدرة عمى  نل لكونيا مرتبطة بالواقع كما أأكثر الأنواع الأدبية التي تتم فييا عممية التداخ

 . مختمف القراء ستيعابا
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إلى  تدجناس الأدبية بل تعداية لم تقتصر فقط عمى التداخل الأن الرو إ -

تحطم  معالميا أو سفي طياتيا فنون كثيرة دون أن تطمفالرواية تضم ، خرىالفنون الأ

  . بنياتيا

حداث واقعية بطريقة فنية أية ليطمئن قمبي تصور لنا وقائع و ن الرواإ -

 .    جمالية تعتمد عمى تخييل والتمييز

بعاد والقضايا كقضية ية ليطمئن قمبي عمى الكثير من الأتشمل روا -

  . ديان والبشرمح وتداخل المسرح والحوار بين الأتساال

بقميل في إعطاء ن نكون قد ساىمنا ولو أد قدمنا بحثا مفيدا و ى أن نكون قنتمن خيروفي الأ

، ونحن لا نؤمن بنياية البحث تحنا المجال من البحوث والدراساتجناس كما فصورة عن تداخل الأ

العممي، فإن البحث في التداخل الأجناسي يبقى مفتوحاً لإسيامات أخرى، و اليات جديدة مستقبمية، 

 طوّراتو، والمَّو ولي التوفيق .    تفرضيا تحولات الأدب وت
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 ممخص الرواية :  

سان بطل تدور قصة ىذه الرواية في الحافمة التي يسرد فييا الركاب حكاياتيم عمى ل   

يقة مختمفة كل الاختلبف عن القصص ، فيأخذنا كل واحد منيم في قصة شالرواية المدعو " كريم "

، فتبدوا وكأنيا علبقتو مع صديقتو وعدسنفيميا لموىمة الأولى في البداية تبدوا وكأنيا قصة لشاب و 

جديد وىذه الأخيرة عبارة عن رسالة أخيرة أي  شيءقصة حب من وحي الواقع عادية ليس فييا أي 

، ولكن مجرد بداية المطالعة عمى ىذه وة وداع من الشاب كريم إلى صديقتجاءت عمى شكل رسال

 . الرواية ندرك أنيا بعيدة كل البعد عن القصص العادية المعروفة

تتحدث الرواية عن مجموعة من القصص الجميمة والمختمفة التي يمكن لمقارئ أن يستفيد    

واية مشّيَعَة أو ، فقد جاءت ىذه الر أو العممية أو الثقافية والدينيةمنيا عمى صعيد الحياة اليومية 

  .مزودة بالمعمومات الثقافية والدينية

خيرة( كريم شاب في السنة الخامسة )الأ  " بدأت القصة مع تعريف بشخصية الرئيسية " كريم

من الجامعة كل يوم يذىب الى الجامعة عن طريق الحافمة التي يمتقي فييا بعدة شخصيات بداية 

ة لتصبح صديقتو فيما بعد ونشأت علبقة بينيم رغم مع شخصية الوعد الذي التقى معيا بصدف

الاختلبف الموجود بين معتقداتيم وأفكارىم فمكل منيم وجية نظر مختمفة فقد كان توافق 

حلبم كثيرا وبين تناقص م عقلبني واقعي بينما وعد تحب الأالشخصيات ممتاز جدا فكري

 أحد حواراتيم الشيقة الشخصيتين ظير جمال لمحوار وقوتو ونجد ىذا في قوليم في 

   وعد: ستموت يوما بجرعة زائدة من الجدية

  ! كريم: وأنت ستسقطين يوما من صرح أحلبمك الشاىق وتدفنين عنقك

  .وعد: عمى الأقل سيبدو مشيد وفاتي أكثر اثارة من مشيد وفاتك

 ! كريم: النتيجة واحدة
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يم أنيم كشخصيتي السنافر ىشام الذين وصفيم كر القصة الأساسية كانت بين ماىر و  أما

، وكانت معظم نقاشاتيم بذات طابع ديني حيث يم كانوا شخصيتين متضادتين تماماوشر شبيل لأن

الأقدار ن لكل منيم نظرة مختمفة لمحياة و دارت بين الدين الاسلبمي والإلحاد وذلك راجع لكون أ

بينما ىشام صحفي وأثناء وكذلك لمحرية الشخصية فقد كان ماىر طالب جامعي في قسم الشريعة 

ىذه النقاشات أخذنا كل واحد منيم في بحر من الأفكار معتمدة عمى عدة أدلة لمحاولة إثبات 

الأفكار ومعتقداتو كما دارت عدة حوادث بين ماىر وىشام حول الدين الاسلبمي وأخلبق سيدنا 

واراتيم حول حقيقة محمد وبعض قصص الانبياء السابقين والصحابة الصالحين كما كانت معظم ح

 .وجود الله

وأن أحسن خمق  شيءليؤمن ىشام في الأخير عمى يد ماىر بأن الله موجود وىو خالق كل 

الله ىو محمد صل الله عميو وسمم خاتم النبيين والرسل وأن خير الدين في ىذه الدنيا ىو الدين 

ماىر لأنو ادلو عمى  الاسلبمي ليكتب في الأخير مقال صحفي تحت عنوان كنت ممحد وشكر فيو

 .  الطريق الصحيح

حمد أعدة قصص من بينيا نذكر قصة العم كما نجد كذلك عدة شخصيات داخل لمرواية و  

أحمد  أن نتغاضى عن ذكرىا لقوة شخصية العم لا يمكنرغم أنيا قصة ثانوية في رواية إلى أنو 

صغره إلا أنو استطاع التغمب عمى ، فإن العم أحمد قد أصابو العمى في وكيفية تعاممو مع قدر الله

 الامرأةمرضو وخرج العالم ليواجيو وحده دون سند بعينين انتيت صلبحيتيم كذلك قصة ريحان 

نيا وجدت سعادتيا في مساعدة الأطفال اليتامى بعد أن تطمقت وذىبت لمعمل في أالتي وكيف 

حياتيا وأصبحت أم الأكثر من ان تتغمب عمى ىذه المشكمة الكبيرة في  استطاعتممجئ لأيتام فقد 

ن الله لا يغمق في وجو  ألف طفل عمى مر سنوات فقد نجد السعادة في أشياء لم نتوقعيا أيد وا 

بالخير وحسن الظن بالله ثم  التفاؤلالإنسان باب حتى يفتح باب آخر ما عمى الإنسان المؤمن إلا 
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اء الله وقدره فكانت وجيتيا نحو تقمب الصفحات وصول إلى قصة العمة آمنة المرأة المؤمنة بقض

المستشفى الحكومي لأخذ بعض جرعات الكيمياوي ومحاربة المرض الخبيث وكيف كانت مؤمنة 

 . صارة لقضاء الله

لى رأس مالية ونظام ا  و  شتراكيةكالا الاقتصاديةكما تداخمت الرواية مع بعض الأنظمة   

ونظام الشورة الاسلبمي  كالديموقراطيةلسياسية الاسلبمية كما أشار كذلك إلى الأنظمة ا الاقتصادية

فقد ذكر مجموعة  ،لمعبيد ومشاكل البيض والسودوطبقات الاجتماعية من برجوازية وطبقة الكادحة و 

فقد شممت الرواية  ،كيفية الابتعاد عنيا أو محاربتيامن المشاكل الاجتماعية الحاصمة اليوم و 

ومن واقعنا، ومن خلبل قراءتنا ليذه الرواية تفيم لماذا مجموعة من المواضيع لطالما شغمت بالنا 

" كريم" لوعد  و رسالة منأففي بادئ الأمر بدأت وكأنيا قصة الكاتب ىذا العنوان بضبط  اختار

جابة عن عدد من  ولكن مع قراءة الرواية نفيم العنوان جيداً، ففي الرواية شفاء واطمئنان لمقموب وا 

 التشويق . و من الأحداث و ت كما أنيا لا تخمالتساؤلا

كما يعتبر الكاتب أدىم شرقاوي من الكتاب المميزين الذين برعوا في الأدب العربي، حيث 

 رفاىة في الحس،غة العربية البسيطة، كما تميز بتميز أدىم بثقافتو ومؤلفاتو، فكان يعتمد عمى الم

ية المختمفة، التصوير الكاشف ، استكشاف الحركات النفسعمى التغمغل في دقائق الموجودات وقدرة

   البارع الدقيق الموضح القريب و البعيد .  
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 :المصادر و المراجع  قائمة

 : رواية حفص  القرءان الكريم. 

  :  الكتب 

 .  2114 ، مصر ،3ط  ،رالنشنيضة مصر لمطباعة و  دار ،فنونوالأدب و  ،رمحمد مندو  .2

 ناشرون،دار العربية ال ،) دراسة في السردية العربية ( العربي، الخبر في الأدب محمد قاضي .0

 . 2118، لبنانبيروت،  

رواية بمعطيات ، نشأة الجنس الروائي بالمشرق العربي ) دراسة في صمة الالصادق قسومة .3

 . 0226، دار الجنوب لمنشر، تونسالفكر و الحضارة (، 

س الوطني سمسمة عالم المعرفة المجم ،ك، مفاىيم نقدية، تر: محمد جابر عصفوررينو ويمي .6

 . 2180،مصر ،، القاىرةلمثقافة والفنون والأدب

 .  0222 ،مصر ،منشأة المعارف ،2مج  ،نظرية الأنواع الأدبية ،حسن عون .5

، المممكة العربية رياض، النظرية الأدب، تر: عادل سلبمة، دار المريخ، أوستنرينو ويميك و  .4

 .  2110، السعودية

، تر: محمد زغمول سلبم، دار الكتب 2مج ،ربن طباطبا العموي، عيار الشع محمد أحمد .0

 .    0225 ،لبنان ،بيروت ،0ط ،العممية

 ،3ط  ،دار نيضة مصر لمطباعة والنشر والتوزيع ،الأدب المقارن ،محمد غنيمي ىلبل .8

 .مصر ،القاىرة

 ،الأردن ،عمان ،والتوزيع منشرل تناص المقارن، دار مجدلاويعمم ال دين مناصرة،ال عز .1

0224 . 
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 ،ع الأدبيةتداخل الأنوا ،تداخل الأجناس الأدبية في الرواية الجزائرية المعاصرة ،دياب قديد .22

 الأردن . ،أربد ،جامعة اليرموك ،20مؤتمر النقد الدولي  ،2مج

نظرية الأجناس الأدبية ) دراسة تاريخية  ،عبد الكريم خضير السعدي ،ىيثم عباس سالم .22

 .تحميمية ( 

، الاختلبف، منشورات 2مج، (بحوث وقراءات )في نظرية الأدب وعمم النص ،إبراىيم خميل .20

 .0222 ،الجزائر

 ،دمشق ،العرب اتحاد كتاب ،، ما الجنس الأدبي، تر: غسان السيدفيريشجان ماري  .23

 . 2181 ،سوريا

 .مصر، ، القاىرة طاليس، فن الشعر، تر: إبراىيم حمادة، مكتبة الأنجمو المصرية أرسطو .26

منشر ل عويدات ،تر: فريد انطونيوس ،دبية الكبرى في فرنساالمذاىب الأ ،ميفان تيغ فميب .25

 .  2183 ،3ط ،لبنان ،بيروت ،الطباعةو 

، والدار لبنان، بيروت ،وبي المركز الثقافي العربي، تر: سامي الدر كروشتو، فمسفة الفن .24

 .  0221 ،، أكتوبر، تشرين الأولالمغرب ،البيضاء

، منشورات وزارة ، تر: عبود كاسوحةتودوروف، مفيوم الأدب ودراسات أخرى تزفيتان .20

 . 0220، الثقافة، دمشق، سوريا

 .  2112، ، دار قرطبة، الدار البيضاء، المغربتود وروف، شعرية الميمود عثماني .28

، ؤون الثقافية العامة، تر: عبد الرحمان أيوب ، دار الشجيرار جينيت، مدخل لجامع النص .21

 .، العراق بغداد

مجمة علبمات  ،26مج ،إشكالية تصنيف الأجناس الأدبية في النقد الأدبي ،عبد الله فتيحة .02

 . 55ع ،في النقد
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جناس النثرية ، التفاعل في الأجناس الأدبية ) مشروع لمقراءة لنماذج من الأبسمة عروس .02

 .مؤسسة الانتشار العربي ،2مج ،ىجري 4و 3من القرنين  القديمة(

دار الراية لمنشر  ،لأدبية في ضوء الشعريات المقارنة، الأجناس ادين المناصرةالمحمد عز  .00

 .0222والتوزيع، عمان، 

شكالية التصنيف، ابو سيفأساندي سالم  .03 التوزيع، الشروق لمنشر و  ، دارلرواية العربية وا 

 .  0228، عمان

مكتبة  ،سنةي في الشعر محمد إبراىيم أبو ، التناص الأسطور عبد العاطي كيوان :ينظر .06

 .  0223، النيضة المصرية، القاىرة، مصر

،  20مج ،، تفسير الشعراوي ) من سورة النور إلى سورة القصص (محمد المتولي الشعراوي .05

 . ليومدار أخبار ا

 ،26 مج ،حارثية العلبمة الصاوي عمى تفسير الجلبليين ،العلبمة الشيخ أحمد الصاوي .04

 .دار الفكر

لم الكتب الحديث عا دار ،دبيطمح الشعر في تراث العقاد الأ، مصعبد الحفيظ الياشمي .00

 .  0221 ،ردنالأ ،التوزيع، أربدلمنشر و 

 ،المغرب ،دار توبقال ،، قضايا الشعرية ثم محمد الولي ومبارك حنونسونبان جاكروم .08

2188  . 

، منشورات إنحاء الكتاب راث في الرواية العربية المعاصرةتوظيف الت ،وقار محمد رياض .01

 . 0220 ،، سوريادمشق ،المغوي

 .  2183 ،لبنان ،بيروت ،0ط ،، دار الاندلسحسني محمد حسني، الرحمة عند العرب .32
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ان ديو  ،دب الجزائري الحديث ) تاريخ وانواع وقضايا (في الأ ،عمر بن قتية :ينظر .32

 .    2115 ،المكبوتات الجامعية الجزائرية

نقد العربي القديم، دار البازوري، و في الوأجناس ، مفيوم النثر الفنيالبشيرقط مصطفى .30

 .  0221، ، الأردنعمان

، دار المعرفة ،2مج ،2نشاء لغة العرب، جالأدب في أدبيات وا   جوىر ،أحمد الياشمي .33

 لبنان  .  ،بيروت ،00ط ،المكتبة التجارية الكبرى

 .  2114، ، القاىرة، مصر، دار النيضةد الأدبي عند العرب، أسس النقبدوي أحمد .36

 . 2151 ، مصر،القاىرة ،دار الشروق ،أساطير من الغرب ،سميمان مظير .35

المشرقية (، دار علبء  الدياناتاسة في الميثولوجيا و ، الأسطورة والمعنى ) در راس السواحف .34

 .  2110، الدين، دمشق، سوريا

 .      2188،دار الكتب العممية ،2مج ،عبد الله الأنصاري اليروي، منازل السائرين .30

القاىرة،  ،0، دار التوزيع ونشر الإسلبمية، طتيذيب مدارج السالكين، القيم الجوري ابن .38

 .  0223 مصر،

 . 2110بيروت ، 0يحي بن شرف النووي، المنياج، دار الأجيال التراث العربي، ط .31

لحميد حواس  دراسات في عبد احمد موسى و أ، نبيمة ابراىيم ومحمد الجوىري و أحمد أبو زيد .62

 . 2100، ىرة لمطباعة والنشر، القاىرة ، مصرار القا، دالفولكمور

جامعة  ،2مج تداخل الأنواع الأدبية، غة الصورة والمشيد،، الأدب وبلبحنفاوي رشيد يعمى .62

 . الجزائر  ،عنابة

 ،تونس ،دار محمد عمي الحامي، الرواية في السرد العربي المعاصر ،محمد نجيب العمامي .60

 .  0222جانفي 
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، كز الثقافي العربييل الخطاب الروائي ) الزمن ، السرد ، التأثير ( المر ، تحمسعيد يقطين .63

 . 2181المغرب،  ،دار البيضاء

 .  0222، ، الأردنالمعتز لمنشر والتوزيع ،، جماليات التصوير التمفزيونيتمرستم أبو رس .66

 مركز التعميم المفتوح ،التمفزيونيالإخراج الإذاعي و  ،، عصام نصر سميمسامي الشريف .65

 . 0220سنة  ،مصر ،القاىرة ،كمية الإعلبم جامعة القاىرة

، المركز الثقافي ئي ) الفضاء ، الزمن ، الشخصية (، بنية الشكل الرواحسين بحراوي .64

 . 2112 ،العربي

جامعة محمد  ،)نحو منيج لتحميل الخطاب الشعري (،لسانيات النص ،أحمد مداس .60

 .  0220،الجزائر ،بسكرة ،خيضر

 مقالات  : 

، تداخل الأجناس الأدبية في أدب الجاحظ تداخل الأنواع الصفار ،حسن تسام مرىوناب .2

 .  0223 ،الاردن ،جامعة اليرموك ،2مج ،الأدبية

العدد  ،23ل الخطابات في الرواية المغاربية، مج ، تشظي السرد وتداخينظر سيام حشايشي  .0

 .  0228، الجزائر ،، مطبوعات الجامعة الجزائرية، خميس مميانة0

  الرسائل الجامعية: 

 .2مج ،2ج ،شرالمؤتمر الثاني ع ،دراسة تداخل الانواع الادبية ،محمود نبيل حداد .2

رسالة ، (دراسة أسموبية )ية أحلبم مستغانمي، شعرية المغة في ثلبث: محمد العماريينظر .0

 .  0222، 0دكتوراه، جامعة الجزائرال
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، ساق في ما ىو الفارياق () الساق عمى ال، الأجناس الأدبية في كتاب ء يوسف إبراىيموفا .3

 .  0221، فمسطين ، نابمس،ماجيستير رسالة 

 المجلات و الدوريات: 

، مجمة خامرا، العراق ، نواع الأدبية والفنية في الرواية، تداخل الأ: فاضل عبود التميميينظر .2

 .   0222العدد التجريدي 

 .  0222، تونس، ركة فنون الرسم والنشرش، مجمة الإذاعات العربية، منى الحديدي، المقطة .0

مجمة علبمات في  ،26مج،إشكالية تصنيف الأجناس الأدبية في النقد الأدبي ،عبد الله فتيحة .3

 . 55ع ،النقد

  : المعاجم 

 .    0225،مصر ،القاىرة ،كورنيش النيل ،دار النشر لممعارف ،لسان العرب ،ابن منظور .2

 ،التوزيعالفكر لمطباعة والنشر و دار  ،2ج ،مقاييس المغة ،الحسن أحمد بن فارس بن زكريا أبو .0

2101    . 

 ،لبنان، بيروت ،ار الكتاب المبنانيد ،2ج ،معجم المصطمحات الأدبية المعاصرة ،سعيد عموش .3

2185 . 

 .  0225 ،لبنان ،بيروت ،8ط ،مؤسسة الرسالة ،القاموس المحيط ،الفيروز الأبادي .6
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المصطمحات وتعريفات  ) قاموس،معجم التعريفات ،جانيعمي بن محمد السيد الشريف الجر  .5

تحقيق ،البلبغة (نحو والصرف والعروض و العمم الفقو والمغة والفمسفة والمنطق والتصرف و 

 دبي.  ،الإمارات ،دار الفضمة ،محمد صديق المنشاوي
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 الفهرس                                      

 الصفحة            عنوان                                                                ال

 الشكر 

 الإهداء 

   ه أ. ب .ج . د........  ..............................................................مقدمة 

      : الأجناس الأدبية وتطورهاالأولالفصل                      

           0         .......مفاىيم عن الجنس الأدبي ..................... :الأولالمبحث 

           8        ..نظرية الأجناس الأدبية ............................. :الثانيالمبحث         

                   21        .........................التداخل الأجناسي في الأدب  :الثالثالمبحث 

 الفصل الثاني : تداخل الأجناس الأدبية في رواية " ليطمئن قمبي "                       

  06         .لنص الديني ......................اتفاعل الرواية مع  المبحث الأول :

 08         ..........ة مع الأجناس الأدبية .........تداخل الرواي الثاني :المبحث 

 50         .............تداخل الرواية مع الفنون الأخرى ......... :الثالثالمبحث 

 05        .......................................................................خاتمة 

         08        .....................................................................الملاحق 
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  80 .........................        ............................ قائمة المصادر والمراجع

 12         ......................................................................فهرس 

 

 

 

 
 


