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 إهداء
 :أهدي هذا العمل 

إلى واحة أحلامً و شرح حٌاتً، إلى نبع الحنان الصافً و الصدر 

 .الحنون الدافئ إلٌك أمً الغالٌة

إلى تاج رأسً و فخري و عوفً فً هذه الحٌاة ، إلى من تعب لنرتاح و 

 .إلى أبً الحنون... نسعد 

 .إلى أغلى و أعز الناس زوجً الغالً شرٌك حٌاتً بوسعادي و عائلته

 . إلى أختً وتوأم روحً الوحٌدة إٌمان

 .إلى أخواتً الغالٌٌن  ، أٌمن، أسامة، خلٌل

 .إلى أعز الناس على قلبً التً فقدتها الغالٌة أمٌمة رحمها الله

 .و إلى كل الأحباب و العائلة

إلى بنات عمً و عماتً كرٌمة، جمٌلة، جوٌدة، حنان، أمٌرة، نجاة، 

 .أمٌنة، لٌلى، و بختة

 .إلى صدٌقاتً نسٌمة، عقٌلة، سامٌة، فاٌزة، رٌمة، سعاد، حمٌدة، أمٌنة

و إلى صدٌقتً التً أجزت معً هذا البحث إٌمان و كل من ٌعرف 

 .خدٌجة



 ...شكر و تقدير 
 ...أشكر الله أولا الذي وفقنا في إنجاز هذا البحث 

كما يطيب لنا أن نتقدم بجزيل الشكر و العرفان إلى الدكتور 
على التوجيهاتالقيمة و تقويمه لأخطائنا و لطرش عمي

 .تشجيعه لنا إلى غاية إتمام هذا البحث

كما نتقدم بالشكر و العرفان إلى أستاذنا الأجلاء عرفانا 

 . بجميل صنيعهم و تقدير الجهود لمدة هذه السنوات

و نتقدم بالشكر لكل من ساعدنا من قريب أو بعيد و لو 

 .إسداءا بالنصح
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مقدمة   

 تنكعت الدراسات التي تناكلت جنس السيرة الذاتية كاختمفت طرائفيا كمناىجيا 

في ىذا المكف الأدبي ، إلا أف غايتيا كأىدافيا كاحدة، إذ تمثمت في رصيد جزئيات ىذه 

. الركايات ، كعلاقة  ىذه الجزئيات فيما بينيا لتككف الكؿ

 كلعؿ أىـ ىذه الدراسات ، الدراسة الأسمكبية أك عمـ الأسمكب كىك عمـ لغكم 

حديث، يبحث في الرسائؿ المغكية التي تكتسب الخطاب العادم أك الأدبي، خصائصو 

. التعبيرية كالشفكية فتميزه عف غيره

تتميز دراسة الظاىرة الأسمكبية بالمنيجية العممية المغكية كيعتبر الأسمكب في 

الأساس لغكية تدرسيا في نصكصيا كسياقيا، كقد كاف اختيارنا لممكضكع ىك الميؿ أك 

. الارتباط الركحي

قمنا في بحثنا ىذا كافؽ خطة تمثمت في مقدمة عرضنا فييا المكضكع المعالج ثـ 

كضعنا تمييد حكؿ ممخص الركاية، ثـ قسمنا ىذا البحث إلى فصميف اثنتيف احتكل كؿ 

: فصؿ مجمكعة مف العناصر تتمثؿ فيما يمي

: الفصل الثاني فيو تعريؼ الأسمكب كالأسمكبية، كاتجاىاتيا، أما :الفصل الأول

مستكل الصكتي فيو بعض النظريات عف : المستكل التركيبي كضـ ثلاث عناصر

نشكء المغة، كجزء تطبيقي لبعض الحركؼ، ثـ المستكل النحكم كضـ الجمؿ كأنكاعيا، 
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الأفعاؿ ، حركؼ العطؼ كالجر، ثـ الصيغ الصرفية، التقديـ كالتأخير، التعريؼ 

كالتنكير، كالمستكل البلاغي يكجد فيو عمـ البديع، الطباؽ، الجناس، عمـ البديع، 

التشبيو، المجاز كمستكل الدلالي، فيو الشخصيات ، الزماف ، كالمكاف كفي الأخير 

ختمنيا بخاتمة تمكف في النتائج التي تكصمنا إلييا كقد اعتمدنا عمى مراجع  متنكعة 

الأسمكبية الرؤية كالتطبيؽ ليكسؼ أبك العدكس، عبد السلاـ المسدم الأسمكبية : أىميا

. كالأسمكب، كمراجع أخرل كختمنا بحثنا بفيرس مف المراجع التي تشكمت مادة البحث
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تمييد 

ممخص الرواية 

رسائؿ حقيقية كاف قد بعثنا، تكفيؽ الحكيـ إلى " زىرة العمر"تضمف كتاب  

كىي رسائؿ حقيقية كاف قد كتبيا بالفرنسية، كعندما التقى " أندرية"صديقو الفرنسي 

 في باريس كجدىا عنده فقاـ، بعد أف ترجميا إلى العربية، بنشرىا 1936عاـ " أندرية"

دكف أف يمتزـ ترتيبا دقيقا مف حيث تاريخيا فكثر منيا لـ يكف مؤرخا، ىما اضطر، إلى 

ترتبييا حسب الحكادث لا التكاريخ كقد قسـ الحكيـ كتابو إلى أربعة أجزاء، عرض فييا 

خلاؿ إقامتو في باريس، ثـ الإسكندرية، ثـ طنطا "  أندرية "رسائمو التي بعث إلى 

. كأخيرا دسكؽ

: الجزء الأول 

تضمف أربع عشرة رسالة كاف بعثيا إلى أندرية بعد مغادرتو باريس لمعمؿ في 

مصانع جنكب فرنسا، كىي رسائؿ تبرز فييا صكرة لمحكيـ مف حيث حالتو النفسية، 

. كميكلو كنزاعاتو كأظيرت آراءه في بعض القضايا

 فتحدث عف خيالو، كيحدثو، ككشؼ أحزانو، كضعفو، كانيزامو أما الحياة 

، الجمالية "الضعؼ الإنساني سبب في كجكد العكاطؼ الإنسانية"كحكادثيا مثيرا إلى أف 
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التي تنتج أحيانا الأعماؿ الإنسانية العظيمة، كذكر كجكه الجماؿ، كعكامؿ الفشؿ 

. كالنجاح، فكممة النجاح غريبة عميو، كيرل نفسو غير قادر عمى النجاح في شيء

 كما تبرز محطات الفشؿ عديدة في حياتو، كمنيا فشمو في الحب غير 

مرة، كرسكبو في الامتحاف المقرر ليناؿ بعده شيادة الدكتكراه، عمى الرغـ مف انو كاف 

، لكنيا قراءات لاعلاقة ليا بدراستو، إنما سعف مف خلاليا  يقرأ منو صفحة كؿ يكـ

كقد بيف مدل تعمقو بالمكسيقى، كعشقو لمفف، حيث كاف . لمكصكؿ إلى الثقافة كالمعرفة

، كتحدث "اليكـ المخصص لمدخكؿ بالمجاف"كؿ أحد، كىك " المكفر"يذىب إلى متحؼ 

كأشار في رسائؿ ىذه إلى عدة قضايا مبديا رأيو فييا، فتحدثت عف " اندرية"ىنا عف 

أف الحب في ىذا العالـ عضك  سكؼ "الحب الخياؿ فقرف الحب بالإنسانية، كرأل 

يتمكف العالـ الحديث عضك سكؼ يتمكف العالـ الحديث مف نبره كاستئصالو، كتحدث 

عف خيالو، كعدة غير مثمر، بؿ رآه ميمكا، فطبيعتو تمثؿ إلى عدـ الأخذ بما يأخذ بو 

كبيف الحكيـ كجية الأدبية ، .الناس جميعا مف أكضاع، ىربا مف الكقكع في الابتذاؿ

فيك مكزع بيف الكلاسيكية كالحداثة، كالفف الحديث قائـ عمى الفطرة كالبساطة 

كالتفاصيؿ في ىذه الحياة ليا أىمية، فيي أداة استخراج القيـ الإنسانية كالأفكار الجميمة 

نيتو مغادرة فرنسا، لمعكدة إلى " أندرية"أما رسالتو الأخيرة مف ىذا الجزء فأخبر بيا 

الكاجية  "التي رآىا " باريس"مصر، كىذا ما جعمو يظير فييا أستى، كحزنا عمى فراؽ 

". البمكرية التي تعرض خمقيا عبقرية الدنيا
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كنحف في دراستنا التطبيقية اخترنا الجزء الأكؿ لحجز تطبيقي كقد استقينا عمييا 

. كندرجيا في بحثنا
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 الأسموبية تطور مفيوم الأسموب و:الفصل الأول 

 مفيكـ الأسمكب -1

 لغة - أ

 إصطلاحا - ب

 تطكر مفيكـ الأسمكبية -2

 عند ريفاتير - أ

 عند بيار جيرك - ب

 إتجاىات الأسمكبية -3

 الإتجاه التعبيرم - أ

 الإتجاه النفسي - ج

 الإتجاىالبينكم - ح

 الإتجاه الإحصائي - د
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 :مفيوم الأسموب 

تعددت الآراء ككجيات النظر حكؿ مفيكـ الأسمكب أدل بنا إلى صعكبة تحديد مفيكمو  

حيث يختمؼ الأسمكب مف مجاؿ أسمكبي إلى اخر ك مف حقبة إلى أخرل  بؿ حتى 

. عند المحمؿ الأسمكبي نفسو فقد إخترنا بعض المفاىيـ

 :مفيوم الأسموب 

" سمب"إف العرب في أكؿ تدكيف معجمي ليـ يذكركف لفظة الأسمكب في جذر " :لغة 

ك الأسمكب مف النكؽ التي تؤخذ كلدىا ك جمعو " سمب"الذم ىك لباس عمى الإنساف  

 1."الطكاؿ ففر سمب القكائـ ك يعبر مثمو" السمب"ك يقاؿ " سمب"

 ك يقاؿ لمسطر مف النخيؿ أسمكب ك كؿ طريؽ ":نجد في لساف العرب ما يمي 

 أنتـ في أسمكب : ك الأسمكب الطريؽ ك الكجو ك المذىب يقاؿ :ممتد فيك أسمكب قاؿ 

 : الفف يقاؿ : الطريؽ تأخذ فيو ك الأسمكب بالضـ :سكء ك يجمع أساليب ك الأسمكب 

 2."أخذ فلاف في أساليب مف القكؿ أم أفانيف منو

 سمبو :ك يقكؿ  (سمب) في مادة :يعرفو الزمخشرم في معجمو أساس البلاغة 

ثكبو ك ىك سميب  ك أحد سمب القتيؿ ك أسلاب القتمى  ك لبست الثكمى السلاب ك ىك 

                                                             
. 13 ص2006 أدـ حميد الثكني فف الأسمكب دراسة ك تطبيؽ دار الميسرة لمنشر ك التكزيع عماف ط ينظر1
. 225 دت 1 دار صادر لمطباعة ك النشر ط7 ابف منظكر لساف العرب مجمد ينظر2
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الحداد ك تسمبت عمى ميثيا فيي مسمب ك الاحداد عمى الركح ك التسمب عاـ ك سمكت 

. أسمكب فلاف طريقتو ك كلامو عمى أساليب حسنة

 1 سمبو فؤاده ك عقمو ك استمبو ك ىك مستمب العقؿ :ك مف المجاز 

 التي تعني الريشة أك القمـ أك أداة (Stilis) إلى الكممة اللاتينية (Style)ك ترجع كممة 

الكتابة ثـ انتقمت الكممة مف معناىا الأصمي الخاص بالكتابة ك استخدمو في فف 

 . 2المعمار ك في نحت التماثيؿ ثـ عادت مرة أخرل إلى مجاؿ الدراسات الأدبية

 تشير إلى مرقـ الشمع ك ىي أداة الكتابة عمى (Style)أما في المغة الإنجميزية فكممة 

. 3ألكاح الشمع

 :إصطلاحا 

لقد تعددت تعريفات الأسمكب إصطلاحا فمـ يتفؽ الباحثكف عمى مفيكـ كاحد ك 

أكؿ مف أصؿ عمـ الأسمكب ك أسس قكاعده حيث " شارؿ بالي"محدد  لو ك مف بينيـ 

ىك العمـ الذم يدرس كقائع التعبير المغكم مف ناحية محتكاىا العاطفي ام  " :قاؿ 

                                                             
. 1984الزمخشرم أساس البلاغة دار بيركت لمطباعة ك النشر بيركت  ط 1
. 39طو كادم تقديـ الأسمكبية مدخؿ نظرية ك دراسة تطبيقية مكتبة الاداب القاىرة ص (تأليؼ)فتح الله أحمد سميماف 2
. 15 ص2002 دب 1حسف ناظـ البنى الأسمكبية دراسة في أنشكدة المطر لمسياب المركز الثقافي العربي ط 3
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تعبير عف كقائع الحساسية الشعكرية مف خلاؿ المغة ككاقع  المغة  عبر ىذه 

. 1الحساسية

ركز عمى الجانب العاطفي لمغة فكاف يرل أف بالي نستنتج مف ىذا القكؿ أف 

الإحتكاؾ بالحياة الكاقعية ك يجعؿ الأفكار التي تبدك مكضكعية في الظاىر مفعمة 

. بالتيار العاطفي ك لذلؾ ترل اف كممة ما تتضمف معنى فكريا خالصا ك اخر عاطفيا

فعمـ الاسمكب عنده يبحث في لغة جميع الناس بما تعكسو مف عكاطؼ ك مشاعر ك 

. انفعالات ام مكضكعو ىك لغة كؿ الناس ككسيمة لمتعبير

فيرل أف الأسمكب قكة ضاغطة تتسمط عمى حساسية القارئ " ريفاتير"أما 

بكاسطة إبراز بعض عناصر سمسة الكلاـ ك حمؿ القارئ عمى الإنتباه إلييا بحيث إذا 

غفؿ عنيا تشكه النص ك إذ حمميا كجد ليا دلالات تتميز بو خاصة بما يسمح بتقرير 

أف الكلاـ يعـ ك الاسمكب يبرز ك ىكذا فالميـ ىك ملاحظة ما يتكلد عف الرسالة أك 

 . 2النص مف ردكد الفعؿ لدل القارء أك المتمقي

 ك بيا ينتقؿ الكلاـ مف التعبير (addition)ك بعضيـ يرل أف الأسمكب إضافة 

.   المحايد غير المتأسمب إلى التعبير المتأسمب

                                                             
. 9فتح الله أحمد سميماف الأسمكب مدخؿ نظرم ك دراسة تطبيقية ص1
 37 ص2007 عماف الأردف 1يكسؼ أبك العدس الأسمكبية الرؤية ك التطبيؽ دار المسيرة لمنشر ط2
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 فكؿ سمة لغكية تتضمف (connotation)ىناؾ مف يرل أف الأسمكب تضمف 

في ذاتيا قيمة أسمكبية معينة ك ىذه القيمة قابمة لمتغيير بتغير البيئة التي تكجد فييا ك 

المكقؼ الذم يعبر عنو ك ينشأ عف ىذا القكؿ عدـ الإعتراؼ بكجكد تعبير محايد ك 

. 1تعبير متأسمب إذ كؿ سمة لغكية ىي سمة أسمكبية

 :م 889ت (أبو محمد بن عبد الله مسمم)عن إبن قتيبة 

ربط ابف قتيبة بيف الأسمكب ك طرؽ أداء المعنى في نسؽ مختمؼ بحيث يككف 

لكؿ مقاـ مقاؿ فطبيعة المكضكع ك مقدرة المتكمـ ك اختلاؼ المكقؼ تؤثر في تعدد 

. 2الأساليب

 : (م 998محمد بن محمد بن براىيم بن الخطاب السبتي تاريخ )عند الخطابي 

ربط الخطابي بيف الأسمكب ك الطريقة أك المذىب ك كمما تعددت المكضكعات 

التي يطرقيا الأديب تعددت الأساليب ك تشكمت بطبيعة ىذا المكضكع ك ىك يربط 

كذلؾ بيف الأسمكب ك الطريقة الفنية في الأداء بإعتبار أف ىذا الربط خير كسيمة 

. لإدراؾ الإعجاز القرآني

ك ىاىنا كجو اخر يدخؿ في ىذا الباب ليس بمحض المعارضة كلكنو نكع "يقكؿ 

مف المكازنة بيف المعارضة ك المقابمة ك ىك أف يجرم أحد الشاعريف في أسمكب مف 

                                                             
 .37ص . الأسمكبية الرؤية ك التدبير. اينظر يكسؼ أبك العدس1
 12المرجع نفسو ص 2
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أساليب الكلاـ ككاد مف أكديتو فيككف أحدىما أبمغ في كصؼ ما كاف ببالو مف الاخر 

. 1"في نعت ما ىك بإيزائو

 : (م1071أبو عمي الحسن بن رشيق القيرواني ت )عن ابن رشيق 

استعمؿ بف رشيؽ مصطمح الأسمكب بمعنى يدؿ دلالة كاضحة عمى المعنى 

الذم يمكف أف يعينو في الكقت الحاضر فالأسمكب عنده سمة الكلاـ اجكد الشعر ما 

رايتو متلاحـ الأجزاء سيؿ المخارج فتعمـ بذلؾ أنو فراغ إفراغ كاحد ك سبؾ سبكا كاحدا 

فيك يجرم عمى لساف كما كقؼ محتممو ك قرب فيمو ك عذب النطؽ بو فإذا كاف 

. 2متناقرا متباينا عسر حفظو ك ثقؿ المساف النطؽ بو

عبد القاىر بن عبد الرحمان بن محمد الجرجاني )عند عبد القاىر الجرجاني

 : (م1078ت

يرتبط مفيكـ الجرجاني بالأسمكب بمفيكمو لمنظـ مف حيث ىك نظـ المعاني ك 

ترتيب ليا ك ىك يطابؽ بينيما مف حيث كانا يمثلاف تنكعا لغكيا فرديا يصدر عف كعي 

ك اختيار ك مف حيث إمكانية ىذه التنكعات في أف تصنع نسقا ك ترتيبا يعتمد عمى 

. امكانات النحك

                                                             
 13المرجع نفسو ص1
. 16المرجع نفسو ص 2
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كعلاقة النظـ بالأسمكب ىي علاقة الجزء بالكؿ ك ىكذا فإف النظـ يتحقؽ عند 

الجرجاني عف طريؽ إدراؾ المعاني النحكية ك استغلاؿ ىذا الإدراؾ في حسف الاختيار 

.  ك التأليؼ

ك يتكخى الجرجاني مف خلاؿ معالجتو فكرة النظـ ك النسؽ المغكم ك الصحة 

النحكية ك ترابط كلاىما ك مصطمح معاني النحك شاممة لجممة مف المبادئ الإجرائية 

. التي تتصؿ بالتركيب

ك يتضح تحميؿ الجرجاني الاسمكبي مف خلاؿ تحميمو لآيات قرآنية ك أبيات 

شعرية إذ يقكـ بتحميؿ جزيئات التركيب ك أسمكب الأداء مف حيث التقديـ ك التأخير ك 

التعريؼ ك التنكير ك الحذؼ ك الإضمار ك التكرار ك الأسمكب عند الجرجاني الضرب 

 . 1مف النظـ ك الطريقة فيو

 : (م1285حازم محمد بن حسن ت )عن ابن حازم القرطاجني 

أدرؾ حازـ قيمة الأسمكب ك أثره عمى المتمقي ك عالج كثيرا مف القضايا التي 

تتعمؽ بالأسمكب ك قد ربطو بالفصاحة ك البلاغة ك بطبيعة الجنس الأدبي كبالناحية 

. المعنكية في التأليفات

                                                             
. 17ينظر يكسؼ أبك العدس ص1
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أما في النظـ الخاص بالشعر فإف الأسمكب فيو ىك ىيأة تحصؿ عف التاليؼ 

المفظية لأف الأسمكب يحصؿ عف كيفية الإستمرار في أكصاؼ جية مف جيات غرض 

القكؿ فكاف بمنزلة النظـ في الألفاظ الذم ىك صكرة كيفية الإستمرار في الألفاظ ك 

 . 1العبارات

 : (م1964ت )عند عباس محمود العقاد

الذم فيو إلى  (أناتكؿ فرانس)تحدث عف الأسمكب ك ناقش رأيا لمكتاب الفرنسي 

 . 2أف الأسمكب الأمثؿ فب الأدب ىك الأسمكب السيؿ الذم لا يكد الذىف

ك يرل العقاد أف الأفكار في الآداب ىي أفكار مف النكع المخصكص ك ىي 

تنتقؿ بكاسطة المغة فالصكرة الخيالية ك المعاني الذىنية ىي الأصؿ في الأساليب 

كعالج العقاد قضية الأسمكب مف خلاؿ مناقشة اراء المتشدديف في المغة الذيف يعيبكف 

. فيفسدكف بلاغة العربية" إفرنجي"عمى العقاد ك جماعتو أنيـ يكتبكف بأسمكب 

كيرل . يقؼ العقاد عند فكرة الممكة المغكية التي أخذىا خصكمو عف ابف خمدكف

أف مف مزايا ىذه الممكة ما يتغير بتغير العصكر ك الأعراؽ ك يرل أف مف حؽ الشاعر 

. 3المعاصر ك الناقد المعاصر يترجما عف نفسييما ك يفكرا بعقمييما

 
                                                             

.  19ص. الأسمكبية ك الرؤية. ينظر يكسؼ أبك العدس1
. 24الرجع نفسو ص2
. 25المرجع نفسو ص 3
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 :مفيوم الاسموبية تطور 

لقد ارتبطت نشأة الأسمكبية مف الناحية التاريخية ارتباطا كثيقا بنشأة عمكـ المغة 

الحديثة ك استمرت تستعمؿ بعض التقنيات ك ليذا يمكف تعريؼ الأسمكبية عمى أنيا 

فرع مف المسانيات الحديثة مخصص لمتحميلات التفصيمية للأساليب الأدبية اك 

الإختيارات المغكية التي يقكـ بيا المحدثكف ك الكتاب في السياقات الأدبية ك غير 

الأدبية ك لقد تعددت مسمياتيا ك تعريفاتيا ك ذلؾ يرجع بالدرجة الأكلى إلى الإختلاؼ 

. 1حكؿ تفسير النصكص الأدبية

ك إذا أخذنا ىذا المصطمح ىذا المصطمح لاحظناه أنو يتككف مف ثنائية 

سكاءاإنطمقنا مف الداؿ اللاتيني ك ما تفرغ عنو في مختمؼ المغات المتكلدة مف اللاتينية 

ك انطمقنا مف المصطمح الذم ترجـ إليو في المغة العربية فمصطمح الأسمكبية مصطمح 

ك الأسمكب ذك مدلكؿ إنساني ''  ique" ية" ك لاحقتو (Style)مركب جذره أسمكب 

ذاتي ك بالتالي نسبي ك اللاحقة تختص بالبعد العممي العقمي ك بالتالي مكضكعي كما 

 لذا ’’science de style’‘يمكف تفكيؾ ىذا المصطمح بما يطابؽ عمـ الاسمكب 

. 2تعرؼ الأسمكبية بداىية بأنيا البحث عف الاسس المكضكعية لإرساء عمـ الأسمكب

                                                             
. 25ص. الأسمكبية الرؤية ك التطبيؽ. ينظر يكسؼ أبك العدس1
 38-37المرجع نفسو ص2



 مفيوم الأسموب وتطور الأسموبية: الفصلالأول

13 

مف أىـ مؤسسي الأسمكبية الحديثة بعبارة أدؽ فيـ " شارؿ بايمي"فمقد كاف 

المؤسس الحقيقي ليا ك ليذا كقعت عمى عاتقو مسؤكلية إثبات شرعية لكجكد الأسمكبية 

شرعية كجكد أسمكب كعمـ جديد يبحث في " بالي"التي أنكرىا بعض المنظريف فقد أثبت 

أنماط التعبير التي تقدميا المغة ك اتسمت أسمكبية بالسمة الكصفية مف خلاؿ طبيعة 

تحميلاتيا المحايثة إذ تستند إلى المغة في عممية إستكشافيا لمعلاقات القائمة بيف شكؿ 

التعبير ك الفكر فيي تتعمؽ بنظاـ المغة اك بتراكيبو ككظيفة ىذه التراكيب ك قد حصر 

ميمة الأسمكبية في البحث عف علاقة التفكير بالتعبير ك إبراز الجيد الذم يبذلو " بالي"

. 1المتكمـ ليكقؼ بيف بيف رغبتو في القكؿ ك ما يستطيع قكلو

بأنيا بحث عف ما يتميز بو كلاـ الفف مف بقية مستكيات " جاكسبكف"ك عرفيا 

. 2الخطاب أكلا ك مف سائر أصناؼ الفنكف الإنسانية ثانيا

أم أنيا عمـ يعني بدراسة خصائص الكلاـ الفني ك ما يميزه مف بقية أصناؼ الخطاب 

. الأخرل

عمـ يعني بدراسة أسمكب الاثار الأدبية دراسة  ":فقد عرفيا بأنيا " ريفاتير"أما 

مكضكعية ك ىي بذلؾ تعني بالبحث عف الأسس القارة في إرساء عمـ الأسمكب ك ىي 

                                                             
. 32-31حسف ناظـ البني الأسمكبية دراسة في أنشكدة المطر لمسياب ص1
. 34عبد السلاـ المسديالأسمكبية ك الأسمكب ص2
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تنطمؽ مف إعتبار الأثر الأدبي بنية ألسنة تتجاكز مع السياؽ المضمكني تتجاكز 

 . 1تجاكزا خاصا

بمعنى أنيا عمـ يقكـ عمى دراسة النص في ذاتو ك ىي تتميز عف بقية المناىج 

النصية الأخرل بتناكليا لمنص باعتباره رسالة لغكية فتحاكؿ تفحص نسيجو المغكم ك 

تمكف القارئ مف إدراؾ انتظاـ خصائص الأسمكب الفني مع الكعي كما تحققو تمؾ 

. الخصائص مف غايات كظائفية

إف أسمكبيتنا دراسة لممتغيرات المسانية  إزاء المعيار  " :يقكؿ " بيار جيرك"أما 

القاعدم ك ىذا يتطابؽ مع التقميد القديـ الذم يضع البلاغة في مكاجية قكاعد في ىذا 

المنظكر في مجمكعة القكانيف أم مجمكعة الإلتزامات التي يفرضيا النظاـ ك المعيار 

. عمى مستعممي المغة

عية الحريات داخؿ القكاعد ىي العمـ الذم لا يستطيع الكاتب كفالأسمكبية تحدد ف

أما الأسمكبية فيي ما يستطيع فعمو ك لكننا لف نخمط بيف ما يستطيع فعمو . أف يضيعو

". لكب عمى مستكل النصسك ما يفعمو لأف ىذا ىك مكضكع نقد الأ

 

                                                             
. 45المرجع السابؽ نفسو ص 1
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إذ يرل أف الأسمكبية تتبع بصمات الشخص في الخطاب عامة فيي إذا تعني 

بالجانب العاطفي في الظاىرة المغكية ك تقؼ نفسيا عمى إستقصاء الكثافة الشعكرية 

. 1التي يشحف بيا المتكمـ خطابو في استعمالو النكعي

الإتجاىات الأسموبية 

 :الإتجاه التعبيري 

مف الركاد المؤسسيف للأسمكبية ك ىي تعني  (1947-1865)" شارؿ بالي"يعد 

عنده البحث عف القيمة التأثيرية لعناصر المغة ك الفاعمية المتبادلة بيف العناصر 

التعبيرية التي تتلاقى لتشكيؿ نظاـ الكسائؿ المغكية المعبرة ك تدرس الأسمكبية عند 

ىذه العناصر مف خلاؿ محتكاىا التعبيرم ك التأثيرم إذ اعتبر أف الطابع " بالي"

الكجداني ىك العلامة الفارقة في عممية تكاصؿ بيف مرسؿ ك متمقي فمعنى الأسمكبية 

ما يقكـ في المغة مف كسائؿ تعبيرية تبرر المفارقات العاطفية ك " شارؿ بالي"عند 

الإدارية ك الجمالية بؿ حتى الإجتماعية ك النفسية فيي إذف تنكشؼ أكلا بالذات في 

. 2المغة الشائعة التمقائية قبؿ أف تبرز في الأثر الفني

ك حسب صلاح فضؿ المغة عند بالي ك تعكس الجانب العممي في الحياة إذ 

تدفع الكممة كي تككف في خدمة العمؿ ك تصبح أداة لمممارسة ك ىذخ ىي الكظيفة 

. الإجتماعية لمغة في الحياة
                                                             

.  دار ىكمة لمطباعة ك النشر ك التكزيع1ج.الأسمكبية ك التحميؿ ك الخطاب دراسة في النقد العربي الحديث. ينظر نكر الديف السد1
 19-18بكزريعة الجزائر ص

 41 تكنس ص1982 2عبد السلاـ المسديالأسمكبية ك الأسمكب الدار العربية لمكتاب ط2
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أف الإستخداـ الذم يظير عند مؤلؼ معيف لمقيـ التعبيرية ك " بالي"ك يعتبر 

عدـ تساؤلو عف خكاص الشخصيات ك المكاقؼ أك إيقاع القطعة أك العمؿ مف قبيؿ 

الدراسات الأدبية ك الجمالية التي يحتفظ بيا بكممة أسمكب ك ىذه الأخيرة مف منظكره ك 

ىي تمؾ القدرة التعبيرية التي تتجمع ك تتشكؿ في معطى متألؼ ك ذلؾ "نظريتو 

 الأداء الكامف في بنية المغة ذاتيا حيث تتشكؿ طاقاتيا المبعثرة ك تتكاجد 1بكاسطة

طبقا لمصطمحو ىذا " عمـ الأسمكب"عناصرىا دكنأف يجعؿ كممة أسمكب داخمو في 

العمـ الذم يقتصر عنده عمى دراسة كقائع التعبير المغكية بصفة عامة لا عند مؤلؼ 

إف ميمة عمـ الأسمكب الرئيسية في تقديرم تتمثؿ في البحث " خاص ك ىك الذم يقكؿ 

عف الأنماط التعبيرية التي تترجـ في فترة معينة حركات ك فكر ك شعكر المتحدثيف 

 . 2"بالمغة  ك دراسة التأثيرات العفكية الناجمة عف ىذه الأنماط لدل السامعيف ك القراء

يقصر دكر الأسمكبية عمى دراسة القيمة العاطفية لمكقائع " شارؿ بالي"ك كاف 

المغكية المميزة ك العمؿ المتبادؿ لمكقائع التعبيرية التي تساعد عمى تشكيؿ نظاـ 

ككسائؿ التعبير في المغة فالمغة بيذا المعنى لا تعبر عف الحقيقة المكضكعية بؿ تعبر 

. عف العكاطؼ

ىناؾ مبدأ ىاـ في منيجيا ىك أف نعتمد عف طريؽ التجديد  " :أيضا يقكؿ بالي 

إلى إقامة بعض أشكاؿ التعبير المثالية ك العادية ك ىي أشكاؿ لا تكجد بيذا الفاء في 

                                                             
 33-32 ص1993رجاء عيد البحث الأسمكبي محاضرة ك تراث منشأة المعارؼ الأسكندرية 1
 .  بيركت1صلاح فضؿ عمـ الأسمكب مبادؤه ك إجراءاتو دار الافاؽ طينظر2
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أية حالة مف حالات المغة ك لا تتحكؿ عادة إلى كقائع مممكسة ك انطلاقا منيا نلاحظ 

 :ما يمي 

 الإتجاىات الدائمة لمركح الإنسانية  -1

 الشركط العامة لتكصيؿ الفكر  -2

يعتبر منيج شارؿ بالي لغكيا بحث ك فيو يعتمد التضاد الفعاؿ ك يستخدـ طريقة 

المقارنة كما يتمثؿ منيجو في رصد الحدث المغكم الشفكم ككقائعو الأسمكبية ك يمخص 

 :فيما يمي " شارؿ بالي"صلاح فضؿ اراء 

 البحث عف مكامف القكة  التعبيرية في المغة عمى جميع مستكياتيا  -1

تحميؿ علاقاتيا بالفكر ك بالشخصية الجماعية بدراسة أىـ العناصر التعبيرية ك  -2

 :دكرىا في تشكيؿ النظاـ العاـ بعلاقتو 

 :الداخمية  -

 .مقارنتو بالنظـ الخارجية الأخرل -

 :نظرية الأسمكبية عمى اعتبارات جكىرية ىي " شارؿ بالي"لقد أسس 

جعؿ المغة ىي مادة التحميؿ الأسمكبي ك ليس الكلاـ فيك يركز عمى  -1

الإستعمالات المغكية المتداكلة بيف الناس ك ليس المغة الأدبية فقط ك ىذا ما 

يخالؼ دم سكسير الذم كاف يعد نظاـ المغة نسقا الرمكز الدالة تشدىا بشبكة 

 .مف العلاقات لا اعتبار فييا لمقيمة التعبيرية
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أف المغة حدث إجتماعي صرؼ يتحقؽ بصفة كاممة ككاضحة في بالي يرل  -2

 .المغة اليكمية الدائرة في مخاطبات الناس ك معاملاتيـ

ك يعتبر كؿ فعؿ لغكم فعلا مركبا تمتزج فيو متطمبات العقؿ بدكاعي العاطفة بؿ أف 

الشحنة العاطفية أبيف في الفعؿ المغكم أك ظيكر بناء عمى تصكر فمسفي يعتبر 

. الإنساف كائنا عاطفيا قبؿ كؿ شيئ

أما فيما يخص النقاط الإيجابية التي أظافيا ىذا المنيج إلى حقؿ الدراسات الأسمكبية 

 :تتمثؿ فيما يمي 

تكسيع دائرة البحث عف المستكيات المغكية ك الإىتماـ بالمغة المنطكقة مف  -1

 .الناحية الأسمكبية

 .الإعتماد عمى المنيج الكصفي العممي في مجاؿ الدراسات النظرية -2

تكسيع مجاؿ البحث عف القيمة الأسمكبية ك عدـ إختصارىا عمى الصكر  -3

 .1البلاغية التقميدية

لكف ما لكحظ أف ىذه الإىتمامات تركت في منيجو بعض الثغرات فرغـ اىتماـ بالي 

بالمغة المنطكقة بتركيزه عمييا جعمو ييمؿ المغة الأدبية ك كذلؾ تصنيفو للإمكانات ك 

المثارة في المغة شدة إلى دراسة القكة التعبيرية في لغة الجماعية دكف الإىتماـ 

بالتطبيقات الفردية ليا ك كؿ ىذا دراستو الأسمكبية ك دراستو المغكية لا دراسة أدبية كما 

كضعو عمى رأس مدرسة الأسمكبية الكصفية ك ذلؾ عندما طرح سؤاؿ " بالي"أف منيج 
                                                             

.  32دراسة الأسمكب بيف المعاصرة ك التراث دار غريب لمطباعة ك النشر ك التكزيع القاىرة ص:أحمد دركيش ينظر1



 مفيوم الأسموب وتطور الأسموبية: الفصلالأول

19 

التعبير ك حدده بكيؼ ك لـ ييتـ بأسئمة أخرل تتصؿ بجذكر التعبير ك "حكؿ 

. 1مصادره

 :الإتجاه البنيوي 

الأسمكبية البنيكية ىي أكثر المذاىب الأسمكبية شيكعا الاف كما أنيا تعد امتداد متطكر 

في الأسمكبية الكظيفية ك امتداد لآراء دم سكسير التي تقكـ عمى " شارؿ بالي"لمذىب 

التمييز الشيير بيف ثنائية المغة ك الكلاـ ك أىمية ىذه التفرقة تكمف في لفت الإنباه إلى 

الأسمكب باعتباره طاقة كامنة في المغة بالقكة يستطيع . كجكد فرؽ بيف الدراسات

المؤلؼ استخراجيا ك تكظيفيا لغرض معيف ك بيف دراسة الأسمكب الفعمي في ذاتو 

عمى أثر ىذه " جيكـ"بمعنى التفريؽ ك التمييز بيف المغة ك مستكل النص ة يركز 

التفرقة في الأسمكب حيف يبيف أف ىناؾ فرقا بيف المعنى ك فعالية المعنى عمى النص 

ك أف كؿ رمز يمر بمرحمة القيـ الإحتمالية عمى مستكل المعنى ك مرحمة القيمة 

. 2المحددة المستحضرة عمى مستكل النص

 أف إنكار القيمة الأسمكبية لبنية مف بنى النص أك ظاىرة مف ظكاىره قد تيرفارييرل 

. يدؿ عمى كجكد تمؾ القيمة

ليذا يعني أف الأسمكبية البنيكية في تحميؿ النص الأدبي بعلاقات التكامؿ ك التناقض 

يمر بمراحؿ يضيؼ لاحقيا لسابقيا ك يبنى عميو فالتعريؼ بيرد سمي بيف الدلاؿ  عند

                                                             
 أكتوبر 1أحمد دروٌش الأسلوب و الأسلوبٌة مدخل فً المصطلح و حقول البحث و مناهجه مجلة قصوى المجلد الخامس العدد ينظر1

 .65 ص 1987نوفمبر القاهرة 
2

 .65المرجع نفسه ص 
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المبدئي ينص عمى أسمكب العمؿ الأدبي يتمثؿ في الخكاص المرجعة في نسيجو الداؿ 

ك يصبح مف الضركرم حينئذ أف نبدأ معرفة نسيج العمؿ الأدبي أما الدلالة فيي دلالة 

بعض الفقرات أك العبارات أك الجمؿ أك الكممات في مقابؿ البنية الدلالية المنبثقة مف 

جمؿ العمؿ الأدبي أك مف جزء كبير منو ثـ يتقدـ الباحث في عرضو لممفيكـ الدلالي 

ك ىك الدلالة ÷للأسمكب خطكة أخرل عندما يقكؿ إف الأسمكب ىك التفصيؿ الدلالي 

عمى نطاؽ مصغر أما كيفية التعرؼ عمى التفصيؿ الدلالي مف غيره فيحددىا بأنيا 

ىي المتي تعتمد عمى معيار الإنحراؼ في المفظ عف القاعدة العامة لتككينو ك نظمو 

فأم إختلاؼ في النظـ يؤدم إلى إختلاؼ في الأسمكب ك كمما كاف ىذا الإختلاؼ 

دقيقا ك مصاحبيا بمشابية أساسية عمى المستكل المباشر كاف أقرب مف منطؽ 

. 1الأسمكب

ك لا يخرج ريفاتير في تحديد الظاىرة الأسمكبية عف مفيكـ الإنزياح عف النمط التعبيرم 

المكاضع عميو ك يتفؽ مفيكـ الإنزياحبأنو يككف خرقا لمقكاعد حينا كلجكء إلى ما ندر 

مف الصيغ حينا اخر، ك يقترح ريفاتير تعكيض مفيكـ النمط بما يسميو السياؽ 

" أكىماف"الأسمكبي ك تتـ ىذه العممية عف طريؽ الإختيار ك ىي فكرة أضافيا العالـ 

إختيار بيف مجمكعة " إلى البحث الأسمكبي التكليدم ك ذلؾ عندما عرؼ الأسمكب بأنو 

مف البدائؿ ينتج بعدا إضافيا لمدلالة يمكف تسميتو بالمدلكؿ السطحي، فالأسمكب إنما 

                                                             
 .65ص. الأسمكب ك الأسمكبية. ينظر أحمد دركيش1
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ىك محصمة مجمكعة مف الإختيارات المقصكدة بيف عناصر المغة القابمة لمتبادؿ ك 

. 1"الممكؿ السطحي ىك نتيجة للأسمكب

تحمؿ الأسمكبية البنيكية الخطاب مف خلاؿ تحديد العلاقات التركيبية لمعناصر البنيكية 

في تتابعيا ك مماثمتيا ك ذلؾ بالإشارة إلى الفركؽ التي تتكلد في سياؽ لكقائع الأسمكبية 

ككظائفيا في الخطاب الأدبي ك أف ميمة الأسمكبية البنيكية ىك الإكتشاؼ فينطمؽ 

ريفاتير مف تعريؼ الأسمكبية بأنيا عمـ ييدؼ إلى الكشؼ عف العناصر المميزة التي 

بيا يستطيع المؤلؼ مراقبة حرية الإدراؾ لدل المتمقي ك يستطيع أيضا أف يفرض عمى 

المتقبؿ كحية نظره في الفيـ ك الإدراؾ فينتيي إلى إعتبار الأسمكبية لسانيات تعنى 

. 2بظاىرة حمؿ الذىف عمى فيـ معيف ك إدراؾ مخصكص

فالأسمكبية البنيكية كما جاء بيا ميشاؿ ريفاتير تحاكؿ أف لا تغفؿ دكر القارئ باعتباره 

جزءا مف عممية التكصيؿ ك يعكؿ عميو في تمييز بعض الكقائع الأسمكبية داخؿ النص 

لذلؾ يقترح ما يسميو القارئ العمدة ك ىك ليس قارئا معينا بؿ مجمكع الإستجابات 

أف " ميشاؿ ريفاتير"لمنص التي يحصؿ عمييا المحمؿ مف عدد مف القراء، ك يقرر 

استجابة القارئ العمدة لا يعني الباحث الأسمكبي كإستجابات القيمية با أف أحكامو 

بالإستحساف أك عدمو، بؿ يجب إسقاطو مف الحساب ك أنما تنحصر فائدتو في تعييف 

                                                             
 .102-101 علم الأسلوب و مبادئه و إجراءاته ص:صلاح فضل ينظر1
 . 103 الأسلوبٌة و الأسلوب ص:عبد السلام المسدي ينظر2
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الكقائع الأسمكبية لا تفسيرىا، ك يبقى التفسير ميمة الباحث الأسمكبي نفسو ك نجاحو 

. 1في ىذا التفسير ليتكقؼ عمى إدراكو لمبنية الأساسية لمنص

لقد تعرضت أغمب الدراسات النقدية العربية الحديثة في مجاؿ الأسمكبية إلى إسياـ 

ميشاؿ ريفاتير في تأسيس المنيج الأسمكبي البنيكم ك خصو الدارسكف العرب بعناية 

فائقة ك أضحكا منخلاليا فعالية منيجية في تحميؿ الخطاب الأدبي ك حددكا إجراءات 

المنيج الأسمكبي البنيكم ك مصطمحاتو ك أبعاده ك منيا الإنزياح ك السياؽ ك التضاد ك 

القيمة الأسمكبية، الجمؿ الجاىزة لمقارئ العمدة ك تطكرت الأسمكبية البنيكية بتطكر 

البنيكية ك دخكليا إلى العديد مف العمكـ الإنسانية ك ىذا التطكر يبقى أكثر مف مبرر ك 

لا سيما ك أف العلاقات بيف المغة ك باقي أشكاؿ التعبير المختمفة فيما يكحدىا مع 

. الأدب عميقة ك عديدة ك ليست ىذه ىي المرة الأكلى التي يطرؽ فييا ىذا التقارب

 :الإتجاه النفسي 

إف ىيذا النكع مف الأسمكبية يندرج ضمف الأسمكبية التأصيمية، ك ىذه الأخيرة تيتـ 

بالجانب الفردم ك ىي تعني بمضمكف الرسالة ك نسجيا المغكم مع مراعاتيا لمككنات 

الحديث الأدبي، الذم ىك نتيجة لإنجاز الإنساف ك الكلاـ ك الفف ك ىذا الإتجاه 

الأسمكبي يجاكز البحث في أكجو التراكيب ككظيفتيا في نظاـ المغة إلى العمؿ ك 

الأسباب المتعمقة بالخطاب الأدبي ك يعكد سبب ذلؾ إلى إعتقاد أصحاب ىذا 

                                                             
 نقلا عن نور 16 السعودٌة ص 1986 2إتجاهات البحث الأسلوبً دار العلوم للطباعة و النشر الرٌاض ط:شكري محمد عٌاد ينظر1

 . الأسمكبية في النقد العربي الحديث أطركحة دكتكراه،الدٌن السد
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الإتجاىبذاتية الأسمكب ك لذلؾ فيك يدرس العلاقة بيف كسائؿ التعبير ك الفرد، دكف 

إغفاؿ علاقة ىذه الكسائؿ التعبيرية لمجماعة التي تستعمؿ المغة المنتج فييا الخطاب 

. الأدبي المدركس

ك لما كاف اليدؼ الحقيقي لعمـ الأسمكب عند أنصار المدرسة الإسبانية ك عمى رأسيـ 

أؿ ألكنسكداماسك البحث عف تمؾ العلاقات المتبادلة بيف الدكاؿ ك المدلكلات عبر 

التحميؿ الدقيؽ لمصمة بيف جميع العناصر بدالة كجميع العناصر المدلكلة بحثا يتكخى 

. بتكامميا النيائي

يكسبيرز أىـ مؤسس للأسمكبية النفسية ك إليو تشير أغمب الدراسات الغربية ك ؿيعد 

العربية التي حاكلت رصد تاريخ الأسمكبية ك إتجاىاتيا ك كانت الإتجاىات التي سادت 

النقد الأدبي في القرف التاسع عشر التي يستند إلى اراء فكلتر ك ستانداؿ ك سانت بيؼ 

. يكليت تيف ك غيرىـق

ير فيك يتخذ تقد دخمت في مأزؽ بعد جيؿ الركاديينإرتباطيا الكثيؽ بالمغة أما كارؿ فكؿ

مكقؼ مضادا لذلؾ، حيث يكلي عمـ الأسمكب أىمية كبرل بإعتباره العمـ الكحيد الجدير 

 :بأف يقدـ شركحا حقيقية لمظكاىر المغكية ك التي يصفيا عمـ المغة كما قاؿ لكي 

ندرس التاريخ الأدبي لعصر ما فإنو ينبغي عمى الأقؿ الإىتماـ بالتحميؿ المغكم بنفس "

". 1القدر الذم ييتـ فيو بتحميؿ الإتجاىات السياسية ك الإجتماعية ك الدينية لبنية النص

                                                             
 .67ص. ينظر أحمد دركيش الأسمكب ك الأسمكبية1
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ك يعتمد منيج فكسميرعمى إعادة التككيف الكاعي لمعممية الداخمية التي جعمت مف 

الممكف تخمؼ العمؿ الفني ك أعطت تماسكا خاصا لمكقائع الفكضكية المتجمعة عمى 

أف إعادة ىذا التككيف يتـ في لحظتيف أك مرحمتيف مختمفتيف تحدث خلاؿ جميع 

 :الظكاىر المغكية 

لحظة التقدـ النسبي أم مرحمة التنمية المضبكطة للإبداع الجمالي بإعتبارىا  -1

 .1عممية شرطية حيكية

ك ما لكحظ عمى ىذا المنيج أنو ذات طابع تاريخي متطكر عكس ما يتميز بو الإتجاه 

الكصفي الثابت، لدل المدرسة الفرنسية، لكف الذم تكصؿ ليذا الإتجاه ك حكلو إلى 

نظرية متكاممة في النقد المغكم أك الأسمكبية الأدبية ىك العالـ النمساكم ليكسبيزر،  

حيث كتب مؤلفا ىاما في عمـ المغة ك التاريخ الأدبي، ك في مقدمة ىذا الكتاب عرض 

المنيج الذم إتبعو ىك في دراسة سرفانتس، ك تتمخص خطكات المنيج عند سبنزر في 

 :النقاط التالية 

الميج ينبع مف الإنتاج ك ليس مف مبادئ مسبقة ك كؿ عمؿ أدبي ىك مستقؿ  -1

 .بذاتو

الإنتاج كؿ متكامؿ كركح المؤلؼ ىك المحكر الشمسي الذم تدكر حكلو بقية  -2

ككاكب العمؿ نجكمو،  ك ىك المبدأ الذم يضمف ليا تماسكيا الداخمي ك يعتبر 

                                                             
 .42ص. مبادئو ك إجراءاتو. عمـ الأسمكب. صلاح فضؿ1
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مبدأ التماسؾ ىذا المحكر الأساسي لما يسميو سبيزر المركز النكحي أك الطابع 

 .الغالب عمى جميع تفاصيؿ العمؿ الذم يعتبر سببا ك تفسيرا ليا

ينبغي أف تقكدنا تفاصيؿ إلى محكر العمؿ الأدبي بإعتبار ىذا العمؿ كلا يدخؿ  -3

المممح في تككينو المتكامؿ ك مف المحكر نستطيع أف نرل مف جديد التفاصيؿ 

ك لك كقعنا عمى التفصيؿ الملائـ عثرنا عمى المفتاح الأساسي الدم يكصمنا 

 .إلى المركز

نحف نخترؽ العمؿ ك نصؿ إلى محكره مف خلاؿ حركة الحدس لكف ىذا  -4

الحدس خاضع لمتحقيؽ بالملاحظات ك الإستنتاجات مف خلاؿ حركة ذىاب ك 

إياب مف محكر العمؿ إلى حدكده، فالملاحظة الحدسية الأكلى ىي مفتاح 

التشغيؿ العقمي الذم يضعنا عمى الطريؽ الصحيح، ك ىذا الحدس في ذاتو ىك 

 .نتيجة المكىبة ك التجربة ك التمرس في الأعماؿ الأدبية

عندما يتـ إعادة تصكير عمؿ ما فإنو ينبغي البحث عف مكضكعو في دائرة  -5

 .أكبر منو

ىذه الدراسة أسمكبية تتخذ منطقا ليا مممحا لغكيا، لكف ىذا المنطمؽ إعتباطي،  -6

فبكسعيا أف تتخذ بديلا لو أم خاصية أخرل ملائمة لمعمؿ الأدبي، ك كثيرا ما 

كاف سينزر نفسو ييجر بسرعة الملاحظة المغكية التي إبتدأ منيا لقيـ الجسر 
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المطمكب بيف المغة ك تاريخ الأدب إلا أف ىذا المممح المغكم يمثؿ إنحرافا 

 .أسمكبيا فرديا، فيك طريقة تختمؼ الإستعماؿ العدم المألكؼ

فردية ك ىي كسيمة الكلاـ " مجاكزة أسمكبية" الملامح الخاصة لمعمؿ الفني ىي  -7

الخاص، ك إبتعاد عف الكلاـ العاـ، ك كؿ إنحراؼ عف المعدؿ في المغة يعكس 

 .إنحرافا في مجالات أخرل

النقد الأسمكبي ينبغي أف يككف نقدا تعاطفيا بالمعنى العاـ لممصطمح لأف العمؿ  -8

كمو متكامؿ ك ينبغي إلتقاطو في كميتو ك في جزئيتو الداخمية ك بما كاف يقصده 

 .برجسكف بيا

فالعمؿ الأدبي كمو متكامؿ ينبغي إعادة إلتقاطو مف داخمو، ك في شمكليتو ربما يقتضي 

تعاطفا معو ك مع مبدعو، ك لك أردنا الؽ فإف أم شرح لمنص، ك أم دراسة فيكلكجية، 

ينبغي أف تنطمؽ مف نقد لجماليتيا مفترضة لكماؿ العمؿ الذم تدرسو، ك خاضعة لنكع 

. 1مف إرادة تعاطؼ معو

كسبيزر أثر كبير في إخصاب ك إثراء النقد الأدبي، ؿك كاف لممنيج الكصفي الذم إتبعو

ك تخميصو مف الاثار السمبية للإتجاه الكضعي، ك ارتكزت في النقد الأدبي مبادئ لـ 

 :تكف شائعة مف قبؿ 

النقد لابد مف أف يككف داخميا ك أف يأخذ نقطة ارتكازه في محكر العمؿ الأدبي  -1

 .لا خارجو
                                                             

 .67ص. الأسمكب ك الأسمكبية. ينظر أحمد دركيش1
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 .إف جكىر النص يكجد في ركح مؤلفة ك ليس في الظركؼ المادية الخارجية -2

عمى العمؿ الأدبي أف يمدنا بمعاييره الخاصة لتحميمو ك أف المبادئ المسبقة  -3

 .عند النقاد الذىنييف ليست إلا تجريدات تعسفية

إف المغة تعكس شخصية المؤلؼ ك تظؿ غير منفصمة عف بقية الكسائؿ الفنية  -4

 .الأخرل التي يممكيا

إف العمؿ الأدبي يكصؼ حالة ذىنية لا يمكف الكصكؿ إليو إلا مف خلاؿ  -5

 .1الحدس ك التعاطؼ

ك بالرغـ مف النزعة الإنطباعية التي أخذت عمى سبينزر عمى المثالية الألمانية بأكمميا 

ك نزعتيا إلى الرؤية الشاممة للأعماؿ مف خلاؿ التركيز عمى مممح لرئيسي ك التي 

أثارت جدؿ شديد، مف الربع الأكؿ مف القرف العشريف ك عمى نحك خاص مف إتباع 

دم سكير ك شارؿ بالي الذيف كانكا ييدفكف إلى إقامة الأسمكبية المغكية كلكف مف ناحية 

أخرل لابد مف الإعتراؼ بأنيا كانت أىـ محاكلة جادة مبتكرة لربط عمـ المغة بتاريخ 

الأدب ك ىك مبأ جكىرم في عمـ الأسمكب الجديد، تككنت مدرسة أسمكبية حكؿ مبادئ 

دم سكيسر أطمؽ عمييا إسـ الأسمكبية الجديدة أك الأسمكب النقدم، ك ترتكز في 

أ لتظافر أثرىا مع المدرسة الأسمكبية التعبيرية عند بالي ك لتؤثر عمى إتجاه .ـ.الك

. أصحاب الأسمكبية البنيكية

 :الإتجاه الإحصائي 
                                                             

1
 .67الأسلوب و الأسلوبٌة ص:أحمد دروٌش 
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إف التحميؿ الإحصائي للأسمكب ييدؼ إلى التمييز في السمات المغكية فيو ك ذلؾ 

بإظيار المعدلات ك تكراره ك ليذه الطريقة في التحميؿ أىمية خاصة في 

تشخيصالإستخداـ المغكم عند المبدع، يقكؿ سعد مصمكح عمى الأسمكبية 

أف التشخيص الأسمكبي الإحصائي يمكف المجكء إليو حيف يراد الكصكؿ ":الإحصائية 

إلى مؤشرات مكضكعية في فحص لغة النصكص الأدبية ك تشخيص أساليب 

المنشئيف، ك ىذه المؤشرات ك المقاييس المكضكعية كسيمة منيجية منظمة يمكف 

الإستفادة مف الدرس الأدبي مف ضباب العمكـ ك التيكيـ ك تخميصو مف سمطاف 

الأحكاـ الذاتية التي تفتقد السند ك الدليؿ ك تستعصي عمى التحميؿ ك التعميؿ ك ىذه 

بطة في الدرس العممي ليست بديلا لمذكؽ ك إف كانت محاكلة لغكية ضالكسائؿ المف

لذؾ فإف الفحص المغكم ك الأسمكبي لمنص ليس بديلا إف صح التعبير لمنقد الأدبي، ك 

ىك في الكقت نفسو مدخؿ منيجي لا يمكف لنقاد الأدب أف يشج بكجييـ عنو ك إلا 

. 1ىاافقدت دراستيـ جانبا كبيرا مف منيجيتيا ك مكضكعيتيا كجدك

 :الكممات ك معدؿ المقاطع ك الحركؼ المككنة أما أنكاع الكممات فيي 

 الأسماء -1

 الضمائر  -2

 الصفات -3

                                                             
1

 نكفمبر 2 مجمة الفكر العدد، تطبيؽ عمى أشعار الباركدم ك شكقي، فً التشخٌص الأسلوبً الإحصائً للإستعارة:سعد مصطلوح 
 .265-234 تكنس ص،1984
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 الأفعاؿ -4

 الظركؼ -5

 حركؼ الجر -6

 (حركؼ العطؼ ك غيرىا)الحركؼ الرابطة  -7

 (الصلات ك أدكات الشرط)الأدكات الرابطة  -8

طريقة في العمؿ لا يستغنى عنيا أم عمـ ك بعضيا لا يكاد " الإحصاء" ك لقد غدا 

. 1يعتمد سكاىا

 

 

 

 

 

 

 

                                                             
. 235ص.  في التشخيص الأسمكبي الإحصائي للإستعارة:سعد مصمكح 1
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 المستوى التركيبي والمستوى الدلالي: الفصل الثاني

 المستوى التركيبي  .1

 المستكل الصكتي  - أ

 المستكل النحكم - ب

 المستكل البلاغي  - ج

 المستوى الدلالي  .2

 دلالة الشخصيات - أ

 دلالة الزماف - ب

 دلالة المكاف - ج
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 :المستوى التركيبي 

 :المستوى الصوتي 

يقكؿ ابف جبي إف  المغة أصكات بعبرىا كؿ قكـ عف أغراضيـ أننا في سبيؿ الحديث 

عف الأصكات كماليا مف علاقة بالمعنى ، فإنو كجب عمينا أف نتحدث أكؿ عف المغة 

،إذا اختمفت النظريات كتعددت ك شذ كربعض مف ىذه النظريات قبؿ شركع في عممة 

 التطبيؽ

 .« محاكاة أصوات الطبيعة»نظرية محاكاة 

كذىب بعضيـ إلى أف تصؿ ألغات كميا إنما ىك مف الأصكات  »: يقكؿ ابف جبى

المسمكعات ، كدكم الريح ، كحنيف الرعد، كخرير الماء، كشحيع الحمار، كنعيؽ 

العزاب، كصييؿ الفرس، كترتب الضبي، كنحك ذلؾ،  كلدت، المغات عف ذلؾ فيما 

 1.«بعد،كىدا عندم كجص صالح، كمذىب متقبؿ

بط ىي " بطو"كيذكر لنا عبد الحؽ فاضؿ أف المغة العربية نشأت ىكذا  يمثلا كممة 

بطو، بط، بطح، : صكت انعيا جشئ صغير غند ما يداس ، كمنيا اشتقت ككا مثؿ

 2إلح...بطى، مطر فمطح

 
                                                             

. 2006-بمعياني بف عمر ، تكرث ، ابف جني المغكم كالديف لساف  الحديث،  ديكاف ، المطبكعة الجامعية الجزائر-1
. 13،ص1990عنيطر عبد الكريـ الخالية، تطكر لغة الطفؿ، دار الفكر لمنشاط ، عماف -2
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كالحؽ أف مثؿ ىذه المحاكاة مكجكدة في جميع المغة لكف كجكده ندير كلا يسؽ عميو، 

 1.كلك صح الشبو بيف الداؿ كالمدلكؿ لجاءت الألفاظ كاحدة عند الشعكب الأرض كميا

 :نظرية تعبير طبعي عن الانفعالات

، كالي تعبير عف (كاء)،(أخ)، (أكه)، (أه)ىناؾ عدد مف الكممات في المغة العربية مثؿ 

استجابة أليو للألـ أك نفذ صبر يراه أصحاب ىذه النظرية أف المغة نشأت مف ىذه  

 الباديات

أم أف نشأة المغة ترجع إلى غريزة كانت تحمؿ كؿ فرد عمى تعبر عف كؿ مدرؾ 

 .حسب أك معنكم بكممة خاصة بو

 :نظرية  الرنينالطبيعي

يرل أصحابو أف الإنساف يمتمؾ مقدرة فطرية تجعؿ طؿ صكت أك اتنباع خارجي تعبر 

عف صكتيا داخميا سببو الرئيسي محدد مسبقا كلا تمتمؾ ىذه النظرية سكل القميؿ مف 

 2.لأسند ، مثلا أف حرؼ العيف يدؿ عمى الاستشارة كالحفاء،  غاب، غر، غرب، غرؽ

 

 

                                                             
. 2000،دب،1ينظر عمي نجيب إبراىيـ، جماليات المفظة بني السياؽ كنظرتيـ ، النظـ، دار الكغاني،ط-1
. 14عبد الكريـ خميمية،تطكر لغة الطفؿ ،ص-2
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 :الجزء التطبيقي 

 أفاد بعض الدراسييف المحدثيف مف العرب بيف عناية النقاد الغربييف بالقرصة لأسمكبية 

لتكرار الصكت المغكم في كممتيف أك كممات متتابعة أك متقارنة، كمالو مف كظيفة 

عضكية إلى أداء المضمكف كمصطمح عمـ الجماؿ الصكتي فرع مف عمـ أسمكبية، 

 .حيث يساعد كشؼ التكظيؼ الصكتي لتجسيد الخياؿ كتتقيؽ الصكرة

: كفيما يمي عرض لبعض الأصكات المكررة ككيفية أدائيا لممعنى 

:  حرف العين 

صكت حمقي مجيكر يخرج مف كسط الحمؽ إذ ىي أقكل الحركؼ العربية : العين

كلعؿ ىدكئي راجع إلى تكقعي ىذه الكارثة "  كمثالو في الركاية 1.تمثيلا لمطعـ المر

: التي تعرؼ إني طالما ترقبت ساعتيا كنزع، لقكقع الأمر المحتكـ فيما نريد أك أريد 

 رسائمؾ تحمؿ إلى في !رسائمؾ يا آندرم عمى الأقؿ .أممي الباقي مغمؽ عميؾ

 إلى كىنا تكررت العيف اثني عشر مرة، كدلت عمى كداع 2صحرائي نسيـ أكربا العظيمة

الحكيـ تكفيؽ كرحيمو مف باريس كمفارقتو صديقو آندرم كزكجتو كأبنو كعكدتو إلى 

. مصر

                                                             
 .15ص. دراسات أسمكبية ك بلاغية. نجكل محمكد صابر1
 .17ص. المرجع نفسو2
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أكدعؾ يا آندريو كداعا حارا، كأكدع جرميف كجانك كقد رأيتيما " كمثاؿ آخر في قكلو 

. 1....." أمس لممرة الأخيرة، أكدعكـ كأكدع فيكـ باريس القف كالفكر

:  حرف الحاء 

ىي الصكت الحمقي الميمكس الذم يناظر العيف الحمقي المجيكر يخرجاف مف نفس  

. 2المخرج لكلا جير أحدىما كىمس الآخر

كأنا بيذا " كاف كانت العيف تمثؿ المرارة فإف الحاء تمثؿ الحدة حيث يقكؿ الحكيـ 

أحاكؿ أف أكىـ نفسي أني قكم، أني أشعر براحة كعزاء أف تحدثت في كحدتي عف 

الرجؿ الأقكل ىك " القكة، كيخيؿ إلى لحظة إني ذلؾ الشخص الذم عناه إبسف بقكلو 

إف كفى كلاما عف نفس أنيا لا تستحؽ أف نتحدث عنيا أكثر مف ذلؾ  (الكحيد)الرجؿ 

. 3"أحدثؾ الآف عف أحكالؾ أنت كعف خطابؾ الذم صببت عمي فيو كؿ لحناتؾ 

تسعة مرات كىذه التكرارات قد دلت عمى كحدة كحزف تكفيؽ ك نلاحظ أف الحاء في 

. الحكيـ كعمى فراقو لصديقو الفرنسي آندريو

 

 

 

                                                             
 .18ص. الركاية1
 17دراسات أسمكبية ك بلاغية ص. ينظر نجكل محمكد صابر2

18ص. الركاية 3
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: التاء والمعاجم العربية 

، تخرج بقكة الضغط 1 مف الصكامت الانفجارية في المعاجـ العربية  تعتبر التاء

 ىك مف الصكامت الميمكسة التي تكحي بما تقتضيو .المسمط، فتحدث صكتا انفجاريا

. ، كما تكحي إلى الشدة كالانفعاؿ2لمكقؼ مف خكؼ كرىبة

: قال توفيق 
ؾ بالتماـ، كعممت أف جرميف لـ تبطئ عميؾ في رسائميا عف قصد سيئ لا لبات طنفذت

آه الآف فيمت أنؾ كنت " الكاقع"تجعؿ الخياؿ يضمؾ أنت أيضا أييا المتشدؽ بكممة 
 .ظالمي

." 3لقد انتقـ لي القدر.... بسخريتؾ مف حبي المنحكس كعكاطفي كخيالي ؟

تكررت التاء ثلاثة عشر مرة ليؤكد لصديقو بأنو قاـ بتنفيذ ما طمبو منو بالتماـ كأخبره 

عف زكجتو جرميف كعف القدر الذم انتقـ منو، كىذا ما دؿ عمى التاء أنيا انفجارية 

. كمادؿ عمى غضب كتكتر النفس لتكفيؽ

 :حرف الكاف 

ىك حرؼ صامت، يخرج بالتقاء متف المساف عند نياية، الثمث الداخمي منو بما فكقو 

. مف أكؿ الحنؾ الصمب

 
                                                             

 .100الجزائر ص. مديرية النشر. الأسمكبيات ك تحميؿ الخطاب. رابح بكحكش1
2

 .55ص. 1993. دٌوان المطبوعات الجامعٌة الجزائرٌة. البنٌة اللغوٌة لبردة البوصٌري. رابح بوحوش
 .46ص. الركاية3
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 1"مف حركؼ اليجار الخاص بالشعر " صفي الديف الحمي " المتبرة 

فبما أنني بمقاـ النثر فقد حؽ لنا اعتباره مف الحركؼ التي تفيد العتاب كالمكـ 

لـ أكتب إليؾ كلا أدرم لماذا لـ تكتب إلي أنت لعمؾ كنت تنتظر "يقكؿ تكفيؽ الحكيـ 

 2."ردم كردم لـ أجد لو قيمة كلا فائدة لأف كتابؾ الأخير لـ يكف نية يكجب الرد

تكررت الكاؼ سبع مرات كدلت عمى عدـ رد تكفيؽ إلى صديقو آندريو لأنو يرل أف 

رده لا يكجد لو قيمة كلا أىمية 

يعتبر ىذا عرضا بسيطا لأىـ الأصكات التي برزت في الركاية إذ قمنا بتفصيميا مع 

. ذكر أىـ ما جادت مف أجمو

: المستوى النحوي 

:" في بياف أىميتو الترطيب، يذكر أيف الأثير أف التفاضؿ يرتد إلى ىذا الجكىر فيقكؿ

كاعمـ أف تفاكت التفاضؿ يقع في تركيب الألفاظ أكثر مما يقع في مفرداتيا، لأف 

التركيب أعسر كأشؽ ألا ترل أف ألفاظ القرآف الكريـ مف حيث انفرادىا قد استعمميا 

العرب كمف بعدىـ كمع ذلؾ فإنو يفكؽ جميع كلاميـ، كيعمك عميو كليس ذلؾ لفضيمة 

 3."التركيب

                                                             
 26ص. دراسات أسمكبية ك بلاغية. نجكل محمكد صابر1
 29ص. الركاية2
 .41ص. 2006كىراف . منشكرات دار الأديب. البنية التركيبية لمحدث المساني. عبد الحميـ بف عيسى3
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يقكـ الكلاـ بيذه الأشياء الثلاثة لفظ حامؿ، ك معنى بو قائـ  "(388)ك يقكؿ الخطابي 

 1"ك رباط ليما ناظـ

 فيو أف الاىتماـ بالجانب التركيبي في الصيغة يرجع في أساسو إلى لأمريةك مما 

المعنى التحكلي الذم يعد أحد الأقساـ الكظيفية لممعنى المغكم العاـ، ك في ىذا الصدد 

أمؿ "حيث يقكؿ . 2نستحضر مقكلة سيبكيو حكؿ تأليؼ الكلاـ مف استقامة ك إحالة

ك قد عدىا الجرجاني " معاني النحك فيي الإطار المنظـ للألفاظ داخؿ التركيب المغكم

ك أعمـ أف ليس النظـ إلا أف تضع كلامؾ "المقكد المكجو لمتأليؼ المغكم حيث يقكؿ 

المكضع الذم يقتضيو عمـ النحك ك تعمؿ عمى قكانينو ك أصكلو، ك تعرؼ مناىجو 

 3" التي نيجت فلا تزيغ عنيا

إذ يرل أف الكصؼ الشامؿ لمغة، أم " تشكمسكي"ك نشير ىنا غمى النحك التكليدم عند 

ينشئ كؿ جمؿ المغة أم سلاسؿ المكرفيمات : نحكىا يشمؿ عمى مرطب إنتاجي

 4"المقبكلة ك ىك عمـ التركيب

. يعطي لممكرفيمات صكرتيا الصكتية: مركب فكنكلكجي

. يمنح الجمؿ معانييا: مركب دلالي

: إذ أف كؿ نحك يشمؿ عمى العناصر التالية

                                                             
 .42ص. المرجع نفسو1
 .45ص. المرجع نفسو2
. 46ص. المرجع نفسو3
 .83الجزائر ص. دار الافاؽ. المسانيات العامة. مصطفى حركات4
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 .جممة" ج"ك نرمز لو " البدييية"ك يسمى : عنصر أكلي -1

 .مثؿ اسـ فعؿ أداة تعريؼ..............: عنصر  -2

 . تمميذ، القسـ.. دخؿ اؿ: مثؿ: عناصر نيائية -3

 .قكاعد إعادة كتابة أك قكاعد تعكيضية -4

. 1نعت/ أداة التعريؼ / مركب فعمي / مركب اسمي:  الجممة -5

تعاريف تطبيقية 

ىي بناء لغكم يكتفي بذاتو ك تترابط عناصره المككنة ترابطا مباشرا أك غير  ":الجممة

المسند إليو ىك المقطع الذم يشكؿ الركيزة . مباشر بالنسبة لممسند إليو كلحد أك متعدد

لمقكؿ، ك المسند إليو ك المسند يعتبراف كظائؼ أكلية، ك ىناؾ إلى جانبيا كظائؼ غير 

 ك بذلؾ نميز نكعيف مف الجمؿ في 2"أكلية تعمؿ عمى ربط الجمؿ مثؿ حركؼ العطؼ

. العربية ك ىي الجممة الاسمية ك الجممة الفعمية ك لا ثالث ليما

الفرؽ شاسع في مصر :  ىي التي صدرىا اسـ ك مثاليا في الركاية:الجمل الاسمية

 3بيف خدمة رجاؿ السياسة ك خدمة الرجاؿ

لا تسخر ك ". "5لا تيزأ قط بالحب ك الخياؿ: "4ىي التي صدرىا فعؿ: الجمل الفعمية
. 6"لا تنيضي بالحمؽ

. الجمؿ الاسمية مككنة مف مبتدأ ك خبر
                                                             

1
 .84ص . المرجع نفسه

 .40ص. 1984. 1ط. المؤسسة الجامعية لمدراسات ك النشر ك التكزيع. دليؿ الدراسات الأسمكبية. جكزيؼ ميشاؿ شريـ2
3

 .24ص. الرواٌة
4

 118ص. 2003. 2ط. عمان. دار الحامد. 1ج. التظبٌق النحوي. عبد الحمٌد مصطفى السد
5

 30ص. الرواٌة
6

 21ص. الرواٌة
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. مفعكؿ بو+ فاعؿ + فاعؿ أك فعؿ + الجمؿ الفعمية مككنة مف فعؿ 

. ك ىي كثيرة في الركاية، إذ أضفت حركة عمى الأحداث

 : أنواع الجمل
الجمل الخبرية 

قكؿ يحتمؿ الصدؽ ك الكذب ك الحكـ عمى صدؽ الخبر ك كذبو يككف : الخبر

. 1بمطابقتو لمكاقع أكلا دكف النظر إلى نية الفاعؿ أك اعتقاده

ليست السعادة ىي الضحؾ، : كقد كردت أمثمة عديدة في الركاية ك منيا قكلو الحكيـ 

 .2أنا أضحؾ طكاؿ النيار، كاف الحب أخر ميداف يحدث فيو

:  الجمل الإنشائية

. ما لا يحتمؿ الصدؽ ك الكذب لذاتو، يشتمؿ عمى إنشاء طمبي ك غير طمبي: الإنشاء

 ىك ما يستدعي مطمكبا غير كقت طمب، ك يككف بالأمر، ك النيي، :الإنشاء الطمبي

.  كالاستفياـ، ك التمني ك النداء

 ك ىك نادر في 3ىك طمب الكؼ عف الفعؿ عمى كجو الاستعلاء ك الإلزاـ: الأمر

. الركاية

                                                             
 104ص. 2004. 2ط.2002. 1ط. دار المكاسـ لمطباعة ك النشر. بلاغة العرب. عمي سمكـ1
 17ص. الركاية2
 . 111ص. بلاغة العرب. عمي سمكـ3
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ىك طمب الكؼ عف الفعؿ عمى كجو الاستعلاء ك لو صيغة كاحدة مف المضارع : النيي

 ك ىنا 1"لا تستحؽ أف نتحدث عنيا أكثر مف ذلؾ"ك قد حاء في الركاية . بلا الناىية

. يقصد التحدث عف نفسو ليذا قاؿ أنو لا يستحؽ التحدث عنيا

ك ىك طمب العمـ بشيء لـ يكف معمكما مف قبؿ، ك ذلؾ بأداة مف إحدل : لاستفياما

ك الاستفياـ مصدر . 2(أدكاتو ك ىي اليمزة، ىؿ، ما، مف، كـ، كيؼ، أنى، متى، أياف

. استفيـ أم طمب الفيـ

كرد في الركاية بكثرة نظرا لمحكار الذم كاف تكفيؽ يقدمو لصديقو أندريو ك التساؤؿ 

آ ترني أطمب الحقائؽ كي أرل الدنيا " ك مثاؿ ذلؾ في الركاية نجده . المحير لصديقو

. ملأ بالحسنات ك الفضائؿ

 3ك كذلؾ يقكؿ ماذا يريد أكثر مف ذلؾ؟

 4ىؿ الشعر ينظمو ك قكافيو ك أكزانو المكسيقية إلا مف الفنكف الخارجة عمى الطبيعة

ىك طمب الشيء المحبكب الذم يرجى حصكلو، إما لككنو مستحيلا ك إما : التمني

. ممكنا ك لكف غير مطمكع في نيمو

                                                             
 .18الركاية ص، 1
. 114مرجع سابؽ،  ص 2

.22، 21الركاية، ص  3 
.66 الركاية،  4 
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ىؿ، لك، لعؿ، ىلا، ك " ك تشترؾ معيا أدكات أقؿ شأنا ك ىي " ليت"أداتو الرئيسية 

، 1"لك لا ىذا الضعؼ الإنساني ما كجدت العكاطؼ الإنسانية "....الركاية في كمثالو(إلا

. 2"لك أنو ىك الذم انيزـ كحده عندم لما حزنت كثيرا

كلا "ك ىك نداء ك تستعمؿ فيو أداة النداء يا لممخاطب ك جاء في الركاية قكلو : النداء

". يا أندريو

ىك ما لا يستدعي مطمكبا غير حاصؿ كقت الطمب، كلو صيغ : الإنشاء غير الطمبي

: كثيرة نجد منيا في ركايتنا

. 3" معيتصنعسأعطيو ما أعطيتني اليكـ ك أقسط الباقي كما: "جبعصيغ الت

. ك ىك نادر لقمة الكصؼ

:  الأفعال

كممة دلت عمى معنى في نفسيا، كاقترب بزمف ك كذلؾ الحرؼ الذم ىك كممة : الفعل

. ك ىي ماضية، مضارعة، أمر- 10-دلت عمى معنى في غيرىا 

الخياؿ . صدقت فراستؾ"قميمة في الركاية الأفعاؿ الماضية ك مثاليا : الأفعال الماضية

ك ليس . ، ك ليس الشقاء ىك البكاء.............قد أضاعتني يا أندره، أنا شخص 

                                                             

، بلاغة العرب، ص . 117 عمي سمكـ 1 
.20 الركاية، ص 2 

 61 ص ،الركاية3
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ك إذا كنت تستمع . ك قد كاف الحب أخر ميداف يحدث فيو..... السعادة ىي الضحؾ 

 .1"مف فيمي أحيانا أناشيد القكة ك البطكلة فاعمـ أني أصنع ذلؾ تشجيعا لنفسي

 2."ترقبت ساعتيا بذعر كفزع كنت أريد أف أحدثؾ عف مكسيقى اليكـ" 

تظير الأفعاؿ الماضية في الركاية ىنا ىي حينما يتحدث الكاتب عف نفسو كالحزف 

. الذم يمتمكو ككيؼ يشجع نفسو

. كظيرت الأفعاؿ الماضية أيضا عندما تكفيؽ الحكيـ عائد إلى مصر

: الأفعال المضارعة

يجب أف تعمـ أني لـ أكف أحدا طميقا في اختيار المكقؼ " كثيرة في الركاية كمثاليا 

الذم كقفتو منؾ الشير الماضي، ىنا العكامؿ جعمتني أتمقى كلامؾ بكؿ تحفظ كأمنح 

 3."نصحي عمى أساس العقؿ كالحزـ لا عمى أساس الخياؿ

يظير فعؿ المضارع عندما يتحدث الكاتب عف حياتو كعف ماذا يعيش كما يحسو 

. كيسرد لو ما يحدث معو

: الأفعال الأمرية

ظير فعؿ الأمر مرتيف فقط في الركاية كذلؾ عندما كاف الكاتب حزينا كضائع كذلؾ 

إذا كنت تسمع مف فمي أحيانا أناشيد القكة كالبطكلة فاعمـ أني أمنح ذلؾ " في قكلو 

 4".تشجيعا لنفسي، كمف يعني في الظلاـ طردا لمقرع 
                                                             

.17الرواٌة، ص
1
 

.84 الرواٌة، ص
2
 

.57الرواٌة، ص
3
 

.17الرواٌة، ص
4
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: الحروف

ليا أىمية كبيرة في الإعراب كىي مع كثرة تنكعيا كعددىا تحدد في كثير مف الأحياف 

. المعاني الإعرابية، كتختص في بحثنا عف حركؼ الجر كحركؼ العطؼ

 :حروف الجر -1

مف، إلى، عمى، في، الباء، الكاؼ، كاك القسـ، تاء القسـ، رب، " حركؼ الجر ىي 

". ..... حتى، منذ، خمى، عدل، حاشا،

لـ يمنعني إلى الانقطاع عف الحي اللاتيني مف متابعة ىذه " ككأمثمة مف الركاية 

الدراسات فقد استحضرت كتبيا كانغمست في مطالعتيا لنفسي، كسرت عمى دربيا كأنا 

 1."في حجرتي إف التحصيؿ في ذاتو لمثقافة كالتككيف سر لذاتي الكبرل الآف

: حروف العطف

ك قد كرد في ، ."الكاك، الفاء، ثـ، أـ، أك لكف، بؿ، لا" حركؼ العطؼ في الركاية ىي 

كقد أنتيي كأبى إلى استحالة المضي فييا كأنا في ىذه " كمثالو : حرف الواوالركاية

يفسر "المكدرنيزـ"جك البيئة الأكربية العاصفة، ىذه البيئة الحديثة كما يسكر فييا مف 

 2"مف فيي للأشياء كيدكر دكف تعرفي حقيقة شخصيتي في الفف كالأدب 

 3."فأسمكبي الآف خاضع لتطكرات سريعة مستمرة" كمثالو في الركاية : حرف الفاء

. فالفاء تفيد الترتيب كالتحقيؽ

                                                             
79 الرواٌة، ص  1

 

36الرواٌة، ص  2
 

44الرواٌة، ص  3
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 1."ثـ أمامي خطاب ممف أحببت كأكىمتني بنعيـ داـ أسبكعيف" كمثالو : حرف ثم

 2. "أما أنا فقد أنكرتو أك عمى الأقؿ سائرني طريؽ إنكاره كالإيماف بالكاقع " :أوحرؼ 

 3"كىك يستحؽ أكثر مف ىذا كلكف كمماتي كما تعمـ محدكدة  " :حرف لكي

 4. "بؿ أف الإمعاف في طمب الفف الفطرم كصؿ إلى حد استمياـ فف الزكج" : حرف بل

: الصيغ الصرفية

 : الأفراد -1

 ىك ليس مثنى كلا جمع  

الكلاـ، الشخص، الضحؾ، الضعؼ، الحياة، " كمف الأمثمة الكاردة في الركاية 

". المكب 

 :التثنية -2

 ىك ما دؿ عؿ اثنيف يرفع بالألؼ كينصب كيجر بالياء

". تريداف " كىي قميمة في الركية 

 :الجمع -3

: ىي ثلاثة أنكاع

ياء ك  )عند الرفع، أك  (كاك ك نكف  )ىك ما زيد في آخره : جمع المذكر السالم

عند الجر كالنصب، كيككف في الفعؿ كفي الاسـ  (نكف 
                                                             

25الرواٌة، ص  1
 

31الرواٌة، ص  2
 

70الرواٌة، ص  3
 

 41الرواٌة، ص 
4
 



 المستوى التركيبي والمستوى الدلالي:                                  الفصلالثاني

45 

 1(لا أرتدم كما يرتدم الآخركف  )مف أمثمتو نجد 

 (ألؼ ك تاء  )ىك ما زيد في آخريو : ومع المؤنث السالم

 .(جميلات، الباريسيات، الأكاديميات، الصالونات  )ومثالو 

ىك الجمع الذم لا يعتمد زيادة أحرؼ في آخره، كيعرفو العمماء : جمع التكسير

 2عمى أنو ما دؿ عمى ثلاثة فأكثر مع تغيير ضركرم يحدث لمفرده عند الجمع

 .(الأزىار، العطور، الفروض  )

أنا، أك المخاطب مثؿ أنت : الضمير ىك لفظ يكني بو عف متكمـ ممثؿ: الضمائر

 3.....أك الغائب مثؿ ىك 

يغمب عمى الركاية ضمير المتكمـ، بحكـ أف الكاتب يركم حكايتو في باريس كمف 

مميزات ىذا الضمير 

 . أنو يجعؿ القصة المركية مندمجة في ركح المؤلؼ، كىك تكفيؽ الحكيـ -1

يمتصؽ بالعمؿ السردم كيتعمؽ بو أكثر، متكىما  (القارئ  ) أنو يجعؿ المتمقي  -2

عمييا الركاية، فكاف السرد بيذا الضمير التي تنيضأف المؤلؼ إحدل  الشخصيات

يمقي دكره المؤلؼ بالقياس إلى المتمقي الذم لا يحس بكجكده أك لا يكاد يحس 

 4.بو

                                                             
.52الرواٌة، ص 

1
 

.  110، ص 2004 1 عبده الراجحً، التطبٌق الصرفٌن دار النهضة العربٌة لبنان، ط
2
 

.443، ص 1995 سنة 6علم الجمال اللغوي، دار المعرفة الجامعٌة، ط:  محمد سلٌمان ٌاقوت
3
 

.(بتصرف)54، ص 2007 مصطفى قاسً، بناء الشخصٌة فً حكاٌة منشورات الأوراس، الجزائر، 
4
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 أنا لست أدرم ماذا قاـ برأسي فجعمني أرسؿ إليؾ شيئا "ك مف أمثمتو في الركاية 

 إنيا لا تستحؽ أف تتحدث عنيا "، 1"مثؿ ىذا لـ يتـ كحبذ لك أعدتيا قبؿ أف تقرأىا 

، يتحدث عف نفسو ىك كيتحدث عف الركاية التي كتبيا كأرسميا 2"أكثر مف ذلؾ 

 فأنت الآف رجؿ ناجح "إليو كما استعمؿ ضمير المخاطب بكثرة كمثالو في الركاية 

في حياتؾ تجد مف يقدر عممؾ كجيدؾ كينقدؾ عميو أجرا معقكلا، كالمستقبؿ أمامؾ 

، ىنا يقكؿ لو بأنو رجؿ ناجح في حياتو 3".حمى كالنجـ اللامع في السماء الصافية

كاستعمؿ ضمير الغائب في تحدثو عف الحفلات المكسيقية التي حضرىا، في 

 4(الخ ليفاجتير "  الذىب المرتف": فقد أدكا في الأكلى )الركاية 

:  التقديم والتأخير

 إف دراسة الأسمكب عند البلاغيف ثممت في رصد النظاـ الذم تتشكؿ عميو أجزاء 

نما المخالفة في  القكؿ، كاف الترتيب المعتاد لا يقدـ أسمكب بالمعنى الأدبي كا 

 كأف النظر إلى ما ترتب 5.الترتيب في التخرج بيذا الأسمكب مف الإبتخاؿ إلى الحدة

عمى التقديـ كالتأخير ينبو إلى عظـ شكؿ النظـ ككيؼ يؤثر ذلؾ في المعنى تأثيرا 

                                                             
64الرواٌة، ص 

1
 

18الرواٌة، ص 
2
 

22الركاية، ص  3 
 4 42الركاية، ص 

.337، ص1994 محمد عبد المطمب، البلاغة ك الأسمكبية، دار نكبار لمطباعة، القاىرة  5 
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بالغا، بحيث يمكف أف نستخمص مما سبؽ أف أم يتغير في النظاـ التركيبي لمجممة 

 1.يترتب عميو بالضركرة تغير الدلالة كانتقاليا مف مستكل آخر

 تقدـ 2(النقكد كصمت  )لـ يظير التقديـ كالتأخير في الركاية إلا نادرا كمثاؿ ذلؾ 

. الفاعؿ عف الفعؿ

: التعريف والتنكير

ىي ما كضح لتستعمؿ في كاحد معيف تعيينا شخصيا أك نكعيا بعضيـ جزئي : المعرفة

الشخصية أك الجنسية، +المضمرات، الأحلاـ )أك كمي كىي ستة أنكاع بالاستقرار 

المبيمات، ما عرؼ بلاـ العيد كالجنسية أك الاستغرافية ما عرؼ بالنداء نحك آندريو 

 3......إذا أقصدت بو معيف، المضاؼ إلى أحد الأمكر الخمسة بالإضافة المئكية 

الشخص، القكم، الشفاء، البكاء، السجادة، الكحيدة، الشديد،  )كمثاليا في الركاية 

. (الحؽ

ما كضع لشيء لا يعنيو منقكلا أك مرتجلا مفرد أك مركبا اسما أك لقبا شيء : النكرة

 " شعكر، جميؿ ،خطاب "4مكجكد كجسـ كحيكاف ك إنساف كبحر

 

 
                                                             

.331المرجع نفسو، ص 1 
.19الركاية، ص  2 

.203، ص 2002أسرار النحو، دار الفكر للطباعة والنشر والتوزٌع،سنة :  شمس الدٌن أحمد بن سلٌمان
3
 

4
 204 ص،المرجع نفسه
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: المستوى البلاغي

 فييا الدراسات البلاغية، كقد عاكنت  نمت الإعجاز ىك التربة الخصبة التيكاف بحث 

إذا كاف عبد .  التي ترتكز حكؿ النظـ ك النثرفي تغذيتيا مباحث الشعراء كالكتاب

 ككاف نحكيا كمتكمما فشغمتو البلاغة بيف م ىك مؤسس المنيج البلاغالقاىر الجرجاني 

القكاعد التي يعني بيا المحكلكف لضماف سلامة العبارة، كمف ىذا كمو تككنت فمسفة 

.  البلاغية

لمعاني " فالبلاغة إذف ىي امتداد لعمـ النحك، لأنيا تنظر في كيفية استعماؿ الفرد 

. ىذا في مظيرىا الأكؿ ك الذم ىك عمـ المعاني" النحك

أما بالنسبة لمظيرىا الثاني أم كعمـ البياف، فيي تنظر في التحكيلات التي تربط بيف 

. 1المعنى الكضعي، ك المعنى المقصكد، ك ىي مف جنس العمميات المنطقية

 2ىي تقريب المعنى في الإفياـ مف أقرب كجكه الكلاـ: تعريف البلاغة

. 3"البلاغة ما قرب طرفاه، ك بعد منتياه: " ( ـ175ت )يقكؿ الخميؿ بف أحمد 

 :عمم البديع -1

ىك النظر في تزييف الكلاـ ك تحسينو بنكع مف التنميؽ إما  : " بقكلو" ابف خمدكف" عرفو 

بسجع يفصمو، أك تجنيس بشأنو بيف ألفاظو، أك ترصيص يقطع أكزانو، أك تكرية عف 

                                                             

110 ص،2008 الجزائر ،2 ط، دار الكعي، المدارس المسانية في العصر الحديث ك مناىجيا في البحث،التكاتي بف التكاتي 1
 

.11 ص،2004 الجزائر ، ديكاف المطبكعات الجامعية، الإحاطة في عمكـ البلاغة ،عبد المطيؼ شريفي 2
 

.12 ص،المرجع نفسو 3
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المعنى المقصكد بإيياـ المعنى أخفى منو لاشتراؾ المفظ بينيما، أك الطباؽ بالمقابؿ 

. 1"بالأضداد

 :أولا الطباق

يكصؼ الشيء بضده صفتو لمتطيير ك التفاؤؿ : بأنو ( ىػ276ت  )" ابف تيمية" يعرفو 

نً بالسلامة . كقكليـ لمديغ سميـ، تطيرا مف السقـ، ك تفاؤلان

كيعرؼ كذلؾ عمى أنو الجمع بيف الضديف أك بيف الشيء ك ضده في الكلاـ، أك بيت 

ىك الأكؿ ك الأخر ك الظاىر "  الشعر، كالجمع بيف اسميف متضاديف في قكلو تعالى 

 2".ك الباطف

/ قديـ [   ،  ]ينيي / يقيـ [   ، ]الحياة / القيامة [  :ك مثالو في الركاية: طباق إيجابي

  ]أختـ / بدئت [ ، ]أقؿ / أكثر [  ، ]حسف / سكء [  ، ]السعادة / الشقاء [   ، ]جديد 

سككنيـ / حركتيـ [  ، ]حرارتيا / بركدتيا [  ، ]الضحؾ / البكاء [  ، ]أكره / أحب [ ،

 .  ]أتذكر / أنسى [  ، ]ضاع / بقي [  ،]خاص / عاـ [   ، ]

   ، ]أرتدم / لا أرتدم [ ، ]أريد / ما تريد [  ،  ]أعرؼ / لاتعرؼ [:: طباق سمبي

.  ]لا إرادتي / إرادتو [ ، ]غير الكاعي / الكاعي [، ]غير صحيح / صحيح [

 

 : ثانيا الجناس
                                                             

.170 ص،المرجع نفسو 1
 

 .172عبد المطيؼ شرفي، الإحاطة  في عمكـ البلاغة، ص 1
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أف : "بمعنى " الأجناس"ألؼ كتابو  ( ىػ216ت )" الأصمعي" أف " ابف المعتز"يذكر 

 1.تجيء الكممة تجانس أخرل في بيت تشعر ك كلاـ ، أم تشبييا في تأليؼ حركفيا

كىك المجانسة أك التجنيس أك التجنس، كىك تشابو لفظيف في النطؽ كاختلافيما في 

 2.المعنى، كىك ينقسـ إلى نكعيف جناس تاـ كجناس غير تاـ

كىك ما تفؽ فيو المفظاف المتجانساف في أنكاع الحركؼ كعددىا كىيأتيا : الجناس التام

 3.الحاصمة مف الحركات كالسكنات كترتيبيا

. كيعتبر ىذا النكع نادر في ركايتنا، كلقمت كركده ألغى القيمة الأسمكبية الخاصة بو

كىك ما أختمؼ فيو المفظاف في كاحد أك أكثر مف الأربعة : الجناس الغير التام

إف أثر الفف الزنجي كاضح في التصكير الحديث كالمكسيقى الحديثة ): كمثالو.السابقة

 4.(كالرقص الحديث

 5."كأف حبي كاف مما يتغذل بالنقكد كما تتغذل النار بالكقكد"كمثاؿ آخر 

 السجع: ثالثا

سجع الرجؿ إذا نطؽ بكلاـ فكاصؿ، قكافي : " (ىػ175ت )يقكؿ الخميؿ ابف أحمد 

 6.لصيا بطؿ، كثمرىا دقؿ: الشعر مف غير كزف، كما قيؿ

                                                             

 .63منير سمطاف، البديع الأصيؿ ك تجديد ، ص 2
 .63عبد الطيؼ شريفي، البديع تأصيؿ، ص 3
 192 ص، البديع تأصيؿ ك تجديد،عبد المطيؼ شريفي3
 .41الرواٌة، ص 2

 .62الرواٌة، ص 3

 .27البدٌع تأصٌل والتجدٌد، ص : لطانسمنٌر 4



 المستوى التركيبي والمستوى الدلالي:                                  الفصلالثاني

51 

كيعرؼ السجع عمى أنو تكافؽ الفاصمتيف في الحرؼ الأخير مف النثر، كأفضمو ما 

 1.تساكت فقره

 كانت تظف أني كأنا الشرقي أجره عمى ذلؾ في غيبتؾ فيميا ": كمثالو في الركاية نجد

 كالملاىي الفاخرة "ىنا دؿ السجعمثاؿ آخر . "أني سأحاكؿ ذلؾ مرت في حضرتؾ

. "!كالمسارح العامرة 

 : عمم البيان -2

البياف أصكؿ كقكاعد، يعرؼ بيا إيراد المعنى الكاحد بطرؽ يختمؼ بعضيا عف البعض 

في كضكح الدلالة العقمية عمى ذلؾ المعنى نفسو، فالمعنى الكاحد يستطاع أداؤه 

 2.بأساليب مختمفة في كضكح الدلالة

. مكضكع عمـ البياف الألفاظ العربية مف حيث التشبيو المجاز، الكناية، الاستعارة

:  أولا التشبيو

عمى حد قكؿ عبد القاصر الجرجاني، فإف التشبيو ما يشترؾ في الثقة، إذ يقع مرة في 

. دكنفسيا كحقيقة جنسيا، كمرة في حكـ ليا كمقتضى، فالخد كمثاؿ، يشارؾ الكر

 المستوى الدلالي

 لا غنى عف الدلالة في دراسة النص أدبي ما دراسة أسمكبيو إذ تتحكـ في ىذا 

النص مجمكعة مقكلات تظير معناه الكمي الذم يريد المؤلؼ إيصالو لمقرائ ،كىما 

                                                             
 .200عبد الطٌف شرٌفً، الإحاطة فً علوم البلاغة، ص 5

 .112عبد المطيؼ شريفي، الإحاطة في عمكـ الدلالة، ص 1
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يترجـ ىذه الدلالات عناصر كثيرة منيا الألفاظ، الحقكؿ الدلالية، التراكيب ككيفية 

تكصيميا المعنى،  كتغيير ىذا المعنى بتغيير التركيب، الشخصيات ، الحيز الزماني 

. الخ... كالمكاني

كما نحف في سبيؿ معالجتو في ىذه المستكل عناصر ثلاثة ىي الشخصيات، 

 :الزماف ك المكاف كىي كما يمي

 (دلالة الشخصيات): أولا الشخصيات

الشخصية ىي أحد الأفراد الخالييف أك الكاقعيف، الذم تدكر حكليـ أحداث  

القصة أك المسرحية الشخصية الرئيسية في الأصؿ اليكناني ذلؾ الممثؿ الذم كاف يقكـ 

بالدكر الرئيسي في المسرحية كلك كاف يقكـ بأدكار ثانكية في نفس الكقت، أما الآف 

فمعناه تمؾ الشخصية الرئيسية في أم سر تقصصي مسرحيا كانأجركائيا، كقد يككف 

. (1)ىك البطؿ أك غير البطؿ ما داـ ىك المحكر الرئيسي الأحداث السر

 كتظير الشخصية الرئيسية في الركاية التي نحف بصدد دراستيا في الكاتب 

نفسو كأكؿ ما يقكدنا الى التعمؽ بيف المؤلؼ كالشخصية ىي التي رسمت خلاؿ النص، 

فيك شاب شرقي قدـ فرنسا لاكماؿ دراستو، كسعى لمحصكؿ عمى الدكتكراه في الحقكؽ 

كخلاؿ اقامتو قطف منزلا في الريؼ الباريسي، كنشأت صداقة بينو كبيف تمؾ العائمة 

. (جانك)جرميف كابنيا )كزكجتو " أندرية"خاصة علاقتو بػ . المالكة لممنزؿ

                                                             
(1)

 .208، ص 1984، لبنان، بٌروت، 2 مجدي وهبة، معجم المصطلحات العربٌة فً اللغة والادب، مكتبة لبنان ، ط–
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 كتدكر أحداث ىذه الركاية حكؿ رسائؿ التي كاف يرسميا الحكيـ الى صديقو 

. (ليؿ)أندرية الذم غادر كنزلو الى مصنع 

 كتعتبر أيضا شخصية صديقو أندرية شخصية رئيسية في الركاية، كذلؾ لأنيما 

. كاف يتبادلا الرسائؿ إذ شاركو كساىمو في تفاعؿ الأحداث

ىي الأقؿ شأف مف الشخصية الرئيسية، كىي تخمؽ مف : الشخصية الثانكية 

الشخصيات  الرئيسية كمف سمككاتيا كأنيا كأفاعميا، فتتجمع خيكط الركاية كتتلاقى 

. أكصاؼ الشخصيات لتككف الحدث الركائي

 كالشخصيات الثانكية في ىذه الركاية ىي زكجة أندرية كابنو جانك حيث كاف 

ليما دكرا في الركاية كزكجة أندرية ىي مف كانت  تعتني بو ككاف عند مقابمتو ليا 

يرسؿ لأندرية كيقكؿ بأنو إلتقى بيا كيقكؿ لو عمى مدل اىتمامو لو كمدل عطفيا 

. كاعتنائيا لو

 استعمؿ الذم ضمير المتكمـ عند التكمـ عف نفسو كاستعماؿ ضمير المخاطب 

عند إرسالو رسائؿ إلى صديقو كاستعمؿ ضمير الغائب عند تكمـ عف جرميف كابنيا 

. جانك

  الزمان: ثانيا 

إف دلالة الإقامة كالبقاء كالكث مف ابسط دلالات الزمف، كىي تميؿ إلى معنى 

التراخي كالتباطؤ، أم كأف حركة الحياة تتباطأ دكراتيا التصدؽ عمييا دلالة الزمف التي 
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تحكؿ العدـ إلى كجكد حسي، أك زمني، تسجؿ لقطة مف الحياة في حركاتيا الدائمة، 

.  (1)كديمكمتيا السرمدية

يمثؿ الزمف محكر الركاية عمكدىا الذم يشد أجزائيا، كما ىك محكر الحياة 

. كنسيجيا كالركاية في الحياة

يتغمغؿ الزمف الشخصية ، بحكـ أف البطؿ في " زىرة العمر"في ركاية 

سبيؿ سرد حياتو في باريس، إذ تعتبر شخصيتو ثامنة في الركاية مف خلاؿ حركة 

. الزمف كفعمو فييا، إذ يككف بمثابة الصكرة الفكتكغرافية الناطقة بأحداثيا

كتتجمى أحداث الركاية في إرساؿ رسائؿ إلى أندرية حيث يركم ما يحدث معو 

أنا شخص شقي، كليس الشقاء ىك البكاء، )كيعبر عما يشعر بو لصديقو كمثاؿ ذلؾ 

كليس السعادة ىي الضحؾ، فأنا أضحؾ طكؿ النيار، لأني لا أريد أف أمكت غارقا 

  (في دمكعي

أخبرؾ أف أخر مرة رأيت فييا جرميف كاف )كيحدثو أيضا لقاءه لزكجتو جرميف لقكلو 

مساء الأربعاء الماضي حيث تناكلنا معا العشاء بصحبة جانك الصغير كسأراىا يكـ 

. (1)(الأحد القادـ

أحدثؾ الآف عف أحكالؾ أنت كعف خطابؾ الذم )كيسألو أيضا عف حالو لقكلو 

. (2)(حبت عمى فيع كؿ لعناتؾ

                                                             
(1)

 .12، ص 2004 بٌروت، 1 مها حسن القصراوي، الزمن فً الرواٌة العربٌة المؤسسة العربٌة للدراسات والنشر، ط–
(1)

 18الرواٌة ، ص - 
(2)

 18الرواٌة ، ص - 
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ثـ أنت فكؽ ذلؾ )كيحدث صديقو عف خطة بزكجتو جرميف كابنو جانك ىك لو 

رجؿ محاط بالحب كالعطؼ مف زكجؾ ككلدؾ، أنت محب محبكب كمف تحرص عميؾ 

كترل فيؾ المثؿ الأعمى، لا لمرجكلة كحدىا كالبطكلة كمكارـ الأخلاؽ بؿ الجماؿ 

. (3)(أيضا

كأنيز ىذه الفرصة )كيخبره عمى أف زكجتو دعتو الى كليمة عشاء حيث يقكؿ 

كما أخبرؾ أيضا أنيا دعتني ... لأبمخؾ شكرم الخالص لجرميف عمى قمبيا كىنايتيا

بعد ذلؾ الى كليمة عشاء بمسكنيا حيث تصيب المائدة الى جكارالمتجأة لي أني مطمؽ 

 (4) (ذلؾ الحساء الذيذ لكريـ فرميسيؿ

أني أرغـ نفسي الآف عمى )كيخبره بأنو يستعد الى امتحاف الدكتكراه لقكلو 

لاشيء يعكقني غعف ... الاستعداد لمتقدـ لامتحاف الدكتكراه في القانكف، ارضاء لأىمي 

النجاح غير طبيعي التي خمقت لضياع في القضاء لا لمكقكع في قيكد الدكتكراه كجكد 

 (6)(المعارؼ الجامعية

لست أدرم أمف سكء )كيخبره عف الاضطراب الذم حدث في أكركبا كيقكؿ 

حظي أـ مف حسنو أعيش الآف في أكركبا كسط ىذا الاضطراب الفكرم الذم لـ يسبؽ 

. (7)(لو مثيؿ

                                                             
(3)

 22الرواٌة ، ص - 
(4)

 .27 الرواٌة، ص –
(6)

 31 الرواٌة ، ص –
(7)

 38 الرواٌة، ص –
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أرسؿ اليؾ ما كتبو مف الركاية منذ شيكر )كيرسؿ لو أنو يكتب ركاية لقكلو 

كصكر كما ترل فصؿ كشيء مف فصؿ اقرأىما كأخبرني برأيؾ ثؽ كما أخبرتؾ أنو 

. (8)(ليس في عزمي مطمؽ أف أتـ ىذا العمؿ ركاية كاممة للأسباب التي ذكرتيا لؾ

أسافر ىذا المساء بقطار )كفي الأخير رسالة يقكؿ لو بأنو سيغادر باريس لقكلو 

 مايك تككف الباخرة ، كليتني قد أقمعت حاممة جثماني، كأف 25الساعة التاسعة، كغدا 

. (1)("بميؿ"يسألكنؾ عف الركح قؿ، كجد في قاعة ككنيير 

إذ نجد تسمسؿ الأحداث في الرسائؿ كىك تسمسؿ المنطقي الزمني للأحداث كؿ 

. رسائؿ تكمؿ الأخرل

المكان : ثانيا

يقكـ المكاف بالدكر نفسو الذم يقكـ بو الديككر كالخشبة في المسرح، كطبيعي 

أف أم حدث لا يمكف أف يتصكر كقكعو إلا ضمف إطار مكاني معيف فمعؿ ىذا ما 

يعتبر المكاف الذم يؤسس الحكي، لأنو يجعؿ العضة المتخيمة " ىندم متراف"جعؿ 

. (2)ذات مظير مماثؿ لمظير الحقيؽ

أف " باريس"يظير المكاف جميا في الركاية، إذ تدكر معظـ أحداث القصة في 

كتحاشدت أف أثير فيؾ الذكريات الجميمة كالتفرؽ عمى السعادة التي )تجد البطؿ يقكؿ، 

. (3)(خمقتيا في باريس
                                                             

(8)
 44 الرواٌة ، ص –

(1)
 83 الرواٌة ، ص –

(2)
 .65 حمٌد الحمدانً بنٌة النص السردي، ص –

(3)
 58 الرواٌة ، ص –
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شارع بميكرفي كىك الذم جرت فيو : كقد جرت الكقائع في أماكف أخرل كىي

الأحداث، كمصنع ليؿ الذم كاف يشتغؿ فيو أندرية، مصنع اكفيكرا اشتغمت فيو 

كتحدث عف مصر كذلؾ " بميؿ"جرميف، كمسرح الحي، متحؼ المكفر، قاعة ككنسير 

. ديقة دار الكتب، الاغريؽ، الحي اللاتيني

 كفي الأخير نقكؿ، أف كؿ عنصر مف عناصر العمؿ الركائي ككحداتو 

محككـ في نياية الأمر بككنو صياغة  (الزماف، المكاف، الفعؿ، الشخصيات): الأساسية

. لغكية تجعؿ منو داخؿ العمؿ التي مستكل ثابت لما ىك عميو خارج العمؿ

أم أف المغة ىي التي تمتمؾ القدرة عمى التعبير كالتصكير كربط جميع عناصر 

العمؿ الركائي، كتستطيع في الكقت نفسو أف ترسـ الشخصيات بالدقة كاليدؼ الذيف 

  (4).يريدىما الكاتب، بحيث يحكليما إلى شخصيات حقيقية كمقنعة في آف كاحد

 المستوى الدلالي

 لا غنى عف الدلالة في دراسة النص أدبي ما دراسة أسمكبيو إذ تتحكـ في ىذا 

النص مجمكعة مقكلات تظير معناه الكمي الذم يريد المؤلؼ إيصالو لمقرائ ،كىما 

يترجـ ىذه الدلالات عناصر كثيرة منيا الألفاظ، الحقكؿ الدلالية، التراكيب ككيفية 

تكصيميا المعنى،  كتغيير ىذا المعنى بتغيير التركيب، الشخصيات ، الحيز الزماني 

. الخ... كالمكاني
                                                             

(4)
، 2007، الإسكندرٌة، 1محمد علً سلامة الشخصٌة الثانوٌة ودورها فً المعٌار الروائً، عند نجٌب محفوظ، دار الوفاء لدنٌا، ط–

 .189ص 
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كما نحف في سبيؿ معالجتو في ىذه المستكل عناصر ثلاثة ىي الشخصيات، 

: الزماف ك المكاف كىي كما يمي

 (دلالة الشخصيات): أولا الشخصيات

الشخصية ىي أحد الأفراد الخالييف أك الكاقعيف، الذم تدكر حكليـ أحداث  

القصة أك المسرحية الشخصية الرئيسية في الأصؿ اليكناني ذلؾ الممثؿ الذم كاف يقكـ 

بالدكر الرئيسي في المسرحية كلك كاف يقكـ بأدكار ثانكية في نفس الكقت، أما الآف 

فمعناه تمؾ الشخصية الرئيسية في أم سر تقصصي مسرحيا كانأجركائيا، كقد يككف 

. (1)ىك البطؿ أك غير البطؿ ما داـ ىك المحكر الرئيسي الأحداث السر

 كتظير الشخصية الرئيسية في الركاية التي نحف بصدد دراستيا في الكاتب 

نفسو كأكؿ ما يقكدنا الى التعمؽ بيف المؤلؼ كالشخصية ىي التي رسمت خلاؿ النص، 

فيك شاب شرقي قدـ فرنسا لاكماؿ دراستو، كسعى لمحصكؿ عمى الدكتكراه في الحقكؽ 

كخلاؿ اقامتو قطف منزلا في الريؼ الباريسي، كنشأت صداقة بينو كبيف تمؾ العائمة 

. (جانك)جرميف كابنيا )كزكجتو " أندرية"خاصة علاقتو بػ . المالكة لممنزؿ

 كتدكر أحداث ىذه الركاية حكؿ رسائؿ التي كاف يرسميا الحكيـ الى صديقو 

. (ليؿ)أندرية الذم غادر كنزلو الى مصنع 

                                                             
(1)

 .208، ص 1984، لبنان، بٌروت، 2 مجدي وهبة، معجم المصطلحات العربٌة فً اللغة والادب، مكتبة لبنان ، ط–
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 كتعتبر أيضا شخصية صديقو أندرية شخصية رئيسية في الركاية، كذلؾ لأنيما 

. كاف يتبادلا الرسائؿ إذ شاركو كساىمو في تفاعؿ الأحداث

ىي الأقؿ شأف مف الشخصية الرئيسية، كىي تخمؽ مف : الشخصية الثانكية 

الشخصيات  الرئيسية كمف سمككاتيا كأنيا كأفاعميا، فتتجمع خيكط الركاية كتتلاقى 

. أكصاؼ الشخصيات لتككف الحدث الركائي

 كالشخصيات الثانكية في ىذه الركاية ىي زكجة أندرية كابنو جانك حيث كاف 

ليما دكرا في الركاية كزكجة أندرية ىي مف كانت  تعتني بو ككاف عند مقابمتو ليا 

يرسؿ لأندرية كيقكؿ بأنو إلتقى بيا كيقكؿ لو عمى مدل اىتمامو لو كمدل عطفيا 

. كاعتنائيا لو

 استعمؿ الذم ضمير المتكمـ عند التكمـ عف نفسو كاستعماؿ ضمير المخاطب 

عند إرسالو رسائؿ إلى صديقو كاستعمؿ ضمير الغائب عند تكمـ عف جرميف كابنيا 

. جانك

  الزمان: ثانيا 

إف دلالة الإقامة كالبقاء كالكث مف ابسط دلالات الزمف، كىي تميؿ إلى معنى 

التراخي كالتباطؤ، أم كأف حركة الحياة تتباطأ دكراتيا التصدؽ عمييا دلالة الزمف التي 
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تحكؿ العدـ إلى كجكد حسي، أك زمني، تسجؿ لقطة مف الحياة في حركاتيا الدائمة، 

.  (1)كديمكمتيا السرمدية

يمثؿ الزمف محكر الركاية عمكدىا الذم يشد أجزائيا، كما ىك محكر الحياة 

. كنسيجيا كالركاية في الحياة

يتغمغؿ الزمف الشخصية ، بحكـ أف البطؿ في سبيؿ سرد "زىرة العمر"في ركاية 

حياتو في باريس، إذ تعتبر شخصيتو ثامنة في الركاية مف خلاؿ حركة الزمف كفعمو 

. فييا، إذ يككف بمثابة الصكرة الفكتكغرافية الناطقة بأحداثيا

كتتجمى أحداث الركاية في إرساؿ رسائؿ إلى أندرية حيث يركم ما يحدث معو 

أنا شخص شقي، كليس الشقاء ىك البكاء، )كيعبر عما يشعر بو لصديقو كمثاؿ ذلؾ 

كليس السعادة ىي الضحؾ، فأنا أضحؾ طكؿ النيار، لأني لا أريد أف أمكت غارقا 

 (في دمكع

أخبرؾ أف أخر مرة رأيت فييا جرميف كاف )كيحدثو أيضا لقاءه لزكجتو جرميف لقكلو 

مساء الأربعاء الماضي حيث تناكلنا معا العشاء بصحبة جانك الصغير كسأراىا يكـ 

. (1)(الأحد القادـ

                                                             
(1)

 .12، ص 2004 بٌروت، 1 مها حسن القصراوي، الزمن فً الرواٌة العربٌة المؤسسة العربٌة للدراسات والنشر، ط–
(1)

 17الرواٌة ، ص - 
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أحدثؾ الآف عف أحكالؾ أنت كعف خطابؾ الذم )كيسألو أيضا عف حالو لقكلو 

. (2)(حبت عمى فيع كؿ لعناتؾ

ثـ أنت فكؽ ذلؾ )كيحدث صديقو عف خطة بزكجتو جرميف كابنو جانك ىك لو 

رجؿ محاط بالحب كالعطؼ مف زكجؾ ككلدؾ، أنت محب محبكب كمف تحرص عميؾ 

كترل فيؾ المثؿ الأعمى، لا لمرجكلة كحدىا كالبطكلة كمكارـ الأخلاؽ بؿ الجماؿ 

. (3)(أيضا

كأنيز ىذه الفرصة )كيخبره عمى أف زكجتو دعتو الى كليمة عشاء حيث يقكؿ 

.كما أخبرؾ أيضا أنيا دعتني... لأبمخؾ شكرم الخالص لجرميف عمى قمبيا كىنايتيا

                                                             
(2)

 18الرواٌة ، ص - 
(3)

 22الرواٌة ، ص - 



 المستوى التركيبي والمستوى الدلالي:                                  الفصلالثاني

62 

بعد ذلؾ الى كليمة عشاء بمسكنيا حيث تصيب المائدة الى جكارالمتجأة لي أني مطمؽ 

 (4) (ذلؾ الحساء المذيذ لكريـ فرميسيؿ

أني أرغـ نفسي الآف عمى )كيخبره بأنو يستعد الى امتحاف الدكتكراه لقكلو 

لاشيء يعكقني غعف ... الاستعداد لمتقدـ لامتحاف الدكتكراه في القانكف، ارضاء لأىمي 

النجاح غير طبيعي التي خمقت لضياع في القضاء لا لمكقكع في قيكد الدكتكراه كجكد 

 (6)(المعارؼ الجامعية

لست أدرم أمف سكء )كيخبره عف الاضطراب الذم حدث في أكركبا كيقكؿ 

حظي أـ مف حسنو أعيش الآف في أكركبا كسط ىذا الاضطراب الفكرم الذم لـ يسبؽ 

. (7)(لو مثيؿ

أرسؿ اليؾ ما كتبو مف الركاية منذ شيكر )كيرسؿ لو أنو يكتب ركاية لقكلو 

كصكر كما ترل فصؿ كشيء مف فصؿ اقرأىما كأخبرني برأيؾ ثؽ كما أخبرتؾ أنو 

. (8)(ليس في عزمي مطمؽ أف أتـ ىذا العمؿ ركاية كاممة للأسباب التي ذكرتيا لؾ

أسافر ىذا المساء بقطار الساعة )كفي الأخير رسالة يقكؿ لو بأنو سيغادر باريس لقكلو 

 مايك تككف الباخرة ، كليتني قد أقمعت حاممة جثماني، كأف يسألكنؾ 25التاسعة، كغدا 

 (1)("بميؿ"عف الركح قؿ، كجد في قاعة ككنيير 
                                                             

(4)
 .27 الرواٌة، ص –

(6)
 31 الرواٌة ، ص –

(7)
 38 الرواٌة، ص –

(8)
 44 الرواٌة ، ص –
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إذ نجد تسمسؿ الأحداث في الرسائؿ كىك تسمسؿ المنطقي الزمني للأحداث كؿ رسائؿ 

 .تكمؿ الأخرل

المكان : ثانيا

يقكـ المكاف بالدكر نفسو الذم يقكـ بو الديككر كالخشبة في المسرح، كطبيعي 

أف أم حدث لا يمكف أف يتصكر كقكعو إلا ضمف إطار مكاني معيف فمعؿ ىذا ما 

يعتبر المكاف الذم يؤسس الحكي، لأنو يجعؿ العضة المتخيمة " ىندم متراف"جعؿ 

. (2)ذات مظير مماثؿ لمظير الحقيؽ

أف " باريس"يظير المكاف جميا في الركاية، إذ تدكر معظـ أحداث القصة في 

كتحاشدت أف أثير فيؾ الذكريات الجميمة كالتفرؽ عمى السعادة التي )تجد البطؿ يقكؿ، 

. (3)(خمقتيا في باريس

شارع بميكرفي كىك الذم جرت فيو : كقد جرت الكقائع في أماكف أخرل كىي

الأحداث، كمصنع ليؿ الذم كاف يشتغؿ فيو أندرية، مصنع اكفيكرا اشتغمت فيو 

كتحدث عف مصر كذلؾ " بميؿ"جرميف، كمسرح الحي، متحؼ المكفر، قاعة ككنسير 

. ديقة دار الكتب، الاغريؽ، الحي اللاتيني

                                                                                                                                                                                   
(1)

 83 الرواٌة ، ص –
(2)

 .65 حمٌد الحمدانً بنٌة النص السردي، ص –
(3)

 58 الرواٌة ، ص –
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 كفي الأخير نقكؿ، أف كؿ عنصر مف عناصر العمؿ الركائي ككحداتو 

محككـ في نياية الأمر بككنو صياغة  (الزماف، المكاف، الفعؿ، الشخصيات): الأساسية

. لغكية تجعؿ منو داخؿ العمؿ التي مستكل ثابت لما ىك عميو خارج العمؿ

أم أف المغة ىي التي تمتمؾ القدرة عمى التعبير كالتصكير كربط جميع عناصر 

العمؿ الركائي، كتستطيع في الكقت نفسو أف ترسـ الشخصيات بالدقة كاليدؼ الذيف 

 (4).يريدىما الكاتب، بحيث يحكليما إلى شخصيات حقيقية كمقنعة في آف كاحد

 

 

 

 

 

 

 

 

                                                             
(4)

، 2007، الإسكندرٌة، 1محمد علً سلامة الشخصٌة الثانوٌة ودورها فً المعٌار الروائً، عند نجٌب محفوظ، دار الوفاء لدنٌا، ط–

 .189ص 
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خاتمة  

 مما سبؽ تبيف أف الدراسة الأسمكبية دراسة كاسعة المجالات رحبة الأفؽ مما 

أدل إلى تعدد مفاىيميا، كىذا لاستثماليا عمى العديد مف المسائؿ التي تصيب تغير 

في مجاؿ الدراسة الأسمكبية  

ننا في بحثنا ىذا قد انتقينا مف أدكات الأسمكبية ما خدـ بحثنا كقد استعرضنا   كا 

. أىـ المفاىيـ المتعمقة بمكضكع الأسمكب لغة كاصطلاحا

كأكضحنا مفيكـ الأسمكبية ككنيا تيدؼ إلى التحميؿ المغكم لبنية النص، كما 

. ذكرنا بعض المفاىيـ الأسمكبية

كتحدثنا عمى اتجاىات الأسمكبية لغة كاصطلاحا مف التعبيرم النفسي ، البنيكم، 

. كالإحصائي

كقد استنتجنا في الجانب التطبيقي الأصكات التي كاف بيا حضكر كبير كالتي 

تخمت الركاية منيا حرؼ العيف تمثيلا لممرارة، الحاء تمثيلا لمحدة ، كالتاء تكحي إلى 

. العتاب كالمكـ: الشدة كالانفعاؿ كأخيرا الكاؼ الممي تمثؿ

بعدىا انتقمنا إلى المستكل النحكم فاستخرجنا دلالة الجمؿ الاسمية كالفعمية 

كالأفعاؿ الماضية كالمضارعة كأنكاع الجمؿ كحركؼ العطؼ كحركؼ الجر كالصيغ 

. الصرفية مف أفراد كتثنية كجمع، كالضمائر، التقديـ كالتأخير التعريؼ كالتنكير
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 أما في المستكل البلاغي فاستخراجنا عناصر بلاغية، إذ ابتدأنا أكؿ 

الأمر بالبديع مف طباؽ إيجاب كطباؽ سمبي انتقمنا بعدىا إلى الجناس كفيو التاـ كغير 

تاـ كبعد ذلؾ السجع عرفنا أعطينا عميو مثاؿ أما عف البياف فقد تضمف التشبيو، 

. المجاز

 أما في المستكل الدلالي، استخرجنا الشخصيات رئيسو كثانكية الرئيسية 

تمثمث في تكفيؽ الحكيـ الشباب الطمكح الذم ذىب إلى فرنسا  مف أجؿ الدراسة 

في عصر زىرة العمر كشخصية رئيسية الثانية ىي " أنرية"كىناؾ تعرؼ عمى صديقو 

". الميؿ"أندرية صديقو الذم كاف يكتب إليو الرسائؿ حينما انتقؿ إلى مصنع 

كالشخصيات الثانكية تمثمت في زكجتو جرميف كابنيا جانك، الزكجة الحنكنة 

أضؼ " آندرية"كالمطيعة لعائمتيا كالتي كانت مساندة لتكقيؼ الحكيـ بعد مغادرة زكجيا 

إلى ذلؾ قمنا باستخراج البنية الزمانية كتمثمت في سكد حياة تكفيؽ الحكيـ في الفترة 

التي عاشيا في باريس كالبنية المكانية كالمكاف في الركاية تمثؿ في باريس حيث دارت 

. الأحداث
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