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مـــقـــدمـــة 



 مقدمة 
 

 أ 

مرت الكتا�ة الروائ�ة خلال تار�خها �عدة مراحل من التطور، والتغیر �حیث ظهر في �ل مرحلة شكل  

ب والقضا�ا  الیمن خلال الإبداع على مستوى والمضامین والاسما س�قه من أنماط الكتا�ة  روائي جدید متجاوزا  

لمتغیرات روح العصر   لاستجا�ةوا�ملحمة للعصر الحدیث،    للحفاظ على مكانة الروا�ة  والاهداف، في محاولة

، وتعتبر الروا�ة متعددة الأصوات أو �ما تعرف في الاصطلاح الغر�ي  والتك�ف مع قضا�ا الراهن الإنساني

المحدثة الروائ�ة  البول�فون�ة، واحدة من أهم الأنماط  المونول  الروا�ة  الروا�ة  ج�ة (أحاد�ة الصوت) و في مقابل 

 ن طو�ل.التي ط�عت الكتا�ة الروائ�ة لزم

أحد نماذج التجر�ة العر��ة في هذا النوع    جمال�ات محاولة الوقوف على    إطاروتأتي هذه الدراسة في  

للكات�ة   ج�م  روا�ة  في  والمتمثل  الروائ�ة،  الكتا�ة  �حث    الجزائر�ةمن  اشكال�ة  أمام  لتضعنا  النمس،  صارة 

روا�ة    مفادها: في  الأصوات  تعدد  مظاهر  تجلت  صنع    "ج�م"ك�ف  في  ذلك  ساهم  و��ف  نمس،  لسارة 

 ؟ جمالیتها وأدبیتها

إلى فصعن هذه الإ  وللإجا�ة الدراسة  هذه  فقد قسمنا  أحشكال�ة  نظري د لین،  من خلاله    ت تعرض  هما 

وفصل تطب�قي �عنوان    .، ومقوماتها موقف النقاد منها غر��ا وعر��او   الروا�ة متعددة الأصوات،مفهوم  لتب�ان  

الصوت"مظاهر   ج�مالتعدد  روا�ة  في  اعتمد "ي  ولقد  لدراسة  ت .  �منهج  البنیوي  المنهج  اللغو�ة    على  البن�ة 

�جملة من المراجع    ت استع.  اتهاو دها واختلاف أصد تفسیر مواقف الشخص�ات وتعو �اعت�اره الأنسب لتحلیل  

دوستو�فسكي "  :أهمها الروائي"شعر�ة  "الخطاب  و  �اختین،    "  الروا�ة"لم�خائیل  أسلو��ة  "  دیرا،نلمیلان �و   "فن 

النقد "  ،انيد لحمید لحمی  "النقد والایدیولوج�ا"  و  "الروا�ة ، إضافة إلى مراجع  لمحمد برادة  "أسئلة الروا�ة أسئلة 

   أخرى ساعدتنا في استكمال �حثنا



 مقدمة 
 

 ب 

لشخص�ات أهمیته التي تكمن في قدرته على تحر�ر ا فيتتمثل    لهذا الموضوع  ي وأما عن أس�اب اخت�ار 

النقاد  اهتمام  نال  الموضوع  أن  لاحظنا  �ما  فیها.  الأصوات  تعد  تقن�ة  وتجسید  الروا�ة،  في  الروح  و�ث 

 والدارسین، و�ذا میولنا لروا�ة ج�م التي ارتأیناها نموذجا ح�ا وزاخرا بتعدد الأصوات.

واجهتن ا  يلقد  في صعو�ة  تتمثل  الدراسة،  بهذه  ق�امنا  خلال  الصعو�ات  من  على  مجموعة  لحصول 

 . و�ثرة الآراء والدراسات عنه�عض المراجع وصعو�ة التعامل مع موضوعنا لأهمیته ودقته 

على قبولها    "أمینة لعموري "  فاضلةال  اذةتللأس  والامتنان   الشكر  أبهى وأجمل ع�ارات تقدم �أفي الأخیر  

 ان�ا. اشرافي أولا وعلى نصائحها الق�مة التي أفادتني في اكمال دراستي و�حثي هذا ث
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 الفصل الأول: تعدد الأصوات الروائ�ة: مفهومها، روادها ومقوماتها. 

 البول�فون�ا): مفهوم تعدد الأصوات ( .1

 معنى تعدد الأصوات "البول�فون�ا" من الناح�ة اللغو�ة.  1.1

هو   الأصوات"  على  مصطلح  "تعدد  العر��ة  النقد�ة  والترجمات  الدراسات  من  العدید  دأبت 

" الأجنبي  للفظ  استعمله الإغر�ق  Polyphonieاستعماله �مقابل  وقد  بول�فون�ا،  كصفة مشتقة من  « " 

"Polyphones  "  واطلقوه على �ل من �انت له القدرة على إصدار أصوات متعددةـ وعلى �ل من �ان

، وهو �ما �عرفه القاموس الفرنسي  1» متمیزا �غزارة في تعبیره اللغوي، وأطلق على من اتصف �الثرثرة

"LAROUSE" »" لفظ مر�ب من جذر�ن لغو�ین فكلمةPoly" بولي تعني التعدد و�لمة "Phonie  "

، وهو بذلك �جیل على حضور أكثر من صوت في نفس اللحظة فجماعة من  2» تعني الصوت فوني  

ال�شر المتكلمین في نفس الوقت �شكلون بول�فونا، ومجموعة من العصافیر التي تغرد في نفس الوقت  

�لما وجد  فإنه  بول�فون�ا، وهكذا  �شكل  الوقت  نفس  بول�فون�ا، و عزف عدة آلات موس�ق�ة في  تشكل 

 من الأصوات المختلفة قلنا أنها "بول�فون�ا". مز�ج 

 

 100ص 1985،  2العدد ، د.ب، 5عواطف عبد الكر�م، تعدد التصو�ت في الموس�قي، مجلة فصول، المجلد   1

2  -poly phone :h.f(gr, plus, nombreux, et phone, voix) ;1-art technique de l’écriture 
     musicale à plusieurs 
     partie. Polyphonique : adj .1-qui comporte plusieurs voix qui constitue une  
     polyphonie. 
     2- Musicien qui pratique la polyphonie. 
     petit Larousse : librairie Larousse, 17 rue de Montparnasse, paris, édition :1986,en   
     France, page :801-802. 
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مر�ب متكون من عدة أصوات  «" البولوفون�ا �أنها  HACHETTEو�عرف القاموس الفرنسي "

أنها مجموعة آراء   المغني. �ما  أو  الموس�قار  القض�ةمیلاعبها  نفس  �قدم  1» ختلفة حول  بذلك  . وهو 

من صوت   أكثر  تصدر  التي  الموس�ق�ة  الآلة  هو  ومادي  حق�قي  معنى  بین  ف�ه  یزاوج  أوسع  تعر�فا 

والمتصلة    و�نظر   ،الأفكارومعنى مجازي شمل   المت�اینة  الآراء  تعبر  �حیث  أنها أصوات،  إلیها على 

 �ا".  بنفس القض�ة على أصوات مختلفة ومتعدد �مكن أن نطلق علیها اسم "بول�فون 

�التعدد  ومترجمة  بلفظها،  معر�ة  العرب  ال�احثین  استعملها  التي  "البول�فون�ا"  لفظة  فإن  بذلك 

لعدید المسموعات، سواء أكانت صادرة عن    المتزامنالصوتي، تحیل من الناج�ة اللغو�ة على الحضور  

ع �الأذن صوت، تلفظ إنسان أو حر�ته �أن �صفق مثلا، أو عن حیوان، أو آلة أو جماد، فكل ما �سم

و�ل الأصوات التي تسمع في وقت متزامن، �حیث لا تفصل بینها إلا لحظات زمن�ة قصیرة، أو تصدر 

 في ذات اللحظة تشكل بول�فون�ا. 

 

 

 

 

 

1 poly polyphonie: nf 1mode de composition a plusieurs voix jouées par des  
   Instruments ou chantées ordonnés suivants le principe du contre point. 
      2 chant à plusieurs voix 2fig, fam fait pour un groupe d’exprimer plusieurs   
    opinions divergente sur même   sujet. 
   Dictionnaire ACHETE : livre 2015,58 rue jean bleuzen,   
CS70007,92178VANVESCEDEX,page :1278. 
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 مفهوم تعدد الأصوات "البول�فون�ا" من الناح�ة الاصطلاح�ة.  2.1

) في �تا�ه  1895Mikhail Bakhtin-1975" ("م�خائیل �اختین�قدم الناقد واللغوي الروسي  

إنها أصوات مختلفة تؤدي نغمات مختلفة داخل الق�مة «"شعر�ة دوستو�فسكي" تعر�فا للبول�فون�ا �قوله:  

الأصوا بتعدد�ة  نعن�ه  ما  هي  إنها  الواحدة.  بین  1»ت الغنائ�ة  یر�ط  "�اختین"  أن  هنا  ها  ونلاحظ    ،

ر عن هذا الاختلاف إذ لا �مكن أن نختلف إلا في  الاختلاف بوصفه تعددا والوحدة، بوصفها إطار �عب

هو   فالالتقاء  ما،  ما، رغ�ة  رؤ�ة  ما،  فكرة  ما،  قض�ة  ما،  موضوع  ف�ه،  نختلف  مشترك  إطار  وجود 

الشرط الأول للاختلاف فالأصوات متعدد لكن الق�مة الغنائ�ة واحدة، ولئن �انت الأغن�ة تستمد الشيء 

تماز  �ونها  من  جمالیتها  من  النوتات  المثیر  تجاور  �شكلها  الموس�ق�ة  والمقطوعة  عدة،  لانفعالات  ج 

 الموس�ق�ة المختلفة التي تلتقي وتتمازج لتخلق المعزوفة. 

تنوع الح�اة، وتعقد المعاناة ال�شر�ة. �ل شيء في  «فما �خلق بول�فون�ة الروا�ة هو �شفها عن  

وهو واحد من صرح �ه م.إي. جلینكا،  هذه الح�اة ذو طب�عة ط�اق�ة أي: �قوم على التعارض، هذا ما  

دوستو�فسكي نفس  إلى  الموس�قیین  والتأل�ف  2» أقرب  الموس�قي،  التأل�ف  بین  �اختین  �قابل  وهتا   ،

الموس�قي   المؤلف  بین  المقابلة  خلال  من  إ�فانوفیتش  الروائي  الروائي م�خائیل  والمؤلف  جلینكا 

للطا�ع المونولوجي    س�اغهإ�ة البول�فون�ة من خلال  دوستو�فسكي الذي �عده �اختین المبتكر الفعلي للروا

، فإذا �ان التأل�ف محكوم متمازج وتعدد وتعارض الأصوات 3(الحواري) الفلسفي على أعماله الإبداع�ة 

من   تتشكل  موس�قاها  لكن  موس�ق�ة،  روا�ة  هي  البول�فون�ة  الروا�ة  فإن  المختلفة،  للآلات  الموس�ق�ة 

 

�اختین، شعر�ة     1 التكر�تي، طم�خائیل  تر: جمیل نص�ف  المغرب،  1دوستو�فسكي،  للنشر،  تو�قال  دار   ،1986  ،

 . 62ص

 . 62ص ،نفسه 2

 .  15، صنفسه، ینظر  3
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الأنغام والسُلَمِْ�ات والنُوتَات، التي تتمثل من خلال تمازج وتعدد واختلاف وتعارض أمزجة الشخص�ات  

 واقف فكر�ة وتصورات إیدیولوج�ة. وما تعبر عنه من م

إن الروا�ة المتعددة الأصوات ذات طا�ع حواري على نطاق واسع. و�ین جم�ع  «�قول �اختین:   

في   �عضها  وضع  جرى  العناصر  هذه  أن  أي  حوار�ة،  علاقات  دائما  توجد  الروائ�ة  البن�ة  عناصر 

� مثلما  الأخر  ال�عض  بحمواجهة  الألحان  مختلف  بین  المزج  عند  عمل  دث  في  الألحان  مختلف  ین 

، فالحوار�ة في الروا�ة متعددة الأصوات ل�ست نتاج ت�ادل �لامي بین الشخص�ات، إنما هي  1» موس�قي

مختلف عناصر العمل الروائي، فالشخص�ات تقابل  فكار مختلفة ومتقابلة ومتضادة في  أصراع و ولیدة  

ة و�ل شيء فیها �قابل �ل شيء و�ضاده  ن�عضها، والمواقف تقابل �عضها، والأفكار والأماكن والأزم

إذ   دوستو�فسكي  أعمال  في  واضح  هو  دوستو�فسكي.  « كما  عند  �الجدال  وحدهم  الأ�طال  ینفرد  لا 

ها تسیر في اتجاهات متعارض مع �عضها، نفالعناصر المتفرقة الخاصة �المعالجة المحور�ة تبدو و�أ 

لأ�طال تبدو في النها�ة متناقضة مع نفسها. إن  فالحقائق �جري إدراكها �طر�قة مختلفة وس�كولوج�ة ا

 .2» هذا الشكل �عد نت�جة ترتبت على جوهر العمل

برنو�عرف   من  1942Gerald Prince(  سجیرالد  خاص  نمط  �أنها  البول�فون�ة  الروا�ة   (

تتسم بتفاعل عدة أصوات أو حالات من الوعي والرؤى، �شرط ألا تتوحد هذه  «الأعمال الروائ�ة التي  

الأخر  على  أحدها  یتفوق  أو  الروا�ة    3» الأصوات  مفهوم  تحدید  في  أساسیتین  فكرتین  بر�نس  �ق�م 

البول�فون�ة، وتتمثل أولاهما في �التعدد التفاعلي للأصوات، و�بین برانس أن الصوت لا �عبر �الضرورة  

دیولوجي  من شأنه أن �عبر عن حالة من الوعي أو موقف إی  عن شخص�ة و�نما هو �ل عنصر روائي
 

 . 59، ص وستو�فسكيدم�خائیل �اختین، شعر�ة  1

 . 60نفسه، ص  2

 . 44، ص2003القاهرة مصر، ، بیروت للنشر والمعلومات، 1یرارد برنس، قاموس السرد�ات، تر: السید إمام، طج  3
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أو رؤ�ة، فقد �عبر الحدث المجرد والمعزول عن �ل ذات فاعلة عن هذا التعدد دون أن �شترط وجود  

شخص�ة بوصفها ماه�ة خطاب�ة تقابل الإنسان في الواقع، والفكرة الثان�ة التي یلتفت إلیها "برنس" هي  

التساوي بین الأصوات الروائ�ة، فال�طل أو السارد لا یه�من على ال نص، و�نما �أخذ فیها دور  شرط 

صاحب رؤ�ة خاصة ومستقلة لكنه لا    �اعت�اره�عادل أدوار �اقي الشخص�ات، إنه �عبر عن نفسه فقط  

إذ أن آراء الراوي وأحكامه ومعرفته لا تمثل  «�فرض هذه الرؤ�ة على �اقي الشخص�ات، �قول بر�نس:  

ا الراوي مساهمة من بین عدة مساهمات في سلطة عل�ا في هذا العالم الروائي التخیلي، و�نما �مثل هذ 

، فهو یوقف الراوي أو السارد أو ال�طل وحتى الروائي الكاتب جن�ا إلى جنب مع  1» الخطاب الروائي

الروا�ة  في  الروائي  فالفضاء  واخت�اراتها،  أفعالها  علیها  �ملي  ولا  علیها  �علو  لا  �حیث  شخص�اتها، 

أشكال اله�منة والأحاد�ة و�فتح المجال واسعا أمام التعدد   سلطوي �قصي �ل  البول�فون�ة هو فضاء لا 

 والحوار والصراع.

تجتمع المفاه�م التي �قدمها النقاد الغر�یین للروا�ة البول�فون�ة على نمط سردي یتحقق من خلال  

بها،   خاصة  نظر  بزاو�ة  شخص�ة  �ل  تتمتع  �حیث  للشخص�ات،  الإیدیولوجي  المنظور  حر�ة  تحقق 

اقي الشخص�ات المشار�ة والفاعلة في تأثیث الفضاء الروائي، �حیث تمثل �ل شخص�ة  تمیزها عن �

أدونو"   "ثیودور  بذلك تخلق �ما یرى  الخاصة، وهي  روائ�ة ��انا خاصا ومییز �عكس رؤ�ته وفلسفته 

وتز�ع« التصو�ت،  تعدد  الجماعي هو:  والوحدة   ملمح  المصطنع   التلاحم  ذلك  ل�كسر  الساردین جاء 

المونولوج�ة لجنس الروا�ة التقلید�ة، وذلك �سبب تعقد علاقات الإنسان المجتمعات الحدیثة المطبوعة  

والتمزق  الاستلاب  وظواهر  �عكس  2»�التناقض  تقلیدي  وغیر  جدید  سردي  بناء  لخلق  محاولة  فهي   ،

 

 . 44ص  مرجع سابق، ،جیرالد برانس  1

ثیدور أدونو، وضع�ة السارد في الروا�ة المعاصرة، تر: محمد برادة، مجلة فصول، الهیئة المصر�ة العاملة، العدد     2

 . 94، ص1993، 2
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لروائي للح�اة الإنسان�ة في �عدیها الفردي والاجتماعي، فتوس�ع مساحة  الواقع، و�ت�ح شمول�ة التمثل ا

وصراعاتها   وأسئلتها  وأمالها،  وآلامها  وتوجهاتها  تصوراتها  �ل  عن  لتعبر  الشخص�ات  أمام  الحر�ة 

الرؤى  الجامدة  القوالب  ه�مت  من  نفسها  للروا�ة  تحر�ر  الحق�قة  في  هو  إنما  والاجتماع�ة،  النفس�ة 

 الم والوجود.  الشمول�ة للع

�قدم للروا�ة البولي �أنها (تلك الروا�ة التي تتعدد فیها    "جمیل حمداوي "أما عند العرب فنجد أن  

الشخص�ات المتحاورة، وتتعدد فیها وجهات النظر، وتختلف فیها الرؤى الإیدیولوج�ة، �معنى أنها روا�ة  

ر الشخص�ات �طر�قة من الطرائق من  حوار�ة تعدد�ة د�الوج�ة، تنحو المنجى الد�مقراطي، حیث تتحر 

والأسلوب) والغة  المنظور  أحاد�ة  من  أ�ضا  فتتخلص  المطلق،  الراوي  أن  1سلطت  ونلاحظ  "جمیل  ، 

الحوار�ة والتعدد�ة  حمداوي"   البول�فون�ة  وتعدد الأصوات، هما  �قدم مصطلحین إضافیین إضافة إلى 

التصور  یتطابق مع  تعر�ف  ین�ه  الد�الوج�ة، وتعر�فه هذا هو  لكنه  للمصطلح و�تفق معها،  الغر��ة  ات 

 القارئ إلى وجود مصطلحات أخرى تطلق في الساحة العر��ة على هذا النمط من الإنتاج الروائي. 

الروائ�ة، تسم�ات عدة لنمط واحد   التعدد�ة الد�الوج�ة  الروا�ة المتعددة الأصوات أو البول�فون�ة أو

البناء   في  متحكمة  �سلطة  الواحد  ال�طل  أو  الراوي  تَحْیِید  یلتزم  والذي  الروائ�ة،  الكتا�ة  من  محدث 

 السردي، من خلال مراعاة خمسة جوانب في البن�ة الروائ�ة وهي: 

 ل النص. تعدد الأصوات بین جم�ع الشخص�ات والعناصر التعبیر�ة وتساو�ها في الق�مة داخ 

 .تعدد المواقف والرؤى والمحك�ات 

 تنوع وتعدد أسالیب الحكي.  

 

 . 122، ص2011، ش�كة الألو�ة، 1جمیل حمداوي، مستجدات النقد الروائي، ط  1
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  خلال من  عنها  التعبیر  بتم  العالم  اتجاه  ورؤ�ة  نظر  وجهات  بوصفها  الأصوات  إلى     النظر 

 الشخص�ات. 

   العناصر �ل  بین  تر�ط  محور�ة  نقطة  وجود  البول�فون�ة  الروا�ة  تشترط  إذ  والترا�ط،  التزامن 

 وحدة موضوع�ة.  تمنحها  السا�قة

 موقف النقاد من تعدد�ة الأصوات:  .2

 : عند الغرب 1.2

 :تعدد الأصوات عند م�خائیل �اختین 1.1.2

الروائ�ة   الأصوات  تعدد  أو  البول�فون�ة  حقل  -تدیدن  تلك    -النقد�ة  الدارسةفي  إلى  بوجودها  

السوف�اتي   الروسي  الناقد  دأب  التي  النقد�ة   �اختینالجهود   ("م�خائیل   "1975-1895Mikhail 

Bakhtin  على  بذلها في ال�حوث التي �ان �جر�ها جول التصور اللساني الاجتماعي، واللسان�ات ،(

�اختین" "م�خائل  یر�طها  والتي  الروا�ة،  وأسلو��ة  أهم    التداول�ة  أحد  شكالا  �مصطلحین  مرة  �ل  في 

النقدي عنده وهما   النقدس  الدرس  " «محاور  بتعدد  "Polyphonieالبول�فون�ة  العر��ة  تترجم في  التي 

التي �قابل في الاصطلاح النقدي العر�ي الحوار�ة، و�اختین    "Dialogisme"الأصوات، والد�الوج�ة  

المصطلح  الأحر،  ی �ستعمل  على  أحدهما  تفصل  التي  الدق�قة  الحدود  �حدد  ولم  متداخلا،  استعمالا  ن 

أنهما  على  �حوثهم  في  المصطلحي  استعمال  إلى  والدارسین  النقاد  من  الكثیر  دفع  ذي  الأمر  وهو 

محاولة  من خلال  سواء  بینهما  فاصلة  حدود  رسم  �اختین  �عد  جاء  من  �عض  حاول  و�ن  مترادفین، 

استعمالا تجاوز  استقراء  تصورات  تقد�م  خلال  من  أو  ال�اختیني،  النقدي  المنجز  في  المصطلحین  ت 

 " جن�ف  مدرسة  فقدمت  �اختین،  للمونولوج�ة    "  Ecole Genéve  1916رؤ�ة  �مقابل  الد�الوج�ة 

"Monologue  أي أشخاص  عدة  أو  شخصین  بین  المت�ادل  الحدیث  على  أولهما  �حیل  اللذان   ،"
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� فإنه  الثاني  وأما  قدمت  الحوار،   بینما  واحد،  شخص  حدیث  عن  "عبر  "  Polyphonieالبول�فون�ة 

 .  1»التي تعني الصوت الواحد  "Monophonic"  كمقابل للمونوفون�ة

تعبر عن معاني   الأر�ع  المصطلحات  هذه  فإن  تقدمها مدرسة جین�ف  التي  التفرقة  هذه  حسب 

بین عدة شخوص روائ�ة دون أن  تعبر عن وجود حدیث مت�ادل  فالد�الوج�ة  أر�عة مختلف ومتقابل، 

تعبر �الضرورة عن وجود خلاف وصراع وتعدد بینها، بل قدت تتكلم الشخص�ات ف�ما بینها دون أنت  

وتتصارع، و�قابل هذا المصطلح المونولوج�ة التي تعبر عن وجد متحدث أو سارد واحد، جون   تختلف

الآخر�ن   و�سرد  واحد  یتحدث شخص  فقد  للعالم،  الشخص�ات  �اقي  ه�منه عن رؤ�ة  �الضرورة  تعني 

 �ح�اد�ة �حیث �ظهر تعددهم واختلاف تصوراتهم ولا یه�من علیهم.  

إن "مخائیل �اختین" یرجع ابتكار البول�فون�ة الروائ�ة او تعدد أما على مستوى التجر�ة السرد�ة ف

�اختین:   �قول  حیث  دوستو�فسكي"  فیدور  "م�خالولفیتش  الروسي  الكاتب  إلى  الروائ�ة  الأصوات 

"، لقد أوجد صنفا روائ�ا جدیدا �صورة  Polyphonie"الروا�ة متعدد الأصوات    قدوستو�فسكي هو خال«

الحدیثة  2» جوهر�ة �الروا�ة  الفلسفي �حیث، خرج  ب�عدها  تمیزت  الروسي  الكاتب  ذلك أن أعمال هذا   ،

من �ونها تمثلا وتعبیرا عن الواقع من منظور شمولي أحادي لتعبر  �اعت�ار أنه �ان مناهضا للأنظمة  

والتآمر ضد الشمول�ة وللنظام الشمولي في روس�ا وجراء ذلك حكم عل�ه �الإعدام  �عد اتهامه �التخر�ب  

 

الخطا�ات     1 تحلیل  في  البول�فون�ة  المقار�ات  أنواع  حمداوي،  جمیل  ش�كة  ینظر،  والنصوص،  والملفظات 

 على   ،2015الألو�ة،

 www.alukah.netالرا�ط:    

 .11، صشعر�ة دوستو�فسكيم�خائیل �اختین،   2

http://www.alukah.net/
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، فقد �ان دوستو�فسكي  1الذي  خفف لاحقا بنفي مع السجن والأشغال الشاقة   1849النظام العام سنة  

مناهضا لكل أشكال اله�منة الفرد�ة تداع�ا إلى التعدد�ة والد�مقراط�ة والحر�ة وهو الأمر الذي انعكس 

ال لل�حوث  أساس�ة  مدونة  مثلت  التي  الفلسف�ة،  الأدب�ة  أعماله  النقد�ة  في  القضا�ا  عدید  في  �اختین�ة 

 وخاصة مسألة البول�فون�ة أو تعدد الأصوات الروائ�ة. 

أعمال   في  والإبداع  الفن  (قضا�ا  دوستو�فكي  شعر�ة  �تا�ه  في  �اختین   مخائیل  یر�ط 

دوستو�فسكي) بین دوستو�فسكي  والتجدید في الكتا�ة الروائ�ة والثورة عن البناء السردي التقلیدي التي 

الذي  ك الأحادي  السردي  المسار  على  العلمي  الراوي  فیها  یه�من  التي  الداخل�ة  �الحوار�ة  تتسم  انت 

تشكله، �حیث �قف الراوي  في نقطة أعلى من �ل شخص�ات العمل فیتحكم فیها و�وجهها، و�فرض  

ن أننا لا نجدها  فون�ة التي یري �اختی �، والتي تجاوزتها ع�قر�ة دوستو�فسكي إلى البول2علیها موقفا �عینه 

الكومید�ا الإله�ة   السرد الإنساني في أي عمل سابق عن أعمال دوستو�فسكي سوي في  تار�خ  طوال 

 Dante  1265-1321عند  الشاعر الا�طالي الوس�طي (نس�ة للعصر الوس�ط) "أل�غییري دانتي" " 

Alighieri"   :الأصوات مرة واحدة وفي أن إن هذه الموه�ة الخاصة  في أن �سمع و�فهم �ل  «ف�قول

ا�جاد  التي مكنته من  دانتي، وهي  �ماثلها إلا عند  التي لا نستط�ع أن نعثر على ما  الموه�ة  واحد، 

الأصوات �لها مرة واجدة وفي آن   �حضورفون�ة  � ، وهنا یر�ط �اختین البول3»الروا�ة المتعددة الأصوات 

 .واحد 

 

، ص  2010، دار علاء الدین، دمشق سور�ا، 3ینظر: هنري ترو�ا، دوستو�فسكي ح�اته وأعماله، تر: علي �اشا، ط  1

170 . 

�اخت   2 التر�ي، طم�خائل  تر: جمیل نص�ف  دوستو�فسكي،  عند  الإبداعي  الفن  قضا�ا  الثقاف�ة 1ین،  الشؤون  دار   ،

   .44-40ص 1986لعراق،  العامة،

 .44م�خائل �اختین، قضا�ا الفن الإبداعي عند دوستو�فسكي، ص 3
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�اختین شخص�ا یرى  �ما  دوستو�فسكي  أنشأ  لا  لقد  للأحرار  نماذجا  �خلق  إنه  حرة  روائ�ة   ت 

العبید والروا�ة عنده ثورة على اله�منة والعبود�ة فشخص�اته مؤهلة لتقف �جوار مبدعها، وتعادله فكر�ا 

ففي أعماله (�اختین یتحدث عن  «وموضوع�ا، وتقدم له رؤ�ة مواجهة لرؤ�ته للعالم ومعاكسة لها �قول:  

بنى   الذي  ال�طل  نمط  دوستو) �ظهر  نفسه، في روا�ة ذات  المؤلف  بناء صوت  تش�ه  صوته �طر�قة 

�املة   الأخرى  هي  تكون  العالم  وحول  �الذات،  هو  نفسه  حول  ال�طل  بها  یتلفظ  �لمة  إن  اعت�ادي 

فون�ة �قف �جوار  �،  لقد أص�ح المؤلف في الروا�ة البول1» الأهم�ة تماما مثل �لمة المؤلف الاعت�اد�ة

وتصوراتها  ومواقفها وانفعالاتها و�سجلها، �عد أن �ان �قف فوقها في نقطة  شخص�اته �سمع آراءها  

تخضع للصورة الموضوع�ة الخاصة �ال�طل...، �ذلك « ،  أعلى منها و�ملیها علیها، فلم تعد الشخص�ة

، والشخص�ة لا تعبر عن نفسها �ذات ماد�ة أو س�كولوج�ة  2»هي لا تصلح لتكون بوقا لصوت المؤلف

ها تعبر عن نفیها بوصفها ذات سوسیولوج�ة وس�كولوج�ة في نفس الوقت، فهي تماما �ما وحسب بل إن

تمتلك حق التعبیر عن أناها وعالمها الداخلي النفسي، تمتلك حق التعبیر الحر والخاص عن رؤ�تها  

الاجتماع في  للإنسان  وتمثلا  النصي  للمجتمع  مؤثثا  عنصرا   بوصفها  للعالم  والأیدیولوج�ة    الفكر�ة 

 الواقعي. 

والمستقلة   الحرة  الاجتماع�ة  الفاعل�ة  على  یر�ز  الشخص�ة  على  یر�ز  �اختین  أن  نلاحظ 

عنده هي روا�ة تقوم أولا وقبل �ل شيء على الصورة    للشخص�ة في العمل الروائي والروا�ة البول�فون�ة

التي تبدوا علیها الشخص�ة في علاقتها �المؤلف و�اقي الشخص�ات والفضاء التخیلي للعمل الروائي، 

ال�طل مهم  «ة تحضر في هذا النوع من العمل الروائي بوصفها أداة تعبیر�ة �قول:  � و الشخصأوال�طل  

لى اعت�اره ظاهرة من ظواهر الواقع، ...ال�طل یهم دوستو�فسكي بوصفه  �النس�ة إلى دوستو�فسكي، لا ع
 

 .11، صم�خائل �اختین، قضا�ا الفن الإبداعي عند دوستو�فسكي 1

 . 11نفسه، ص 2
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، ف�اختین �قدم ال�طل �محاور للعالم ولنفسه،  1»وجهة نظر محددة على العالم وعلى نفسه هو �الذات 

شخص�ة   الدوستو�فسك�ة  فالشخص�ة  العلاقة،  هذه  بها  �عي  التي  الخاصة  الك�ف�ة  من  تأتي  وق�مته 

تماع�ا تمتلك رؤ�ة للعالم وتعبر عنها، إنه یتجاوز فكرة ال�طل الواحد إلى جعل طل  ا�جاب�ة فاعلة اج

شخص�ات الروا�ة شخص�ات �طلة، �طولة تكمن في فاعلیتها وقدرتها على التعبیر عما �ح�ط بها من  

 وجهة نظر خاصة ومتمیزة. 

ف العمإذن  تقلب  �تا�ة  تكمن في �ونها  البول�فون�ة  الروائ�ة  الكتا�ة  السردي منأهم�ة  تحكم    «ل 

حضور الشخص�ة الروائ�ة إلى صوت �عبر عن موقف ینفلت ف�ه من أسرار    لالمنظور الواحد، و�تحو 

، وهذه التعدد�ة لا �مكن ان تتمن من    2» الراوي الواحد فتتعدد المنظورات في الروا�ة على لغات عدة

�ه الخاصـ و�نما یوسع مدار�ه منظور �اختین إلا في وجود �اتب ع�قري لا یتنازل عن نفسه وعن وع

را على فهم  د ورؤ�ته للعالم �حیث �ص�ح قادرا  ل�س فقطعن سماع أوات �ل شيء �ال �ص�ح �ذلك قا

واست�عاب �ل تلك الأصوات التي �سمعها والتعبیر عنها �شكل عادل ومتساوي ومحاید من خلال إعادة  

على است�عاب أشكال وعي الآخر�ن المتساو�ة  من أجل أن �ص�ح قادرا  «تر�ی�ه لوع�ه الخاص �العالم  

، ذلك أن الروا�ة تعبر عن صراع إیدیولوجي �حاول أن �صور العالم في إطار رؤ�ة �ل�ة  3» في الحقوق 

 وشمول�ة �صنعها التعدد والتمایز والاختلاف. 

 

 

 . 67كي، صسم�خائیل �اختین، شعر�ة دوستو�ف  1

فون�ة العر��ة، روا�ة أصوات، لسل�مان ف�اض أنموذجا، دراسات  �ضار�ة في الروا�ة البولح مر�م فر�حات، المواجهة ال 2

 . 84، ص  2009، الأردن، 36الإنسان�ة والاجتماع�ة، المجلد  العلوم

مجلة   3 �اختین،  عند  الحواري  المبدأ  منیرة،  العدد  شرقي  والفكر�ة،  الأدب�ة  العلمي،  3الدراسات  ال�حث  جیل  مر�ز   ،

 172، ص: 2014سبتمبر  الجزائر،
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 تعدد الأصوات عند میلان �وندیرا.  2.1.2

خلال حدیثه عن  )، Milan Kundera 1929( میلان �وندیرالا �قدم الكاتب الفرنسي التش�كي 

الروائ�ة   البول�فون�ا / تعدد الأصوات الروائ�ة في �تا�ه "فن الروا�ة"، مفهوما محددا �أن �قول البول�فون�ا

البول�فون�ا الموس�ق�ة  «هي �ذا، و�نما �شرحها وفق هذه المقابلة بین العزف والكتا�ة الروائ�ة فإذا �انت  

هي التطور المتزامن لصوتین أو لعدة أصوات (خطوط لحن�ة) والتي و�ن �انت مرت�طة في ما بینها  

ل�فون�ا الروائ�ة؟ لنشر أولا لما یناقضها،  على نحو تام، فإنها تحتفظ �استقلالیتها النسب�ة. وماذا عن البو 

الخط أحادي  التأل�ف  الصوت  1»أي  موس�قى  الخط/  أحادي  للتأل�ف  �مقابل  الروائ�ة   فالبول�فون�ا   .

بدا�ة  «الواحد فإنها محاولة من الروا�ة للتخلص من هذه الأحاد�ة �قول "كوندیرا": الروا�ة تحاول، مند 

، �اعتماد عدة  2» دي وأن تفتح ثغرات في السرد المتواصل للحكا�ةتار�خها، أن تتخلص من الخط الأحا

واستقلالیته   تمایزه  الأصوات  هده  من  لكل  �منح  �شكل  الأصوات،  فیها  تتعدد  �حیث  للمحكي  خطوط 

�ه،   خاصة  نظر  وجهة  من  الروائي  الحدث  عن  فیها  �عبر  تجسد  استقلال�ة  فالخطوط... «الخاصة، 

، هذه التعدد�ة في حطوط الحكي  3» ي، مرت�طة ف�ما بینها �موضوعةتتطور على متزامن دون أن تلتق

تحرره من سلطة ال�طل المه�من على الرؤ�ة السرد�ة للنص ومن سلطة الكاتب نفسه، یوضح "كوندیرا" 

البول�فون�ة / متعددة الأصوات وهو �قول:  �الروا�ة  المقصود  الروائي هو  التأل�ف  الشكل من  �أن هذا 

 . 4» ا النوع من التأل�ف �اسم مستم من علم الموس�قى: إنه البول�فون�ا لقد سمّیتُ هذ «

 

 . 84ص ، 2017 المر�ز الثقافي العر�ي، المغرب،، 1فن الروا�ة، تر: خالد بلقاسم، ط، میلان �وندیرا 1

 . 84نفسه، ص   2

 . 86نفسه، ص     3

 . 86نفسه، ص     4
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على الأقل تلك –توحي الفكرة إلى حد الآن �أن هذا الأمر طب�عي تماما في أي عمل روائي   

الكلاس�ك�ة الأصیلة تكون على    -الأعمال  الروا�ة،  ال�طل �شخص�ات أخرى في  یلتقي  ففي �ل منها 

ل تصدرها  عدم  من  �طل  الرغم  هو  منها  �ل  فإن  ال�طل،  عل�ه  یه�من  والذي  للحكي  الرئ�سي  لمحور 

لحكا�ة خاصة �ه  ففي دون ��خوت ورغم أن مسار الحكي هو مسار خطي تماما �عبر عنه صوت 

رحلتها   حكا�اتها  تحكي   أخرى  الرحلة شخص�ات  هذه  یلتقي خلال  ال�طل  فإن  ��خوت،  دون  ال�طل 

قل، و�ل شخص�ة من هذه الشخص�ات تت�ح إمكان الخروج من  الخاصة من منظورها الخاص والمست

 الح�كة أو المسار الخطي الأحادي للقصة.  

هذا  «�وندیرا الفرق بین هذه الأعمال والروا�ة البول�فون�ا/ متعددة الأصوات قائلا:    یوضح میلان

ح شكلوفسكي، الأمر ل�س بول�فون�ا، السبب هو أن لا وجود هنا للتزامن. یتعلق الأمر، �حسب اصطلا

�قصص مستدمجة، في وعاء الروا�ة. �مكنك العثور على هذه الطر�قة في الاستدماج لدى العدید من 

عشر والثامن  عشر  السا�ع  القرنین  في     1» روائي  التعدد  هذا  اعت�ار  إمكان�ة  عدم  في  فالسبب 

القرنین السا�ع عشر والثامن عشر تعددا في الأصوات/ بول�فون�ا،    في روا�ات الشخص�ات الذي نشاهده  

 �عود إلى �ون الحكي عند �ل شخص�ة �فقد تزامنه.

غ�اب التزامن هذا یلغي تعدد�ة الصوت الروائي في هذه الأعمال، ذلك أنه في �ل لحظة ومع  

موق و�ل  الشخص�ة،  تلك  هو: صوت  الحكي  على  جدید  یه�من صوت  شخص�ة  �ل  من حكا�ة  ف 

أحد الم�ادئ الأساس�ة لدى ��ار البول�فونیین �ان هو  «مواقفها یه�من عل�ه صوت واحد �عینه، بینما  

یه�من أي صوت، و�توجب ان لا ینحصر أي ثوت في مجرد مصاح�ة    ن لاتكافؤ الأصوات: یتوجب أ

 

 .  84میلان �وندیرا: فن الروا�ة، ص  1
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ذه الأعمال لا  ـ فأ�طال ه1» �س�طة. والحال أن ما یبدوا لي خلال ... هو أن الأصوات ل�ست متكافئة

 یوجد ما �جمعها، الموقف یتغیر من شخص�ة إلى شخص�ة والحدث مختلف والزمن مغایر. 

�شرح �وندیرا ��ف �مكن أن نتحدث عن وجود تزامن بین خطوط الحكي، المعبر عن هذا النمط 

روا�ة  �سمسه  والذي  عشر،  والثامن  عشر  السا�ع  للقرنین  الروائ�ة  الكتا�ات  عن  والمختلف    الجدید 

نموذج   تعدد أصوات، من خلال  الش�اطینبول�فون�ا /  الروسي:    روا�ة  فیودور م�خایلوفیتش  للكاتب 

القرن  «ف�قول:    Fyodor Mikhailovich Dostoevsky 1821-1881(دوستو�فسكي   طور  لقد 

التاسع عشر طر�قة أخرى لتجاوز الخط�ة، طر�قة �مكن تسمیتها بول�فون�ا، لعدم توفر اسم أفضل. إذا  

أنت حللت روا�ة الش�اطین لدوستو�فسكي من زاو�ة تقن�ة صرف، سوف تلاحظ أنها مؤلفة من ثلاثة  

متزامنة تتطور �صورة  م  2» خطوط  الأصوات  تعدد�ة  تظهر  الروا�ة  هذه  مسارات  ففي  ثلاث  ن خلال 

یتمثل المسار الأول في: الروا�ة التهكم�ة الساخرة عن الحب بین العجوز «من الوجهة التقن�ة.    للحكي

الغرام�ة  العلاقات  حول  الرومانس�ة  الروا�ة  في:  الثاني  المسار  و�تمثل  وفیرخوقنسكي،  ستاروغین 

. فرغم أن �ل  3» ة عن جماعة من الثور�ینلن�كولاي ستاقروغین، أما المسار الثالث في الروا�ة الس�اس�

من هذه المسارات �مكن أن �كون روا�ة قائمة بذاتها فإن دوستو�فسكي، زامن بینها ور�ط عناصرها ف:  

الخطوط  « هذه  �سهولة  تر�ط  أن  دق�قة  ح�ك  تقن�ة  تمكنت  فقد  بینها،  ف�ما  تتعارف  الشخص�ات  كل 

 .  4» الثلاثة في �ل واحد غیر قابل للتجزئة

 

 . 86ص ،   فن الروا�ة ،میلان �وندیرا 1

 . 85ص، نفسه، ینظر 2

 . 85ص:   ، نفسه 3

 .  87نفسه ص:   4
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أن   الش�اطین  رغم  مستقلة  روا�ة  قصص  ثلاث  �حتة تحكي  تقن�ة  نظر  وجهة  أن    ،من  �مكن 

العواقب   تمثل  واحدة،  روا�ة  هي  الروائ�ة  المضامین  حیث  من  أنها  إلا  ال�عض،  �عضها  عن  تفصل 

التاسع   القرن  الستین�ات من  التي سادت روس�ا في  للعدم�ة الأخلاق�ة والس�اس�ة والاجتماع�ة  الكارث�ة 

، وهي من أكثر الروا�ات هجوما على العدم�ة والداع�ة، إلى انخراط الإنسان في إ�جاد المعنى،  عشر

قصة  تحكي  لا  إلیها  أشرنا  التي  الثلاث  القصص  خلال  من  وهي  والاجتماعي  الأخلاقي  المعنى 

الشخص�ات �عینها أو قصصها بذاتها، و�نما تحكي قصة المدینة الخ�ال�ة التي جمعت هذه الشخص�ات  

 جم�عا. 

إذ  البول�فون�ة  الأصوات  ن  الروا�ة  تعدد  عن  تنفتح  روا�ة  هي  �وندیرا،  میلان  نظر  وجهة  من 

وترفض �ل ما هو أحادي، وتأتي التعدد�ة من أن �ل شخص�ة تعبر عن ذات الفكرة من وجهة نظر  

خاصة بها، �ل الشخص�ات تحكي نفس الحكا�ة لكن من خلال قصتها الخاصة، تماما �ما نجد في 

�ة الش�اطین، فإذا �انت البول�فن�ا الموس�ق�ة هي تلاقي الأصوات المتفردة للأوتار لتشكل في �لیتها  را

من   شخص�ة  �ل  من  تجعل  الروائ�ة  البول�فن�ا  فإن  الموس�ق�ة،  المقطوعة  یبني  �ل�ا  واحدا  صوتا 

  الشخص�ات وتر �عزف صوته الخاص و�سرد قصته الخاصة، التي رغم خصوصیتها وتفردها تصب 

تتعدد الأصوات في الروا�ة فقط إذا، �انت القصص  ال�س�ط  �المعنى  اللحن الكلي للروا�ة.  في إطار 

الفرع�ة والشخص�ات تتصل �محور �لي �جمع النص، إذا عبر �اتب ما �أكثر من طر�قة و�أكثر من  

�كون  الموضوع،  ذات  عن  شخص�ة  من  أكثر  خلال  من  أسلوب،  من  و�أكثر  في    رؤ�ة  تعدد  عناك 

 صوات الروائ�ة.الأ
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 تعدد الأصوات عند العرب:   2.2

 :تعدد الأصوات عند حمید لحمیداني 1.2.2

لحمیداني  تعرض  للبول�فون�ة  حمید  الروا�ة"  "أسلو��ة  �تا�ه  معالجته    في  خلال  من  الروائ�ة 

الصورة السرد�ة التي تناولها في �تا�ه  «  لقضا�ا: صورة اللغة والأسلوب والمنظور السردي، ما �جعل

الول�فون�ة  الروا�ة، هي الصورة  بول�فون�ة،  1» أسلو��ة  الروائ�ة صورة سرد�ة  ، و�عتبر لحمیداني الصورة 

النظر، وجهات  الإیدیولوج�ة،  الرؤى  فیها  الروا�ة   تتعدد  أن  لحمیداني   و�عتبر  الحكي،  وأسالیب 

ه الروا�ة "الد�الوج�ة تخلق  ذ البول�فون�ة، لا تعدوا أن تكون  بن�ة حوار�ة، متعددة الإیدیولوج�ات، وأن ه

بین   الحواري  الطا�ع  ذات  المتداخلة  والعلاقات  الرواة،  وتعدد  الأدوار  توز�ع  خلال  من  جمالیتها  

. فالحوار من خلال تناوب الشخص�ات الروائ�ة على الأدوار والكلمة 2نص"الأصوات المختلفة داخل ال

 والسرد هو ما �خلق تعدد�ة الأصوات الروائ�ة في عمل روائي ما �حسب لحمیداني. 

بها   تمتاز  التي  التعدد�ة  لهذه  أنّ  البول�فون�ة بید  فهي،    الروا�ة  شعر�ة  غا�ة  یرى  ت�حث «�ما 

الطا في  جمال�ة  ق�مة  عن  جم�ع  لنفسها  الحوار�ة  الروا�ة  مثل  مثلها  تستغل  أنها  �ما  الشعري،  �ع 

تلجأ إلى استخدام حوار�ة صور�ة �ما في ذلك تعدد الرواة،   إمكان�ات التشكیل الزماني والمكاني، وقد 

إنها تمتلك إمكان�ات �بیرة لخلق جمالیتها الخاصة التي لا �قل تأثیرها في المتلقي عن جمال�ة الروا�ة  

الروا�ة،   الحوار�ة. جمال�ة  نمط  �حددان  اللذان  هما  ورؤ�ته  الكاتب  موقع  �أنّ  نقول:  �جعلنا  ما  وهذا 

 

،  13/12/2013لأدب�ة واللغو�ة، ت.ن:  او�ة  لحمید لحمیداني والصورة الروائ�ة البول�فون�ة، ش�كة الأ،  جمیل حمداوي  1

 . 03ص ،  www.alukah.net/literature_language ، را�ط04:04، سا: 2022-05-11ت.ع: 

لحمیداني  2 نظري)،  ،حمید  (مدخل  الروا�ة  الب�ضاء    ،1ط  أسلو��ة  الدار  لسان�ة،  أدب�ة  س�م�ائ�ة  دراسات  منشورات 

 . 46، ص1989المغرب، 
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أسلو�ها أي  الخاصة  أن  1»و�لاغتها  ف�ظهر  لحمیداني  .  وأسلو�یتها،  حمید  الروا�ة  حوار�ة  بین  �فرق 

خص�ات فإن  فالحوار�ة جزء من الأسلو��ة أو البول�فون�ة، فإن �انت الحوار�ة تعتمد �الأساس على الش

والرواة   فالشخص�ات  السردي  الخطاب  على �ل مكونات  أصواتها،  تعدد  في  تعتمد  البول�فون�ة  الروا�ة 

والبن�ات الزمكان�ة، واخت�ارات لغة الحكي وأسالی�ه، �ل ذلك �ساهم في إثراء بول�فون�ة الروا�ة، وتعمیق  

تغل موقعه ورؤ�ته للعالم وللقضا�ا  شعر�تها،  التي تحتاج �ط�عة الحال إلى ع�قر�ة الكاتب، الذي �س

المح�طة �ه لینسج عن طر�قهما جمال�ة روایته، فلا �كفي من منظور لحمیداني القدرة على التحكم في  

متعددة  روا�ة  لخلق  الشخص�ات  بین  والحوار  الأدوار  وتوز�ع  البلاغ�ةـ،  والخ�ارات  اللغو�ة  الأسالیب 

الأول ه �المقام  �خلقها  ما  إن  بل  التصورات  الأصوات،  �مختلف  الواع�ة  والرؤ�ة  التخیل�ة  الع�قر�ة  و: 

الإیدیولوج�ة المتعددة للعالم وقضا�اه،  ثم تأتي �عد ذلك القدرة على التحكم في الآل�ات الغو�ة والسرد�ة 

 لتوزع هذه الرؤى والأخیلة على شخص�ات الروا�ة لتعبر عنها.  

البول�فون�ة عند حمید لحمیداني یوضحها في �تاب النقد الروائي وتتمثل الغا�ة الكل�ة من الروا�ة  

الإیدیولوج�ا   اعت�ار  على  یؤ�د  حیث  بین  «والإیدیولوج�ا  موقعه  �حتل  الذي  هو  للعالم،  رؤ�ة 

الإیدیولوج�ات لا في واحدة منها، أي أننا نمیز بین تلك الرؤ�ة الشمول�ة التي تدعیها �ل الإیدیولوج�ات  

و�ین   نفسها،  للتأمل  عن  قابلا  موضوعا  �اعت�ارها  جم�عا  الإیدیولوج�ات  إلى  تنظر  شمول�ة  رؤ�ة 

الخصائص  واستخراج  مختلف  2»والمقارنة  في  النظر  إعادة  هي  الأصوات   متعددة  الروا�ة  فمهمة    ،

تش�ه   التي  العالم،  هذا  حق�قة  من   جزئ�ة  قطع  بوصفها،  والمواقف  والتوجهات  والإیدیولوج�ات  الآراء 

 

 . 46ص ، أسلو��ة الروا�ة  ،حمید لحمیداني 1

المر�ز الثقافي    ،1النقد والإیدیولوج�ا (من سوسیولوج�ا الروا�ة إلى سوسیولوج�ا النص الروائي)، ط   ،مید لحمیدانيح  2

 العر�ي،

 .21ص،  1990 ،بیروت لبنان   
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رة عملاقة مشكلة من ملایین القطع المتناثرة �ل من �ملك قطعة من الصورة، ولا أحد �ملك أحج�ة صو 

لعلنا    أح�انا،  والمت�اینة  الجزئ�ة  الصور  هده  تساعدنا على ر�ط  أن  الروا�ة  تحاول  لذا  �املة   الصورة 

لم والوجود نستط�ع �طر�قة ما أن نحرز  صورة أخرى ممكنة  تملأ الفراغ الذي �شوه صورتنا عن العا

إلى  نصل  لعلنا  والمقابلات  المقارنات  ونعقد  ونعتقد،  نعرف  ما  في  ننظر  العقلي  التأمل  طر�ق  ،عن 

�عض ما لا نعرف، فهذه الطر�قة �انت ولا زالت المحرك الدافع لتقدم فكر وفلسفة الإنسان، "فكل �طل  

الأ� لآراء  ومخالفة  خاصة  نظر  زاو�ة  تشكل  الروا�ة  في  أ�طال  مجموعة  هذا  أو  وعن  الآخر�ن،  طال 

ممكنة"  الح�كة  ص�اغة  وتص�ح  الروا�ة،  في  الصراع  ینشأ  الإیدیولوجي  تقدم  1الاختلاف  بذلك   ،

غ�اب   وفي  روائي  عمل  �ل  أساس  هو  فالصراع  الفني  تشكیلها  مادة  للروا�ة  المتعددة  الإیدیولوج�ات 

ارئ تصورا شمول�ا عن رؤ�ة العالم  الصراع لا وجود للح�كة، والإیدیولوج�ات المتعددة �قدر ما تقدم للق

 من زوا�ا مختلفة، فإنها تقدم للكاتب الأساس المتین الذي �شید عل�ه روایته.  

 تعدد الأصوات عند محمد برادة. 2.2.2

اهتموا   الذین  والنقاد  العرب  الروائیین  أهم  أحد  برادة  محمد  المغر�ي  التجر�ة  –�عد  مستوى  على 

�ضرورة �عث عوالم سرد�ة جدیدة تتماشى وروح العصر، ولقد    -الروائ�ة، والمنجز النقدي سواء �سواء

واختلاف�ة   الروائي  الصوت  تعدد�ة  على  الجدیدة،  السرد�ة  العوالم  هذه  خلق  في  برادة  محمد  اعتمد 

الفني إلا من   اللغو�ة. إذ لا �مكن للروا�ة  الروا�ة  أن تتحقق هذا الانفتاح على المستوى  ملفوظاتها 

نة الصوت الواحد الذي ظل مه�منا على الروا�ة الكلاس�ك�ة، في غ�اب ش�ه �لي  خلال تحررها من ه�م 

هذا للتعدد الأصواتي واللغوي، و�علن برادة في �تا�ه أسئلة الروا�ة أن اللغة تمثل جزء أساسي وجوهري 

لا تتحقق إلا  « من مغامرة الكتا�ة الفن�ة عموما، والكتا�ة الروائ�ة خصوصا، معتبرا الكتا�ة مغامرة فن�ة  

 

 .  21ص: ، االنقد والإیدیولوج� ،مید لحمیدانيح1
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التذ�رات   من  المستمدة  والنتف  والشذرات  الأمشاج  في  الروح  لان�عاث  فیها  والنفخ  اللغة  �إعادة صنع 

والأحلام والقراءات والمسموعات ومن ذاكرة النس�ان، ذلك أن تعدد�ة اللغة لا تتحقق وهي مفصولة عن  

 .1» وص تعدد الأصوات، والرؤى والمواقع وعن الطا�ع الحواري لمجموع النص

�خلق بذلك محمد برادة، علاقة تكامل�ة بین مختلف العناصر الفاعلة في تشكیل اللغة بوصفها،  

والتخیل�ة   (القراءات)  وال�صر�ة  (السمع�ات)  والسمع�ة  الاجتماع�ة  الذاكرة  ف�ه  تشارك  متراكم  اكتسا�ا 

لغو�ة   فس�فساء  لبناء  والنس�ان)،  (التذ�ر  واللاواع�ة  الواع�ة  اللغة (الأحلام)،  تعدد مصادر  عن  تعبر 

ذاتها، و�التالي فإن اللغة لا �مكنها أن تتعدد إلا من خلال تعدد الأصوات الروائ�ة، بل إنها المظهر 

خلال   من  خ�الي  اجتماع  خلق  عمل�ة  إلا  هي  ما  فالكتا�ة  التعدد،  لهذا  وضوحا  والأكثر  الأصدق 

 الاستعمال المتفرد للغة الاجتماع الواقعي. 

د برادة في وضعه لهذا المنظور المزجي للتعدد اللغوي وتعدد الصوت الروائي على  اعتمد  محم

نظر�ة م�خائیل �اختین في مجال الروا�ة وشعر�تها، إذ یذهب برادة في ترجمته لكتاب �اختین "الخطاب  

مذجة  �اختین یتخذ من اللغة حجر الزاو�ة عندما �قرأ تار�خها و�عید تأو�له، فوراء ن«الروائي" إلى أن  

الملغي  الوحدوي  ونزوعها  اللغة  مطلق�ة  تحط�م  أجل  من  الإنسان  تار�خ صراع  �قف  وتطورها  الروا�ة 

، هذا الارت�اط �المنظور ال�اختیني للتعدد�ة الصوت الروائي عند محمد برادة لم �منعه  2» للتعدد النسب�ة 

ت�فا وتزفیتان تودوروف، أن �ستفید من أ�حاث تزخر �غنى فكري وجمالي هائل، �أ�حاث  جول�ا �ر�س 

 

 . 37، ص1996دار الرا�طة، الدار الب�ضاء المغرب، ،  1أسئلة الروا�ة أسئلة النقد، ط، محمد برادة 1

�اختین2 ط  ،م�خائیل  برادة،  محمد  تر:  الروائي،  والنشر ،  1الخطاب  للدراسات  الفكر  مصر،    دار  القاهرة  والتوز�ع، 

 . 16، ص 1987
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اللغوي  التعدد  بین  یر�ط  تجعله  التي  التحدید،  وجه  على  الروائي  و�الفن  عموما  السرد  �فن  المتعلقة 

 والأصوات للروا�ة  �الطا�ع الحواري للنصوص. 

�حاول برادة من خلال ترجمته للخطاب الروائي للناقد الروسي م�خائیل �اختین، أن �قدم تفسیرا  

من المقابلة بین الروا�ة والح�اة الاجتماع�ة، فیذهب إلى اعت�ار الروا�ة متعدد الأصوات   واقع�ا مستمد 

جزء من الواقع الثقافي للمجتمع الإنساني، و�ذا �انت الثقافة هي إعادة خلق لخطا�ات تكررها الذاكرة  

لك الخطا�ات،  الجماع�ة للأفراد، فإن �ل واحد من هؤلاء الأفراد �حدد موقعه ورؤ�ته الخاصة من ولت

اللغوي المترنح بین الحق�قة والمجاز، وهذا ما �جعل �لا من   الملفوظ  حوار�ة «في إطار تعدد�ة فهم 

الثقافة، وحوار�ة الروا�ة قائمة على تعدد الملفوظات واللغات والعلامات...، من هذا المنظور لا تظل  

�ة اللغة داخل المجتمع، وفي التراث الروا�ة صنعة وعناصر تقن�ة تكتب، إنها قبل �ل شيء إدراك لأهم

الخارجي والعالم  للمعرفة  الساع�ة  الذات  بین  للحوار  وص�اغة  الشفوي،  یتبنى  1»المكتوب  فبرادة   ،

ال�اختیني  الروا�ة،   المنظور  في  التعدد  مظهر  �مثل  الذي  الصراع  خلق  في  ودورها  اللغة  أهم�ة  حول 

و�ر�ط بین هذا التعدد في الفضاء الروائي والتعدد في الفضاء الواقعي الثقافي والاجتماعي، فهل تعدد  

أهل اختلاف  وهل  الإنسان�ة،  مجتمعاتنا  واقع  في  والاجتماع�ة  والفكر�ة  والفلسف�ة  الدین�ة  املة    مذاهبنا 

تلك   نعتمد عل�ه في فهم وتأو�ل خطا�ات  الذي  اللغوي  المنظور  لتعدد  �عود  لشيء إلا  الواحدة مثلا 

المذاهب، تأو�لا �حاول أن یتملص من فكرة وحدة اللغة ووحدة المعنى، ومطلقیتهما، ل�عبر عن تعدد�ة  

 . نسب�ة و�ن زعم أنه مطلق

 

 

 . 22ص مخائیل �اختین، الخطاب الروائي، 1
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خلال      من  إلا  وحوار�تها،  الأصواتي  تعددها  تكتسب  لا  البول�فون�ة  الروا�ة  أن  برادة  یرى 

تعددیتها اللغو�ة، فاللغة هي ما یرسم الشخص�ة، وهي ما �عبر عن رؤ�تها و�منحها �ینونتها، المتمیزة  

ت في ظل لغة  فلا الأسلوب السردي ولا الشخص�ات ولا الأفكار �مكن أن تعبر عن ما بینها من ت�اینا

واحدة تحتكر النص وتخنق أصواته، وت�عا لهذه الأهم�ة التي تكتسیها اللغة، في الخطاب الروائي، وما  

تلع�ه من دور  محوري في تشكیل الخطاب �مختلف أ�عاده الشكل�ة والموضوع�ة، یرى محمد برادة أنه  

النقدي   الخطاب  عاتق  على  والحوار�«�قع  اللغوي  التعدد  أهم�ة  في بلورة  اللغات  حوار  وتوظ�ف  ة، 

بین عصر وعصر   و�ذلك  معین  استفاد عصر  الذي  الطرح  وهذا  م�خائیل    آخر،  تحلیلات  من  �ثیرا 

الروائي   الحار  في  العامي  استعمال  مستوى  من  الإشكال�ة  لأخرج  المجال،  هذا  في  الرائدة  �اختین 

لغ لكل  الملموس  التعددي  �الطا�ع  یتصل  وأشمل  أعنق  تأثیر هذا في ل�ضعها على مستوى  ة، ومدى 

 .1» تحقیق التشخ�ص اللغوي للنص الأدبي

هكذا �جعل من الشخص�ات الروائ�ة مجرد �ائنات لغو�ة  تشكل اجتماع النص، لكنها لا توجد 

تعدد  خلال  من  بل  المتكلم،  تعدد  خلال  من  یتجسد  لا  الروائي  الصوت  فتعدد�ة  تعددیته  توجد  ولا 

و  التناص،  فكرة  طر�ق  عن  استحضار  الملفوظ  أخرى  نصوص  على  وانفتاحها  النصوص  حوار�ة 

الأجناس المختلفة داخل النص الروائي الواحد، �ل هذه المظاهر المعبرة عن التعدد�ة الأصوات�ة في  

الروا�ة، تتمظهر من خلال لغة وأسلوب الشخص�ات في الحكي والتعبیر عن ذواتها المتمیزة والمت�اینة،  

متعددة الأصوات هي الواقع، وتجسید   فالروا�ة  الذي �ص�غ  والإیدیولوجي  الفكري  للتعدد  فعل�ة  نمذجة 

 محاید للأنا والآخر�ن في إطار علاقات الحوار والصراع والاختلاف والتوافق التي تمثل العالم والواقع.  

 

 .  37أسئلة الروا�ة أسئلة النقد، ص   ة،محمد براد 1
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و�ذا �ان التعدد هو السمة التي تشكل روح العصر الحدیث، فإن هذا التعدد لم �متنع عنه دین  

الأد�ا مدارسهم  من  من  مدرسة  ولا  ال�شر  مذاهب  من  مذهب  ولا  مذهب  أو  الآداب،  من  أدب  ولا  ن 

الفكر�ة والنقد�ة، وهذا �شمل نظر�ة تعدد الأصوات الروائ�ة، التي تفرعت إلى ثلاثة اتجاهات مختلفة  

التي   الرؤ�ة  زاو�ة  ت�این  إلى  التصور،  في  الاختلاف  هذا  و�رجع  وتقاطع،  من علائق  بینها  ما  على 

عْتَمَدُ في النظر إلى  النص الروائي، فمن نظر إل�ه من جهة شكل العمل الأدبي و�نائه والتعارض بین  تُ 

الشخص�ة   الشخص�ات والراوي/الكاتب، ومدى استقلال�ة  القائمة بین  الروائ�ة، والمسافة  البن�ة  عناصر 

ت ممارسته �البول�فون�ا  الروائ�ة في التعبیر عن ذاتها وعالمها، مر�زا على عناصر النص الأدبي سمی

ومن نظر إل�ه من جهة لغته وما    1» وتقترن البول�فون�ة على الصعید الأدبي �مخائیل �اختین «الأدب�ة،  

ممارسته   سمیت  الألسن�ة  أو  �اللغو�ة  نظره  زاو�ة  وصفت  تعدد�ة،  تعبیر�ة  حمولة  من  اللغة  تكتنفه 

البول�فون�ة من الوجهة اللسان�ة  «كرو" الذي أهتم ب:  �الد د فأز "الألسن�ة، و�مثل هذا الاتجاه    �البول�فون�ا

 .2» والحجاج�ة والتلفظ�ة

وأما من التفت �العلاقة إلى تعدد في الأصوات من زاو�ة العلاقة القائمة بین النص والقارئ،   

ا القاري في خلال قراءته للعمل، �ان  ومدى تنوع تلك الرؤى والأیدیولوج�ات التي �مكن أن �قف علیه

أساس  الدلالة  وتعدد  النص عنها،  �فصح  �مكن أن  التي  المحتملة  الدلالة  تعدد  إلیها من جهة  ینظر 

التأو�ل�ة حیث " �البول�فون�ا  یر�ز "بول ر�كور" على مبدأین بول�فونیین ضمن  التأو�ل فسمیت ممارسته 

ى حوار�ة اللغة ود�الوجیتها، على أساس أن اللغة في النص  المبدأ الأول مبني عل«مقار�ته التأو�ل�ة:  

أي: لا �مكن فصل "أنا" عن "أنت"، أو  ،  تتجه نحو الآخر أو تستحضره �طر�قة ضمن�ة أو صر�حة

 

 في تحلیل الملفوظات والنصوص والخطا�ات، ش�كة الألو�ة، ت.ن:  أنواع المقار�ات البول�فون�ةجمیل حمداوي،  1

 .https://www.alukah.net، الرا�ط: 2022-06-05ت.ع:  ،15-10-2015   
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عزل الذات عن الآخر. و�ما أن النص الأدبي یهدف إلى التواصل والإبلاغ، فمن الطب�عي أن تكون  

 1»اللغة حوار�ة و�ول�فون�ة �امت�از

تجسید لبول�فون�ة الح�اة الواقع�ة  على أنها  جهود هؤلاء النقاد وغیرهم الروا�ة البول�فون�ة    ت قدم 

�عضه على �عض،   العالم  ف�ه  انفتح  والعقائد    ف�ه  وتفاعلت في ظل عصر  الأفكار  وتصارعت  الأمم 

ها مهما تحاورنا وتجادلنا تصارعنا، وأن  یوالرؤى، فأضحى التعدد �مثل الحق�قة الوحیدة، التي سنصل إل

والآراء   والأفعال  والمشاعر  الأفكار  من  محدودا  لا  تنوعا  �ونها  من  یتأتى  العالم   والأد�ان جمال 

 ا جم�عا فیها منظمون �الاختلاف. والعلاقات، إنها ح�اة �كمن سحرها جمالها في الأمزجة المت�اینة وأنن

 مقومات تعدد الأصوات الروائ�ة .3

 تعدد الأصوات (البول�فون�ا) من خلال ال�عد الحواري.  1.3

حیث    الكلمة،  أو  للغة  الثنائ�ة  الفاعل�ة  على  �اختین"  "م�خائیل  �قدمها  �ما  الحوار�ة  تقوم 

�كونها  «�قول:   أ�ضا  تتحدد  ما،  �كونها صادرة عن شخص  تتحدد  ما  �قدر  فهي  وجهین،  �لمة  لكل 

وسامع متكلم  بین  تفاعل  حصیلة  إنها  ما،  شخص  إلى  من  2» موجهة  فاعلیتها  تستمد  فاللغة    ،

ها، إنها ذات فاعل�ة ت�ادل�ة وتداول�ة، وحیث ما وجد تداول على اللغة  وجد حوار، و�ذا �ان تشار�یت 

التواصلي-الكلام تصو�ت �الضرورة   فإن الحوار بوصفه تعدد للكلام   -على الأقل في شقه الحواري 

اهرة  على ظ«نطقا أو شكلا �ما في التهجین، �خلق تعددا في الأصوات، لذا یؤسس �اختین للحوار�ة  

 

 : في تحلیل الملفوظات والنصوص والخطا�ات، ش�كة الألو�ة، ت.ن أنواع المقار�ات البول�فون�ةجمیل حمداوي،  1

 .https://www.alukah.net، الرا�ط: 2022-06-05، ت.ع: 15-10-2015  

 . 117، ص1986، دار تو�قال المغرب، 1المار�س�ة والفلسفة واللغة، تر: محمد ال�كري، طم�خائیل �اختین،  2
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الروا�ة في  المت�ادل  الشخص�ات  �لام  عن  الناجمة  الأصوات  مظاهر  1»تعدد  أقدر  هو  فالحوار   ،

نفسها   التعبیر عن  فیلاحق  الشخص�ات  بین  والمساواة  الفرص  تكافؤ  مبدأ  تحقیق  اللغة على  استخدام 

الأس الشرط  وهو  النص،  على  ته�من  مر�ز�ة  هنالك شخص�ة  تكون  أن  دون  واستقلال�ة،  اسي  �حر�ة 

 الذي تقوم عل�ه الروا�ة البول�فون�ة.  

تظهر الحوار�ة في العمل الروائي من خلال الاستعمال الفعلي أو الاستعمال الصوري للغة، 

وعلیهما معا �ق�م "م�خائیل �اختین" ثلاث مستو�ات من الحوار�ة، فعلى الاستعمال الفعلي أي: ت�ادل 

الأسالیب    المتكلمین للغة �قوم ما �سم�ه �اختین �الحوار الخالص، وعلى استعمالها الصوري أي: تنوع

 التعبیر�ة عند المتكلم الواحد یترتب مستو�ین �سمیها �اختین �الأسل�ة والتهجین.  

 الحوار لخالص:   1.1.3

�ضع   �اختین  أن  الروا�ة، على  بین شخص�ات  المت�ادل  الم�اشر  الكلام  الخالص  الحوار  �عني 

القائم بین الشخص�ات شرطین یري أنه لا بد من توفرهما في اللغوي  الت�ادل  الحوار ل�عبر عن   لهذا 

وهما:   بول�فوني  متعددة «مظهر  وعي  أنماط  عن  نا�عة  مختلفة،  ومواقف  لأفكار  حاملا  �كون  أن 

متصارعة لإیدیولوج�ات  نتأ2» وعاكسة  یر�د  لا  فهو  الكلام   ى،  وُ�خرج  الشخص�ات  بین  ت�ادل �لامي 

الفكر�ة من دائرة الحوار الخالص الذي �عبر عن مظهر   التعدد�ة  الخالي من أي مظهر من مظاهر 

 

 . 15، ص 2012مرا�طي صل�حة، حوار�ة اللغة في روا�ة تماسخت دم النس�ان للحبیب السا�ح، دار الأمل، الجزائر،  1

الحوار�ة في الروا�ة الجزائر�ة التعدد اللغوي والبول�فوني في أعمال وسیني الأعرج الروائ�ة، (أطروحة    ،محمد مرزوق  2

الجزائر،   بلع�اس  سیدي  ل�ا�س،  جیلالي  جامعة  والفنون  واللغات  الآداب  �ل�ة  ومعاصر)،  حدیث  عر�ي  نقد  د�توراه 

2015-2016/   
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أساسي من مظاهر التعدد الصوتي، فق�مة الحوار لا تأتي من تعدد المتكلمین بل من تعدد التصورات  

 التي �طرحانها فتتصارع من خلال اللغة. 

الشرط الثاني الذي �حدده �اختین لهذا الحوار الخالص لكي یدرجه �مظهر بول�فوني فهو أن  أما  

حوارا لا تحاور ف�ه، �سیر في اتجاه واحد، �ما هو الشأن �النس�ة للحوار التعل�مي الذي ُ�قَدِم  « لا �كون  

الم وال�احث  المستفسر  السائل  بدور  المتعلم  و�كتفي  للحق�قة،  مالكا  بوصفه  الحق�قة  المعلم  لهذه  تلقي 

، فق�مة الحوار في الروا�ة البول�فون�ة تتأتى من �ونه �عبر عن مظهر من مظاهر  1» المعلومة مس�قا

الصراع عبر اللغة، لذا فإنه لابد أن �حمل على الأقل موقفین متعارضین، ل�كون حوارا �عبر عن تعدد 

عنه عادة �الجدال، لذا أخرج الحوار صوتي، فالحوار الذي یر�ده �اختین هو ذلك الشكل الذي نعبر  

 �عبر عن مظهر من مظاهر الاستلاب.الذي �أخذ نمطا تعل�م�ا من ال�حث البول�فوني ذلك لأنه  

 التهجین: 2.1.3

إذا �ان الحوار صراع �عبر عنه بت�ادل الكلام، والتدافع �الأفكار من قبل متكلمین، فإن التهجین   

وعیین أو نظامین لغو�ین، �ستعملهما متلفظ واحد �قول  هو صراع �عبر عنه من خلال تداخل وتدافع  

ونحن نصف �البناء الهجین ملفوظا ینتمي حسب مؤشراته النحو�ة التر�یب�ة والتول�ف�ة، إلى «�اختین:  

ومنظوران   ولغتان  وأسلو�ان،  الكلام  في  وطر�قتان  ملفوظان  عمل�ا،  فیهما  �متزج  لكن  واحد،  متكلم 

 .2» دلال�ان واجتماع�ان

التلفظ ولا    واحدة من حیث  �اختین هو خطاب صادر عن جهة  �قدمه  الهجین �ما  فالخطاب 

�حیل إلا على هذه الجهة الواحدة من حیث البناء التر�یبي والنحوي، لكنه �حیل على أكثر من جهة 

 

   .144ص ، الحوار�ة في الروا�ة الجزائر�ة التعدد اللغوي والبول�فوني في أعمال وسیني الأعرج الروائ�ة ،محمد مرزوق  1

 . 76م�خائیل �اختین، الخطاب الروائي، ص 2
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�ه  من حیث دلالة العناصر المشكلة له، لأنه �مزج في أن واحد بین الوعي اللغوي للمتكلم ولغته وأسلو 

غوي للآخر وللغته وأسلو�ه، ولما �انت اللغة تحمل �عد تعبیري الثقافي خاص فإن استعارة لغة  لوعي ال

الوعي   بین  حوار�ة  علاقة  اللحظة  ذات  في  �خلق  �الأنا،  الخاص  اللغوي  البناء  في  وادخلها  الآخر 

ي لغة الأخر المقت�سة  الثقافي الاجتماعي المحمول في لغة الأنا والوعي الثقافي الاجتماعي المحمول ف

 والمستعارة، و�تم التهجین وفق مستو�ین هما: تعدد اللغات، وتعدد اللهجات.  

 الأسل�ة: 3.1.3

تختلف الأسل�ة عن التهجین في �ون التهجین استعارة لنظام لغوي، فهو �ما أشار �اختین امتزاج   

 و�تین متمایزتین في خطاب أسلو�ین ولغتین وملفوظین وطر�قتین في التعبیر و�التالي تحضر هو�تین لغ

واحد، بینما تكمن الأسل�ة في �ونها تهجن متواري �مزج النظام اللغوي للأنا �النظام اللغوي للأخر من 

وعي لغة آن�ة خف�ة تعمل �شكل غیر م�اشر. هذه العمل�ة  «خلال محاكاة الأسالیب واستعارتها، إنه  

الأسل�ة أ�ضا  �اختین  العنصر  1»�سمیها  تتم عبر  مما  أكثر  للغة  التعبیري  القالب  تتم عبر  فالأسلة   ،

الك�ف�ة   اللغوي في  تقلید الآخر�ن ممن ینتمون إلى نظامنا  المعجمي منها، فمثلا �مكن أن ننظر إلى 

لح حمید  �قول  أسل�ه.  أنه  على  النظام  هذا  بها  �ستعملون  التهجین  «یداني:  مالتي  بین  نمیز  ولكي 

ص�اغتین التالیتین: التهجین: لغة م�اشرة أ مع/ومن خلال لغة م�اشرة ب في ملفوظ  والأسل�ة نضع ال

 . 2»واحد. الأسل�ة: لغة م�اشرة أ، مع/ ومن خلال لغة ضمن�ة ب في ملفوظ واحد 

 

 . 88ص)، مدخل نظري ( میداني، أسلو��ة الروا�ة ححمید ل 1

 . 88نفسه، ص 2
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والأسلوب �ط�عة الحال �عبر عن الذات ومن استعار أسلوب الآخر فقد استعار شیئا من ذات هذا   

ات مت�اینة ومختلفة فالعمل تعددت الأصوات، وتشمل الأسل�ة �ل من  الأخر، ومتى حضرت عدة ذو 

 المحاكاة، والمحاكاة الساخرة، والنصوص المستعارة/ التناص.

 : تعدد الأصوات (البول�فون�ا) من خلال ال�عد الفني 2.3

تعدد الأصوات الروائ�ة، فهي تتمیز     تحظى الشخص�ة  �ق�مة مر�ز�ة ومحور�ة في البول�فون�ا 

�حر�تها واستقلالیتها، في التعبیر عن ما تشاء، والشخص�ة تعبر دائما، عن ذاتها حتى حین یبدوا أنها  

تعبر عن معنى أكبر من الذات المجردة، فهي حین ذاك تعبر عن �عد من أ�عادها، وهي لا تعدو أن  

أ�عاد، فإما  أن تعبر عن ذاتها �اعت�ارها میولا وأهواء    تعبر عن نفسها بوصفها تجلي لواحد من ثلاثة

وانفعالات ورغ�ات واضطرا�ات أي تعبر عن نفسها من حیث اعت�ارها بن�ة س�كولوج�ة، و�ما أن تقدم  

نفسها �اعت�ارها ثقافة وعادات وتقالید وتمر�زات وتحیزات  و�ل ما �مكن أن تحیل عل�ه �لمة إیدیولوج�ا  

ن  عن  تعبر  أنها  وأفكار أي  أراء  بوصفها  نفسها  عن  تعبر  أن  و�ما  سوسیولوج�ة،  بن�ة  بوصفها  فسها 

عن   تعبر  هنا  وهب  وعي،  �لمة  عل�ه  تشتمل  أن  �مكن  ما  و�ل  ورؤى  وتأملات  عقلان�ة  واخت�ارات 

 نفسها بوصفها بن�ة فكر�ة.  

ت بوصفها  نفسها  عن  الشخص�ة  تعبیر  إمكان�ة  أولاهما:  مهمتین  فكرتین  إلى  هاهما  جلي  نشیر 

نفسها   عن  الشخص�ة  تعبیر  أن  وثانیهما:  العامة،  أو  الجزئ�ة  بتمظهراتها  جم�عا،  الثلاثة  للأ�عاد 

�اعت�ارها �عدا من هذه الأ�عاد الثلاثة، لا �عني �الضرورة أن تع�ش حالة فهم اتجاه هذا ال�عد، بل قد 

ق حالة  أو عن  الس�كولوج�ة،  البن�ة  في  تع�شها  وقلق  حالة اضطراب  الن�ة  تعبر عن  في  واغتراب  لق 

الشخص�ات وأقدرها على   الفكر�ة، وأفضل  البن�ة  السوسیولوج�ة، أو عن حالة حیرة وشك ولا�قینة في 

لتعبر عن   نفسها  تفصح عن  التي  الشخص�ة  تلك  متعددة الأصوات هي  الروا�ة  لمتطل�ات  الاستجا�ة 
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ي "الجر�مة والعقاب" وغیره من  الاضطراب والقلق والحیرة معا، �ما نجد عند شخص�ة "راسكولینكوف" ف

الثلاثة   الأ�عاد  هذه  وحول  الأصوات.  متعددة  الروا�ة  مبتكر  �عتبر  الذي  دوستو�فسكي   أ�طال  

 للشخص�ة یتمحور ال�عد الفني للروا�ة البول�فون�ة/ متعددة الأصوات.

 تعدد الشخص�ات: 1.2.3

صوات التي تت�این في  تحمل الروا�ة متعددة الأصوات بین ط�اتها مجموعة من الشخص�ات والأ 

میولاتها ورغ�اتها، وغم أننا لا �مكننا أن نقوم بتجزئة الشخص�ة فعل�ا إلى بن�ة  سلو��ة نفس�ة، و�ن�ة  

ثقاف�ة اجتماع�ة (إیدیولوج�ا)، و�ن�ة فكر�ة عقل�ة (وعي)، لأن هذه الأ�عاد تتمازج في �ل لحظة و�ؤثر  

الكلمة التي  «عن تعدد الشخص�ات یرت�ط بتلك  �عضها في �عض، فإن ما �عن�ه �اختین حین یتحدث  

�الذات  هو  نفسه  حول  ال�طل  بها  إلى  1»یتلفظ  النظر  خلال  من  الأصوات  تعدد  �ظهر  وهنا   ،

المتعارضة   الشخص�ة  والحاجات  والأهواء  والرغ�ات  السلو��ات  من  مجموعة  بوصفها  الشخص�ات 

السلو��ة والنفس�ة بین الشخص�ات المتعددة أو من والمتناقضة، ومن ثم ننظر إلى ت�این هذه الأنماط  

الذاتي للشخص�ة   �الوعي  خلال تعارض الشخص�ة الواحدة مع نفسها في المواقف المختلفة، ونر�طها 

 حول نفسها، أو �الك�ف�ة التي تستط�ع من خلالها الشخص�ة الوعي بذاتها، في إطار علاقتها �الآخر. 

ف یتأمل  ال�طل  جعل  عبر  ذلك  جم�ع  و�تحقق  عند  ووقوفه  ذاته،  «ي  الثابتة  مواصفاته 

 والموضوع�ة، حالته الاجتماع�ة خصوصیته الفرد�ة والاجتماع�ة، ط�اعه ملامحه الروح�ة وحتى 

 

 . 11صم�خائیل �اختین، شعر�ة دوستو�فسكي،  1
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مظهره الخارجي، �اختصار �ل ما �ساعد المؤلف عادة على تكو�ن صورة قو�ة وواضحة عن  

 .1» مل عند ال�طل ومادة لوع�ه الذاتيال�طل من �كون؟ �ل ذلك �ص�ح عند دوستو�فسكي موضوعا للتأ

وال�طل أو الشخص�ة عند �اختین �عنصر أساسي في المقار�ة البول�فون�ة، لا تأتي ق�مته من  

من ملامح  «  ورغ�اته، ولاجهة الأ�عاد الاجتماع�ة والنفس�ة وصورته الماد�ة ولا من سلو��اته وأفعاله  

�ح-الواقع   الذي  الح�اتي  والواقع  نفسه  �ه ال�طل  الملامح    -�ط  هذه  علیها  تنطوي   التي  الدلالة  بل 

الذاتي ولوع�ه  نفسه،  لل�طل  الوعي  2» �النس�ة  هذا  �ون  من  تأتي  ذاته  حول  ووع�ه  موقفه  وق�مة   ،

واع�ة عن   �لمة  �قول  لا  فالذي  ال�طل،  هذا  �عبر عنها  التي  والرؤى  �الإیدیولوج�ات  للوعي  ضروري 

 ن جماعته وعالمه.  نفسه، لا �مكنه أن �قول تلك �لمة ع

 تعدد الأیدیولوج�ات: 2.2.3

العلاقة   فهم  إلى  للوصول  معبر  هو  بل  غا�ة  �شكل  لا  �اختین  عند  �الشخص�ات  الاهتمام 

العنا�ة   من  الغا�ة  أن  أي  ومح�طها،  بواقعها  الاجتماعي  ووعیها  بذاتها  الشخص�ة  وعي  بین  الكامنة 

ل وعي  تتمتع الفكرة �ح�اتها المستقلة داخ«�الشخص�ة یرت�ط �محاولة فهم الإیدیولوج�ات الكامنة ف�ه إذ  

، فنحن لا نهتم �الشخص�ة  3» ال�طل، والكاتب الروائي �قدم وصفا لا لح�اة ال�طل، بل لح�اة الفكرة ف�ه

وتعدد صوتها إلا من أجل العبور من خلالها نحو فهم تعدد الح�اة الفكرة/ الإیدیولوج�ة، أي ال�حث عن  

زتها المنظومات السلطو�ة الرمز�ة، العلاقة بین الوعي الذاتي لل�طل ومجموع التحیزات القبلة التي عز 

 كالدین والعادات والتقالید والقواعد الاجتماع�ة والمنظومة الس�اس�ة، واللغة والأدب نفسه.

 

 . 68ص:  ،�اختین، شعر�ة دوستو�فسكيم�خائیل  1
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تقدم هذه التحیزات على أنها مسلمات قبل�ة  تعبر عن أفكار الأنا وتمتنع عن المسائلة، لتخلق     

�از والاستغلال �عیدا عن رؤ�ة العلاقات الإنسان�ة  وعي زائف �الواقع الذي یتسم �الفساد والانح«بذلك  

، فال�حث من هذه 1» في شكلها الحق�قي فتعتنق الط�قة المسحوقة أفكار غیرها دون وعي فعلي بذلك

بواقع   الموروثات  هذه  وعلاقة  للجماعة،  والتار�خ�ة  والدین�ة  الثقاف�ة  الموروثات  تلك  في  ینظر  الزاو�ة 

والس�اس  الاجتماع�ة  السلو��ة  البن�ة  الشخص�ة  البن�ة  على  وانعكاسه  �له،  هذا  والاقتصاد�ةـ وعلاقة  �ة 

�قول:  تقد�مها  و  ص�اغتها  أسلوب  جهة  من  الروا�ة  في  إلیها  و�نظر  الإنسان،  عند  الواع�ة  والبن�ة 

ونعني �الض�ط الایدولوج�ا الص�اغ�ة، ذلك أن علیها تتوقف في النها�ة حتى وظائف الأفكار والآراء  «

 . 2»ة في العمل الأدبيالمجرد 

البول�فون�ة، و�نما هي وسیلة للكشف   المقار�ة  �شیر �اختین إلى أن الإیدیولوج�ا لا تمثل غا�ة 

عن فن�ة النص وخلق حوار�ة العالم الروائي  للكاتب، فما یهم �اختین في الأفكار هو التَمَوْقُع الشكلي  

إن ذلك الموقف الذي �قم عل�ه  «ول�فونیته ف�قول:  بالفني لها ودورها في تأثیث الفضاء النصي وخلق  

القص أو �ستند إل�ه التصو�ر، أو �صدر عنه الإخ�ار، هذه المواقف �جب أن تكون قد تحددت في 

تَقُص   التي  والكلمة  الموضوعات  عوالم  لا  الحقوق،  المتساو�ة  الذوات  عالم  الجدید  العالم  هذا  ضوء 

ر وتُخبِر، �جب أن تعالج علاق ة ما جدیدة اتجاه مادتها... إنها تتحدد جم�عا بتلك المهمة الفن�ة  وتُصوّْ

 . 3»الجدیدة... مهمة بناء عالم متعدد الأصوات 

 

عیلان، 1 ط  عمرو  الروائي،  الخطاب  و�ن�ة  الجزائر،  1الإیدیولوج�ا  قسنطبنة،  منتوري  جامعة  منشورات   ،2011  .
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و�ؤ�د �اختین على العلاقة بین اللغة والإیدیولوج�ا إذ أن اللغة نفسها تشكل سلطة وتمرر سلطة، 

القا العلاقة  لتلك  �اختین  و�شیر  الإشار�ة،  الرمز�ة  طب�عتها  الإیدیولوج�ة عبر  والبن�ة  اللغة  بین  ئمة 

الاجتماع�ة، معتبرا أن اللغة لا تعكس البن�ة الإیدیولوج�ة وحسب و�نما تتمثل وتتجسد من خلالها ذلك 

ن �ل إشارة �ما نعلم إ «أن �ل استخدام للغة محكوم �سلطة قائمة بواسطة سیرورة اجتماع�ة ف�قول:  

�ا عبر سیرورة محددة، لهذا فإن أشكال الإشارة �قدر ما هي  هي نت�جة اتفاق بین أفراد منظمین اجتماع 

بها   یتم  التي  �الشروط  أ�ضا  مشروطة  فإنها  إلیهم  المشار  للأفراد  الاجتماعي  �التنظ�م  مشروطة 

 .1» التفاعل 

من   شخص�ة  �ل  تستعملها  التي  اللغو�ة  الأشكال  فحص  خلال  ومن  فإننا  الأساس  هذا  على 

شخص�ات في الروا�ة البول�فون�ة استخداما خاصا ومستقلا ومتمایزا عن استخدام الشخص�ات الأخرى،  

غیر �ستلزم �ل ت  �سمح لنا �فهم تلك التعدد�ة الفكر�ة التي تأثث الفضاء الفني لهذا النمط السردي، إذ 

�طرأ تعدیل  أشكال    أو  تعدیلا «على  اللغة)...  طر�ق  (عن  إلیهم  المشار  للأفراد  الاجتماعي  التنظ�م 

اللسان�ة إحدى مهام علم   للإشارة. إن هذا الأمر هو ما �جعل من دراسة التطور الاجتماعي للإشارة 

أن نبرهن �التراجع عن    ، على هذا الأساس فإن فحص البن�ات والنظم اللغو�ة یت�ح لنا2» الإیدیولوج�ات 

 تلك البن�ات والنظم الاجتماع�ة والسلطو�ة الكامنة خلفها. 

الاجتماعي    الوعي  أشكال  مختلف  و  السلطة   بین  العلاقة  نفهم  أن  جهة  من  لنا  یت�ح  وهذا 

والفردي للشخص�ة، و�ك�ف�ة إدراكها لذاتها ومح�طها، ومن جهة ثان�ة �سمح لنا �الوقوف على دور تلك 

إذ    البن�ات  البول�فون�ة  للروا�ة  والفني  الثراء  في  ومساهمتها  الرمز�ة  السلطو�ة  الوظ�فة  «والأشكال  أن 
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وهذا النقطة الثان�ة هو ما تهتم �ه    1» المتعددة الأصوات لا تتم مع أحاد�ة الفكرة في النمط الاعت�ادي

البول�فون�ة �اختین:    المقار�ة  �قول  الصدد  هذا  وفي  الجانب  «للروا�ة،  عن  النظر  تحلیلنا سنغض  في 

المضموني للأفكار التي �طرحها دوستو�فسكي الذي یثیر اهتمامنا هنا هو الوظ�فة الفن�ة لهذه الأفكار  

ا  . �ظهر من هذا أن المقار�ة البول�فون�ة عند �اختین هي مقار�ة نسق�ة في غا�اته2» في العمل الأدبي

، فالغا�ة  من التحلیل البول�فوني ت�قى عنده فن�ة وجمال�ة �المقام الأول،  -غایتها الأولى على الأقل –

 وما یهم �اختین هو فهم تلك الطر�قة الخاصة والممیزة التي البناء الفني للروا�ة. 

  اتضحت لنا حتى الآن ثلاث قضا�ا أساس�ة حول التعدد والصراع من حیث ال�عد الإیدیولوجي 

في الروا�ة المتعددة الأصوات وهي: قض�ة المقصود �الإیدیولوج�ات، وقض�ة الفرق والعلاقة بین تعدد 

الإیدیولوج�ات وتعدد الشخص�ات، خاصة وأن الشخص�ة عادة ما تكون المشجب الحامل للإیدیولوج�ا 

لكن لا یبدو هذا   والمعبر عنها، وقض�ة الغا�ة من الوقوف عند هذه القض�ة في المقار�ة البول�فون�ة.

كاف�ا حتى الآن، إذ لا مناص لنا من الوقوف على قضیتین أخر�ین قبل أن ندعي لأنفسنا أننا عند أهم  

ما المبدأ الذي تتشكل عنه   القضا�ا التي تح�ط بتعدد الإیدیولوج�ات في الروا�ة متعدد الأصوات وهما:

 دیولوجي في هذا الشكل من الروا�ة. تعدد�ة الإیدیولوج�ات، و��ف �مكننا أن ندرس الجانب الإی

الإیدیولوج تعدد  غ�اب  أس�اب  توض�ح  من  منطلقا  الأولى،  القض�ة  �اختین عن  في  �ا�جیب  ت 

، مرجعا ذلك إلى �ون الفكرة و�ل الكتلة الفن�ة ابتداء من الأسس والم�ادئ العامة  3الروا�ة المونولوج�ة 

ورات حتى في تلك العفو�ة منها محكومة في  لص�اغته وصولا إلى �ل ما تعبر عنه من مواقف وتص 

تخضع لنبرة موحدة، وأن تعبر عن  «صارمة توجب علیها   الروائ�ة برؤ�ةهذا النمط التقلیدي من الكتا�ة  
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، و�ستعمل النظرة  1» وجهة نظر واحدة ووحیدة. أما ما عدا ذلك فهو مادة موضوع�ة لوجهة النظر هذه

وا الواحدة  الإیدیولوج�ا،  �معنى  تكون  هنا  ما  والتي عادة  المونولوج�ة،  الروا�ة  لها  التي تخضع  لوحیدة 

وجهة نظر المؤلف أو الراوي ال�طل المهین على الحكي بوصفه داخل النص ممثلا للمؤلف الموجود  

ن/  خارجه، وهذه الأحاد�ة وهذا التحیز الذي �حكم الروا�ة المونولوج�ة تجعل هذا العالم الروائي المكو�

لق عاجز عن تصو�ر الایدولوج�ا الغیر�ة، والتي تعني �المعنى الذي نفهمه من استعمال  المنجز والمغ

أو   المه�من  ال�طل  إیدیولوج�ا  تمثل  لا  إیدیولوج�ا  �ل  دوستو�فسكي"  "شعر�ة   �تاب  في  لها  �اختین 

�قول:   الأخر،  أحدهما  �مثل  اللذان  �م«المؤلف  لا  المونولوجي  أو  ن  المكوَّ العالم  هذا  حدود  كن  وفي 

 2» تصو�ر الفكرة الغیر�ة.

تجدر الإشارة إلى أن �ستعمل �اختین مصطلح المنجز ل�عبر عن وحدة الشخص�ة واكتمالها في  

والمستقرة   الملامح  مكتملة  الأحاد�ة  الشخص�ة  تلك  المنجزة  �الشخص�ة  و�عني  المونولوج�ة  الروا�ة 

مة والمعرفة المطلقة. والتي تقابلها في  والمه�منة على الخطاب بوصفها حاملا للحق�قة أو الحق أو الق�

شخص�ة   عن  �اختین  بها  �عبر  التي  المنجزة  غیر  الشخص�ة  الأصوات  متعددة  البول�فون�ة/  الروا�ة 

�النس�ة للشخص�ة الأولى  "راسكولینكوف"  و��فان �رامازوف عند دوستو�فسكي  في الجر�مة والعقاب 

و�ل شخ للثان�ة،  �النس�ة  �رامازوف  الإخوة  أي وفي  في  راسكولینكوف  لهیئة  مشابها  بهیئة  تقدم  ص�ة 

التي لا   المستقر  والمضطر�ة وغیر  القلقة  الشخص�ة  أخر وراسكولینكوف هو صورة عن  عمل روائي 

تعرف ب�قین أي شيء لا نفسها ولا عالمها شخص�ة تع�ش حالة تأمل وصراع داخلي وخارجي، بینما  

المنج للشخص�ة  �معادل  المكون  العالم  الحق�قة  �ستعمل  تملك  أنها  تقدم على  ذات  �انت هي  فإذا  زة 

تحصیل  بدلیل  ومتاحة  المنال  مُمكنة  ف�ه  الحق�قة  أن  على  �قدم  فضاء  س�كون  العالم  فهذا  وتمثلها، 
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ال�طل   عالم  المونولوج�ة  الروا�ة  فظاء  وهو  لها،  المؤلف  ممثل  ال�طل  شخص�ة  المنجزة  الشخص�ة 

 .1المنجز

مع    في  البول�فون�ة  الروا�ة  بها  جاءت  الذي  الفتوح  فتح  یتمثل  �الض�ط، «بینما  دوستو�فسكي 

�القدرة على تصو�ر فكرة الغیر، محافظا على ق�متها الدلال�ة الكاملة... دون أن �قرها ولا أن یدمجها  

الخاصة إیدیولوجیته  الشخص�ات  2» مع  بین  المساواة  مبدأ  خلال  من  وذلك  و�ین  بینها    ف�ما،  و�ینها 

الراوي في حق التعبیر عن الذات الذي �عتبر �اختین تحققه في العمل شرطا مر�ز�ا لتحقق البول�فون�ة/  

 تعدد الأصوات.

عن   والكشف  البول�فون�ة  الروا�ة  في  الإیدیولوج�ة  الأ�عاد  فحص  یتم  ��ف  للقض�ة  �النس�ة  أما 

هما في هذا الفحص، وهما نقطة الوعي �طب�عة  تعددها فإن �اختین �قدم لنا نقطتین �مكن أن نستند علی

�طب�عة   الوعي  هذا  أن  و�رى  الوعي،  وعن  الشخص�ة  عن  واختلاف  فرق  من  بینها  وما  الإیدیولوج�ا 

 وهي: 3الإیدیولوج�ا �مكن أن یتحقق لدى ال�احث عبر أر�ع قواعد منهج�ة 

  عي أو في أي فضاء عدم فصل الایدولوج�ا عن الواقع المادي للإشارة، �وضعها في حقل الو

غائم وغیر محدد أخر ذلك، أن الإیدیولوج�ا ترت�ط �الواقع المادي للح�اة الیوم�ة وما �حمله هذا الواقع 

من إشارات رمز�ة تمارس سلطتها على اخت�ارات الأفراد وتوجههم �شكل غیر واعي وتجعلهم �ع�شون  

 حالة من الوعي الزائف. 

 

 . 132صم�خائیل �اختین، شعر�ة دوستو�فسكي، ینظر،  1

 . 120صنفسه،  2

 .  79-  78م�خائیل �اختین، الایدیولوج�ا والفلسفة واللغة، ص  ،ینظر 3



 ومقوماتها الأصوات الروائ�ة: مفهومها، روادهاتعدد                                ول:الفصل الأ 
 

38 

 ظمة الإشار�ة، وأنها تشكل جزء من النظام الاجتماعي وهي  التأكید على السمة الاجتماع�ة للأن

تفقد دلالاتها تماما في حال ما تم عزلها عن هذا النظام، فكل منظومة رمز�ة أو إشار�ة سواء �انت 

 لسان�ة أو غیر لسان�ة تكمن ق�متها في البیئة الاجتماع�ة التي تمارس سلطتها من خلالها.

  ال الإشارة أي استعمالها من قبل المنخرطین في المنظومة  عدم الفصل بن الإشارة و�ین إ�ص

الاجتماع�ة و�ین أشكال هذا الإ�صال أو الاستعمال، وعدم فصل هذه جم�عا عن أساسها المادي وما  

 تحاول تكر�سه من ه�منة لصالح الط�قة الأقوى. 

 الزمن�ة و�الخصوص�ة الاجتماع�ة للإشارةـ فكل إش التار�خ�ة/  �الخصوص�ة  �ما في  الوعي  ارة 

تار�خ�ة   فترة  تحكمها  اجتماع�ة  سیرورة  آثارها ضمن  تحقق  لسان�ة،  رمز�ة  إشار�ة  �سلطة  اللغة  ذلك 

ولمجموعة اجتماع�ة محددة، فهي تتحول بتحول روح العصر، ولكل مجتمع نظمه الإشار�ة الخاصة �ه  

 والمؤثرة ف�ه. 

الإی التعدد  على  الوقوف  لنا  تت�ح  التي  الثان�ة  النقطة  متعددة  أما  البول�فون�ة/  الروا�ة  في  دیولوجي، 

أكثر  فاللغة هي  التعبیر،  المستعملة في  للغة  الخاصة والمتمیزة  البن�ة  فتتمثل في فحص  الأصوات،  

لكل میدان  «مظاهر الح�اة الإنسان�ة قدتا عن حمل ونقل والتعبیر عن الأ�عاد الإیدیولوج�ة، ذلك لأن  

� �ه، وهو  الخاصة  قابلة  مواد الایدولوج�ا  قابلة للانفصال عنها، وغیر  له وغیر  صوغ إشارات ورموزا 

إیدیولوج�ة   وظ�فة  أ�ة  إزاء  محایدة  ذلك  عكس  على  فهي  الكلمة  ...أما  أخرى،  م�ادین  في  للتطبیق 

 .1» متمیزة، ف�مكنها أن تملأ وظائف إیدیولوج�ة من �ل الأنواع، جمال�ة، علم�ة، أخلاق�ة، دین�ة 

مجاله    عن  إلا  �عبر  لا  منها  فكا  الس�اس�ة  والشعارات  الدین�ة،  الرموز  إلى  شئت  إن  أنظر 

الخاص، صح�ح أن الدولة/الساسة قد تستعمل الرموز الدین�ة للتعبیر عن نفسها، لكن هذا الرمز الذي 
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  تستعمله ی�قى محتفظا �خصوصیته الدین�ة، فحین �ستخدمه الس�اسي فهو لا �كشف عن �عد س�اسي 

لخدمة  الدین  استعمال  في  الدولة  لدى  خف�ة  رغ�ة  عن  أو  الدیني،  �عدها  عن  �كشف  بل  للدولة، 

الدولة  �علم  س�اس�ا  رمزا  الدین  �ستعمل رجل  وحین  مثلا،  شعو�ها  على خضوع  و�الحفاظ  مصالحها 

دین،  مثلا فإن هذا العلم ی�قى �عبر عن رمز�ته في الدولة ووظ�فته الس�اس�ة، حتى وهو في ید رجل ال

ر�ما �كشف عن رغ�ة خف�ة لدى رجل الدین في استمالة الدولة، أو في رغبته في اله�منة علیها �شیر 

 لط�عة المصلحة القائمة بین الدین والس�اسة لكنه ی�قى رمزا ساس�ا. 

�ما   واحدة  �منظومة   والس�اسة  الدین  فیها  �قدم  التي  الحالات  تلك  عن  فماذا  هنا  �قال  ر�ما 

لم الإسلامي والعالم المس�حي خلال العصر الوس�ط، ألا �مارس المز الدیني هنا وظ�فة  الحال في الع

س�اس�ة إلى جانب الوظ�فة الدین�ة، جوا�ك أنه لم �مارس الس�اسة بل ه�من علها وقدم نفسه بوصفه  

للبلدا ن  وص�ا علیها، والدلیل أنه حین تفككت الخلافة، وانتهت صلة الكن�سة ضلت الحدود الس�اس�ة 

نموذجا   بوصفه  مراحلها  من  مرحلة  في  الدین  أخضعها  و�ن  س�اسي،  رموزا  والمس�ح�ة  المسلمة  

إیدیولوج�ا  أعلى سلطة وأكثر قوى �قوم �استلاب نموذج أقل سلطة وقوى، فالإیدیولوج�ات لا تخضع  

السلط أن  دین�ة، رغم  والإنجیل رموزا  القرآن  و�قي  �ذلك،  �عض  �عضها  تخضع  بل  ة  الأفراد وحسب 

الس�اس�ة التي ت�ادلت معهما أدوار القوة والضعف حاولت ولا تزال تحاول إخضاعهما، تخضعهما نعم  

الدین�ة فإن   لكنها لا تستعملهما إلا �رمز�ن دینیین ولا تستط�ع أن تز�ل عنهما خصوصیتهما الرمز�ة 

 فعلت لم ینفعاها في شيء.

یر، قانون، ظلم، إرهاب، قهر، عبود�ة،  أما اللغة فهي محایدة لنأخذ مثلا �لمة حق، عدالة، خ

ورجل   الدین  ورجل  الس�اسي  �ستعملها  أن  �مكن  تماما  محایدة  �لمات  إنها  اللغة  �لمات  من  وغیرها 

الاقتصاد و�ل إنسان جون أن تتحیز له، وح�ادها لا �أتي من خوائها من ال�عد الإیدیولوجي بل من  

�عتبر �خطین أن  قدرتها  على حمل �ل الإیدیولوج�ات �طر�قة متسا اللحظة، من هنا  و�ة، في ذات 
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تت�ع الاستعمال الخاص للغة ضمن الس�اق الحواري للنص من قبل الشخص�ات، هو السبیل للكشف  

الدلال�ة   �الحمولة  لا  والتلفظ  القول  في  الخاصة  �الطر�قة  عنها  تعبر  التي  الإیدیولوج�ة  حمولتها  عن 

غني ومهم فهو من ناح�ة یرت�ط  «نا تشكل  نموذج إ�صال  لذا فاللغة ه  ،والمعجم�ة الخالصة للمقول

م�اشرة �مجمل سیرورة الإنتاج (�قصد إنتاج التحیزات الإیدیولوج�ة)، �ما انه من ناح�ة أخرى �قترب  

من فضاءات عدة إیدیولوج�ات متخصصة ومنمذجة، ...ولنكتف �القول: إن المادة المتمیزة للإ�صال  

، ولما 1»هي الكلمة، ففي هذه المادة تقوم المحادثة وأشكالها �نمط للقول  في الح�اة العاد�ة، الیوم�ة،

العامة   اللغة  استعمال  في  الخاصة  والأنماط  الأشكال  تلك  نفحص  أن  �كفینا  فإنه  �ذلك  الأمر  كان 

الخاصة   والاستعمالات  الكلمة،  على  �له  �قوم  نس�ج  في  الإیدیولوج�ة  الأ�عاد  عن  للكشف  والمحایدة 

والمتداخلة للكلمة، ألا وهو الأدب عموما والروا�ة �شكل أخص، والرو�ة البول�فون�ة/ متعددة والمتعددة  

 الأصوات خاصة. 

 تعدد أنماط الوعي/الرؤى: 3.2.3

العائق الأكبر الذي �مكن أن یواجه ال�احث المتخصص أو قارئ المهتم، لا �كمن في صعو�ة  

التعقیدات التي تح�ط �الموضوع،  صح�ح �أن  مجال ال�حث أو �ثرة أو ندرة المعلومات حوله ولا في  

هذه جم�عا �مكن أن توصف �أنها عوائق لا بد من تجاوزها للوصول إلى فهم واضح للموضوع، لكن  

بین   الفاصلة  الحدود  تحدید  �صعو�ة  التعلق  العائق  ذلك  تجاوز  من  �كثیر  أسهل  أمرا  ی�قى  تجاوزها 

الإ  العلوم  میدان  في  خاصة  المختلفة،  بین  المفاه�م  والفاصل  الدقیق  الخط  تحدید  نسان�ة هو صعو�ة 

المصطلحات خاصة تلك التي تتقارب وتتقاطع وتستعمل أح�انا بوعي أو غیر وعي �الفروق  الكامنة  

 بینها لتتوب عن �عضها ال�عض.
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المقار�ة  في  الوعي  أنماط  والتعدد  الإیدیولوج�ات،  تعدد  عن  نتحدث  عندما  �حدث  ما  وهذا 

على الرغم من الفروق المنهج�ة  « لمصطلحان مترا�طان ومتداخلان، حیث �قول �اختین،  البول�فون�ة، فا

الاجتماع�ة   النظم  دراسة  في  المثال�ة،  الفلسفة  ومدرسة  النفس�ة  النزعة  أو  المدرسة  (�قصد  بینهما 

ا مستوى  في  الإیدیولوج�ا  ُ�قِ�مَانِ  فعندما  إیدیولوج�ة)  نظم رمز�ة  بها من  یرت�ط  وما  لوعي  والحضار�ة 

التشو�ش   إلى  الخطأ  هذا  یؤدي  لا  وقوانینه...،  الوعي  دراسة  إلى  الإیدیولوج�ا  دراسة  �حولان  فإنهما 

المنهجي...فحسب. بل یؤدي أ�ضا تشو�ه �امل للوقع المدروس، �حشر الإبداع الإیدیولوجي الذي هو 

واقعي �ص�ح الوعي  واقعي مادي اجتماعي في إطار الوعي الفردي والذي �جرم هو بدوره من أي را�ط 

. و�اختین حین �شیر لهذا الخلط بین الوعي والإیدیولوج�ا عند أنصار الترعة  1» كل شيء أو لاشيء

الوعي بین  �ق�م حدود واضحة  المثال�ة،  النزعة  وأنصار  هذه    النفس�ة  نلخص  ان  و�مكن  والإیدیولوج�ا 

 : 2الفروق في النقاط التال�ة 

 توى الواقع الاجتماعي،  بینما الوعي عقلي تأملي لا مادي، قائم الإیدیولوج�ا ماد�ة واقع�ة على مس

 في ذهن الشخص�ة و�عبر عن موقفها من الإیدیولوج�ا.   

  .الإیدیولوج�ا اجتماع�ة موروثة بینما الوعي ذاتي فردي 

   لإیدیولوج�ا وعي زائف، الوعي حق�قي، ولا نقصد �الحق�قة والز�ف والمع�اري للكلمة بل نعني �أن

یولوج�ا قبل�ة وغیر متأمل فیها عقل�ا، بینما الوعي �عدي متأمل فه عقل�ا تتوصل إل�ه الشخص�ة الإید 

من خلال تأملها العقلي في ذاتها ومح�طها وعالمها. مع جواز أن �كون ما تدعوا إل�ه الإیدیولوج�ا  

 أصح وأكثر حق�ق�ة من الناح�ة المع�ار�ة مما یتوصل إل�ه الوعي عبر تأملاته الخاصة 
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 یدیولوج�ا جبر�ة قاهرة لا �ختارها الإنسان بل تفرض عل�ه دون وعي منه، أما الوعي فهو حر  الإ

 اخت�اري، �اخت�اره الإنسان لنفسه.

   الخرافة طر�ق  عن  مبررة  أو  مبررة،  وغیر  الاجتماعي  المح�ط  إطار  في  بها  مسلم  الإیدیولوج�ا 

 عقل�ة، بینما الوعي حجاجي منطقي مبرر.والز�ف والحجاج الذي لا �ستند إلى قواعد منطق�ة  

  .الإیدیولوج�ا تقدم نفسها على أنها مطلقة �قین�ة عامة، الوعي �قدم على أنه نسبي وظني وخاص 

ونشیر إلى أن النظم الإیدیولوج�ة إذا ما �انت متبناة من قبل الشخص�ة، عبر قناعات واع�ة   

قائم على   اخت�ار حر  وتعبر عن  بینهما،  والعلاقة  والعالم  الذات  العقلي في  التأمل  إلیها عبر  تُوُصِلَ 

وع� تمثل  عنها  تعبر  التي  للشخص�ة  �النس�ة  تص�ح  منطق�ا،  المبررة  العقل�ة  ت�قى القناعة  لكتها  ا، 

�النس�ة ل�ق�ة الشخص�ات والواقع إیدیولوج�ا، ومتى ما تحقق الوعي بهذه النقاط الجوهر�ة الفارقة بین  

الوعي �ل ما سبق وقلناه حول الإیدیولوج�ا في ما بتعلق �الأهم�ة وطر�قة   الوعي والإیدیولوج�ا قل في

 بول�فون�ة. الداخل الروا�ة  1التقصي 

 الأصوات (البول�فون�ا) من خلال ال�عد الكرونوطو�ي.تعدد   3-3

یتمثل  �مكن أن ننظر إلى النص الروائي، على أنه نمذجة أو محاكاة للمجتمع الإنساني، �ما 

في المستوى الصوري الخاص �الكاتب �وجود �القوة، على مستوى اللغة �وجود �الفعل. �ص�ح موجودا 

تتكرر   وهكذا  عنه،  عبر  إذا  إلا  هذا  �الفعل  لانهائ�ا،  تكرارا  �الفعل  والوجود  �القوة  الوجود  بین  الحلقة 

یتم   لا  الواقع،  عن  الذهني  للتصور  اللغوي  التمثل  خلال  من  لانهائ�ة  محاكاة  نحاك�ه  الذي  المجتمع 

 . (Chronotopique)إدراكه إلا في إطار علاقته �الفضاء الكرونوطو�ي 
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�ة القائمة بین الزمان والمكان بوصفهما إطار  الذي �حیل �ما �قدمه على تلك العلاقة العضو  

هو الزمن،    )CHRONOیتكون من الزمان والمكان في وحدة تامة، فالكرونو («لكل فعل، إنه فضاء  

) حین  العضوي TOPSفي  والتداخل  والتناسق  �الوحدة  هذا  و�تسم  المكان،  على  �حیل  أن 1» )  أي   ،

یتناول �التحلیل العلاقة القائمة بین المؤشرات الزمن�ة والمكان�ة، ومدى تأثیرها في   التحلیل الكرونوطو�ي

الزمكان   �اعت�ار  الروائي،  النص  «الحدث  أغوار  استكشاف  أجل  من  ومهما  أساس�ا  إجرائ�ا  مفهوما 

...واستكشاف  بن�اته،  مختلف  ورصد  والموحد،  المر�ب  الفضاء  هذا  بن�ات  عند  والتوقف  الإبداعي، 

. ذلك أن هذه البن�ة هي بن�ة دائمة التحق في �ل عمل أدبي، إذ أن أول وأهم وظ�فة للزمان 2» لاته دلا

السارد زمانها ومكانها،  �حدد  التي لا  الأعمال  تلك  الروائي فحتى  الحدث  إطار  تحدید  والمكان هي: 

أن �ما  �ه.  والأحداث  الأفعال  ارت�اط  �سبب  الإطار  هذا  لمحات  فیها  تظهر  ما  نفسه    غال�ا  القارئ 

قد  ما،  وزمان  مكان  في  تحدث  القصة  أن  أل�ا  �فترض  أنه  إذ  واعي  �شكل لا  ومكانا،  زمانا  �عطیها 

القراءة ومكان التصور   �كونان أي زمان ومكان هذا من جهة، وهو من جهة ثان�ة فإنه �عطیها زمن 

 الذهني.  

 

 

 

 

، دار  1، ط-روا�ة جبل العلم لأحمد مخلوفي أنموذجا–جمیل حمداوي، المقارنة الكرونوطو��ة بین النظر�ة والتطبیق   1

 . 38، ص 2017للط�ع والنشر الإل�كتروني، المغرب،  الر�ف

، دار الر�ف للط�ع النشر والتوز�ع، المغرب،  1و��ة، طجمیل حمداوي، الشعر الع�اسي في ضوء المقار�ة الكرونوط 2

 . 06، ص 2019
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 في روا�ة: ج�م.   الفصل الثاني: مظاهر التعدد الصوتي

للكات�ة الجزائر�ة سارة نمس،   أن صدر لها عملین  �عد  تعتبر روا�ة "ج�م" را�ع الأعمال التي صدرت 

لبنان،   -عن دار الآداب بیروت   2016و"ماء وملح" سنة    2012روائیین هما: "الحب بنكهة جزائر�ة" سنة  

،  2014�عمان سنة    �الإضافة إلى المجموعة القصص�ة الموسومة ب: "الدخلاء" والصادرة عن دار فضاءات 

عن دار فضاءات، وهو ع�ارة عن مجموعة قصص�ة �عنوان "إبل�س    2021وآخر إصدارات الكات�ة �ان سنة  

 �طلب المغفرة".  

لبنان، لتروي "سارة النمس" قصة الأصوات   2020صدرت روا�ة ج�م سنة   ببیروت  عن دار الآداب 

لغر  البوح  فرصة  التي وجدث  المرهقة،  والأرواح  الالمكتومة  في  الصمت، حافلة�ب  ع�اءات  تخلع  بها  فإذا   ،

الأنا   والجماعة،  الفرد  والشك،  الإ�مان  الفضیلة،  الرغ�ة  والعالم، من خلال صراعات:  الإنسان  لتروي صراع 

فیها الممثل والمشاهد، أین    ثلالح�اة الاجتماع�ة حیث تتحول الح�اة إلى مسرح�ة یتما  فن �صوروالآخر. إنها  

الإنس ق�مة  إلىأص�حت  المعاصر  المجتمع  وتحول  للأخر،  نفسه  تقد�م  على  قدرته  �مدى  تتعلق  خش�ة    ان 

�طلي روایتها الشا�ة "ج�م" والشاب "أمین" لتروي من    أسرار وخطا�اح �بیرة، تفصح "سارة النمس"، عن  ر مس

التخفّف منها �ال«خلالهما   الذین دفعتهم ظروفهم لارتكاب الذنوب، وسعیهم إلى  كلام عنها،  حكا�ة المتعبین 

 .1» ف�فلح �عضهم، و�عود الآخر من الغن�مة �الإ�اب 

وتمنراست    –تبدأ الروا�ة من لقاء عابر خلقته الصدفة المحضة، في رحلة حافلة بین مدینتي وهران   

" الشاب  بین  اللذان  لالجزائر�تین،  والفتاة "ج�م"،  التشا�ه والاختلافمین"  بینهما مزجا في  یت�م  نجد  ، فكلاهما 

 

 الجزائر�ة سارة النمس تقرأ الماضي في مرآة  -سل�مان ز�ن الدین: ج�م روا�ة لشخصین في رحلة انفصام داخل القطار،  1

 ، على الرا�ط:  22:24، سا: 2020. ینایر 20، موقع: اندبندنت عر��ة، -الواقع    
https://www.independentarabia.com/node/87986 
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من واقعه ومن نفسه المثقلة �الذنب والألم، ال�احثة عن أمل المغفرة وحق الإفصاح دون الخوف من    هارب 

 الأحكام المس�قة، هذا الأمل الذي �جده �ل منهما في شبیهه المختلف عنه. 

�عترف لمین وج�م �التناوب ل�عضهما ال�عض بذنبهما �ما یثقل �اهلیهما من غ�ار الح�اة ور�ام الموت 

مین" �الحدیث عن  لوالهرب من الح�اة، فیبدأ "  وشعور الفقد والذنب الذي عزز في نفسیهما شعور نكران الذات 

ح�اة  من  فصل  �ل  ف�عد  مفرقا  الحكي  �أتي  لكن  �قصتها،  فتتحدث  "ج�م"  وتجار�ه  وذنو�ه،  وآلامه  مأساته 

 حدهما یبدأ الثاني �حكا�ة فصل من فصول ح�اته.  أ

�عد شهر�ن من لقائهما تتصل �ه وتخبره أنها    ن انتهاء الاعترافات و�فترق ال�طلاینتهي السفر الأول �  

عائدة إلى وهران، أین یتفقان على الزواج لیبدأ السفر الثاني. �عد سنة من زواجهما ینفصلان وتغادر "ج�م"  

لتخبره أنها    مین" ل"التي عملت بها. �عد مرور الوقت تتصل ب شر�ة  الالجزائر إلى تر��ا وقد تزوجت �مدیر  

 .فیزورها مصا�ة �مرض السرطان

مین" خلال السفر الثالث: الروا�ة الثان�ة لحكا�ة "ج�م"، عندما �قرأ مذ�رات والدها جهاد، فیرى  ل�كتشف "

التي قدمت ابنته، وهي  هاج�م �صورة غیر صورة الضح�ة  له  التي رسمتها  المجرم  �غیر صورة  ، و�رى جهاد 

الأول،   السفر  في  عنه  والموت.  تحكي  الفقد  دمره  نفسي  �صورة مر�ض  �لاهما  هذا  ف�ظهر  ونسعى خلال 

الكات�ة شخص�اتها و��ف قدمت عالمها، عن الأ�عاد  للكشف عن أغوار عالم "ج�م"، و��ف شكلت  الفصل 

 الجمال�ة والفن�ة، التي خلقت تعدد�ة أصوات هذا العمل الروائي.
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 العنوان والغلاف:   في تعدد�ة الأصوات من خلال  قراءة .1

�عتبر العنوان عت�ة للنص ومدخلا له فیولج إل�ه من خلاله، �ما �عد �طاقة التعر�ف التي تمنح النص  

سطوته وتجبره  «�مارس    حیث   هو�ته ف�جعله قابلا للرؤ�ة و�میزه عما حوله. �مارس العنوان سلطه مزدوجة،

 1» والصدارة في النص، إذ یتصدر اللوحة الفن�ة �النس�ة للغلافعلى المبدع/ المنتج �اعت�اره صاحب الحظوة  

فهو �حتل  النص �ستمد هو�ته و�ینونته من عنوانه لا من �ات�ه، إذ أنه أول ما نراه من �ل �تاب،    أي أن

وتجبره على القارئ من  «  �مارس سطوته�ما  النص و�ختزل محتواه العام و�جذب القارئ إل�ه،    و�عینالصدارة  

ف النّص خلال  عالم  إلى  للدخول  استئذانه  نفسه عل�ه لأجل  العنوان  .  2» رض  القارئ على  �عتبر مرور  وهنا 

للنص  تذ�رة دخول  ل�غدو    العنوان   من خلال �شف  �مثا�ة  النص،  إنما �فصح عما في  نفسه،  مدعاة  «عن 

الس�م�ائي فالعنوان  ،  3» للتأو�ل  اعت�اط�ة عشوائ�ةلذلك  تحكمه علاقة  لا  �مثله  ما  الذي  �عتبر    ،�العمل  إنما 

، محتوى نصه ل�ضم و �عبر عن �ل جوان�هلائم  یبداع عنوان  لإو�رهق فكر    اجهد   الكاتب   یبذل  حیث   أساسه

ینتج تحت قوة الإرادة من «إذ أن العنوان  �مثل   أنّه  الكتا�ة و�نتاجا لها حدث قصديّ، أي  فعلا من أفعال 

مشیئة من معاناة في إخراج العلامة التي تتحرك وفق إسترات�ج�ة  حیث هي مشیئة وعزم، وما �خالج هذه ال

متنوعة  ةقصد� لتبل�غ مقصد�ات  إل�ه  إلى مرسل  المقصد�ات  4» من مرسل  تلك  تت�ع  �حاول  فالقارئ   فك  ل، 

ما   إلى  والوصول  ورموزه،  النص  النص شفرات  سطور  بین  لجعلیوجد  محاولة  في  خ�ا�اه    ه،  عن  �كشف 

والعن نفسه،  عن  في و�فصح  حله،  فضوله  و�ثیر  النص  إلى  انت�اهه  و�لفت  القارئ  �ستهوي  أن  �قصد  وان 
 

 . 36، ص 2010، دار التكو�ن، دمشق سور�ا، 1عبد القادر رح�م، علم العنونة دراسة تطب�ق�ة، ط 1

 . 36نفسه، ص 2

 . 36نفسه، ص 3

 جس�مة مسكین، شعر�ة العنوان في الشعر الجزائري المعاصر (رسالة د�توراه في الأدب الحدیث والمعاصر)، جامعة وهران   4

 .  28، ص 2013/2014السان�ة، الجزائر،    
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محاولة ل�ع�ش لأن النص الذي لا �قرأ هو نص میت. من هنا تأتي ضرورة الالتفات إلى العنوان والوقوف 

 عنده مع �ل قراءة نقد�ة للنص.

 العنوان "ج�م". من خلال 1.1

لروایتها   عنوانا  الهجائ�ة  الحروف  خامس  من  النمس"  "سارة  الكات�ة  ثاء، «جعلت  تاء،  �اء،  ألف، 

الروا�ة1» !ج�م �طلة  الفتاة  العنوان اسم  "  .، و�مثل  لل�طل  و��اها  لتشرح ج�م معنى اسمها  الذي �شكل  مین"، 

هو اسمك الحق�قي،    هل! اسمك حرف؟«محوري أحداث القصة، والذي أبدى تعج�ه وحیرته من الاسم قائلا:  

أو  -الحرف الذي یبدأ �ه اسمي والدیها، اللذان أرادا را�طا جدیدا بینهما،  فتجی�ه �أنه    2» أم أنَّهم ینادونك ج�م؟ 

أصلا الإنجاب  فكرة  یرفض  �ان  والدها  لأن  والدتها  أرادته  ما  الحرف «فتقول:    -هذا  الحق�قي،  اسمي  هو 

ي حكا�ة  المشترك بین اسم والديَّ جهاد وجنّات، �ان شاعرا و�انت روائ�َّة، أرادا اسما خاصا لابنتهما. هذه ه 

. هذا هو المعنى الأولي والظاهر الذي تقدمه الروا�ة للعنوان، 3» اسمي التي مللت من شرحها لكلّ من �قابلني

 ث القصة وتحك�انها. احد أاسم إحدى الشخصیتین الأساسیتین للروا�ة واللتان تحر�ان  فهو

�حیل  الروا�ة،  ال�طلة عنوان  فاسم  والنهائي  الوحید  المعنى  ل�س  هذا  في  لكن  معنیین ضمنیین  نا عن 

وجهي «تقول:  و النص، أولهما یتضح من خلال صورة ال�طلة "ج�م" فهي من حیث الشكل تش�ه تماما والدتها  

مین یبین  ل... (و�ستأنف  !نسخة عن وجهها، حتى الشامة الصغیرة فوق حاجبها الأ�سر موجودة في وجهي 

الشفتان   الأخضر،  اللون  الواسعتان،  العینان  نفسه،  الأسود  الشعر  أمّها،  لتكون  ج�م  �برت  التشا�ه)  هذا 
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نسخة عن والدها المضطرب نفس�ا،  فهي  من حیث الطب�عة النفس�ة    الثاني یتضح، و 1» الصغیرتان في امتلاء

  «   أكدا تماما أیهما ماتت، ف�كتب في مذ�رتهبنته وزوجته حتى انه لم �عد متافهو لم �عد أن �فرق فیها بین  

إنني أفقد عقلي، من منكما توفیت؟ أنت أم ابنتنا ج�م؟ من هذه المرأة التي تع�ش معي؟ أنت ج�م، أم حبیبتي  

فتقول:  2» جنَّات؟ منه،  والعشیق  والرجل  ف�ه  الوالد  بین  تفرق  تعد  لم  وهي  ابنة  «،  تغرم  أن  الخطأ  من  هل 

�ه   النساء، بوالدها؟ أن تعجب  تغار عل�ه من  �أفكاره... أن  فتنتها  �قدر  �رجل ول�س �والد، وتفتتن �جسده 

 . 3»وتشته�ه وتت�ادل معه الحب 

ج�م  ورثت  فقد  سا�قا  أشرنا  ف  �ما  وأفكاره،  النفسي  واضطرا�ه  والدها ط�اعه  وفات    قد عن  �عد  تحول 

فتقول:   الإلحاد  إلى  جنات  ال«زوجته  معتقداته  تغیرت  وفاتها،  ...  �عد  �ا�،  یؤمن  عاد  وما  �ل�ا،  ل  � دین�ة 

اختراع الإنسان، وذلك الله ل�س سوى وهم اختلقه الإنسان لیبرر    نالأد�ان �انت �النس�ة إل�ه خرافات غب�ة م

لم أؤمن ولم ألحد، ...  �العكس (المرء) ل�س مجبرا  «، ثم تقول عن نفسها  4»وجوده و�حتمي �ه من ضعفه

حاسما   �كون  أن  مقنعةعلى  أجو�ة  امتلاك  من  یتمكن  لم  الإ�مان  5» إذا  بین  وسط  مكان  في  ج�م  تقف   ،

تقول عن والدها أنه ل�س ملحدا تماما، وأن إ�مانه �إمكان وجود الله هي ما �ستفزه، فإلحاده لم    �ماوالإلحاد،  

وهو زوجته جنَّات،   سل�ه الشيء الوحید الذي أح�ه  لكونهن إنكارا � �قدر ما �ان احتجاجا عل�ه، عتاب له  ك�

�قول:   ج�م  تسأله  موجودا؟«وحین  �ان  لو  خالقا    ،ماذا  س�كون  �ان  إذا  لأنه  �كون،  لا  أن  أفضل  �جیب: 

تع�شها   سخ�فة  یوم�ات  على  لیتفرج  الضوئ�ة  السنوات  ملایین  منذ  عرشه  على  �جلس  �سولا  إلها  مستبدا، 
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عن الحاد حق�قي قائم على اقتناعه �عدم وجود الله، لحاد "جهاد" والد "ج�م" لم �كن �عبر  إ، ف1» مخلوقات مثلنا

بل إلحاده ناتج  عن عجزه عن فهم حكمة هذا الإله، عن فهم العالم حوله والحكمة من وجوده، جهل حوله  

الحزن والشعور المر�ر �فقد جنات إلى حقد لذا تقول له ابنته "ج�م" "أنت تؤمن �ه �طر�قة ما، لو لم تكن تؤمن  

،  ونراه في موضع أخر وهو �حدث ابنته عن نفسه وعن والدتها، �عترف �إ�مانه �ا�  2» ل�ه �ه لما حقدت ع

ف�قول:   ذلك قبل وفات جنّات  الفاترة  «و�ان  ف�ه، عن طفولتي وعن علاقتي  التي �برت  حدثتها عن قر�تي 

أصم   أنني لا  یزعجهما  مثلهما.  متدینا  لست  لأنَّني  بي  �فخران  عادا  ما  اللذین  أعترف  بوالديَّ  ولا  رمضان، 

�القرآن �تا�ا سماو�ا، ولا �الكتب الأخرى...، طالما آمنت �ا� وأحببته، دون ان أفرض على نفسي الارت�اط  

، فلم ینكر جهاد الله إلا غض�ا واحتجاجا وحقدا على أخذه لجنّات منه، فهو إلحاد في المظهر  3» بدین معین

 ور و�حتج على من لا یؤمن بوجوده. إ�مان في الجوهر، إذ ��ف �مكن لإنسان أن یث

"ج�م" تتبنى موقف والدها من الإنجاب، والدها الذي لم یرضى بولادتها إلا امتثالا لرغ�ة حبیبته    أن  ونجد      

، لكنه لم �ستطع أن �قف في  4» التي �انت تحلم �أن تص�ح أما، ... لم یرغب جهاد �إنجاب طفل«جنّات  

من  والدها  موقف  تتبنى  و"ج�م  واحد.  طفل  إنجاب  �شرط  لها  فخضع  قل�ه،  ملكت  التي  جنّات  رغ�ة  وجهة 

أل�ست أنان�ة لا تغتفر أن �حارب الزوجان الضجر في علاقتهما بتور�ط طرف ثالث لا  «الإنجاب، فتتساءل:  

عمل�ة استئصال للرحم �سبب الورم، لا تحزن لذلك   ، وحین تصاب �السرطان وتضطر إلى إجراء 5» ذنب له؟

فتقول:   واحد  �حجر  عصفور�ن  أصابت  وأنها  حظ،  ضر�ة  ذلك  تعتبر  سوف  �العكس  سعیدة  «بل  كنت 
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 .1» �التخلص من رحمي.. فلنقل ضر�تُ عصفور�ن �حجر واحد؟ ... أنا أصلح لأي شيء إلا أن أكون أُمًا

قلتها لك وأنت تصر�ن على إنجاب طفل �كمل  «:  في رسائله إلى جنات   هنا نرى "ج�م" تكرر والدها وهو �قول

لطالما فضل فكرة التبني  «، ونسمعها وهي تقول عن والدها:  2» أنا أصلح لأي شيء إلا أن أكون أ�ا   عشقنا،

مز�ج من والدها ومن  لذلك فج�م  .  3» ل�حتوي طفلا تم� التخلي عنه، تفهمته ووجدت ف�ه الكثیر من الحق معه

مها، أخذت صورة أمها وطب�عة والدها، والحق أن �ل طفل هو مز�ج من والد�ه �طر�قة ما، فج�م �مكن أن أ

تكون صورة عن �ل طفل، ینج�ه والد مضطرب فیورثه اضطرا�ه، إذ من غیر المعقول أن �غدو أي معتوه 

 ه. عائلت ولا عن ح�اة طفل، لا ذنب له إلا أنه لا �ستط�ع اخت�ار ؤ مس

فإذ          اسمها خصوصیته ن  �منح  ما  هو  منا  واحد  أي  حكا�ة  هي  "ج�م"  حكا�ة  تكون  لأن    . الإمكان�ة 

یبلغ أن �كون �لمة،   فج�م هي الحرف لأنها ل�ست شخصا  فأسمها حرف "ج�م" والحرف صوت معزول لم 

وفقط، خاو من المعنى، لكن معناه �مكن أن    ي�عینه فالكلمة تحیل على معنى محدد، لكنها مجرد حرف صوت

أي   في  وفي مناحد  وا�كون  "جنات"  "وفي  "جهاد"  في  �كون  أن  �مكن  "الج�م"  معنى حرف  أنَّ  �ما  تماما   ،

متفرد  "ج�م" صوت  إنها  معناها.  في  جم�عا  تختلف  التي  الأخرى  الكلمات  ألاف  وفي  "جمیل"  وفي  "جملة" 

لأمین، بل نطقت تحكي قصة حیرة الإنسان، وحاجته لإ�جاد معنى    ومحاید فهي إذ لم تنطق لتحكي قصتها

لو أن امرأة أخرى (شخص أخر)، عاشت حكایتي، ماذا �انت ستفعل و��ف  «لوجوده، لتحكي سؤال: ماذا  

�الفساد،  4» ستتصرّف؟  الآخر  على  نحكم  أن  جدا  السهل  من  أنت،  أو  أنا  الشخص  ذلك  �ان  لو  ماذا   .

ومجنون، ونحكم عل�ه �الكفر. من السهل دائما على المتفرج أن �حكم على الممثل    و�الانحلال، و�أنه مخبول
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نه �ان هو على الخش�ة، ��ف  أه لو  ؤ الذي ق�الته فوق خش�ة المسرح، لكن هل تساءل یوما ��ف س�كون أدا

 س�حكم عل�ه الآخرون الذین �شاهدونه.

 الغلاف: من خلال 2.1

تج و�كون  �محتواها  الروا�ة  الغلاف  المعاني  یرت�ط  �ستبدل  الحذق  فالمصمم  لكلماتها،   والكلمات سیدا 

التي یبدع في رسمها الروائي �أشكال وألوان ل�عید �تا�ة النص والتعبیر عن �ل جوان�ه من خلال الغلاف. 

انت�اهه، ف�قف عنه وقفة  «بذلك فإن الغلاف �عد   القارئ وتلفت  العت�ات الأولى التي �قف علیها  من ضمن 

إذ من شأن الصورة أن تض�ف شیئا    1»ف�كشف عن طر�قه علاقته �النص و�غیره من النصوص تمح�ص،  

 إلى النص، ف�حمل الغلاف عدید الدلالات والإ�حاءات الفن�ة والجمال�ة.  

الخطاب�ة،  �عتبر        لدلالاته ومضامینه  وتكث�فا  للنص،  اختزالا  "ج�م"  في روا�ة  من  الغلاف  ثلاث  یتكون 

تت  اللوحة اصل عبر  لوحات جزئ�ة  نقرأ هذه  الخلف�ة، وحین  المه�من على  اللون الأصفر  طار واحد �صنعه 

في   نجد  الأمام  إلى  الخلف  من  (أرض هاخر االتشكیل�ة  �الأصفر  ملونة  منطقة  في  متوقفة  لحافلة  صورة   :

الجز  الجنوب  عمق  في  تمنراست،  مدینة  نحو  "وأمین"  "ج�م"  بین  ستجمع  التي  للرحلة  إشارة  ائري،  صفراء)، 

تماما �الوجهة    ،لصحراء عن طر�ق اللون الأصفر والحافلة في أقصى زاو�ة من الصورةافتأتي الإشارة إلى  

 . قصى الوطنلأمین" و "ج�م"  لالتي �سلكها "

تمثل صورة فتاة، تظهر نصف ملامحها، فنحن لا نعرف شكل الوجه    الغلاف  اللوحة الثان�ة الواقعة وسط    

خلال  الشعر الأسود والعین والفم، فالمصمم لم �حدد شكلا للوجه ولم یرسم الملامح  لأنه لم یرسم إلا من  

م" خصوصا و�ل شخص�ات الروا�ة � الكاملة للفتاة، فلا وجود لأنفها وعینها ال�منى تماما �ما أن ملامح "ج

 

أبوأمل   1 على  الجامع�ة،  محمد  المجلة  (الدم�ة)،  الكوني  لإبراه�م  روا�ة  في  والغلاف  العنوان  س�م�ائ�ة  ة عجام  شو�رب، 
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فلا �مكن  لنفس�ة،  مین" و "جهاد" وغیرهم ت�قى مبهمة، لا نعني ها هنا الملامح الشكل�ة بل نعني الملامح ال"

"جهاد"، ولا أن �جزم إذا �ان "لمین"، طیب أم شر�ر، وصورة العالم    و ألقارئ أن �حكم  من الضح�ة "ج�م"  ل

واضحة   غیر  ت�قى  الروا�ةومطمسة  كلها  الوجه   .في  أن  وجهه، حتى  و�كشف عن نصف  مبهم  �ل شيء 

للكفر �عبر عن وجه خفي هو الإ�مان،    الظاهر للإ�مان �عبر عن وجه خفي من وجوه الكفر، والوجه الظاهر

تكون أي شخص   أن  �مكن  أن ج�م  إ�مانه، �ما  "ج�م" عن حق�قة  والد  "جهاد"  و�لحاد  �عبر �فر  تماما �ما 

 حد مجرد خ�ال �ات�ة. أحق�قي وهي في نفس الوقت لا 

متكونة   فس�فسائ�ة  لوحة  عن  ع�ارة  الأولى  ومر الصورة  مثلثات  والأوان  الأشكال  من  مز�ج  �عات  من 

مترا�ط واحدا  لتعطي شكلا  ال�عض  �عضها  �جوار  تنتظم  وأسود،  وأخضر  التحدید،    ا وأحمر  عن  مستعصي 

فتعبر عن طب�عة المجتمع الإنساني المشكلة من وحدتنا رغم اختلافنا، ومن تمازج الثقافات وتعدد الأصوات 

 .المعبر عنها بتعدد الأشكال والألوان

الروا�ة من خلال لع�ة التحدید، والتلم�ح الوضوح  تعدد�ة الأصوات في  الغلاف إذا �ما العنوان �جسد   

والخفاء، فالقارئ یرى صورة فتاة لكنها منقوصة لا تظهر ملامحها �املة، و�رى صورة مرسومة �ألوان عدیدة  

يء  وأشكال مختلفة لكنه لا �ستط�ع أن �قول: �أنَّ هذه الصورة هي تحدیدا صورة �ذا، أو تعبر عن �ذا، والش

الواضح الوحید هو صورة الحافلة، لكن الحافلة أ�ضا لا �ظهر منها إلا جزء صغیر، تماما �ما یرى الإنسان  

فقط المكان الذي هو واقف ف�ه جزء من رحلته في هذا العالم، من دون أن �علم تماما وعلى وجه ال�قین من  

 أین و�لى أین هو مرتحل.  
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 الشخص�ات: من خلال تعدد الأصوات تجل�ات  .2

شخص�ة على أنها صوت ، له الحر�ة الكاملة في التعبیر عن عوالمها  ال  المتعددة الأصوات الروا�ة  تقدم  

 النفس�ة الداخل�ة والموضوع�ة الخارج�ة، ولها الحق في أن تقول �لمتها وتعبر عن ذاتها، إنها صوت مستقل

تتمت « بدا�ة فهي  للمؤلف،  بوقا  أو  للسارد  صدا  �كون   أن  الأدبي،  �متنع  العمل  بن�ة   داخل  �استقلالیتها  ع 

بوصف یتردد  �لمة   هوصداها  مع  جنب  إلى  جن�ا  وتتموضع  ال�طل،  السارد  لصوت  ومحاورا  مقابلا  صوتا 

البول� الروا�ة  إذ لا وجود في  الروائي،  العمل  أ�طال  �اقي  �أصوات  تجمعها  ون�ة  فالمؤلف في علاقة حوار�ة 

العالم هي �لمة  على النص،    سلطته  ل�طل واحد �مارس فكل �لمة تنطق بها الشخص�ة حول نفسها وحول 

  1» كاملة الق�مة والأهم�ة

  م هذا الغنى عن التعدد العددي، فالقارئ ینت�ه منذ الوهلة و روا�ة "ج�م" روا�ة غن�ة �الشخص�ات، ولا �ق

أن الكات�ة لم تقدم لنا مجتمعا نص�ا مزدحما، فالقصة �لها ترسمها شخصیتین تحظر في الواقع، هما    الأولى

مین" اللذان یتول�ا �التناوب مهمة السرد، و�اقي الشخص�ات یتم استحضارها وفق  ل شخص�ة "ج�م" وشخص�ة "

اكرة، ف�ستحضر "لمین"  ثلاث مستو�ات من الاستحضار: ففي المستوى الأول �كون الاستحضار من خلال الذ 

اللتان جمعته بهما علاقة حب عابرة ، وتستحضر ج�م صورة    نار�مانشخص�ة وصورة والدته وصورة وردة و 

أمها ووالدها وصد�قة والدها، وفي المستوى الثاني تحضر الشخص�ات من خلال الحدث الروائي، أین �قوم  

عابرة  �شخص�ة المتسولة التي أعطاها أمین    أمین �الحكي عنها ورسمها، و�تعلق هذا المستوى �شخص�ات 
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معطف ج�م، وشخص�ة زوج "ج�م"، ورغم أن هذه الشخص�ات هي شخص�ات هامش�ة وثانو�ة في النص إلا 

 أن ذلك لم �منعها من إظهار صورتها وصوتها الخاص.

توى في وأما المستوى الثالث من الاستحضار فإنه �كون استحضارا عن طر�ق الأثر، و�ظهر هذا المس 

لزوجته   مذ�رته  في  �تبها  التي  الرسائل  في  المتمثل  أثره  طرق  عن  "ج�م"  والد  "جهاد"  استحضار شخص�ة 

وفق   الروا�ة  في  أصواتها  عنها  تعبر  �ما  الشخص�ات  جم�ع  نقسم صور  أن  لنا  و�مكن  موتها.  �عد  جنات 

 مع�ار الجنس، صوت الأنوثة مقابل صوت الذ�ورة.  

 الصوت النسوي.  1.2

یث هنا عن الصورة التي تظهر بها المرأة �اعت�ارها صوتا مقابلا للرجل، وتعبر عن هذا یتجه الحد 

مثل في: صوت "ج�م"، صوت "جنات"، صوت "والدة مراد" وصوت  تعدة أصوات جزئ�ة، وت  النسوي الصوت ا

 "نار�مان ووردة" حبیبتي أمین، وصوت "هند" صد�قة "جهاد". 

 صوت ال�طلة ج�م  1.1.2

الفاقدة لمعنى الح�اة المثقلة  و   والمتمردة  ،والحائرة  ،عن صوت المرأة المضطر�ة  شخص�ة "ج�م"  تعبر        

أ ر فن  .�الخوف والحزن  ت�كي وهي تسمع  بتخل«ن�ة فیروز  غ اها  �ا ر�تا  بیلم جراح/  تغر�نا وقلبي  یوم  ها  صمن 

  تعبر .  1» لوب �انت مشتاقة لا تجن ولا تغار الغر�ة تا قلبي یرتاح/ �ار�ت منرجع نتلاقى وتفرح بینا الدار/ وق

  المرأة ار�ة من نفسها، ومن أحكام العالم علیها، وهي  ههي الو من خلال الدموع عن تمثیل الأغن�ة لها    ج�م

  حصلت على �ل شيء   ، حیث هاستعودت الدلال ولا �عنیها من العالم إلا نفالتي  نان�ة  الأ قاس�ة  المضطر�ة  ال

كل ما �نت  «ذي تقول عن نفسها:    ي هاهو   ،تشعر �الأمن ف�هلم  و   ،تتصالح معه  لكنها لم تستطع أن  منه،

�كل  فساتین  منها، وفي خزانتي  أغلى  أخرى  على  أكسرها لأحصل  بها  ألهو  لع�ة  �لّ  عل�ه،  احصل  أطل�ه 
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لا أحب  «، لكن حصولها عن �ل شيء أفقدها طعم �ل شيء فتقول:  1» الألوان وعشرات الأحذ�ة والقفازات 

اق أموال طائلة على الث�اب والمطاعم،  ولا أكره ...أتناول ما هو موجود ولا أتذمر...، أنا أجد من السخف إنف

فقط لأننا نستهلك أش�اء تجلب لنا السعادة، ... حتى المدن التي تحلم بز�ارتها، أو تعشقها لأنك مررت بها  

والناس شيء..  �ل  شغف  �قتل  الاعت�اد  فیها...،  عشت  إن  ستملها  أو    !زائرا،  حبهم  من  الفائدة  ما  قلي 

الحزن لم �عد   عل�ه حتىلأن �ل شيء فقد طعمه �الاعت�اد  فأص�حت غیر مهتمة  ،  2» كراهیتهم مادمنا زائلین

 حز�نا لقد تحول إلى هدوء وعزلة بدل أن �كون غض�ا. 

لكنها تعرف تماما ما تحتاجه وما تر�ده فهي قررت الزواج بلمین لا عن حب بل لأنها احتاجت إلى          

إل�ه وتهرب  �أو�ها  �الأمان  سقف  انلتحس  وحین  ع،  بها لها  نفصل  تعمل  التي  الشر�ة  مدیر  تزوجت  مین 

ورحلت معه إلى تر��ا للحاجة نفسها، فرغم غناه لم تكن تع�ش في الفیلة الجمیلة إلا حین �كون هو لتمنحه  

أقضي معظم وقتي في ذلك الكوخ «حق التمتع بها �ما طلب، وحین �غادر في سفر عمل تلجأ للكوخ الملحق  

نجد أ�ضا أن لمین صورها أنها المرأة القو�ة المتمردة على العالم و هو    و  3» الحد�قةالذي بناه لي زوجي في  

وقفت لأدخن، طلبت ج�م مني س�جارة تدخنها قبل أن نصعد، تدخنینها هنا؟ أمام هؤلاء؟ هزت �تفیها  «:  �قول

جم  إلیها  حدق  فمها.  من  أخرى  وتطلق  أنفاسا  تسحب  وراحت  بلام�الاة،  شفتیها  على  الر�اب ووضعتها  �ع 

 . 4» �استهجان، لأنهم لم �عتادوا على رؤ�ة امرأة تدخل في مان عام، حتى العاهرة تدعي الفضیلة

"ج�م" إذا هي صوت المرأة الحائرة التي لا تأتي حیرتها من حاجتها لنفاق العالم، بل من عدم فهمها         

للغا�ة من وجودها، امرأة متمردة عن �ل شي، نعرف ما الذي تر�ده وما الذي تهرب منه، تنظر للعالم نظرة  
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، وهي تعرف ماذا  1هذا الح�اد"   محایدة تقول: "كنت أحب وأكره وأتعلق وأنبذ ما لا یروقني، مرنت نفسي على

 . الذي علیها أن تدفعه للحصول عل�ه نتر�د وتعرف الثم

 صوت واحد وثلاث صور:  .2.1.2

أن تعبر عدة شخص�ات  �ما �مكن أ�ضا  �مكن لشخص�ة واحدة أن تعبر عن أكثر من صوت روائي،  

و  الصور،  نفس  وتقدم  الصوت  نفس  هذ تعلى  من    هظهر  "ج�م"  في روا�ة  الصوت  في  ثلاث الوحدة    خلال 

فالشخص�ات الثلاثة تلتقي في    .�الإضافة إلى والدة أمین  .شخص�ات هي: جنَّات والدة ج�م، وهند حبی�ة جهاد 

یتحدث عن   فهذا جهاد  مقابل  بدون  والحنان  الحب  تمنح  التي  الحنون،  المعطاءة  المرأة  تعبیرها عن صوت 

مرأة طی�ة روحان�ة تجد لذة في الصلاة وحرمان ...أما حبیبتي جنَّات فكانت مخلوقة من نور، ا«:  قائلا  جنات 

الآخر�ن على نحو مفرط، تحمل قلب قد�سة، قل�ا �بیرا    ةنفسها من أش�اء خدمة � والإنسان، تحس �معانا

�له العالم  ل.  2» �سع  وتمنعهأما  ابنها،  �رامة  تحفظ  أن  تحاول  التي  المضح�ة  الأم  �صف صورة  من   مین 

 .التسول

الشكولاتة    ل�شتري  امرأة  من  المال  لمین  طلب  أن  والشدة  امتزجت  عظة  أمه  عظته  �عد  القسوة  فیها 

الحان التضح�ة والحب، �قول: "رأت أمي ذهابي إلیها، رأت وجهي الذلیل وأنا اطلب منها    من  والحزم، �كثیر

د�ة هي �ل ما �انت  قطعة نقد�ة. انتظرت رحیلها وهرولت إلي غاض�ة، دخلت معي المحل وسح�ة ورقة نق

تحمل في تلك المحفظة واشترت لي عشر قطع من الشو�ولاتة الغال�ة. شعرت بتأنیب الضمیر، ... لما عدنا  

إلى البیت أرغمتني على أكل الشو�ولاتة ورفضت مخاطبتي ثم قالت: أسامحك �شرط واحد: ألاَّ تمد یدك مرَّة  
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، إنها لم تكن  1« قمامة، وتوقفت عن مد یدي للآخر�ن..أخرى إلى أحد، ...منذ ذلك الیوم توقفت عن ن�ش ال

له    ةض�ابل �انت غ  .منه هو الطفل الصغیر الذي حرمته الح�اة عطف والده ولم تمنحه إلا الفقر  ةض�اغ

الفقر وذل التسول فضحت �كل ما تملك لتمنحه الشو�ولاتة التي    لأنها  وعل�ه، لم ترد له أن �جمع بین ذل 

وعطفها عل�ه،    منها، ولتعلمه أن �رامته أثمن من أن تهدر، و �عود ف�صف صور حنانها اشتهاها حد تسوله لث

توحشتك أولیدي، ...مت�ك�ش ما ن�غ�ش نشوفك «وهي تقول معانقة له    وتغلب قلب الأم على �ل المواقف،

�ل شيء،    لقد �انت لماحة وفهمت «تصف لنا "ج�م" صد�قة والدها وحبیبته الجدیدة "هند" فتقول:  و   .  2» ت�كي 

وأحبته من قلبها، احتوت جروحنا من دون أن تعبث بها. أرادت أن تصلح قدر الإمكان ما �مكن إصلاحه. 

 . 3» عاد الأمل إلى قلبي، قلت ر�َّما س�عرف هذا البیت أخیرا ح�اة واقع�ة 

والدة   والترمل،  یملتمثل  الفقر  عاشت  التي  التقلید�ة  الأم�ة  الجزائر�ة  المرأة  مان  �ثیرا  على    و  غطى 

الح�اة ع�شة  .  فجنات أهدتها  قسوة الح�اة، �المقابل تمثل جنات وهند صوت المرأة المحافظة والمثقفةحنانها  

أنهاها   التي  القصیرة  ح�اتها  �سعادة،  وعاشت  أرادته  ما  �ل  على  حصلت  لقد  جمیلة،  حب  وقصة  جمیلة 

عمرا طو�لا حرمتها الح�اة �ل شيء لكنها لم تفقد مین"، التي عاشت  لالسرطان، إنها الصوت المقابل لوالدة "

 تها على العطاء، در حنانها وق

فجاءت لتداوي جراح جهاد و ج�م و تشفیهما من مرضهما و بلواهما و قد مثلت صوت امرأة   أما "هند"

ماد�ا، و  نفس�ا  فكر�ا عاشت ح�اة متزنة  تندف  مستقلة  التي  والطی�ة  المتحررة  المثقفة  تأخذ صورة  ع في  فإنها 

علاقة مع شخص تعلم �اضطرا�ه النفسي ولا تع�ه �النتائج ��ف ستكون، لكن استجابتها لنداء قلبها ولصوت 
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الحب لم �كتما صوت الإنسان�ة فیها، فقد �انت تسعى لترم�م جروح "ج�م" بذات القدر الذي تحاول ف�ه ترم�م  

لا لتظفر �ه، إنها    ةساعد للمأ�ضا تساعده  جروح "جهاد"، تصورها الروا�ة على أنها تحب جهاد للحب، لكنها  

امرأة تفصل بین الحب �اعت�اره رغ�ة، و�ین الواجب �اعت�اره فضیلة الإنسان الكبرى ومظهر إنسانیته الأسمى،  

لذا فهي تسعى جاهدة لتدفعه للعلاج النفسي والتعافي من اضطرا�ه لا تحاكم أفعاله، ولا تحكم في حقه أو  

معت بینهن ط�عتهن الكر�مة الطی�ة، ظروف الح�اة فهذا التشا�ه بینهن لم �حل دون  "ج�م". هن إذا ثلاثة ج

 .الاختلاف والتمایز والتعدد 

 : الصوت ونق�ضه 3.1.2

محافظة          فتاة  وهند،وردة  �جنات  أسود  «فهي    ومتدینة  وتلف شالا  فستانا طو�لا  ترتدي  شا�ة جمیلة 

رأسها، الم على  تضع  ولا  الخمس،  أوقاتها  تصلى  بث�اب  ...  وتخرج  الغز�ر�ن،  حاجبیها  تعدل  ولا  اك�اج 

الكر�م«  وفي،  1» فضفاضة القرآن  من  أجزاء  ...تحفظ  الكحل،  من  القلیل  تضع  �مالها    المناس�ات  تتصدق 

مین في بیتها الذي دعاه إل�ه والدها ل�جدد طلاءه، حیث تقع لتعرف علیها    .2» وتشارك في الجمع�ات الخیر�ة

 وردة في حب أمین، الذي �جرها شیئا فشیئا إلى عالمه المفعم �القذارة، �عد أن أوهمها الحب ووعدها الزواج. 

ل وردة  بر�ئا صاف�امین  لحب  ح�ا  أمساك  �ان  من  �أكثر  تعارفهما  بدا�ة  في  له  تسمح  تكن  لم  فهي   ،

و�لما   أن  یدها،  أنه حرام،  یتجاوز حدوده  حاول  وقالت  و�طلب  فتمنعت  یلح  على ضل  ذ�ر: حصلت    �ما 

. 3» ... و�كت وهي تشعر �الذنب على الإثم الذي ارتكبته القبلة الأولى في حد�قة عامة. توردت وجنتاها،«

الأولى المرة  هذه  "  ، كانت  فشی لووعدها  شیئا  حرماتها  سینتهك  لكنه  أبدا  �عیدها  لن  أنه  فترة  مین"  خلال  ئا 
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سنتین،   دامت  التي  تماما«علاقتهما  أفسدتها  لقد  نعم  أ�ضا؟  ونشرب  تدخل  امرأة    !أص�حت  إلى  حولتها 

لم تصدق �أنني سأتر�ها، ... قلت لها ب�ساطة  «  في قوله:  مین" �ل شيء قرر تر�ها لوحین سلبها "  1» أخرى 

لوالديَّ  العار  هذا  أشرح  ��ف  تتر�ني؟  لأجلك  فعلته  الذي  �ل  �عد  قالت:  أح�ك،  أعد  منا  قلت:   ؟ لم  كل 

، ولأنها مسؤولة 2» مسؤول عن نفسه، وهل أنا مجبر على الزواج منك والع�ش معك في بیت واحد �ل ح�اتي

لتدار  سبلا  تجد  ولم  نفسها  سوءتهاعن  المحافظف  ،ي  یدعي    ةهي  الذي  المجتمع  في  المحافظة  العائلة  ابنة 

هو وترضي شهواته هو، علمت أنه   یتمتع بهاالمحافظة و�رى �ل واحد ف�ه الزلة سقطة ورذیلة إلا تلك التي  

 لا شيء �ستط�ع أن �خلصها من عارها غیر الموت فانتحرت.  

  حارس �ین" في الإقامة الجامع�ة للبنات، والتي عمل بها  م لأما نار�مان فهي شا�ة لعوب یتعرف علیها "

حدقت إلي «سألها عن اسمها ف�صف جوابها وهو �قول:    . حینو�قع في حبها رغم أنها لم تكن �جمال "وردة"

طل�اتها التي لا  بدأت  مین" و"نار�مان"  ل"  تواعد ، و�عد أن ی3» كما تحدق القطة إلى فأر تنوي اللعب �ه، نار�مان 

تخرجها  و هي    تنتهي �عد  الزواج  مرت�ه    ،تعده  نصف  مار�ة  «فتسل�ه  من  وحذاء  حقی�ة غوتشي،  لتشتري 

، وفي الفصل الأخیر من لع�ة القط والفأر تطلب منه مبلغا �بیرا لتجري عمل�ة جراح�ة لتعالج تشوها  4» زارا

وطلب منها الانتظار هددت   ملاخبرها أنه لا �ملك المبلغ �ا أمهرها، وحین  وهي تزعم أن هذا هو  في عنقها  

قالت أنه لا �حبها، فسرق مال والدته التي �انت قد �اعت  �ه أخر ما تملك من الحلي لتجري عمل�ة    و بتر�ه
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خانته  و  مین أ�ضالتجري نار�مان العمل�ة التجمیل�ة وخلال تخلصها من التشوه، تتخلص من  .استئصال المرارة

 ، أما والدته فقد توفیت �سبب تأخر إجراء العمل�ة. 1»س�ارة مرسیدس«مع شاب ثري �ملك 

وردة التي تمثل صوت الشا�ة الصادقة والساذجة التي تروح ضح�ة أنان�ة الرجل وش�طان شهوته،  إذن   

الإنسان    هي ذك  .ر عالم ال�شرد إنها صوت الضع�ف المخدوع الذي لم �جد سبیلا للخلاص إلا في أن �غا

  ، ي، لكنه �علم أ�ضا أن رحمة الله و�رمه، أوسع من أعراف ال�شر وأحكامهم الذي �علم انه مذنب وأنه عاص

كانت  «ف�فر إل�ه بذنو�ه و�ختار الموت على الح�اة. أما نار�مان فقد لخص أمین صوتها وصورتها وهو �قول: 

، فهي تمثل صورة  2»انتقام الله لي على ما فعلته سا�قا، تجسد فیها �ل الشر الذي �ان ینتظرني واستحقه...

التي   اللعوب،  إنها صورة  تغوي  المرأة  لرغبتها،  الش�طان  لتخضع  وغنجها  فتنتها  وتستغل  غایتها  إلى  لتصل 

من إنسانیته ولا یتخذ لنفسه غیر هواه ورغبته    جرالشرور والمكر والخد�عة التي تتكشف في الإنسان حین یت

 . وأنانیته

 :  الصوت الذ�وري   1.3

من خلال صوتها و�لمتها فإن الرجل في روا�ة "ج�م"، �كشف عن نفسه من    إذا �انت الشخص�ة ترسم

تجمعه  الذي  "أمین"  السارد  ال�طل  شخص�ة  "ج�م"،  والد  "جهاد"  شخص�ة  هما  أساسیتین  شخصیتین  خلال 

اعترافات  من  لها  �حك�ه  ما  نفسه من خلال  لنا عن  ل�كشف  "ج�م"  �ال�طلة  الذي ، وشخص�ة جهاد  الصدفة 

الأول)ر من خلال  ظه� (الفصل  الأول  السفر  "ج�م" في  السرد عنه  ذاكرة  تتولى  السفر   .  التي  و�ظهر في 

مین" هذه المرة الكشف والإفصاح عنه.  ومن لالثالث عن طر�ق رسائله التي �تبها في مذ�رته، حیث یتولى "

لال وصف "ج�م"  لنا شخص�ة ثالثة تقف عند عت�ة الحكا�ة ولا تظهر إلا من خ  نتجالفضاء المعتم للروا�ة ت
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مین. نشیر ها هنا إلى أن الروا�ة تتضمن شخص�ات مذ�رة  لمین" لها هي شخص�ة المدیر زوج ج�م �عد  لو"

"نضال" الذي جمعته علاقة "�ج�م" لكنها ترفض أن    والأستاذ أخرى �شخص�ة "مالك" و"سمي" صد�قي "لمین"  

ابي من علاقتها �أفعال الشخص�ات السا�قة،  تخرج من العتمة، ولا تظهر خلال النص إنها تستمد ��انها الخط

ن  أ عن نفسه، واكتفت �لأنها لم تعبر دون أن تصدر عنها أفعال حق�ق�ة تعبر عنها، فلا معنى للوقوف عندها 

 تقوم بدورها في تأثیث المح�ط الاجتماعي لإحدى الشخص�ات الأخرى. 

 :صوتان مت�اینان "جهاد""لمین" و .1.2.2

حدثنا عن علاقته �ا�، ��ف �انت ��عتبر "لمین" السارد الرئ�سي في الروا�ة، وهو الذي �فتح الحكي ل 

الله الذي قاطعته منذ سنوات قلیلة، اعتدت على «�قول:  فقو�ة �سندها الإ�مان وال�قین، ثم اهتزت وضعفت  

ان إ�ماني �ه قاطعا وقو�ا، ...  التحدث معه �أنه صد�قي الوحید الذي �عرفني أكثر مما أعرف نفسي، ...ك

لن أطرح عل�ه ذلك السؤال الذي �طرحه الناس في المصائب"   !والیوم ما عدت أحدثه، ل�س لدي ما أقوله له

�المقابل، لا أملك حافزا لأتوسل منه السعادة المشتهاة، ما عشته من الألم قتل في أي إحساس   أنا؟،  لماذا 

، من خلال  1» �اتي أي جدوى. �لا.. لم أصل إلى مرحلة الإلحاد �عد �الفرق.. انتهى �ل شيء، ولم �عد لح 

  .هذا المقطع نرى "لمین" �عبر عن الإنسان ال�ائس المستسلم الذي لم �عد لد�ه حتى القدرة على الرغ�ة

فهو لا یرى أن ما أصا�ه هو    ،"لمین" عن صوت الإنسان الصادق مع ذاته الصر�ح مع نفسه  �عبر

ظلم من الله حتى یثور و�كفر �ه �ما فعل جهاد، و �عترف أنه مذنب وان ما فعله بوردة  وتسب�ه في موت  

أمه، وتسب�ه في الحادث الذي مات ف�ه صد�ق�ه "مالك" و"سمیر"، �لها تجعله مستحقا للعقو�ة ولما �عان�ه من  

�مان �ا�  لكنه لا �طلب منه لأنه یرى نفسه غیر مستحق لعطا�اه الألم وعذاب الضمیر، لذا �ستمر في الإ 
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توقفت عن التقرب منه �الأفعال الجیدة، قناعة مني أنه لن �قبلها من رجل مثلي، �ما أتخیله منشغلا  «ف�قول:  

، 1» !�مسائل أهم، فلا أصدق أنَّ الله سیترك مشاغل الكون لیتفرغ للإصغاء إلى مسخ قام �أذ�ة �ل من حوله

بهذا �كون "لمین" مقابلا حق�ق�ا "لجهاد" فهو یؤمن إ�مانا مشوها �كاد �كون �فر یرى ف�ه الله بهیئة �شر�ة،  

إلا  على أنه ل�س  تشغله أمور الكون عن سماعه، و�المقابل فقد رأینا "جهاد" �علن �فره �ا� لأنه ینظر إل�ه  

لیت« الضوئ�ة  السنوات  ملایین  منذ  عرشه  على  �جلس  مخلوقات كسولا  تع�شها  سخ�فة  یوم�ات  على  فرج 

ال�شري، و�ون2» مثلنا الك�ان  إلى الله �صورة  ینظر  متفرغ  ، مشغولااأم شر�ر   اطی�   ه، فكلاهما  ،  متكاسلا  اأو 

�ما یبرران    مجرد تفاصیل یبرر بها �ل منهم طب�عة علاقته المبهمة مع هذا الكائن  و هذه،  اأو ظالم  عادلا

الرذیلة في  غرقهما  و  لرغ�اتهما  انص�اعهما  �فعل  بها  فجهاد  �عبر  هذا  ،  وهو  �أنه ضح�ة الله،  �شعر  لأنه 

الإله  هذه  �أفعاله ظلم  ف   . عن  لمین  بهذاأما  إصلاح ل   �قوم  �ستط�ع  لا  أنه  اقترفه  یبرر  �ستحق  أو   ،ما  لا  نه 

الما، قلتها لأصدقائي، إن غفر الله لي ما فعلته...، فأنا لن أغفر لنفسي،  طل«المغفرة ولا �سعى إلیها ف�قول:  

عقابي   لآخذ  الجح�م  إلى  بي  �قذف  أن  منه  وأطلب  أبوابها  أمام  أعتصم  فسوف  جنته  إلى  أرسلني  و�ن 

توافقهما3»كاملا.. في  هذا  تقابلهما  في  وجهاد  لمین  �أن  �ق  ،  التصدیق  و المتنافر  والكفر،  الإ�مان  أن  لان 

 والإنكار، الشك وال�قین، العقل والجنون أقنعة رمز�ة نستخدمها لنغلف بها رغ�اتنا ونبرر أفعالنا.

� لكي  نفسه  �جاهد  النص  طول  على  لأنه  �اسمه  حقا  جهاد  هو  موجود،  م "وجهاد"  �أن الله  شكه  نع 

وتصد�قه �ه �ظهران، لأنه �ق�م الحجة على �ل أفعاله �غ�اب هذا الك�ان الفوقي الذي �قرر الصواب والخطأ،  
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نحن لا نؤذي أحدا...، لسنا ملزمین �القوانین الغب�ة التي وضعها أناس مثلنا، وشرائع سماو�ة �تبوا  «ف�قول:  

 .1»اطیر رسل ر�ما لم یوجدوا إلا في حكا�ات أجدادنانصوصها المتضار�ة �أنفسهم، وتت�ع أس

أما "لمین" فهو �اسمه أمین في إعلان إ�مانه، تصو�ر نفسه �كل ذنو�ها وأخطائها عار�ة من �ل تز�ن،         

ي �مثل صوتا مقابلا لها أ�ضا، لكن من زاو�ة مختلفة عن تلك التي یتقابل  ذ وهو أمین في حفظ سر "ج�م" ال

 ولا تكفر �ه ولا تسأل أصلا ما إذا وفقها مع "جهاد"، فج�م لا تع�أ �الناس ولا ت�الي بهم وهي لا تؤمن �ا�

قانون    من  ج�م تهرب حین �سأل لماذا هو �الذات؟ أما  كان موجود، لكن "لمین" یؤمن �ه حتى وهو �متنع  

قتلها لوالدها، لذا تتزوج �اسم ووثائق    لىال�شر وشر�عته، لأنها مطلو�ة وتخاف أن تكتشف جر�متها وتعاقب ع

أنا «لتي توفیت ولم یتم تسجیل وفاتها، ولم تندم أبدا عن شيء فعلته، فتقول:  مزورة تعود لابنة خالة "لمین" ا

العالم هذا  في  موجودا  عاد  ما  الآن مطمئنة، لأن جهاد  نادمة...أنا  وماذا   2»لست  تر�د  ماذا  دائما  وتعرف 

 ستعطي مقابله. 

من نفسه أو من    یر�ده  بینما یهرب "لمین" من نفسه من شعوره �الذنب وهو لا �عرف إطلاقا ما الذي     

لا یدري ما یر�د، تزوجها ثم قرر أن ینفصل عنها لأنه لم �ستطع تقبلها �ما هي    التي  حتى من "ج�م"  العالم

هذه الشا�ة تعرف جیدا ما تر�د، �نت خائفا علیها، والآن خائف  «ه �قول: ا فنر  ا منذ البدا�ةلم �فهم ما یر�ده منه

لیلا مثل قطة بر�ة، ... ما زلت ذائ�ا في حضورها، ومنشغلا �ما یدور منها... تفكر �خبث وتغمض عینیها ق

بوجودها   مرت�طا  أص�ح  أنه  لو  �ما  یبدوا  �له  وجودي  بل  وهمومي،  ذاتي  نسب  قابلتها  منذ  رأسها.  في 

محیر �قع ف�ه  هذا أول موقف    . هكذا �ظهر حیرته في اضطراب رغ�اته وعجزه عن فهمها ول�س3» ورغ�اتها
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لم تكن فائقة الجمال، لكنّ شیئا فیها �ان  «  أنهاالروا�ة قبل لقائه ب "ج�م" �قول: �شأن "نار�مان"  فلقد صورته  

غنجها... جرأتها  المتمردة  روحها  تت�قظ،  حواسي  �ل  لمین  1»�جعل  في  والحائرة  المضطر�ة  الطب�عة  هذه   ،

فیها ما فعله "بوردة"،    ر�خ�انته؟ ألم �كن س�كر تدفع القارئ لیتساءل أكان س�خلص لنار�مان لو أنها لم ت�ادر  

أو �قرر الانفصال عنها �ما فعل مع "ج�م" وهو الذي لم �عرف یوما ما الذي یر�ده، حتى وجعه وهمه لم  

 �ستطع أن �فهمه. 

   :صوت "المدیر 2.2.2

الصورة    رجل �قف في العتمة یتوارى عن النور، لا یتكلم ولا نسمع صوته، لكن الصمت أ�ضا یرسم         

یبدو    لرج«  هو  كما وصفه لمینفم "لمین" و "ج�م" حوله،  لالا نعرف المدیر إلا من خلال �  .والصورة �لمة

أنه تجاوز الخمسین �سنوات، رجل تبدو واضحة عل�ه علامات الثراء والذ�اء، و�ن لم �كن وس�ما، إلا أن هالة  

الهی�ة من  الكثیر  لشخصیته  تض�فان  والثراء  والرصانة  عنده  2» والجاذب�ة  الثراء  تعمل  وهي  �ج�م،  �عجب   ،

لمین �طلقها  وحین  بلمین،  فترة زواجها  في شر�ته خلال  إلى    مترجمة  معه  وتسافر  فتتزوجه  المدیر  �طلبها 

 تر��ا. 

الذي عقده مع ج�م، وهي           ذلك الاتفاق  بل یرسمها  له،  لمین  الرجل ل�س وصف  ما یرسم شخص�ة 

في بدا�ة زواجنا لم یتحمل انطوائي على نفسي وطر�قة ع�شي. وهو رجل مشغول  «تحكي لنا تفاصیله فتقول: 

الأمس�ة �جدني في عالمي، لكننا وجدنا حلا وسطا. قال لي أحترم عالمك،    دائما، وعندما �عود ل�قضي معي

بل ساعد لك ملحقا للبیت لك وحدك تؤثثینه وتقضین ف�ه وقتك �ما تشائین، لكن عندما أكون هنا ستكونین  
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بدا منصفا ومعقولا  القلیلة لي.. وهذا  یبدوا المدیر �صورة رجل مقابل    .1» معي، ستخصصین تلك الساعات 

یر�د امرأة شا�ة تقضي    ،المدیر واضحة ومحددة   �انت رغ�ات   "لمین"، فلمین لم �عرف ما یر�ده أبدا، لكنل

ر�ده، لما �جب دفعه  ینه �ش�ه ج�م في معرفته لما  إه ما تفعله وأین تكون،  �عد �عن �معه الوقت فإن غاب لم  

متفهم ومنفتح و�ستوعبني هذا �ل   هو رجل«ومن هنا تأتي قدرته على الاستمرار تقول "ج�م":    .ل�حصل عل�ه

إل�ه   یتر�ني حتى أهدأ وأعود  لز�ارتي إلا للضرورة...  �أتي  ف�ه. عندما نتشاجر أغیب لأ�ام، ولا  ما یروقني 

الثمن  2» بنفسي و�عرف  ل�أخذ،  یدفع  أن  عل�ه  أنه  تماما،  �علم  الذي  الأعمال  رجل  صوت  المدیر  �مثل   .

 �الشر�ة.    نظره تماماالمناسب لكل شيء، �ل مشاكل الدن�ا تحل عنده �الاتفاق�ات. الح�اة في  

 :الشخص�ة الواحدة تعدد الأصوات عند 3.2

ال  متعددة الأصوات الروا�ة    أشرنا سا�قا أن هذا  الآل�ة  تعد تقدم  آلیتین،  وفق  الشخص�ات  د عن طر�ق 

آل�ة تعدد الصوت بتعدد الشخوص، والتي �خلقها الحوار والصراع والت�این المتزامن بین الشخص�ات    الأولى

بهاحیث  ومواقفها وسلو��اتها،   العالم من زاو�ة نظر خاصة  الواقع وعن رؤ�ة  أما    .تعبر �ل شخص�ة عن 

یر الشخص�ة الواحدة لمواقفها وانفعالاتها ن�عا للحدث الروائي، أو ما �عبر عنه �جدل�ة  عبالآل�ة الثان�ة فهي ت

. و�شیر "�اختین" لهذه الشخص�ة التي تع�ش صراع وانفصال الداخل الس�كولوجي  الس�كولوجي والسوسیولوجي

السوسیول الخارج  عن  ،  جيو مع  یتحدث  الإ «وهو  داخل  وغیر    نسان،الإنسان  المنجز  غیر  الإنسان   ..

تلك الشخص�ة التي تع�ش حالة عدم اكتمال على المستوى النفسي والفكري والإیدیولوجي داخل  ،  3» المستنفد 
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تترتب على �عضها وفق علاقة منطق�ة،  «تحفزه العلاقات القلقة التي    هذا الأخیرالمسار السردي الروائي.  

ال�طل   حر�ة  عند  الأصوات (تتشكل)  تعدد  في ضوء  �صوته  ذلك  وعلاقة  واستقلالیته  �خلق    1»النسب�ة  ما 

شخص�ة مضطر�ة وقلقة تضل عاجزة عن الاكتمال لا من حیث الصورة والفعل، بل من حیث الوعي �جدوى  

العالم، فتص�ح شخص�ة تعاني داخل�ا وغیر مستقرة تقف في   الفعل والإ�مان �الصورة التي ترى من خلالها 

 لوسط، بین والمواقف والأفكار المتعارضة. نقطة ا

تظهر هذه التعدد�ة في صوت الروائي من خلال ت�این وتعدد صور مواقف الشخص�ة الواحدة، وفي    

، عن طر�ق ثلاثة من شخوص الروا�ة هم: "ج�م" و "لمین" و"حهاد"  تعبیرها عن العالم وذاتها في روا�ة "ج�م"

 مة.حیث �ظهر صوت �ل منهم �أكثر من نغ

وانحلاله  والدها  لفساد  التي وقعت ضح�ة  الحائرة،  المرأة  نفسها �صوت  تعبر عن  فإنها  لج�م  �النس�ة 

و�عبر عنها   نفسها.  تقدم  الشكل  و�هذا  والسكینة،  السلام  ال�احثة عن  الماضي  الهار�ة من  النفسي،  ومرضه 

ل الاضطراب العقلي لوالدها لتوقعه والدها "جهاد" من خلال مذ�راته، لتمثل صوت المرأة الش�طانة التي تستغ

ج�م تستغل وحدتي و�دماني، تقوم بتصرفات قذرة. أدخل «في شر�ها، ف�عود من خلال الرسائل لنسمعه �قول:  

السر�ر فأجدها عار�ة ف�ه، تلتصق بي وتقوم �حر�ات تجعلني أهتاج وأغرف قي اللذة معه، ...المشكلة وأنا 

الت  بینكما، تص�حین وج�م امرأة واحدةثمل أكون خارج وعیي و�صعب على  ، هكذا قدمها على أنها  2»فر�ق 

أنثى الش�طان لا تتورع في سبیل إش�اع رغ�اتها عن فعل أي شيء ولا تعرف شيء اسمه شجرة محرمة، امرأة  

�قول:   فها هو  تشاء في ش�اكها  توقع من  أن  تستط�ع  �ارعة  والنفاق، وممثلة  �الخبث  ما «ملیئة  لا أصدق 
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، هنا �قدمها �صورة  1» ذ�اتها الخبیثة حتى في أثناء نومهاأراه... تبدو مخ�فة حتى وهي نائمة و�أنها تطلق ذب

امرأة تستغل اضطراب والدها والش�ه القوي بینها و�ین أمها المتوف�ة، لتعذ�ه وترغمه على دخول عوالم غوایتها  

  هو الذي �عاني من الفصام، ولا �ستط�ع أن یرت�ط �الواقع، تحكي ج�م أنها قتلت والدها لأنه أراد اغتصابها، 

وحین �حكي هو من خلال مذ�راته نستشعر أن الغیرة من هند، والغضب لتعاف�ه وعدم استجابته لها قد تكون  

 هي السبب الحق�قي في قتلها له. 

أما لمین، فهو وحده �قدم لنا الصورة الحق�ق�ة لج�م، صورة المرأة القو�ة والمضطر�ة، المستعص�ة على  

اف علیها، هل في عزلتها تهرب من عالم أرهقها وظلمها، أم تفر �ي  الفهم، فهو لا یدري أ�خاف منها أم �خ

لا تنكشف أسرارها وجرائمها المشكل أن "ج�م" أ�ضا لا تفهم نفسها تماما، إنها ذلك الإنسان الذي �سهل عل�ك  

 أن تطلق الأحكام الجیدة والسیئة في حقه، و لكنك لن تفهمه أبدا. 

�المقابل تصور ج�م والدها "جهاد" �صورة الرجل الذي ر��ه الش�طان فأحرق نفسه واحرق ابنته ودمرها.        

بینما �صور نفسه على أنه ضح�ة القدر الذي سلب منه حبیبته، لینهار نفس�ا و�فقد توازنه واتصاله �الواقع، 

التي تسكن بیتي، عبدا مط�عا ینفذ أص�حت عبدا لهذه الش�طانة  «فتستغل ابنته ذلك وتحرقه ونسمعه �قول:  

للانتحار �طر�قة  لیلة  �ل  في  و�فكر  عالمه  2» الأوامر،  تداخل  فهم  على  وعجزه  نفسه  الإنسان  هذا  یواجه   .

هذه اللیلة سأسدل الستار  « وتشا�ك خیوطه، اختلاط الابنة مع الزوجة والحبی�ة وفي الأخیر �قرر الفرار �قول:  

ا ما عدت ذلك المر�ض المخبول الذي تملأ رأسه �حكا�ات �اذ�ة. سأخبرها عن هذه المسرح�ة السخ�فة، فأن

نفسي لأولد من رحم   أعدّ  الجنوب،  تنتظرني في  التي جئت منها، حبی�ة  القر�ة  إلى  إلى بلادي،  أنني عائد 
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  لكن جهاد لم یذهب على أي مكان، إلا للمكان الذي سوف ترسله إل�ه ابنته "ج�م"، وهو    1» حبها من الصفر

 وطن التراب الأسودـ وعالم الموت.  

الش�طان    أم هو  وحافظ على سرها،  "ج�م"  مساعدة  الذي حاول  الطیب  الشاب  هو  هل  "لمین"..  ماذا عن 

الأسود الذي مازال یراود وردة عن �ستانها حتى اقتطفها ثم ألقى بها لتذبل، هل هو ذلك المجرم الأناني الذي 

ها، وجلب الموت لأمه المر�ضة، أم أنه محب صادق حاول �ل شيء  سرق شقاء والدته لیرضي فتاة �شتهی

في سبیل حبی�ة لم ت�ادله یوما الحب؟ هل هو المذنب ال�احث عن التو�ة الهارب من نفسه؟، أم أنه المجر 

المصر الذي یبرر �عدالة الله إصراره؟ و�قول: أن وحل الرذیلة الذي �س�ح ف�ه هو عقاب من الله العادل له 

 ائمه.  على جر 

 :القارئ وشخص�ات روا�ة "ج�م" 4.2

" الذي أشقتهم الح�اة  لا �ستط�ع القارئ أن یتخذ موقفا من هؤلاء المساكین الثلاثة "لمین وج�م و جهاد 

الحق�قي لأي  والوجه  الكاملة  الصورة  یرى  أن  �ستط�ع  هنا  من  ظلمهم،  في  وغرقت  ظلمتهم  بهم،  واسودت 

إنسان. تجبر "سارة النمس"، شخص�ات روایتها على التأمل في مرآة ذواتها، تجعل ال�طل ینظر داخل نفسه،  

لل�طل نفسه فحسب، بل معه �ل العالم الخارجي، إلى منظور ال�طل، لا الوجود لحق�قي  «وتنقل منظورها،  

، إنها تحمل أ�طال روایتها على  2» وظروف الح�اة الیوم�ة لتي تح�ط �ه والتي تدخل في مجرى وع�ه الذاتي

التأمل في أنفسهم تقدمهم �صور معزولة ومغلقة حتى عن ذواتهم، ف�عجز �ل من "لمین" و"ج�م" و"جهاد" عن  

هم ال�عض، لأن ما �عنیها وما �خلق تعدد�ة الأصوات في الروا�ة ل�س تعدد صور  فهم أنفسهم،  و فهم �عض
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النفس�ة   تكو�ناتهم  مستوى  على  الروا�ة  شخوص  بین  الكامنة  للفوارق  فهمنا  ول�س  ذاته،  حد  في  ال�طل 

 الس�كولوج�ة ولا الاجتماع�ة. 

ه الشخص�ات في الحوارات و المهم في الروا�ة متعددة الأصوات هو الصراع و الت�این الذي تقوم عل�  

مت�اینة   �صور  أ�طالها  عن  الكشف  الأصوات،  المتعددة  الروا�ات   غا�ة  فل�ست   ، لمتعددة  الأیدیولوج�ات 

على   منهم  �ل  تقدم  المستوى  «�حیث  على  ممیزة  محددة  سمات  وتجسید  الواقع،  من ظواهر  ظاهرة  اعت�اره 

المستوى الاجتماعي، ولا  تتألف من ملامح أحاد�ة    الفردي، ونمط�ة صارمة على  على اعت�اره هیئة محددة 

�كون؟ من  إجا�ة عن سؤال:  توفیر  �مجموعها  قادرة  وموضوع�ة،  �حول  1» الدلالة  أن  شانه  ذلك من  ، لأن 

النص الأدبي، من �ونه عملا فن�ا إلى �ونه وث�قة شخص�ة، تعرف وتشرح وتقدم ح�اة شخص�ة مفترضة أو  

 واقع�ة.

ة متعددة الأصوات، هو حمل القارئ على التأمل في ال�طل من خلال تأمل ال�طل  ما تسعى إل�ه الروا� 

لذاته، ومن ثَمَّ تقلب اللع�ة فتجعل ال�طل �ك�ان متخیل وصوري قا�ع في وعي القارئ یتأمل في القارئ، أي: 

مه هو،  أن القارئ یتحول من تأمل وعي ال�طل بذاته وعالمه، عن طر�ق وع�ه هو (القارئ) بذاته هو وعال

إلى التأمل في ذاته وعالمه هو �إنسان حق�قي منجز، عن طرق وعي ال�طل �ك�ان خطابي غیر منجز في  

 المستوى المادي الواقعي بذاته وعالمه. 

ال�طل    "ج�م"،  الروا�ة �ما نلاحظ في  هذه  تقدم  العالم  «لذلك  إلى  نظرة  بوصفه وجهة نظر، بوصفه 

�الذات  نفسه  ل2»و�لى  للتأمل  تحتاج  والفكر�ة  ،  الجمال�ة،  الفن�ة  خلاصتها  لتقد�م  عنها،  للكشف  فكري  وعي 

تسعى لاكتشاف و�شف   لا  النهائ�ة «الإیدیولوج�ة  المحصلة  ...بل  �ال�طل،  الخاص  المحدد  الح�اتي  الواقع 
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بذاته ووع�ه  �العالم  غیر  1» لوع�ه  الشخص�ة  في  التأمل  خلال  من  والعالم  الذات  في  التأمل  هذا  و�تحقق   ،

المحددة المنج �صورة  القارئ  اكتمال وعي  دون  �حول  وخارجي  داخلي  واضطراب  في صراع  تع�ش  التي  زة 

عن   الأحكام  إصدار  عن  تماما  توقف  إلى  تدفعنا  فهي  الروا�ة،  أ�طال  في  یتضح  ما  هو  لل�طل،  والجامدة 

ملي خالص،  طر�ق حكا�ة �ل �طل من أ�طالها "لمین" و"ج�م" و"جهاد" ، �حیث تتحول القراءة إلى عمل تأ

 في الذات والإنسان والواقع.  

 :تتعدد الأصوات من خلال تعدد المنظورات الإیدیولوج�ا .3

في المقام الأول على تعدد شخص�اتها وتمتعها �استقلالیتها في التعبیر    متعددة الأصوات تقوم الروا�ة         

عواطفها   عن  والمتمیز  الخاص  فكرها  عن  الإفصاح  شخص�ة  �ل  تستط�ع  �حیث  العالم،  وعن  نفسها  عن 

ومشاعرها الوجدان�ة. وهنا �سمح الكاتب أو السارد لكل شخص�ة بتقد�م نفسها �ك�ان داخلي. عند هذا الحد 

الح والاجتماعي،  ی�قى  النفسي  التكو�ن  في  الاختلاف  برصد  محكوما  ی�قى  الشخص�ات  تعدد  عن  دیث 

 والسلو�ي للشخص�ة، و�طب�عة الحال فإن هذا التكو�ن یرت�ط �طر�قة ما بتكو�نها الفكري والإیدیولوجي.

یتوجه الحدیث الآن عن علاقة الشخص�ة ومواقفها �قضا�ا تصب في إطار المشترك الاجتماعي أو   

الإنساني، وهو ما نقصده �التعدد الأیدیولوجي، أي: تعدد منظورات الشخص�ات نحو مسائل عامة ومشتر�ة، 

ال الروا�ة  في  الشخص�ة  أن  الأصوات،إذ  الخاص   متعددة  وعالمها  ذاتها  عن  الحر  التعبیر  �حق  تتمتع  لا 

الحرة والتعبیر عن مواقفها  �الحق في الافصاح  ذلك  تتمتع قبل  إنها  بل  اتجاه، عالمها الاجتماعي    وحسب، 

من الناح�ة الإیدیولوج�ة، یتمتع ال�طل �استقلالیته،  «والإنساني، و �ما ذ�رنا سا�قا فإن  �اختین یرى �أنه:  

ونفوذه المعنوي، و�نظر غل�ه بوصفه خالقا لمفهوم إیدیولوجي خاص و�امل الق�مة، لا بوصفه موضوعا لرؤ�ا  

 

 . 67، ص يدوستو�فسكم�خائیل �اختین، شعر�ة  1



   مظاهر التعدد الصوتي في روا�ة ج�م                                           الفصل الثاني:
 

 

72 

 

، فالشخص�ة الروائ�ة في هذا النمط من الأعمال الفن�ة، تعبر في  1» ملةدوستو�فسكي (المؤلف) الفن�ة المتكا

ل�س مجرد «و�یدیولوج�ة متعددة، لأن إنسان الروا�ة المتعددة الأصوات    المقام الأول عن وجهات نظر فكرة

 كلمة حول هو �الذات، وحول الوسط الذي �ح�ط �ه م�اشرة، بل هو �الإضافة إلى ذلك �لمة حول العام، إنه 

، فالأ�طال في هذه الروا�ة، �عبرون عن  2  »ل�س ممارسا للوعي فحسب، بل هو صاحب مذهب إیدیولوجي

مجموعة من المواقف الفكر�ة والإیدیولوج�ة والأخلاق�ة والفلسفة المتعارضة والمتصارعة، فتمثل �ل شخص�ة  

لعالم. تظهر هذه السمة الممیزة  منها رمزا وقناعا لتصور فكري ورؤ�ة خاصة اتجاه القضا�ا العامة، واتجاه ا

ال الروا�ة  الأصوات للأ�طال  والأخلاق�ة،  متعددة  الدین�ة  المسألة  هما:  مسألتین  خلال  من  "ج�م"  روا�ة  في   ،

المسألة الوطن�ة الس�اس�ة والهو�ات�ة، وجاءت هذه المسائل متصلة ب�عضها ال�عض، لتشكل رؤ�ة �ل�ة للعالم، 

 ه الدراسة. والفصل هنا هو فصل إجرائي تفرض

 : تعدد المواقف الإیدیولوج�ة حول المسألة الدین�ة والأخلاق�ة 1.3

خلال   من  والأخلاق�ة  الدین�ة  المسالة  حول  الإیدیولوجي  المنظور  في  التعدد  هذا  الروا�ة  في  �ظهر 

 خمسة مواقف مت�اینة حول الله والعالم.

�مثل الصوت الأول الجارة المس�ح�ة لج�م، ووالدة زمیلها شادي ذو الأصول المسلمة، تجسدان صوت   

بل �عتبره مسالة عامة تتعلق بواجب الإصلاح في   المؤمن الذي لا ینظر للإ�مان على أنه مسالة شخص�ة، 

  -و�كل سرور -لها    الأرض المترتب على الإنسان. فنرى والدة شادي تستغرب جهل "ج�م" �الصلاة، وتشرح

، 3» فكرة الخالق والغا�ة من وجود الإنسان، ولماذا تصلي و��ف، وما الآ�ات التي نقرؤها في أثناء الصلاة«
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وتطوعت �ما وصفتها   و�ما نجد الجارة المس�ح�ة تجتهد في إصلاحها للمنكر الذي رأته بین ج�م ووالدها،

ال«"ج�م"   عاقبها  �عنیها، �ي لا  ما لا  في  تغیره...للتدخل  تحاول  ولم  منكرا  لأنها رأت  تعبر1»رب،  �لتا    . 

في   اتفاقهما  ورغم  �حتة.  دین�ة  مسألة  الأخلاق�ة  المسالة  هذه  وتعتبران  واحد  صوت  عن  عم  الشخصیتین 

 التصور العام حول المسالة الدین�ة فإنهما تختلفان في تفاصیلها وفي الدین�ة، فالأولى مسلمة والثان�ة مس�ح�ة.  

أنه  بی      للإ�مان على  ینظر  لكنه  �ا�  یؤمن  الذي  الثاني،  الصوت  "ج�م"  والدة  "لمین" و"جنّات"  �مثل  نما 

مسألة شخص�ة. فلمین لم �حاول أبدا خلال الروا�ة أن �غیر من موقف "ج�م" حول الله والدین لم �حاول أن 

النار، وجنات المسلمة الروحان�ة التي  �قنعها لما �عتقد أنه حق، رغم أنه �صرح �إ�مانه �ا� والدین والجنة و 

قوله:   في  �ما وصفها جهاد  العادات  في  لذة  امرأة طی�ة  «تجد  نور،  من  مخلوقة  فكانت  جنات  حبیبتي  أما 

وروحان�ة تجد لذة في الصلاة وحرمان نفسها من أش�اء خدمة � والإنسان، تحس �معاناة الآخر�ن على نحو  

م من اتفاق جنات ولمین في الموقف العام إلا أنه هناك فاصلا بینهما، .  �الرغ2»مفرطـ، تحمل قلب قد�سة

فجنات مؤمنة وملتزمة تحمل قلب قد�سة، تعبر عن صوت المؤمن الصالح والملتزم �ما یؤمن �ه. �المقابل  

لمسلماته.   المخالف  العاصي  المؤمن،  صوت  بذلك  ل�مثل  والرذیلة  المعاصي  وحل  في  �غرق  "لمین"  فإن 

لأخلاق�ة عند "لمین" مسألة اجتماع�ة ثقاف�ة أولا ودین�ة ثان�ا، فهو �شرب الخمر و�زني و�رى نفسه  فالمسألة ا

علاقتها   من  موقفا  یبدي  ولم  الدین،  �سبب  الشرب  أو  التدخین  من  "ج�م"  منع  أن  �حاول  لم  لكنه  مذنب، 

مسائل: علاقة "جهاد"   الحم�م�ة مع صد�قتها آشلي. لكنه ابدى موقفا سلب�ا �شكل معلن وواضحا من ثلاثة

و"ج�م"، وعلاقة "آشلي" وأخیها، لأن المسألة عنده ثقاف�ة فهو �عتبر الشذوذ انحرافا أخلاق�ا لا �مكن السماح  

�ه ولا یبرر �اعت�ار الانتماء الدیني للإنسان، وهذا �عود للبیئة الثقاف�ة والتي تر�ى فیها التي تقدم الرجل دائما  
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فك�ف �قبل تحت أي ظرف �ان أن یتحول الحامي إلى هاتك وهذا ما جعله أ�ضا  بوصفه حام�ا لأخته وأمه،  

أمام   "هنا  یبدي موقفا واضحا من طلب "ج�م" لس�جارة في مكان عام وسأل:  لوالدها. �ذلك  �عذر قتل ج�م 

 هؤلاء؟"، فهو لم �ستهجن تدخینها بل فكر في الموقف الاجتماعي.  

�عتبر الإلحاد نفسه دینا، فهو لا یرى أن مسالة الإ�مان أو الإلحاد  أما "جهاد" هو صوت الملحد الذي       

هي مسالة شخص�ة �ختارها الإنسان عن وعي وقناعة، بل یرى أن الإ�مان حماقة لا بد للإلحاد أن �قارعها، 

فهو یبذل �ل ما في وسعه ل�شكل عقل "ج�م" على مقاس أفكاره ومعتقداته هو. لكن من جهة أخرى نجده  

ف�قول:    یتناقض  هذا  رأ�ه  بدین  «مع  الارت�اط  نفسي  على  أفرض  أن  دون  من  وأحببته،  �ا�  آمنت  لطالما 

 فهو مؤمن على طر�قته الخاصة ولا یلتزم �أي دین معین.   1» معین

، أي أنها لا 2»لم أؤمن ولم ألحد «تمثل ال�طلة "ج�م" الصوت اللا أدري، حول مسألة الإ�مان تقول:  

إلى   یتوصل  أن  للسائل  �مكن  والدین، سؤال عبثي لا  تعتبر سؤال: الله  إنها  المسألة،  ت�حث أصلا في هذه 

ل�س   حسبها  فالإنسان  و�التالي  عنه،  مقنعة  امتلاك  «إجا�ة  من  یتمكن  لم  إذا  حاسما  �كون  أن  على  مجبرا 

لذلك تحاول أن تغیر من قناعات المؤمنین    ، فهي ترى أن الإ�مان والإلحاد مواقف شخص�ة،3» أجو�ة مقنعة

حولها، وحین عرفت أن لمین مقتنع بوجود الله والدین لم تناقشه في ذلك، الموضع الوحید الذي ناقشت ف�ه  

شخصا في موقفه من الدین هو موقفها مع والدها، ولم تناقشه لتقنعه هو أو تغیر موقفه، بل �ان نقاشها له  

المقاومة،   أشكال  من  علیها،  شكلا  قناعاته  فرض  في  الاستمرار  من  والدها  تمنع  أن  خلاله  من  حاولت 

 وتصو�رها لها على أنها قناعاتها واخت�اراتها الشخص�ة. 
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 : تعدد الإیدیولوج�ات حول المسألة الوطن�ة الس�اس�ة والهو�ات�ة 2.3

المسأ     حول  الإیدیولوج�ات  متعدد  ال�عد  إلى  روایتها،  شخوص  طر�ق  عن  الكات�ة  الوطن�ة تتطرق  لة 

الس�اس�ة والهو�ات�ة، وقد ظهر هذا خلال حدیث "ج�م" عن المسألة الأماز�غ�ة والتمثیل الهو�اتي للأماز�غ في 

الجزائر خلال مرحلة الثمانینات، وما خلفته من صراع وانقسام حول مسألة الهو�ة والعر�ة والدین. �ما ظهر 

 ینات والعشر�ة السوداء التي راح ضحیتها والده. �شكل لمحة عابرة خلال حدیث "لمین" عن فترة التسع 

 : تعدد الأصوات الأیدیولوج�ة حول المسالة الأماز�غ�ة 1.2.3

لمین   "ج�م"  ق�ائل�ة،  «تسأل  أنني  �ما  أكثر  أو لأحدد سؤالي  الأماز�غ،  تعرف عن  ماذا  �صراحة  قلي 

، هكذا یبدأ حوار الأفكار والإیدیولوج�ات في روا�ة "ج�م"، ف�قول  1» ك�ف تبدو لك الق�ائل، وما انط�اعك عنها 

الق�ائل مختلفون عن غیرهم من الأماز�غ، امم... إذا قلت لي ذلك الرجل ق�ائلي، فس�حضر ب�الي أنه  «لمین:  

غیر متدین، یت�اهى �شرب الشراب و�فطار رمضان علنا، وس�خاطبني �اللغة الفرنس�ة بدلا من العر��ة حقدا 

ن غیر متدینین، �حار�ون  ی، هكذا یبدي "لمین" موقفه من الق�ائل فهو یراهم انفصالی 2» !على �ل ما هو عر�ي

تقول:   فإن ج�م  �المقابل  ما هو عر�ي.  العرب وعلى �ل  �كن على  «العر��ة حقدا على  لم  هذا  أن حقدهم 

ف�ة ولغو�ة وحیدة للجزائر، وان  �هو�ة ثقا  1949العر��ة �لغة، بل �ان على النظام الذي فرضها فرضا، منذ  

إقصائهم   على  بل  الإسلام  على  �كن  لم  عام  «حقدهم  أن    1949في  على  یر�ز  الحاج  مصالي  ...كان 

. یرى  3» الجزائر بلد عر�ي مسلم فقط، متجاهلا أن الجزائر في البدء �انت أماز�غ�ة قبل الفتوحات الإسلام�ة 

العنصري الذي �سعى لتفك�ك وحدة الأمة، لذي �ستحق �ل ما لمین في الق�ائل الإنسان المتمرد والمتطرف و 
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، �المقابل ترى  1» تأذوا أكثر من غیرهم، لأنهم تمردوا أكثر من غیرهم« حل �ه من القتل والتنكیل والأذى فهم  

في  �ختزلوا  لأن  ورفضهم  طالهم،  الذي  والإقصاء  والتهم�ش  الظلم  على  ثاروا  وشجعان  أ�طالا  "ج�م"  فیهم 

، وهي 2» لا �مكنك أن تصف شع�ا �له �العر�ي المسلم، وهناك ف�ه من ل�س عر�ي ول�س مسلم«  الأخر، إذ 

تعتبر تمردهم الذي تعترف وتعتز �ه ، لأنهم تمردوا للمطال�ة �حقوقهم وحق تمثیلهم الثقافي والهو�اتي في هذا 

، 3» ترى في تمردهم شجاعة لا مثیل ها في المطال�ة �حقوقهم « الوطن الواحد، �انتمائهم المختلف فقالت أنها:  

ع الخاص،  �صوته  �عبر  الروا�ة  �طلي  من  �ل  فإن  المسألة  وهكذا  هذه  یتعلق  ومتفرد  خاص  موقف  ن 

 إیدیولوج�ة وس�اس�ة والثقاف�ة وهو�ات�ة عامة. 

 تعدد الأصوات الأیدیولوج�ة حول العشر�ة السوداء. 2.2.3

�حكي لمین عن الانقسام الس�اسي للجزائر وهو �حدث "ج�م" عن قتل والده، ولا یبدي أي موقف حتى 

خلال سنواتها الدام�ة. عشرة سنوات �املة من الحرب الأهل�ة،    أنت لم تع�شي في الجزائر«من القتلة ف�قول:  

یتوقف لمین عن إبداء موقف خاص �ه، و�صف ما    .4» نزفنا فیها دماءنا حتى ما عندنا نعرف من �قتل من 

لا   وانه  الأهل�ة  الحرب  خلال  في  أحدث  التعدد  هذا  و�بدي  �حصل،  ماذا  ال�قین  وجه  على  �فهم  �ان  حد 

الجم حول  هي:  المواقف  مختصرة  واحدة  �ع�ارة  الجزائر  في  المسلحة  فكرهم  «اعات  یتبنى  ممن  ستجدین 

. فهناك موقف 5�سمیهم مجاهدین، والآخرون الذین یرون في تمردهم عنفا وتطرفا �سمونهم ب�ساطة إرهابیین" 

 فكري و�یدیولوجي حولهم موقف أنصارهم �قابل موقف خصومهم. 
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ها حول  والعابر  القصیر  الحدیث  بین  خلال  الثلاثي  الصراع  مسألة  الإیدیولوجیتین(  المسألتین  تین 

الأماز�ع، والنظام الذي جر إل�ه العرب جرا على اعت�ار أن النظام اختزل الهو�ة الجزائر�ة فیهم وحدهم فجلب 

مواقف الروا�ة   لهم عداء الأماز�غ الق�ائل خصوصا. ومسألة الحرب الأهل�ة بین الدولة والإسلامیین)، لم تكن 

واضحة، فقد �انت تطرح الأسئلة أكثر مما تقدم أجو�ة، وهذا ینطبق أ�ضا على المسألة الدین�ة، وهي تضعنا  

أمام عالم تتقابل ف�ه الآراء دون أن تتلامس. فالمواقف في الروا�ة لا تحاجج �عضها إنما تكتفي �طرح نفسها  

أمام سؤال نفسه  القارئ  �جد  ما،  مسألة  موقف جدید حول  والإنسان،    و�لما طرح  العالم  �مس علاقة  جدید 

 �الوعي الذاتي.  

 تعدد الأصوات من خلال التعدد الزمكاني(الكرونوطو�ي):  .4

هذا المجتمع الذي نحاك�ه من خلال التمثل اللغوي للتصور الذهني عن الواقع، لا یتم إدراكه إلا في  

علاقته   الكرونوطو�ي  � إطار  �قدمه   (Chronotopique)الفضاء  �ما  �حیل  بتلك    الذي  �اختین"  "م�خائیل 

یتكون من الزمان والمكان  « العلاقة العضو�ة القائمة بین الزمان والمكان بوصفهما إطار لكل فعل. إنه فضاء  

 ) فالكرونو  تامة،  وحدة  (   )CHRONOفي  حین  في  الزمن،  هذا TOPSهو  و�تسم  المكان،  على  �حیل   (

العضوي  والتداخل  والتناسق  الكرونوطو�ي1»�الوحدة  التحلیل  أن  أي  بین   ،  القائمة  العلاقة  �التحلیل  یتناول 

الزمكان   �اعت�ار  الروائي،  الحدث  في  تأثیرها  ومدى  والمكان�ة،  الزمن�ة  أساس�ا  «المؤشرات  إجرائ�ا  مفهوما 

ومهما من أجل استكشاف أغوار النص الإبداعي، والتوقف عند بن�ات هذا الفضاء المر�ب والموحد، ورصد  

. ذلك أن هذه البن�ة هي بن�ة دائمة التحق في �ل عمل أدبي، إذ أن  2» لاتهمختلف بن�اته، ...واستكشاف دلا
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أول وأهم وظ�فة للزمان والمكان هي: تحدید إطار الحدث الروائي فحتى تلك الأعمال التي لا �حدد السارد  

 فهي غال�ا تظهر فیها لمحات هذا الإطار �سبب ارت�اط الأفعال والأحداث �ه. 

 : تحدید الإطار الزمكاني للروا�ة 1.4

تحدد "سارة النمس" منذ بدا�ة الروا�ة حتى نهایتها الإطار الزمكاني للرو�ة الذي توضحه شیئا فشیئا،         

لنا:   �قول  و"لمین"  وهران  مدینة  في  أننا  نعرف  الروا�ة  بدا�ة  وهران« ففي  مدینة  في  �لها  ح�اتي  ، 1» عشت 

توفي والدي حینما  «ي الزمن الحاضر، هذا الزمن الذي یتضح حین �قول لنا  ونعرف من ص�غة المتكلم أننا ف

، وتتحرك الروا�ة �لها في إطار زماني واحد �متد من الثمانینات، 2» 1994كان عمري س�ع سنوات في شتاء  

و�تم   الحكي.  لحظة  الآن،  لحظة  النص هي  المهینة على  الوحیدة  اللحظة  ت�قى  لكن  الحاضر،  الزمن  حتى 

جاع الإطار الزمني السابق عن هذه اللحظة من خلال الذاكرة والأثر، فكل من "ج�م" و"لمین" �سترجعان  استر 

أزمنة ماض�ة تنتمي لهذه الفترة وتتصل بهما، �شكل م�اشر �ما في حدیث "لمین" و"ج�م" عن مولدهما وعن  

الثمانینات   م�اشر. �ما في حدیث ج�م عن جزائر  �شكل غیر  أو  والدیهما  بها صلة  وفات  تر�طها  لم  التي 

 م�اشرة إلا صلتها �المسألة الهو�ة الأماز�غ�ة. 

بینما تجري أحداث الروا�ة من حیث المكان في ثلاثة أمكنة هي: الأمكنة التي ترت�ط �كل من "لمین  

ر�ة وج�م" وهي ثلاثة أمكنة، اثنین منها داخل الجزائر، أولهما مكان ممتنع عن التحدید تمثله: الحافلة المتح

بین وهران وتمنراست، فالحافلة مكان مغلق لان ال�طل لا �ملك سلطة مغادرتها قبل أن �صل إلى وجهته، 

لكنها أ�ضا مكان مفتوح لأنها متحر�ة والموقع الجغرافي للحدث في تغیر مستمر، و�التالي فهي مكان مفتوح  

الثاني لا �شكل إطارا للأحدا المكان  الوقت، لكن هذا  نفس  الثاني  ومغلق في  بل إطارا لحكیها. والمكان  ث 
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هذان   و�عتبر  بیتها،  في  "ج�م"  �وخ  وهو  ومغلق  ثابت  فهو  الثالث  وأما  وهران،  مدینة  وهو  ومفتوح  ثابت 

 الأخیران مكاني أحداث لا حكي. 

القسم الثاني من أمكنة الروا�ة هي الأمكنة المرت�طة �ج�م، وهي أحداث، لكن یتم استحضارها �ما      

ن طر�ق ذاكرة "ج�م" و�لما حكت لنا عن حادثة تتعلق �ح�اتها، حددت لنا مكان حدوثها �شكل عام  الزمن ع

"لمین: وهي مكان واحد هو مدینة   الخاصة ب  الثالث من الأمكنة هو الأمكنة  غال�ا، و�دقة أح�انا. والقسم 

م "ج�م"  م�اشر، ف  غیر  أو  م�اشر  �شكل  الأماكن  بهذه  الروا�ة  �طلا  و�رت�ط  تر�طها علاقة  وهران  لا  ثلا: 

م�اشرة �جزائر الثمانینات لأنها لم تكن قد ولدت �عد، لكنها ترت�ط بها �شكل غیر م�اشر عبر علاقة والدها  

 بها. 

ما �عنینا من مختلف أزمنة وأمكنة الروا�ة هي: تلك الأمكنة التي نستط�ع أن نعتبرها شخص�ات، لا    

حیث   من  بل  محددة،  هیئة  تأخذ  أنها  حیث  الأزمة  من  تلك  أي  مختلف،  التعبیر عن صوت  على  قدرتها 

أصواتا   تخلق  التي  روحها  اختلاف  من خلال  الأفكار،  المواقف  في  تقابلا  ما  �طر�قة  تخلق  التي  والأمكنة 

 مختلفة. 

 تعدد الأصوات من خلال تعدد الأزمنة:   2.4

ما   هو  ،و  تغیرها  و  الأزمنة  تعدد  الأصوات من خلال  في  التعدد  ج�م حین �ظهر   موقف    یوضحه 

تدخن أمام الناس في مقهى محطة البنز�ن جنوب الجزائر فمقابل جزائر هذا الزمن الذي تستط�ع ف�ه امرأة أن  

تخرج من وهران إلى تمنراست �مفردها، وتدخن أمام الناس في قر�ة محافظة في أقصى الجنوب، وهي تتسكع  

ا التسعینات وسنوات  لنا جزائر  "لمین" �سبمع شاب غر�ب، تظهر  والد  فیها  قتل  التي �لف  س�جارة    ب لدم، 

ذهب أبي لاستخراج وثائق تلزمه من هناك (�قصد �قوله هناك قر�تهم في ت�ارت)، أنهى  «حیث �قول لمین:  

أشغاله نهارا وسهر برفقة صدیق له في س�ارة مطفأة الأضواء...، �ان صد�قه �شرب عبوة بیرة، وأبي یدخل 
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رجال ملتحین �شهرون أسلحتهم. ...أقسم لهم الصدیق �أنه لن �ضع في فمه قطرة سجائره، ...ظهر أر�عة  

خمر �عد الیوم، ...سخنوا �و�ا من الز�ت وصبوه في فمه، ثم بتروا أصا�ع أبي قبل أن یبدأوا بذ�حه �منشار  

ا  . هذه هي المفارقة التي �عبر1» فصل رأسه عن جسده لجزائر  بها الزمن عن لحظتین مت�اینتین في تار�خ 

 جزائر الأمن، وجزائر الإرهاب. 

التي   الثمانینات،  بین جزائر  السلطة  مواقف  تعدد  فتظهر من خلال  الثان�ة  المفارقة  تمنع  «أما  كانت 

على العائلات الأماز�غ�ة أن تطلق أسماء غیر عر��ة على موالیدها الجدد،.. النقاش في المقاهي بلغتهم.. 

. وجزائر الآن،  2» ت، فقط لأن مخبرا شك في موضوع لم یتمكن من فهمهلأنهم قد یتعرضون لحملات اعتقالا

ترسم اللغة الأماز�غ�ة �لغة رسم�ة وحسب، بل أتاحت لهاذین الشابین مناقشة مثل هذه القضا�ا، في    التي لم 

 مكان عام، واتهام النظام �التفر�ق بین الإخوة العرب والأماز�غ �ما تفعل "ج�م". 

في   الزمن  �سهم  نسقا  و�ما  بوصفه  النظام  وأصوات،  و�یدیولوج�ات  وتوجهات  مواقف  في  تعدد  خلق 

سلطو�ا فإنه �سهم �ذلك في خلق هذا التعدد من خلال تغیره لقناعات الأفراد هذا التغیر الذي نلاحظه، من 

 خلال التغیر في موقف �ل من "جهاد" من المسالة الدین�ة وتحوله من اللادین�ة إلى الإلحاد.

 تعدد الأصوات من خلال تعدد الأمكنة.   3.4

وفي طب�عتهم   الأفراد  وتصورات  وأراء  مواقف  في  یؤثر  التي  المؤثر  دور  یلعب  المكان  أن  سلفا  نعلم 

السلو��ة، و �عبر عن الصوت الخاص �ه، عن طر�ق ما �حدث من تغیر في قاطن�ه، �ما نشاهد في التغیر  

أة مختلفة...، قصت شعرها... قصته حتى غطى أذنیها  امر «الذي حدث على ج�م في تر��ا حیث أص�حت  

إنها  أجمل...،  تبدو  إنها   ... الخضراو�ن،  وعینیها  الفاتحة  �شرتها  یناب  اشقر  ذهبي  بلون  وص�غته  �قلیل، 
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�حیو�ة... أكبر،  بثقة  تقول:  1»تسیر  التغیر  هذا  سر  عن  "لمین"  �سألها  وحین  وجدت « ،  أخیرا  أنني  السر 

وجدت ج�م فیبیت مدیها بتر��ا الاستقرار والأمن، اللذان افتقدتهما،    2»من ال�حث...  نفسي �عد رحلة طو�لة

یذ�رها بوالدها وعلاقتها معه و�قتلها    فهي لم تعد هار�ة لا من الناس ولا من الذ�ر�ات فلا یوجد في تر��ا ما

یتطفل   هناك من  أنه  تشعر  تعد  لم  فهي  و�حترم عالمها،  �منحها حر�تها  "المدیر" زوجها  أن  علیها  له، �ما 

 و�راقبها في �ل شيء �ما �انت تشعر مع "جهاد" و"لمین". 

یرت�ط صوت المكان �ك�ف�ة تبني ووصف الشخص�ة له و ��ف�ة تعبیرها عنه، فكما نلاحظ في وصف  

إن �ان �ستطع ز�ارتها حیث ستق�م فأجابت �لا  «  ج�م للقر�ة التي ستق�م بها في تمنراست وقد سألها "لمین

و  قر�ة صغیرة  أن إنها  أر�د  لا  عنها.  أعرفه  ما  هذا  عامة،  حدائق  ولا  مختلطة  مقاهي  فیها  ل�س  محافظة، 

. لنضع هذا الصوت الذي أفصحت عنه "ج�م" مقابل الصوت الذي أفصح عنه  3» أضایق من س�ستض�فونني

�ار�س   ب، وما انتشر بین جیرانهم فيوالدها. �عد أن تدخلت جارتهم المس�ح�ة لتصحح العلاقة بین الابنة والأ

ف�قول:   بوالدها،  التي سر�تها صد�قتها  عن علاقتها  اللائكیون تشر�وا ط�اع  «من شائعات  الفرنسیون  حتى 

شيء في  علیهم  �ختلفون  لا  وأص�حوا  قدمت  4» العرب،  قد  تمنراست،  في  الصغیرة  القر�ة  أن  هنا  نلاحظ   ،

ولا �أي شكل من أشكال العلاقات غیر  نفسها لج�م منذ البدا�ة، �قر�ة محافظة وملتزمة لا تسمح �الاختلاط  

عنه   عبرت  التي  الصوت  هذا  ج�م  احترمت  وقد  والمرأة،  الرجل  بین  العائلة،  إطار  عن  الخارجة  الشرع�ة، 

 المدینة (المكان)، من خلال رفضها لز�ارة لمین لها.
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بدت غر��ة،  لقد عبر جهاد عن فرنسا �أنها بلد أورو�ي لائكي متحرر، یتقبل �ل أشكال العلاقات مهما 

فالقضا�ا الأخلاق�ة والدین�ة ف�ه تعتبر مسائل شخص�ة مفصولة عن الدولة وعن �ل أشكال السلطة الس�اس�ة  

والاجتماع�ة، وحین بدأ الناس الحدیث والتلم�ح والثرثرة عن علاقته الشاذة واللاأخلاق�ة �ابنته، عبرت فرنسا  

ف�ظهر هنا ��ف �ختلف صوت فرنسا �بن�ة س�اس�ة، عن صوتها �بن�ة اجتماع�ة    عن نفسها �صوت آخر.

تقبل شذوذ جهاد،   التي  العلمان�ة،  الس�اس�ة  الدولة  فیها صوتین مت�اینین، هما صوت  یتجاور  مس�ح�ة، هنا 

ع  وصوت الجماهیر العامة المس�ح�ة، التي �مجرد أن انتشرت الشائعة حول تلك العلاقة الجنس�ة التي تجم 

بین والد وابنته، حتى أبدت استهجانها لها. ل�قرر "جهاد" مغادرة هذا المكان نحو مكان أخر، یتصوره مختلفا  

 عن فرنسا وأكثر تحررا ولائك�ة، على مستوى جماهیره وهو لندن.  

هكذا فإن الزمكان �ما �متلكه من سلطة التغیر والتحو�ل �خلق تعددا في الأصوات، هذا التعدد الذي لا  

ستط�ع أن نراه على مستوى الواقع م�اشرة، ولكننا نراه واضحا أشد الوضوح على مستوى الواقع الروائي، لما ن

ووضعها   المكان�ة،  والبیئات  الزمن�ة،  للحظات  لمختلف  استحضار  من  والإبداع�ة  الفن�ة  الممارسة  تستط�عه 

الأمس   بذلك صراع  لتخلق  السردي،  النص  مستوى  على  ال�عض  �عضها  الهنا  �جوار  والغد، وصراع  والیوم 

والهناك. هذا ما یهتم �ه التحلیل الكرونوطو�ي في الروا�ة المتعددة الأصوات، على مستوى المنجز الأدبي، إذ 

تنظر لكل مكون سردي، من شأنه أن �عبر عن الصراع والت�این والتعدد في الآراء والأفكار والإیدیولوج�ات  

 شخص�ة أو صوت روائي.
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 صوات من خلال تعدد اللغات والأسالیب. تعدد الأ .5

�التهجین،   التعبیر�ة،  الأسالیب  عدید  تستعمل  الأصوات  متعددة  الروا�ة  ان  السابق  الفصل  في  ذ�رنا 

المواقف،  أو  الحكي  وتداخل  أشكاله،  �مختلف  والحوار  الأسالیب)،  (محاكاة  والأسل�ة  النصوص،  وتداخل 

التعبیر�ة، لترسم عالمها الخاص، وتظهر تنوعها على    والمحاكاة �مختلف أشكالها، ... وغیرها من الوسائل 

مستوى الشخص�ات، وما تعبر عنه هذه الشخص�ات من تصورات ومواقف ورؤ�ة للعالم. ونسعى خلال هذا  

وهندمة  الروائي  عالمها  لتأثیث  النمس"،  "سارة  تستعملها  التي  التعبیر�ة  الأسالیب  تلك  عن  الكشف  العنصر 

 �ة "ج�م.  شخص�اتها في روا

 تعدد الأصوات من خلال التهجین: 1.5

�شیر مصطلح التهجین إلى التنوع المتداخل للغة، أي حضور أكثر من لغة في ذات اللحظة التعبیر�ة،  

�قوله:   �عرفه  الذي  �اختین"  إلى "مخائیل  داخل ملفوظ واحد، « و�رجع هذا  لغتین اجتماعیتین  المزج بین  هو 

، هذا التعر�ف 1» مفصولین �حق�ة زمن�ة، أو �فارق اجتماعي، أو بهما معاوهو أ�ضا التقاء وعیین لسانیین  

�قدم لنا معنى التهجین بوصفه ازدواج�ة لغو�ة تحظر في الخطاب، �حیث تعبر �ل لغة عن صوتها الخاص  

أي عن انتمائها الاجتماعي في إطار تلك العلاقة الت�ادل�ة بن البیئة الاجتماع�ة واللغة، اللتان تخلق إحداهما  

 الأخرى.  
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 اللغوي: تعدد الأصوات من خلال التهجین  1.1.5

واللغة  الفصحى  العر��ة  اللغة  بین  المزج  طر�ق  عن  ج�م  روا�ة  في  اللغوي  التهجین  الكات�ة  تستعمل 

الفرنس�ة، و�ین اللغة العر��ة الفصحى واللغة الأماز�غ�ة. حیث یتجلى المزج بین العر��ة والفرنس�ة من خلال  

حتى تعتذر عن عدم ردها عل�ه حین سلم    حدیث "ج�م" مع "لمین" �عد أن قال: أنه لن یرجع إلیها مفكرتها

فتقول:   منها،  سقطت  التي  المفكرة  إلیها  یرد  أن  غیر  یر�د  �كن  لم  انه  رغم  مرة،  أول    Je suis«علیها 

tellement désolée monsieur «1  من أكثر  في  "ج�م"  �لام  في  الفرنس�ة  للغة  الحضور  هذا  و�تكرر   ،

وعاشت أغلب ح�اتها هناك، و�قدم "لمین" تفسیرا لاستخدامها موقف، و�رجع ذلك إلى �ونها ولدت في فرنسا  

�قول:   وهو  اللغة  على  «لهذه  المجتمع  من  الأخرى  الط�قة  إلى  انتمائها  على  دلیل  الفرنس�ة  �اللغة  اعتذارها 

لغة،   �أكثر من  و�تحدثون  یدرسون في مدارس خاصة  المتواضعة.. هم هكذا معظمهم،  الرغم من ملا�سها 

، تفند الروا�ة هذا التصور الذي 2» اللغة الفرنس�ة هي لغتهم المفضلة اللغة التي یتنفسون و�تعاملون بهاولكن  

بون  «�حمله لمین عن هذه الشا�ة التي تحدثه �اللغة الفرنس�ة، فهي تستخدمها فقط في تعابیر �س�طة �قولها  

لمین �عبر  3» وي  هذا  لمین  لكن موقف  تقول: تص�ح على خیرـ  أن  الناس ممن لا    بدل  أغلب  عن موقف 

�ستعمل في حدیثه لغة أخرى غیر اللغة العامة لكلامهم بها، ومن ارت�اط اللغة الفرنس�ة في التصور الذهني  

 لدي الجزائر�ین، �الط�قة الغن�ة والمثقفة. 
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اللغة العر��ة الفصحى واللغة الأماز�غ�ة" فقد ظهر في موضع واحد في الروا�ة، حی ن  أما المزج بین 

�قولان:   جداها  "ج�م"  للبیت «تسمع  أتى  جهاد  أي:  ساخّام،  یوساد  هو  1» جهاد  هنا  الأماز�غ�ة  وحضور   ،

حضور ط�عي جدا، ذلك أن المتكلمین بها هما ش�خان ق�ائل�ان في مدینة �جا�ة، وهذه هي اللغة التي تعبر  

الذي لا �عرف الأ للمین  م�اشرة  الجملة  "ج�م"  ترجمت  وقد  المستعملة في  امعنهما وترسمهما،  فاللغة  ز�غ�ة، 

 الع�ارة تعبر تماما عن مستخدمیها. 

 تعدد الأصوات من خلال التهجین اللهجي. 2.1.5

بنفس   �لها  تتعلق  لكنها  للروا�ة،  مواضع  عدة  في  والعام�ة،  الفصحى  العر��ة  بین  الروائ�ة  تمزج 

هي و  له:    الشخص�ة  تقول  فنراها  "لمین"،  والدة  ...«"كلثوم"  ولیدي  نشوفك   توحشتك  من�غ�ش  مات�ك�ش، 

قلة حضورها في الحوار فلمین یتحدث عنها    ، و�ثیرا ما تتحدث والدة لمین �العام�ة في الروا�ة، رغم2» ت�كي 

�الفصحى، وحین ینقل إلینا �لامها حرف�ا، فإنه �ستعمل اللغة العام�ة �ما فعل وهو �حكي عن �سره لذراع  

لنا   �عط�ك الرهج، على ح�ة  «خشونة المرأة الجزائر�ة وهي تقول:  أخته "اكرام" من أجل ح�ة �عك، فصور 

 ، وأغلب الكلام �العام�ة في الروا�ة متعلق بها. 3» كاتو �سرت ذراع ختك

واستعمال العام�ة �النس�ة لها لوالدة لمین له ما یبرره على مستوى ال�عد الصوتي للروا�ة، فهي: امرأة 

الكلمة   �عطها  لم  لمین  أن  �ما  �شأنها،  الطب�عي  الأمر  هو  العام�ة  اللهجة  واستعمال  الجزائر�ین  عوام  من 

ما نراها في مشهد �سره لذراع إكرام، لتنطق بلهجتها إلا لتعبر عن انفعالات المرأة الجزائر�ة، في الغضب �
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انفعالات   یبرز  أن  "لمین"  السارد  فیها  �حتاج  انفعال�ة  لحظات  وهذه  تعانقه،  وهي  نراها  �ما  الحب  وفي 

 الشخص�ة من خلال صوتها الحق�قي. 

دفن   خلال  المقبرة،  عن  إ�عاده  حاولوا  عندما  �ام  الأول  �الروا�ة،  موضعین  في  �العام�ة  جهاد  تكلم 

أنا ندفن مرتي، یهدر معا�ا واحد  «وقد أتى إلیها ثملا، وطفق �سب الله والدین، و�تكلم �كل �لمة بذیئة  زوجته  

، وأما الثاني فیتعلق بذلك الحوار بینه و�ین ابنته "ج�م" التي تر�ها لستة أشهر عند والد�ه �عد 1» نبول عل�ه

ا�اك؟ ما توحشتن�ش؟، عانقته �اك�ة وقلت ما تسلم�ش على �«موت زوجته، واختفى تماما وحین عاد خاطبها، 

معا�ا ند�ك  نول�ش؟ جیت  ما  �فاش  وقال:  واحتضنني،  عانقني  تول�ش.  ما  تتحدث): حسبتك  هنا  2» (ج�م   .

انفعالات   تصو�ر  عن  للحكي  الرسم�ة  اللغة  فیها  تعجز  انفعال�ة،  بلحظة  العام�ة  استعمال  یرت�ط  أ�ضا 

فنرى "جهاد" في الصورة الأولى �عبر عن صوت   لغضب عند الفقد.الشخص�ة، وما �عتر�ها من حالة الحزن وا

الرجل الجزائري الغیر متدین، والذي لم تستطع لا ثقافته ولا سفره وغر�ته وذها�ه للخارج أن �غیرا من سلو�ه  

  العن�ف إذا ما غضب، اهتاج فاستعمل العام�ة وعام�ة الشارع تحیدا التي �ثیرا ما نسمعها في شجارات الشارع 

 �ص�غ متعددة، �ل یوم.  فجهاد هنا هو صورة عن الجزائري الغاضب. 

"ج�م"،  عبرت  لقد  ا�جابي،  انفعال  �ان  و�ن  انفعال�ة،  لحظة  أ�ضا  فاللحظة  الثان�ة،  الصورة  في  أما 

ال�اقیین في   والأثر  الحنین  ذلك  أول مرة، عن  تماما �ما حصل  الحوار معه  و�عادة  لجهاد  الكلمة  �إعطائها 

لك العناق الأول والأخیر، البريء والطاهر والأبوي الذي حصلت عل�ه من والدها، فهو لم �عانقها  نفسها لذ 

قبل ذلك أبدا لأنه �ان رافضا لوجودها وعاجزا عن الشعور بها، وعانقها �عد ذلك �ثیرا لكنه لم �كن �عانق ف�ه  

ناق هو الشيء الوحید الحق�قي والجمیل "ج�م" ابنته، بل �ان �عانق فیها "ج�م" المرأة وجنات المیتة. ذلك الع
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الذي حصلت عل�ه من والدها، وهو فقط ما �قي لها منه �عد قتلها له، و�ل ذ�ر�اتها عنه منذ ر�بت معه 

 الطائرة نحو �ار�س، فك�ف لا تستعید "ج�م" ذلك العناق �ما �ان و�ما تود لو أنه استمر. 

 : تعدد الأصوات من خلال الحوار�ة 2.5

روا�ة حوار�ة على مستوى الشكل، والغا�ة، ولا �شترط في الحوار عموما    تعددة الأصوات متعد الروا�ة  

وجود صراع وتدافع بین الآراء داخل النص �شكل واضح، و�نما �كفیها أن تتجاور وحسب، لكي تتحاور داخل 

 وعي القارئ، �ما �حر�ه التعدد الفكري، وما �ستدع�ه من تساؤل. 

كذلك حوار�ة النصوص، التي تقوم على علاقات التفاعل النصي بین نص أدبي ما والنصوص السا�قة  

من   السا�قة  النصوص  من  �ستعیر  فهو  منها،  و�ستعیر  �عیرها  بها،  و�تأثر  فیها  یؤثر  ��ف  عل�ة  واللاحقة 

ي القارئ بها  وهو  خلال استدعاء الكاتب لتلك النصوص وتوظ�فها في نصه، و�عیرها من خلال تأثیره في وع

 �ستعملها وفق س�اقاته الخاصة، و�ما یتماشى مع أ�طاله.  

 : تعدد الأصوات من خلال الحوار الخالص 1.2.5

،  200تأخذ روا�ة ج�م في نصفها الأول نمطا حوار�ا خاصا نوعاما، فهي من البدا�ة وحتى الصفحة   

�أخذ طا�ع الحوار من حیث الشكل اللغوي  حدیث یدور بین شخصیتین هما "لمین" وج�م"، لكن هذا الحوار لا  

التي �طرحانها لأنها حوادث  المسائل  یتناقشان حول  البوح، فهما لا  یه�من عل�ه هو طا�ع  فالذي  نادرا،  إلا 

شخص�ة عاشاها، و�عترفان بها ل�عضهما ال�عض، ففي �ل مرة طرف �كلم الأخر عن نفسه والآخر مجرد 

في   �ظهر  بینهما  الحوار  لكن  والأخلاق�ة متلقي،  الفكر�ة  والمواقف  الآراء  عن  التعبیر  خلال  قلیلة  لحظات 

أبرزها ت�این موقف ج�م و    ف�ظهر في عدة مواضع من الروا�ة ترت�ط �لها �التعبیر عن مواقف فكر�ة محددة

الحوار حول المسألة الق�ائل�ة، حیث عبر �ل من ج�م ولمین عن مواقف مت�اینة، فلمین �ان ینظر    لمین هو

متمردون وعنصر�ون، ...یرغبون �الانفصال عن الجزائرـ وهذه فكرة لا �مكن أن �قبلها  «الق�ائل على أنهم  إلى
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�ا إلهي أنت لا تعرف �م ق�ائل�ا مات و�م ق�ائل�ا تم تعذی�ه في السجن فقط �ي �عترفوا  «، فردت ج�م:  1»أحد 

لة عن الق�ائل، لأنكم صدقتم ما عرضته  �ه ولا یز�فوا هو�ته. أنت مثل �ل العرب...، لد�كم معلومات مضل

لكن    ،  وهنا یبدو الت�این والصراع بین الموقفین واضح،2» شاشات التلفز�ون واكتفیتم �ما لقنكم إیها النظام علنا 

انفعال "ج�م" �سبب موقفه الذي عبر عنه من الق�ائل ل�عودا   ینهي لمین النقاش عند هذا الحد قبل أن یتطور

البدا�ة    للاعترافات.�عدها   في  دائما  تنقطع  �انت  بل  الشخص�ات  بین  الحوارات  أبدا  وتتصاعد  تتطور  لم 

وتموت، لأن الروا�ة لم تناقش أي فكرة رغم أنها طرحت العدید من الأفكار المت�اینة. فخلق بذلك شكل أخر  

المسافة بین مختلف الآراء  من الحوار، إنه الحوار الغیر م�اشر الذي تخلقه علاقة التجاور المحافظة على  

تهادن   أنها  فرغم  معلن،  �شكل  تتصادم  أن  دون  النص،  فضاء  في  تس�ح  التي  والأیدیولوج�ات  والتصورات 

 �عضها ال�عض في الواقع النصي، فإنها تبدأ �السجال والتعارض والتدافع �مجرد أن �قرأ القارئ النص،  

 : تعدد الأصوات من خلال التناص 2.2.5

فقیرة من حیث الاستحضار العددي للنصوص الأخرى، لكنها تعوض عن هذا الفقر تأتي روا�ة "ج�م"   

أر�عة   الروا�ة  استحضرت  فقد  المستحضرة،  للنصوص  والمعبر  الجمیل  وأولها�التنوع  هو صوت   نصوص، 

تا قلبي یرتاح/ �ا ر�ت منرجع نتلاقى    من یوم تغر�نا وقلبي بیلم جراح/ �ار�تنا بتخلص هالغر�ة«فیروز تغني  

الكانت مشتاقة لا تحن ولا تغار الدار/ وقلوب  بینا  ذلك 3»وتفرح  ل�عبر عن  ، جاء هذا الصوت من فیروز 

حنینهما للدار، عما �حمله قلبیهما من التعب والحزن وقد    "، عنالتعب الذي تع�شه شخصیتا "ج�م" و"لمین

 ا. تفاعلت ج�م مع هذا المقطع بدموعه
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بیوتها، والذي   أكثر من  یتداول في شوارعها  "لمین" مثلا شعب�ا جزائر�ا،  وفي موضع آخر استحضر 

، �عبر عن هذا المثل عن علاقته بوردة التي لم یتر�ها حتى منحته القبلة  »1لي ذاق البنة ما یتهنى«�قول  

لذي رغم اعترافه �أنه على خطأ  وأخذ �ل شيء �عدها، ثم ألقى بها إلى الموت. هنا یتحدث المثل عنه، هو ا

لا �ستط�ع أن یتغیر، بل �صر على تكرار أفعاله �شرب الخمر والزنا و�فعل �ل شيء �حجة �انه لا �ستحق  

 غفر الله له فلن �غفر لنفسه.    المغفرة وأنه حتى لو

خلال حكمه عن قتل ج�م    من روا�ة الجر�مة والعقاب،  2» راسكولنكوف«كما استحضر لمین شخص�ة  

تعبر   الشخص�ة  لكن  والسرقة،  للقتل  راسكولنكوف  القاس�ة  الظروف  دفعت  �ما  تماما  عا�شته،  وعما  لوالدها 

عنهما معا، في تمثیلها للإنسان المنقسم عن نفسه بین صورة الطیب والشر�ر وتعبر عن "جهاد" �ذلك بنفس 

الفرار من جر�متها التي لا تخاف  لا وهي  إالطر�قة فالشخص�ات الثلاث تعاني نفس معاناة "راسكولینكوف"،  

 الناس فیها بل تخاف نفسها، الهروب من صوت الضمیر.

، الذي �حكي قصة رجل  بیتر بیرج�ستحضر "جهاد" أ�ضا في رسائله فیلم "هانكوك" للمخرج الأمر�كي  

نهما إذا  �طلان خارقان للطب�عة، �إمكانهما فعل الكثیر لأجل هذا الكو�ب، ولكن ل�س وهما معا، لأ « وامرأة  

،و�درك ال�طل أنها ستموت إن �قي �قر�ها، ف�قرر التخلي عنها لكي تع�ش، فیرحل  3» اجتمعا تضعف قدرتهما

ابنته   لیرحل عن  �ستعد  الفلم وهو  الذي عبر عنه  الدرامي  الصوت  هذا  للح�اة، �ستحضر جهاد  وتعود هي 

قتله ج�م. المفارقة التي تقدمها الروا�ة أن لیتعافى �ل منهما �عیدا عن الآخر. لكن ج�م ترسله للموت قبل أن ت
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أمن�ة جهاد الأخیرة في أن تتعافى ج�م وتع�ش قد تحققت �عد موته، والموت شكل من أشكال الرحیل، هو 

 ألطفها وأقواها وأصدقها ر�ما. 
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للكات�ة الجزائر�ة  في روا�ة  جمال�ات تعدد الأصوات حاولنا من خلال هذه الدراسة الوقوف عند   : ج�م 

النمس ما  التي  و ،  سارة  إلى  وعالمه  التفت  ذاته  مع  وصراعات  نفس�ة  أزمات  من  الجزائري  الإنسان  �عان�ه 

 . والآخر�ن

ج�م" لتصف لنا التمزق الداخلي الذي �ع�شه الفرد الجزائري وهو �قف في بلد متخلف بین  جاءت "ولقد  

ق�متها  ق�م موروثة لم تستطع أن تحافظ على ث�اتها �فعل تحولها لمجرد قواعد موروثة تكرر دون فهم الأفراد ل

الفعل�ة في خلق هو�ته وتمایزه ومن انمساخه في الآخر المختلف، و�ین ق�م وافدة من هذا الآخر الذي �سدل  

 .على نفسه ستر الحضارة والتقدم المادي الخاوي من المعنى

 تنتهي دراستنا هذه لجملة من النتائج التي �مكن أن نلخصها في النقاط التال�ة:

 . عددة الأصوات وتعدد روادهاتعددت اتجاهات الروا�ة مت •

الآداب  • الكتا�ة  أنماط  مجاراة  على  الجزائري  المبدع  وقدرة  الجزائر�ة،  الروائ�ة  التجر�ة  تثمین 

 .العالم�ة

أنه ل�س له أن  قررت  و   ألغت سارة نمس من خلال ج�م حق الإنسان في الحكم على الإنسان •

تقر�ر   أسهل  فما  و�لا  بلواه،  البلوى في  ذي  أسهل  یلوم  تكون في حقنا، وما  الأحكام حین لا 

 .النداء �الفضیلة بلسان لم �عرف فتنة الرذیلة.

التعد�ة للروا�ة، ومثل صورة لحقائق محتملة   • �اعت�ارها تمثل  عبر عنوان الروا�ة عن الطب�عة 

جم�عا صورة لحقائق محتملة، فتخلق بذلك موقفها الإیدیولوجي الخاص بها والقائم على التعدد 

راء، ومذاهب وأفكار، والانتفاع  آاعي إلى إمعان النظر في �ل ما أنتجه العقل الإنساني من  الد 

 . منها جم�عا ما وسعنا الانتفاع �ه
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 تعددت الأصوات في روا�ة ج�م فانقسمت إلى:   •

نسوي  صوتا    :صوت  مثلن  اللواتي  لمین  ووالدة  وهند  جنات  وأصوات  ج�م،  ال�طلة  في صوت  تمثل 

تناقضان هما صوت وردة حبی�ة لمین التي أحبته وتر�ها ونار�مان حبیبته الثان�ة التي أغوته  واحدا، وصوتان م

 ولعبت عل�ه ثم تر�ته. 

وصوت ذ�وري: طغى ف�ه صوتان مت�اینان هما صوت لمین وصوت جهاد فكلاهما �ان صادقا متدینا  

مشابها  ج�م له حیث بدا  مؤمنا وانقلب إلى عاص، إضافة إلى صوت المدیر الذي ظهر خلال وصف لمین و 

 لج�م فهو �عرف ماذا یر�د وأین ومتى و��ف. 

تسعى الروا�ة متعددة الأصوات لحمل القارئ على التأمل في ال�طل من خلال تأمله في ذاته،  •

 �ق�ع في وعي القارئ لیتأمل في القارئ.  تخیلام ثم تقلب اللع�ة لتجعل ال�طل ��انا 

المتكلمین وحسب، فقد عبرت �ل شخص�ة   • تعدد  الرؤى لا  تعدد  الروائي ولید  تعدد الصوت 

ج�م روا�ة  في  و   رئ�س�ة  من صوت،  �أكثر  نفسها  مثل أ عن  الذي  لمین  هذا  عن  مثال  قوى 

صوت المؤمن والمذنب الذي لن �غفر لنفسه ما افقترفه، وجهاد التائه بین جنات التي ماتت  

شخص تنتحل  التي  ابنته  أخرى  �وج�م  وتارة  لهذا  �خضع  تارة  فكان  المتوفاة  والدتها  ؤنب یة 

 و�عاتب نفسه 

روا�ة حیث تجسدت في مواجهة الإسلامیین النظام خلال العشر�ة تعددت الایدیولوج�ات في ال •

في   والق�ائل  العامة،  وسط  تدخن  ج�م  رؤ�ته  عند  قتل  الذي  والده  لمین  تذ�ر  فقد  السوداء 

 مواجهة العرو�ة عند مناقشة ج�م ولمین حول المسألة الهو�ات�ة والأماز�غ�ة.

ن الأولى ع�ارة عن لحظة ت�این في  من خلال تعدد الأزمنة في مفارقتیظهر تعدد الأصوات   •

تار�خ الجزائر"جزائر الأمن" و "جزائر الإرهاب"، أما الثان�ة تظهر من خلال تعدد المواقف بین  

 "جزائر الثمانینات" و "جزائر الآن". 
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�ك�ف�ة   • المكان  خلال  یرت�ط  من  هذا  وظهر  عنه،  تعبیرها  و��ف�ة  له  الشخص�ة  وسط  تبني 

ستق�م فیها بتمنراست ومن تصو�ر جهاد لفرنسا �أنها بلد أورو�ي لائكي  وصف ج�م لقر�ة التي  

 متحرر.

تحتوي الروا�ة على تهجین لغوي حیث تحدثت ج�م �اللغة الفرنس�ة في �عض المواضع، وآخر   •

 . �اللغة العام�ة وجدة ج�م �الأماز�غ�ة د لهجي تمثل في تحدث والدة لمین وجها

على مستوى الشكل، لكن ندرت فیها الحوارات الخالصة   تعد الروا�ة متعددة الأصوات حوا�ة •

حیث ه�من على حواراتها طا�ع البوح لا المناقشة وت�ادل الآراء، �ما ظهر التناص في �عض  

 المواضع في الروا�ة مثل أغن�ة فیروز. 

الروا�ة  ثراء روا�ة ج�م �الأصوات الروائ�ة المتعددة والمت�اینة التي تجسد صراع الانسان، فقد �ثرت في  

العدید من التقابلات والت�اینات، لكن لم نستطع معرفة الصورة الحق�ق�ة أو أین �كمن الحق. وهذا عزز في  

القارئ شعورا عم�قا �عدم أهلیته لتبین الحكم، فالكات�ة تقف وقفة محایدة، تسمح فیها للشخص�ة �التعبیر عن  

 نفسها وعن العالم �ما تراه.  

تظمی في  النمس  سارة  متماسك  نجحت  بناء  في  الصوتي  التعدد  مقومات  من  العدید  ج�م  روایتها  ن 

الغا�ة من الروا�ة هي الحث على التساؤل والكشف عن حیرة الإنسان، وتعل�م القارئ الانتفاع  الأر�ان، و�انت  

 من تجارب الآخر�ن سواء أكانوا شخوصا واقعیین أو افتراضیین، دون أن �منح لنفسه سلطة إصدار الأحكام.  
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إمام،   .1 السید  تر:  السرد�ات،  قاموس  برنس،  القاهرة مصر،  1طجیرارد  والمعلومات،  للنشر  بیروت   ،

2003. 

 . 2020لبنان،   –، دار الآداب، بیروت 2سارة النمس، روا�ة "ج�م"، ط  .2
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 . 1986، دار تو�قال المغرب، 1م�خائیل �اختین، المار�س�ة والفلسفة واللغة، تر: محمد ال�كري، ط .6

ط .7 التكر�تي،  نص�ف  جمیل  تر:  دوستو�فسكي،  شعر�ة  �اختین،  للنشر،  1م�خائیل  تو�قال  دار   ،
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مجلة فصول، الهیئة المصر�ة    ثیدور أدونو، وضع�ة السارد في الروا�ة المعاصرة، تر: محمد برادة، .1
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ط  .2 الكرونوطو��ة،  المقار�ة  ضوء  في  الع�اسي  الشعر  حمداوي،  النشر  1جمیل  للط�ع  الر�ف  دار   ،

 . 2019والتوز�ع، المغرب، 

الكرونوطو��ة .3 المقارنة  حمداوي،  والتطبیق    جمیل  النظر�ة  مخلوفي –بین  لأحمد  العلم  جبل  روا�ة 
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 .2011، ش�كة الألو�ة، 1جمیل حمداوي، مستجدات النقد الروائي، ط .4

ان�ة، الدار منشورات دراسات س�م�ائ�ة أدب�ة لس ،1ط حمید لحمیداني: أسلو��ة الروا�ة (مدخل نظري)، .5
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 ، 1النقد والإیدیولوج�ا (من سوسیولوج�ا الروا�ة إلى سوسیولوج�ا النص الروائي)، ط  ،حمید لحمیداني .6
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 :المواقع الالكترون�ة 

 

ش�كة  .1 والنصوص،  والملفظات  الطا�ات  تحلیل  في  البول�فون�ة  المقار�ات  أنواع  حمداوي،  جمیل 

 ، على 2015الألو�ة،

   www.alukah.netالرا�ط:   

لأدب�ة واللغو�ة، ت.ن:  او�ة  لحمید لحمیداني والصورة الروائ�ة البول�فون�ة، ش�كة الأ،  جمیل حمداوي  .2

ت.ع:  13/12/2013 سا:  11-05-2022،  را�ط 04:04،   ،  

re_languagewww.alukah.net/literatu  . 

حمداوي،   .3 البول�فون�ةجمیل  المقار�ات  ش�كة    أنواع  والخطا�ات،  والنصوص  الملفوظات  تحلیل  في 

 https://www.alukah.net ، الرا�ط:2022-06-05، ت.ع: 2015-10-15الألو�ة، ت.ن: 

الجزائر�ة سارة النمس تقرأ  -سل�مان ز�ن الدین: ج�م روا�ة لشخصین في رحلة انفصام داخل القطار،   .4

 ، على الرا�ط:   22:24، سا:  2020. ینایر 20، موقع: اندبندنت عر��ة،  -الماضي في مرآة الواقع

https://www.independentarabia.com/node/87986 

 �اللغة الفرنس�ة  .ب

 

1. Dictionnaire ACHETE : livre 2015,58 rue jean bleuzen,  

CS70007,92178VANVESCEDEX . 

2. Petit Larousse : librairie Larousse, 17 rue de Montparnasse, paris, 

édition :1986,en France

http://www.alukah.net/
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 الصفحة الفهرس 

   وعرفانشكر 

   اهداء

 أ مقدمة  

 .ومقوماتهاتعدد الأصوات الروائ�ة: مفهومها، روادها الفصل الأول: 

 4 . مفهوم تعدد الأصوات "البول�فون�ا" .1

 4 . معنى تعدد الأصوات "البول�فون�ا" من الناح�ة اللغو�ة 1

 6 . مفهوم تعدد الأصوات "البول�فون�ا" من الناح�ة الاصطلاح�ة 2.1

 10 موقف النقاد من تعدد�ة الأصوات. .2

 10 عند الغرب  1.2

 10 . عند م�خائیل �اختین 1.1.2

 15 عند میلان �وندیرا.   2.1.2

 19 عند العرب.  2.2

 19 عند حمید لحمیداني.  1.2.2

 21 عند محمد برادة. 2.2.2

 26 . مقومات تعدد الأصوات الروائ�ة .3

 26 . تعدد الأصوات (البول�فون�ا) من خلال ال�عد الحواري  1.3

 27 . الحوار الخالص  1.1.3

 28 .التهجین 2.1.3
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 29 .الأسل�ة 2.1.3

 30 ) من خلال ال�عد الفني.  تعدد الأصوات (البول�فون�ا 2.3

 31 .تعدد الشخص�ات 1.2.3

 32  .تعدد الإیدیولوج�ات 2.2.3

 40  .تعدد أنماط الوعي/ الرؤى  3.2.3

 42 ي.  زمكانالأصوات (البول�فون�ا) من خلال ال�عد ال 3.3

 الفصل الثاني: مظاهر التعدد الصوتي في روا�ة ج�م. 

 47 والغلاف.قراءة في تعدد�ة الأصوات من خلال العنوان  .1

 48 من خلال العنوان "ج�م". 1.1

 52 من خلال الغلاف.  2.2

 54 .تعدد الأصوات من خلال الشخص�ات .2

 55  .الصوت النسوي  1.2

 55   .صوت ال�طلة ج�م 1.1.2

 57 . صوت واحد وثلاث صور 2.1.2

 59   .الصوت ونق�ضه 3.1.2

 61 الصوت الذ�وري.  2.2

 62  .لمین وجهاد صوتان مت�اینان 1.2.2

 65 .صوت المدیر 2.2.2

 66 .الأصوات عند الشخص�ة الواحدةتعدد  3.2
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 69 القارئ وشخص�ات روا�ة "ج�م". 4.2

 71 .تعدد الأصوات من خلال تعدد المنظورات والإیدیولوج�ات 3

 72 تعدد المواقف الإیدیولوج�ة حول المسألة الدین�ة والأخلاق�ة.  1.3

 75 تعدد الإیدیولوج�ات حول المسألة الوطن�ة الس�اس�ة والهو�ات�ة.   2.3

 75 .تعدد الأصوات الأیدولوج�ة حول المسألة الأماز�غ�ة 1.2.3

 76 .تعدد الأصوات الأیدولوج�ة حول العشر�ة السوداء 2.2.3

 77 .(الكرونوطو�ي) تعدد الأصوات من خلال التعدد الزمكاني 4

 78 للروا�ة.  تحدید الإطار الزمكاني 1.4

 79 . تعدد الأصوات من خلال تعدد الأزمنة 2.4

 80 تعدد الأصوات من خلال تعدد الأمكنة.  3.4

 83 تعدد الأصوات من خلال تعدد اللغات والأسالیب.  .5

 83 تعدد الأصوات من خلال التهجین. 1.5

 84 .من خلال التهجین اللغوي  1.1.5

 85  . من خلال التهجین اللهجي 2.1.5

 87 . الحوار�ةتعدد الاصوات من  2.5

 87   .تعدد الاصوات من خلال الحوار الخالص 1.2.5

 88   .تعدد الاصوات من خلال التناص 2.2.5

 91 .الخاتمة

 95 . المصادر والمراجعقائمة 
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