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  هداءلإا
ا خذت لي من حنايا ضلوعها سريراتّ تي الأولى من عالمها، ثمتي التقطت ذرالّ ىإل

ا قبل مهاديقبل سريري و من أحشائها مهاد )يأم.(  

  ).أبي(ني و يفتيني في أمري نيا ليقويغ من الدالذي نفسي فداء له بقدر ما تبلّ ىإل

  .شمعة البيت طارقلى ◌ٕ لهام ،أسماء ،العارم ا◌ٕ لى أخواتي ا◌ٕ ا

  ي فاطمة و سميةتين لم تنجبهما أملى الأختين اللّ◌ٕ لى من تركتا بصمة في حياتي ا◌ٕ ا

لى صديقاتي و رفيقاتي راضية ،هجيرة، وداد، أحلام، رانية، الهام، فاتن، حنان، ◌ٕ ا

  .سيا ،عائشةآمان ، ي◌ٕ كنزة، صونيا، ا

أهدي ثمرة جهدي  ،هؤلاءلى كل ◌ٕ قلبي ا مو لم ينساه ذكر اسمهلى كل من نسيت ◌ٕ ا

 .المتواضع

 

 

 

 

 

  



 مقدمة

 

 

     صوص تحليلًلى تحليل النُّراسات الحديثة إتسعى الدا علميا موضوعيا عن ا بعيد
تي هي فرع من فروع ة الّسلوبيراسة الأراسات نجد الدومن هذه الدّ الانطباعيةات الذَّ
ّأسلوبية لقصيدة دراسة "هذا الأساس اخترنا موضوع بحثنا سانيات الحديثة وعلى الل

مطر  لأحمد "القدس بين يدي.  

عجابنا بقصيدة لأسباب من بينها إما يعود نَّا إعشوائي يأتيفاخترنا لهذا البحث لم     
"الِّ" القدس بين يديتي تتحدث عن القضيتي حازت ة الِّة الفلسطينيّة لامساحة شعري 

  .عري ولافتاتهيستهان في ديوانه  الشِّ

تي نرى ة نفسها والِّسلوبيلأراسة االدلى هذا البحث هو أهم سبب دفعنا إ ولعلَّ    
رف حو والصنّلص من جوانب عديدة كالى النَّق إها دراسة شاملة تتطرّنَّفيها أ

  .لالةالدالعروض وكذا و والبلاغة

ة ذلك سلوبيّراسة الأنسب للده  الألأنَّحليلي الوصفي وقد اعتمدنا على المنهج التَّ    
بسط وحدة في ض إلى أذ نجده يتعرّل في أعماقه إص ويتوغَّه يقوم بتحليل النَّنّأ

  .اتلى الكليتبدأ من الجزئيات لتصل إة سلوبيراسة الأص كالحرف والصوت فالدالنَّ

    المدخل مفهوم الأسلوب تناولنا في  :فصولا وثلاثة هذا البحث مدخلًن وقد تضم
  .ةسلوبيوالأ

العناصر ذي تناول جملة من والّالصوتي  في المستوى لل فتمثَّوا الفصل الأمأ    
  .والقافية والروي، والتكرار والتضمين كالوزن

والذي تناول لجملة من للقصيدة التركيبي ل في المستوى اني فتمثّا الفصل الثّمأ    
  .التأخير ظاهرة التقديم و تتمثل في معاني الحروف، والجملة وكذا الظواهر اللغوية

    د الفصل الثَّويتجسّلالي الَّالث في المستوى الدة ذي احتوى على عناصر مهم
  .ةلالية و الحقول الدورة الشعريغة والصل في اللَّتتمثَّ



 مقدمة

 

 

ولقد " احمد مطر" لأسلوبيةتي تعتبر حوصلة وخلاصة بحثنا كانت خاتمة الّ    
ة عمال الشعريالأ"ها همّعلى مجموعة من المصادر والمراجع أاعتمدنا في كل هذا 

  ".مطر لأحمد

    وختامالّ" يعقوب" ستاذ المشرفقدير إلى الأكر والتَّه بالشُّا نتوجّم يد ذي قد
  .البحث هذا المساعدة في انجاز
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     :ة سلوبيسلوب والأمفهوم الأ -1

  :سلوب مفهوم الأ -1.1

    علــى الــرســلوب جريــت علــى الأُ◌ٔ تــي اراســات الكثيــرة الِّغم مــن الد
ــ لاَّ◌ٕ ا ــاح انَّ ــل الب ــم يتوص ــون اه ل ــق  ◌ٕ ثون  والدارس ــف دقي ــى تعري ل
ــك ا ،ســلوبموحــد للأو ــذا  نّ◌ٔ ذل ــرالأه ــة  خي ــن حقب ــده م ــف تحدي يختل

  .)1(ىخر◌ٔ لى ا◌ٕ و من جهة نظر ا أخرىلى ◌ٕ ا زمنية

ــلوب ــ فالأس ــد ش ــالي المعن ــارل ب ــم الأؤس ــي لعل ــوس الحقيق ــلوب ه       س
ــائع التَّ «  ــدرس وق ــذي ي ــم ال ــر اللُّالعل ــنعبي ــوي م ــا  غ ــة محتواه ناحي

 ـ    ي التَّ◌ٔ العـاطفي ا  غـة  عورية مـن خـلال اللُّ  عبيـر عـن واقـع الحساسـية الشُّ
  .)2(»ةغة عبر هذه الحساسيّوواقع اللُّ

سـلوب عنـد شـارل بـالي لـه      الأ  نّ◌ٔ من خـلال هـذا القـول يتضـح ا         
ّضـح مـن خـلال مجموعـة     سـلوب عنـده يظهـر و يتّ   سـانيات فالأ علاقة بالل

فــي المســتمع و القــارئ ثيــرا ◌ٔ تــي تمــارس تــاســانية الّمــن الوحــدات اللّ
ــواء ــد س ــى ح ــرى ا ،عل ــالي ي ــائع التَّالأ نّ◌ٔ فب ــدرس وق ــلوب ي ــر س عبي

غــة ، عوري مــن خــلال اللُّالشُّــو غــوي مــن ناحيــة المحتــوى العــاطفي اللُّ
  .عوريةلغة من الحساسية الشُّكما يدرس واقع الُّ

ــاك عــدو    ــاريف للأهن ــاة تع ــذكر منه ــار الأ:ســلوب ن ــو اختي ســلوب ه
ــاء بحيــث ــد وانتق ــوم ال ــارات ة ســلوبيراســة الأِّتق بتتبــع مجموعــة الاختي

ــ جــل ملاحظــة أســلوبه◌ٔ ن مــن االخاصــة بمنشــئ معــيزه عــن الــذي يمي
ــئين، و ــة المنش ــاتير ا بقي ــرى ريف ــلط  الأ نّ◌ٔ ي ــاغطة تتس ــوة ض ــلوب ق س

ــق ا ــارئ عــن طري ــى الق ــلام و ◌ٕ عل ــلة الك ــار بعــض عناصــر سلس ظه

                                                           

1
  .  36، ص2007، ا�ردن، 1الرؤية والتطبيق، دار المسيرة للنشر والتوزيع، ط ا�سلوبيةالعدوس  أبويوسف    

2
  .17،ص18، القاھرة ، 1، دار الشروق طوإجراءاتهمبادئه  ا�سلوبص%ح فضل ، علم   
  . 37العدوس، المرجع السابق نص  أبويوسف  3
  



  مدخل

5 

 

يتوقـف مـن ملاحظـة مـا يتولـد       يـه لـى الانتبـاه لهـا و ف   ◌ٕ حمل القـارئ ا 
 ـ أيضـا سـلوب  الـنّص مـن رد الفعـل لـدى المتلقـي ،و يعـرف الأ      عن  ه انَّ

ة سـلوبي ◌ٔ ن كـل سـمة لغويـة تتضـمن فـي ذاتهـا قيمـة ا       ◌ٔ تضمين بمعنى ا
  وهذه   القيمـة قابلـة للتّغييـر بتغييـر البيئـة و الموقـف الّـذي تعبـر عنـه         

ّعرا على ا◌ٔ ف او ي3(انحراف و إضافة  هنَّيض(.  

  :مفهوم الأسلوبية -2.1

ــة الأ نّ◌ٕ ا     ــلوبيكلم ــن اس ــرن تُ◌ٔ ة لا يمك ــكلٍع ــ ف بش ــذا  رضٍم وه
تــي صــارت هــذه الكلمــة تطلــق لــى مــدى رحابــة الميــادين الِّ◌ٕ راجــع ا

ص غـوي لبنيـة الـنَّ   حليـل اللُّ تعنـي التَّ  أنهـا عليها، ومع هـذا يمكـن القـول    
ســانيات الحديثــة فــرع مــن اللّ أنهــاة ســلوبيومــن ثــم يمكــن تعريــف الأ

ــص لمخ ــيلات التّص ــة، أ  لتحل ــاليب الأدبي ــيلية للأس ــارات فص و الاختي
 ـ     غوية الِّاللُّ ياقات الأدبيـة وغيـر   تي يقـوم بهـا المتحـدثون والكتـاب فـي الس
  .)1( دبيةالأ

ــدد     ــميات  فتع ــلوبيةمس ــادة  الأس ــىزي ــلوب إل ــم   الأس ــد ل ــم جدي عل
الــنص فــي ثلاثــة  إلــى الأســلوبيةوتلخــص نظــرة  بعــد أصــولهتترســخ 

  :عناصر

ــر اللُّ .1 ــذِّالعنص ــوي ال ــغ ــالج نصوص ــت اللًي يع ــع ا قام ــة بوض غ
فرتهاش. 

غويــة المقــولات غيــر اللُّ إدخــالفعــي ويــتمخض عنــه العنصــر النَّ .2
ــي التَّ ــف التَّـ ـ ف ــارئ والموق ــالمؤلف والق ــل ك ــدف حلي اريخي وه
 .الرسالة

ــأ   .3 ــن ت ــف ع ــي ويكش ــالي الأدب ــر الجم ــنّالعنص ــى ثير ال ص عل
  .دبيين لهالأ ويمقفسير والتّالقارئ وعن التّ

                                                           

1
 2007،  ا�ردن، 1دار المسيرة للنشر والتوزيع، ط للرؤية والتطبيق، ا�سلوبية، العدوس أبويوسف : ينظر  
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  صوتيالمستوى ال

      عري عن غيره من الجوانب المميزة للإبداع الشِّ ِّالجانب الموسيقي من أهم يعد
ارئ و تجعله يقترب منها فهي تجذب القّ هالنصوص، بحيث تجلب الموسيقى انتبا

له من جانبين من  عمل شعري لا بدّ ا مع القصيدة، وأيي فتجعله متفاعلًالمتلقِّ
ة و يرى محمد الهادي اخلية و الموسيقى الدّالموسيقى الخارجيهما والموسيقى 

عر ما الشّعر، إنَّالطرابلسي في هذا المقام  أن الوزن و القافية ليسا كل موسيقى الشّ
ألوان من الموسيقى تعرض في حشوه، و شأن موسيقى الإطار تحتضن موسيقى 

لحان فالجانبان متلاحمان ف فيها الأغمة الواحدة تؤلّعر شأن النّالحشو في الشّ
ر فيهم وتشمل ين و تؤثّتي تجلب المتلقّمتكاتفان في إبراز موسيقى القصيدة الّ

الموسيقى الخارجيفعيلات و عددها و أثرها ة و القوافي و التّة الأوزان الشعري
تي تنبعث من ة فهي تلك الّا الموسيقى الداخليدوير، أمالموسيقي و جوانب أخرى كالتّ

تي تنبعث من صوت فس و الَّم بدراسة موسيقى النَّتهتَّورف و الكلمة و الجملة الح
ه الحرف و الكلمة و هي موسيقى عميقة تتفاعل مع الحرف في جهره و صمته و مد

ذي هو كرار الَّة التّاخلياعر كما تشتمل الموسيقى الدّلشَّل ةفسيكما تتناسب مع الحالة النّ
إبراز موسيقى النَّة كبيرة في على أهميّص الد1(ة اخلي(.  

1� ّو ة العنوانسميائي وتي في القصيدةدوره الص  

    لقد حظي العنوان في الدّل علاقةٌه يشكِّة باهتمام خاص باعتبار أنَّراسات الأسلوبي 
ّطبيعيها على الحقل ص، فهذه الأخيرة تنتمي كلَّة بين وحدات و مقاطع النَّة و منطقي

ّالدالقصيدة الّ .ئيسي وهو العنوانلالي الرة  ترفض تي بين أيدينا هي قصيدة حداثي
من  واة و لفهمها لا بدّل المعنى النّحول معنى واحد يشكّ ذي يلتفّائري الّكل الدالشّ

  .أو بين يديه" بين يدي"ا فلفظة ا فشيئًشيئً ،تفكيك شفرات العنوان، لتجاوز الغموض

ا في حضرته من و تعني أيضلسان العرب تعني قدامه في الزّو هذا ما جاء في 
تعني ما يحدث في القدس من ألوان الفساد و الانحراف " القدس بين يدي"فقصيدة 

                                                           

1
  262.، ص2007، ا�ردن،1يوسف أبو العدوس، ا�سلوبية والرؤية والتطبيق، دار المسيرة للنشر والتوزيع، ط  
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ذين داسوا ترابها سة قداسة الأنبياء الَّغيان في حضرة القدس هذه المدينة المقدّالطُّو
  .اهرالطّ

     ا أصوات العنوان قد كما نجد أيضّأدّت وظيفة الرة بط بين دلالة العنوان الرئيسي
اعر قد اعتمد على الشَّ عري فنجد أنّص الشَّة الموجودة في النَّلالة الفرعيّالدّو

ة ال و الباء وهي أصوات شديدة انفجاريديدة مثل حرف الدالأصوات المجهورة الشَّ
ا نجد توظيفه لأصوات مائعة وهي الأصوات الّو أيضّتي يصاحبها اتّب ساع أو تسر

                     : فس في موضع آخر مثلفي مجرى النّ

يتين و هذا ما ة المادّة و الفاعليعلى الشد دالاً ال مثلاًون فحرف الدصوتي الباء و النُّ
ا حرف الباء ة أمّة  و الشدسمان بالقوهما تتّالأيدي معروف أنّف" يدي" نجده في لفظة 

ة كما نجده في ة و الوسطيّلالة على البينيّللد" بين" فهو حرف بيني و نجده في لفظة 
سامه بصفة امع و هذا لاتّا في أذن السال كان أكثر وقفًولكن حرف الد" يدي" لفظة 

ها اسم جامدا لفظة  القدس فجاءت حروفها مجهورة لأنَّالجهر ، أم.  

ص فجاءت حروفه شديدة أن نستنتج علاقة أصوات العنوان بالنَّومن خلال هذا يمكن 
ّواعر و سخطه لالة على غضب الشّللدنًبعضها جاء ليلالة على أسفه و اعتذاره ا للد

  .من القدس

  :لوزنا �2

     نجد قصيدة بين وة لأي قصيدة للأوزان دور في إبراز الموسيقى الخارجي "يدي 
افية اعر على بحر من البحور الصالحر حيث اعتمد الشّ عرتنتمي إلى الشّ" القدس

بحر يسهل مستفعلن مستفعلن مستفعلن    زمفتاحه في أبحر الأرجاوبحر الرجز، و
ب من سببين خفيفين تي تتركَّالَّ" مستفعلن" ة فعيلة العروضيّينبني هذا البحر على التَّو

  .)0//0/0(/ل كما يليمثَّو وتد مجموع و  تُ

تي استعملها أحمد مطر في لافتاته الأولى عر الَّومن خلال دراستنا لبحور الشِّ    
اعر عليها قصائده، و هذا ما تي بنى الشّلاحظنا أن بحر الرجز هو أكثر البحور الّ

ا في الجدول الآتينجده في موضح :                              
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  )1(الجدول

  ةالمئويسبة النّ  عدد استعماله  البحر
  ٪ 45.09  23  الرجز
  ٪ 3.92  2  الهزج

  ٪ 3.92  2  متدارك+ كامل 
  ٪5.88  3  رجز+ هزج 
  ٪15.68  8  متدارك+ رجز
  ٪7.84  4  متدارك+ هزج 

  ٪1.96  1  هزج+ مجزوء 
  ٪3.92  2  متدارك+ متقارب 

  ٪1.96  1  متقارب
  ٪7.84  4  متقارب+ رجز

  ٪1.96  1  مجزوء+ متدارك 
حاف ا و اختصار، حيث يدخل الرجز من الزعر زحافًبحور الشّو الرجز هو أكثر 

                                                                                        : ثلاثة أنواع

 .)1(ينو هو الس اكن،اني السهو حذف الثّ : بنالخَ � 1.2

بشكل كبير و يظهر ذلك من تقطيع بعض  الخبنلت تفعيلات القصيدة زحاف وقد تخلّ
                                                             : الأبيات مثل

  نتملْك فَ /صن لُوقُأَ 

 //0/ /0   /  //0//0                                                                               

  فْتَملُعن   /   فْتَملُعن  

                                                           

  .71ص ،دت،والقافية، دار النهضة العربية،دط  عبد العزيز عتيق، علو العروض  1
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او أيض :  

بِ وراْفَر/ء لْ وبناْنَي  

//0//0// /0//0//0  

 فْتَملُعن/ فْتَملُعن  

  .)1(، وهو الفاء اكنابع السهو حذف الر : يالطَّ � 2.2

  : يلي ي في القصيدة ماومن أمثلة ورود زحاف الطَّ

قُ اْيدس اْي/ سييدتي/ معذتَرن         

/0/0//0 / /0///0//0///0  

 مفْتَسلُعن / متَسلُعن / متَسلُعن  

او أيض :  

سييدتأَ/ يحرجتني  

/0///0//0/0//0   

متَسلُعن / مفْتَسلُعن  

  

  

                                                           

  .71دط ،دت، ص والقافية، دار النهضة العربية، عبد العزيز عتيق، علم العروض  1
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  :المة و المزاحفة و المعلولةفعيلات السحساب نسبة التّ � 3.2

تقسيمها على عدد والمة و ذلك بضربها في مئة فعيلات السمن خلال حسابنا للتَّ    
 ًل نسبة ضئيلة في القصيدة مقارنةها تمثّفي القصيدة ككل فوجدنا أنَّفعيلات التَّ
  و المعلولة فعيلات المزاحفةبالتّ

  ٪19,60ل نسبة ها تمثّحيث نجد أنَّ

60,78لتفعيلات المزاحفة فتمثّ اأم٪  

  ٪19,60 فعيلات المعلولة نسبةلت التّفي حين مثّ

ت ة الجديدة أتاحالقصيدة الحديثة بنيتها العروضي تائج، نستنتج أنّالنّ من خلال هذهف
ذي يشاء ورة إلى الحد الّفي الصاعر أن يطيل في تركيب العبارة، و أن يسترسل للشَّ

  )1(بيت لنهاية كلّ صارمةٌ تي تضع خاتمةٌمن الأبيات من غير أن تحوجه القوافي الّ

ورود زحافات وعلل بشكل كبير و ملفت على مستوى القصيدة  أيضاً كما نلاحظ 
فعيلات المضطرب و المنفعل فانعكس هذا على مستوى التّ يعلى المحتوى الوجدان

عر عر القديم و هذا ما نادى به الشّدا على قوانين عمود الشّكل يعتبر تمرا الشّذهو
طر الشّالحر فالسفقة الشّعري يطول و يقصر بحسب الدتي يحياها المبدع ة الّعوري

حنية رجات اللّع الدفعيلات لخلق بناء متنولاعب على مستوى التّكما جاء هذا التّ
  .آلفرابط و التّخلق حالة من التّو

  القافية/3

بقوله  يفها الخليل ابن احمد الفراهدفق العلماء على تحديد القافية حيث عرّلم يتّ    
                          . )2( »وهي من أخر البيت إلى أول ساكن يليه مع المتحرك الذي قبل الساكن«

                                                           

  .361ص ،3003،ط للنشر والتوزيع، خليل،مدخل لدراسة الشعر العربي الحديث، دار المسيرة إبراهيم  1
  .195،ص1992، دار صادر، دط،13ابن منظور، لسان العرب،ج  2
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و ثعلب و قرطب يجعلان من حرف  »البيت أجمعآخر كلمة في «و يراها الأخفش 
الروي قافية و يرى بعضهم أن البيت هو القافية بل عد 1(ةبعضهم القصيدة قافي(.  

 القافية أصوات تتكرهي ةر في آخر البيت من القصيدة، فتعطي موسيقى شعري 
ة الّبمثابة الفواصل الموسيقيتي تطرق إذن السامع في فترة زمني2( » نةة معي(.   

القافية فمزج في القصيدة بين  اعر قد نوع فيالشّ فمن خلال هذه القصيدة نجد أن
القافية المقيدة و المطلقة بحيث جاءت القافية مطلقة إحدى عشر مرة أمدة ا المقي

ات في القصيدة وفي هذا الجدول سنبين نوع القافية في بعض فجاءت عشر مر
  الأبيات

 )2( جدول

    نوع القافية  البيت  

  مطلقة  1
  مقيدة  2
  مطلقة  3
  مقيدة  4
  مطلقة  5
  مطلقة  20

 

ّاعر قد وازن في هذه القصيدة بين القوافي المطلقة الشَّ من خلال الجدول نلاحظ أن
  .)3(»اكًها متحرتي ينتهي حرف روية الّالقافي « : وهي

تي ينتهي حرف الّ «: دة وهيوالقوافي المقيّ4(»اها ساكنًروي(  

                                                           

  .56،ص2004، 1ثويني حمد، ادم، علم العروض والقوافي،دار صفاء، ط  1
   1965،264، 3، طيالشعر العرب، موسيقى أنيس إبراهيم  2
3
  .231،ص1999، القاهرة، 5امين علي السيد، علم العروض والقافية، دار المعارف، ط  
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عر الحر حيث أتاحت بنية القصيدة وزيع في القوافي يعود إلى طبيعة الشّوهذا التّ
العروضيورة ة الجديدة للشعر أن يطيل في تركيب العبارة وأن يسترسل في الص

تي تضع خاتمة صارمة ذي يشاء من الأبيات من غير أن تحوجه القوافي الّالحد الّ
الابتداء من جديد وبفضل هذا الانقلاب في البناء  ف، ثمقّكل بيت للتو لنهاية

ذي يروق له العروضي للقصيدة استطاع أن ينوع في القوافي ويستهلك فيها المنهج الّ
ويخدم أغراضه ونشأ ما يعرف بالبيت المدو1(رةر والقصيدة المدو(.  

4/الروي:  

   عليه القصيدة وتنتسب  ذي تنبنيالحرف الّ «وي حرف من حروف القافية وهوالر
إليه، فيقال قصيدة رائية، أو دالية، أو سينيّلكلّ ة ويلتزم في آخر كل بيت منها، ولابد 

  .)2(»أو كثر من روي شعر قلَّ

ذي ون ،الَّالنُّ: ثلاثة أحرف وهي " القدس بين يدي" لقصيدته اعروقد اختار الشّ    
ّتكرر إحدى عشر مراء فقدا التَّة أم ّتكررت ثماني مرتين ومن أمثلة ات والهاء مر

  :ون ما يليحرف النُّ

  فليس لي يدان              

 : يلي مافياء وحرف التّ

             ّمعذرةً... دتيياقدس ياسي  

اء في معذرة إلى هاء سكت لأنَّلت التَّوِّوحة ، وحرف الهاء ماجاء في ها غير أصلي
  : قوله

  ملكهذي أالَّ كلُّ             

    
                                                                                                                                                                          

  .232نفسه ص  4
1
  .231،ص2003دار المسيرة،دط،لدراسة الشعر العربي الحديث،  إبراھيم خليل، مدخل  

  .37،ص1للنشر والتوزيع،ط وايقاع الشعر العربي، دار الفجر عبد الرحمان تبرماسين، العروض  2
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   أ اعرع الشَّنوفجاء حرف النُّ حمد مطر قصيدته بحرف الرويا وهو ون مجهور
  .)1( »وهي صفة تلحق بعض الأصوات « حرف من حروف الذلاقة

ة وسخطه على ة الفلسطينيّيّالقض اعر وحزنه وانفعاله إزاءعبير عن استنكار الشَّللتَّ
  .الزعماء و القادة 

هات وأوجاع وألم آلالة على اء والهاء مهموزين وهذا للدّحين جاء حرفا التّفي 
في طبيعة تكوينه وفيه  ةيونسم باللّح صوتي يتّعب الفلسطيني، فالهمس هو ملمالشَّ

  .املمح من الحزن أحيانً

   ضمينالتَّ/ 5

عر القديم ضمين في الشّا من عيوب القافية، فالتَّضمين عيباعتبر القدماء ظاهرة التّ   
ذي يليه بمعنى ينتهي الوزن ولا ينتهي معنى البيت، فهو تام من تعليق قافية البيت بالّ

الناحية العروضية ناقص من الناحيّة الدّ2(ةلالي.(  

ذي يليه بحيث لا يكتمل معنى البيت ضمين إذن هو تضمين بيت شعري للبيت الَّفالتَّ 
ّيلي ضمين في القصيدة ماأمثلة التَّاني ومن ل إلا بالبيت الثَّالأو :  

معذرةً...دتي يا قدس يا سي   

فليس لي يدان  

لي أسلحة  وليس  

وليس لي ميدان   

   ذي أملكه لسانالّ كلّ

  دتي أسعاره باهظةسيّ طق ياوالنّ

                                                           

1
  . 156، ص 1961اللغوية، مكتبة الانجلو المصرية، دط،  الأصوات،  أنيس إبراهيم 

 91، ص 3003،  1الشعر العربي، دار الفجر للنشر والتوزيع، ط وإيقاععبد الرحمان تبرماسين ، العروض   2
.  
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والموت بالمجان   

ّالمقطوعة الأولى كلّ نلاحظ أناحية ة من النَّها عبارة عن تضمين فالأبيات تام
العروضية، أمّا من الناحياعر من ضح اعتذار الشَّه لا يتَّلالية فهي ناقصة ذلك أنَّة الد

 ر اعتذاره لعدم  قدرته على الوقوف ضدّة فيفسّمن خلال الأبيات الموالي القدس، إلاَّ
   : ضمين في الأبيات التاليةمشروع تهويد القدس، وكذلك نجد التَّ

فالعمر سعر كواحدة لمة  

وليس لي عمران  

ا فيوأيض : 

  جنة جاءت إليك لِ

  تبيض لجنتين

ونجده أيضا في البيت السابع عشر في قولهادس عشر و الس :  

وبالرفاء والبنين  

  جانتكثر اللِّ
ه استطاع أن أنَّ ا من عيوب القافية عند القدماء إلاَّن كان يعتبر عيبإضمين وفالتَّ  

  .متماسكة ومتكاملة بين أجزاءهايجعل القصيدة 

6 /ّكرارالت:  

     كرار في أبسط مستوى من مستوياته بأن يأتي المتكلِّد مفهوم التِّيتحدّم بلفظ ثم 
ّيعيده، وهذا من شروط اتّحد الألفاظ والمعاني اني، فإن كان متَّل والثَّفاق المعنى الأو

ا حدفس، وكذلك إذا كان المعنى متَّوتقريره في النَّفالفائدة في إثباته، وتأكيد ذلك الأمر 
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لالة على المعنيين ا فالفائدة في الإتيان به للدّفقين والمعنى مختلفًفظين متَّوإن كان اللَّ
)1(المختلفين

.  

ا ل نظامكرارية في القصيدة الحديثة أصبحت تشكِّالبنية التِّ أنّومن هنا يمكن القول 
جربة ظام على أسس نابعة من صميم التَّالقصيدة، يقوم هذا النِّا داخل نظام خاص

ا مهما انطلق من ا شعريدي دورومستوى عمقها وثرائها وهذا يساعدنا على أن تؤَّ
لًأساس كونها مكم2(شكيلي العام للقصيدةا للكيان التَّا موسيقي(  

ّكرار وللتّة مستويات منها مستوى الحرف، ومستوى الكلمة، ومستوى الجملة عد  

  :مستوى الحرف � 1.6

كرار ذي يختص بالتّامت هو الَّوصائت، فالحرف الصالحرف نوعان صامت     
بحيث نجد له دورّسيج ق النَّا في بنية الكلمة والجملة والبيت، وتكرار الحرف يحق

الحروف والكلمة بحيث تتجاوب الأصوات اللُّوتي وذلك عن طريق جرس الصة غوي
ا، علوا وهبوطا وهذا يكسب القصيدة نغما وإيقاعا يتجاوب والحالة النفسية ولينً ةًشد

  .)3(للشاعر

  : كرار في القصيدة ما ورد في هذه الأبياتالتّ وع منومن أمثلة هذا النَّ

   معذرةً....دتي سي قدس يا يا             

             فليس لي يدان  

  وليس لي أسلحة              

             وليس لي ميدان   

   ذي أملكه لسانالّ كلُّ             

                                                           

، منشورات اتحاد الكتاب العرب، دط، الإيقاعيةمحمد صابر عبيد، القصيدة العربية بين البنية الدلالية والبنية   1
  . 182، ص  2001دت، 

2
  . 184نفسه، ص   

3
  .192،ص2003عبد الرحمان تبرماسين ، البنية ا3يقاعية للقصيدة المعاصرة في الجزائر، دار الفجر، دط،   
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ًّالحروف الأكثر تكرار نلاحظ في هذه الأبيات أنّاء، والاَّا هي اليين، و الميم م، والس
ّوي النُّإضافة إلى حرف الرّهذه الحروف هي حروف مجهورة  ون، بحيث نجد أن

ّأدى تكرارها في القصيدة نغمالنص ارئ مما يجعله يتفاعل مع ا يستشعره القَّا موسيقي
ّفتكرار حرف اليّذي يلازمه وأسفه على مدينته هر الَّمرجعه القَّ" يا"داء اء في أداة الن

  القدس

طق به وتيان عند النُّذي يهتز أو يتذبذب الوتران الصالّ «والحروف المجهورة هي 
ّأي أن وتيين يقترب أحدهما من الآخر من غير أن ينطبقا انطباقا تاما الوترين الص
ا ينتج ا منتظمان اهتزازن الهواء المندفع من الرئتين من المرور خلالهما فيهتزفيتمكَّ

  .)1(ى الجهرة تسمموسيقيّ عنه نغمةٌ

   : ا لحروف أخرى مثل الباء، والجيم في قولهتكرارالية في الأبيات التَّ كذلك نجد

             اءتْج لجنة  إليك  

             لجنتين  تبيض  

   سان بعد جولتين عن ثمانتفقِّ             

             فاء والبنين وبالر  

  جانتكثر اللّ             

ّاعر من على سخط الشَّ دلالةً ذي هو حرف انفجاريا الَّاء مثلًفتكرار حرف الب
تزيد  تي لاا الوعود الكاذبة والإنهزامات الَّتي لا تنتج إلَّام ومؤتمراتهم الَّضعف الحكَّ

  .ا إيلاماالجرح إلَّ

                                                           

  .91،ص1961الانجلو المصرية، دط،القاهرة، اللغوية، مكتبة الأصوات، أنيس إبراهيم  1
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فظة امتداد وتنامي للقصيدة في شكل ملحمي إن تكرار اللّ :مستوى الكلمة � 2.6
كرار في هذا رة والتّفظة المكرّانفعالي متصاعد نتيجة تكرار العنصر الواحد كاللَّ

  .)1(رها في البيتا صفة ثم يكرِّا وإما اسماعر بلفظة تكون إمّالمستوى أن يبدأ الشَّ

دتي كرار في القصيدة  ومن ذلك نجد كلمة يا سيّوع من التّاعر هذا النَّف الشَّوقد وظَّ
ّفيها المدينة الجريحة أن لا تنتظر الخير من  اعر يخاطب القدس يحثُّالشَّ ذلك أن

ّالزعماء ويتأسلم الحكَّمت المريب على ظُف ويعتذر عن الصّينام المستبد ّرت وتكر
ة من ة في البلدان العربيلالة على قمع الكلمة والرأي والحريوهي للدّ" كلمة"كلمة 

 : ي ما يليبقة الحاكمة ، كما نلاحظ تكرار كلمة لجنة فطرف الطَّ

  جاءت إليك لجنة              

  تبيض لجنتين             

اوأيض :  

  جانتكثر اللّ             

كرار لفظة لجنة هنا جاءت بصيغة المفرد ولجنتين الَّوتتي جان الّثنى واللّتي جاءت م
مها يقدتي وردت بصيغة الجمع دلالة على كثرة المؤتمرات الفاشلة والوعود الكاذبة الّ

  .ةقم الزعماء في كلّ

كما نجد أيضا لكلمة ا في هذا المستوى تكرار"ّاليةوهذا في الأبيات التَّ" دتيسي :  

             معذرةً...دتي ياقدس يا سي  

اوأيض :   

             دتيسي...  

                                                           

والتوزيع ، دط، الجزائر، الفجر للنشر  في الجزائر، دار المعاصرة ةيقاعيالإعبد الرحمان تبرماسين، البنية  1
  . 212، 211، ص 3003
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ا يستولي على أحاسيس القارئ وذائقته ا موسيقيعلى القصيدة نغم ىوهذا ما أضف
ّة من خلال تكراره لهذه الكلمةالشعري.  

  ).الوقف:(علامات التّرقيم -7

أي فهمه : دام وسكن ويقال وقف على الأمر: اوقف، يقف، وقوفً «: الوقف لغةً
  .)1( »ا بعدهامنعه عنه، والوقف قطع الكلمة عم: لع عليه، وعن الشّيءوتبينه واطَّ

هو برهة انقطاع عن مواصلة الكلام : ااصطلاحلانتهاء المعنى أو  افي القراءة، إم
جزء منه، وإمّارئ في مواصلة الكلام ويكون ذلك في نفس لم يسعف القّالتّ ا لأن

  عرالشِّ

 ّ2(عريبين شطري البيت، أو نهايته أو في نهاية المقطع الش(
.  

   ّبالفرح والألم  فالوقف ظاهرة فسيولوجية تصدر عن كائن يعي، ويفهم، ويحس
ّفيكون إما فاصلة أو نقطة أو بياضمز إلى فاصل نفسي وتركيبي في ا ووظيفة الر

  .)3(وقت واحد

عجب لت في التَّتي تمثَّاهرة الفيزيولوجية و الّفي قصيدته هذه الظَّ" أحمد مطر"ف وظَّ
ّابعونجدها في البيت الس  

            ّانو الموت بالمج!  

امن عشرفي البيت الثَّ اكما نجدها أيض :   

  !و يرتدي قميصه عثمان            

البيت الأخير ا فيو أيض  

                                                           

1
  .914، ص2002، بيروت، 39، دار المشرق، طوالأعلامالمنجد في اللغة   

، 2، مكتبة لبنان،طوالأدبمجدي وهبة وكامل المهندس، معجم المصطلحات العربية في اللغة   2
  .433،ص1974بيروت،

  .109للقصيدة العربية المعاصرة في الجزائر،ص الإيقاعيةعبد الرحمان تبرماسين، البنية   3
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             ّحي ّجانعلى الل!  

سبة للافتته الأولى فقد جاءت علامات ا بالنّالقدس أم سبة لقصيدة بين يديهذا بالنّ
اعر فكان يقاسيها الشّتي ة الّعوريجربة الشّعجب كثيفة في دلالة على عنف التّالتّ

الحدث المصوة رهيبة له، فكانت علامات التّر صدمة شعريا من عجب أبلغ تصوير
ة ة الفلسطينياعر إزاء القضيسبة للشّالكلام عن عمق المأساة و حجم المعانات بالنّ

  .ة ة للبلاد العربيالسياسيو

ف ه قد وظَّلأولى نجد أنَّعجب على مستوى لافتاته او من خلال إحصائنا لعلامات التَّ
  .علامة تعجب) 137(في قصائده مائة وسبعة وثلاثون 

ّف في قصيدته علامة الحذف أو مااعر قد وظّالشَّ كما نجد أن ى بالبياض و هذا يسم
  : اليةفي الأبيات التَّ

             معذرةً...دتي يا قدس يا سي  

ا فيو أيض :   

             ّدتيسي...  

ّفالبياض هنا هو حبكة فنيي لملء تي من أدوارها تحفيز المتلقّالّ ةة ذات غاية دلالي
الفراغ بما يلائمه من إدراكه للواقع و معرفته به فهو يعد ا لا ينفصل عن الكلام جزء  

ا باعتذارات مت هنا ناطقًمت فالصاعر يفتح المجال للقارئ لفك مغالق الصفالشّ
  .ي لما يحدث في الوطن العربي صدحيلته و عجزه عن التَّة اعر و قلّالشّ

 ّعلامة  ) 152(خمسون وف في لافتاته الأولى مائة و اثنان اعر قد وظَّالشَّ و نجد أن
 .حذف
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  :المستوى التركيبي

ركيز على وتفسير مدلولاتها بالتَّ غوية وتصنيفهاراكيب اللُّيهتم هذا المستوى بالتَّ    
مل الطويلة ص الجهل يغلب على النَّ :الفروق فيها لطرح مجموعة من الأسئلة مثل
رابط حوية في دراسة العلاقات والتَّة النَّالمركبة أو القصيرة، وهنا يأتي دور الأسلوبي

ّوابط التّركيبية المختلفة والانسجام الد1(اخلي في النّص وتماسكه عن طريق الر( .                     

  :معاني الحروف -1

ها تجر معاني الأفعال قبلها إلى أسماء لأنَّ يت حروف الجرمّس :حروف الجر �1.1
إن هذه الحروف تسمى حروف إضافة لأنّها تضيف معاني  «بعدها، يرى ابن يعيش

الأفعال قبلها إلى أسماء بعدها، وتسمى حروف الجر لأنّها تجر مابعدها من الأسماء 
ها تقع صفات لما قبلها من فات لأنَّأي تخفضها، وقد يسميها الكوفيون حروف الص

مل الخفض وإن اختلفت كرات، وهي متساوية في إيصال الأفعال إلى ما بعدها وعالنَّ
قوم فوضى  :هي فوضى في ذلك أي متساوية يقال :معانيها في أنفسها ولذلك قال 

 ).2(»أي متساوون لا رئيس لهم

    من،  إلى       :ا فيما يخص عددها وبيانها فالمشهور منها عشرون حرفا وهيأم
كي، الواو، التاء  م، ، اللاّى ، خلا، عدا، حاشا، في، عن، على، مذ، منذ، ربحتَّ

  .الكاف ، الباء، لعل، متى
المشهور من حروف الجر عشرون حرفا، سردنا ألفاظها، و يجدر بنا أن نشير و    

  إلى أمرين
أن كل حرف من هذه الحروف العشرين قد يتعدد معناه، وقد يشاركه غيره : أولهما

بعض حروف الجر يكثر استعمالها في الجر حتى  أن:في بعض المعاني، وثانيهما
  يكاد 

  .ام، عن، فيمن، إلى، على، اللَّ: يقتصر عليه مثل

                                                           

  . 145،ص 2002والتوزيع، دط، عمان، للنشر  لسني، دار كنديخليل في النقد والنقد الأ إبراهيم  1
  . 7، عالم الكتب بيروت، دط، لبنان، دت،ص8ابن يعيش، شرح المفصل، ج  2
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    الباء  اماللَّ: فها الشّاعر في هذه القصيدة نجدر الّتي وظَّومن بين حروف الج،
عن، ونبدأ الحديث عن معنى حرف اللام في القصيدة و الّتي نجدها ممثلة في  على،
 : ت الآتيةالأبيا

              فليس لي يدان  

  و ليس لي أسلحةٌ              

              لي ميدان و ليس  

ر، و يستعمل ــمياهر و الضّم الظَّحرف لجر الاســـ «هو:امللَّا � 1.1.1
أصلي1(»ا ا و زائد(      .  

  .وقد وردت مكسورة للمناسبة  

 .اهي الواقعة بين ذاتين و قد استعمل أصليو جاءت بمعنى الملك فلام الملك 

ر الاسم كون يجمبني على الس حرف جر « هيعرف الحرف إلى أنَّ :إلى � 2.1.1
 ).2(»و المبني اهر الظّ

  وكيدفي البيت الثالث عشر زائدة للتَّ" إلى"و قد جاءت 

  جاءت إليك لجنة              

ون بالميم فتدغم النُّ" ما"مير و قد تزاد الضر الظاهر و تج حرف جر:  عن � 3.1.1
  فأصلها عن ما قليل، و لها معان عديدة ) ا قليلعم(ولا يكفها عن العمل نحو 

ّا عن معناها في القصيدة فقد جاءت للمجاوزة و البعد المعنوي في قوله أم:  

    عن ثمان سان بعد جولتينِفقِّتُ             

ا مهما في ترابط القصيدة و انسجامها، و تكامل ر هذه دوركان لحروف الج لقد    
 .ركيبية بنياتها التَّ

                                                           

  .758ص ،1997 ،2ط العربية،، نحو اللغة لنادريامحمد اسعد   1
  . 384، ص1عاريب، ج، مغني اللبيب عن كتب الأالأنصاريابن هشام   2
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واو لمطلق الجمع و الفاء حروف العطف تسعة و هي ال :حروف العطف -2.1
خيير، و أم لطلب ك أو التَّراخي ،أو للشرتيب مع التَّللتَّ مع التعقيب و ثمّ للترتيب

  .)1( للإضراب ، و لكن للاستدراك و للغايةو بل  و لا للنفي ، ،عيينالتَّ

  اعر في القصيدة نجد تي وظفها الشّو من حروف العطف الّ

  : اليةللجمع المطلق و نجدها ممثلة في الأبيات التّ : الواو -1.2.1

             لي يدان و ليس  

  و ليس لي أسلحةٌ             

             لي ميدان و ليس  

  و أيضا 

             ّدتي أسعاره باهظة و النّطق يا سي  

              و الموتُ بالمجان  

بط و الوصل بين أسطر تكرار حرف الواو في القصيدة كونه يفيد الر عويرجِ
  .ناسق بين أسطر القصيدة و أفكارهاالي يجسد نوعا من التَّأحداثها و بالتَّوالقصيدة 

ا عقيب و قيل تأتي لمطلق الجمع  الواو و قد ترد أيضللتَّتأتي الفاء : الفاء -2.2.1
  : زائدة كما في البيت الثاني

              لي يدان فليس   

   : و أيضا جاءت زائدة في البيت التّاسع في قوله

             ةلْمك واحدة  فالعمر سعر  

                                                           

في قواعد اللغة العربية، دار اليوسف للطباعة والنشر والتوزيع،  الواضحعلي الجازم ومصطفى أمين، النحو   1
  . 362،ص1988، لبنان ، 1ط
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العوامل لضرب من  ما تنوب عنإذن حروف العطف هذه لا تعمل بأنفسها و إنَّ    
الاختصار، و تجنب التّكرار و تقوم مقام العامل فتغني عن تكريره فالفعل للفعل في 

ّالحقيقة هذه تعمل على سبيل الإتّيابةباع و الن.  

  :الجملة -2

1.2 � إ: اة القدماءعند النحاة القدماء نجد ذا ما نظرنا إلى مفهوم الجملة عند النح
عاريف ابن يعيش، الذي اشترط تعريفاتهم لها ونذكر من بين هذه التَّهم اختلفوا في أنَّ

في ترادف الكلام مع الجملة إفادة الجملة أي يجب أن تكون الجملة مفيدة لتكون كلام 
الكلام عبارة  « : جملة وليس كل جملة كلاما وذلك من خلال قوله ،كل كلام لأن إن

من الجمل الفعلية والاسمية نوع له  واحدةعن الجمل المفيدة وهو جنس لها فكل 
كل زيد قائم  «: يقصد إطلاقه عليها، كما أن الكلمة جنس للمفردات فيصح أن يقال

  .)1(»كلام ولا يقال كل كلام زيد قائم 

اة المحدثين نجدها قد الجملة عند النح ا مفهومأمّ: عند النحاة المحدثين � 2.2
يت باهتمام كبير وقد كُحضبجملة من المفاهيم نذكر منها، تعريف مهدي لت ل

غرى للكلام ورة اللّفظية الصالجملة هي الص «:المخزومي حيث يعرف الجملة قائلا 
صورة ذهنية  ن المتكلم به أنّغات، وهي المركب الذي يبيالمفيد في أية لغة من اللُّ

هن في ذ الَل ماجلف أجزاؤها في ذهنه ، ثم هي الوسيلة التي تنقُ◌ٔ كانت قد تتا
المتكلم إلى ذ2(»امعهن الس(  .  

ر عن اامة هي الّتي تعبِّوالجملة التَّ «:قائلا ضيفوي ٔ◌بسط الصّهنية التّامة الّتي ور الذ
قصر صورها هي ◌ٔ المسند، والمسند إليه، والجملة في ا: تتألف من ثلاثة عناصر

  .)3(بنفسهقل قدر من الكلام يقصد السامع معنى مستقلا ◌ٔ ا

                                                           

، 1986البقاء يعيش بن علي بن يعيش ،شرح المفصل، دار عالم الكتاب بيروت، دط، لبنان،  أبوموقف الدين   1
  .  21ص 

  . 21، ص1986، لبنان، 2مهدي المخزومي ، في النحو العربي نقد وتوجيه، دار الرائد العربي بيروت، ط  2
  .33ص :المرجع نفسه 3
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  :الجملة الاسمية � 3.2

تنقسم الجملة العربية إلى اسمية وفعلية وهناك من يضيف إليهما الشرطية     
والظّرفية، و الجملة الاسمية هي الّتي صدرها اسم، كزيد قائم وهيهات العقيق، وقائم 

  .)1(الزيدان

الجملة الاسمية هي الّتي يدل فيها المسند على  «:ويعرفها مهدي المخزومي بقوله
اتصافًا ثابتا غير متجدد، أوبعبارة أوضح هي  دو الّتي يتّصف فيها المسن◌ٔ الثبوت ا

  .)2(»الّتي يكون فيها المسند اسما 

  في قصيدته تسع جمل اسمية " احمد مطر" وقد وظف الشّاعر

  معذرة... ياقدس يا سيدتي  �1

5� كل الذي املكه لسان  

7� والموتُ بالمجان  

الجملة «:قال المعلم بطرس البستاني في محيط المحيط:   الجملة الفعلية � 4.2
  .)3(»الفعلية ما كان صدرها فعلا كقام زيد

ّالجملة الفعلية هي الجملة الّتي تبتدئ بالفعل، بحيث يكون فيها  معنى هذا القول أن
(ثم يعقبه المسند إليه  ،)قام(نحول المسند هو الأوزيد(ّروس العربية ، وفي جامع الد

سبق : "فت من الفعل والفاعل، نحولّ◌ٔ الجملة الفعلية ما تا «لمصطفى الغيلاني 
أو الفعل ونائب الفاعل ، نحو "يف العدلالس" :نصر المظلوم ي"  

  .)4(" يكون المجتهد سعيداً: "واسمه وخبره نحو أو الفعل الناقص

  اعر في قصيدته الجمل الفعلية للدلالة على الحركة ومن أمثلتها نجدف الشَّوظَّ   

                                                           

1
  420، ص2،1969، دار الفكر، ط2عاريب، ج، مغني اللبيب عن كتب ا�ابن ھشام ا�نصاري: ينظر  

2
  .32، ص1996،لبنان،2مھدي المخزومي، في النحو العربي نقد وتوجيه، دار الرائد العربي ، بيروتنط  

  ،الكويت2، مكتبة الفلاح، طوإعرابا وتطورا نشأة،الجملة النحوية يجينالوفتحي عبد الفتاح   3
4
  .2002،لبنانن1ط،المكتبة العصرية، صيدا، 1لغي4ني، جامع الدروس العربية ،جامصطفى   
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  ليك لجنة◌ٕ جاءت ا               

               تبيض لجنتين  

                عن ثمان تفقسانِ بعد جولتين  

  وأيضا 

   ويسحق الصبر على أعصابِه               

              ي قميصه عثمانويرتد  

ح لنا الجدول التَّوسيوضمل الاسمية والفعلية لبعض القصائد  الي عدد استعمال الج
 ولى◌ٔ من لافتات احمد مطر الا

 )1(جدول

الاسميةعدد الجمل  عدد الجمل الفعلية  عنوان القصيدة 
 قطع علاقة 13 13
 الحبل السري 12 11
طينالثورة  4 10  
 قلم 4 9
الحظيرةالثّور و  9 7  
 الأضحية 11 14
 الصحو في الثّمالة 23 21
 على باب الحضارة 15 7
 اللّعبة 7 14
 لا نامت عين الجبناء 15 14

 

نستخلص من دراستنا للجمل الاسمية و الفعلية في القصيدة ، أن الجمل الفعلية    
يسير فيها الفعل سيرا زمنيا متخالف و غير متوقع فيتوانى الفعل و لا يترك لنا 

نجد وفرصة الوقوف على زمن محدد، و لا على مكان محدد، و لاعلى مكان محدد، 
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في مجموعة من قصائد لافتاته الأولى طغيان و كذلك " بين يدي القدس"في القصيدة 
أما  ٪51,96الجمل الفعلية على الجمل الاسمية حيث مثلت الجمل الفعلية نسبة 

و هي غالبا أفادت الثبات و يعود سبب طغيان  ٪48,03الجمل الاسمية فمثلت نسبة 
نسان الجمل الفعلية على الاسمية ذلك أن قصائد أحمد مطر تناولت قضايا يعيشها الإ

 .العربي في الواقع و هذا ما ذهب الشّاعر لإثباته و الإثبات عادة يكون بصيغة الفعل

  :خير ◌ٔ التّقديم و التّا � 3 

التّأخير من الاصطلاحات البلاغية و معناه تركيب الكلام شعرا أو  نثرا بطريقة 
ستوخى منها هدف بياني معين يتحقق بتأخير كلمة أو جملة أو معنى في سياق ي

معين و هو بهذا يقابل التّقديم الذي يفيد دلالة معاكسة و يتوخى هدفا بلاغيا يتحقق 
في تقديم كلمة أو جملة في تركيب أدبي،هذا التّعريف جامع مانع،ينطبق على التّقديم 

أ كان بين أطراف الجملة أم بين الجمل أم بين  خير في جميع جوانبه سواء◌ٔ التّاو
المعاني أو ضبط المصطلح في جزئيه و ربطه بالفرض البلاغي و الفضاء الأدبي 

خلصه من القيود النحوية ،فتركيب الكلام شعرا أو نثرا لابد فيه من مراعاة و
مات خير محور لانطلاق الكل◌ٔ ن التّقديم و التّا◌ٕ على العموم فاوالأصول النّحوية 

والجمل يمنة و يسرة، فهو الأساس التّكويني للتّركيبي، فكل كلمة و كل جملة يمكن 
و  ؟و لماذا قدمت ؟و لماذا لم تتقدم  ؟أن تكون هدفا لهذه الأسئلة لماذا وضعت هنا

   ؟لماذا أخرت

  . ؟و ما الغرض من هذا الترتيب و ذلك النظام

في القصيدة و نجد من ذلك تقديم المفعول به خير ◌ٔ اقديم و التَّاعر التَّف الشَّوظَّ     
  :على الفاعل في قوله

          ويرتدي قميصه عثمان  

حيث نجد أن الشّاعر قدم المفعول به و هو قميص على الفاعل و هو عثمان أيضا  
  :نجد تقديم الخبر على الجملة الفعلية الواقعة في محل رفع مبتدأ في قوله

            ّي أسيحرجتنيدت   
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م الشَّقدااعر هنا الخبر على الجملة الفعلية الواقعة في محل رفع خبر ونجد ايض  

  :خير الفاعل في قوله◌ٔ تقديم شبه الجملة جار و مجرور و تا

  جاءت إليك لجنة            

  مت شبه الجملة الجار و المجرور الّتي جاءت في محل نصب مفعول به ِّدفقد قُ

  نةجر الفاعل لِو أخَّ

خير في القصيدة دور في تقوية المعنى و جمالية ◌ٔ قديم و التّاو قد كان للتَّ     
حو هو الالتزام بترتيب الكلام، و الألفاظ، و هو خير في النَّ◌ٔ اقديم و التَّعبير فالتَّالتَّ

خير هو ◌ٔ اقديم و التَّا بلاغيا فالتَّم◌ٔ صلي المراد، ا◌ٔ بذلك حفاظ على المعنى الا
لفاظ و الكلمات من أماكنها الأصلية ◌ٔ مط فهو يقوم بتحريك الاهذا النَّخروج عن 

معان  ىل◌ٕ صلي ا◌ٔ خرى  وفي الوقت ذاته خروج عن المعنى الا◌ٔ لى أماكن  ا◌ٕ ا
خير يضفي ◌ٔ هذا التّغيير في مواضيع الكلمات بين تقديم و تا نّ◌ٔ ا لاَّ◌ٕ خرى، ا◌ٔ ا

  . على دلالتها طبيعة جمالية خاصة
 

  

 



 
 
 

  

 

  

  الفصل الثالث
لاليالمستوى الد  
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  المستوى الدلالي

     يتناول الدلالي استخدام المنشئ للألفاظ و ما فيها ارس الأسلوبي في المستوى الد
صنيفات في الأسلوب، كتصنيفها إلى حقول دلالية و دراسة التَّ رتؤثِّمن خواص 

نوع  من الألفاظ هو الغالب ومعرفة أي.  
ا طبيعة هذه الألفاظ و ما تمثله من انزياحات في المعنى فهل أيض اقدالنَّو يدرس      
 ضعتوألفاظ غريبة، حوشية، أو ألفاظ مألوفة دارجة و هل هذه الألفاظ  صالنَّفي 

  .)1(جديدة في سياق مغاير بحيث تكتسب دلالات 
  
  : عريةالشِّ غةاللُّ -1

 إلاَّعر ما هو فالشِّعر ما لم تكن هناك لغة شعرية، لا يمكن الحديث عن الشِّ    
لغة  نم فهمي، و لا غةللُّ وتيةوالص فسيةالنَّو العقلية و  يةالحساستخدام فني للطاقات 

تي ما هي طاقات القصيدة و الإمكانات الِّالمعجمي، و إنَّوحوي عر المفهوم النَّالشِّ
ماله و آلامه آاعر يعبر بها  عن عرية وسيلة فالشَّالشِّ غةاللُّ عتبرتُتتوفر عليها و 

مكونات العمل  كل" هي  عريةالشِّغة طلاعاته، فاللّ، طموحاته واأحزانهوأفراحه 
ى، و من مواقف بشرية عري من ألفاظ و صور و خيال و عاطفة، و من موسيقالشِّ

اعر ه بالمضمون البشري، و تتجمع كل هذه المكونات في منظور الشَّتشكل ما نسمي
2(" عريةالقصيدة الشِّن لتكو(.  
اعر عامل معها، فالشَّالتَّغة وظيف اللُّكيفية تو شاعر أسلوبه الخاص في و لكلِ   

 غةللُّذلك من خلال استخدامه عراء وعن غيره من الشُّ زيتمييحاول قدر المستطاع أن 
عن  البحثوإذ عليه أن يتخلى عن المعاني المألوفة و المتداولة و العبارات الجاهزة 

فإذا لم  «: لرشيق في هذا المقام معاني جديدة تتناسب و متطلبات العصر يقول ابن ا
اعر توليد معنى و لا اختراعه، و استطراف لفظ أو ابتداعه أو زيادة في يكن عند الشّ

ما أجحف فيه غيره من المعاني، أو نقص ما أطال سواء من الألفاظ أو صرف 

                                                 
  155صفحة  2002ط عمان .لسني، دار كندي للنشر و التوزيع، دالأإبراهيم خليل في النقد و النقد  - 1
السعيد الورقي، لغة الشعر العربي الحديث مقوماتها الفنية و طاقاتها الإبداعية، دار المعرفة الجامعية للطبع،  - 2
  68، 67، صفحة 2009النشر و التوزيع، د ط ، الإسكندرية، و 
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فضل  عليه مجازا لا حقيقة و لم يكن له إلاَّ اعرالشَّمعنى إلى وجه آخر، كان اسم 
  .)1( »قصيرليس بفضل عندي مع التّوالوزن 

اعر الحقيقي حسب ابن الرشيق هو ذاك الذي يولد المعاني و يبتدع ألفاظا فالشَّ    
قص فيما أجحف فيه غيره، و إن لم يفعل ذلك فهو ليس شاعرا جديدة و يسد النّ

تحيى بفضل استعمال الأدباء لها فعلى وتنمو " غة أن اللّحقيقيا بل مجازيا، ذلك 
أيديهم تكتب مفردات جديدة و علاقات لغوية جديدة فإذا تصورنا أن لغة ما بدون 

  .)2(" غة الآلية من غير شك إلى الموت و الانقراضشعراء و أدباء فهي اللُّ
قضية واضحة ها تحمل عرية عند أحمد مطر أنَّالشِّ غةاللُّو من خصوصيات     

عرف عر صعوبة في فهم القضية، أو التَّمحددة، حيث لا يجد القارئ مع هذا الشِّ
فهي " بين يدي القدس" عليها و على ملامحها المختلفة و هذا ما نجده قي قصيدة 

اعر و عقله عن قضية محددة امتلأت بها وجدان الشَّ رعبتُة واضحة عبارة عن لغ
مصدر الانفجار  لتشكَّالتي  يةالحرروحه و هذه القضية هي القضية الفلسطينية و و

  .عري عند أحمد مطرالشِّ
 العنيف  ركيز موسيقاها يسيطر عليها الإيقاعفالقصيدة واضحة، قصيرة ، و شديدة التَّ

ر من اعر يوجه خطابه للقدس يحثها أن لا تنتظر الخيالقافية الحادة حيث نجد الشَّو
في قصيدته عن  ثيتحدالمتعددة هنا و هناك، كما  مممهِقلزعماء و القادة و لا من ا
الكلمة في البلاد العربية و قمع  صادرةمممارسة كل وو نهب خيرات البلاد  ةالحري

عربي من طرف الحكام المستبدين عب الفلسطيني و الطقوس الإجرام في حق الشَّ
نجد عنصر هام و هو  اأيضعرية في لافتات أحمد مطر الشِّ غةاللُّمن خصوصيات و

اعر هي لغة ساخرة الشَّ غةفلُ،  مالتَّهكُخرية و ذلك العنصر الذي يجمع بين الس
  .تهكمية

   اس بقدر ما هو خرية في شعر أحمد مطر لا يرمي به إلى إضحاك النَّفالس
حك استعراض لشر بليتنا، و شر البلية ما يضحك، فهذا الضمر ة فهو ضحك من شد

                                                 
 1994حواس بري، شعر مفدي زكريا ، دراسة و تقويم، ديوان المطبوعات الجامعية، د ط، الجزائر   - 1

  333صفحة 
  325المرجع نفسه صفحة  - 2
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اعر اخرة للشّبيعة السالبكاء و هذه القصيدة خطاب تاريخي أحسن مثال على الطّ
  احمد مطر 

  
  رأيت جرذا              
  يخطب اليوم عن النظافة              
  و ينذر الأوساخ بالعقاب              
  و حوله              
  ابالذب قيصفِّ....              

  
بالاختزال  سمىيعرية عند أحمد مطر أيضا ما غة الشِّمن خصوصيات  اللُّو    

فقصائده تبدو قصيرة جدا و لكنها متكاملة وأيضا مقاطع قائمة بذاتها و هذه صفة 
و شبه ثابتة في لافتاته فلديه قصائد كثيرة لا تستغرق الواحدة منها أكثر من تسع أ

  ).يقظة، الصدى، نكتةخطاب تاريخي، ( عشر  كلمات مثل 
ا تي تمثل بعدا دلاليفظة القرآنية في أشعار أحمد مطر الّكما نجد أيضا توظيف اللَّ   

  .ص القرآنييني و خاصة النّص الدواضحا يتلخص في هذا الانبهار و الإعجاب بالنّ
صية لكل الذي يقف في موقع القيادة النَّ ينيالد صللنَّالواعي  يمثيل الإيجابو هذا التَّ

أحدهما : راث في شعره لعله يعود إلى أمرينو في لافتاته و توظيفه التّ" مطر"شعر 
 بأنّاعر إلى القضية الإسلامية و إيمانه المطلق اتي لدى الشّوجه الإرادي و الذّالتّ

و ثانيهما ايمان  ينالدّوجه لهذا عوب عامة تكمن في التَّمأساة الشُّوالحل لمأساته 
يني له بالغ الأهمية في الانتقال راث الدالتّن وآستلهام من القرالاالأخذ و اعر بأنالشّ

  .عراء المتميزينلى مدارج الشُّ◌ٕ اعر ابشعر الشَّ
  اعريقول الشّ" قلة الأدب"ففي قصيدته 

  ن آقرأت في القر              
  "تبت يدى أب لهب"              

  :ذعانفأعلنت وسائل الإ              
  ذهبكوت من الس ن◌ٔ ا              
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لهب يمثل قمة  أبا أنّضمين دلالات متعددة واضحة فالجميع يعرف لهذا التَّو   
شارة إلى ◌ٕ هذه اوالاستبداد لكنه هالك و هذا مصير كل متجبر مستبد الطغيان و

  .الحكام المستبدين
حضارية ذات بعد ديني وحداث تاريخية أي القصيدة بين يدي القدس ا فكما نجد أيض

  :هذا ما نجده في قولهو
  يرتدي قميصه عثمانو              

حادثة مقتل عثمان بن .اعر حادثة تمثل مفصل في تاريخ المسلمينحيث يستدعي الشَّ
ر ة و هدانقسام للرأي و الكلموعفان رضي االله عنه و ما أسفرت عنه من تفرق 

جهود المسلمين في غير طائل، فإذا كان القتل قد نال من عثمان واحد لا غير فإن ل
رعية صرة لعثمان يقتلونه كل يوم و ذلك بإساءة استخدام الأدلة الشّمن يدعون النّ

  .سوء تفسيرهاو
لغة أحمد مطر أيضا الجرس الموسيقي و ذلك من خلال تكرار الحرف أو  زيميّما و

ثير على المتلقي و بحث الجملة تأكيدا على حجم المصيبة و بتأو حتى ◌ٔ الكلمة ا
  . إزالة الرتابةالحركة و

2- ورةالص ةالشعري :  

عرية وليدة ورة الشّعري و ليست الصعرية ميزة أساسية في العمل الشّتعتبر الشّ    
قائم على صورة منذ أن وجد حتى  « ما وجدت منذ القدم فالشعرحديث إنّالعصر ال

آورة يختلف بين شاعر و اليوم، و لكن استخدام الصعر الجديد الشّ خر، كما أن
  .)1( » عر القديم في استخدامه للصورالشّيختلف عن 

ورة فعبد القاهر الجرجاني يعتبر الص عرية وهناك عدة تعاريف للصورة الشّ    
امعين تي تروق للسصويرات الّفحة في التّالص نأ «عرية معيارا للنقد حيث يقولالشّ

اظر تي تهز الممدوحين و تحركهم شبيه بما يقع في نفس النّخيلات الّتّالو تروعهم و
تلك تعجب  قر، فكما أنحت و النّتي يشكلها الحذاق بالنقش أو النّصاوير الّإلى التّ

                                                 
ص  1994زائر حواس بري، شعر مفدي زكريا دراسة و تقويم، ديوان المطبوعات الجامعية، د ط، الج - 1
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رؤيتها كذلك حكم  فس من مشاهدتها حالة غريبة لم تكن قبلخلب و تدخل النّتو
  .)1(»ورعر فيما يمنعه من الصالشّ
    ا العقاد فيعرفها بقولهأم » اعر تتجلى في قدرته البالغة ورة الأدبية عند الشّالص

عور و الخيال أو هي قدرته على الشّوعلى نقل الأشكال الموجودة كما تقع في الحس 
نوابغ  صوير كما يتاح لأنبغهذا في الحقيقة هو فن التّ نصوير المطبوع لأالتّ

 .)2( » المصورين

     شكل أساسي على عنصر الخيال حيث يلعب هذا عرية بورة الشّوتعتمد الص
الأخير دورور إذ إن الصورة في أساس تكوينها شعور ا رئيسيا في خلق الص

حول إلى صورة تجسيده، فالخيال اني غامض بغير شكل و بغير ملامح توجد
  .)3(.ة فعالية إبداعيةنشاط خلاق يلعب دورا رئيسيا في أيعري إذن الشّ
  

عنصر الإدهاش وور المستعملة لأحمد مطر خيال واسع يتجسد من خلال الصو   
مفاجأة القارئ بالصور التي تصدمه فنوقظ عقله و وجدانه و هو يعتمد في ذلك كله و

فس و العقل فالكرامة ناقض بين ما هو واقع و بين ما هو قائم في النّعلى كشف التّ
اعر يصدمنا و يدهشنا في تجسيد عندنا كما هو مألوف مقدسة و نبيلة و لكن الشّ

صوره فمثلا في قصيدة طبيعة صامتة يستعمل صور قوية في تصوير كرامة 
  الإنسان العربي و ما آلت إليه في قوله 

  في مقلب القمامة              
  لأعرابرأيت جثة لها ملامح ا             
  "الذباب"و " سورالنُّ"تجمعت من حولها              
  و فوقها علامة             
  هذي جيفة: و تقول             

                                                 
  304- 303اس بري، شعر مفدي زكريا دراسة و تقويم، ص حو: ينظر_  1
 2000إبراهيم أمين الزرزموني، الصورة الفنية في شعر على الجارم، دار قباء للطباعة، د ط، القاهرة  -  2
  99ص ،

للطباعة و النشر و  عبد الحميد هيمة، الصورة الفنية في الخطاب الشعري الجزائري، دار هومة: ينظر -  3
  .59، ص 2005التوزيع، دط، الجزائر، 
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  كرامة....كانت تسمى سابقا             
هذا سور و الذباب وكرامة العربي بالجثة التي تحوم حولها النُّ هيشبهنا  اعرفالشَّ    

  .تي يتعرض إليه الإنسان العربيالّتصوير لمدى الاضطهاد 
وظفها للدلالة على قمع  تيالكناية و الّ" بين يدي القدس" ا في قصيدته كما نجد أيض

  :الرأي في قولهعبير ومصادرة حرية التَّالكلمة و
  أسعاره باهظة دتيسيّطق يا النُّو               

  
  :ا في البيت السابع في قوله نجد توظيفه للكناية أيضو

  الموت بالمجانو               
 وري فهي كناية على الاستهتار بحياة الإنسان العربي و قتله السامتالص .  
ا توظيفه للاستعارة فنجدها في البيت الرابع عشر في قولهأم:  

            تبيض لجنتين             
  بعد جولتين عن ثمان سانتفقِّ             

  
ز له بشيء من رموفالصورة هنا استعارة مكنية حذف فيها المشبه به و هي الدجاجة 

  .باضةهو الإلوازمه و
ة مكنية هو عبارة عن استعار" بين يدي القدس"العنوان  أنّكما لا يفوتنا الإشارة إلى 

  .يدينهو الحيث حذف فيه المشبه به وهو الإنسان وترك شيئا من لوازمه و
ليست مجرد تزيين للمعنى بل هي العنصر  ورةالص أنّومن هنا يمكن القول 

اعر تجربته و يفهمها لكي يصوغها في المعنى الأساسي الذي يكشف به الشَّ
  .المناسب

 اعر لا يمكنه أن يفهمها أو يجسدها إلاّفالصورة تعبير عن حالات نفسية يمر بها الشَّ
ورةعن طريق الص.  
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 3 � الدلالية قولالح:  
هو مجموعة من الكلمات ترتبط دلالاتها و توضع عادة تحت لفظ عام  لاليالدّالحقل  

غة العربية، فهي تقع تحت المصطلح العام يجمعها، مثال ذلك كلمات الألوان في اللُّ
هو قطاع  « :و ضم ألفاظا مثل أحمر و أزرق و أخضر و عرفه أولمان بقوله" لون"

و يعرفه ليونز   » غوية يعبر عن مجال معين من الخبرةمن المادة اللُّمتكامل 
  .)1(  » غةمجموعة جزئية لمفردات اللُّ« هو:بقوله

غة تربطها علاقات دلالية و تشترك لالي مجموعة من مفردات اللُّعليه فالحقل الدو
عبير عن معنى عام يعد قاسما مشتركا بينها جميعا مثل الكلمات الدالة التَّ جميعا في

 فكارالة على الأبات أو الكلمات الدالة على النَّ، و الكلمات الدّراعيةالزعلى الآلات 
  .صوراتالتَّو

ه لكي تفهم معنى الكلمة يجب أن تفهم أنّ -لاليةالحقول الد – ةالنظريو تقول هذه 
لالية هو جمع صلة بها دلاليا، و هدف تحليل الحقول الدة الكلمات المتّكذلك مجموع

الواحدة منها بالأخرى  لاتهاصالكشف عن ومعينا  تي تخص حقلاًالكلمات الّ
ادئ بظرية على مجموعة من المصلاتها بالمصطلح العام و يتفق أصحاب هذه النّو

معجمية لا تنتمي إلى حقل منها لا وحدة معجمية عضو في أكثر من حقل، لا وحدة 
  .معين

ياق الذي ترد فيه الكلمة، استحالة دراسة المفردات مستقلة عن لا يصح إغفال الس
غة بضم كل مفردة ظرية شمول جميع مفردات اللّتركيبها النحوي، و تحاول هذه النّ

ياق ضمن اهتماماتها عند دراسة خذ الستحرص على أ هاإلى حقل دلالي معين كما أنّ
  .)2( لاليةحوية للكلمة و تهتم كذلك بالعلاقات الدلالة النّظرية بالدكلمة و تهتم هذه النّال

تي تنتمي إليهما كلمات القافية في لالية الّو سنقوم في ما يلي باستخراج الحقول الد
  "دوائر الخوف"، "قطع علاقة"، "طبيعة صامتة"، "بين يدي القدس: "اليةالقصائد التَّ

                                                 
  79، ص 1998أحمد مختار عمر، علم الدلالة، عالم الكتب، ط د، القاهرة، : ينظر - 1

، ص 2005فريد عوض حيدر، علم الدلالة دراسة نظرية و تطبيقية، مكتبة الاداب، ط د، القاهرة،: ينظر  2-
175  
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ها وردت بمعناها ورة في القصائد بلفظها و لكنّلم ترد لفظة الثَّ :ورةالثّحقل  - 1.3
أسلحة، ميدان، جثتي القتلى، سيف، تابوت، أموت ( تكررت اثنتي عشرة مرة و

  ).مقاومة، جيفة، سيفه، قاتلي نادب
الشعوب العربية من أجل  ممهيقاض لإ ورةالثَّاعر في قوافي قصائده حقل الشَّ فوظَّ
  .ائدةورة ضد الأوضاع السالثَّ
و هو عبارة عن حقل حركي يظهر من خلال سعي الأشخاص  :حقل الفاعلية - 2.3

تي تظهر بضمير الّ )الأنا(الضمائر و تبرز في هذا الحقل حركة  الفاعلة ضمن
  الغائب

يسره و ،شمسه و زاهداوأعصابه، و تراقب، و حزينة، و نادت، و حبلى :( فيما يلي
  .)رأسهو

و أشعاري  أحرجتني، و أظافري(  :المتكلم و تتمثل فيما يلي) الأنا(حركة ثم 
حولي، خلفي  قصيدتي، مدينتي،ولكنني، و أموت، و جثتي وإبصاري، و بدني، و
، فحقل الفاعلية إذن يتجسد من خلال حركة )التي أكذبنيقلبي، ظلي، خوفي، قب

و عليه فتبرز حركة الأنا  المسيطرة على القصيدة مائرالضالأشخاص الفاعلة ضمن 
  .تي تظهر بضمير المتكلمالَّ

" أموت"تكررت لفظة الموت بلفظها مرة واحدة و ذلك في قوله  :حقل الموت - 3.3
جثتي قاتلي، و دمي،وتابوت، ووجيفة، و يطعنني (ا بمعناها فتكررت أربع مرات أم
  )القتلىو

اعر هنا بصدد تصوير حجم الاضطهاد الذي يتعرض له الشعب العربي، من فالشَّ
الإجلاء والإتلاف و ذلك بالقتل و الأسر وطرف الملوك فهم أهل الحرب، و الخراب 

  .ر ذلك من فنون الإهانة و الإذلالغيو
 

4.3- ضادالتَّرادف و لالية الخاصة بالتَّالحقول الد:  

    هذان الحقلان من الحقول  يعدّتي لها وقع في ترسيخ معاني الألفاظ الَّ لاليةالد
لت بها القصيدة لها دور جلي في تأكيد و توضيح المعاني بتي جرادف الّفظاهرة التّ

اعر أن تبقى في ذهن المتلقي، فالغبن بأنواعه الذي عايشته الشعوب التي يريدها الشّ
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ة أن من الألفاظ المشتركة المعاني بغاياعر فيه إلى استخدام الكثير العربية عمد الشّ
بإيراد ضده فتقوى لا ◌ٕ ا ضاد، فاللفظ أحيانا لا يتضحّ يكون لدلالته وقع، و كذا التّ
  . الصورة و يزداد المعنى قوة

) بالسكوت /صحت( )الليل /الفجر(، )خلفي /قبالتي(و من بين الألفاظ المتضادة نجد 
  )متص/ صداه( 

 /الجمر(، )القمامة /النجاسة( ، )للكبرياء / كرامة(و من الألفاظ المترادفة نجد 
  ).بدني /جسم(، )أشعاري /قصيدتي(، )الحر
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لى عدة نتائج منها ماهو متعلق ◌ٕ نجاز هذا البحث المتواضع نخلص ا◌ٕ بعد ا
  .النصوحمد مطر ◌ٔ منها ماهو متعلق بالشاعر او بالأسلوبية

  : نّ◌ٔ لى ا◌ٕ ة فنخلص اسلوبي◌ٔ ما يتعلق بالا في ام◌ٔ ا

 الأدبيةصوص لى تحليل النّ◌ٕ تي تسعى اسانيات الحديثة الّفرع من فروع اللِّ الأسلوبية
  .الموضوعيةوقة ا يخضع لشروط الدّا موضوعيعلمي  تحليلاً

تي تعتني بالموسيقى وتية الِّة الصسلوبي◌ٔ جاهات منها الاة اتِّفي عد الأسلوبيةو تبحث 
مييز بين تي لها دور مهم في التَّالِّ الإحصائية الأسلوبيةاخلية و الخارجية للنص، و الد
د في رِتي تَمات الّو بين السّ ا أسلوبيةخواص تي يمكن اعتبارهاغوية الِّمات اللُّسّال
  .اص عشوائيالنَّ

على خطوات لابد من مراعاتها في  الأدبيةصوص في تحليل النُّ الأسلوبيةو تعتمد 
لى وحدات صغيرة ◌ٕ ا الأدبين تنبني على تفكيك العمل ◌ٔ ذ يجب ا◌ٕ حليل اعملية التَّ
جمع ثم تُ الأدبيتدرس منفصلة عن العمل وو الحرف ◌ٔ فظ المفرد الى اللَّ◌ٕ قد تصل ا

ذي يحتويهاثر الِّ◌ٔ طار الا◌ٕ و تبحث في ا ة أخرىمر  

ا طر شاعرحمد م◌ٔ ا نّ◌ٔ لى ا◌ٕ فنخلص ا "حمد مطر◌ٔ ا "اعرا فيما يتعلق بالشَّم◌ٔ ا
عراء العرب برز الشّ◌ٔ صبح اليوم من ا◌ٔ قليلة و ااسمه يلمع منذ سنوات جديد بدأ 

  المعاصرين

هي حرية  "حمد مطر◌ٔ ا "ن القضية المحورية في شعر◌ٔ قصائده حادة و غاضبة لا
فس بلا خوف من العقاب، فشعره يقوم على رفض كل قيد يعوق عبير عن النّالتَّ

تي تشبه ما نسميه خرية الّمطر بالسّحمد ◌ٔ العربي كما يتميز شعر ا الإنساناستقلال 
ن الكريم و هذا راجع لثقافته آقتباسات في القركثرة الا أيضابالكوميديا السوداء و 

  .سلامية ◌ٕ الا
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 :نّ◌ٔ ص فنستنتج اما فيما يخص النَّ◌ٔ ا

نجده حوية احية النّة ظواهر لغوية ، فمن النّص قطعة فنية ثرية تحتوي على عدالنَّ
خير ◌ٔ الجمل و كذا التقديم و التاوغوية كالحروف جملة من العناصر اللّيتوفر على 

  ص الذي كان له دور جمالي في النّ

على عناصر شكلت موسيقى وتي فقد احتوت القصيدة ا فيما يخص الجانب الصم◌ٔ ا
ضمين كرار و التَّوي و كذا التِّالرّوخارجية للنص كالوزن و القافية  داخلية و أخرى

لالي ا للقصيدة و نجد الجانب الدّا موسيقيما في إحداث نغا كبيردور الذي لعب
ة عرية كما تتوفر القصيدة على عدّورة الشِّغة و الصللقصيدة يتجسد من خلال اللُّ

 .حقول دلالية
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