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  ةـدمـقـم

 ~ أ  ~

أصǼحت الطفولة في عصرنا الحديث مهمة في ذاتها ولذاتها، وتعدّ مرحلتها أهم مرحلة في 
بناء الإنسان، ولم ǽعد الطفل مجرد مراهȘ صغير أو مجرد Ȟائن في طرȄقه إلى المراهقة، بل Ȟل 

  .اتصالاً وثǽقا ولها Ǽه علاقة متينةخبرة في الحǽاة تتصل Ǽه 
تلقى الطفولة صانعة الغد في Ȟل أنحاء العالم اهتمامات واعǽة وȞبيرة تتفȘ مع أهميتها 
الكبرȐ وذلك ǼاعتǼارها عماد المستقبل، Ȟما أنّ ȞتاǼة القصص الموجهة للطفل، أمر صعب، Ȟون 

ي هذا المجال، وإلى إدراك حقǽقي الكتاǼة لهذا الأخير تحتاج إلى نوع من الموهǼة الحقǽقǽة ف
  .لحاجات الطفل وفȘ ومرحلة العمرȄة، ولغرس الأثر الذȑ يخدم شخصǽة هؤلاء

وقد آن الأوان أن نؤدȑ هذا الحȘ في Ȟل مجال من مجالاته التي تتǽح لأبنائنا وȃناتنا قضاء 
 وهناك من سعى طفولة سعيدة Ǽأسلوب سلǽم ǽمȞنهم من حمل أعǼاء المستقبل Ǽقوة وعزȄمة واǽٕمان،

ومنهم جاهدا للنهوض بهذا الفضاء الأدبي، محاولا إرساء قواعده على الساحة الأدبǽة الجزائرȄة 
أحمد "ت إلقاء نظرة على أعمال در قصة القصيرة في الجزائر وȃدورȑ أرائد ال" أحمد رضا حوحو"

المتضمن لأدب الأطفال القصصǽة من الناحǽة  الفنǽة والذǽ ȑعدّ بدوره رائد هذا اللون " رضا حوحو
  .في الجزائر

  : متطرقا لحل الإشȞالǽة والمتمثلة في
ما هي الطرق أو الخصائص الفنǽة المستعمل في موضوعاته القصصǽة والتي أدرȞت في  - 
 ؟والانجذابالأطفال نوع من الإعجاب  نفوس

أحمد رضا "محاولة بدورȑ تسلȌǽ الضوء على مجمل الموضوعات القصصǽة عند الكاتب 
مستعينة في هذا العمل Ǽمراجع قǽّمة " القصة"، نظرًا لخوضه عالم الكتاǼة، في هذا المجال "وحوح

  .تخدم موضوعنا



  ةـدمـقـم

 ~ ب  ~

من الناحǽة الفنǽة، فقد وفǽما يخص الجانب الذȑ تعبȘ بدراستنا للموضوعات القصصǽة، 
ضǽه هي تطلب مني أن نعتمد على المنهج التحليلي، للتعرف على الموضوعات القصصǽة، وما تقت

      . الأخرȐ من عناصر ومȞونات فنǽة
قمت في هذه الدراسة بتقسǽم عملي إلى مدخل وفصلين، Ǽحيث تطرفت في المدخل إلى 
مفهوم القصة وأبرز روادها في الوطن العرȃي وشروȞ ȋتاǼة قصص الأطفال، وفي الفصل الأول 

في الفصل الثاني الخصائص الفنǽة مفهوم القصة الموجهة للطفل وأنواعها ومعايير اختǽارها، أمّا 
  .لقصص الأطفال Ǽالإضافة إلى الخاتمة التي حوت خلاصة هذا العمل

 .  Ȟما نرجو من الله العلي القدير الثǼات والسداد والله هو الهادȑ إلى سواء السبيل



 

  
 مفهوم القصة. 
 أبرز روادها في الوطن العربي. 
 شروط كتابة قصص الأطفال.  



  لـــمـدخـ

~ 4 ~ 

 : مفهوم القصة -1
القصة ǼشȞل عام فن أدبي ضارب بجذوره في أعماق التارȄخ الإنساني تعتمد في ترȞيبها 
على مجموعة من الأحداث التسلسلǽة تجرȑ بين شخصǽات محدّدة في زمان ومȞان معين، وتستند 
على عنصرȄن التشوȘȄ والإثارة وتسعى إلى غرس القǽم والمǼادȏ في أسلوب أدبي فني وراق، 

عن القصة المȞتوǼة خصǽصًا للصغار حيث يرȐ  أنّه من الطبǽعي أن " العيد جلولي"وȄتحدث 
القصة المȞتوǼة للأطفال في هذه « : تتأخر في الظهور بǼلادنا خاصة في فترة الاحتلال ǽقول

المرحلة لم تظهر Ȟجنس أدبي خاص موجه لهذه الشرȄحة Ǽالذات، على الرغم من ظهورها في بلدان 
Ȟ Ȑانوا منشغلين أخرȞ اءǼهو أنّ الأد ȌǽسǼ عي أن لا تظهر في الجزائر لسببǽمصدر وشيء طب

Ǽالقصة المȞتوǼة للكǼار Ȟما Ȟانوا Ǽقضاǽا أخرȐ، فالقصة المȞتوǼة للأطفال لم تظهر وتتطور إلاّ في 
، إلاّ أنّ المفهوم الحديث للقصة )1(»المجتمعات التي شهدت تطور وازدهار فن القصة ǼشȞل عام

يختلف عما Ȟانت علǽه في القدǽم من حيث دورها وتقنǽاتها فلǽست القصة الحديثة حȞاǽة تسرد 
حوادث معينة أو حǽاة شخص ǽȞفما اتفȘ ولكنها محددة Ǽأطر فنǽة عامة تميزها عن Ǽقǽة الفنون 

  .)2(الأخرȞ Ȑالمسرحǽة والقصيدة الشعرȄةالتعبيرȄة 
Ȅة تخضع لعوامل التطور وهي توازȑ الراوǽة في إنّ القصة Ȟغيرها من Ǽقǽة الفنون التعبير 

Ȟما أنّها تستفيد من أسلوب الشعر " الحداثة"تطوره وتشعب نظرȄاتها وتنزح نحو الإقلاع عن عنصر 
في نفس القارȏ دون أن يتمȞن Ǽأخذها الانفعال والوصف بدǽلا، Ȟما اتجه نحو تعميȘ وقع الأثر 

  .من تلخǽصها في Ȟلمات محدودة

                                       
)1( -  ،ȋ54م، ص 2003العيد جلولي، النص الأدبي في الجزائر، دار هومة، الجزائر، د.  
م، من منشورات 1985ه، 1947في القصة الجزائرȄة المعاصرة،  Ȍ، تطور البينةȌǼȄǼ أحمد شر Ȅشر : ينظر - )2(

  .11م، ص 1998اتحاد الكتاب العرب، 



  لـــمـدخـ

~ 5 ~ 

فن يتǼادل ǼالتشرȄح لحظة شعورȄة أو تجرȃة معاشة  «": عبد الحميد بوارȄو" والقصة عند
مȞثفة لأقضى درجة ممȞنة ǽعتمد أساسًا على اللغة المحلǽة Ǽالرموز والإǽحاءات والفعل المحدود  

، ستظل القصة لون من ألوان الأدب، وقد Ȟان لها حضورها في الآداب )1(»في المȞان والزمان
 .)2("تمتع اليوم Ǽموقع ذȑ أهمǽة في الآداب الحديثة"وهي  القدǽمة عموما،

أهم الوسائل التي ǽقوم عليها التكون العقلي والنفسي والعاطفي والخǽالي  منȞانت القصة 
وهي احد العوامل التي يتم من خلالها التواصل الاجتماعي والإنساني والإنتمائي الخاص، لذلك فإنّ 

لȘ أو ما تغيره في سلوȞهم، وترȞيب شخصيتهم، قال من راحة أو ما تحدثه القصة في نفوس الأطف
  .)3("بلحظات الخلȘ أو الخلȘ المقدس"ǽسمǽه Ǽعض الǼاحثين 

فالقصة تستعين Ǽالكلمة لتجسيد عناصرها البنائǽة فهي وسيلة التعبير عن الأفȞار المحدّدة 
ان، فالقصة لا تعرض عن للشخصǽات، الشارحة للأجواء والمواقف والأحداث، المؤثرة في الوجد

  .ȏ طرȄقة الكلمة  معاني وأفȞارًا فحسب بل تعود إلى إثارة عواطف وانفعالات القار 
 :أبرز روادها في الوطن العرȁي -2

والمهتمين بتارȄخ الأدب العرȃي الحديث، إلى أنّ جـذور القصـة العرǽȃـة يذهب Ǽعض الǼاحثين 
الحديثة لا ترجع إلى التراث العرȃي القدǽم، إنما تعود إلى الأدب القصصي العرȃـي عنـد هـؤلاء النقـاد 

بدع، لا ميراث له ǽمت إلǽه، ولا أصـل فـي الأدب العرȃـي القـدǽم ǽمȞـن أن ينتسـب إلǽـه Ǽصـورة مأمر 
ــــا ـــا، وإنّمـ ــــر مـــــن مــ ـــنهم، Ȟمـــــا ȞǼثيـ ــــدرنا Ǽـــــه عــ ــــين صـ ـــن عنـــــد الأوروȃيـ ـــذلك الفــ   هـــــو تقليـــــد محـــــض لــ

  

                                       
  .67، 66يوسف الشاروني، القصة القصيرة نظرȄا وتطبǽقǽا، ص  - )1(
  .  131هادȑ نعمان، أدب الأطفال فلسفة، فنونه، وسائطه، الهيئة المصرȄة العامة للكتاب، القاهرة، ص  - )2(
  .  67حنان عبد المجيد، أدب الأطفال، ص  - )3(



  لـــمـدخـ

~ 6 ~ 

  .)1(عملهم، وأنماȋ فنونهم
" محمد حسين هȞǽل"و" محمد طاهر لاشين"و" Ȟمحمود تǽمور"وهو رأǼ ȑعض الأدǼاء والنقاد 

فهؤلاء يرون أنّ القصة في الأدب العرȃي الحديث تعود " محمد زغلول سلام"و" طه حسين"والدȞتور 
أصوله إلى فن القصة في الأدب الغرȃي وأخذنا فنǽات هذا الشȞل الأدبي ǽستلهم معالم القصة 

عدها، بتطور الحǽاة الأدبǽة وإطلاع الرّواد على النماذج القصصǽة الغرǽȃة وȃدأت تتكون لدȐ وقوا 
المبدعين العرب رؤǽة واضحة عن قواعد هذا الفن، فȞان أن ألفوا قصصا متقدمة على النماذج 

عرǽȃة الساǼقة لهم، وأكثر وعǽا Ǽعناصر الفن الأدبي وتقنǽاته، وȄذهب Ǽعض النّقاد إلى أنّ القصة ال
Ǽموضوعاتها ومضامينها واحتوائها على السير والتارȄخ ترجع Ǽأصول ثابتة غلى الأدب العرȃي دون 
نزاع، ولكنها ȞشȞل أدبي محدّد المعالم واضح القسمات لدǽه منهجه وأصوله، فإنّها تعود إلى التراث 

  .)2(القصصي الغرȃي الحديث
الحديثـــة حـــول أول قصـــة قصـــيرة فنǽـــة  العرǽȃـــةوقـــد وقـــع خـــلاف بـــين مـــؤرخي الحرȞـــة الأدبǽـــة 

هنـرȑ "والفرنسـي " بروȞلمـان"والألمـاني " ȞراتشوفسȞي"ظهرت في الأدب العرȃي فالمستشرق الروسي 
هي أول " السفور"في جرȄدة  1918لمحمد تǽمور التي نشرت عام " في القطار"يرون أنّ قصة " بيرس

فــي ȞتاǼــه الأقصوصــة فــي " Ǽــاس خضــرع"قصــة تحمــل المعنــى الفنــي، وȄخــالف هــذا الــرأȑ الأســتاذ 
للكاتب اللبنـاني  1914الأدب العرȃي الحديث، فيذهب إلى أنّ قصة سنتها الجديدة التي نشرت عام 

ــة" ــــ ــــ ــــل نعǽمـــــ ــــ ــــ ــــي " مخائيـــ ــــ ـــ ـــــدȞتور هــــ ــــ ــــ ــا الــ ــــ ــــ ـــي، أمّـــــ ــــ ــــ ــــي الأدب العرȃــــ ــــ ــــ ــة فـــ ــــ ــــ ـــة فنǽـــــ ــــ ــــ   محمد "أول قصــــ
  

                                       
  م،1986يناير  28محمد طه الحاجزȑ، نشوء فن القصة في الأدب العرȃي، مجلة الثقافة، مصر، ع  - )1(
  08ص  
، عام 188حسني نصار، جذور القصة الحديثة في الأدب العرȃي القدǽم، مجلة الكاتب، القاهرة، عدد  -)2(

  . 24م، ص 1986



  لـــمـدخـ

~ 7 ~ 

   .)1(1915لمخائيل نعǽمة أǽضا التي نشرت عام " العاقر"فيرȐ أنّ قصة " يوسف نجم
محمود "هو أول من Ȟتب القصة القصيرة وأنّ " نعǽمة"ونخرج من هذا الأشȞال Ǽالقول أنّ 

هو رائد القصة القصيرة في الأدب العرȃي الحديث، وǽظهر ذلك واضحا من خلال " تǽمور
مجموعاته القصصǽة ما تراه العيون قد برع في رسم شخصǽاتها وتصوȄر أحداثها، Ȟما أولى اهتماما 

في "بǼقǽة العناصر الفنǽة Ȟالمقدمة والنهاǽة والأسلوب والحوار، والتشوȘȄ خصوصا في قصة  Ȟبيرا
فإذا ما قرأت له عن شخص من أشخاص قصصه أمȞنك أن تتصوره في ذهنك Ǽصورته " القطار

  .)2(ونفسه وأخلاقه
وقد أسهمت جمل من العوامل الموضوعǽة في توصيل الفن القصصي الغرȃي إلى بيئاتنا 

  : دبǽة نحاول فǽما يلي أن نعرض أهمهاالأ
 : الترجمة  - أ

تعدّ الترجمة من أهم الفنون الفنǽة التي وصلت من خلالها عناصر الفن القصصي الغرȃي 
إلى الأدب العرȃي الحديث، فȞان أن تأثر الأدǼاء العرȃي بها، وما لبثوا أن أخذوا بها في ȞتاǼاتهم  

 يأشهر أعمال الكاتب الفرنس" تيلماك"حديثا هي قصة  وأول قصة غرǽȃة نقلت إلى اللغة العرǽȃة
، )3(1867عام " مواقع الأفلاك في وقائع تلماك: "Ǽعنوان" رفاعة الطهطاوȑ "والتي عرȃها " فينلون "

، دور رȄادȑ في 1870بيروت عام " Ǽطرس الǼستاني"التي أصدرها المعلم " الجنان"Ȟما Ȟان لمجلة 
رǽȃة، وهي التي فتحت صفحتها للمحاولات القصصǽة الأولى التي إلى اللغة الع نقل الأدب الغرȃي

عزام "لبǽاروȞورني Ǽعنوان " السيد"مسرحǽة " نجيب الحداد"Ȟما ترجم " سلǽم الǼستاني"Ȟان Ȟǽتبها 

                                       
  .35الشاروني، القصة القصيرة نظرȄا وتطبǽقǽا، ص يوسف  - )1(
  .24حسني نصار، جذور القصة الحديثة في الأدب العرȃي القدǽم، ص  - )2(
  .09محمد طه الحاجزȑ، نشوء فن القصة في الأدب العرȃي الحديث، ص  - )3(



  لـــمـدخـ

~ 8 ~ 

فȞǽتور "للكاتب الشهير " هرذاني"و" ألكسندر دوماس"للكاتب الفرنسي " الفرسان الثلاثة"و" وانتقام
  .)1("شهداء الغرام"Ǽعنوان " شȞسبير"للكاتب الإنجليزȑ " رومǽة وجولييت"و" نحمدا"Ǽعنوان " هيجو

الذȑ عرّب Ǽعض الأعمال " محمد عثمان جلال"ومن رواد ترجمة القصص الغرȃي Ǽمصر 
لبرناردȑ بيير " بول وفرجينǽا"وقصة " موليير"الأدبǽة الغرǽȃة Ȟطرطوق للكاتب المسرحي الفرنسي 

  .)2("الأماني والمنة"Ǽعنوان 
 : الصحافة   -  ب

بدور Ȟبير في نشر الفنون الأدبǽة بين مختلف البيئات العرǽȃة منذ ظهورها قامت الصحافة 
 Ȑة الأخرǽȃة الأقطار العرǽقǼوع الشام، ومصر وȃفي ر.  

يوعه، مجلة الجنان بلبنان وȞذلك يدين لها الفن القصصي في تطوره وشومن المجلات التي 
التي ظهرت منذ أواخر القرن التاسع عشر Ȟالهلال والمقتطف، المصرȄة الصحف والدورȄات 

ثابتة  واللطائف، والأهرام، والضǽاء، والمشرق، حيث خصص هذه المنابر في أعدادها أبواǼًا
  .)3(للقصة

لقد Ȟانت الصحافة وما زالت اهم الوسائل المساعدة على انتشار فن القصة والتعرȄف Ǽالعمل 
، ولذلك فإنّنا نحث على ضرورة الحفاȍ على هذه الوسيلة والتعامل الأدبي وǼصاحǼه خارج بيئته

  .على تطوراتها، وإنّها من المظاهر المنعشة لحضارة الإنسان ورقǽه
 : شروȜ ȉتاǺة قصص الأطفال -3

  ح أنّ الكاتب الناجح هو الذȑ يترك Ǽصمات جلǽّة فǽما يرȄه من حȞاǽات وخرافات يتض
                                       

  .89محمد زغلول سلام، دراسات في القصة العرǽȃة الحديثة، ص  - )1(
  .80ص المرجع نفسه،  - )2(
، مجلة الآداب السنة الخامسة )مقال ( محمد يوسف نجم، خواطر حول نشأة القصة في الأدب العرȃي الحديث،  - )3(

  .80، 79م، ص 1988، بيروت، 10والعشرȄن، عدد 
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  .التي تتصل Ǽالحيوان المليئة Ǽالرموز على  الأطفال، ولاسǽما أنّ القصة
ومهمة الأديب الذȞǽ ȑتب للأطفال لا تقف عند العرض والكشف، بل مهمته فوق ذلك تقوǽة 
إǽمان الطفل Ǽاĺ والوطن والخير والعدالة والإنسانǽة، وحتى لا يخدع الطفل حين يواجه الحǽاة يجب 

ورها الموجودة في المجتمع تسير جنǼا إلى على الكاتب أن ǽصور له الشر والظلم والاستغلال Ǽص
  .)1(جنب مع الحȘ والخير والعدالة لأنّها في الحǽاة Ȟذلك

يجب على الأديب الذȞǽ ȑتب للأطفال أن Ȟǽون واسع الخبرة، متفطنا إلى معارف الطفل 
واهتماماته وميولاته وأحلامه، وذلك حتى ǽستطǽع الوصول إلى أعماق المشاجرة فيلقى منها تجاوǼا  
وإقǼالا على ما ǽقدمه من زاد ثقافي وعاطفي وأخلاقي وتارȄخي Ǽصورة عامة، بل أنّ أديب الأطفال 
لا يبلغ ذروة نجاحه ووصله إلى قلوȃهم إلاّ إذا استطاع أن ǽحقȘ لهم السعادة والدهشة أحǽانا لأنّ 
الطفل مطبوع على الصفاء يخلو قلǼه من الغش فهو إن أحبّ أخلص في حǼه، وإن Ȟره فقد ينسى 

 Ȑا فمعنى ذلك أنّ الكاتب صادف من نفسه هوǽ2(ذلك يوما، وإذا اقبل على القراءة تلقائ(.  
  :Ǽعض المقايǽس لكاتب الأطفال نذȞر منها" نجيب الكǽلاني"وǽضع الدȞتور 

 .مراعاة مراحل العمر المختلفة للطفل - 
 .محاولة إيجاد قاموس الأطفال، يناسب الطفل في Ȟل مرحلة - 
 .تحديد تعرȄف ومفهوم أدب الأطفال، وتحديد ألوانه من قصة وشعر وتمثيلǽة - 
 .ظهور مجلات وصحف خاصة Ǽالطفل - 

                                       
م، ص 1988، 4علي الحديدȑ، في أدب الأطفال، جامعة عين شمي، مȞتǼة الأنجلو المصرȄة، ȋ: ينظر -)1(

64.  
ــوان المطبوعــــــات الجامعǽــــــة، : ينظــــــر -)2( ــــ ــــة، دي ــ ǽــــــال، دراســــــة فن ــــــاض، مــــــن قضــــــاǽا أدب الأطف   م، 1994محمد مرت

  .133، 132ص 
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 .)1(تخصص Ǽعض دور النشر لطǼاعة ونشر Ȟتب الأطفال - 
وǼما أنّ أدب الأطفال إبداعي في غالǼه، فإنّه يتطلب من ȞاتǼه حذرا وإطلاعًا على الآفات 

  .الاجتماعǽة لكي ǽحارȃها وǼȄعدها على الطفل التي تجعل منه عضوا فاشلاً في المستقبل
ع الداخلي عند الطفل، لأنّه صراع موجود وȄنصح الدارسون Ȟتاب الأطفال Ǽألا يهملوا الصرا 

Ǽلا رȄب، وممّا يجدر تأكيده هو أنّ الطفل قارȏ متلهف على القصص التي تقع بين يدǽه، ولاسǽما 
  .)2(القصص الخǽالǽة أو قصص الحيوانات فالطفل يهوȐ التجنǽح مع الخǽال

  : على قطبينوالأسلوب المحبّذ إتǼاعه في نظر Ǽعض الكتاب الأطفال هو الذȑ يرتكز 
 .عنصر التشوȘȄ والخǽال - 
عنصر الإثارة والنقاش العقلي الملموس حول العقد والموضوعات والأفȞار والدلالات  - 

 .)3(المǼسطة التي وضعها الكاتب
Ȟما أنّ الأطفال ومهما Ȟǽن مضمونها، فإنّها من حيث الشȞل لابد أن ǽعتمد على قوانين 

الذǽ ȑعدّ أنّ أظهر قǽمة القصة " نجيب الكǽلاني"بيداغوجǽة ترȃوǽة ثابتة، وقد حدّد تلك الشروȋ ال
  :عند الطفل ومدȐ تأثيرها علǽه وقال معدّدا تلك الشروȋ في النقاȋ التالǽة

 .القصة الناجحة تزود الطفل Ǽمختلف الخبرات الثقافǽة والوجدانǽة والنفسǽة والسلوǽȞة - 
 .اراته وإبداعاتهالقصة تفتح الآفاق أمام الطفل وتثرȑ خǽاله، وتنمي مه - 
قصة الطفل يجب أن تكون واضحة منطقǽة، سلسلة Ǽعيدة عن التشتت، خالǽة من تراكم  - 

 ...العقد، مفهومة اللفȎ والمعنى والسǽاق
  .أن تخلو ممّا يǼعث الخوف والشّك والǽأس والتردّد في نفوس الأطفال - 

                                       
  .32، 31م، ص 1994محمد مرتاض، من قضاǽا أدب الأطفال، دراسة فنǽة، : ينظر - )1(
  .140، 139المرجع نفسه، ص : ينظر - )2(
  .139المرجع نفسه، ص : ينظر - )3(
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لهم انتصار الخير على أن تميل بهم إلى جانب الخير والفضيلة والثقة والإǽمان وأن تؤȞد  - 
 .الشر، والإǽمان على الكفر والأمل على الǽأس

 .)1(أن ǽستخلص منها الطفل شعورȄا أو لا شعورȄا قǽمة أو فȞرة معتقدا بنفعه في حǽاته - 
ووجه  طفال، إلى أنّ أدب الطفل أدب صعبذهب Ǽعض النقاد والمشتغلين Ǽفن قصص الأ

الصعوǼة فǽه أن ǽضع Ȟاتب الأطفال في حساǼه Ȟثيرا من التقنǽات وȄرصد إزاء ذهنه Ȟثيرا من 
 ȑواللغو ȑرȞوالف ȑالعمر Ȑات مراعاة المستوǽوالتقن Șالتي لا تقبل الجدل، ومن هذه الحقائ Șالحقائ

  .)2(والنفسي للطفل
الفني ولǽس من قبل المصادفة  ولهذا فالكتاǼة للأطفال تأتي في ذروة التعبير، وذروة النضج

أنّ ǼȞار الأدǼاء في العالم اتجهوا على الطفولة وȞتبوا لها Ǽعد أن ترȃعوا قمة المجد والشهرة وأعطوا 
  .)3(معظم ما أعطوا للكǼار

الكتاǼة للأطفال نشاȋ إنساني معقد، وتعرȄف الكتاǼة الجيدة أمر لǽس Ǽالǽسير، ومن المؤȞد 
بيد أنّ إتǼاع هذه القواعد  تحقيȘ أهداف محددة، وهي قواعد الانقرائǽة،أنّ هناك قواعد قصد بها 

لا ǽضمن الوصول إلى ȞتاǼة جيدة، ذلك أنّ الكتاǼة للطفل فن ولǽست علما، وتǼقى  إتǼاعًا صارما
عوامل الانقرائǽة Ǽعد ذلك منارة أمام Ȟتاب الأطفال ǽمȞن الاسترشاد بها وتحقيȘ نسǼة عالǽة منها 

  .)4(لتحقيȘ إنقرائتها في الكتاǼة

                                       
  .141مرتاض، من قضاǽا أدب الأطفال، دراسة فنǽة، ص  محمد: ينظر - )1(
  .62المرجع نفسه، ص : ينظر - )2(
  .186م، ص 1995أحمد علي Ȟنعان، الطفولة في الشعر العرȃي والعالمي، دار الفȞر، دمشȘ، : ينظر - )3(
الدار المصرȄة حسن شحاتة، أدب الطفل العرȃي، دراسات وǼحوث، Ȟلǽة الترǽȃة، جامعة عين شمس، : ينظر - )4(

  .14اللبنانǽة، ص 
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 مفهوم القصة الموجهة للطفل. 
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 .قصص الحيوان -
 .قصص البطولة والمغامرة -
 .القصص التاريخية -
 .القصص الاجتماعية -
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 :مفهوم القصة الموجهة للطفل - 1
: لقد حظيت قصص الأطفال Ǽعناǽة واضحة في وطننا العرȃي وتعدّدت وسائطها من قصص

مرئǽة، مسموعة، مطبوعة، وتنوعت مضامينها وازداد إقǼال الأطفال على قراءتها Ȟونها ملاذهم 
  .للاستمتاع

للأطفال ومجالا مهمًا لنمو القصة وسيلة ترȃوǽة مهمة من وسائل تنشئة الطفل لا غنى عنها 
 ȑة قصص الأطفال في أنّها تبدأ من الواقع الذǽوعي الطفل وتطور إدراكه الاجتماعي، وتأتي أهم
ǽعǽشه الأطفال، وتنطلȘ من خبراتهم إلى عالم غني واتساعا وتعطيهم شعورًا واضحًا Ǽالعلاقة بين 

  .هذه الخبرات وخبرات الإنسانǽة
وهي حȞاǽة ذات غاǽة لحادثة  ي لون من ألوان أدب الأطفال،والقصة الموجهة للأطفال ه

واحدة أو مجموعة من الحوادث، تدور حول شخصǽة واحدة، أو عدد من الشخصǽات وتتلخص 
عناصرها في وجود بيئة زمانǽة ومȞانǽة وموضوع وشخصǽات وحȞǼة وأسلوب ǽعتمده الكاتب، ولها 

  .)1(هدف معرفي أو قǽمي أو تروȄجي
ال شȞل أدبي فني راقي، ومن أشد ألوان الأدب تأثيرا في نفس الطفل لأنّها فقصص الأطف

تتضمن تلك المثيرات الǼاعثة على تشȞيل سلوȞه وتكوȄن شخصيته، فمن المعروف أنّ الأطفال 
ǽقبلون على قراءة القصة وȄرغبون في الاستمتاع بها وǽميلون إلى الاتحاد Ǽالشخصǽات تلك 

مواقفها، ومن ثمة يبدؤون بإدراك معايير السلوك الاجتماعي القائم القصص ومحاكاتها، وتقمص 
، غوǽةوراء العلاقات المتǼادلة بين تلك الشخصǽات فضلا عن ذلك فإنّها تزود الأطفال Ǽالثروة اللّ 

وتمدهم Ǽمختف الأساليب وتغني حصيلتهم Ǽالمفردات والتراكيب وتزودهم Ǽمعلومات عن التطور 
                                           

تنشئة الأطفال اجتماعǽا، منشورات الهيئة أمل حمدȑ دȞاك، القصة في مجالات الأطفال ودورها في : ينظر - )1(
 ،Șة للكتاب، وزارة الثقافة، دمشȄ40م، ص 2012العامة السور.  
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وعن الأدب والتارȄخ والاجتماع، وȃذلك تعدّ وسيلة من وسائل نشر الثقافة العلمي والتكنولوجي، 
  .)1(والمعارف والعلوم، إلى جانب Ȟونها مدخلا أساسǽا لنمو الطفل عقلǽا وارتقائه معرفǽا

وȃوجه عام لا ǽمȞن إغفال الدور الثقافي للقصة في الطفل، فمع أنّها نوع أدبي فهي تحمل 
الǼاحثين في الثقافة والشخصǽة ǽعتبرون تحليل القصص الشائعة عملǽة  مضمونا ثقافǽا، لذا فإنّ 

تقود إلى تحديد Ǽعض سمات روح المجتمع الذȑ تعǽش فǽه، وتحليل قصص الأطفال Ǽالذات ǽقود 
  .)2(إلى الوقوف على سمات عديدة من بينها تحديد ما يرȄده الكǼار لأطفالهم

وهم ǽستمعون إليها أو ǽقرؤونها Ǽشغف  وǽلاحȎ أنّ الأطفال شديدو التعلǼ Șّالقصص،
وǽحلقون في أجوائها، وȄتجاوȃون مع أǼطالها وȄتشǼعون Ǽما فيها من أخيلة وȄتخǼطون من خلالها 
أجوائهم الاعتǽادǽة، وȄندمجون Ǽأحداثها وȄتعاǽشون مع أفȞارها، خصوصا أنّها تقودهم بلطف ورقة 

توفر لهم فرصا للترفǽه في نشاȋ تروȄجي وتشǼع  وسحر إلى الاتجاه الذȑ تحمله، إضافة إلى أنّها
إلى اللعب، لذا فهي ترضي مختلف المشاعر والأمزجة والمدارك والأخيلة، ǼاعتǼارها عملǽة ميولهم 

  .)3(مسرحǽة للحǽاة والأفȞار والقǽم
شȞل من أشȞال الأدب، ووسيلة من وسائل التعبير تميل إليها  «": العيد جلولي"وǽعرفها 

فال Ǽما فيها من متعة وفائدة وحرȞة وحǽاة وتجدد ونشاȋ، ولها عناصر ومقومات تتلاءم نفوس الأط
  .)4(»مع الأطفال حسب مستوǽاتهم وأعمارهم وقدرتهم على الفهم والتذوق 

 ȑة والأخلاق أǽة الطفولǽȃالترǼ قة الصلةǽمعنى أنّ قصص الأطفال تتناول موضوعات وثǼ
ـــها في Ȟــل  موضوعات ذات مغزȐ ترȃوȑ أخلاقي، فا   لطفل لديـــه مجموعة من الخصائص يتصف ب

                                           
  .48أمل حمدȑ دȞاك، القصة في مجالات الأطفال ودورها في تنشئة الأطفال اجتماعǽا، ص : ينظر - )1(
  .174هادȑ نعمان الهيني، ثقافة الأطفال، في عالم المعرفة، ص : ينظر - )2(
  .175المرجع نفسه، ص : ينظر - )3(
  .52العيد جلولي، النص الأدبي للأطفال، ص : ينظر - )4(
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  .من مراحل طفولته
قصص الأطفال تساعد في تكوȄن شخصǽة الطفل وتكوȄن أحاسǽسه من خلال محاولة 
تقمص شخصǽات القصة Ǽالإضافة إلى ذلك ǽصǼح لدȐ الطفل زاد لغوȑ، فتكون قصة الطفل 

واكتساب الرصيد اللغوȑ، وǼما أنّ الأطفال ǽحبون قراءة وسيلة من وسائل نشر الثقافة والمعارف 
قصص الأطفال ومتعلقون Ǽالاستماع إلى أخǼار أǼطالها فهم شديدو التعلȘ بها يرسمون خǽالا 
لنهاǽاتها وأحداثها، فهي تجدد نشاطهم لذلك ǽميلون لها، فهي متعة وفائدة في نفس الوقت وأثر Ǽالغ 

  .في ترǽȃة الطفل وتنشئته
ǽقصد  «: لنا Ǽقوله" أحمد طعǽمة"هي جزء من القصة وفرع منها، ǽعرفها الطفل وقصة 

Ǽقصص الأطفال Ȟل ما Ȟǽتب Ǽقصد الامتاع أو التسلǽة والتثقيف، وȄروȑ أحداثا وقعت لشخصǽات 
معينة سواء أكانت هذه الشخصǽات واقعǽة أم خǽالǽة وسواء Ȟانت تنتمي لعالم الكائنات الحǽة أو 

  .)1(»الجان
فن نثرȑ أدبي شيȘّ، مروȑ أو مȞتوب، ǽقوم على «": إǽمان الǼقاعي"صة الأطفال عند وق

والأشȞال، مستمدة من الخǽال أو الواقع مختلفة الموضوعات سرد حادثة أو مجموعة من الحوادث 
الفنǽة المتعلقة  أو Ȟليهما معا، لها شروطها الترȃوǽة والسȞǽولوجǽة المتعلقة بنمو الطفل، وشروطها

لك بهذا النمو Ȟما ǽشترȋ فيها أن تكون واضحة سهلة ومشوقة، وأن تحمل فيها قǽمة ضمنǽة Ȟذ
تساهم في نشر الثقافة والمعرفة بين الأطفال وتسهم Ȟذلك في تنمǽة لغتهم وخǽالهم وذوقهم فتجمع 

  .)2(»بين متعتي المعرفة والفن

                                           
رشدȑ أحمد طعǽمة، أدب الأطفال في المرحلة الابتدائǽة النظرȄة والتعليȘ، مفهومه وأهميته، دار الفȞر العرȃي،  - )1(

ȋ ،42م، ص 1998، 1القاهرة.  
  .117، ص لبنان، والشǼاب لطلاب الترǽȃة، دار الراتب الجامعǽة إǽمان الǼقاعي، المتقن في أدب الأطفال - )2(



 .مفهوم القصة الموجهة للطفل أنواعها ومعايير اختǻارها:                          الفصل الأول

~ 16 ~ 

التجسيد الفني حيث تتخذ  وتعدّ أبرز نوع من أنواع أدب الأطفال وهي تستعين Ǽالكلمة في
 Șد في قوة التجسيد من خلال خلȄل فيها عناصر تزȞما تشȞ ة في الغالبǽالكلمات مواقع فن

ود إلى إثارة قلا تعرض معاني وأفȞار فحسب بل ت الشخصǽات وتكوȄن المواقف والحوادث وهي بهذا
Ȟالإدراك والتخيل والتفȞير ومع أنّ إضافة إلى إثارة العملǽات العقلǽة عواطف وانفعالات لدȐ الطفل 

هناك من يرȐ أنّ وظǽفة القصة الأساسǽة لǽست ثقافǽة إلاّ أنّها في جمǽع الأحوال تشȞل وعاءً لنشر 
  .)1(الثقافة بين الأطفال

تلعب القصة دورًا هامًا في حǽاة الأطفال إذ هي الفن الذȑ يتفȘ مع خǽالهم وميولهم، Ȟما 
السلوك الحسن في نفوسهم حيث تساهم في بناء شخصǽة الطفل وتهيئ أنّها تبث مشاعر الخير و 

  .الخبرة المناسǼة للطفل وتعرفهم على أشخاص من طǼقات اجتماعǽة مختلفة وǼالتالي يتفاعل معها
الأطفال مضطرون إلى اتǼاع الطرائȘ الترȃوǽة التي تسعى من ورائها إلى تحقيȘ في قصص 

ر إلى الأشواك التي تعترض طرȘȄ من يتصدȐ للكتاǼة للبراعم نتيجة ما، وهذه الدلائل Ȟلها تشي
وحتى نزول تلك العوائǽ Șشترȋ أن يتمتع الكاتب Ǽمجموعة من المواصفات الفنǽة المعقدة تأتي في 
طلǽعتها ضرورة اطلاعه الواسع المستمر على عالم الأطفال لǽستطǽع من خلال هذا الاطلاع أن 

  .)2(يخاطبهم Ǽاللغة التي ǽفهموها
ولا ينحصر تأثير القصة في نفوس الأطفال من خلال سردها أو قراءتها إنّهم Ȟثيرا ما ǽقلدون 
أقوال ما يجرȑ من واقعه وحدوده إلى عوالم أخرȐ فسǽحة يرȐ وǽسمح وǽشاهد بيئات وصنوفا Ȟثيرة 

 ǽعǽش من الناس الذين يرȐ الأطفال فيهم المثل والقدوة فمثلا ǽمȞنه بواسطة القصة الناجحة أن
 

                                           
  .171هادȑ نعمان الهيني، ثقافة الأطفال، في عالم المعرفة، ص  - )1(
  .134محمد مرتاض، من قضاǽا أدب الأطفال، دراسة تارȄخǽة فنǽة، ص  - )2(
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  .)1(مجالس النبوة، وǽحدث أحداث السيرة 
 : أنواع قصص الأطفال - 2
 : قصص الحيوان  -أ 

هي القصص التي تأسست على غرار صنف من أصناف الحȞاǽات الشعبǽة والذȑ عرف 
ǼحȞاǽات الحيوانات، وفي هذه القصص Ȟما في حȞاǽات الحيوان، تلعب الحيوانات الألǽفة وغيرها 

، وȄولع )2(ن تشȞل الشخصǽات الرئǽسǽة بها وإن لم تكن الشخصǽاتالأدوار الرئǽسǽة Ǽمعنى أ
الأطفال بهذه القصص ورȃما يرجع ذلك للمتعة التي يجدها الأطفال في تقمص أدوار الحيوانات في 

مرحلة ( لعبهم الإيهامي، وعمومًا تجذب هذه القصص الأطفال حتى سن العاشرة، فصغار الأطفال 
هة بتلك التي ببيئة شبيتبهرهم القصص الǼسǽطة ذات المضمون الواقعي المرتǼطة ) ما قبل الدراسة 

ǽميل الأطفال إلى القصص الخǽالǽة ) ستة سنوات ( ǽعǽش فيها الطفل، وفي نهاǽة هذه المرحلة 
  .)Ȟ)3التي تحȞي عن حيوانات أو أحداث خǽالǽة

وقد شاعت قصص الحيوان في جمǽع أرجاء العالم وȞونت جزءًا Ȟبيرًا من أدب الأطفال، ولم 
مجلات، بل يجاوز ذلك إلى المسرح والسينما والتلفاز ǽقتصر تداولها عبر الشفاه والكتب وال

  .)4(والإذاعة
وظهرت قصص الحيوان تنقد Ǽعض عادات ووجهات الǼشر Ǽصورة ȞارȞȄاتيرȄة مثيرة 
ــوع مــــن ــما ظـــهــرت قـــصص أخـــرȐ تعبر عـــن أوجه الصراع بين الǼشر، وȄؤلف هــذا النــ   للضحــك، Ȟـ

                                           
  .213م، ص 1996-ه1416، 2محمد حسن برȄغش، أدب الأطفال، أهدافه وسماته، ȋ:   ينظر - )1(
م، Ȟ7 ،2005مال الدين حسين، مدخل لفن قصص الأطفال، Ȟلǽة رȄاض الأطفال، جامعة القاهرة، ȋ: ينظر - )2(

  .82ص 
  .83المرجع نفسه، ص : ينظر - )3(
  .179هادȑ نعمان، ثقافة الأطفال في عالم المعرفة، ص : ينظر - )4(
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  .)1(في أدب الأطفالالقصص حيزا غير صغير 
Ǽمعنى أنّ هذا النوع من قصص الأطفال أكثر تشوǽقًا للطفل، حيث ǽشعر الطفل Ǽسعادة إزاء 

Ǽأنّ علاقته مرتǼطة أكثر من الإنسان، وتهدف هذه القصة إلى الحيوانات الصغيرة والألǽفة، وǽحس 
نّ الأطفال ǽميلون إلى معنى أخلاقي وتعلǽمي وتنقل مغزȐ فنǽا وأدبǽا وأخلاقǽا وترȃوǽا، Ȟما أ

الحيوانات الملونة، والحيوانات المتحرȞة فهي تحاكي واقع الǼشر هزلǽة أحǽانا، وانتصار الخير على 
  .النشر والمرح وقوة الروح لأنّه يخفف من التوتر لدȐ الطفل

لقد ظهرت القصة الحيوانǽة استجاǼة لحاجة الإنسان إلى التعبير عن ذاته ǼطرȄقة متحررة من 
قيود الإنسانǽة، فاختار الأدǼاء لقصصهم أǼطالا من الحيوانات، فتجاوȃوا في المجتمع Ǽطلاقة،  Ȟل

Ȟانوا في غاǽة وهو ينقلون إلينا سلوȞات وصوّروا شخصǽات إنسانǽة في قالب حيواني وȞأنّهم 
  .)2(وتصرفات إنسانǽة تتحدث عن الحيوان وهي في واقع الأمر تتم عن الانسان

ǽيف للقصة الحيوانȞ اءǼهم أن عرف الأدȞع مدارǽة مدارك الطفل وتوسǽبير في تنمȞ ة أثر
ينتقون الدال والمدلول في هذه القصص؛ لأنّ الطفل يتأثر وهو يتلقى حȞاǽة من حȞاǽات الحيوان، 
والداعي لذلك أنّه ينظر للǼطل نظرة شفȘ وعطف ورحمة، أو نظرة غضب ونقمة، فهو يتصرف 

  .أو ما تقدمه من بر وإحسانǼحسب ما تجترحه من آثام 
 : قصص الǺطولة والمغامرة   - ب 

هي القصص التي تعتمد على أǼطال لهم قدرات خارقة للطبǽعة لǼشرȄة ǽأتون Ǽأفعال معجزة، 
  .وغيرهم" Ǽات مان"و" سوȃرمان"من أمثال 

                                           
  .180المعرفة، ص  هادȑ نعمان، ثقافة الأطفال في عالم: ينظر - )1(
  .112محمد مرتاض، من قضاǽا أدب الأطفال، دراسة تارȄخǽة فنǽة، ص : ينظر - )2(
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وأǼطال هذه القصص أǼطال لا ǽقهرون ǽمتلكون قوȐ غير عادǽة، تنتمي قصص الǼطولة 
الحديثة خǽالات الطفل، لما فيها من مواقف مشǼعة Ǽالخǽال لكنها من الجانب الآخر تمجد والمغامرة 

الǼطولة الفردǽة وȄنصح الǼعض Ǽصلاحيته فقȌ الأطفال حتى ما الحادǽة عشر، حيث ǽمȞن للطفل 
  .)1(أن ǽفرق بين الواقع والخǽال
أو جماعة أو ما هي واقعǽة مثل القصص التي تعبر عن Ǽطولة شعب ومن هذه القصص 

الشرطة جماعة أو فرد في مواجهة خطر من أخطار، أو القصص البولǽسǽة التي يؤدȑ فيها رجال 
شجاعة من أجل أداء مهماتهم في ملاحقة المجرمين والقǼض عليهم، ومنها ما هي خǽالǽة،  أدوار

  .)2(وهي التي تجنح إلى إيراد Ǽطولات لا وجود لها في الواقع
والمغامرات ضمن قصص الǼطولة، حيث يؤدȑ المغامرات أعمالا  Ȟما تعد قصص الǼطولة

متميزة، تثير الأطفال، فيجدون أنفسهم يخرجون من خلالها إلى رȞود الحǽاة، وقد ظهرت قصص 
الǼطولة ǽقوم الأطفال أو الكǼار الاعتǽاديون Ǽأداء الأدوار دفاعًا عن حȘ أو قضǽة إنسانǽة نبيلة أو 

  .من أجل إنجاز في مجال ما
وتعدّ الملاحم من قصص الǼطولة الأخرȐ، وتتدخل فيها الآلهة إلى جانب الطفل، وȄتحول 

  .)3(فيها مرȞز الحدث من الآلهة إلى الإنسان الǼطل
ǽساعد هذا النوع من القصص في تنمǽة الطفل وامتاعه والمتعة مطلوǼة لإبهاج روح الطفل 

  .والإحساس بجمال الحǽاة
وǽمȞن اعتǼار قصص الخوارق من بين قصص الǼطولة أǽضا رغم أنّها تتجاوز الǼطولة إلى 
  الإتǽان Ǽما هو قابل للتحقيȞ Șمثال على ذلك قصص الرجل الخارق للطبǽعة وǽظهر الǼطل في هذه 

                                           
  .Ȟ83مال الدين حسين، مدخل لفن قصص الأطفال، ص : ينظر - )1(
  .83هادȑ نعمان، ثقافة الأطفال في عالم المعرفة، ص : ينظر - )2(
  .181المرجع نفسه، ص  - )3(
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القصص خالدًا لا ǽقهر وهذه القصص تدفع الأطفال أحǽانا إلى محاكاة أǼطال لا وجود لهم أصلا، 
حيث أنّ التقمص عملǽة لا شعورȄة ǽمتص من مصون Ǽعض أدوار أولئك الذين يتأثرون بهم، وȄتق

  .)1(خلالها الفرد الصفات المحبǼة إلى نفسه من شخصǽة أخرȞǽ Ȑن لها الإعجاب
 : قصص التارȂخǻة   -ج 

ǽعتمد هذا النوع من القصص على الأحداث والشخوص التارȄخǽة والمواقع الحرǽȃة والغزوات، 
هذه القصص بوقائع حقǽقǽة ترȌȃ بينها تفصǽلات خǽالǽة، وقد تحȞي هذه القصص على وتتميز 

المواقع التارȄخǽة Ȟمعرفة اليرموك أو عن الشخصǽات التارȄخǽة Ȟشخصǽة خالد بن الوليد، طارق 
بن زȄاد، لهذا النوع من القصص مȞانته العملǽة أو الأدبǽة أو السǽاسǽة، وهي قصص تعرف الطفل 

رب وصفاتهم، وتزوده بثقافة عرǽȃة وعالمǽة وحضارȄة، وتصور له مواقف العطاء والوطنǽة مزاǽا الع
لأنّ الأطفال يتوحدون عادة مع الǼطل، وǽعǽشون الأحداث على أنّها واقع والفداء في سبيل الوطن، 

  .)ǽ)2شارȞون فǽه
لحǽاة الإنسان ولعواطفه في مجال تارȄخي معين،  التسجيلوȞان يراد Ǽالقصة التارȄخǽة ذلك 

وأرȄد لها أن تكون أداة ǽفهم منها المتلقي روح التارȄخ وحقائقه، إضافة على فهم الشخصǽة 
، فقد ظهرت قصص الخǽال التارȄخي منذ وقت Ǽعيد، وتضمنت تلك القصص ما يبرز )3(الإنسانǽة

ضمن أǼعاد تارȄخǽة محدّدة عندما يخضع القاص  العلاقة بين الحǽاة الخاصة والحǽاة الاجتماعǽة،
المضمون التارȄخي لمنظوره الخǽالي، وǽصوغ الأحداث والأجواء وفȘ تلك المنظور، وهو لا ǽقصر 

  .)4(ذلك على الأحداث التارȄخǽة الماضǽة، بل تتجاوزها إلى التنبؤ Ǽأحداث مقبلة
                                           

  .184ثقافة الأطفال في عالم المعرفة، ص هادȑ نعمان، : ينظر - )1(
  .62، 61أمل حمدȑ دȞاك، القصة في مجالات الأطفال ودورها في تنشئة الأطفال اجتماعǽا، ص  - )2(
  .184هادȑ نعمان، ثقافة الأطفال في عالم المعرفة، ص  - )3(
  .185المرجع نفسه، ص  - )4(
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ـــائȘ إلــــى ا ــــل الحقـ ـــتهدف نق ــــارȄخي لا تسـ ــال الت ـــص الخǽــ ــــإنّ قصـ ــــى ف ــــل تهــــدف إل لأطفــــال، ب
مسـاعدتهم عـل تخيـل الماضــي، والإحسـاس Ǽـأحزان وأفــراح الأجǽـال التـي ســǼقتهم، إضـافة إلـى تخيــل 
الإحساس Ǽأوجه الصراع بين الشـر، وȄتّضـح أنّ قصـص الخǽـال التـارȄخي فـي مجملهـا، هـي مثيـرات 

  .)1(للإحساس ǼالتارȄخ ȞǼل ما فǽه من نجاحات ومعاناة
ǽة في تنمǽة الوعي القومي والانتماء للوطن لدȐ الطفل، Ȟما تقوȑ وتهدف القصص التارȄخ

قدرته على مǼادئه وقǽمه وتنمي روح العمل الجماعي والفردȑ من خلال الأحداث والحروب 
 التارȄخǽة، Ȟما أنّها تشتȘ حوادثها وشخصǽاتها من التارȄخ، وقد تدور حول Ǽطل من الأǼطال

  .سيرته وحǽاته وǼطولاته التارȄخǽةالتارȄخǽة وتأتي الحوادث من خلال 
  : القصص الاجتماعǻة -د

علاقة الأب ( تتناول مواضǽع الحǽاة الاجتماعǽة ȞǼل علاقاتها ورواǼطها سواء داخل المنزل 
أو خارجه مع الجيران وزملاء المدرسة أو الأصدقاء، والمناسǼات الاجتماعǽة ) والأم والأبناء 

وȞل هذه تصلح لاكتشاف موضوعات قصصǽة ) أعǽاد المǽلاد  زواج، مواقف النجاح،( المختلفة 
هدفها توجǽه السلوك الاجتماعي وترǽȃة الحس الذوقي العام، والحرص على الملكǽة، واحترام التقاليد 

  .)2(الجيدة التي تهدف إلى حفȎ الجماعة وتقوǽة أواصرها
الطفولة المتأخرة تزداد اتساعًا وممّا تجدر الإشارة إلǽه أنّ دائرة الطفل الاجتماعǽة في مرحلة 

الاتصال بهم في مرحلة  من خلال اتصالاته المǼاشرة Ǽغيره من الأطفال وǼالكǼار غير الذين تعودوا

                                           
  . 185هادȑ نعمان، ثقافة الأطفال في عالم المعرفة، ص : ينظر - )1(
  .64أمل حمدȑ دȞاك، القصة في مجالات الأطفال ودورها في تنشئة الأطفال اجتماعǽا، ص : ينظر - )2(
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موضوعات العالم الخارجي المادǽة والمعنوǽة ȞالحȘ والواجب  ساǼقة من طفولته، Ȟما يتصلب
  .)1(والعرف وغيرهم

صدقاء، وزȄادة تشجǽع في اختǽار الألة والقدرة القصص الاجتماعǽة تعطي للأطفال الأمث
اتجاههم نحو الاستقلال عن الكǼار ǽمنحون الفرصة لاختǽار Ȟتبهم Ǽأنفسهم، وȄجيب إليهم الذهاب 

  .)2(إلى المȞتǼة المدرسǽة أو العامة دون وصاǽة من الكǼار، وǼالتالي ǽحسون Ǽالاطمئنان
ȃم الأطفال ترǽة إلى تعلǽار تهدف القصص الاجتماعǼة عن الكǽة السلوك الحسن والاستقلالǽ

واحترام المقومات الاجتماعǽة والعادات والتقاليد والمحافظة على الملكǽة العامة، فالأطفال يهتمون 
Ǽالقصص التي تدور حول الأحداث التي تقع في محǽطهم وȞل ما يتصل Ǽالوالدين والمجتمع، وهذا 

تى مجالات الحǽاة الاجتماعǽة وتحثه على العمل النوع من القصص تقوم بتقدǽم النصائح في ش
وȃذل الجهد والسعي في تحقيȘ غايته Ǽالطرق السلǽمة وتعلمهم Ǽأنّ الاتحاد قوة في التعاون بين 

  .الناس في عمل الخير، ونبذ الأنانǽة وحب الخير للآخرȄن
  : القصص الفȜاهǻة -ه

فȞاهة، ينصح الǼعض Ǽأنّه إلزام على الذȑ نلاحظه من الأطفال على المرح وال الإقǼال الشديد
دون غيرها من الجوانب، والواقع أنّ القصص  وسائل الثقافة جمǽعا أن ترȞز على جوانب الإضحاك

الفȞاهǽة والطرائف والألوان الفȞاهǽة الأخرȐ لا تستهوȑ الأطفال فحسب، يل ينفعلون وȄتأثرون بها 
لإبداع القصص الفȞاهي، وإليها ترجع أصول هذه وتعتبر النوادر والدعاǼات والنȞات مراحل أولى ل

الحȞاǽات الشعبǽة المرحة، والتي تقوم بين الناس لتسجيل مواقف ǽمتاز Ǽعضها Ǽالمفارقات الضاحȞة 
أو الأخطاء أو الأكاذيب أحǽانا، والمǼالغات المفرطة أحǽانا أخرȐ، وǼعضها تلعب فǽه الحيل ألعاǼا 

                                           
  .64أمل حمدȑ دȞاك، القصة في مجالات الأطفال ودورها في تنشئة الأطفال اجتماعǽا، ص : ينظر - )1(
  .99حديدȑ، في أدب الأطفال، ص علي ال: ينظر - )2(
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Ǽ لادةǼ عتمد علىǽ عضهاǼة، وȞالبخل والجشع مضحȞ ةǽة سلبǽعض الأفراد، واكتسابهم سمة اجتماع
وعلى أǽة حال فإنّ طاǼع الفȞاهة المرح والروح الخفǽفة ينǼغي أن ǽظل سمة مهمة من سمات أدب 

  .)1(الطفل
ينجذب الطفل إلى القصص الفȞاهǽة ǼشȞل ملفت للنظر، حيث يجدون فيها وفي الطرائف 

صحف وشرȞات أفلام في إنتاج القصص الفȞاهǽة، ولا ǽعرف النوادر ما ǽضحȞهم، لذا تخصصت 
علماء النفس أو غيرهم من العلماء السبب في استعداد الأطفال للضحك لذا فهم يذهبون في تفسير 

  .)2(ذلك إلى مذاهب شتى، بينما ǽعرف أغلبهم أسǼاب ȞǼاء الطفل
وتستمد موضوعاتها من قصص الفȞاهة Ǽالقصر والǼساطة، وتكون عقدتها في النهاǽة وتتميز 

الحǽاة اليومǽة، وفي أحǽان أخرȐ تبتعد عن الواقع ومن خلال شخصǽات شاذة، أو أحداث غرǼȄة لا 
ǽمȞن لها أن تكون في الحǽاة الاعتǽادǽة، وتعد النȞتة من الأشȞال القصصǽة الفȞاهǽة، وهي تلمǽحة 

رȞز حول موقف يǼعث على ذات معنى تنطوȑ على مفارقة، أمّا النادرة فهي حȞاǽة قصيرة تت
  .)3(الفȞاهة، وهي أطول نسبǽا من النȞتة

Ȟما أنّ القصص الفȞاهǽة مجموعة للحȞاǽات الهزلǽة، والمضحȞة للأطفال ولكن ǽحب أن 
تكون مرحة ناǼعة من الإحساس العميǼ Șالعلاقات بين الأشǽاء، وهي ذات فائدة Ȟبيرة للأطفال، 

ء وخاصة د صحة الطفل في تمرȄن عضلات الصوت والاسترخاوǽحبونها إلى درجة التكرار وقد تفي
ǽة، وǽح في الصفوف الابتدائȄسترǽ ثفةȞة المȄة والنظرǽفواصل بين الدروس العلمȞ ن استعمالهاȞم

فيها الأطفال وǽسترخون من عناء الدراسة فǽشعرون Ǽالتحرر من التحȞم المدرسي المفروض عليهم 

                                           
  .Ȟ86مال الدين حسين، مدخل لفن قصص الطفل، ص : ينظر - )1(
  .188هادȑ نعمان، ثقافة الأطفال في عالم المعرفة، ص : ينظر - )2(
  .المرجع نفسه، الصفحة نفسها: ينظر - )3(
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الحقائȘ وأنماȋ السلوك والمرح، وذلك إلى جانب تعلمه  وǽشعرون Ǽالهدوء والراحة والفȞاهة
  .)1(الحسن

  : القصص الدينǻة - و
 Șان عظمة الخالǽز على بȞوهي القصص التي تشرح للطفل أمورًا توضح له دينه، وتر
سǼحانه تعالى، وقدرته على الخلȘ وتدبير الكون، وتظهر أثر الإǽمان في نفوس الǼشر، وتبيين 

ها الرسول صلى الله عليه وسلم والصحاǼة والمسلمون في سبيل نشر الدعوة الإسلامǽة في Ȟل التضحǽات التي قدم
مȞان، Ȟما تشرح أرȞان الإسلام، وأرȞان الإǽمان، وتعزّز في نفس الطفل ǼطرȄقة غير مǼاشرة على 

  .المعاني الفاضلة، وتبين له أنّ الخير يجب أن ينتصر على الشر وأنّ الحȘ سǽعلو على الǼاطل
وهذا النوع من القصص يتناول موضوعات دينǽة تدور حول العǼادات والعقائد والمعاملات 
وسير الأنبǽاء والرسل وقصص القرآن الكرȄم والكتب السماوǽة والǼطولات والأخلاق الدينǽة، ومن 

  .)2("حȞاǽة وآǽة"هذه القصص 
تتضمن قǽم  إضافة إلى قصص شخصǽات الأنبǽاء والصالحين وأفعالهم الخيرȄة التي

الشجاعة والإخلاص والوفاء وحب الوطن، وشخصǽات العلماء مثل ابن سينا، مع إبراز القǽم التي 
  .تجلى بها هؤلاء والتي وجهت سلوȞهم وعملهم

لا شك في أنّ مجموعة القǽم التي ǽعتنقها شخص من الأشخاص هي التي تحرȞه نحو العمل 
جعه في الحȞم على سلوك Ǽأنّه مرغوب فǽه أو وتدفعه إلى السلوك ǼطرȄقة خاصة وȄتخذها مر 

  .)3(مرغوب عنه
  : تتحدّد أهمǽة القصة الدينǽة للأطفال في

                                           
)1( - ȋ ،Ș83، 82م، ص 1988، 2عبد الفتاح أبو معال، أدب الأطفال، دراسة وتطبي.  
  .63م، ص 1994محمد مرتاض، من قضاǽا أدب الأطفال، دراسة فنǽة،  - )2(
  .64المرجع نفسه، ص  - )3(
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 .تقدǽم صورة للعقيدة الصحǽحة عن الله عز وجلّ  - 
 .تقدǽم حقǽقة للحǽاة الدنǽا وȞيف أنّها جزء من الحǽاتين الدنǽا والآخرة - 
 . تقدǽم الصورة اللائقة للإنسان بوصفه خلǽفة الله في الأرض - 

ته وȃرȃه وȃواجǼه نحو الله والعقيدة، فهناك يدوتهدف القصص الدينǽة إلى تعرȄف الطفل وǼعق
فرق بين طفل عرف الله من طفولته، وتدرجت معرفته حتى Ȟبر، وصارت هذه المعرفة جزءًا من 

والكذب، أو هو الفرق  لا ǽعرف الله، هو الفرق بين الصدق روحه، إنّ الفرق بين طفل مؤمن وطفل
  .)1(بين الأمانة والغش

Ȟما ينǼغي الابتعاد عن الأحاديث التي تدور حول جهنم، لأنّ من شأنها زȄادة مخاوف 
الأطفال والمقابل ينǼغي أن تتضمن القصص الدينǽة المفهوم القǽمي والإنساني للدين، وتعدّ تقدǽم 

، وتجدر الإشارة أǽضا أنّ إحساس الطفل Ǽالزمن خلال هذا النوع من القصص مهم إذ القدوة الحسنة
لا بد من مراعاته سواء تعلȘ ذلك Ǽالشخصǽات الدينǽة أو المعارك التي حدثت خلال التارȄخ 

  .)2(الديني
 Ȑة تدعو إلى الفضائل وتنفر من الرذائل، وتجمع بين المتعة والشوق والمغزǽالقصص الدين

والمواقف القǽمة، مستمدة غالǼًا من الكتب السماوǽة وفيها حقائȘ دينǽة مفيدة ومواقف  الخلقي
للعظمة والاعتǼار، ودلائل على أنّ حǽاة الأنبǽاء والرسل حǽاة مثالǽة ȞرȄمة، تصور مواقف البذل 

  .)3(والعقيدةوالعطاء والتضحǽة في سبيل المبدأ 
  
  

                                           
  .Ȟ93مال الدين حسين، مدخل لفن قصص الأطفال، ص : ينظر - )1(
  .65أمل حمدȑ دȞاك، القصة في مجالات الأطفال ودورها في تنشئة الأطفال اجتماعǽا، ص  - )2(
  .107العرȃي دراسات وǼحوث، ص حسن شحاتة، أدب الطفل  - )3(



 .مفهوم القصة الموجهة للطفل أنواعها ومعايير اختǻارها:                          الفصل الأول

~ 26 ~ 

 : معايير اختǻار قصص الأطفال - 3
العناǽة Ǽأدب الأطفال وقصصهم ǽعدّ مؤشرا لتقدم الدول ورقيها وعاملا جوهرȄا في بناء 
مستقبلها والقصة تأتي في مقام الأول من الأدب للأطفال ǽحنون إليها وǽستمتعون بها وȄجذبهم ما 

وأخيلة وحوادث والقصة فوق ذلك تستشير اهتمامات الأطفال وتزȄد من قدرته من فيها من أفȞار 
  .)1(سǽطرة على اللغة وتنمي معرفته Ǽالماضي والحاضرال

  : ومن بين المعايير التي تقوم عليها القصة الموجهة للأطفال نذȞر منها
دور الأمهات والإذاعتين المسموعة والمرئǽة دور واضح في تزوȄد الأطفال Ǽالقصص  - 

الثقافة العرǽȃة التي المسموعة ولذا وجب أن تتصف هذه القصص بتضمنها القǽم والسلوك السلǽم و 
 .ترȃي الأطفال على روح الانتماء والولاء للوطن والأسرة

لا بد أن Ȟǽون للقصة تحȞي للطفل عنوان تعرف Ǽه القصة تشتȘ من بيئة الطفل وȞǽون  - 
 . والإزعاجعنوانا حسǽا لا تجرȄد فǽه تحمل الفرح والمرح والبهجة، لا التخوȄف 

فاصيل في عرض الأحداث والأماكن والشخصǽات تتفȘ التناول السرȄع الذȑ لا ǽعني Ǽالت - 
الدقǽقة والتفصǽلات ǽساعد الطفل في ملامح الوطبǽعة الطفل غير أنّ تدرȄب الطفل على ذȞر 

 ȑة وصفات تثرǽساعد في اكتساب مفردات لغوǽ ماȞ يزȞاه والترǼاكتساب دقة الملاحظة والانت
 .معجمه اللغوȑ وتكسǼه القدرة على الوصف والتعبير

تناسب لغوȑ مع مستوȐ الطفل إذ أنّ اللغة إحدȐ الأرȞان الأساسǽة في العمل الأدبي  - 
عامة، والموجه منه إلى الأطفال خاصة، حيث أنّ لكل مرحلة الطفولة قاموسها اللغوǽة الخاص 

  .)2(الذǽ ȑشتمل على المفردات التي ǽستخدمها أطفال هذه المرحلة
                                           

  .26حسن شحاتة، أدب الطفل العرȃي دراسات وǼحوث، ص  - )1(
  .29المرجع نفسه، ص  - )2(



 
  :الثانـيالفصل 

  الخصائص الفنية لقصص الأطفال
  

 الحبكة القصصية. 
 الشخصية. 
 الحوار والسرد. 
 الأسلوب. 
 الموضوع. 
 البيئة الزمانية والمكانية.  
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 : الخصائص الفنǻة لقصص الأطفال
قصة الأطفال شȞل من أشȞال الأدب الذȑ تحǼه نفوس الأطفال، لأنّ فǽه متعة وفائدة 

  : وجمالا لهم، ولهذا للفن عناصر أساسǽة هي
 .الحȞǼة القصصǽة - 
 .الشخصǽة - 
 .الموضوع - 
 .الزمانǽة والمȞانǽةالبيئة  - 
 .الشȞل والحجم - 

وهذه العناصر هي التي تجمع عليها أكثر الدارسين لأدب الأطفال واستنادًا إلى فن القصة 
  .)1(العام، وعناصره الأساسǽة التي ǽعرفها الدارسون 

والقصة الناجحة هي التي تتضمن هذه العناصر ممزوجة Ǽعناصر التشوȘȄ، حيث يلعب 
حساسًا من خلال استنتاجه للخصائص الذهنǽة والنفسǽة التي يتميز بها البناء القصص دورا 

  .)2(الأطفال عن الكǼار
 :الشخصǻة  - 1

 Ȑات التي تقوم في قصص الأطفال قد تكون الحيوانات والطيور أو الأطفال أو قوǽالشخص
غير منظورة، وȄجب أن تتّسم Ǽالوضوح في تصرفاتها وملامحها، وȄجب الاهتمام Ǽالشخصǽات 

  .)3(المحورȄة والثانوǽة على حد سواء لأنّ الطفل يتوحّد معها في أغلب الأحǽان

                                       
  .216محمد حسن برȄغǽش، أدب الأطفال، ص : ينظر - )1(
  . 51، 50أمل حمدȑ دȞاك، القصة في مجالات الأطفال ودورها في تنشئة الأطفال، ص : ينظر - )2(
  . 29حسن شحاتة، أدب الطفل العرȃي، دراسات وǼحوث، ص : ينظر - )3(
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وتجسّد الشخصǽات في القصة المواقف والأفȞار ǼشȞل تجعل الأطفال يتخذون الموقف 
العاطفي إزاءها تعلقًا أو نفورًا أو عطفًا، وǽصل الأمر Ǽالأطفال إلى التقمص الوجداني مع الأǼطال 

  .)1(وǽفرحون لفرحهمفǽحزنون لحزنهم 
ǽقصد Ǽالشخصǽات الكائنات التي تدور حولها الأحداث وتشȞل شخصǽة الǼطل في قصص 
الأطفال عنصرًا أساسǽا في القصة، تعدّ الشخصǽة مصدر الحوادث ومحور الحرȞة  Ǽما تقول وتقود 

خلال  القصة من بدايتها إلى نهايتها، يتفاعل الطفل مع شخصǽات القصة وȄتأثر Ǽأفعالها من
حوادث القصة وǽعمل على محاكاتها، خاصّة أنّ الأطفال في مرحلة الطفولة المتأخرة ǽقلدون في 
حرȞاتهم من ǽعجبون Ǽه وǽميلون إلى التمثيل وإلى تكوȄن الأفȞار وتتضمن القصة عادة من 

  : الشخصǽات
 في قصص الأطفال عنصرًا أساسǽاهي محور القصة وǽشȞل الǼطل : الشخصǻة الرئǻسǻة  - أ

مع حمار "فيها، وقد تكون الشخصǽة الرئǽسǽة فردًا أو مجموعة من الأفراد، Ȟما هو الحال في قصة 
 .التي تدور حولها القصة" الحمار الحǽȞم"، و"رضا حوحو"الشخصǽات الرئǽسǽة منها " الحǽȞم
 .)2(الذين Ȟǽونون ǼحرȞاتهم وتصرفاتهم إطارًا للقصة :الشخصǻة الثانوǻة - ب

وقد تتنوع الشخصǽات، فǼعضها يؤخذ من التارȄخ، وǼعضها من المجتمع المعاصر، وǼعضها 
من عالم الطفل ذاته، وقد تكون الشخصǽة حقǽقǽة أو رمزًا قرǼȄا من الحقǽقة، فالكون Ȟله مجال 
رحب لاختǽار الشخصǽات ولا يخفى على القارȏ ما للقصة من تأثير على الأطفال، ولذلك فـإنّ 

                                       
  . 173هادȑ نعمان، ثقافة الأطفال في عالم المعرفة، ص : ينظر - )1(
  .56في تنشئة الأطفال، ص  أمل حمدȑ دȞاك، القصة في مجالات الأطفال ودورها - )2(
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 قبل برسم الشخصǽة التي يتفاعل معها الطفل، ومعرفة حجم هذا التأثير وقوته أمر مهم العناǽة
  .)1(اختǽار القصة أو رسم شخصǽاته

  : في مقالاته على الشخصǽات الرئǽسيتان" حوحو"رȞز 
 ".حوحو"السارد  - 
 .الحمار - 

ف لنفسه شخصǽة تقابله وتحاوره، وهي شخصǽة الحمار العلǽم ǽعر " رضا حوحو"حيث جعل 
Ȟة،  ل شيءǽة ودينǽا اجتماعǽصراعًا وثورة ضد قضا Șفتارة يوافقه، وتارة يناقضه، هذا التناقض يخل

تتميز الشخصǽات ǼالثǼات فلا تتغير من البداǽة إلى النهاǽة، حيث Ȟان الحوار متǼادل Ǽاستعمال 
  ).قال، قلت ( الفعلين 

تاه الغلǽظتان عن ابتسامة فافترت شف! فقد عرفتك... أنت حمار الحǽȞم؟  - : قلت له« 
  : عرȄضة وقال

 عرفتني هȞذا Ǽسهولة دون إشȞال؟  - 
 .)2(»نعم فإنّ معالمك لم تخف عليّ : قلت - 

  .لم ǽستعن Ǽالشخصǽات المساعدة رȞز فقȌ على الشخصǽات الرئǽسيتان" حوحو"Ȟما أنّ 
 : الحوار - 2

لا تختلف قصة الطفل الكبير في حاجاتها إلى السرد الذȑ يخلص الحوادث Ǽقدر قليل من 
الجمل، والحوار الذȑ يوضح طبǽعة الشخصǽات وأفȞارها وǽعين على نمو الحوادث، إلاّ أنّ السرد 
في قصة الطفل يلتزم في الغالب الطرȄقة المǼاشرة التي تجعل الكاتب ǽشرف على القصة من 

                                       
  .57أمل حمدȑ دȞاك، القصة في مجالات الأطفال ودورها في تنشئة الأطفال، ص  - )1(
  .12م، ص 1982أحمد رضا حوحو، مع حمار الحǽȞم، الشرȞة الوطنǽة والتوزȄع، الجزائر، : ينظر - )2(



 .الخصائص الفنǻة لقصص الأطفال                                    : الثانيالفصل 

~ 31 ~ 

ى نهايتها دون أن ǽشعر القارȏ الطفل Ǽه، وهناك طرȄقة أخرȐ في السرد يلجأ إليها Ǽعض بدايتها إل
، Ȟما نجد )1(القاصين، وهي طرȄقة السرد الذاتي الذȑ يتحدث فيها الǼطل أو القاص عن نفسه

  : استهل القصة Ǽضمير المتكلم على الآتي" رضا حوحو"الكاتب 
لتوفيȘ الحǽȞم، واستلقيت في مقعد مرȄح " قال لي حمارȑ "انتهيت من مطالعة لذيذة لكتاب « 

Ǽعض الشيء مرȄح لي، أنا الذȑ قضيت ثلاثين حجة من حǽاتي بين مقاعد الدراسة ومقاعد العمل، 
  .)2(»وȞلها لا تمت إلى الراحة واللين Ǽصلة قرǼȄة ولا Ǽعيدة

ـــار صــــوالحــــوار فــــي ق ـــن معــــان توضــــح أفȞـ المتحــــاورȄن ص الأطفــــال وظǽفــــي دائمــــا ǽعبــــر عـ
  .)3(وطǼائعهم

الحوار هو الأحاديث المختلفة التي يتناولها شخصǽات القصة، وهو عامل مهم في نجاح 
القصة، لأنّه عنصر رئǽسي في عناصر البناء الفني في القصة وهو ǽساعد في الإحساس Ǽالمتعة، 
 ولذا يجب أن نحقȘ من عنصر السرد ونترك للحوارات فرصة واسعة عند حȞاǽة قصص

  .)4(الأطفال
أفȞار وآراء في قضاǽا مختلفة أدبǽة ودينǽة وسǽاسǽة، وهو السمة الǼارزة إنّ الحوار هو تǼادل 

الأدبǽة، حيث استعمله Ȟوسيلة " حوحو"، وهذه الظاهرة من أبرز ما امتازت Ǽه أعمال "حوحو"لأدب 
تب على عنصر الحوار لبث أفȞاره وآرائه حول مختلف المشاكل التي سادت الجزائر، واعتماد الكا

جعل السرد ǽقل مقالاته، فنحن لا نجد السرد ǽقل في مقالاته إلاّ نادرا، وحتى وإن وجد فهو نادر 
حمارȑ قال "انتهيت من مطالعة لذيذة لكتاب « : التي ǽفتحها Ǽقوله" الحمار الحǽȞم"مقدمة مع : مثل

                                       
  .58م، ص 1998العرب، سمير روحي، أدب الأطفال وثقافتهم، قراءة نقدǽة، اتحاد الكتاب  - )1(
  .12أحمد رضا حوحو، مع حمار الحǽȞم، ص  - )2(
  .59سمير روحي، أدب الأطفال وثقافتهم، قراءة نقدǽة، ص  - )3(
  .29حسن شحاتة، أدب الطفل العرȃي، دراسات وǼحوث، ص  - )4(
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ǼالنسǼة لي، أنا الذȑ قضيت لتوفيȘ الحǽȞم، واستلقيت في مقعد مرȄح Ǽعض الشيء مرȄح " لي
 فعرفته على الفور... ثلاثين حجة من حǽاتي بين مقاعد الدراسة ومقاعد العمل، وȞلها لا تمت 

  .)1(»ورجلǽه برأسهدون إشȞال أو عناء فقد Ȟان حمار توفيȘ الحǽȞم 
، حيث "مع حمار الحǽȞم"في مجموعة قصصǽة " حوحو"فالحوار هو وسيلة للتشوȘȄ جسّده 

هذا العنصر Ǽالسرعة والحدّة والنȞتة مما جعله قرǼȄا إلى القلب وقد ساعده شخصǽة الحمار ǽمتاز 
  .)2(الذȑ جرȐ على لسانه مناقضات Ȟثيرة للمشاكل الاجتماعǽة والوطنǽة على طرافة الحوار وخفته

  : في قضǽة  زواجه" حوحو"نجد ذلك حين ǽستشير الحمار الأديب 
  .مهمجئت أستشيرك في أمر : قال - « 
 هل هو عمل جديد؟: قلت - 
 .لا لم أعثر حتى الآن على عمل ǽشرفني: قال - 
 إذن ماذا؟ : قلت - 
 .)3(»ما رأǽك في الزواج؟: قال - 

نصǽحتي إلǽك أن تصرف فȞرك عن : قلت« : رفض فȞرة الزواج لىإ" حوحو"لينتهي الأديب 
يخسرك المجتمع الزواج فأنت حمار ودǽع وإني أخشى علǽك من تسلȌ الأنثى وسǽطرتها علǽك ف

  .)4(»الذȑ أخذ ǽعجب Ǽك وآرائك السديدة
  
  

                                       
  .12أحمد رضا حوحو، مع حمار الحǽȞم، ص : ينظر - )1(
  .92الأدب الجزائرȑ الحديث، ص  أبو القاسم سعد الله، دراسات في - )2(
  .45أحمد رضا حوحو، مع حمار الحǽȞم، ص : ينظر - )3(
  .49المصدر نفسه، ص  - )4(
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 : البيئة الزمانǻة والمȜانǻة - 3
هذا عنصر يتصل بترȞيب القصة وȃنائها، فزمان القصة قد Ȟǽون في الماضي أو الحاضر 
ــان آخر والقصة قــد تعمد إلى الغموض فــي المȞان ـــداثها محلǽا أو في مȞـ   أو المستقبل، وقــــد تقع أحـ
 فلا تعينه وقد ǽأتي ذȞر المȞان حين يذȞر الكاتب بناءً معروفا أو حدǽقة مشهورة وقد تكشف القصة 

  .)1(عن المȞان العام بواسطة لهجة محلǽة أو مصطلحات عامǽة لسȞان ذلك الزمان
وزمان القصة ومȞانها يؤثران في الأحداث والشخصǽات وفي الموضوع لأنّ الأحداث مرتǼطة 

دات والمǼادȏ الخاصة Ǽالزمان والمȞان اللذين وقعت فيهما، والارتǼاǽ ȋعتبر ضرورǼ ȑالظروف والعا
  .)2(لحيوǽة القصة

ولا شك في أنّ الأطفال القراء في مرحلة الطفولة المتأخرة يتفاوتون في المستوǽات البيئǽة 
الأطفال  والاقتصادǽة والاجتماعǽة والحضارȄة، فالأطفال الذǽ ȑعǽشون على الساحل يختلفون عن

  .)3(الذين ǽعǽشون في الداخل، Ȟما يتǼاينون في نوع البيئة الاجتماعǽة والثقافǽة والاقتصادǽة
البيئة الزمانǽة والمȞانǽة في قصصه ولكن هذا لا ǽعني أنّه أهمل هذا " رضا حوحو"لم ǽحدّد 

  .الجانب
Ǽقوة، غير أنّ غير حاضرة " مع حمار الحǽȞم"Ȟانت البيئة الزمانǽة والمȞانǽة في قصة 

الأحداث Ȟانت تدور في بيئة جزائرȄة، غير أنّ هذه الملامح ضعǽفة ومحدودة من خلال المȞان 
  .)4(»استلقيت في مقعد مرȄح Ǽعض الشيء« : الذȑ غفا فǽه، حيث ǽقول

                                       
  .41، ص )دراسة وتطبيȘ ( عبد الفتح أبو معال، أدب الأطفال  - )1(
  .42المرجع نفسه، ص  - )2(
  .56ص أمل حمدȑ دȞاك، القصة في مجالات الأطفال ودورها في تنشئة الأطفال،  - )3(
  .45أحمد رضا حوحو، مع حمار الحǽȞم، ص : ينظر - )4(
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أمّا من حيث الزمان لم ǽفصح الكاتب Ǽالزمن التي جرت فǽه أحداث القصة واكتفى بذȞر 
  .)1()الصǼاح، الصǼاح الǼاكر : ( الزمن العǼارة الدالة على

 : الأسلوب - 4
وهو اختǽار للمؤلف الكلمات والتراكيب في جمل فقرات على ترتيب معين، فالأسلوب 
القصصي الجديد هو الذȑ يناسب حȞǼة القصة وȄوافȘ الموضوع وȄناسب الأفȞار وǽلائم شخصǽات 

ع ئالموجودة فيها وهو الذǽ ȑعȞس وقاالقصة، وهو الذǽ ȑعطي للقصة جوهرا وǽظهر المشاعر 
مجرȄات القصة وȄناسب الأطفال Ǽمختلف أعمارهم وȄناسب قاموسهم اللّغوȑ فǽه ولكنهم ǽحبون 

  .)2(التلمǽح لأنّه يترك لهم مجالا للتفȞير أو التخيل
وتتمثل قوّة الأسلوب في قدرته على إǽقاȍ حواس الطفل وإثارته وجذǼه Ȟي يندمج Ǽالقصة عن 

 ȘȄة، طرǼة المناسǽة والذهنǽن الصور الحسȄا عمله القصصي، وتكوǽنقل انفعالات الكاتب في ثنا
فالأسلوب ينǼغي أن Ȟǽون Ǽعيدا عن التعقيد والغموض، Ǽحيث ǽسهل على الطفل التوصل إلى 

  .)3(محتوȐ الفȞرة المتضمنة في القصة
قف والبيئة الزمانǽة والمȞانǽة أمّا من حيث الترȞيب اللغوȑ للقصة ذاتها فلا بد وأن تكون الموا

للقصة وȞذلك فالاختǽار الواقع من قبل الكاتب ǼمثاǼة وجهة نظر معينة في سرد القصة يؤثر في 
  .)4(الأسلوب

Ǽانفراده بǼعض الخصائص الفنǽة تميزه عن غيره من Ȟتاب جيله " رضا حوحو"يتميز أسلوب 
وحه التي تضل من بين ثناǽا Ȟل أعماله، فقد نظرًا لاختلاف مصادر ثقافته الأدبǽة وتنوعها وخفة ر 

                                       
  .46 أحمد رضا حوحو، مع حمار الحǽȞم، ص: ينظر - )1(
  .43، ص )دراسة وتطبيȘ ( عبد الفتح أبو معال، أدب الأطفال  - )2(
  .58أمل حمدȑ دȞاك، القصة في مجالات الأطفال ودورها في تنشئة الأطفال، ص : ينظر - )3(
  .41، ص )دراسة وتطبيȘ (  عبد الفتح أبو معال، أدب الأطفال - )4(
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وفȘ في تصوȄر حǽاة المجتمع Ǽمختلف قضاǽاه الاجتماعǽة والسǽاسǽة والثقافǽة واستطاع أن Ȟǽشف 
  .)Ȅ)1نفذها Ǽأسلوب ساخر، وجرأة قوǽة، وما هذا إلاّ وجه من جوه إبداعهعيوȃها و 

والجرأة في نقد المشاكل التي  فعمله القصصي ǽشȘ فǽه الكثير من عناصر الخǽال والابتكار
، Ȟما يتميز الأسلوب الخفيف والسخرȄة المرة، والدعاǼة "حوحو"Ȟانت قائمة في الجزائر في عهد 

  .)2(الحلوة والتهȞم العادȑ الخفيف
أسلوب السخرȄة، من خلال تحاوره مع الحمار الذȑ " حوحو"ǽشǽع في أسلوب الكاتب 

  .نسان عاقل ذȑ حȞمةيوصف عادة ǼالغǼاء، فجعله في صورة إ
ـــخرȄة Ǽالجمــــــل ــب: الســـ ــــول الكاتــــ ـــلال قــ ــــين « : مــــــن خـــ ــو زواج المثقفــ ـــام هــــ ــــائع هــــــذه الأǽـــ الشــ

  .، حيث نجده ǽصف هذه الظاهرة وȞأنها موضة في وقت ما)Ǽ«)3الأجنبǽات
سهلة وǼسǽطة في متناول الأطفال،  ǽستطǽع من خلالها القارȏ، التمتع " حوحو"تبدو لغة 

مع المنظور اللغوȑ في " حوحو"مستمر، وقد توافقت النظرة اللغوǽة للكتاب Ǽالقراءة مع الفهم ال
، ولا تتطلب قاموسًا لشرح مفرداته، فهو ǽعتمد عǼارات واضحة )القصة ( الأدبǽة النثرȄة الدراسات 

Ȟǽتب تلائم الموضوع والأفȞار والقالب الفني، والأغراض التي يهدف الكاتب إلى تحقǽقها، فهو 
  : لف مستوǽاتهم الثقافǽة دون تمييز، ولم ǽعتمد الكاتب على صور بǽانǽة Ȟثيرة، Ȟقولهللجمǽع Ǽمخت

، حيث الاستعارة تدل على )4(»تتّهمنا نحن الǼشر Ǽالأنانǽة، وإذا Ǽك غارف فيها إلى أذنǽك« 
وأفرق بين الخبيث منها « : المǼالغة في الأنانǽة، ومن ألوان البدǽع نجد الطǼاق في قوله

                                       
  . 39محمد خان، الأدب الإصلاحي في الجزائر، دراسة تحليلǽة لأدب حوحو، الجزء الثاني، ص  - )1(
  . 164عبد المالك مرتاض، نهضة الأدب المعاصر في الجزائر، ص  - )2(
  .48أحمد رضا حوحو، مع حمار الحǽȞم، ص : ينظر - )3(
  .47المصدر نفسه، ص  - )4(
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، وهي محسنات تزȄد الأسلوب )2(»لا تعرف الملل ولا الكلل« : ، والجناس في قوله)1(»والطيب
  .عذوǼة وجمالا

اللامنطȘ، " مع حمار الحǽȞم"، نجد في مقال "حوحو"ب السخرȄة في مقالات يومن أسال
لتوفيȘ الحǽȞم، حيث غفا والكتاب على صدره ليتحول " حمارȑ قال لي"حيث تأثر Ǽقراءته لكتاب 

ه إلى قصة أحداثها طرȄفة مع الحمار المثقف، فيجرȑ بينهما حوار مثير عن المرأة والسǽاسة حلم
لǽستǽقȎ وȄجد أنّ Ȟل ما حصل Ȟان تخǽلات طفت في ساحة اللاشعور نتيجة لتراكمات ... 

  .)3(لا صلة لها Ǽالحقǽقةاجتماعǽة 
الإذاعة  استدعيت خصǽصًا لأغني في« : وهناك أǽضا أسلوب التعرȄض، حيث ǽقول

، ǽعرض الكاتب هنا، لواقع الفن والفنانين وهذا ما ǽفضح المغنيين الجزائرȄين وأصواتهم )4(»الجزائرȄة
  .تشǼه أصوات الحمير

لدينا آلات « : ومن الأساليب أǽضا نجد اللعب Ǽالمعاني من خلال الاستعارة في قول الكاتب
تج النسل، لǽسخر بذلك من واقعها المتردȑ ، فهو ǽصور المرأة Ȟآلة تن)5(»للنسل نحتفȎ في بيوتنا

  .أن تكون المرأة عضوا حǽا تشارك الرجل في مواقف الحǽاة Ȟلها" حوحو"في المجتمع، يرȄد 
فلا وجود للمرأة في ... «: وهذا ما نستنتجه من خلال توظǽفه أسلوب النفي حيث ǽقول

  . المجتمع آنذاك ، فهو ينفي ليثبت حقǽقة أȑ واقع المرأة المتأزم في)Ǽ«)6لادنا

                                       
  .37أحمد رضا حوحو، مع حمار الحǽȞم، ص : ينظر - )1(
  .49المصدر نفسه، ص  - )2(
  .17المصدر نفسه، ص  - )3(
  .13المصدر نفسه، ص  - )4(
  .15المصدر نفسه، ص  - )5(
  .15ص  المصدر نفسه، - )6(
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من اللغة وسيلة للتعبير عن خلجات نفسه وأفȞاره ومناسǼة لعناصر القص " حوحو"يتخذ 
  .الفنǽة من سرد وحوار، فǽستعمل اللغة الفصحى

 : الموضوع - 5
وهو الذȞǽ ȑشف هدف المؤلف، فالقصة هو الأساس الذǽ ȑقوم علǽه بناء القصة الفني، 

الجيدة هي التي تحتوȑ على صدق واضح في الموضوع مثل الكشف عن الحقائȘ العلمǽة 
والتارȄخǽة والاجتماعǽة، وȄجب أن تكون موضوع القصة الجيدة قǽّما ومفيدًا وأن Ȟǽون قائما على 

التي ترسخ ثقة الأطفال في هذه القǽم  العدل والنزاهة والأخلاقǽات السلمǽة والمǼادȏ الأدبǽة السلوǽȞة
وأفضل القصص التي تكون موضوعاتها تشتمل على حقائȘ توجه الطفل نحو الخير والعواطف 
الصادقة وتعلمه المشارȞة في العواطف والأحاسǽس وتزوده Ǽاحترام الحǽاة الإنسانǽة وحǽاة الحيوان 

  .)1(والنǼات
خلال التجارب التي عاشها الكاتب أو الشخصǽات تتكون المادة الأولǽة لموضوع القصة من 

التي عرفها والمواقف التي تعرض بها، أو من خلال ثقافته ومعارفه، أو من التارȄخ والوثائȘ، ولكل 
ذلك ǽشȞل المادة الأولǽة لخǽال الكاتب وإبداعه، ولاشك أنّ موضوع القصة ينǼغي أن Ȟǽون مثيرًا 

الطفولǽة المتأخرة ينǼغي أن تدور حول موضوعات العالم لاهتمام الطفل وȄتناسب مع المرحلة 
  .)2(الخارجي المحȌǽ بهم المتعدّدة المادǽة والمعنوǽة ȞالحȘ والواجب وغيرها

لجمهور قرائهم من الأطفال في مختلف المجالات التي  وطبǽعي فإنّ معاǽشة Ȟتاب القصص
صرفون ǼطرȄقة تلقائǽة تمȞن من ǽمȞن من خلالها متاǼعة نشاطهم وأحاديثهم وألعابهم، وهو يت

  .اختǽار الموضوعات التي تتناسب وميولهم واهتماماتهم
                                       

  . 40، ص )دراسة وتطبيȘ ( عبد الفتاح أبو معال، أدب الأطفال : ينظر - )1(
  .51القصة في مجالات الأطفال ودورها في تنشئة الأطفال، ص أمل حمدȑ دȞاك، : ينظر - )2(
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قرǼȄة إلى الواقع، ومستمدة من الأوضاع " رضا حوحو"Ȟانت المواضǽع التي استقاها 
  .المعǽشǽة الاجتماعǽة إǼان الاستعمار آنذاك

ات التي نسجتها الجهالة قد ساهم في تحرȄر المجتمع في الخراف" مع حمار الحǽȞم"إنّ Ȟتاب 
على عقيدته الدينǽة، وجعلته يتخȌǼ بين جدران العقائد الاجتماعǽة، فلا يزال خرافǽا في السǽاسة 

  .والاقتصاد والترǽȃة والتعلǽم والفنون، والنظرة إلى المرآة والزواج والأسرة
 : الحȜǺة القصصǻة - 6

ن الحوادث التي تشȞل بنǽة Ǽعد اختǽار الموضوع وتحديد الفȞرة، لابد من صنع سلسلة م
القصة، وهذه الحوادث تتراȌǼ وتسلسل ǼشȞل يؤدȑ إلى الوصول للنتائج من خلال الأسǼاب التي 
 ȑة مقنعة، أǽقة منطقȄطرǼ ام بناء القصةȞمعنى آخر هي إحǼ ةȞǼما ترسمها الحوادث، والحȞ تأتي

وعها وحدة متماسȞة أن تكون الحوادث والشخصǽات مرتǼطة ارتǼاطًا منطقǽا يجعل من مجم
  .)1(الأجزاء

هي التي تقوم على تخطȌǽ جيد للأحداث يبدأ من البداǽة، وتتناهى وحȞǼة القصة الناجحة 
الأحداث، وȄتأجج الصراع حتى القمة، وȞǽون هذا النمو إمّا عن طرȘȄ الصراع، أو التناقض في 

  .الأحداث والمواقف، أو التكرار أو التضاد
لاكثار من الحوادث في قصة الأطفال مع اختǽار الحوادث التي وȃوجه عام ينǼغي عدم ا

تتلائم مع بيئة الطفل وتفȞيره، والابتعاد عن شطȌ الخǽال الذȑ لا ǽفيد شيئا، وقد ǽفع الطفل لتخيل 
  .)2(أمور غير منطقǽة، والتصرف ǼطرȄقة خاطئة خطرة

                                       
  .218محمد حسن برȄغǽش، أدب الأطفال، ص  - )1(
  .219المرجع نفسه، ص  - )2(
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ȑالموقف الدرامي الذǼ عرفǽ ما Ȏقصة ولابد أن نلاح ȑة أǽة  منذ بداǽتقفه الشخص
  .)1(الرئǽسǽة

ǽقصد ǼالحȞǼة الذروة التي تبلغها الأحداث في القصة من حيث تعقيدها ثم ندرجها في الحل، 
وهي عǼارة عن مشȞلة تبرز في مجرȐ أحداث القصة وتحتاج إلى حل، وتسير القصة Ǽاتجاه تكوȄن 

  .العقدة وتحل في نهاǽة القصة
أحداثها الواقعǽة حيث Ȟانت متسلسلة أحداثها، بǼساطة تصوȄر " رضا حوحو"تميزت قصص 

لتوفيȘ الحǽȞم، فمثلا " حمارǼ" ȑقصة " رضا حوحو"خلȘ جو الإثارة ولفت انتǼاه القارȏ، حيث تأثر 
في قصة الزواج صّور المرأة المتسلطة على الرجل والمنقلǼة المزاج لينتهي إلى رفض فȞرة الزواج 

  .تماما
 Șة في بناء الأحداث، " حوحو"عرض الحدق عند تنوعت طرائǽقة التقليدȄفقد استعمل الطر

Ȟان يرȐ في ومرد ذلك إلى تأثره Ǽأساليب القصة التقليدǽة السائدة آنذاك في العالم العرȃي ولعله 
  .)2(الأساليب التقليدǽة روح أصالة شخصيته الأدبǽة

في المجتمع الجزائرȑ،  من تلك الأحداث رسم أفȞاره ورأǽه" رضا حوحو"Ȟان هدف 
والأوضاع السيئة والتقاليد الǼالǽة فيختلف الحدث عنده وفȘ الموضوعات التي تناولها، وتجسّد 

أحداثا Ȟثيرة عاشها الشعب الجزائرȑ، فأحǽانا يتحدث عند " مع حمار الحǽȞم"مجموعته القصصǽة 
الدين م دين الشعب، دين الحȞومة أ «: حدث ديني حين ǽشير على عدّة دǽانات في الجزائر

  .)3(»الرسمي، أم الدين الحر، دين العاصمي أو دين الإبراهǽمي

                                       
  .Ȟ12مال حسين، مدخل لفن قصص الأطفال، ص  - )1(
  .70 م، صȌ1947 -1885، تطور البنǽة الفنǽة في القصة الجزائرȄة المعاصرة، ȌǼȄǼ أحمد شر Ȅشر : ينظر - )2(
  .45أحمد رضا حوحو، مع حمار الحǽȞم، ص :   ينظر - )3(
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أتتذȞر أنّ  «: وقد Ȟǽون الحدث سǽاسǽا حيث يتحدث الحمار الفيلسوف عن الاستعمار
  .)1(»للاستعمار الغرȃي أعمالا فظǽعة في الǼلاد والشعوب المستعمرة

ع الموضوع التي تناولها فǽفسر الحǽاة وفȘ تنو " حوحو"قد تنوعت الأحداث في مقالات 
  .ǼطرȄقة عرضه لهذه الأحداث

                                       
  .39أحمد رضا حوحو، مع حمار الحǽȞم، ص:   ينظر - )1(
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للطفل الجزائرȑ والعرȃي عمومًا، وذلك Ǽعد دراستي هاته  زادني الاهتمام Ǽالقصص الموجهة
، وتبين لي أنّ هذه المجموعة القصصǽة تحمل مǼادȏ "أحمد رضا حوحو"وتحليلي لقصص الكاتب 

وقǽم Ȟثيرة منها قǽم دينǽة وقǽم فنǽة، ولا يوجد هنا اختلاف عن أȑ قصة فيها أحداث متسلسلة أمّا 
من  والتي ترȞت في نفوس القارȏ نوعافي مجموعاته القصصǽة  ǼالنسǼة للطرق الفنǽة المستعملة

الإقǼال والانجذاب هي استعمالاته للغة الǼسǽطة والسهلة، Ǽالإضافة إلى الأساليب والتي برزت في 
مجموعته القصصǽة أسلوب السخرȄة، فقد استعمل اللغة الفصحى السهلة التي لها دلالات واضحة 

مع فهم معناها، Ȟما استعمل الحوار إضافة إلى السرد والذȑ قام من والتي ǽستطǽع القارȏ أو السا
خلاله برȌȃ الأحداث وتسلسلها، علمًا Ǽأنّ Ȟل قصة من قصص الكاتب لم تأت من فراغ ولم تكتب 

  .Ǽمحض الصدفة ولا تخلو من الفȞاهة
جده قد وǽعتبر حوحو من الأدǼاء الذين جندوا أقلامهم وفȞرهم لخدمة هذا الوطن العزȄز، فن

أعلن حرȃا ضد التخلف والأمراض الاجتماعǽة المختلفة، حيث جعل من السخرȄة ميزة لأغلب 
أعماله الأدبǽة استطاع إدراك موضع الداء في المجتمع وعمل جاهدا من أجل الإصلاح ولو جزء 
قليل منها، Ǽحيث سخر من الواقع السǽاسي الذȑ تسوده هǽمنة المستعمر الفرنسي في Ȟل صغيرة 

الإسلامǽة والبرامج التلفزȄونǽة، Ǽالإضافة إلى سخرȄته من ظروف Ȟبيرة، حتى ما تعلǼ Șالعقيدة و 
  .المثقف المتردǽة وما ǽعانǽه من فقر وتهمǽش

ولقد رفض مختلف الآفات الاجتماعǽة التي تؤول Ǽالمجتمع إلى الهاوǽة، منها الزواج 
  .تغلالǽةǼالأجنبǽات والنفاق الديني الذȑ جعل الدين وسيلة اس

هو أنّه ǼمثاǼة مرآة عاكسة للواقع الجزائرȑ، وحمل في " حوحو"وما Ȟǽمن قوله عن أدب 
  .طǽاته معاناة الشعب Ǽأسلوب انتقادȑ ساخر لا يخلو من الفȞاهة والطرافة
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في مسار القصة القصيرة الجزائرȄة على Ǽقǽة الكتاب الآخرȄن، " حوحو"وعلت تجرȃة الأديب 
طرȄقه الأدبي، وȃذلك استحȘ أن ǽطلȘ علǽه " حوحو"جها الفني، وهȞذا شȘّ لثرائها وتنعها ونض

  .الناقد رائد القصة القصيرة الجزائرȄة
فات والبدع ايدعو في قصصه إلى تصحǽح العقيدة وتثقǽفها من الخر " حوحو"ظلّ الأديب 

عقول عن وتحرȄر الشعب من الانحراف، Ȟما ساهم في إصلاح المجتمع Ǽمحارȃة الجهل وتثقيف ال
طرȘȄ محارȃة الآفات المنتشرة في المجتمع الجزائرȑ، وخير نموذج لهذه القصص Ǽمجموعته 

التي تناولت مختلف الأوضاع الاجتماعǽة والسǽاسǽة والدينǽة السائدة " حمار الحǽȞم"القصصǽة مع 
قصيرة يواجه في المجتمع الجزائرȑ ولذلك عدّ رائد الكتاǼة القصصǽة ولاسǽما وقد اتخذ من القصة ال

  .Ǽه العدو وȞما استعملها وسيلة لǼعث القǽم الأخلاقǽة، والمحافظة على مقومات الأمة الجزائرȄة
ولا يزال مجاله واسعًا للǼحث، " حوحو"هذا ما توصلنا إلǽه من نتائج Ǽعد Ǽحثنا في ثناǽا أدب 

 .  تي ندرسهاوما دراستنا سوȐ نقطة في Ǽحر أدǼه الذȑ ما زالت فǽه Ȟثير من القضاǽا ال
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 : حǻاة الكاتب وسيرته الذاتǻة - 1
م ǼقرȄة سيدȑ عقǼة بǼسȞرة ǽعتبر من ردّاد 1910دǽسمبر  13يوم " أحمد رضا حوحو" ولد

الكلمة الشجاعة التي Ȟانت تغتال آنذاك لكونها دعوة إلى ثورة الشعب وǽقظة الجماهير، وقد عرف 
الجرأة والصراحة والدعوة إلي التمسك Ǽالشخصǽة الوطنǽة في الوقت الذȑ عمل فǽه " حوحو"هم 

  .على فرض اللغة الفرنسǽة على الساحة الجزائرȄةالمستعمر 
إلى الكتاب وهو في سن مȞǼرة شأنه شأن Ȟل الجزائرȄين في سنة " أحمد حوحو"أدخل 

م ولمّا بلغ السادسة من عمره التحǼ Șالمدرسة الابتدائǽة، ثم أرسله والده إلى سȞǽȞدة Ǽعد 1916
م، ولم يتمȞن من متاǼعة تعلǽمه الثانوȑ 1928 النجاح في الابتدائǽة لȞǽمل دراسته في الأهلǽة عام

إلى الجنوب وǽشتغل " حوحو"نتيجة السǽاسǽة الفرنسǽة التي تمنع أبناء الجزائر من تعلǽمهم، لǽعود 
في التلغراف Ǽمصلحة برȄد سيدȑ عقǼة، وهذا ما زاد معرفة أسرار الحǽاة، فȞان ǽلاحȎ الفرق الǼارز 

  .قروǽة وأخرȐ حضرȄة بيئة صحراوǽة: بين شيئين مختلفين
، وǼعدها Ǽسنة هاجر ǼصحǼة أفراد أسرته إلى الحجاز Ǽحرً "أحمد"م تزوّج 1934وفي سنة 

وما إن استقر Ǽه المقام Ǽالمدينة المنورة حتى التحȞǼ Șلǽة الشرȄعة لإتمام " سناǼا"على ظهر الǼاخرة 
الطرقǽة في خدمة "Ǽعنوان  م نشرت له مجلة الراǼطة العرǽȃة أول مقال له1937دراسته، وفي سنة 

م تخرّج من Ȟلǽة الشرȄعة Ǽالمدينة المنورة متحصلاً على أعلى 1938وفي سنة " الاستعمار
الدرجات، وذلك ما أهله إلى أن ǽعين أستاذا Ǽالكلǽة نفسها عينة مجلة المنهل سȞرتيرا للتحرȄر وǼعد 

موظفا في مصلحة البرق والهاتف عامين استقال من منصǼه وانتقل إلى مȞة المȞرمة وهناك اشتغل 
  .م Ǽعد وفاة والدǽه1946سنة Ǽالقسم الدولي، واستمر في هذه الوظǽفة إلى أن عاد إلى الجزائر 

وǼعد عودته إلى الوطن انظم إلى جمعǽة العلماء المسلمين أصǼح عضوًا فيها، وعين مديرا 
" التهذيب شاطودان"لإدارة مدرسة  لمدرسة الترǽȃة والتعلǽم التي أسسها الشيخ ابن Ǽادǽس ثم انتدب
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ولم ǽمȞث فيها إلاّ مدة قصيرة لǽعود مجددا لقسنطينة لǽشغل منصب الكاتب العام لمعهد ابن 
   . Ǽادǽس

الثاني من شهر ماȑ شارك في مؤتمر ǼارȄس الدولي  م وفي الأسبوع 1949وفي سنة 
جمعǽة المزهر القسنطيني ومن أكتوȃر قام بإنشاء  27للسلام حيث مثل الجزائر خير تمثيل، وفي 

Ǽعد اندلاع الثورة التحرȄرȄة . ملكة غرناطة، Ǽائعة الورد، البخيل: خلالها Ȟان ǽعرض مسرحǽات مثل
م نشر مجموعته القصصǽة نماذج ǼشرȄة ضمن سلسلة Ȟتاب الǼعث التونسǽة، ظل 1955وفي سنة 

لشرطة بتهديده Ǽالإعدام، وǼعد ǽمارس عمله Ǽمعهد ابن Ǽادǽس، ولكن ذلك لم ǽمنع رجال ا" حوحو"
 ȑل جماعي في حفرة واحدة بوادȞشǼ مدفونة Ȑاستقلال الجزائر وجد جثمانه برفقة ثمان جثث أخر

       . حمǽمين لǽعاد دفن رفاته Ǽمقبرة الشهداء Ǽالخروب
 : من أهم مؤلفاته  - 2

" Ȑة سنة " عادة أم القرǽم"م، 1947رواǽȞم، قصة 1953مقالات ساخرة سنة " مع حمار الح
قصص " صاحǼة الوحي"فȞاهǽة قصيرة حيث توضح تأثر الأديب Ǽقصة حمارȑ لتوفيȘ الحǽȞم، 

م، وقصص 1955م، نماذج ǼشرȄة مجموعة قصصǽة للكاتب أحمد رضا حوحو سنة 1954سنة 
 Ȑأخر :ǽوالأديب الأخيرأ ،ȑفل نجم الأدب، ابن الواد  .  

  : مع حمار الحǻȜم
لتوفيȘ الحǽȞم، واستلقيت في مقعد مرȄح " حمارȑ قال لي"مطالعة لذيذة لكتاب  انتهيت من

Ǽعض الشيء، مرȄح ǼالنسǼة لي، أنا الذȑ قضيت ثلاثين حجة من حǽاتي بين مقاعد الدراسة 
  .ومقاعد العمل، وȞلها لا تمت إلى الراحة واللين Ǽصلة قرǼȄة ولا Ǽعيدة

ت عيناȑ فغأ قرأت وما هي إلاّ دقائȘ حتى  ثم استغرت في تفȞير عميȘ محاولا هضم ما
وألقى الكرȐ رداء أسودًا خفǽفا ورأيت فǽما يرȐ النائم الǽقȎ حمارًا صغيرا لطǽفا تبدوا علǽه علامات 
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الذȞاء، ǽطل علي برأسه من وراء مقعدȑ، فعرفته على الفور دون إشȞال أو عناء فقد Ȟان حمار 
  .توفيȘ الحǽȞم برأسه ورجله

فقد عرفتك افترت شفتاه الغلǽظتان عن ابتسامة عرȄضة ... ت حمار الحǽȞم؟أن: فقلت له
  عرفتني هȞذا Ǽسهولة دون إشȞال؟ : وقال

  .نعم فإنّ معالمك لم تخف علي: قلت
  فأنا مشهور إذن في ǼلادȞم؟ : قال
  Ȟيف فارقت صاحǼك؟: قلت
وضعت برنامجا من تعني؟ توفيȘ الحǽȞم؟ فقد ضقت ذرعا بهذا الرجل، لأني Ȟما : قال

  .إصلاحǽا إلاّ وقام بإفساده علي
  .رغم سداد آرائك فإنّك لن تجد من يهضمها غيره: قلت
  وهل حقǽقته أعجبتك آرائي؟: قال
  .نعم وجدتها سديدة: قلت
  هل ترȄد أن أوحي إلǽك Ǽشيء من فلسفتي؟ : قال

عندȞم وأني أنت حمار مصرȑ، وأفȞارك مصرȄة جرȄئة، والحال عندما غير الحال : قلت له
  .أخشى ألا تقوȐ معدتنا المȞدودة على هضمها

إنّك تǼالغ، وما علǽك إلاّ أن تشرح لي أǽة مشȞلة من ... لا... لا: قال الحمار الفيلسوف
  .مشاكلكم وسأفيدك برأȑ سديد فيها

  إنّ مشاكلنا Ȟثيرة وحǽاتنا معقدة، ولكن لا Ǽاس، أȑ موضوع ترȄد أن نǼحث؟ : قلت
  .الموضوع اقترح أنت: قال
  .أقترح أنت... لا: قلت
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  .فلنتكلم في السǽاسة... إنك تحترس Ȟثيرا : قال بخبث
دعني من السǽاسة أيها الحمار السǽاسي، إنّها لم تنضج Ǽعد في Ǽلادنا ولا زالت تعتمد : قلت

على المصالح الشخصǽة والخزازات الفردǽة، أكثر من اعتمادها على المǼادȏ والأفȞار والمصلحة 
  .امة، وأنا لا أرȄد  أن ألطخ نفسي Ǽأوحالهاالع

  هل ترȄد أن نطرق موضوع المرأة؟ : حك الحمار قذاله برجله وقال
  .Ȟن مرتاحا لا وجود للمرأة في Ǽلادنا: قلت
  وȞيف تتناسلون؟ ! عجǼا تعǽشون من دون النساء: قال
  .لدينا آلات للنسل نحتفȎ بها في بيوتنا: قلت
نا منها، فلنǼحث في الفقه فإنّ لي آراء جديدة فǽه لا تخلو من هذه مشȞلة عوǽصة دع: قال

  .فائدة
  .أرȐ أن نحتفȎ بها لنتحدث بها فقهائنا علمه ǽستفيدون منك شيئا جديدا: قلت
  .لنتكلم إذن في الدين: قل

  دين من؟ : قلت
  .الدين الإسلامي: قال
  !أو الدين الحر؟اعلم ذلك، لكن دين الحȞومة أم دين الشعب، الدين الرسمي : قلت
  وهل لكم أدǽان عديدة؟ ... عجǼا: قال
دين رسمي تشرف علǽه الحȞومة وǽحرسه رجالها من موظفي المساجد ... دينان فقȌ: قلت

  .   والطرق، ودين حر ǽعتقده الشعب وȄتزعمه رجال الإصلاح فǽه
  والتعلǽم؟ : قال
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ة وغامضة في نفس الوقت، هناك التعلǽم الرسمي وهو مبني على قاعدة فلسفǽة عمǽق: فلت
  ...وهي تعلّم لتجهل

  !يتعلم ماذا؟ وȄجهل ماذا؟ فإني لا أكاد أفهم شيئا! ... عجǼًا: قال
  .وأنّى لك أن تفهم فلسفتنا العمǽقة: قلت متضجرا

وأمّا التعلǽم الحر فإنّ له لجنة علǽا، نستطǽع أن نتصل بها لنقدم لها آرائك : ثم أردفت قائلا
  .ومقترحاتك
  وهل يرونك حديث الأدب الفنون؟  :قال
إنّك لرجل : لا أدب لدينا ولا فنون ولا صحافة ولا هم ǽحزنون، فضحك Ǽملء فǽه وقال: قلت

  .متشائم، لكن لابد من طرق أȑ موضوع، فلنتكلم في الاقتصاد
أمّا  أمّا رجال المال والتارة فإنّهم لا ǽضǽعون أوقاتهم المادǽة الثمينة في قراءة مهاراتنا،: قلت

  .القراء فإنّهم لا ǽملكون ما ǽشترون Ǽه ما يرȄدون مطالعته، وهم في عنى عن خبرتك الاقتصادǽة
  .اقترح أنت موضوعا شǽقًا نتǼاحث فǽه! لقد أعǽاني الǼحث: قال
  .اختر بين الموضوعين الجهل والفقر: قلت

رة، ثم ألقى نظرة خطافة إنّ فلسفة الحمير راقǽة لا تتنازل إلى هذه الأشǽاء الحقي: قال مشمئزا
  : على ساعته وصاح

  .لقد حان وقتي ولم نصل إلى نتيجة، فاستودعك الله إلى اللقاء
واستǽقظت من غفوتي وǼحرȞة آلǽة فتحت جهاز الراديو، وإذا Ǽصوت مزعج ينطلȘ منه، 

  !أما حمار عجيب: وسمعت ابني Ǽقهقهة على مقرȃة مني وهو يردد
  هو الذǽ ȑغني؟  هل... من حمار الحǽȞم : قلت
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الذȑ " حمارȑ قال"حمار ǽغني مالك، أعني حمار توفيȘ الحǽȞم، أراني Ȟتاب : قال متعجǼا
 .  Ȟان ǽطالعه
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