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:إهداء  
 إلى كؿ مف عممنا حرفا

 إلى كؿ مف ساندنا ولو بابتسامة

 إلى كؿ مف ساىـ في إنجاح بحثنا
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 مقدمة:

إف مجاؿ النقد الأدبي واسع باعتباره يدرس الأعماؿ الأدبية مف جميع جوانبيا ليست 
الجمالية فقط و إنما القبيح منيا، فذىب الكثير مف النقاد و الفلاسفة و البلاغييف إلى التوغؿ 

ؼ الباحث في ىذا المجاؿ لأنو فتح ليـ العديد مف الأبواب لتبني ىذا العمـ، و لعؿ ما يصاد
في دراساتو المصطمحات النقدية التي لا تزاؿ تشكؿ مشكمة لصعوبة الاتفاؽ عمى مفيوـ 
واحد ، فراح كؿ منيـ في تحديد مفاىيـ خاصة بو تميزه عف غيره، و باعتبار الأدب ينقسـ 
إلى نثر و شعر فاف ىذا الأخير شيد اىتماـ كبيرا عمى غرار الأوؿ، و إف تطور فيـ النقاد 

بوصفو فاعمية إبداعية مميزة يفترض الحذر عند الأخذ أو الحكـ عمى أراء النقاد، و   لمشعر
 أبرز ما تعارض لو الباحثوف "مصطمح التخييؿ".

ويعد ىذا مفيوـ أحد المفاىيـ الإشكالية المكونة لشبكة المفاىيـ المعقدة في التراث 
البلاغية والنقدية والفمسفية. وقد  النقدي العربي، وذلؾ لتعدد مساراتو وتجذره في كؿ الكتابات

كاف مف الضروري تتبع جذوره وتشكيلاتو المختمفة في التراث، ولـ تكف مقولة التخييؿ في 
نما بدأوا ييتموف بيا منذ أف اطمعوا عمى أراء  أذىاف العرب القدامى الميتميف بالأدب، وا 

الية، وىذا ما يؤكد أف "أرسطو" بفضؿ الترجمة التي مكنت العرب مف الغوص في ىذه الإشك
مصطمح "التخييؿ" بعدما كاف مصطمحا فمسفيا انتقؿ ليكوف مصطمحا بلاغيا ونقديا. وأكثر ما 
مميز ىذا المصطمح ىو دوره الكبير في تحقيؽ الشعرية في العمؿ الإبداعي، فقد وصؼ بأنو 

نظر  عماد العممية الشعرية. ولقد شيد ىذا المصطمح تأصيلات عديدة كما عرؼ وجيات
 ،أيضاالمحدثيف و  كثيرة فكاف محور دراسات العديد مف الفلاسفة والبلاغييف والنقاد القدامى

الدكتور »وقد برز اسميف اثنيف مف النقاد المحدثيف الذيف ولوا اىتماميـ ليذا المصطمح وىما 
ا أبرزى و " المذاف اتسمت مؤلفاتيما بيذه الدراسةالإدريسيسعد مصموح" و "الدكتور يوسؼ 

، وكتاب القرطاجني ونظرية المحاكاة والتخييؿ في الشعر كتاب "سعد مصموح": حازـ
 مفيوـ التخييؿ في النقد والبلاغة العربييف.": الإدريسييوسؼ »
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مف شروط نجاح ىذا البحث حسف اختيار الموضوع المتناوؿ الذي  أفومما لا شؾ فيو 
توسيع زاده المعرفي و  إثراء فيغبتو ر و  لابد أف يكوف مرتبط باستعدادات الباحث وتخصصو،

مصطمح التخييؿ عند سعد مصموح ويوسؼ : »والعممي، فعميو ىذا الموضوع الموسوـ
 يتماشى مع معارفنا.  و " يستجيب لرغبتنادراسة مقارنة الإدريسي

 إف لجوئنا إلى ىذا البحث واختيارنا لو يعود إلى الأسباب الآتية:

 عرؼ العديد مف الاختلافات.انو متعمؽ بمصطمح نقدي أولا: 

لـ يسبؽ أف عرؼ ىذا الموضوع أي دراسة، فقد انحصر دراسة ىذا المصطمح ثانيا: 
 عند القدامى فقط.

" بمثابة ثالثا:   كانت مذكرة الماستر لرشيدة كلاع بعنواف "الخياؿ والتخييؿ عند حازـ
 الياـ وتحفيز لمغوص في ىذا المصطمح أكثر.

الذي منا لو كؿ الامتناف والتقدير في "حسيف قارة"  المشرؼتوجيو الأستاذ رابعا: 
 تشجيعنا لمغوص في ىذه الدراسة.

 ويتمحور بحثنا ىذا حوؿ العديد مف التساؤلات:

والبلاغييف اصطلاحا عند الفلاسفة  وثانيا ماىيتوىو تعريؼ التخييؿ لغة  ممابداية 
كؿ مف سعد مصموح  ضوكيؼ عر دور في حدوث التخييؿ؟،  وىؿ لممحاكاة؟ والنقاد

ية مصطمح التخييؿ في كتابييما؟ وىؿ كانا في نفس الوجية والآراء ضق ويوسؼ الإدريسي
 والاىتمامات في ذلؾ أـ كاف لكؿ منيما طريقتو؟

التخييؿ والمحاكاة دراسة وقد ارتأينا تقسيـ ىذا البحث إلى فصميف، الأوؿ عنوف ب: 
عناصر ففي البداية عرضنا مفيوـ مصطمح تناولنا فيو ثلاث في المفيوـ والاصطلاح، 

التخييؿ لغة، لننتقؿ إلى مفيوـ التخييؿ اصطلاحا عند الفلاسفة والبلاغييف والنقاد القدامى، 
 حدوث التخييؿ. ودورىا فيأما العنصر الثالث فقد خصصناه لمحديث عف المحاكاة 
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 يوسؼ"و "سعد مصموح"مصطمح التخييؿ بيف أما الفصؿ الثاني فكاف تحت عنواف 
تناولنا فيو ثلاث عناصر العنصر الأوؿ تحدثنا فيو عف مصطمح  وىو الأخر، الإدريسي"

والتخييؿ  ونظرية المحاكةحازـ القرطاجني التخييؿ عند "سعد مصموح" استنادا عمى كتابو: 
الثاني فقد درسنا فيو مصطمح التخييؿ عند  وفي الجزءمصحوبا سيرة ذاتية.  الشعر في

 والبلاغة العربييف،" مف خلاؿ كتابو: مفيوـ التخييؿ في النقد الإدريسيؼ "الدكتور يوس
 .ووجوه الاختلاؼبمقارنة بينيما مبرزيف وجوه التشابو  وأتممنا الفصؿ

 وخاتمة تضمنت أىـ النتائج التي توصمنا إلييا مف خلاؿ ىذا البحث.

الأنسب في  فوالذي كافي حثنا ىذا عمى المنيج الوصفي التحميمي،  وقد اعتمدنا
 دراستنا ىذه.

 بحثنا ىذا بمجموعة مف المراجع وجيت بحثنا وجية خادمة لموضوعنا: في اواستعنن

 الشعر لسعد مصموح. والتخييؿ فيػ حازـ القرطاجني: نظرية المحاكاة 

 .الإدريسيليوسؼ  والبلاغة العربييفػ مفيوـ التخييؿ في النقد 

 حازـ لرشيدة كلاع. عندوالتخييؿ ػ مذكرة تخرج ماستر: الخياؿ 

ىذا العمؿ ىي قمة الخبرة في إعداد بحث  إنجازناأما الصعوبات التي صادفناىا خلاؿ 
بالإضافة ، ويوسؼ الإدريسي "سعد مصموح" أعمالا لناقديفعمى  وعدـ اطلاعنا أكاديمي،

 الذي اخذ منا كؿ الوقت مف اجؿ الولوج إلى داخمو. الإدريسيطوؿ كتاب يوسؼ  إلى

أف نتقدـ بالشكر الجزيؿ للؤستاذ المشرؼ "قارة حسيف" عمى  لا يسعنا إلا لأخيروفي ا
 ومنيجية خصنا بو مف توجييات معرفية  وعمى ماطواؿ فترة إعداد البحث  وتفيمو لناصبره 
قيمة. 
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 ػ مفيوـ مصطمح التخييؿ.1

 لغة.: 1ػ1

 اصطلاحا.: 2ػ1

 الفلاسفة.: مصطمح التخييؿ عند 1ػ2ػ1

 .أفلاطوف، أرسطو الفلاسفة اليوناف: عند أولا:

 الفلاسفة المسمميف: ابف سينا، ابف رشد. عند: ثانيا

 : مصطمح التخييؿ عند البلاغييف والنقاد.2ػ2ػ1

 عند عبد القاىر الجرجاني.أولا: 

 عند ابف طباطبة.ثانيا: 

 ػ التخييؿ والمحاكاة.2

 مفيوـ المحاكاة.: 1ػ2

 حاكاة في حدوث التخييؿ.دور الم: 2ػ2

ؿالفص ممخص

 الفصل الأول: التخييل و المحاكاة قراءة في المفهوم و الاصطلاح
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 .: مفيوـ مصطمح التخييؿ1

 .: مفيوـ مصطمح التخييؿ1ػ1

 ورد في لساف العرب:لغة: 

والخَيَالَةُ:  والخَيَاؿ .ضنّو ،خَيْمُولَةً  مُخَايَمَةً و و خَيْلَانًا و وخِيمَة خاؿ الشيء خَيْلا
: كسػػاء أسػػود أيضا والخيػػاؿ ةٌ تشبو لؾ في اليقظة والحمـ مف صورة وجمعو أَخْيمَ  ىي ما

أيضا  . وىيإنسانا فتظنػػو ينصػػب عمػػى خشػػبة أو عػػود، يخيػػؿ بػػو لمبيػػائـ والطيػػر
 عميو وخَيَّؿ.كممة تطمؽ عمى نوع مف النبات، كما ىي كذلؾ اسـ أرض لبني تغمب

 التيمة. تَخْييلًا، وجو إليو

و الشخص، وأصمو مايتخيمو الإنساف في الخياؿ: ى :كما ورد عند "ابف فارس"أنو
يفزع منو  خَيَمَت لمناقة كإذا وضعت لولدىا خيالا.ويموف منامو لأنو سيشبو

وتخيمػػػػت السػػػػماء: إذا تييػػػػأت لممطػػػػر، ولابػػػػد أف يكػػػػوف عنػػػػد ذلػػػػؾ تغييػػػػر لػػػػوف .الذئب
راه كالظؿ، وكذلؾ خياؿ الإنساف في الخياؿ لكؿ شيء ت.السحابة والمُخَيمَػػػػةُ 

 1.والخياؿ ما نصب في الأرض ليعمـ أنو حمى فلا تقرب.المرآة

عِصِيُّهُم  يَُُيَّلُ إلََِ هِ مِن  ۡ وَ  فإَذَِا حِبَالهُُم ۡ  قُواْ ۡ  أَؿ ۡ  بَؿ :﴿ قَاؿَ وقولو تعالى
عََٰ  هَا تسَ  نَّ

َ
رهِمِ  أ سِهِ   ٦٦سِح  و جَسَ فِِ نَف 

َ
وسَٰ  ۦفَأ -٦٦,سورة طه] ﴾٦٧ خِيفَةٗ مُّ

٦٦] 

 

 

                                                           
 العلايمي، أعاد بناءه عمى الحرؼ الأوؿ مف الكممة يوسؼ ابف منظور: لساف العرب، المحيط، تقديـ عبد اا﵀ 1

 .932، مادةخ ي ؿ: ص 2ـ، ـ 1988خياط، دط، دار الجيؿ، 
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 مفيوـ مصطمح التخييؿ اصطلاحا: :2ػ 1

 : مصطمح التخييؿ عند الفلاسفة:1ػ2ػ1

 أولا: التخييؿ عند الفلاسفة اليوناف:

 أ ػ التخييؿ عند أفلاطوف:

ينبع مفيوـ التخييؿ لدى أفلاطوف مف نظريتو العامة لمشعر فكؿ الفنوف عنده 
تفسد إفياـ بينيا إلا انو يرى أف المحاكاة الشعرية قائمة عمى المحاكاة، والشعر مف 

لكونيا تقدـ معارؼ غير حقيقية ومزيفة، التي لا يمكف إدراكيا إلا عف ، 1السامعيف
فأفلاطوف باسـ الحقيقة والفضيمة تحفزا لمحاكاة وجميع الفنوف :»طريؽ العقؿ، لذلؾ

، دولتو عقمية منظمة التي تعتمدىا وخصوصا الشعر موجبا طردىا مف دولتو المثالية
والشعراء في نظره تابعيف لآلية .2«والشعر عاطفي قمؽ فضلا عمى انو ضار حقير

منشد مميـ تبث :»الشعر التي تقوـ بإلياميـ، حيث أنيـ لسوا أحرارا في أقواؿ شعرىـ
 3«.الآلية حديثا عمى لسانو

ري ذلؾ مف خلاؿ ما قدمو أفلاطوف لا نجد لو حديثا واضحا عف التخييؿ الشع 
انو يقر عمى انو وسيمة لمتضميؿ والإيياـ وما يتركو مف تأثير في المتمقي حيث يزيده 

 4تضميلا وضعفا.

                                                           
 .28، ص1969أفلاطوف: جميورية أفلاطوف، د.ط، تر: حنا خباز، بيروت  1
، دار الطميعة لمطباعة والنشر، 1العرب، الجاىمية والعصور الإسلامية، ط مصطفى لجوزا: نظريات الشعر عند2

 .90، ص1، مج1991بيروت 
 .19أفلاطوف: جميورية أفلاطوف، ص3
 .13، ص2005رشيدة كلاع: الخياؿ والتخييؿ عند القرطاجني، رسالة ماجستير، جامعة قسنطينة، 4
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 ب ػ التخييؿ عند أرسطو:

خالؼ أرسطو نظرة أستاذه أفلاطوف لمشعر، فما يولد الشعر لدى الشعراء ىو  
يو أفلاطوف، كما ذىب إل الوحي والإلياـغريزة المحاكاة وغريزة حب الوزف، وليس 
 1فالشعر ظاىرة إنسانية لا دخؿ للآلية فييا.

أما التخييؿ في الشعر فأمر لـ يتعرض لو أرسطو في كلامو عمى فف الشعر. 
ذلؾ أف كتاب فف الشعر لأرس الاحتماؿ ػ يعد خاليا خموا تاما مف الكلاـ عف الخياؿ 

نما جاء علاجو لمتخييؿ في كتابو "ال  2نفس".ودوره في الفف الشعري. وا 

التخيؿ الحركة المتولدة عف الإحساس بالفعؿ. ولما كاف البصر ىو الحاسة »
الرئيسية فقد اشتؽ التخيؿ فنطاسيا اسمو مف النور فاوس إذ بدوف النور لا يمكف 
إف نرى، ولما كانت الصور تبقى فينا وتشبو الإحساسات فاف الحيوانات تفعؿ أفعالا 

يوجد عندىا عقؿ وىذه ىي البيائـ، وبعضيا الأخر كثيرة بتأثيرىا، بعضيا لأنيا لا 
ينظر «. لاف عقميا يحجب الانفعاؿ، أو الأمراض أو النوـ، كالحاؿ في الإنساف

أرسطو إلى الخياؿ عمى انو نوع مف الحركة الحاصمة في الذىف والناتجة عف المدركات 
ا، الحسية، حيث يركز عمى حاسة البصر في إدراؾ المحسوسات أكثر مف غيرى

 3، بصورة كبيرة.التخيؿ عميياواعتماد 

                                                           
 .14ص المصدر السباؽ،:رشيدة كلاع1
، جامعة 1القرطاجني ونظرية المحاكاة و التخييؿ في الشعر، عالـ الكتب، ط سعد مصموح: حازـ 2 ، كمية دار العموـ

 .101ػ100القاىرة، ص
، 1962، دار إيحاء الكتب العربية، دب، 2أرسطو طاليس: كتاب النفس، نقمو إلى العربية احمد فؤاد الاىواني، ط 3

 .107ص
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تتضح قيمة التخيؿ عند أرسطو مف خلاؿ ضرورة التخيؿ لمتعمـ والفيـ وضروري 
ف جاز عميو الصدؽ والكذب. إف التخيؿ ىو الوسيط بيف الإحساس والعقؿ،  لمتفكير وا 

ف الأخيمة المستفادة مف الحس ىي موضوع التفكير العقمي عند الإنساف. أما رأ ي وا 
أرسطو في طبيعة التخيؿ ومدى حظو مف الصدؽ والكذب فيمكف إيجازه في أف التخيؿ 
ضرب مف الحركة في الذىف يقابؿ الحركة في عالـ الحس، وبذلؾ تعرؼ الأخيمة عنده 

عبارة عف الآثار التي يدركيا الحس، أي أف الخياؿ ىو الحركة الناشئة عف »بأنيا 
اؿ عنده أضعؼ مف الإحساس لاف الحركة إلا أف الخي.1«الإحساسات في الذىف

إحساس الحسية تضعؼ في طريقيا إلى الحس المشترؾ ولذلؾ فالخياؿ عنده 
نما أشار 2ضعيؼ ."فأرسطو" لـ يشر إلى لفظة الخياؿ في صراحة الذيف أتوا بعده، وا 

إليو تحت أسماء أخرى كالكذب والخرافة، وكذلؾ في حديثو عف المحاكاة يأتي ذكره 
كوسيمة مف وسائؿ التعبير الأدبي"، فاف ىذه المفظة كانت جديدة في عالـ "لمخياؿ 

 3النقد.

 ثانيا: التخييؿ عند الفلاسفة المسمميف:

إف الكلاـ في التخييؿ عند الفلاسفة المسمميف مف حيث مصدره ومفيوميا وفيو 
متباينة كثيرة، وقد ذىبوا في ذلؾ مذاىب شتى، ومنيـ مف يخمط بيف  أراء ومواقؼ

 المحاكاة والتخييؿ ومنيـ مف يجعؿ التخييؿ والوىـ شيء واحد.

 أ ػ التخييؿ عند ابف سينا:

                                                           
 .103شعر، صسعد مصموح: نظرية المحاكاة والتخييؿ في ال 1
 .103نفسو: ص2
، 1986صفوت عبد ا﵀ الخطيب: نظرية حازـ القرطاجني، النقد والجمالية في ضوء التأثيرات اليونانية، القاىرة  3

 .96ص
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إف "ابف سينا" أوؿ فيمسوؼ مف الفلاسفة المسمميف وصؼ الشعر بأنو كلاـ 
، إف السبيؿ إلي التخيييؿ ىي 1«و نحف نقوؿ أولا أف الشعر ىو كلاـ مخيؿ» :مخيؿ

فمجاؿ الشاعر ىو النفس و ليس العقؿ، و عممو  المحاكاة بمعنى التمثيؿ و التشبيو،
 . 2فييا ىو التأثير.وطريقو إلي ىذا التأثير ىو التخييؿ

لقد جعؿ "ابف سينا" مصطمح التخييؿ مقترنا بالمحاكاة ومفسرا ليا. فالتخييؿ ىو 
فيو »ذلؾ الأثر النفسي الذي يتركو العمؿ الأدبي في المتمقي بالإعجاب أو النفور

عجب أو تعظيـ أو تيويف أو تصغير أو نشاط، مف غير أف يكوف الغرض انفعاؿ مف ت
لقد ربط ابف سينا التخييؿ بالانفعاؿ، وىو تمؾ الحالة  .3«بالقوؿ إيقاع اعتقاده البتة

الشعورية التي تحدثيا العممية التخييمية في المتمقي، والانفعاؿ عند ابف سينا لا يعني 
لمكلاـ الشعري أي  "الإذعاف والمطاوعة"يعني فقداف القدرة عمى التصرؼ بقدر ما 

التجاوب مع ىذا الكلاـ وموافقتو وىذا الربط بيف التخييؿ والانفعاؿ، لو علاقة بما قالو 
أرسطو عما تحدثو المأساة في المشاىد بتحريكيا الانفعالي الرعب والشفقة فيؤدي ذلؾ 

 4.إلى حدوث التطيير

مى دعائـ عقمية، تدؿ عمى فطنة وميارة وقد أقاـ ابف سينا التخييؿ الشعري ع
عمى مقدمات مخيمة، لكنو لـ -الشعر-الشاعر، كما اعتبره أحد أشكاؿ المنطؽ لاعتماده

يشترط فييا الصدؽ أو الكذب. ىذا الأمر كاف لو الأثر في مجالي البلاغة والنقد فيما 
: ناه يقوؿمعمما جعؿ التخييؿ الشعري ينحرؼ عف  أحسف الشعر أكذبوبعد، فشاع أف 

انفعالا نفسانيا غير فكري سواء كاف المقوؿ مصدقا ب ىاو غير مصدؽ، فاف كونو »
                                                           

 .100سعد مصموح، نظرية المحاكاة والتخييؿ في الشعر، ص 1
 .121ص المصدر السابؽ، :سعد مصموح2
،دط، مركز ، عروضية في كتاب معاني الشعر،تحقيؽ محمد سميـ سالـكتاب المجموع أو الحكمة ال ابف سينا: 3

 . 15ـ، ص 1969تحقيؽ التراث  ونشره القاىرة،
 .18رشيدة كلاع: الخياؿ والتخييؿ عند القرطاجني، ص 4
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التخييؿ الشعري عند  يمكف اختزاؿ نظرية 1«مصدقا غير كونو مخيلا أو غير مخيؿ
 "ابف سينا" في أربعة نقاط ىي:

التخييؿ تقوـ عمى التحسيف أو التقبيح أو  ػ أف المحاكاة التي ىي وسيمة1
 ابقة.المط

ػ أف التخييػػػؿ لا ينػػػاقض الصػػػدؽ لأف الشػػػيء قػػػد يخيػػػؿ عمػػػى مػػػا ىػػػو عميػػػو 2
 .وقػػػد يخيػػػؿ عمػػػى غير ما ىو عميو

إعماؿ  أو بتحريػػػؾ الػػػنفس دوف رؤيػػػة ػ أف التخيػػػؿ عػػػف طريػػػؽ المحاكػػػاة يػػػتـ3
  .يو وطردىا عما يقصد طردىا عنوفكػػػر يجػػػذبيا إلى ما يقصد إل

 2غيره مف فنوف القوؿ. وبيف ػ أف التخييؿ ىو قواـ الشعر وىو فيصؿ ما بينو4

 ب ػ التخييؿ عند ابف رشد:

عف التخييؿ بما قالو سابقوه مف الفلاسفة بجعؿ  التزـ "ابف رشد" في حديثو
نظره صناعة جوىرىا  المحاكاة مرادفة لمتخييؿ لكنو أضاؼ التشبيو لمتخييؿ. فالشعر في

والتخييؿ عند ابف رشد يعني . "الأقاويؿ الشعرية ىي الأقاويؿ المخيمة"التخييؿ 
" والتي تعني التشبيو الخالص الذي ليس الغرض منو تحسيف الشيء أو "المطابقة

مصطمح  "ابف رشد"تقبيحو، فالتخييؿ عنده ىو أحد أغراض المحاكاة. وقد أخذ 
ذي جعؿ لممحاكاة أغراضا ثلاث تسعى لتحقيقيا وىي: عف ابف سينا ال المطابقة

أىمؿ ابف رشد الحديث عف الخياؿ الشعري ودوره في . 3التحسيف، التقبيح، والمطابقة
                                                           

 .162ابف سينا: فف الشعر، ص 1
ماستر، جامعة البويرة  مذكرة شيادة سحنوف فتيحة، وعيؿ مريـ: مفيوـ مصطمح التخييؿ عند حازـ القرطاجني، 2

 .21، ص2015
 .170ابف سينا: فف الشعر، ص3
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مركزا حديثو عمى التخييؿ الذي يعتبره جوىر العممية الإبداعية،  .العممية الإبداعية
 .سبقووالتخييؿ عنده مرادؼ لممحاكاة وىو بذلؾ يسير عمى نيج مف 

لـ يخالؼ ابف رشد مف سبقو مف الفلاسفة في أف الغرض مف التخييؿ ىو إثارة 
ما لا يتجاوز خواص انفعالات المتمقي ليتحقؽ التطيير، ليذا كاف أفضؿ التخييؿ ىو 

وقد  .1الشيء وحقيقتو، ويكوف صادقًا، خمو مف المؤثرات الصوتية وتعبير الوجو
وث التخييؿ، متناسيا أف الشعر العربي لا يشترط جعؿ مف المحف أساسا يييأ النفس لحد

فيو المحف، وىو بذلؾ يحكـ بخموه مف التخييؿ، ولعؿ السبب في ىذا الأمر تأثره 
 2.بأرسطو، وأخذه عنو، فتعامؿ مع الشعر العربي وىو يقصد الشعر المسرحي اليوناني

 : مصطمح التخييؿ عند البلاغييف والنقاد:2ػ2ػ1

 ؿ عند ابف طباطبا:أولا: مصطمح التخيي

لقد تحدث "ابف طباطبا" عف كيفية نظـ الشاعر لقصيدتو، بأنو يفكر أولا معملا 
ذىنو لتصوير أشياء مختمفة ، ثـ يعمؿ عمى نقؿ ىذا التصور إلى صور مجسدة 

فإذا :»لممعنى الذي يريده، و بيذا يكوف النظـ قد مر بالتفكير قبؿ البدء في الصياغة 
صيدة مخض المعنى الذي يريد بناء الشعر عميو في فكره نثرا و أراد الشاعر بناء ق

أعد لو ما يمبسو إياه مف الألفاظ التي تطابقو، و القوافي التي توافقو و الوزف الذي 
يسمس لو القوؿ عميو فإذا اتفؽ لو بيت يشاكؿ المعنى الذي يرومو أثبتو و أعمؿ 

ـ يتأمؿ ما قد أداه إليو طبعو و فكره في شغؿ القوافي بما تقتضيو مف المعاني... ث
نتجتو فكرتو فيستعصى انتقاده، يرمـ ما وىي منو، و يبدؿ بكؿ لفظة مستكرىة لفظة 

                                                           
 .135، ص 1مصطفى الجوزو: نظريات الشعر عند العرب الجاىمية والعصور الإسلامية، ج 1
 .21رشيدة كلاع: الخياؿ والتخييؿ عند القرطاجني، ص2
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،و في ىذا الكلاـ حديث عف الصورة التي يتخذىا المعنى بعد صياغتو، 1«سيمة نقية
 .و التعبير عنو مف خلاؿ الألفاظ إشارة خفية إلى أف الصورة المنتجة مصدرىا الخياؿ

و لكننا لا نجد حديثا صريحا "لابف طباطبا" عف الخياؿ و لا عف التخييؿ 
يرفض الخياؿ أو يكاد يرفضو و يستعيض عنو بنظـ » كجوىر لمعممية الإبداعية؛ فيو

لغوي يميز الشكؿ عمى أساس مف صحة ذوؽ الشاعر و سلامة طبعو، و بامتلاكو 
 .2«أدوات تتوفر بالضرورة قبؿ تكمفو النظـ

 : مصطمح التخييؿ عند عبد القاىر الجرجاني:ثانيا

استمد "عبد القاىر الجرجاني" مفيومو لمخياؿ مف فيمو لممعنى المغوي للآلية 
ل قُوا ْۖ فإَذَِا حِبَالهُُم بلَ   قاَلَ ﴿:القرآنية الكريمة

َ
هَا  أ نَّ

َ
رهِمِ  أ ۡ وعَِصِيُّهُم  يَُُيَّلُ إلََِ هِ مِن سِح 

عََٰ  و جَسَ فِِ   ٦٦تسَ 
َ
سِهِ  فَأ وسَٰ  ۦنَف   [٦٦-٦٦,سورة طه]﴾ ٦٧خِيفَةٗ مُّ

والتخييؿ في ىذه الآية يعني إيياـ النفس وخداعيا بفعؿ السحر. لذلؾ نجده 
ثابت أصلا، ويدعي دعوة ر ىو ما يثبت فيو الشاعر أمرا ىو غييعرؼ التخييؿ بأف: 

فالشاعر مف . 3لا طريؽ إلى تحصيميا، ويقوؿ قولا يخدع فيو نفسو ويرييا ما لا ترى
يياميا بما ىو ليس حاصلا، فيو الذي لا يمكف  خلاؿ التخييؿ يقوـ بخداع نفسو ىو، وا 

                                                           
سلاـ، دط، المكتبة التجارية، ومحمد زغموؿ حجازي  اطبا: عيار الشعر، تحقيؽ طو المحمد بف أحمد ابف طب 1

 .5ـ ص1956القاىرة، 
تجاىاتو، دط، دار النيضة العربية لمطباعة والنشر، بيروت 2 أحمد كماؿ زكي: النقد الأدبي الحديث أصولو وا 

 .120ـ، ص1981
ـ، 1999، المكتبة العصرية، بيروت، 2عبد القاىر الجرجاني: اسرار البلاغة، تحقيؽ محمد الفاضمي، ط 3

 .204،205ص
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" خداع لمعقؿ وضرب الحكـ فيو عمى الشاعر بقوؿ الصدؽ أو الكذب، ليذا فالتخييؿ:
 .1مف التزويؽ"

ويظير تأثر "عبد القاىر" بما ذىب إليو الفلاسفة في حديثيـ عف الصدؽ والكذب 
لتخييؿ أمرا لا يمكف الحكـ عميو بالصدؽ أو الكذب. والتخييؿ عنده ينتج حالة إذ جعؿ ا

وىو "التحريؾ" سماىا-ربط التخييؿ بالجانب النفسي عند المتمقي-نفسية لدى المتمقي 
ما يقابؿ الانفعاؿ عند ابف سينا، فتحريؾ انفعالات المتمقي يقوده إلى اتخاذ وقفة 

 2ص التخييمي.سموكية، تعكس مدى تفاعمو مع الن

وىؿ تشؾ في أنو يعمؿ عمؿ السحر في تأليؼ المتبايف حتى يختصر لؾ ما »
بيف المشرؽ والمغرب ويجمع ما بيف المشئـ والمعرؽ، وىو يريؾ لممعاني الممثمة 
بالأوىاـ شبيا في الأشخاص الماثمة، ويريؾ الحياة في الجماد ويريؾ إلتئاـ بيف 

يكوف لمخياؿ فعالية كبيرة في ،وبيذا 3«مجتمعيفالأضداد، فيأتيؾ بالحياة والموت 
وبذلؾ يكوف عبد القاىر الناقد العربي الفذ الذي عرؼ الخياؿ .تكويف الصورة الشعرية

.ويشي كلاـ عبد القاىر الجرجاني بنظرة 4وأدرؾ أىميتو بشكؿ لـ يسبقو أحد فيما نعمـ
يستعمؿ فيو الشاعر  تعتبر الخياؿ الشعري ضربا مف الفطنة والذكاء، وخداعا نفسيا

حيلا مصنوعة لخداع المتمقي وىو بذلؾ لا يخالؼ ما ذىب إليو مف سبقو في فيميـ 
لمخياؿ الشعري، رغـ إقراره بأىميتو في العممية الإبداعية، كما اعتبر التخييؿ تحايلا 

 5.عمى المتمقي عف طريؽ أشكاؿ لغوية مختمفة

                                                           
 .205ص ،المرجع السابؽ الجرجاني: عبد القاىر1
، ص 2  .27رشيدة كلاع: الخياؿ والتخييؿ  عند حازـ
 .116الجرجاني، أسرار البلاغة، ص 3
، دار طلاس، دمشؽ، 1حمد عمي دىماف: الصورة البلاغية عند عبد القاىر الجرجاني منيجا وتطبيقا، ط 4

 . 620، ص2ـ، ج1986
، ص  رشيدة كلاع: الخياؿ5  .27و التخييؿ عند حازـ
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 ػ التخييؿ والمحاكاة. 2

 ة:: مفيوـ المحاكا1ػ 2

ذلؾ الإلياـ الخلاؽ الذي بو يستطيع الشاعراف يوجد شيئا جديدا المحاكاة ىي 
ومعنى المحاكاة عند .1عمى الرغـ مف استخدامو لظواىر الحياة وأعماؿ البشر

: تمثيؿ أفعاؿ الناس ما بيف خيرة وشريرة، بحيث تكوف مرتبة الأجزاء عمى أرسطو
، ويربط أرسطو 2"ولد بعضيا مف بعضنحو يعطييا طابع الضرورة أو الاحتماؿ في ت

حيث يرى أنيا محاكاة لأفعاؿ الناس أي للؤحداث  المحاكاة بالشعر الموضوعي،
الواقعية أو محتممة الوقوع لاف الحدث ىو قواـ ىذا النوع مف الشعر، والشاعر عنده 

 إنما يحاكي أفعالا.

د، حيث يرى أف ومف النقاد المسمميف الذيف قدموا تعريفا لممحاكاة نجد ابف رش
أما العمة الأولى فوجود التشبيو : »طبع الإنساف يحوي عمتيف يتولد عنيما الشعر

والمحاكاة للإنساف بالطبع مف أوؿ ما ينشا .... أما العمة الثانية فالتذاذ الإنساف 
أيضا بالوزف والألحاف .... فالتذاذ النفس بالطبع بالمحاكاة والألحاف والأوزاف ىو 

وعمى . 3«ود الصناعات الشعرية بخاصة عند النظرة الفائقة في ذلؾالسبب في وج
ىذا يعد ابف رشد المحاكاة العمود والأساس في المديح، لاف الالتذاذ الذي ىو قاعدة 

 انبساط النفس، لا يكوف بذكر الشيء المقصود ذكره دوف أف يحاكى.

 

                                                           
،المجمس الأعمى لمشؤوف الدينية الاسلامية، 57،تحقيؽ:محمد سميـ سالـ،ص، تمخيص كتاب الشعر: ابف رشد 1

 .1971لجنة احياء التراث ، مصر 
 .75: فف الشعر ، مف كتاب سعد مصموح ؾ حازـ القرطاجني و نظرية المحاكاة و التخييؿ في الشعر صأرسطو2
 .69طاليس في الشعر، تح محمد سميـ سالـ، ص أرسطو: تمخيص كتاب ابف رشد 3
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 : دور المحاكاة في حدوث التخييؿ:2ػ2

بالمحاكاة وجودتيا وتحقؽ ىذه الأخيرة وما قبميا وقؼ  حسف التخييؿ مرتبط أبدا
عمى إبداع الشاعر وتحكمو في وسائمو الفنية، وملائمتو بيف المفظ والمعنى الذي تعبر 
عنو، ومدى خصوبة خيالو، واتساع أفقو حيث يصور العالـ بشكؿ جديد وصورة مغايرة 

صر المفاجأة التي تؤدي إلى عما ىي عميو في الواقع، برغـ منبوعيا منو، مما ينتج عن
 1حدوث الاستجابة النفسية المتوخاة.

الشاعر تارة يخيؿ لؾ صورة الشيء بصفاتو نفسو، وتارة يخيميا لؾ بصفات 
شيء آخر ىي مماثمة لصفات ذلؾ الشيء، فلا بد في كؿ محاكاة مف أف تكوف 

محاكي جارية عمى أحد ىذيف الطريقتيف...فيكوف ذلؾ بمنزلة ما قدمت مف أف ال
لمشيء، بأف يضع لو تمثالا يعطى بو صورة الشيء المحاكي، قد يعطي أيضا ىيئة 

فوقوع التخييؿ يتـ  .2تمثاؿ الشيء وتخطيطو بأف يتخذ لو مرآة بيدي صػػورتو فييا
بطريقتيف: إما بأف يحاكى الشيء بصفاتو، أي أف يتـ تمثيؿ ذلؾ الشيء الموجود في 

لخط، حيث تشكؿ صورة الشيء انطلاقا مف صفاتو الواقع إما عف طريؽ النحت أو ا
المشكمة، والمميزة لو، أو أف يتـ تمثيمو عف طريؽ شيء آخر تربطو بو صفات المماثمة 

 والمشابية فيكوف ىذا الشيء دليلا عمى الشيء المحاكى.

جعؿ "ابف سينا" المحاكاة إما بالتحسيف أو بالتقبيح أو بالمطابقة، وبأي مف ىؤلاء 
التخييؿ، ويرى بأنيا  خييؿ، حيث يرى أف المحاكاة ىي وسيمة لمشاعر لإحداثويكوف الت

تنقسـ بحسب الغاية أو القصد الذي تؤديو، وأف الشعر الجيد المخيؿ ىو ما نظـ عف 
 طريؽ المحاكاة.

                                                           
، ص1  .212رشيدة كلاع: الخياؿ والتخييؿ عندحازـ
 .94حازـ القرطاجني: منياج البمغاء وسراج الأدباء، ص.2
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إف دلالة المصطمحييف المحاكاة والتخييؿ واحدة عند ابف سينا حيث يبادؿ بينيما 
محاكاة مصطمح مربؾ لعدـ إحاطتو بطبيعة الشعر العربي ويزاوجيما لاف مصطمح ال

بأشياء  ويحاكي والشعر مف جممة ما يخيؿ» فأردفو بمصطمح التخييؿ يقوؿ ابف سينا:
 1.«وبالوزف محاكيا بالمحف الذي يتنغـ بو.... وبالكلاـ نفسو، إذا كاف مخيلا :ثلاثة

 ممخص الفصؿ:

المفاىيـ فكؿ باحث قدـ تعريفا عرؼ مصطمح التخييؿ العديد مف التاصيلات و 
لو عمى حسب ما أخذه مف سابقيو، و لكف الأمر الذي لا شؾ فيو أف الفمسفة اليونانية 
و بالأخص المحاكاة الأرسطية التي كانت منبع الوحيد التي استمد الباحثيف منو 

بو  تصوراتيـ ، فاخذ الفلاسفة العرب و البلاغيوف و النقاد منو و تأثروا شديد التأثر
بفضؿ ترجمة يونس بف متى، ليس ىذا و فقط و إنما ىو الآخريف تأثروا يبعضيـ  
البعض و اخذوا مف أفكار غيرىـ كما نجد الحاؿ عند حازـ الذي سار عمى خطى ابف 

 . الأمور التي  ومف أىـسينا بغض النظر عف بعض الأمور التي تخمى عنيا حازـ
بالشاعر إلى محاكاة  والتي تدفعحدوثو  ىا فيودور نستنتجيا ارتباط المحاكاة بالتخييؿ 

والكذب فيما يخص قضية الصدؽ أو التقبيح أو المطابقة،  وتخييميا بالتحسيفالأشياء 
كاذبة باعتبار التخييؿ مف  وقد تكوفتكوف صادقة  أقواؿ قدالتخييؿ ىو عبارة أف  لاف

كؿ ىذا  الغاية مفو غير حقيقي،  وقد يكوففي ذاتو قد يكوف حقيقي  والذي ىوالخياؿ 
التي  وكذلؾ المطابقةالأثر الذي يتركو التخييؿ في نفس المتمقي. أف المفاىيـ المختمفة 

نما تفتحسبؽ ذكرىا في ىذا الفصؿ لا تنـ عمى غموض أو نفور  لنا العديد مف  وا 
.والتعمؽ فيوالمصطمح أكثر  والسبؿ لفيـ الأفاؽ

                                                           
، مجمة العموـ 2020 1، جامعة قسنطينة الأدبيالنقد  إلىد. رياض ابف يوسؼ: المحاكاة والتخييؿ مف الفمسفة  1

 .405، ص4، العدد الإنسانية
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 ػ مصطمح التخييؿ عند سعد مصموح: 1

 : سيرة ذاتية لمدكتور سعد مصموح:1ػ1

في محافظة المنيا، باحث لغوي ومترجـ مصري  1943ولد في الأوؿ مف مارس عاـ 
تخصص في المسانيات تحصؿ عمى ليسانس في المغة العربية والدراسات الإسلامية مف م

. 1975، و الدكتوراه في جامعة موسكو عاـ 1968كمية دار العموـ جامعة القاىرة عاـ 
، فمدرسا مساعدا،  و قد عمؿ أيضا أستاذا مشاركا في كمية  عمؿ معيدا بكمية دار العموـ

لعزيز و خبيرا بمعيد الخرطوـ الدولي لمغة العربية التابعة لمنظمة الآداب بجامعة الممؾ عبد ا
المؤتمر الإسلامي.و تتمثؿ أىـ مؤلفاتو في : الشاعر و الكممة ، مدخؿ إلى التصوير 
الطيفي لمكلاـ، حازـ القرطاجني: و نظرية المحاكاة و التخييؿ في الشعر ،  الشعر العربي 

سموبيات المسانية .......أىـ انجازاتو : حصؿ عمى الحديث ، في البلاغة العربية و الأ
، كما حصؿ عمى  1971الجائزة الأولى في المسابقة الأدبية لمجمع المغة العربية بالقاىرة 

 .2009جائزة الشيخ زايد لمكتاب في فرع الترجمة عف كتابو " في نظرية الترجمة اتجاىات" 

 : مصطمح التخييؿ عند سعد مصموح:2ػ 1

في كتابو حازـ القرطاجني ونظرية المحاكاة والتخييؿ في  "سعد مصموح"ور طرح الدكت
الشعر العديد مف القضايا النقدية المتعمقة بمصطمح التخييؿ مف عدة وجيات نظر مختمفة 

نذكر  وفيما يأتيلمجموعة مف النقاد والفلاسفة، وسنقوـ بطرح ما ركز عميو في بحثنا ىذا، 
 أىـ النقاط التي وردت: 

 لتخيؿ عند أرسطو.ػ ا

 ػ التخييؿ وقوى الإدراؾ النفساني عند ابف سينا وعلاقتيا بالصدؽ والكذب.

 ػ التخييؿ عند عبد القاىر الجرجاني.
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 ػ التخييؿ عند حازـ القرطاجني.

 ػ التأثير النفسي لمتخييؿ الشعري.

 أولا ػ التخيؿ عند أرسطو:

ث أف ىذا الأخير يوثؽ العلاقة بيف يربط "أرسطو" عممية التخيؿ بالإدراؾ والتفكير، حي
، والعقؿالإحساس  ويفرؽ بيفثلاث عناصر: الإحساس )الإدراؾ بالحواس(، التخيؿ والعقؿ. 

ذلؾ أف الإحساس يشترؾ فيو جميع الحيوانات أما العقؿ يشترؾ فيو عدد صغير فقط أي 
سات الخاصة الإنساف، و أيضا فاف التفكير العقمي ليس كالإحساس لاف الإحساس بالمحسو 

كير قد يكوف خطا و قد يكوف صادقة دائما و يوجد عند جميع الحيوانات عمى حيف أف التف
، و لا يوجد إلا عند الكائنات التي ليا عقؿ. ويفرؽ أيضا بيف الإحساس والتخيؿ ذلؾ صوابا

أف الأوؿ مرتبط بصورة مادية حاضرة دائما أما الثاني فيو عكس ذلؾ حيث يقوـ بتقديـ 
ىذا التغاير إلا انو كما ذكرنا سابقا تربطيما علاقة وثيقة، لا  وبالرغـ مففي غيبتيا. صورة 

يمكف أف يحصؿ التخيؿ دوف إحساس أي أف الأخيمة لا تتكوف إلا عف طريؽ مدركات 
في غيبة جميع الإحساسات لا نستطيع أف »لأرسطو: الحواس.فكما ذكر في كتاب النفس 
ية أخرى فانو عند استعماؿ العقؿ يجب أف يكوف نتعمـ أو نفيـ أي شيء. ومف ج

"أرسطو"  ، يؤكد»مصحوب بالأخيمة، لاف الأخيمة شبيية بالحساسات إلا أنيا لا ىيولي ليا 
مف ىذا ارتباط الفكر بالتخيؿ رغـ اختلاؼ طبيعة كؿ منيما، ويبيف أف العقؿ لا يمارس 

خيؿ عند "أرسطو" في ىذا: ضرورة وظيفتو ػ التفكيرػ إلا مف خلاؿ التخيؿ.وتتضح ضرورة الت
ف جاز عميو الصدؽ والكذب.نستنتج مما سبؽ أف التخيؿ  التخيؿ في الفيـ والتعمـ والتفكير وا 

 1ىو الوسيط بيف الإحساس والعقؿ.

                                                           
 .102ـ 101سعد مصلوح: المصدر السابق، ص  1
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عبارة عف الآثار التي يدركيا الحس، أي أف الخياؿ يعرؼ "أرسطو" الأخيمة بأنيا:  
 ويرى أف حركة التخيؿ تقوـ عمى ثلاثة:.1لذىفىو الحركة الناشئة عف الإحساسات في ا

ػ ألا تكوف قادرة عمى الوجود بدوف الإحساس واف تنتمي إلى الكائنات التي لا تحس أي 
 أنيا وسط بيف المحسوس والمعقوؿ.

كبير مف الأفعاؿ، ويبيف أرسطو  ويتفعؿ بعددػ أف تجعؿ صاحبيا قادرا عمى أف يفعؿ 
، فالتخيؿ لا يحرؾ ما يحركو بالنزوعفي ىذا وىي ما يسميو القوة التي يستخدميا الإنساف 

 بدوف نزوع.

ػ وأخيرا: أف تكوف ىي نفسيا صادقة أو كاذبة، بالرغـ أف الإدراؾ الحسي نادرا ما 
يصيبو الخطأ، والتخيؿ مرتبط بيذا الإدراؾ. ويرى "أرسطو" أف التخيؿ يجوز عميو الصدؽ 

ترؾ المحسوس يحص الإدراؾ باف ىذه المحسوسات والكذب ويعمؿ ىدا باف الحواس بعد أف 
الخاصة أعراض، وعندئذ يحدث الخطأ، لأنو أف يكوف المحسوس ابيض فيذا أمر لا نخطئ 
فيو لكف أف يكوف الأبيض ىدا الشيء أو ذاؾ فيو ما يمكف أف نخطئ فيو.  ومف الأىمية 

حيث جوزنا الصدؽ  مما كاف أف نعمـ أف التخيؿ والنزوع قد يستقيماف وقد ينحرفاف مف
 2والكذب عمى التخيؿ الذي ىو مرتبط بالنزوع كما ذكرنا.

 النفساني عند ابف سينا: وقوى الإدراؾثانيا ػ التخييؿ 

طرح الدكتور "سعد مصموح" قوى الإدراؾ النفساني عند "ابف سينا" أخذا إياىا مف  
الحديث عف  ىنا ييمناوالباطف و كتاب "ابف سينا" "أحواؿ النفس" مف ناحيتيف مف الخارج 

خمسة قوى: الحس المشترؾ، قوة الخياؿ، القوة  ويحددىا فيالقوى المدركة مف الباطف 
بينيما حيث أف الحس يدرؾ صور  ويبف العلاقة. والقوة الحافظةالمتخيمة، القوة الوىمية 

                                                           
 .103ص  سعد مصلوح: المرجع السابق،1
 .106ص  نفسه:2
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مة المحسوسات فتقوـ قوة الخياؿ بحفظ ىذه الصور في غيبة المحسوسات فتقوـ القوة المتخي
بتركيب بعض ما و تفضؿ بعض ما اجتمع في قوة الخياؿ و مف ثـ إدراؾ القوة الوىمية 
المعاني الجزئية في المحسوسات و تقوـ القوة الحافظة بحفظ ىذه المعاني. و يرى "ابف سينا" 

 1أف التخيؿ مادتو و وظيفتو يستمدىما مف ىذه القوة الأخيرة أي القوة الحافظة.

لبراعة الشعرية إلى التخييؿ وىذا التخييؿ قد يكوف في خدمة الحقيقة يرد "ابف سينا" ا  
كما قد يكوف في خدمة الكذب وىو في كمتا الحالتيف إنما يخاطب قوة النزوع والشوؽ.ويفيـ 
مف كلاـ "ابف سينا" أف الجية بيف الصدؽ والكذب بينيما منفكة، فالنفس تنفعؿ لمكلاـ 

 2سواء كاف المقوؿ مصدقا بو أو غير مصدؽ. المخيؿ انفعالا نفسانيا غير فكري

  :أسس ىي الشعري عند "ابف سينا" في أربعةويمكف إيجاز نظرية التخييؿ 

  .التخييؿ تقوـ عمى التحسيف أو التقبيح أو المطابقة ػ أف المحاكاة التي ىي وسيمة

ػا ىػػػو عميػػػو وقػػػد التخيييؿ لا ينػػػاقض الصػػػدؽ لأف الشػػػيء قػػػد يخيػػػؿ عمػػػى مػػ ػ أف
 يخيػػػؿ عمػػػى غير ما ىو عميو.

إعماؿ فكػػػر  بتحريػػػؾ الػػػنفس دوف رؤيػػػة أو ػ إف التخيػػػؿ عػػػف طريػػػؽ المحاكػػػاة يػػػتـ
  .يجػػػذبيا إلى ما يقصد إليو وطردىا عما يقصد طردىا عنو

 3.ره مف فنوف القوؿغي وبيف ػ أف التخييؿ ىو قواـ الشعر وىو فيصؿ ما بينو

 

 

                                                           
 .117ـ 101ص  سعد مصلوح : نفس المصدر السابق،1
 .127ـ 126نفسه: ص 2
 .139ـ138ص  نفسه:3
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 ثالثا ػ التخييؿ عند عبد القاىر الجرجاني:

ىو » :يقدـ "الجرجاني" عبارة موازية لمتخييؿ و ىي الإيياـ بالكذب و الذي عرفو بقولو 
أف يجعؿ الشاعر أو الخطيب اجتماع الشيئيف في وصؼ عمة الحكـ الذي يريد و إف لـ 

ىذا ما يبيف عدـ وجود صمة لممفيوـ الذي قدمو ، و «يكف في المعقوؿ و لا مقتضيات القوؿ
"ابف سينا" و المفيوـ الذي قدمو "الجرجاني" حيث يعتبر مفيوـ ىذا الأخير أسوء جانب في 
مفيوـ التخييؿ الفمسفي ذلؾ انو وضع التخييؿ في خدمة التعبير عف الحقيقة، كما أف ىذا 

 1.يبيف عدـ اطلاع "الجرجاني" عمى ما جاء بو "ابف سينا"

يستظير "الدكتور عياد" مف كلاـ عبد القاىر ثلاث معاف أو استعمالات لكممة   
معنى منطقي كلامي، ومعنى فني :»"التخييؿ" فيرى أف ىذه الكممة تتنازعيا عنده ثلاث معاف

شبيو بمعنى محاكاة، ومعنى بياني بتقسيـ "ابف سينا" لأنواع التخييؿ إلى تشبيو واستعارة 
المعنى الأوؿ ىو ما سبؽ ذكره وىو الإيياـ بالكذب أو القياس الشعري و «. وتركيب منيما

عمى انو يورد شواىد لمقياس الشعري » الخادع، أما المعنى الفني فيقرره الباحث قائلا:
وقد اتفؽ لممتأخريف مف المحدثيف في ىذا الفف نكت ولطائؼ  ،«الخادع الذي يسميو تخييلا

ير مف الثناء، و لا يضيؽ مكانيا مف الفضؿ عف سعة وبدع و طرائؼ لا يستكثر ليا الكث
الإطراء. ويرى الباحث أف ىذا يشعر باف المعنى الفني لكممة "التخييؿ" قد اخذ يجتذب عبد 

ولكنو لا يخمص منو خموصا تاما، لاف  القاىر ويبعده عف النظرة المنطقية الكلامية الأولى،
 2عف الدكتور عياد.التخييؿ لا يزاؿ نوعا مف الكذب البارع نقلا 

وأما استخدامو التخييؿ بمعنى جامع لمتشبيو والتمثيؿ والاستعارة فيو راجع "لابف سينا" 
و ليس المقصود منو أنواع التخييؿ و إنما وسائؿ المحاكاة، و الفرؽ بيف أنواع التخييؿ و 

لتي لابد مف بيف المحاكيات كبير لاف المحاكيات عند ابف سينا ىي وسائؿ المحاكاة المغوية ا
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أف تنضـ إلى الوزف ليكوف الكلاـ شعرا و قد ينضـ إلييما المحف و بيذا كمو يتحقؽ التخييؿ. 
أما التعميؿ لعبارة "عبد القاىر" عف التشبيو والاستعارة والتمثيؿ بالتخييؿ فيو أمر ميسور لاف 

ياس الشعري الخادع" الفنوف البلاغية ىي أداة الشاعر في "التخييؿ" أو "الكذب البارع" أو "الق
وكؿ أولئؾ عند "عبد القاىر" بمعنى. و مف ىذا يتبيف لنا أف الاستخدامات الثلاثة التي 
استظيرىا الدكتور عياد إنما ىي صورا مختمفة لفكرة واحدة أكثر مف كونيا ثلاث استخدامات 

 1مختمفة لمكممة. 

تعمؿ كممة التخييؿ و نقلا عف الدكتور عياد فاف "عبد القاىر" حرص عمى ألا يس  
حيف يتحدث عف التشبيو و التمثيؿ و الاستعارة لاف ىذه الأساليب قد وردت في القراف، و 
لذلؾ أيضا عيب عمى "الزمخشري" استعمالو كممة التخييؿ في حديثة عف بلاغة القراف عمى 
حيف أف مصطمح التخييؿ بالمعنى السينوي لا يتناقض مع جلاؿ القراف مف حيث الصدؽ و 

 .2الكذب لاف التخييؿ عند ابف سينا ليس بالضرورة كذبا

 رابعا ػ التخييؿ عند حازـ القرطاجني:

أعطى الدكتور "سعد مصموح" في كتابو ىذا مساحة واسعة لطرح موضوع مصطمح 
التخييؿ عند حازـ القرطاجني باعتبار أف الكتاب بني عمي ىذا الأخير، وقد قاـ بتفصيؿ 

 ىذا الطرح وسنحاوؿ تقديـ أىـ ما ورد:واسع لما قدمو حازـ في 

خالؼ حازـ مف سبقو مف البلاغييف في تقسيمات أغراض الشعر و تقوـ أغراض   
أف مقصد الشعر ىو استجلاب المنافع :» الشعر عنده كما وضحيا في كتاب المنياج عمى

يا و استدفاع المضار ببسط النفوس إلى ما يراد مف ذلؾ و قبضيا عما يراد بما تخيؿ ل
، نستنتج مف ىذا أف حازـ يقسـ الشعر إلى تقسيميف : تعمؿ مقاصد « مف خير و شر
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الشعر في النفس بالبسط عمى: أي الخيرات سواء حصمت أو لا، فاف حصمت سميت ظفرا و 
إف لـ تحصؿ سميت إخفاقا، فتندرج تحت الأولى التينئة و ىي الأخرى تتفرع إلى نسيب و 

و التأسؼ. و القبض عف: أي الشرور سواء حصمت أو لا، فاف  مديح، أما الثانية فالتأسي
 1حصمت فيي تعزية و رثاء و تفجيع و إف لـ تحصؿ فيي تينئة.

اني الشعرية و يقدـ حازـ قواـ التخييلات الشعرية عنده بضرورة وجود ما يسمى المع  
إلى ما لا  . يحدد حازـ المعاني إلى ما يصمح أف يكوف معنى شعريا والمتصورات الأصيمة

يصمح، و يقسـ المعاني إلى عريؽ و غير عريقة، ذلؾ أف الأولى ما ارتبطت بأغراض 
الإنساف و ما ارتبطت بالعامة و الخاصة معا، أما غير العريقة فيي التي انفرد بيا الخاصة 

. وىنا المعاني الشعرية العريقة ىي التي والألـالمعاني أف تجتمع فييا المذة  وعمى ىذهفقط. 
، القسـ ومعاني ثوافمعاف أوؿ  ويقسميا إلىيولييا اىتماما بالغا في حدوث التخييؿ الشعري 

الأوؿ و ىي التي تؤخذ مف متف الكلاـ و يتعمؽ بيا الغرض الشعري و القسـ الثاني ىي 
التي جيء بيا لاستدلاؿ أو تشبيو أو علاقة بالمعاني الأوؿ و حسب نظره يجب أف تكوف 

مف الأوؿ و غير ذلؾ في نظره قبيح. و يحدد أف الشعر الحقيقي بغض  ىذه الأخيرة أشير
النظر عف غرضو إف كاف مألوفا و غير مألوؼ أو كانت معانيو عريقة و غير عريقة فاف 
التخييؿ عند حازـ ىو ما يحدد جودة و حقيقة الشعر.  أما المتصورات فيي الأخرى يقسميا 

فطرتيا أو باعتيادىا لذة أو ألما أو شجوا وىو ما متصورات أصيمة ىي التي تجد ليا النفس 
لشعر و يصمح أف يقع أولا و ثانيا تابعا و متبوعا و أف ىذا يدؿ عمى شدة انتسابو إلى طرؽ ا

، و المتصورات الدخيمة و ىي المعاني المكتسبة مف العموـ و يأتمؼ منو الكلاـ الفصيح 
بة في نظره ذلؾ أف الجميور لا الصناعات و الميف و ىذه المتصورات الدخيمة معي
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يستطيبيا و لا يتأثر بيا و لا يأتمؼ منيا كلاـ عاؿ مف الفصاحة . و المتصورات الأصيمة 
 1ىي دليؿ الشعرية عنده.

إف الشاعر الجيد في نظر حازـ يجب أف يتمتع بقدرات نفسية خاصة لا يتمتع بيا   
ي تقوـ بعممية التخييؿ الشعري و كما غيره مف عامة الناس و ىذه القوى أو القدرات ىي الت

يسمييا بالقوى الشاعرية و يحددىا في ثلاث و قد استنبطيا الدكتور مصموح مف كتاب 
 :غاء و سراج الأدباء و ىي كالتاليمنياج البم

القوة الحافظة: ىي التي تكوف بيا خيالات الفكر منتظمة ممتازا بعضيا عف بعض، 
ذا أراد القوؿ في غرض ما وجد خيالو اللائؽ بو قد أىبتو لو محفوظا كميا في نصابو. فمثلا إ

 القوة الحافظة.

القوة المائزة: عنده ىي التي بيا يميز الإنساف ما يلائـ الوضع و النظـ و الأسموب و 
 مما يلائـ ذلؾ، و ما يصح مما لا يصح.

بعض،  القوى الصانعة: فيي التي تتوؿ ضـ أجزاء الألفاظ و المعاني و التركيب إلى
 يمتئـ بو كميات ىذه الصناعة.  جمع ماأي أنيا تتولى 

نما أيضاليست ىذه القوى فقط التي تجعؿ مف الشاعر جيدا    والتثقيؼ الكسب  وا 
يتمكف الشاعر التوفيؽ بيف الغرض الشعري  وبيذا كموالبصراء بالصناعة،  والتمقي مف

بتعبير أخر يقوـ بتخييؿ  ويصوغيا أور ليذه الأفكا والخيالات الملائمةلو  والأفكار الملائمة
تقوـ ىذه التخييلات بتحسيف الشيء  المعاني. باعتبار المحاكاة وسيمة الشاعر لمتخييؿ،

و يحدد طرؽ التيدي  {،وتقبيحو عكس ما ذىب إليو ابف سينا }التحسيف، التقبيح و المطابقة
فس عمى فعؿ الشيء أو التخييؿ ىو حمؿ الن التخييؿ:لمتحسيف و التقبيح بربطو بمفيوـ 
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جيات يحددىا حازـ ليتعمؽ  وىناؾ أربعاعتقاده أو التخمي عف فعؿ الشيء أو اعتقاده. 
 1المرؤة و الشيوة.  والعقؿ والديف  وىي:أو فعمو أو اعتقاده  والتحسيف بالشيءالتقبيح 

ؿ جعؿ التخيي والإقناع فقدحيث التخيؿ  والخطابة مفثـ اخذ حازـ يفرؽ بيف الشعر    
الخطابة، فالأصؿ في الأقاويؿ الخطابية أف تكوف غير صادقة  والإقناع قواـقواـ الشعر 

اليقيف. أما الأقاويؿ الشعرية  والظف ينافييتقوـ بالظف  والإقناع إنمالأنيا تتجو إلى الإقناع 
تخييؿ لاف ال اليقيف،ينافي  والتخييؿ لافلا يشترط كونيا صادقة أو كاذبة لأنيا تتقوـ بالتخييؿ 

المعيب في الأمريف ىو تداخميما مف  ويرى أف يكوف بما عميو الشيء آو بما ليس عميو.
الخطابية في الشعر، فأما إذا  وكثرة الأقاويؿحيث كثرة الأقاويؿ الشعرية في الخطابة 

راحة استعممت إحداىما الأقؿ مف الأخرى فاف ذلؾ يحسف لاعتضاد إحداىما بالأخرى  وا 
 2الأقاويؿ الشعرية بعد الخطابية والخطابية بعد الشعرية عمييا. جديدوجمودىا لت النفس

استنادا عمى كتاب المنياج فصؿ الدكتور سعد مصموح موقؼ حازـ مف قضية   
الصدؽ و الكذب و علاقتيما بالتخييؿ، فنجد أف حازـ ميز بيف ثلاث مصطمحات: جيات 

لشعر موضوعات الأشياء التي الشعر، أغراض الشعر و القوؿ الشعرى، و يعني بجيات ا
يعمد الشاعر إلى وضعيا و محاكاتيا، و يدير معاني شعره عمييا مف حيث أف كؿ جية مف 
ىذه الجيات تثير عددا مف المعاني المتعمقة بيا عمى الشاعر أف يقتنصيا و يعمؿ فييا 

بو حسب أصوؿ صناعتو و براعتو ليتوصؿ الو الوصؼ و المحاكاة، و يصفيا حازـ في كتا
ىي ما توجو الأقاويؿ لوصفو و محاكاتو مثؿ الحبيب و المنزؿ و الطيؼ في :»المنياج

طريؽ النسيب...مثؿ ىذه الجيات يعتمد وصؼ ما تعمؽ بيا مف الأحواؿ التي ليا عمقة 
بالأغراض الإنسانية فتكوف مسانح لاقتناص المعاني بملاحظة الخواطر ما يتعمؽ بجية 

ىي الييئات النفسية » :ر فيعرفيا في كتابو أيضا عمى أنياأما أغراض الشع«.  مف ذلؾ
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التي ينحى بالمعاني المنتسبة إلى تمؾ الجيات نحوىا، يماؿ بيا في صوغيا لكوف 
الحقائؽ الموجودة لتمؾ المعاني في الأعياف مما يييئ النفس بتمؾ الييئات، و مما تطمبو 

أما القوؿ الشعرى فيو العبارة غف النفس أيضا أو تيرب منو إذا تييأت بتمؾ الييئات. 
صياغة المعاني المتعمقة بجيات الشعر التي يتوصؿ بيا لتحقيؽ أغراض الشعر. و لكؿ مف 
جيات الشعر و أغراضو و أقوالو قوانيف خاصة مف حيث وقوع الكذب فييا و ما يسوغ مف 

نذكرىا كما حدد حازـ مصطمحات أخرى متعمقة بالصدؽ و الكذب و . 1ذلؾ و مالا يسوغ
بالتفصيؿ: الحصوؿ، الاختلاؽ، الصدؽ، الكذب، الاقتصاد، التقصير، الإمكاف، الامتناع، 

لصدد أغراض حاصمة و أغراض الشعر عند حازـ في ىذا ا أغراضالاستحالة و الإفراط. و 
 .2، و تتنوع الأقاويؿ في كؿ منيما إلى اقتصادية و تقصيرية و إستحاليةمختمقة

سعد مصموح لمحديث عف التخييؿ ماىيتو  والكذب انتقؿالصدؽ  مف قضية وبعد الفراغ
، فالتخيؿ عند حازـ بقدمو لنا مصوغا في عبارتو  وأنواعو عند كتابو  الخاصة فيحازـ

التخييؿ أف تتمثؿ لمسامع مف لفظ الشاعر المخيؿ أو معانيو أو أسموبيو » فقاؿ:المنياج 
تصور شيء أخر  وتصورىا أوخيميا خيالو صورة أو صور ينفعؿ لت وتقوـ في، ونظامو

و يؤكد حازـ أف التخييؿ «. بيا انفعالا مف غير روية إلي جية مف الانبساط و الانقباض
الذي يدركو الإنساف بالحس »: المنياجتابع لمحس و يدعـ سعد مصموح ىذا بقوؿ مف كتاب 

فإنما يراـ ىو الذي تتخيمو نفسو لاف التخييؿ تابع لمحس، و كؿ ما أدركتو غير الحس 
تخييمو بما يكوف دليلا عمى حالو مف ىيئات الأحواؿ المطيفة بو و اللازمة لو حيث تكوف 
تمؾ الأحواؿ مما يحس و يشاىد فيكوف تخييؿ الشيء مف جية ما يستبينو الحس مف 

و « أثاره و الأحواؿ اللازمة لو حاؿ وجوده و الييئات المشاىدة لما التبس بو و وجد عنده
. كما أننا نراه يحدد 3نده محاكاة غير المحسوس بالمحسوس و قبح عكس ذلؾ لذلؾ صح ع
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طرؽ وقوع التخييؿ في النفس باف يتصور في الذىف شيء عف الأفكار أو خطرات الباؿ 
التي تطرأ عميو أو بالتذكير، أو باف يحاكى الشيء ليا عف طريؽ النحت أو الخط أو ما 

فعمو أو ىيئاتو مما يشبو ذلؾ مف صوت أو فعؿ أو يشبييما، أو باف يحاكى ليا صوتو أو 
 .1ىيئة. ا واف يحاكى ليا معنى بقوؿ يخيمو ليا

تخييؿ ضروري و أخر ليس ضروري، فأما  إلىو يقسـ حازـ التخييؿ في الشعر   
الضروري فيو تخييؿ المعنى مف جية المفظ، و يعني بو الوقوع عمى المعنى الملائـ 

مف حيث الغرض و الدلالة و التحسيف و التقبيح و توافر شروط المستوفى لشروط التخييؿ 
تخاييؿ المفظ في نفسو و تخاييؿ  ضروري فيوالصدؽ أو الكذب. أما التخييؿ الذي ليس 

، ولا يعني ىذا أف حازـ ييمؿ ىذا النوع مف التخييؿ بؿ لأسموب و تخاييؿ الأوزاف و النظـا
فس ضروري و عونا لو عمى ما يراد مف إنياض النتكميلا لمانو يراه أكيدا و مستحبا لكونو 

نقلا مف كتاب حازـ المنياج. فيو بيذا الاعتبار لا إلى طمب الشيء أو اليروب منو 
حيث المرتبة يأتي بعد تخييؿ  ولكنو مفيستغني عنو التخييؿ الضروري في أداء وظيفتو 

 2المعنى ثانيا.

 التأثير النفسي لمتخييؿ الشعري:ػ خامسا 

" بيما،  و ىذه ا لقضية قديمة الجذور تعرض ليا "أرسطو" و "ابف سينا" و تأثر "حازـ
المعروؼ أف "أرسطو" لـ ييتـ بألواف الشعر إلا ثلاثة الممحمة و الممياة و المأساة  كما ذكر 
في كتابو فف الشعر، و ركز عمى ىذه الأخيرة في بياف التأثير النفسي ليا و الذي عنده إثارة 

خوؼ أو الخوؼ و الإشفاؽ في ترجمة  "متي بف يونس"، و الرقة و المخافة  في الرحمة و ال
كتاب فف الشعر"لابف سينا". أما التأثير النفسي لمشعر عند "ابف سينا" فقد كاف ينصب عمى 
عمـ الشعر المطمؽ حيف جعؿ المحاكاة مناط الشعرية و التخييؿ غاية الفف الشعري و حيف 
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قبض النفس و بسطيا، و أف شأف النفس مع الكلاـ المخيؿ أف رأى أف التخييؿ معد نحو 
النفس أطوع لمتخييؿ منيا لمتصديؽ  ويرى أف أمور.تذعف لو فتنبسط لأمور أو تنقبض عف 

التخييؿ عف  وربما صرفة وىرب منيامف الناس إذا سمع التصديقات استكرىيا  وأف كثيرا
أو  وىو التعجيب متمما لمتخييؿأخرا  اويضيؼ تأثير الالتفات إلى التصديؽ و الشعور بو. 

بالوسائؿ التي تنفعؿ بيا النفس دوف  وىو مرتبطذكر في كتاب حازـ المنياج  الإغراب كما
 1حسبما يريد الشاعر. وتنبسط لأمورإعماؿ فكر أو روية فتنقبض عف أمور 

" يتابع "ابف سينا" في القوؿ أف التخييؿ تحريؾ النفس إلي طمب الشيء أو  أما "حازـ
رمف شانو أف يحبب إلى النفس ما قصد  فالشع»:المنياج اليرب منو، فكما ورد في كتاب 

و إف ىذا تحبيبو إلييا و يكره إليو ما قصد تكرييو لتحمؿ بذلؾ عمى طمبو أو اليرب منو، 
يتأكد بما يقترف بو مف إغراب و التعجيب حركة لمنفس إذا اقترنت بحركتيا الخيالية   إنما

" قد يكوف ىو ذاتو غاية التخييؿ، و قد يقترف «ليا و تأثرىاقوى انفعا .و التعجيب عند "حازـ
البسط. كما يرتبط الأثر النفسي لمتخييؿ عند حازـ بالتذاذ  أوبقصد العمؿ في النفس بالقبض 

النفس الإنسانية بالمحاكاة التي ىي وسيمة التخييؿ و ىذا أمر مركوز في فطرتيا . و يضيؼ 
" إضافة حقيقية في ىذا المجاؿ و ىي مراعاة الجو النفسي في المحاكاة حتى يتـ ليا  "حازـ

التخييؿ . فإذا كاف التخييؿ معدا نحو تحريؾ النفس لمقتضى مقصد الشاعر فينبغي إذا ألا 
تقترف المحاكاة بما يفسد عمى التخييؿ ىدفو و إلا انتقض عمى الشاعر ما يريد. و لذلؾ 

أف يكوف ما يحاكى بو الشيء المقصود لذكر في كتابو المنياج وجب عند حازـ  كما اقر با
إمالة النفس نحوه مما تميؿ النفوس إليو و أف يكوف ما يحاكى بو الشيء المقصود تنفير 

 2النفس منو بما تنفر النفس منو أيضا.
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" لا تعني مجرد الوقوؼ عند الشبو السطحي الظاىري  ذف فالمحاكاة عند "حازـ وا 
بد مف ارتباط المحاكاة بالجو النفسي لما يراد تخييمو. ومف ثـ فاف أحسف للؤشياء بؿ لا
أف يناط بالمعاني المناسبة لمغرض الذي فيو القوؿ كتخييؿ الأمور السارة في التخييؿ عنده 

" يذىب في تقرير ىذه الفكرة إلى ابعد التياني و الأمور المفجعة في المراثي . بؿ أف "حازـ
صد بو محاكاة شيء و نحى بذلؾ منحى مف الأغراض فانو يجب أف كؿ قوؿ قمدى فيرى 

ألا يتعرض فيو إلى ما ىو أليؽ ممضاد الشيء المحاكى بو و اخص بو. أو اخص 
بمناسب مضاده ، و ألا يتعرض في تخييؿ خياؿ الشيء المحاكى بو إلى ما ىو اخص 

 1كما ورد في كتابو المنياج.بمضاد ذلؾ أو مناسب مضاده، 
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 .الإدريسيتخييؿ عند يوسؼ ػ 2

 :ػ مصطمح التخييؿ عند يوسؼ الإدريسي 1

 :سيرة ذاتية لمدكتور يوسؼ الإدريسي ػ1.1
تخصص نقد و بلاغة. جامعة  جامعي متحصؿ عمى دكتوراه في الآداب ذأستاأ

 . المغرب -، كمية الآداب و العموـ الإنسانية بمراكش القاضي عياض
 مف مؤلفاتو:
 : حفريات في الفمسفة العربية الإسلامية.الشعرػ التخييؿ و 

 ػ امتدادات المفيوـ الفمسفي لمتخييؿ عند البلاغييف المغاربة.
 : بحث في التراث العربي و الخطاب النقدي المعاصر.ػ عتبات النص

 الخياؿ و المتخيؿ في الفمسفة و النقد الحديثيف.ػ 
 التخييؿ عند يوسؼ الإدريسي :  ح: مصطم2ػ1
الدكتور "يوسؼ الإدريسي" في كتابو مفيوـ التخييؿ في النقد و البلاغة العربييف طرح  

الامتدادات و الأصوؿ العديد مف القضايا النقدية المتعمقة بمصطمح التخييؿ و درسو مف عدة 
  : جوانب ، سنركز عمى أىميا

 ؽ البياني.امصطمح التخييؿ في السي*
 لمفمسفة اليونانية:مصطمح التخييؿ في النقوؿ الابتدائية *
 الحقؿ الدلالي لكممة التخييؿ. 
 .الأرسطيةابدالات مصطمح التخييؿ عند مترجمي الشعرية 
 وسائؿ التخييؿ الشعري.*
 تاصيؿ عبد القاىر الجرجاني لمصطمح التخييؿ:*
 التخييلات عند الجرجاني. أنواع
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 الاستعارة و التخييؿ. 
 طاجني:تكامؿ مفيوـ التخييؿ عند حازـ القر *
 طرؽ وقوع التخييؿ. 
 وسائؿ التخييؿ الشعري. 
 مصطمح التخييؿ في السياؽ البياني:أولا: 

ظير مصطمح التخييؿ في السياؽ البياني بشكؿ لافت في الاستعمالات الأولى 
لمصطمح التخييؿ في النصوص البلاغية والنقدية، فاتخذ توظيفو منحييف دلالييف متفاوتيف: 

النفسي؛ « الخياؿ»بسيكولوجية الإدراؾ الذىني، ويترادؼ فيو مع معنى  أحدىما عاـ يرتبط
والآخر خاص ويتصؿ بالخصائص الجمالية لمنص الشعري وأسراره الإبداعية. وقد لاحظنا 
أف ىذا المنحى الدلالي الثاني يؤشر عمى بداية تطور نوعي في طريقة مقاربة نقاد ىذه 

حيث أصبح تحميميـ لمنص الشعري ينطمؽ مف النظر المحظة وبلاغيييا لمعممية الشعرية، ب
فيو بوصفو معطى إبداعيا يتولد مف الفعؿ التخيمي لمذات الشاعرة، ويستيدؼ تحريؾ القوى 
"الخيالية" والعاطفية لمذات المتمقية. وقد انبثؽ مف ىذه الرؤية وعي جديد يتعامؿ مع 

ؿ جمالية للاحتياؿ عمى المتمقي المكونات المغوية والأسموبية لمنص الشعري بوصفيا وسائ
ولإيقاع التخييؿ في نفسو. وقد كانت البلاغة أوؿ مجاؿ استعمؿ فيو مصطمح تخييؿ، إذ ورد 
في سياؽ تحديد ماىيتيا وبياف خصائصيا الجمالية وعناصرىا الأسموبية، فارتبط المصطمح 

المترسبة في ذاكرة –يؿ نتيجة التأثر بالدلالات سواء في شعر الطيؼ أو المفيوـ القرآني لمتخ
بكممة"الاحتياؿ" ودؿ عمى معنى -مشتقات مادة خيؿ السحري والمفيوـ الحديثي لمبياف الساحر

السحر وتشكؿ محتواه الاصطلاحي عمى أساس الجمع بيف تمؾ الدلالات. وانتيت المتابعة 
ئؿ بوصفيا ممكة المفيومية لكممة "خياؿ" إلى أنيا لـ تكف تستعمؿ عند البلاغييف والنقاد الأوا

نما بمعنى الصورة الذىنية الماثمة في النفس، وذلؾ  الإدراؾ الذىني وأداة الإبداع الفني، وا 
نتيجة الأثر البالغ الذي مارسو شعر الطيؼ عمى تفكيرىـ. بيد أف الكممة التي يمكف اعتبارىا 

بمعنى أداة الإدراؾ  مرادفا دقيقا لممكة الخياؿ الذىني ىي كممة الوىـ، لكونيا كانت ترد لدييـ
 1الذىني وممكة التمثؿ النفسي للؤشياء والأشخاص والغائبيف عف الحس.
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 :لابتدائية لمفمسفة اليونانيةمصطمح التخييؿ في النقوؿ ا :ثانيا
اتسمت كممة تخييؿ في النقوؿ العربية الأولى بالاتصاؿ و الارتباط عمى مستوى  

في كتب  ، حيث وردتلحقوؿ المعرفية المختمفةوعي و باالجذر الاشتقاقي و المجاؿ الموض
، فالدكتور "يوسؼ الإدريسي" أىـ ما ركز عميو ورود كممة تخييؿ النفس و الشعر و الخطابة

في مستوييف دلالييف مختمفيف : الأوؿ بمعاني عامة و غير واضحة و بترادفيا مع جذور 
ىاصات الأولى لتشكؿ مفيوـ اشتقاقية كثيرة ، و الثاني بمعاني دقيقة و التي تمثؿ الإر 

 .التخييؿ 
 ػ الحقؿ الدلالي العاـ لكممة تخييؿ:أ 

إف مترجمو الكتب العربية لمكتب اليونانية واجيوا الكثير مف الصعوبات لأف المصطمح 
العربي كاف في اضطراب وتشوش في بداية تفاعؿ المغة والفكر العربييف مع الخطاب 

" أدى إلى خمؽ علاقة ترادفية يتبيف ىذا في الفمسفي اليوناني. حيث أف "الكندي
ىو الفنطاسيا، قوة نفسانية و مدركة لمصور الحسية مع غيبة طينتيا، و  التوىـ:»قولو:

«.  الاشياء المحسوسة مع غيبة طينتيا صور يقاؿ الفنطاسيا ىو التخيؿ و ىو حضور
التوىـ ىو التخيؿ. يدؿ ، ف«التوىـ: ىو الفنطاسيا )...( و الفنطاسيا: ىو التخيؿ»فما داـ 

ىذا عمى أف المصطمح الفمسفي اليوناني كاف يترجـ إلى العربية في النقوؿ الابتدائية الأولى 
بأكثر مف مقابؿ واحد فكاف يتميز بالترجمات المزدوجة: لفظ يوناني واحد يترجـ بكممتيف 

الحدود الفاصمة عربيتيف و ىذا خاصة في مجاؿ الدراسات النفسية القديمة التي يصعب تبيف 
 .1بيف مصطمحاتيا

و بالرغـ مف كؿ ما يمكف أف يقاؿ عف اضطراب المصطمح النفسي عند "الكندي" إلا 
أف أىمية العمؿ تكمف في أنو خطى الخطوات الأولى نحو نحت مصطمح التخييؿ و استبانتو 

ة تخييؿ في في السياؽ الفمسفي ، و يعتبر "قسطا بف لوقا" علامة بارزة حيث إنو استخدـ كمم
السياؽ الفمسفي و مجالات ورودىا عنده ارتبطت في البداية بموضوع النفس الإنسانية و 

إف الروح التي في التجويفات التي في الدماغ يفعؿ أفعالا » )...( يتبيف ذلؾ في قولو :  
مختمفة ، أما الذي في التجويفيف المقدميف فيفعؿ الحس السمعي و البصري و الشمي و 

                                                           
 .86ص ،السابق رالمصد :الإدريسييوسف  1



ل الثاني:                           مصطلح التخييل عنذ سعذ مصلوح و يوسف الادريسيالفص  
 

36 
 

فكممة «. ممس ، و يفعؿ مع ذلؾ التخييؿ و ىو الذي تسميو اليونانيوف فنطاسيا بعض ال
تخييؿ  اليوناني، ويستعمؿ كممةتخييؿ تمثؿ عند "ابف لوقا" المقابؿ العربي لكممة فنطاسيا 

 والسمع الحساسة البصر  وأفعاؿ النفس» قولو:مف  ويتضح ىذابمعنى مرادؼ لكممة تخيؿ 
يتجمى و بمعنى مرادؼ لكممة خيال ويستعمميا أيضا . «ؿيالتخيو  و الشـ و الذوؽ و الممس
يظير  إنو» ":مترجما إحدى عبارات "أرسطو بف حنيف" اسحؽ «قوؿىذا المعنى بوضوح في 
 1« الأعيف.لنا تخييؿ عند إغماضنا 

بالإضافة إلى ىذا وردت كممة تخييؿ داخؿ سياقات أخرى ترادؼ فييا كممات تنتمي 
طارات دلاليةة إلى حقوؿ معرفي تستعمؿ كممة تخييؿ في كثير مف المواضع  مغايرة فمثلا وا 

أي كممة الإدراؾ الذىني و بمعنى المواضيع الخيالية أي   بمعنييف مختمفيف: بمعنى الخياؿ
الصورة الذىنية ، و ىنا نستنتج أف كممة تخييؿ اتسمت بالتدخؿ و الترابط و كاف يمفيا 

كاف ينحو باتجاه الغموض و التشوش و مع ذلؾ يلاحظ أف توظيفيا في بعض النصوص 
 . 2تدقيؽ دلالاتيا و بياف فروقيا الاصطلاحية

 إبدالات مصطمح التخييؿ عند مترجمي الشعرية الأرسيطة:ب ػ  
 ػ التشبيو إبدالا لمتخييؿ:

ربط متى بف يونس مصطمح المحاكاة الأرسطي بالبلاغة العربية، وترجمو بالتشبيو، 
ذي يعتبر الفف محاكاة لجوىر الطبيعة لا فأفرغو بذلؾ مف محتواه الدلالي والوظيفي ال

للؤشياء، وتصوير لمممكف والمحتمؿ مف الأفعاؿ والانفعالات والحوادث، فأصبحت المحاكاة 
عنده رديفة لمتشبيو ومقترنة بيا عمى طوؿ الترجمة، إلى درجة توحي بانتفاء الحدود بينيما 

إذ استعممت كممة تشبيو بمختمؼ ومرادفة أحدىما للآخر. وىذا ما تدؿ عميو نسبة ورودىما، 
صيغيا الاشتقاقية خمسا ومائة مرة، بينما استعممت كممة محاكاة )حكاية( ستة وسبعيف مرة، 
ووردا معا في واحد وخمسيف موضع، في حيف لـ يستعمؿ مصطمحي "التخييؿ" و"التوىـ" إلا 

ثقافية العربية مرة واحدة. ويسعى "متي بف يوسؼ" بيذا لتقريب المصطمح إلى الأجواء ال
الإسلامية وقراءتيا بالياتيا. والملاحظ أف"القنائي" نقلا عف كتاب "الخطابة" انو لـ يعني في 
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مف المصطمحات المتداولة بيف المترجميف لمتراث الفمسفي،  أخرترجمتو بأي مصطمح بلاغي 
 بؿ اكتفى بالتشبيو وحده، ويراد بو الأسموب النوعي في الشعر القائـ عمى الوصؼ
والتصوير، كما عد شعراء الجاىمية والإسلاـ الوصؼ القائـ عمى التشبيو علامة دالة عمى 
الشاعرية ومقياسا محددا لقدرتيا الإبداعية وطاقتيا الخيالية، كما قاؿ "جابر" عصفور في 

الشعر، فقد  أركافوازدادت أىمية التشبيو لتصؿ باعتباره ركنا رئيسا مف .كتابو الصورة الفنية
ورأيت أجؿ ىذه الأنحاء »العوف" التشبيو في أحد مؤلفاتو باسـ التشبييات:  أبيد ابف "افر 

وأصعبيا عمى صانعيا التشبيو وذلؾ لأنو لا يقع إلا لمف طاؿ تأممو ولطؼ حسو وميز بيف 
 1«.الأشياء بمطؼ وفكره

ومف ثمة، فاختيار متى بف يونس مصطمح التشبيو دوف غيره مف المصطمحات 
لأخرى لمرادفتو مع المحاكاة لـ يكف مصادفة ولـ يخؿ مف مقصدية، فقد كاف البلاغية ا

في العراؽ عامة وبغداد -يتفاعؿ مع الذوؽ الجمالي السائد في بداية نشأة الدرس البلاغي 
الذي يولي عناية قصوى لممشابية في الخطاب الشعري، ويعتبرىا علامة مميزة  -خاصة

تخييؿ مازالت تتممس طريؽ النضج الاصطلاحي في ىذه لأسموبو الفني، خاصة وأف كممة ال
المحظة، وكاف بذلؾ نابعا مف إدراؾ واضح وعميؽ لمخاصية النوعية لمشعر في صورتيا 
العامة والمجردة، ومف رغبة أكيدة في التنبيو عمييا.ويقوؿ أحد المترجميف المجيوليف اف 

تبسيط فمسفة أرسطو وتقريبيا المترجميف العرب عمدوا الى توظيؼ مصطمحات عربية بغية 
الى الفيـ المتمقي العربي.وعميو، فبغاية التنبيو عمى الجوىر التخييمي لمنص الشعري، ربط 

بالمحاكاة ورادفوا بينيما، ووظفوىما معا بمعنى التمثيؿ « التشبيو»المترجموف مصطمح 
و الإثارية والتأثيرية. والتصوير الفني، تأكيدا منيـ الخاصية الجمالية للؤسموب الشعري ووظيفت

ويبدو أنيـ انشغموا في نقؿ شعرية أرسطو بالإلماح إلى ىذه الخصيصة الفنية، والتركيز عمى 
المصطمحات والمفاىيـ التي تبرز الجوىر التخييمي لمنص الشعري، وفي ىذا الإطار  توظيؼ

 .2يندرج توظيؼ صاحب الترجمة لإبداؿ آخر لمتخييؿ، ىو مصطمح التغيير
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 تغيير ابدالا لمتخييؿ:الػ 
احتؿ مصطمح "التغيير" ومشتقاتو في الترجمة العربية القديمة لخطابة أرسطو قيمة 
بارزة مقارنة بالمصطمحات الأخرى، ولعؿ ما يفسر ىذا ىي الصعوبات التي واجييا 
المترحميف في نقؿ الفمسفة اليونانية، وما يؤكد اختيار ىذا المصطمح ىو ترابطو بمصطمح 

ثـ إف المثاؿ »ؿ" و "المثاؿ" في الترجمة العربية القديمة لمخطابة في النص التالي: "المث
أيضا تغيير، لكنيما يختمفاف قميلا. فقوؿ القائؿ في أخيموس إنو وثب وثبة أسد ىو تغيير. 
فمف أجؿ أنيما جميعا كانا شديديف، سمى أخيموس بالتغيير والاختلاؼ أسدا. وما أنفع 

اف توظيؼ «. أيضا! ولكف ينبغي أف نقؿ استعمالو لأنو مف الفيوئطي المثاؿ في الكلاـ
المتوافرة الآف ينـ  كممة "المثؿ" و "الأمثاؿ" و "المثاؿ" في النصوص الفمسفية العربية الأولى

عف إدراؾ عميؽ لمخاصية "التخييمية" لمخطاب الشعري، ورغبة أكيدة في التنبيو عمييا، لأف 
ؿ بمعنى الأسموب الجمالي الذي يعبر عف الدلالة الشعرية بمغة تمؾ الكممات كانت تستعم

غير مباشرة تقوـ أساسا عمى الإيحاء والتصوير، وتولد في الوقت نفسو. مما يبرز في النياية 
أف تمؾ الكممات كانت تشير بمستويات مختمفة إلى الأنواع البلاغية والأساليب التصويرية 

لى آث  1ارىا الجمالية.التي تميز المغة الشعرية وا 
ولإبراز طبيعة العلاقة بيف مصطمحي "المثؿ" و"التغيير" يلاحظ أف كممة "المثؿ" 
تستعمؿ بمعنى "التشبيو"، وأنيا جزء مف "التغيير" ونوع معيف منو، لأف كؿ "المثؿ ىف 
تغييرات" ولا يصح العكس. فالتغيير ليس نوعا بلاغيا محددا، ولكنو خاصية أسموبية تضفي 

بنيات التركيبية والدلالية لمنص الشعري مسحة جمالية بديعة ومغايرة لممستويات عمى ال
الأخرى لمخطاب، أي أنو يشمؿ كؿ الأنواع البلاغية ومختمؼ الأساليب الإيحائية التي تنقؿ 
الكلاـ وتعبر بالمعنى مف مستوى التقرير والمباشرة إلى الإيحاء والتصوير.والدافع إلى اعتبار 

يير" إبدالا لمصطمح "التخييؿ" كوف صاحب الترجمة العربية لمخطابة يعده مصطمح "التغ
وكؿ ىذه التغييرات تنتسب الى »أسموبا خاصا بالشعر ومميزا لو. يقوؿ في ىذا الصدد: 

فإنو ييب الأسمػوب برودا وسخرية،  وكؿ ىذا لو نطؽ بو النثػر»ويقوؿ أيضا: « الشعر
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اف التغييػر أسموب تعبيري . 1«ػر عمى غير ما يجمؿفيو أنيـ نطقوا بالفيوئيطية في النث
يضفي عمى المغة الشعرية طابعا جماليا بديعا، وىو لا ينشد تحقيؽ متعة فنية خالصة لدى 
المتمقي، ولكف إثارة الحركة الذىنية لخيالو، ودفعو إلى الانسياؽ لممقتضى التخييمي لمصور 

الترجمة العربية القديمة لمخطابة يقوؿ المترجـ الجمالية الغريبة والعجيبة التي يبتكرىا ففي 
 فبالوىـوالتغيير أيضا لذيذ، وىذا يكوف في الطبيعة؛ فإنو أبدا يزيد »مجيوؿ اليوية

وتنتج لذة التغيير ملاءمتو «.إف تغيير كؿ شيء لذيذ»المستولي ويقويو، ومف ىنا يقاؿ: 
تي تنشد دوما الى التبديؿ والتجديد، لطبيعة النفس الإنسانية، واستجابتو لغريزتيا الفطرية ال

 2وتميؿ إلى كؿ ما يضفي عمى الأشياء معاني مغايرة ويبرزىا بمظاىر مختمفة.
وبالرغـ مف أف ىذه العلاقة المترابطة بيف التغيير والمذة و"التخيؿ" التي يشدد عمييا 

يع التي المترجـ لا تتصؿ بشكؿ مباشر بالأسموب الشعري، بؿ تشمؿ كؿ الظواىر والمواض
يدركيا الإنساف، وتثير باختلافيا عف أصوليا المادية خيالاتو وأفكاره، إلا أنيا تكتسي أىمية 
خاصة وكبيرة، لأف المترجـ سيستثمرىا في القوؿ إف جمالية الأسموب الشعري تتحدد بمدى 

دخالو في سياقيا التخييمي. يقوؿ الم : ترجـقدرة مواضيعو وصوره الفنية عمى إيياـ المتمقي وا 
و أيضا يقوؿ في النفس ، « المفظ أو المقالة فإنيا تكوف جميمة إذا كنت مخيمة فأما»

و الملاحظ في ىذا اف التعبيريف متوازييف «إف فضيمة المقاؿ أف يكوف بالتغيير:»الصدد
دلاليا و تركيبيا و ما يؤكد في الأخير أف "التغيير" و"المخيؿ" مصطمحاف مترابطاف وشرطاف 

 3مالية الأسموب الشعري وتأثيره.موجباف لج

 وسائؿ التخييؿ الشعري:ثالثا: 
يقصد بوسائؿ التخييؿ الشعري مجموع العناصر الجمالية التي يشكؿ بيا الشاعر رؤاه 
الخيالية لمعالـ والأشياء، وينشد بواسطتيا التأثير في متمقيي شعره، وحمميـ عمى الانقياد 

ؿ في مكونات الوزف والمحف والمغة الشعرية، فالوزف وتتحدد تمؾ الوسائ لمقتضاه التخييمي.
والمحف يشيراف إلى الجانب الإيقاعي في الشعر، والذي تنقسـ بموجبو بنياتو المغوية إلى 
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وحدات موسيقية متناسبة زمنيا ومتناغمة صوتيا؛ وتحيؿ المغة الشعرية عمى الجػانب الدلالي 
الإيحائي وأساسو التصويري، والذي يتعمؽ والتركيبي في الشعػر الذي يوظؼ لإثراء بعده 

بالأساليب البلاغية والمحسنات البديعية.وقد كاف الفلاسفة المسمموف يطمقوف عمى ىذه 
والأمور التي »الوسائؿ مصطمح" المخيلات "ويقوؿ"ابف سينا" نقلا مف كتابو عمـ النفس: 

وىو الوزف؛ ومنيا أمور القوؿ وعدد زمانػو،  تجعؿ القوؿ مخيلا: منيا أمور تتعمؽ بزماف
بالمفيوـ مف القوؿ، ومنيا أمور تتردد بيف  تتعمؽ بالمسموع مف القوؿ، ومنيا أمور تتعمؽ

الشعر مف جممة ما يخيؿ ويحاكي بأشياء ثلاثة: : »ويقوؿ أيضا، «المسموع والمفيوـ
 1«.مخيلا محاكيا، وبالوزف بالمحف الذي يتنغـ بو ....وبالكلاـ نفسو إذا كاف

 تخمو متابعة ىذه الوسائؿ مف بعض الصعوبات والمشاكؿ التي تنبع أساسا مف و لا  
اختلاؼ الفلاسفة المسمميف في تحديد المكوف الثالث إلى جانب المحف والوزف، فمنيـ مف 
يسميو الخرافة؛ ومنيـ مف يسميو التشبيو أو المحاكاة، ومف أبرز الأمثمة الدالة عمى ذلؾ قوؿ 

فأما الوزف و المحف و الخرافة " مف كتاب "فف الشعر": الإدريسيبو " "ابف سينا" الذي جاء
، و قوؿ "ابف رشد" الذي وثؽ بو الكاتب أفكاره التي جاء بيا «:فيي ثلاث بيا تقع المحاكاة

....التشبيو و الوزف والمحف ...ىي أسطقسات »مف كتاب ممخص كتاب "في الشعر":
ث: المحاكاة و الوزف و المحف ... الأشياء التي و الذي بو يشبو ثلا»، ثـ قولو:«المحاكاة

المحاكاة في »و يقوؿ أيضا: ،« بيا يحاكى، اعني القوؿ المخيؿ، و الوزف و المحف
الاقاويؿ الشعرية تكوف قبؿ ثلاثة أشياء: مف قبؿ النغـ المتفقة، و مف قبؿ الوزف، و مف 

ف أجزاء الشعر، أعنى التخييؿ الأجزاء الثلاثة م: ».... وقولو أيضا«. قبؿ التشبيو نفسو
 2«.والوزف والمحف

يتبيف بجلاء مف خلاؿ ىذه الشواىد أف فلاسفة الإسلاـ اتفقوا عمى تعييف المكوف 
الإيقاعي، إلا أنيـ اختمفوا كثيرا في تحديد المكوف البلاغي، فقد أشار إليو "ابف سينا" بالكلاـ 

كاة والتخييؿ في سياقات مختمفة. ولا مجاؿ والخرافة، بينما سماه "ابف رشد" بالتشبيو والمحا
للاعتقاد أف ىذا التفاوت في التسمية يؤشر عمى اضطراب المصطمح الفمسفي، ولكنو يرجع 
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إلى تصورىـ لمطبيعة الأسموبية لمنص الشعري، ولمخصوصية الدلالية والتركيبية لعباراتو، كما 
لفيمسوفاف مصطمحاتيما؛ ففي يعود أيضا إلى الأصوؿ النظرية التي استقى منيا ىذاف ا

الوقت الذي يعتبر فيو ابف سينا مثلا "التشبيو" نوعا مف أنواع المكوف الثالث الخاص بالمغة 
الشعرية إلى جانب الاستعارة والمجاز، يلاحظ أف "ابف رشد" يعده جنسا عاما تندرج ضمنو 

رجمة "متى بف كؿ الأنواع البلاغية. ولعؿ السبب في ذلؾ يعود إلى تأثره العميؽ بت
يونس"لكتاب الشعر، خلافا "لابف سينا" الذي قد يكوف اطمػع عمى ترجمة أخرى أكثر اقتػرابا 
مف روح النص الأصمي، ولذلؾ جاءت تحديداتو لوسائؿ التخييؿ وتسميتو ليا أكثر وضوحا 

 1ودقة.

 تأصيؿ عبد القاىر الجرجاني لمصطمح التخييؿ:رابعا: 
ضربيف واقعية وتخييميو، والقسـ الأخير ىو الذي سنخص  يقسـ الجرجاني المعاني عمى

" تعريؼ "الجرجاني" لمتخييؿ انطلاقا مما قدمو الإدريسيبو دراساتنا، و يقدـ "الدكتور يوسؼ 
والتخييؿ لدى عبد القاىر رؤية »"الدكتور لطفي اليوسفي" في كتاب الشعر و الشعرية: 

ني وعلاقاتو المحدودة والثابتة ليلامس جمالية لمشاعر يتخطى بيا ظواىر الواقع العي
تمظيرات أخرى جديدة ويكشؼ عف علاقات مغايرة ويصوغ ذلؾ بأسموب إيحائي بديع يقوـ 
عمى الإثبات والادعاء؛ إنو مستوى آخر مف الوعي بالعالـ والتفاعؿ الوجداني مع أشيائو 

لجوىر الجمالي المتجدد ومعطياتو، وىو أداة  الشاعر للإبداع الفني ووسيمتو  لمنفاذ إلى ا
ظواىره وأشيائو، والتي  لمعالـ، ولمقبض عمى موسيقاه السرية الساحرة التي توحد مختمؼ

 2«.لا تيتدي إلييا الإدراكات العادية والسطحية
يعد التخييؿ لدى عبد القاىر عممية خداعية يحتاؿ بيا الشاعر عمى ذاتو قبؿ أف يحتاؿ 

عمى أف لا علاقة  ويوىميا بصدؽ ادعاءاتو. ويدؿ ذلؾ بيا عمى الآخريف، ليؤثر في نفسو
يشير لدييـ إلى الأثر الذي يتركو العمؿ  لمفيومو لمتخييؿ بمفيوـ الفلاسفة المسمميف لو؛ لأف

لى عممية التمقي، مف حيث ىي استجابة نفسية تمقائية كما ذكرىا  الشعري في نفس المتمقي وا 
، في حيف أف مفيومو لو ىو كيفية خاصة في الرؤيا "طارؽ النعماف" في كتابو المفظ والمعنى
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وآلية محددة في تمثؿ وتمثيؿ وقائع العالـ وعلاقاتو، آلية يمكف إيجازىا في كونيا إعادة 
لمعالـ عمى مستوى وقائعو وعلاقاتو. والتخييؿ -ومف ثـ خداعيا-تفسير وتأويؿ مبتكريف

 1نشد أف يؤثر بو في المتمقيف.بوصفو عممية خداعية لا يستيدؼ بو الشاعر نفسو، بؿ ي
وأكد الجرجاني عمى أىمية إيقاع التخاييؿ في النفس مف حيث لا يشعر بيا المتمقي، 
واعتبر ذلؾ شرطا أساسا لانفعالو الجمالي بالعممية الإبداعية، والملاحظ أيضا أف عبد القاىر 

سورة طو، والذي تدؿ  قد استثمر التقاطع الدلالي بيف حديث رسوؿ ا﵀ والآية ستة وستيف مف
عميو كممات السحر والبياف والتخيؿ، فأبرز في ضوئو الطبيعة التخييمية لمشعر وخاصيتو 

المعاني في قوالب حسية ممموسة ويبثيا  السحرية، فأصبح التخييؿ عنده أسموبا جماليا يصوغ
 2في أذىاف المتمقيف وخيالاتيـ لتؤثر فييـ وتقنعيـ بأمر مف الأمور.

 التخييلات الشعرية عند عبد القاىر الجرجاني: أنواعأ ػ 
 ػ التخييؿ الشبيو بالحقيقة:

« النمط العدؿ والنمرقة الوسطى»تدؿ تسمية "عبد القاىر الجرجاني" ليذا النوع بػ 
كما ذكر في كتابو أسرار البلاغة، عمى اف الخاصية «تخييؿ شبيو بالحقيقة»ووصفو لو بأنو 

تداؿ في الوصؼ والمقاربة في التشبيو؛ حيث يصوغ الشاعر الجوىرية التي تميزه ىي الاع
فيو صوره التخييمية بأسموب واضح، ويدعميا بحيؿ فنية وعمؿ منطقية لكي يندمج المتمقي 

و إذا وظؼ التخييؿ ، ضمف سياقيا التخييمي دوف أف يشعر بالطابع الخداعي لما يدعيو
يؿ الإنساف ووعيو الجمعي، فإف ذلؾ الشعري الرموز الطبيعية والمادية المترسخة في متخ

يكوف عنصرا مؤثرا في حممو عمى الانسياؽ وراء أحكامو و ادعاءاتو وعمى التسميـ  
 3بصحتيا.
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 ػ التخييؿ البعيد عف الحقيقة:
يتمثؿ ىذا النوع مف التخاييؿ الشعرية في أف الشاعر يمجأ إلى التقريب بيف ظاىرتيف 

لاؽ عمؿ مشابية غريبة وعجيبة، فينظميا في علاقات طبيعيتيف متنافرتيف، وذلؾ باخت
متناسبة قوية الادعاء وبعيدة الإيحاء.وىي التخييلات التي تخػرج بالتأويػؿ إلى مػا لا أصؿ لػو 
في التشبيو وما لا عمة لو في الواقع.وقد كاف يقيس في ذلؾ درجتي الخداع والإيياـ المتيف 

وى تصويري معيف، كما كاف يتابع في الوقت نفسو يتضمنيما الادعاء التخييمي في كؿ مست
طريقة احتياؿ الشاعر في تمرير دعواه وتقريرىا في ذىف السامع، ونوع التفاعؿ الجمالي 

 1الذي تحققو الصورة الشعرية بيف خياؿ المبدع وخياؿ المتمقي.

 الاستعارة والتخييؿ:ب ػ 
لاغي لعبد القاىر إشكالا كبيرا، تثير العلاقة بيف الاستعارة والتخييؿ في التفكير الب

ويحمؿ رأييف متناقضيف، فقد أكد في البداية أف لا علاقة للاستعارة بالتخييؿ حيث قاؿ في 
اعمـ أف الاستعارة لا تدخؿ في قبيؿ التخييؿ لاف المستعير لا يقصد : »كتابو أسرارا لبلاغة

نما يعمد إلى إثبات شبو ىناؾ، فلا يكوف مخبره عمى  إلى إثبات معنى المفظة المستعارة، وا 
يجدر التذكير بأف مفيوـ . ثـ لـ يمبث أف استدرؾ باف لا انفصاؿ بينيما، «خلاؼ خبره

التخييؿ عند عبد القاىر الجرجاني رؤية جمالية تقوـ عمى الادعاء، ويثبت فييا الشاعر أمرا 
ا المعنى، لأنيا غير متحقؽ في الوجود أو مدرؾ بالأبصار؛ أما الاستعارة فحدىا مغاير ليذ

لا تشير إلى عممية إثبات حكـ مدعى، ولكف إلى إثبات مشابية فقط بيف طرفي الاستعارة 
يناسب فييا المخبر خبره. وتكمف قيمة ىذا التمييز بينيما أنو يكشؼ أف لمتخييؿ والاستعارة 

اتو طريقتاف جماليتاف في التمثيؿ والتصوير، تقوـ الأولى عمى خرؽ ضوابط التشبيو وآلي
الأسموبية، فتغرؽ في الادعاء وتجعؿ المعنى، الذي يكوف القصد في الاستعارة إثبات مماثمتو 
لمصفة المشبية، أصلا قائما بذاتو وصفة متحققة لذاتيا؛ بينما تحافظ الطريقة الثانية عمى 
حدود المشابية وتبقي المعنى في إطار التمثيؿ الذي لو أصؿ في الواقع، والذي لا تتنافر 

 2لعلاقة بيف أطرافو ولا يناقض فيو المخبر خبره.ا
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تظؿ محافظة ميما بعدت عف التعميؿ  أنيافيما يخص الاستعارة القرآنية فيقوؿ  أما
وأغرقت في الادعاء عمى أصميا الدلالي وسندىا العقمي، كما تظؿ متضمنة لوجو التشابو 

أكيده؛ كما أف الاستعارة بيف طرفييا أيضا، وىذا ما قامت مباحث الإعجاز عمى بيانو وت
بغاية إنجاز وظيفة جمالية خالصة، بؿ إنيا ترمي -مثؿ الاستعارة الشعرية-القرآنية لا تشتغؿ 

ثباتيا بقوة في النفس، كما تيدؼ بأسموبيا البديع ومضمونيا  خاصة إلى تأكيد أحكاـ الديف وا 
مجرد أسموب فني يتخذ مف التمثيمي إلى تقوية الطابع الإعجازي لمقرآف. وبعبارة أخرى إنيا 

المحتوى التصويري والمتعة الجمالية التي يبثيا في النفس وسيمة لتحقيؽ غاية أعمؽ وأجؿ 
ألا وىي الإقناع بأحكاـ الحؽ سبحانو وتقريرىا في القموب؛ أما الاستعارات التخييمية في 

فلا تتخمى  الشعر فميا غاية جمالية خالصة، وميما تضمنت مف أفكاروحاولت الإقناع بيا
عف غايتيا الإمتاعية التي تمثؿ جوىر الخطاب الشعري ومقصديتو الرئيسة، والاستعارة 
القرآنية التي لا تدخؿ في قبيؿ التخييؿ يكوف المستعار فييا قابلا لمتحصيؿ الذىني والإدراؾ 

مية. الاستعارة المخيمة اوالتخيي أوالجرجاني" بيف الاستعارة الغير المخيمة »العقمي،وفصؿ 
بؿ إلى « الخياؿ»ولعمو كاف يسعى بيذا التفصيؿ إلى تأكيػد أنالاستعارة القرآنية لا تتوجو إلى 

العقؿ، وليذا فيي لا تخرج عف حدود إثبات المشابية بيف واقعتيف أو ظاىػرتيف، ولا تخػرؽ 
لأوىاـ في ذلؾ حدود الأصؿ العقمي أو الحسي؛ أما الاستعارة التخييمية فلا أصؿ ليا إلا في ا

والظنوف، ولا تنشد تحريؾ سوى الخياؿ، لأنو المنفذ الأقرب والأفضؿ إلى نفس السامع، 
وتبرز قيمة العمؿ الذي قاـ بو عبد القاىر  ولذلؾ فادعاءاتيا لا تدرؾ ولا تتمثؿ إلا بو.

 ستعاري،وأىميتو في أنو ركز بدرجة كبيرة عمى الطاقة التخييمية التي ينطوي عمييا التعبير الإ
فأعاد إلييا بعضا مف قيمتيا الفنية التي سمبتيا إياىا مباحث النقاد والبلاغييف السابقيف عميو، 
وذلؾ حيف حصروا فاعمية الخياؿ الشعري في التشبيو، وفضموه عمى الاستعارة كما اقر بو 

 1جابر عصفور في كتابو الصورة الفنية.

 : تكامؿ مفيوـ التخييؿ عند حازـ القرطاجنيخامسا: 
لو حظ أوفى مف  لفلاسفة اتسع عند البلاغييف وصارإف مفيوـ التخييؿ الذي بدأه ا

ف اختمفتالدراسة عند "عبد القاىر الجرجاني" كما رأينا  أرائيـ، ثـ اتضحت أصولو  وا 
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عند "حازـ القرطاجني". فمصطمح التخييؿ مف أكثر المصطمحات دورانا عند  وتبمورت معانيو
ره أحد الخصائص المميزة لمغة الأدبية بوجو عاـ والشعرية بوجو "حازـ القرطاجني" باعتبا
 في تبياف بعض النقاط الميـ في ىذا: الإدريسي"يوسؼ "خاص، وتطرؽ الدكتور 

  : ماىية التخييؿ و ميمتو ػأ 
تعريفات التي يعد تعريؼ مصطمح التخييؿ عند "حازـ القرطاجني" أرقى جميع ال

التخييؿ أف تتمثؿ » عند حازـ القرطاجني يندرج في قولو : ، فالتخييؿ نصادفيا لدى النقاد
لمسامع مف لفظ الشاعر المخيؿ أو معانيو أو أسموبو و نظامو ، و تقوـ في خيالو صورة 
أو صور ينفعؿ لتخيميا و تصورىا ، أو تصور شيء آخر بيا انفعالا مف غير رؤية إلى 

في ضبط مصطمحو الذي اعتبره و قد اعتمد حازـ « . جية مف الانبساط و الانقباض 
، و التخييؿ ىو نوع مف النشاط  يقوـ إلا عميو ولا يكوف إلا بوجوىر التعبير الشعري إذ لا

، و بيذا الوجداني الانفعالي لدى المتمقي التصويري الذي يخاطب بواسطتو الشاعر الجانب
 .1المفيوـ يصبح التخييؿ فعالية نفسية فنية
لتكمـ ، إذ لا يمكف اازـ كؿ مكونات الخطاب الشعرييشمؿ مصطمح التخييؿ عند ح

 . ولا يمكف التكمـ عف "حازـ القرطاجني" بدوف "ابف سينا" لأفعف الشعر بمعزؿ عف التخييؿ
" استجاب لكلاـ "ابف سينا"، و لعمو أوؿ مف تمثؿ رأيو " امتدادا لتأثر الدرس "حازـ ، فيعد "حازـ

، و قد ردد "حازـ القرطاجني" في كثير بو منياج البمغاءكتا البلاغي بالفمسفة اليونانية كما في
بر التخييؿ محور العممية مف المواضيع أراء "ابف سينا" و أنو كاف متشبعا بتصوره الذي يعت

: الألفاظ و المعاني و المباني و الأساليب و تناوؿ كؿ واحد ، فاىـ ما ركز عميو ىوالشعرية
و » : يبدو ىذا جميا في تعريفو لمتخييؿيمية . و منيا خصائصو الجمالية و وظائفو التخي

التخييؿ في الشعر يقع مف أربعة أنحاء : مف جية المعنى ، و مف جية الأسموب ، و مف 
 2«جية المفظ، و مف جية النظاـ و الوزف
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  : طرؽ وقوع التخييؿب ػ 

إما و طرؽ وقوع التخييؿ في النفس : » أجمؿ حازـ طرؽ وقوع التخييؿ في قولو : 
أف تكوف بأف يتصور في الذىف شيء مف طريؽ الفكر و خطرات الباؿ ، أو بأف تشاىد 
شيئا فتذكر بو شيئا ، أو بأف يحاكى ليا الشيء بتصوير نحتي أو خطي أو ما يجري 
مجرى ذلؾ ، أو يحاكى ليا صوتو أو فعمو أو ىيأتو بما يشبو ذلؾ مف صوت أو فعؿ أو 

بقوؿ يخيمو ليا )...( أو بأف يوضع ليا علامة مف الخط  ىيأة ، أو بأف يحاكى ليا معنى
فتعدد أساليب وقوع التخييؿ في .  1«تدؿ عمى قوؿ المخيؿ ، أو بأف تفيـ ذلؾ بالإشارة 

و قد عرض  النفس تحيؿ إلى تنوع مجالاتيا واتساع مستوياتيا فلا يختص الشعر بو وحده.
" ما يبديو الخياؿ مف فعالية و نشاط في ال نحت و التصوير و الموسيقى و المسرح و "حازـ

الشعر، معتبرا التصوير الذىني مف طرؽ وقوع التخييؿ، و لعمو تأثر "بابف سينا" و مذىبو 
  .في أف الخياؿ يعيف عمى التصور و الإدراؾ في بعض العموـ التي تحتاج إلى التخيؿ

  :الوسائؿ التخييؿ الشعر جػ ػ
لا يأخذ منحى واحد ولا يقع في أنماط تشكمو عمى إف التخييؿ عند "حازـ القرطاجني" 

مستوى واحد لأف التخييؿ في الشعر يقع مف أربعة أنحاء : مف جية المعنى ، و مف جية 
الأسموب ، و مف جية المفظ و مف جية النظـ و الوزف ، فبيذه التحديدات الدقيقة لأنحاء 

المعرفي و المجالي ، و يبيف أف  عممية لمتخييؿ يكاد يلامس جوىر الوظيفة الشعرية بشقييا
لا تأخذ القيمة نفسيا و ىي ليست متساوية فيما بينيا ، فيو يرى أف منيا ما ىو  الأنحاءىذه 

ضروري في عممية التخييؿ الشعري ، و منيا ما ىو أقؿ أىمية باعتباره أف المفظ و المعنى 
» ذلؾ في قولو : ضرورية و الأسموب و النظـ و الوزف غير ضروري و مستحب موضحا 

و ينقسـ التخييؿ بالنسبة إلى الشعر قسميف : تخييؿ ضروري ، و تخييؿ ليس بضروري ، 
و لكنو أكيد و مستحب ، لكونو تكميلا لمضروري و عونا لو عمى ما يراد مف إنياض 

الضرورية ىي تخاييؿ المعاني مف  والتخاييؿ النفس إلى طمب الشيء أو اليرب منو . 
 و الأكيدة و المستحبة تخاييؿ المفظ في نفسو و تخاييؿ الأسموب و تخاييؿجية الألفاظ، 
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وسنقوـ عرض التخاييؿ الضرورية فيما 1 .«الأوزاف و النظـ، و آكد ذلؾ تخييؿ الأسموب
 :يأتي

  :*التخييؿ بالألفاظ
مف الصعب الوصوؿ إلى طرؽ وقوع التخييؿ بالألفاظ الكمي عند "حازـ القرطاجني" 

نب ضائع مثمما ضاعت البداية و جزء مف قسـ المعاني، و ما يزيدىا صعوبة لأف ىناؾ جا
أف الأقساـ المتبقية نصوص متناثرة، إلا أف ىذه النصوص تخرجنا إلى استنتاجات أىميا 
العناية بالألفاظ تنطمؽ مف رؤية شمولية و دقيقة لمعممية الشعرية. "فحازـ القرطاجني" يبيف 

حكـ عممية التشكيؿ التخييمي مف ناحية الكممات المفردة و ىي: أف ىنالؾ ثلاث اعتبارات ت
أوليا أف تكوف عذبة التمفظ متناغمة الحروؼ، و ثانييا أف تكوف سميمة و دقيقة ، و ثالثيا 
أف تكوف مترابطة مع الكممات المجاورة ليا و متناسبة معيا صوتيا و دلاليا و تركيبيا و بيف 

 2 .«ما عذب و لـ يبتذؿ في الاستعماؿ و أحسف الألفاظ» ىذا بقولو : 
كما  .وقد لقت العناية بالبنيات الصوتية حيزا كبيرا و ميما في عممية البناء الفني لمنص

اختيار الألفاظ الملائمة لا يقتصر عمى الجانب الصوتي فقط ، بؿ حسب محتواىا  أف
حازـ القرطاجني" أف الدلالي ، لأف الشعر ليس مجرد كممات ذات إيقاع متوازف.  و يشير "

اختيار الكممات في الشعر لا يتـ بالنظر إلى تناسؽ الحروؼ و توازنيا الصوتي مع الكممات 
الأخرى ، و لكنو ينظر إلى طبيعة الدلالات و مدى تناسب معناىا مع معاني الكممات 

تكوف الأخرى التي ترتبط بيا ، لأف التأثير الجمالي الذي يحدثو الشعر في نفسية المتمقي 
فالصوت و الدلالة في الشعر وسيمتاف ، « بتفاعؿ المستوى الصوتي و الدلالي و تناسقيما  

و إذ لـ يتحدا فيما بينيما تفسد عممية الإيحاء و   تعبيريتاف لإمتاع السمع و تحريؾ النفوس
ني" أف و العلاقة الجمالية بيف المفظ و المعنى . و ما يبينو "حازـ القرطاج  الإثارة التخييمية

بالرغـ مف الفصؿ بيف الألفاظ و المعنى و أف كؿ واحد مستقؿ عف الآخر إلا أف ظؿ يؤكد 
  3. عمى أنيما عنصراف جمالياف مرتبطاف في العممية الشعرية

                                                           
 .231صيوسف الادريسي: المرجع السابق،1
 .232ص :نفسه2
 .233نفسه: ص 3



ل الثاني:                           مصطلح التخييل عنذ سعذ مصلوح و يوسف الادريسيالفص  
 

48 
 

  : *التخييؿ بالمعاني
إنفرد " حازـ القرطاجني " عف البلاغييف العرب بتقديـ تعريؼ دقيؽ لممعاني و تناوليا 

إف المعاني ىي الصور » يقوؿ  .يا الإدراكية وخصوصيتيا التعبيريةمف جانب صيغت
الحاصمة في الأذىاف عف الأشياء الموجودة في الأعياف ، فكؿ شيء لو وجود خارج الذىف 
، فإنو إذا أدرؾ حصمت لو صورة في الذىف تطابؽ لما أدرؾ منو ، فإذا عبر عف تمؾ 

المفظ المعبر بو ىيئة تمؾ الصورة الذىنية في الصورة الذىنية الحاصمة عف الإدراؾ ، أقاـ 
أفياـ السامعيف و أذىانيـ ، فصار لممعنى وجود آخر مف جية دلالة الألفاظ ، فإذا احتيج 
إلى وضع رسوـ مف الخط تدؿ عمى الألفاظ مف لـ يتييأ ليا سمعيا مف التمفظ بيا ، 

الأذىاف صور المعاني  صارت رسوـ الخط تقيـ في الأفياـ ىيآت الألفاظ فتقوـ بيا في
. ففي ىذا يميز " 1«فيكوف ليا أيضا وجود مف جية دلالة الخط عمى الألفاظ الدالة عمييا 

حازـ " بيف خمس مستويات لوجود المعنى : في الأكواف ، في الأذىاف ، في الأعياف ، في 
ىف، الألفاظ ، في الخطوط و الرسوـ .فالمعاني في الأكواف كؿ شيء لو وجود خارج الذ

والمعاني في الأعياف ىي صور الأشياء القائمة في الوجود لحظة إدراكيا بالحس ، والمعاني 
في الأذىاف ىي صورىا الماثمة والمترسمة في الخياؿ الذىني ، والمعاني في الألفاظ والرموز 
ة الصوتية التي يعبر بيا الإنساف عف تمؾ المعاني . أما المعاني فيي الرموز المكتوبة الدال

عمييا . ومف جية أخرى أوضح " حازـ " أف التعبير الجمالي عف الصورة الحاصمة لممعاني 
و ينقسـ التخييؿ بالنظر إلى متعمقاتو » تنقسـ في العممية التخييمية إلى قسميف ويقوؿ 

قسميف : تخيؿ المقوؿ فيو بالقوؿ ، و تخيؿ أشياء في القوؿ فيو و في القوؿ مف جية 
و نظمو و أسموبو ، فالتخييؿ الأوؿ يجري مجرى تخطيط الصور و ألفاظو و معانيو 

تشكيميا ، و التخييلات الثواني تجري مجرى النقوش في الصور و التوشية في الأثواب و 
فالقسـ الأوؿ وبدايتو تخمؽ التجربة الشعرية في ، 2«التفصيؿ في فرائد العقود و أحجارىا 
التي ينشد قوؿ الشعوب لمتعبير عنيا ، والقسـ الثاني  النفس و بتمثميا الذىني لمفكرة الأولية

  .يتصؿ بتحوؿ الفكرة الذىنية مف مستواىا النفسي إلى المستوى التعبيري 
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المعاني يجب أف تكوف مادتيا صالحة لمقوؿ الشعري ويجب أف يتحقؽ فييا شرطاف إف 
خمو مف أف تكوف إف الأقاويؿ المخيمة لا ت» والتأثير ( يقوؿ موضحا ذلؾ :  )المعرفة

المعاني المخيمة فييا مما يعرفو جميور مف يفيـ لغتنا و يتأثر لو ، أو مما يعرفو أو لا 
و أحؽ   .يتأثر لو ، أو مما يتأثر لو إذا عرفو أو مما لا يعرفو و لا يتأثر لو لو عرفو

 أو لو،بأف يستعمؿ في الأغراض المألوفة مف طرؽ الشعر ما عرؼ و تؤثر  الأشياء ىذه
كاف مستعدا لأف يتأثر لو إذا عرؼ و كاف في قوة كؿ واحد مف جميور مف جبمتو في 

.  1«الفيـ صالحة أف يتصور ذلؾ إذا عرؼ بو و ذلؾ كالأخبار التي يحيؿ عمييا الشعراء 
أي المعاني المعروفة التي  الأصمية( )المتصوراتالأولى  بتقسيميف:وىنا يقوـ " حازـ " 

أي الخاصة لا يفيميا كؿ الناس وفييا  الدخيمة(، )المتصورات الثانية:و  نفسية،تحدث تأثرات 
ولا مجاؿ الفيـ  وخارج عففالنفس لا تتأثر بالقوؿ الشعري والموضوع فيو مجيوؿ  صعوبات.

ومزاؿ أف الشعر خطاب وجداني ينشد تحريؾ الخيالات والتأثير في الانفعالات.  ننسى
أف حازـ خص قسـ  وما نلاحظو عنو،الحديث  ينتيي ومفصؿ ولاالمعاني طويؿ  موضوع

  .الأخرىالمعاني بعناية فائقة مقارنة بالأقساـ 
  :*التخييؿ بالتراكيب والأساليب

إف أىـ ما يركز عميو "حازـ القرطاجني" أف الشعر ليس مجرد كلاـ تختار ألفاظو 
مكوناتيا الصوتية و ودلالتو وأوزانو، إنما ىو طريقة خاصة في التعبير بالمغة والتأليؼ بيف 

الدلالية. و قد ركز عمى قيمة التشكيؿ الفني في الشعر و دوره الوظيفي في العممية 
التخييمية، و أكد أف التخييؿ ينتج عف جانبيف ميميف ىما: حسف المحاكاة و جودة ىيأة 
تأليؼ الكلاـ ، و أىـ ما نلاحظو أف حازـ استعمؿ مصطمحي التركيب و الأسموب بمعنييف 

تمفيف ، فالتركيب يسميو أيضا بالنظـ و باختصار يتعمؽ بنسؽ الألفاظ في الشعر ؛ أما مخ
الأسموب فيتعمؽ بنسؽ الأفكار و الرؤى الجمالية . و بما أف الشعر ىو خطاب بالدرجة 
الأولى فيو يتميز بكؿ ما ىو مختمؼ و مغاير سواء الطريقة أو الأقواؿ أو الأشياء ، 

" : لموصوؿ إلى مستوى جمال و يجب ألا يسمؾ » ي في المغة و التعبير ، لذلؾ يقوؿ "حازـ
بالتخييؿ مسمؾ السذاجة في الكلاـ ؛ و لكف يتقاذؼ بالكلاـ في ذلؾ إلى جيات مف الوضع 

                                                           
 .238: ص يوسف الإدريسي: المصدر السابق،1



ل الثاني:                           مصطلح التخييل عنذ سعذ مصلوح و يوسف الادريسيالفص  
 

50 
 

الذي تتشافع فيو التركيبات المستحسنة و الترتيبات و الاقترانات و النسب الواقعة بيف 
 .1«اة و يعضدىا المعاني ، فإف ذلؾ مما يشد ازر المحاك

 :*التخييؿ بالأوزاف العروضية
إف الاىتماـ بالجانب العروضي عند " حازـ القرطاجني" ليس أمرا جديدا في تفكيره  

ولعؿ النقدي، حيث إنو ألؼ رسالة في القوافي وكتابا خاصا بصناعة العروض لكنو مفقود. 
لتي تركز عمى الجوانب ما يميز حازـ دراستو لموزف انو رفض المعالجة الشكمية ا أىـ

ويجب أىمية اختيار الأوزاف في الشعر  وركز عمى (.، عمؿ ...تتفاعيؿ، زحافاالعروضية( 
و منيا ما يرجع إلى علاقة الوزف  تحكميا عدة اعتبارات: منيا ما يرجع إلى الوزف نفسو أف

نيا ما يرجع و م الشعري،بالطبيعة الغريزية لنفس الشاعر، و منيا ما يرجع لعلاقتو بالغرض 
يشير "حازـ القرطاجني"  الدلالية.إلى علاقتو بالبنية التركيبية للؤلفاظ الشعرية و محتوياتيا 

أف الأوزاف الفروسية تتركب مف متحركات و سواكف و أف الوزف يتحدد بفضميا ، و أف 
الألحاف الموسيقية تنتج عف أسموب وضع تمؾ المتحركات و السواكف ، و يقوؿ موضحا ذلؾ 

لكؿ وزف بحسب مخالفتو لجميع الأوزاف في الترتيب و المقدار و مظاف الاعتماد و »  :
نسبة عدد المتحركات إلى عدد السواكف أو في بعض ىذه الإنحاء الأربعة دوف بعض ، 
ميزة في السمع و صفة أو صفات تخصو مف جية ما يوجد لو رصانة في السمع أو 

سيولة أو يوجد لو جعودة و توتر ،و مف جية طيش ، و مف جية ما يوجد لو سباطة و 
ما يوجد باىيا أو حقيرا و غير ذلؾ مما يناسب فيو المسموع المرئي . ولا بد أف يكوف كؿ 

وىذه الخصائص «. وزف مناسبا لغيره مف إحدى ىذه الجيات مناسبة قريبة أو بعيدة
فني. إف اختيار الأوزاف الصوتية المكونة لموزف لا تخرج عف الكلاـ الواقع فييا و غرضو ال

الشعرية لا تتـ بالنظر إلى مستوى اتساع بنياتيا العروضية فقط، بؿ بالنظر أيضا إلى حسف 
إف النقاد القدامى أكدوا  وقوعيا في السمع و ملاءمتيا  لمفطرة السميمة و الذوؽ الصحيح.

" أف  نتاجو، كذلؾ يرى "حازـ لكؿ وزف مف عمى العلاقة المترابطة بيف نفسية الشاعر وا 
و وصؿ مفيوـ التخييؿ عند حازـ إلى درجة عالية  الأوزاف علاقة وطيدة بنفسية الشاعر.
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غير مسبوقة مف التكامؿ النظري و المنيجي و لعؿ السبب يعود إلى دقة معرفتو بالشعر و 
  . 1فالتخييؿ عند "حازـ القرطاجني" ىو التخييؿ الشعري و ليس غيره قضايا

 :الإدريسيد مصموح و يوسؼ مقارنة بيف سعػ  3

عمى دراسة مصطمح التخييؿ مف كؿ  ويوسؼ الإدريسيعمؿ كؿ مف سعد مصموح 
عرض بعضيا كما خالفوا بعضيـ البعض  واتفقوا في وجيات،جوانبو، معتمديف عمى عدة 
 وكذلؾ أىـسنقوـ ببياف أىـ النقاط التي اجتمعوا فييا  وفيما يأتيفي عرض البعض الأخر، 

 تي اختمفوا فييا:النقاط ال

 أوجو التشابو: ػ1ػ3

لـ يجتيد أي منيما في تقديـ  وسعد مصموحفي حديث كؿ مف يوسؼ الإدريسي  *
نما اكتفوادراستو الشخصية أو أي مفيوـ ذاتي لمصطمح التخييؿ،   والآراء التيبالمفاىيـ  وا 

 إي إضافات.  وبلاغييف ونقاد بدوفجاءوا بيا السابقوف مف فلاسفة 

طرح  والمراجع فيعمى نفس الأصوؿ  ويوسؼ الإدريسيسعد مصموح اعتمد *
مثؿ: منياج البمغاء  والنقدية وكذلؾ الفمسفيةدراساتيـ فقد اعتمدوا عمى الكتب البلاغية 

 .وغيرهلمجرجاني ... وأسرار البلاغةلحازـ القرطاجني، عمـ النفس لابف سينا،  وسراج الأدباء

يع النقدية بخصوص مصطمح التخييؿ و التي طرح كؿ مف الناقديف نفس المواض *
تتمثؿ في: مصطمح التخييؿ عند أرسطو، عند عبد القاىر الجرجاني و عند حازـ 
القرطاجني، مع الإشارة لكؿ منيما لابف سينا و دور قوى الإدراؾ الذىني في حدوث 

 التخييؿ.
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 أوجو الاختلاؼ: ػ2ػ3

لمصطمح التخييؿ أكثر مف "سعد  أولى الدكتور "يوسؼ الإدريسي" اىتماما بالغا*
مصموح"، حيث أف "يوسؼ الإدريسي" خصص الكتاب بأكممو لممصطمح، بالإضافة إلى 
وجود مؤلفات أخرى لو لنفس الموضوع مثؿ التخييؿ و الشعر حفريات في الفمسفة العربية 

فى الاسلامية، الخياؿ و المتخؿ في الفمسفة و النقد الحديث، أما "سعد مصموح" فقد اكت
بفصؿ واحد مف كتابو حازـ القرطاجني نظرية المحاكاة و التخييؿ في الشعر مع وجود بعض 

 الإشارات لممصطمح في كتب أخرى.

لقت العناصر التي طرحيا "يوسؼ الإدريسي" لمصطمح التخييؿ نفس الاىتماـ و *
ؿ منحيا المساحة ذاتيا في عرضيا، بينما ركز "سعد مصموح" عمى عنصر مصطمح التخيي

 عند "حازـ القرطاجني" باعتبار الكتاب محور ىذا الأخير.

وفي بياف مصطمح التخييؿ عند "أرسطو" فقد عمد "سعد مصموح" إلى بياف موقؼ *
أرسطو مف مصطمح التخييؿ رابطا إياه بعممية الإدراؾ مبينا علاقتو بالصدؽ و الكذب ، أما 

 مترجمي الشعرية الأرسطية."يوسؼ الإدريسي" فقد طرح فقط ابدالات المصطمح عند 

أما في دراسة كؿ منيما لمصطمح التخييؿ عند "حازـ القرطاجني" فاف يوسؼ *
بالألفاظ، بالمعاني،  }التخييؿالإدريسي أدرج في عرضو عنصر وسائؿ التخييؿ الشعري 

{ بينما الدكتور "سعد مصموح" فانو ذكر فقط القوى وبالأوزاف الشعريةبالتراكيب، بالأساليب 
يخص  فيمالشاعرية التي تجعؿ مف الشاعر قادر عمى عممية التخييؿ متجاىلا الوسائؿ، اما ا

بينما  وغير الضروريأنواع التخييؿ فاف "سعد مصموح" ذكر نوعيف مف التخاييؿ الضروري 
 عف الحقيقة. والتخاييؿ البعيدة"يوسؼ الإدريسي" أضاؼ إلييما التخاييؿ الشبيية بالحقيقة 

التي ميزت الدكتور "يوسؼ" الإدريسي ىي عرضو لقضية الاستعارة  ومف الأمور*
 حيف إنيا لـ تكف ليا نصيب في كتاب "سعد مصموح". والتخييؿ في
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طرح الدكتور "سعد مصموح" الأثر النفسي الذي يتركو التخيييؿ الشعري في نفس *
ـ يطرح ىذه الفكرة أساسا بالمحاكاة، بينما الدكتور "يوسؼ الإدريسي" ل والتي ربطياالمتمقي 

 .وقيتميا النقديةبالرغـ مف أىميتيا 

وأغراضو الأمور الأخرى التي تميز بيا "سعد مصموح" ىي تطرقو لمشعر  ومف أىـ*
 ا حيز في كتاب "يوسؼ الإدريسي".تكف لي والتي لـبحدوث التخييؿ الشعري  وبياف علاقتو

 ممخص الفصؿ:

نقوؿ الفمسفية الأولى و ركز في ىذا عمى قدـ لنا سعد مصموح مصطمح التخييؿ منذ ال 
أرسطو و حيث أف البدايات الأولى لمصطمح التخييؿ كانت نابعة مف محاكاة أرسطو فقبؿ 
أف يتخذ التخييؿ مصطمحو ىذا كاف الخياؿ المصطمح السائد و المحاكاة معا، و كاف 

اء المسمميف بالتأثر "أرسطو" يربطو بعممية الإدراؾ الذىني. و بفضؿ ترجمة "متي" بدا العمم
بمحاكاة أرسطو، فبيف لنا "سعد مصموح" كيؼ اخذ "ابف سينا" المحاكاة في بياف موقفو 
لمصطمح التخييؿ و قسميا إلى ثلاث أنواع: محاكاة التقبيح محاكاة التحسيف و محاكاة 
المطابقة، بالإضافة إلى دور قوى الإدراؾ النفسي التي ىي الأخرى تساىـ في حدوث 

يؿ. أما عبد "القاىر الجرجاني" فقط جعؿ لمتخييؿ كممة موازية ليا و ىي الإيياـ بالكذب التخي
" فقد اخذ  و بيف أف ليا ثلاث استعمالات كما ذكرنا سابقا. أما مصطمح التخييؿ عند "حازـ
الحيز الأكبر في عرضو ىذا فقد عمد "سعد مصموح" إلى بياف أغراض الشعر و علاقتيا في 

مشيرا إلى القوى الشاعرية التي تجعؿ مف الشاعر يقوـ بالعممية التخييمية حدوث التخييؿ 
بأحسف صفة، كما بيف الفرؽ بيف الشعر و الخطابة و قواميما. أما فيما يخص قضية 
الصدؽ و الكذب فاف التخييؿ أقواؿ قد تكوف صادقة و قد تكوف غير ذلؾ، و في بعض 

صر الأخير الذي تطرقنا إليو ىو التأثير النفسي الأحياف يكوف أجود الشعر أكذبو. أما العن
الذي تتركو عممية التخييؿ الشعري في نفس المتمقي مف خلاؿ طمب الشيء أو اليروب منو. 
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أما "يوسؼ الإدريسي" فقد بيف في كتابو أف مصطمح التخييؿ بدأ يدخؿ مجاؿ التداوؿ بمعاني 
مثؿ الإرىاصات الأولى لتشكؿ مفيوـ جديدة منيا عامة و غير واضحة، و منيا دقيقة التي ت

التخييؿ، و قد انتيى رصد المفيوـ إلى توظيؼ مصطمح التخييؿ إلى النصوص الفمسفية 
العربية الأولى، انتقؿ مف غموضو الدلالي و اضطرابو الوظيفي مع "قسطا بف لوقا" الذي 

سي لمختمؼ الأنشطة حدد دلالتو المفيومية بناء عمى طبيعة النشاط الإدراكي و الانفعاؿ النف
الذىنية، فصار التخييؿ ىو فعؿ التمثؿ الذىني لمموضوع الخيالي و المخيؿ الباث ليذا 
الموضوع، والتخييؿ ىو عممية الانفعاؿ النفسي بمقتضى الموضوع الخيالي، الأمر الذي 
أسيـ في نضجو، و تمكف مف نقمو مف السياؽ الفمسفي إلى سياؽ جديد يتصؿ بجمالية 

الشعري، إلا أنيـ لـ يتأكدوا مف وعيو و نضجو، فذىبوا إلى توظيؼ بعض الخطاب 
الابدالات التي تحيؿ عميو و ىي مصطمح التشبيو لدى "متى بف يونس" و مصطمح التغيير 
لدى مترجـ كتاب الخطابة. و يعتبر "حازـ القرطاجني" أبرز بلاغي تمثؿ التصورات الجمالية 

تي ينطوي عمييا مصطمح التخييؿ، و لذلؾ يقوـ تحديده و المضاميف الفمسفية النفسية ال
لمصطمح التخييؿ عمى تأكيد العلاقات التفاعمية و المترابطة بيف ذىنيتي الشاعر و المتمقي 
و انفعالاتيا النفسية مف جية، و بيف المكونات المغوية و الأسموبية لمنص الشعري و وظائفيا 

ا في أمور و اختمفا في أمور الناقديف وجدنا أنيما اتفقالتخييمية مف جية. و بعد المقارنة بيف 
أخرى
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 خاتمة:

بدء، تحاوؿ ىذه الصفحات الأخيرة مف عمر ىذا البحث  وعودا عمىختاما لمبحث 
تحصيؿ ما تقدـ، فاىـ الاستنتاجات التي توصمنا إلييا: تحديد مفيوـ مصطمح التخييؿ بشكؿ 

 وعند البلاغييف، والفمسفة الإسلاميةمرتبطا بالفمسفة اليونانية  صا اصطلاحاوخادقيؽ لغة 
والنقاد، كما توصمنا إلى انو لا يجوز الحديث التخييؿ في معزؿ عف المحاكاة و إبراز 
علاقتيا بالمصطمح. بدا تداوؿ مصطمح التخييؿ عند الفلاسفة المسمميف، بينما لـ يكف بيذا 

ونانية التي تعتبر الأصؿ الأوؿ لمتخييؿ، ثـ تبمور المفيوـ عند المصطمح في الفمسفة الي
البلاغييف و النقاد ليعرؼ اتساعا و شمولا بفضؿ الترجمة، أما المحاكاة فقد كاف ليا الدور 

 . حسف التخييؿ مرتبط بالمحاكاة وجودتياالفعاؿ في حدوث التخييؿ حيث 

وح" و "يوسؼ الادريسي"، فقد أما مف خلاؿ دراستنا لمصطمح التخييؿ عند"سعد مصم
غصنا إلى الأعماؽ الداخمية لمصطمح التخييؿ عند الفلاسفة و البلاغييف و النقاد كما 
توصمنا إلى بياف علاقة التأثر و التأثير بينيـ فكؿ واحد منيـ اخذ مف الأخر أضاؼ عميو أو 

نقاد و البلاغييف انقص منو، و مف أىـ النقاط التي خرجنا بيا مف بحثنا ىي عدـ اتفاؽ ال
عمى مصطمح واحد كما كاف الحاؿ عند عبد القاىر الجرجاني الذي كاف يطمؽ عميو" الإيياـ 

 بالكذب" ، كما يصؼ العممية التخييمية بالعممية الخداعية.

و لقد توصمنا مف خلاؿ دراستنا لمكتابيف و المقارنة بينيما اف كؿ مف "سعد مصموح"  
في الأمور السطحية غالبا و اختمفوا في الأمور الباطنة و ىذا  و "يوسؼ الإدريسي" اجتمعوا

يعني أف كؿ منيما اعتمد عمى نفس العناويف الرئيسية أما الفرعية فقد تباينوا فييا، فرجح كؿ 
واحد منيـ عنصر عمى أخر و ركز عمى أراء دوف غيرىا، و دوف أف نيمؿ اجتماعيـ و 

مادىـ عمى نفس المراجع في أعماليـ و عدـ إقحاـ اتفاقيـ في أمور و لو كانت قميمة كاعت
 أرائيـ الشخصية فييا.  

و ما  البحث،يسعنا حمد ا﵀ عز و جؿ الذي أعاننا عمى الانتياء مف ىذا  وفي الختاـ
 لكننا نرجوتـ كاف بفضمو تعالى، رغـ الجيد الذي الكبير الذي بذلناه إلا أننا لـ نجعمو كاملا، 
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"حسيف في نياية البحث نتوجو بجزيؿ الشكر إلى الأستاذ الفاضؿ  أف يكوف مف مقامكـ، و
 قارة".
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  3ػ1.............................................................................مقدمة

  17ػ 6...................الفصؿ الاوؿ: التخييؿ و الحاكاة قراءة في المصطمح و المفيوـ

 ػ مفيوـ مصطمح التخييؿ.1

 6..................................................................لغة.: 1ػ1

 .اصطلاحا: 2ػ1

 مصطمح التخييؿ عند الفلاسفة.: 1ػ2ػ1

 9ػ7...............................أفلاطوف، أرسطو الفلاسفة اليوناف: عند أولا:

 12ػ9.........................الفلاسفة المسمميف: ابف سينا، ابف رشد. عند: ثانيا

 : مصطمح التخييؿ عند البلاغييف والنقاد.2ػ2ػ1

 13ػ12.........................................عند عبد القاىر الجرجانيأولا: 

 14ػ13................................................عند ابف طباطبة.ثانيا: 

 ػ التخييؿ والمحاكاة.2

 15.....................................................مفيوـ المحاكاة.: 1ػ2

 17ػ16.................................دور المحاكاة في حدوث التخييؿ.: 2ػ2

 ممخص الفصؿ.

 54ػ20..الفصؿ الثاني: مصطمح التخييؿ عند سعد مصموح و يوسؼ الادريسي.

 32ػ20.................................ػ مصطمح التخييؿ عند سعد مصموح.1
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 51.........................................................................ػ34العربييف.
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