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ـــــمـــة�شـككـل ��ــرـ

�������� �وحده �الله �و�الحمد ــه �نعم �یوافي �لا �حمــدًا �و�نحمده �نبیّه�الصّلاة �علـى السّلام

��.أمّـا�بعد�تم�بفضل�االله�و�عونه�إنجاز�هذا�العمـل.أتبــاعــهصحبه�و�على�آله�و�و�محمّــد�

الفضل�الجمیل�من�خصال�الكرام،�اعتبارًا�من�هذا�لا�یسعنا�إلاّ�إنّ�العرفان�و�������

�بحثال�اون�لإنجــاز�هذـقدّم�لنا�ید�العو��،جزیل�شكــرنا�إلى�كل�من�ساعدناأن�نتقدم�ب

�بالذكـرو� �قاسي"�ةالدّكتور��الأستاذة:نخص �علینا��تْ�لَ�بِ�قَ��التي�"صبیرة الإشـراف

�للمُ�تمنحو� �الثقـة �نـا �قدمًا �بنصائحهضـي �هــذا��اإرشـاداتهو��،الإنجـازها �مـدّة القیّمة

ـاز�هذا�العمــل�دعّـمم�شكــرنا�إلى�جمیع�من�قدّ�كما�نُ�.�البحث ونذكر��أو�وجّــه�فـي�إنجـ

�من�بینه �م �ملـراب�:الدّكتورالأستاذ �الجزاء�و��.وكـح �لهم �أجــزل �إنّ�فاللّهم ـاء ك�العطـ

��.سمیع�مجیب�الدعـــاء

�الفرصـ��� �نفوّت �أولا �درّسنا، �من �كل �لنشكر �مشوارنا��ة �مجال �فـي �حرفًا علّمنا

ایته،�وإلى�كل�من�كان�في على�اختـلاف��جامعتنا�خدمة�الدّراسي�من�بدایته�إلى�نهـ

��.رجـاتالـدّ�المسؤولیات�و�

االله�و��لإنجـاز�هذا�البحث�من�قریب�أو�من�بعید�في�توجیهنانشكر�كل�من�ساهم�����

��.صحبــهآله�و�على�رسوله�نبیّنا�محمّد�و�ى�عبده�و�صلى�االله�وسلم�علوليّ�الّتوفیق�و�
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�:ــةـمقدّم

رجة�الأولى،�تثیر�انفعال�ص�الأدبي�والشعري�بالخصوص�وظیفة�جمالیة�بالدّ�لطالما�كانت�وظیفة�النّ�����

�القراءالق �على�مواصلة �ةارئ�وتحفّزه �بات�النقّاد�و�، �إذ �بالجانب�الفني�للشعر�أمر�لا�مناص�منه، الاهتمام

�الجانب� �یبحثون�عن�هذا �فلا��صلأهمیته�في�إبراز�شعریة�النّ�والدّارسون �التلقي�ثانیا، �في�عملیة ولدوره

��.الذي�یقوم�على�أساسه�الشعر�ه�الجوهریمكن�إغفاله�لأنّ�

ر�الزمني،�وینتج�عنه�تطوّر�في�التقنیات�الفنیة�تماشیا�والتّطوّ�جدید�لقانون�التطوّر�والتّ��ــرعالشّ��یخضع����

� �مسّت �إذا �خاصّة �الجمالیة �نسبة �فتزداد �فیه �المشكّلةالموجودة �البنى �عرفت�للنّ��جل �وقد ص�الشعري،

أسهم�في�خلق�جمالیة�شعریة�تختلف�عمّا�سبق�،�ما�ة�خاصة�تجدیدا�شعریاة�عامّة�والجزائریالقصیدة�العربیّ�

وبالتلاحم�الدلالي�والفني�بین�،�لأن�بنیة�القصیدة�المعاصرة�تتّسم�بالتعقید�والتّشعبالقدیمة،��صوصمن�النّ�

��.شكیل�الفنيیتحقق�التّ��عناصرها

عند�الشاعر�الجزائري�أحمد�حمدي،�وانطلاقا�من�"�التشكیل�الفني"وعلى�هذا�سیكون�محور�بحثنا�حول����

�عنوان�البحث �الفني�في�شعالتّ�" �ـشكیل �أحمد البحث��في�هذااهتمامنا�سیكون�منصبّا�جل��فإنّ�"�حمدير

�التّ� �الشاعر،�ویحیل�مصطلحعن�مواطن�هذا �شكیل�عند �التشكیل�الفني" �تحقق�" إلى�وجود�عناصر�عدّة

�النّ� �هيجمالیة �إذا �البحث �یتمحور�حولها �التي �فالإشكالیة �ص، �أحمد�: �الفني�عند �التشكیل كیف�تحقّق

��:لإشكالیة�مجموعة�من�الأسئلة؟�وتندرج�تحت�هذه�افي�شعره�حمدي

��المفهوم�الدقیق�للتشكیل�الفني�في�الشعر؟�وهل�یمكن�بالفعل�تحدیده؟�ما_�

��أهم�العناصر�التي�تسهم�في�تحقیق�هذا�الأخیر�عند�أحمد�حمدي؟�ما_�

��تحقّق�فعلا�عند�الشاعر؟هذا�التشكیل�انطلاقا�من�العنصر�الواحد؟�وهل��هل�یمكن�أن�یتحقق_�

��.السیمیائي�في�تحلیلنا�النماذج�الشعریةالإشكالیة�اعتمدنا�على�المنهج�وللإجابة�عن�هذه���

ر�ــعضمن�الشّ��تندرج��اوین�شعریة�للشاعر�أحمد�حمديدو��یخص�مدونة�البحث�فقد�اخترنا�فیما��أمّا������

عر�العمودي�في�بعض�ثریة،�وحتى�الشّ�القصیدة�النّ�ع�فیها�الشاعر�بین�الشعر�الحر�و�الجزائري�المعاصر،�نوّ�
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القصائد�إلا�أننا�وفي�دراستنا�للتشكیل�الفني�ركزنا�على�القصیدة�الحرة�أكثر�من�النثریة،�وذلك�لتوفرها�على�

��.طبیق�علیهاالعناصر�الجمالیة�التي�أردنا�التّ�

��:كانت�عناصرها�كالتاليي�دراستنا�هذه�اعتمدنا�على�خطة�و�وف����

هو�بمثابة�مدخل�تمهیدي�ة�العربیة�المعاصرة�و�شكیل�الفني�في�القصیدالتّ��:عنوانب�كان�ـــريمدخل�نظ�-

�فیه�إلى�ذلك�التحوّل�الفني�الذي�شهدته�القصیدة�العربیّ� هو�فرعي�عنوان��ة�المعاصرة�معللبحث،�تطرقنا

ص�الشعري�وصولا�إلى�رصد�التطوّر�الفني�الذي�طرأ�على�النّ�من�الثبات�إلى�التحوّل،�و��القصیدة�العربیة

�الشعالحداث �ریةــة �آخر،،�كما �فرعیا �المدخل�عنوانا �الالتّ�"هو�ضمّ �ني�في�المصطلح�والمفهومفشكیل وفیه�"

��.لات�الفنیة�الأخرى�كالرّسم�مثلاشكیحاولنا�إضاءة�هذا�المصطلح�لتداخله�مع�التّ�

�الشّ������ �إلى �تنتمي �المدوّنة �أنّ �ـــعوبما �المعاصر �الجزائري �إلىر �بسی�تطرقنا �الشعر�لمحة �حول طة

��."ر�الجزائري�المعاصرـــشكیل�الفني�في�الشعالتّ�"�ذلك�من�خلال�الحدیث�عنالجزائري�المعاصر،�

��:ضمّ�البحث�أربعة�فصول�جاءت�كالتالي��

�الأول �الفصل �بعنوان: �حمديالتّ�" �أحمد �في�شعر �البصري �أوّ�"شكیل �العنصر �هذا �فكان �العناصر، �-�ل

��:المكوّنة�للتشكیل�الفني�في�هذا�البحث،�وضمّ�الفصل�مبحثین�-�الشكلیة

�المبحث�الأول�- �ب: �ــمعنون �حمدي" �أحمد �في�شعر �الهندسي �شكلیة�"التشكیل �لقضایا �معالجة �وفیه ،�

�بعض�القصائد� �الشكل�الدائري�المغلق�لشكل �الحلزوني، �الشكل �الشاعر، �عند �البیاض�ودلالته كتشكیل

�والجمع �أیضا، �ذلك ��ودلالة �التي �العناصر �من �وغیرها �والعمودي �الحر �الشكلین �بالتشكیل�بین ترتبط

��.البصري

،�وفیه�تمّ�تسلیط�الضوء�"العتبات�النصیّة�في�شعر�أحمد�حمديشعریة�"�حمل�عنوان:�الثاني�المبحث�-

��.لوالاستهلا�صیّة�كعتبة�العنوان�والإهداءعلى�بعض�العتبات�النّ�

،�وفیه�تمّ�دراسة�الصورة�الشعریة�كعنصر�فني�"تشكیل�الصورة�في�شعر�أحمد�حمدي"�حول�:الفصل�الثاني

��:مهمّ�عند�الشاعر،�والفصل�مقسّم�إلى�مبحثین
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�الشع:"المبحث�الأول�- �ل�،�وفیه�تتبّع"یة�وتحوّلاتهار�ـــالصورة �الصورة التّشكیل�وصولا�إلى��وتطوّرهامفهوم

وأهم�الوظائف�الجمالیة�التي�قامت�بها�عند�الشاعر،�على�غرار��في�الشّعر�العربي�المعاصر�التصویري

��.طبیعتها

�المبحث�الثاني�- �الشع: �الصورة �أنواع �ضمّ �المفارقة�ریّ�ــفقد �كصور �حمدي، �أحمد �في�شعر �الموجودة ة

��.وغیرها...ةمزیّ�الصورة�الكلیّة،�الصورة�الرّ�

وهي��مّ�التطرّق�إلى�بنیة�فنیةوفیه�ت"�حمديغة�الشعریة�في�شعر�أحمد�تشكیل�اللّ�"�ـموسوم�ب:�الفصل�الثالث

��:غة�الشعریة،�وقسّمنا�الفصل�إلى�مبحثیناللّ�

ــمعنون�ب:�المبحث�الأول�- �ـ �اللّغة�الشعریّ�جدید�التّ�" ة�من�ریّ�ـغة�الشعوفیه�دراسة�حول�تطوّر�اللّ�"�ةفي�بنیة

ــــوي�عند�الشاعـــغجدید�اللّ�القدیم�إلى�المعاصر،�ورصد�تجلیّات�التّ� ��.رــ

�للّغة�الشعریةالبنیة�الفنیّ�"�تطرّقنا�فیه�إلى�:المبحث�الثاني�- �التي�"ة �على�بعض�المفاهیم ،�وذلك�اعتمادا

��.حدیدظم،�الإسناد�والتّ�نّ�كال"�غة�الشعریةبنیة�اللّ�"�تحدّث�عنها�جون�كوهن�في�كتابه

�الفصل�الرابع �شكیل�الإیقاعي�في�شعر�أحمد�حمديالتّ�:" "� �الفنیّة�التي�تحقق�من�أبرز�الإیقاع�یعدّ البنى

وقسّمنا�الفصل�لما�فیه�من�أجزاء�متنوعة�في�تأدیة�الوظائف�الإیقاعیة�المختلفة��ص�المعاصر،جمالیة�النّ�

��:إلى�مبحثین

ث�المصطلح�والمفهوم�وفیه�تناولنا�تعریف�الإیقاع�من�حی"�الإیقاع�الشعري�المعاصر:"�لالمبحث�الأوّ��-

ــــإلى�التطوّر�الذي�طرأ�على�إیقاع�الشع�إضافةالوزن�مثلا،�مع�بعض�المفاهیم�كوتداخله� ر�العربي�قصد�ـ

��.شكیلات�الإیقاعیة�المعاصرة�أهم�التّ��رصد

،�رصدنا�فیه�بعض�من�"تجلیّات�التشكیل�الإیقاعي�في�شعر�أحمد�حمدي"�معنون�ب:�المبحث�الثاني�-

��.جمع�بین�الشكلین�الحر�والعمودي،�الجملة�الشعریة�والالوقفات�الشعریةتجلیّات�الفنیّة�كهذه�ال
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�أمّ������ �فیما �الدّ�ا �التّ��ابقةراسات�السّ�یخصّ �حول �الفني، �شكیل �النّ�فقد �الساحة �وتعدّدت�في قدیة�اختلفت

نا�حصرناه�المعاصر�فهو�یتّسم�بالاتساع،�إلا�أنّ�ـر�یشمل�الجانب�الحداثي�والفني�للشع��اوباعتباره�موضوع

ــفي�العناصر�المذك ��:ها�في�البحثعلی�راسات�التي�اعتمدناومن�أهم�الدّ�ورة�سابقا،�ـ

�قضایاه�وظواهره�الفنیة�و�"��- �الدین�إسماعیل�"المعنویةالشعر�العربي�المعاصر، تناول�فیها��دراسة،�لعز

الباحث�كل�ما�یخصّ�الشعر�العربي�المعاصر�وما�یحویه�من�مظاهر�فنیة�وجمالیة،�كالإیقاع�والموسیقى�

��إلخ...والصورةغة�ة،�اللّ�الشعریّ�

-�� �ناصر،�."ر�الجزائري�الحدیث،�اتجاهاته�وخصائصه�الفنیّةــالشع" �مرجع�تأسیسي�لتطوّر��لمحمّد وهو

الشعر�الجزائري�وأبرز�خصائصه�الفنیّة�التي�تمیّزه�في�كل�مرحلة�تطوّر�من�خلالها،�وقد�استفدنا�من�هذا�

ــدید�الشعجومانسي�فیه�والتّ�المرجع�خاصة�في�حدیثنا�عن�الاتجاه�الرّ� ��.ريـ

-�� �الحدیثالتّ�" �العربي �في�الشعر �البصري �الصفراني،�،"شكیل �في�دراستنا��لمحمّد �أساسیا كان�مرجعا

��".الشكل�والخطاب"�د�الماكريشكیل�البصري�على�غرار�كتاب�محمّ�للتّ�

في�تحلیلنا�للصورة���يوهو�مرجع�أساس�لنعیم�الیافي،�"العربي�الحدیثتطوّر�الصورة�الفنیّة�في�الشعــر�"��-

��.ة�وتطبیق�المفاهیم�التي�تحدّث�عنها�الباحث�في�شعر�أحمد�حمديالشعریّ�

غة�ة،�فمن�غیر�الممكن�الحدیث�عن�اللّ�عریّ�غة�الشّ�في�اللّ��لجون�كوهن،�وهي�دراسة�"ةبنیة�اللّغة�الشعریّ�"�-

��.ة�دون�الاعتماد�على�هذا�المرجععریّ�الشّ�

-�� ��العربي،موسیقى�الشعـــر �أساسشكري�عیاد،�و�لمحمّد �الشعري�العربي��كذلك�يهو�مرجع في�الإیقاع

�النّ� �أبرز �وتناول �الناقد �فیه �المعاصرة�فصّل �العربیّة �الشّعریة �الموسیقى �علیها �تقوم �التي �الجوهریة قاط

��.خاصّة

كثرة�المراجع��ا�فیما�یخصّ�الصعوبات�التي�واجهتنا�في�إنجاز�هذا�العمل�فهي�لیست�بالكثیرة،�بل�أنّ�أمّ����

��.ظري�للبحثحریر�النّ�وتنوّعها�سهّل�من�عملیة�التّ�

�����������������������������������������������������������������������������



�مقدمّــة
�

�
5�

�بالشّ���� �أتقدّم �والشكر�وفي�الأخیر �على�الأطروحة، �قاسي�المشرفة �صبیرة �الدكتورة �للأستاذة �الجزیل كر

��������������������������������������������������������������������������������.موصول�للجنة�المناقشة
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رةـــاصـــربیّة�المعــالتّشكیل�الفني�في�القصیدة�الع�:لــــمدخ �

��:المصطلح�والمفهوم:�شكیل�الفنيالتّ��-1

المصطلح��قد�ورد�هذاتبط�بالشعر�المعاصر،�و�شكیل�من�أهم�المصطلحات�التي�تر�مصطلح�التّ��یعتبر������

"�وفي�تاج�العروس�فإن1��ّ."صورة:�تصوّر�وشكله:�الشيءتشكل�"�في�مختلف�المعاجم،�فهو�في�لسان�العرب

�(الشكل�أیضا �الكمال)المحسوسة،�والمتوهمة�الشيءصورة�: ���....هیئة�حاصلة�للجسم��الشيء:�،�وقال�ابن

��2."صوره:�تصور،�وشكله�تشكیلا:�الشيء)�وتشكل(�

�كمصطلحوالتّ����� �عالم�شكیل �إلى �فهو�یحیل �و�"الفن �الجمالي �بمضمونه �الفنون�التّ�آت �حقل �من عبیري

� �ومن �سمالرّ�(الجمیلة، �یدل�على�) �فمفهومه �الرّ�خصوصا، �في�أكثر�الأحیانفن �یساویه �أو �ما��3".سم وهذا

�الباحث �إلیه �أشار �عبید(: �الفنون�التّ��)كلود �بحین�ربط �یشكل�شكیل�و�التّ�شكیلیة �ما �وحتى�بالشعر، الرّسم،

�التّ� �لمصطلح �العام �في�القبض�على�المفهوم �یتمی4��ّ.شكیلصعوبة �في�طیّ�فهو �یضم �لأنّه اته�ز�بالاتساع�

��.عناصر�كثیرة��تندرج�ضمنه�كالرّسم�وحتى�الموسیقى�بنغماتها�المختلفة

�التّ������ �الفنون �إنّ �بالتّ�شكیلیة �مرتبطان �الأمر �حقیقة �في �النّ�والشعر �فالرّسام�كوین �المبدع، �لدى فسي

�و��5.الشاعر�متقاربانو� �النّ�النّ�وتماشیا �ظریة �بها �التي�جاء �المبدع�فرویدفسیة �الفن�تعبیر�عن�نفسیة ،�فإنّ

فسي�لدى�المبدع��یشكل�بؤرة�فسي�المعقد�تارة،�والمستقر�تارة�أخرى،�فالجانب�النّ�وترجمة�جمالیة�لعالمه�النّ�

��.الإبداع�الفني�عنده

�التّ������� �هذا �دلالاتنوّ�ومع �اختلاف �في ��ع �شكیلالتّ�"مصطلح �البحث�على�" �هذا �في �الاقتصار حاولنا

�الشّ�التّ� �حُ�شكیل �المصطلح �هذا �لأنّ �ظيعري، �التّشكیلي�" �الفن �فضاء �خارج �الجدید �الانزیاحي بمفهومه

������������������������ �����������������������������������

��.176،�ص3�،1999وزیع،�بیروت،�لبنان،�طشر�والتّ�راث�العربي�للطباعة�والنّ�دار�إحیاء�التّ��،�8رب،�جــابن�منظور،�لسان�الع�1
،�سلسلة�یصدرها�المجلس�الوطني�للثقافة�والفنون�29د�مرتضي�الحسیني�الزبیدي،�تاج�العروس�من�جواهر�القاموس،�جمحم2��ّ

��.271و�270،�ص1997والآداب،�الكویت،�
ــروبیا�والشعتمحمود�بدوي�نقشو،�الإن�3 ��.192،�ص2019السوریة�للكتاب،�دمشق،�ر،�منشورات�الهیئة�العامة�ــ

�وزیعشر�والتّ�ة�للدّراسات�والنّ�شكیلي�والشعر،�مجد�المؤسسة�الجامعیّ�كلود�عبید،�جمالیة�الصورة�في�جدلیة�العلاقة�بین�الفن�التّ�:�ینظر�4

��.5،�بیروت،�ص1�،2010ط
��.9ینظر�المرجع�نفسه،�ص��5
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�النّ� �الدّراسات �مجال �في �كبیرین �وترحیب �بأهمیة �الأدبيقدیّ�المعروف �بالخطاب �الخاصة "ة �انسلخ��1. إذ

ــشكیل�الشعري،�بحیث�یمكن�الإقرار�بالتّ�ــــعالأخرى�لیقتحم�العالم�الشّ�شكیل�من�الفنون�التّ� ����.ريــ

�التّ������ �التي�یندرج�ضمنها �الفنون �فن�من �أنّ�الشعر �اعتبرنا �فإنّه�و�وإذا �إلىبالنّ�شكیل �ظر �بین�التّ�" داخل

�واسعة�وعمیقةالتّ�الفنون�الحاصلة�الیوم،�وما�یضیفه�هذا� الفنون�الآتیة�إلیها�دینامیة�في�و��،داخل�من�أبعاد

بة�االكت�منقدي�بظلال�إضافیة،�تجعل�النّ�،�یغني�الحس�الجمالي�و�رعفإنّ�استثمار�المفهوم�هذا�في�صقل�الشّ�

�الشّ�الشعریّ� �وتذوّ�ة،�وقراءة �كشف�واستنباط�و�عر �لغوي�متجدّدقه�عملیة �في�بنیان وذلك�لأن2��ّ."تأویل�جدید

مفهوم�جمالي�محض،�وبالتالي�فإنّ�انزیاح�هذا�المفهوم�إلى�العالم�على�كیل�بفنونه�المختلفة�یقوم�أساسا�شالتّ�

ــــعالشّ� ــري�جعل�من�الجمالیة�الجوهـ ـــ ��.ر�الفني�لهذا�الجنس�الأدبيـ

�في�النّ�كما�حظي�مصطلح�التّ������� �وبالخصوص�مع�البنیویّ�شكیل�بالاهتمام �الغربي، �التي�تبحث�في�قد ة

�تكوّنه�جملة�فالت3��ّ.كلا�متماسكا�العناصر�التي�یتركب�منها�النّص،�لتشكل شكیل�لا�یتأتى�من�العدم،�وإنّما

�الباحث�في�المجال�الشّ� �بها �المصطلحات�التي�یصطدم �من�أهم �وهو "�لأنّه�عريمن�العناصر�المختلفة،

�بنائي �وهیكلة�النّص�القائمة�على�جملة�من�العناصر�مفهوم ة�تتمثل�في�الأدوات�والتقنیات�الفنی4��ّ."ینسجم

��.منسجماوتتداخل�لتعطینا�نصا�متماسكا�و���فتتألّ�التي�

شكیلات�الفنیة�تسهم�في�بنائه�بناء�،�تتحكم�فیه�جملة�من�التّ�نىص�الشعري�متشابك�البوبهذا�یكون�النّ������

التي��بشعریته�العمیقة�یتمیّز�لأنّه�5."من�أكبر�الشواغل�التي�تهم�دارس�هذا�الجنس�الأدبي"�عدفنیا،�والذي�یُ�

�فیها�عناصر�متشابهة� �من�خلال�ظواهر�إبداعیة��تتحكم �الفنیّة�للقصیدة، متشابكة�تتلاحم�لتحقق�الوظیفة

المختلفة�تؤثر�على�بنیة��وغیرها،�وهذه�الظواهر�والإیقاعركیبیة،�مختلفة،�كالتناص�والمفارقة،�الانزیاحات�التّ�

������������������������ �����������������������������������
،�2013التوزیع،�الأردن،�شر�و�لة،�عالم�الكتب�الحدیثة�للنّ�ؤیة�وإیقاع�الدّلاالرّ�شكیل�الشعري،�إیقاع�د�یونس�صالح،�فضاء�التّ�محم1���ّ

��.1ص
ــروبیا�والشعتالإنمحمود�بدوي�نقشو،���2 ��.192،�صرــ

� .18،�ص1�،2015ط�سائي�الجزائري�المعاصر،�دار�میم�للنشر�،شكیل�الفني�في�الشعر�النّ�رزیقة�بوشلقیة،�التّ�:�ینظر�� 3��

�.1ص�،المرجع�السابقد�یونس�صالح،�محمّ� ��4��

.�1،�ص2011،�،�الأردن1دة،�عالم�الكتب�الحدیث،�طسلمان�علوان�العبیدي،�البناء�الفني�في�القصیدة�الجدی�� 5��
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�نص �لتشكل �و�النّص�المعتادة �متمیّزا �جدیدا �یا �وما �للنّ�مختلفا، �الجمالي �التمیّز �كونهص�هشكل �و شبكة�"

���1."مكوّنات،�وأدوات�تحتشد�ضمن�إطار�تكویني�مؤتلفمتلاحمة�من�عناصر�و�

�یتحقق�التّ����� �ومن�جهة�أخرىولن �التشكیل�بشقیه�الواعي��"حیث�شكیل�النّصي�خارج�ذلك�الإطار، یتم

�والتّ�و� شكیل�الجمالیة�والفنیّة�في�التّ�ماسك�الذي�یمنح�النّص�قوّته�التلقائي�لابد�من�تحقق�عنصر�الاندماج،

�الت2��ّ."صویروالتّ��عبیرالتّ�و� �شروط�تحقیق �عناصر�و�شكیل�الفني�ففمن �وجود �هو أدوات�ي�النّص�الشعري،

ماسك�بنائیة�یقوم�علیها�النّص�أولا،�ثم�العلاقة�التي�لابد�أن�تجمع�تلك�الأدوات،�والتي�تقوم�على�أساس�التّ�

�یكمّ�والانسج �فكل�عنصر �تداخل�في�جمالیاتام، �هو�إلا �تلك�البنى،�ما �یتیح�هال�الآخر�وتداخل �هذا�ما ،

��.للنّص�أن�یكون�لوحة�تشكیلیة�لغویة�بحتة

الفني�الحجر�الأساس�للعمل�الشعري،�فلا�وجود�لعمل�فني�دون�بناء�فني�محكم�)�التشكیل(یعد�البناء�����

�متماسك �نظام �مترابطة�یحكمها �من�عناصر �الت3��ّ.یتشكل �على�رسم �خلاله شكیلات�یحرص�الشاعر�من

ترابط�التقنیات��ریة�متماسكة�انطلاقا�منــالموجودة�في�القصیدة�الواحدة�لیخلص�في�النهایة�إلى�صورة�شع

�ذلك �ومن�خلال ه�مجموع�العلاقات�المبنیة�التي�یتأسس�من�خلال�یمكن�وصف�البناء�الفني�بأنّ�"�السّابقة،

�الشعري �التكوین �عناصر �بین �الحاصل �التشكیلات��4."التدّاخل �بین �التّرابط �بفعل �إلا �یكون فالتشكیل�لا

��.الجزئیة�التي�تكوّنه

�یدّلان�على�التركیب�الجمالي�الموجود�في�فمصطلح�البناء�الفني�إذا�لصی����� ق�التشكیل�الفني،�فكلاهما

،�إلا�أنّ�رؤیة�القدماء�لمفهوم�البناء�أو�المبنى�النّص�من�خلال�الإجراءات�الفنیة�المستعملة�من�قبل�المبدع

�لا�تنحصر�في� �القدماء�مفهوم�یقوم�على�أنّ�اللّغة �فهو�عند في�الشعر�تختلف�عن�رؤیة�المعاصرین�له،

�على�المفهوم��لفاظ�بل�تجاوزت�ذلك�إلىكونها�مجموعة�من�الأ مجموعة�من�العلاقات،�وبذلك�لم�یقبضوا

������������������������ �����������������������������������

.195،�صشّعرمحمود�بدوي�نقشو،�الإنتروبیا�وال� 1��
��.195المرجع�نفسه،�ص�2

.192البناء�الفني�في�القصیدة�الجدیدة،�ص� � سلمان�علوان�العبیدي،:�ینظر� 3��

�� .11المرجع�نفسه،�ص� 4��
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�الكلیة�للنّص��لتشمل�ظرة�المعاصرة�لهذا�المصطلح،�فقد�اتسعتالدقیق�للبناء�الفني،�على�خلاف�النّ� البنیة

اتها ��.غة،�الصورة،�الإیقاع،�وغیرهاكالل1��ّ.التي�تحوي�أجزاء�مختلفة�في�طیّ

�التّ������ �النّص�المعاصرویوحي �في �الشعري �الفني�والجمالي�و�ب�شكیل �بالفن�الجانب �فعلاقته �فیه، التقني

�الجسد�بالرّ� �أنّ�التشكیل�یعبّر�عنوالجمال�كعلاقة �كما �لتحقق�الثاني، براعة�الشاعر�"وح،�یكون�الأوّل�سببا

�التّ� �موضع �ووضعها �تجربته، �والفنفي�تجسید �الجمالي �یتلاعب�فیه��2."نفیذ �قالبا �بمثابة �القصیدة فتصبح

الشاعر�كیفما�یشاء،�موظفا�بذلك�تقنیات�فنیة�لتحقیق�وظیفة�یؤدیها�النّص�ككتلة�واحدة،�ومن�ناحیة�أخرى�

نجد�هذا�التشكیل�مرتبطا�بالقارئ�ارتباطا�وثیقا،�لأنّه�یؤثر�فیه�وفي�قوّة�تفاعله�مع�البنیة�الداخلیة�في�النّص�

��.یر�في�عمق�تأویله�وسعة�استیعابه�للعناصر�المشكلة�لهذه�البنیةویتجسد�هذا�التأث

�من����� �الفني�الشعري،�انطلاقا وفي�هذه�الحالة�یؤدي�القارئ�دوره�الحقیقي�في�استنطاق�جمالیة�التشكیل

وهو�فعل�وجداني�عقلي�في�الوقت�)�الإبداع(�لا�تأویل�له�خارج�التخیّللا�تفسیر�للشعر�و�"�الواسع�لأنّه�خیاله

��3."فسه،�فمن�خلاله�تنبجس�الذات�المتلقیة�وتنشئ�فعلها�التّخییلين

ا،�وتصنیف�قد�القدیم�قد�ركّز�على�الوظیفة�الشعریّة�في�الأدب،�انطلاقا�من�مرجعها�وقائلهإذا�كان�النّ�����

�الرّديء �من �الجیّد �الأدب �القارئ�في �فإنّ �التأویل�-�عصرنا-، �شروط �من �شرطا �كان��4.أصبح �ما فبعد

�مه �التلقي�و�معنصرا �في�الأدب�جاءت�نظریة �في��أویل،�وأعادت�له�الاعتبارالتّ�شا �دور�عظیم لیصبح�له

عملیة�التأویل�وفك�شفرات�النّص�الذي�ما�هو�إلا�مجموعة�من�العلامات�الدّالة،�وما�على�عملیة�التناص،�

"�المتعالقة�فیما�بینها،�إذصوص�فالنّص�لا�یولد�من�فراغ�وإنّما�بفعل�القارئ�النموذجي�تتولد�مجموعة�من�النّ�

،�علاقة�مهمة�تربط�بین�النّص�المكتوب�الآن،�وما�سبقه�من�صوصیمثل�التناص�باعتباره�تفاعلا�بین�النّ�

��5."نهر�الكلمات�السابقة

������������������������ �����������������������������������

� .96_�95،�ص2012ربي�المعاصر،�المنهل،�أحمد�زهیر�رحاحلة،�القصیدة�الطویلة�في�الشعر�الع:�ینظر� 1�

.20ص�سائي�الجزائري�المعاصر،ر�النّ�ـرزیقة�بوشلقیة،�التشكیل�الفني�في�الشع �2��

.63،�ص2007،�تونس،�1ط�مقاربات�نظریة�وتحلیلیة،�مكتبة�قرطاج�، � خالد�الغریبي،�في�قضایا�النّص�الشعري�العربي�الحدیث� 3��

� .49المرجع�نفسه،�ص�:ینظر� 4��

.54ص،2002،�الأردن،2لشروق�للنشر�والتوزیع،طعلي�جعفر�العلاق،�الدّلالة�المرئیة،�قراءات�في�شعریة�القصیدة�الحدیثة،�دار�ا� 5��
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إذ�ینطلق�التخیّل�من�الشاعر�لكي�ینتقل�إلى�القارئ�ومن��1خییلة�وهي�التّ�یقوم�الشعر�على�جدلیة�مهمّ������

�عمل �تنطلق �هنا �مسالك�و�التّ�یة �وذلك�عن�طریق �وتجدر�أویل �القارئ، �في �لیؤثر �الشاعر �یوظفها تقنیات

�الحرّ� �أنّ�تلقي�القصیدة �هنا �لیس�بالعمل�الهیّن�لأنّ�الإشارة �كثرت�سبله�واختلفت�طرائقه��"ة �القصیدة إبداع

�الكثیر�من�طرف�مزاولة� �تبدیل �متقبلها �من �تقتضي �الشعر �أصبحت�قراءة�هذا �ولذلك وتعددت�مشاربه،

وما�على�القارئ�إلا�مسایرة��عالم�القصیدة��اللا�محدود،�بامتلاكه�أدوات�وإجراءات�تحلیلیة�تتوافق��2."الشعر

��.ولا�محدودیة�هذه�القصیدة

فالتشكیل�الشعري�إذن�یبدأ�من�الذات�المبدعة�لینتقل�إلى�الذات�المتلقیة�للنّص�الشعري،�وهذه�الأخیرة������

طوي�في�المدوّنة�ین"�شكیلتسعى�إلى�الكشف�عن�البعد�الفني�الجمالي�بالدّرجة�الأولى،�باعتبار�أنّ�مفهوم�التّ�

�و� �عموما �أساسالشعریّ�الأدبیة �فنیة �جمالیة �رؤیة �على �خصوصا �الأوّلیّ�ة �في�الاعتبار �أدواتها�ة �تستعیر ،

سم�ومصطلحاته،�لكن�هذه�من�حقل�مفاهیم�فن�الرّ��-�ظري�والإجرائيعلى�الصعیدین�النّ��-ومكوّنات�مشغلها

�تأتيالرّ� �لا �الفنیة �الجمالیة �القصیدة�-ؤیة �في �المسارات�الأخرى�المتنوّ��-ولاسیما �والشاملة�بمعزل�عن عة

�الش �الرؤیة �في�صیاغة �الكلیةعریّ�المتدخلة �شعوري�تجاه��3."ة �منحى �یتخذ �القصیدة �في �فني وكل�مسار

��.ة�لكي�تتضح�الصورة�الكلیة�للنصشكیلیّ�ة�هذا�الأخیر�جمع�تلك�المسارات�التّ�متلقیه،�وتبقى�مهمّ�

لمعاصر�سببا�في�تطوّ�وقد�كان�التطوّر�النّ������ �مثلا��ر�بعض�المفاهیم�الشّعریة�كمصطلح�التّ�قدي�ا شكیل،

صیة�وائتلافها�وفق�شكیلات�النّ�جمالیة�التّ�"ربطناه�بالإبداع�الشعري�دلّ�على�النّسق�العام�للنص،�و�ماالذي�كلّ�

�النّ� �في�التّ�مسارها �خاصیة�الجمالیة �إلى�آخرها،�وتعد �من�أقل�كلمة�في�القصیدة صي�شكیل�النّ�صي�العام،

�4."صویريسقي�وتنسیقها�التّ�نّ�شكیلي،�وتفاعلها�المن�خصوصیة�النّصوص�الشعریة�التي�تمتاز�باكتمالها�التّ�

�أنّ�النّ� �و�"ق�هوسعلما �وأجزاء�ذات�خصائص�المركّ�ذلك�الكل�المتكامل�المنظم �یربط�بین�عناصر ب�الذي

������������������������ �����������������������������������

.61،�صالعربي�الحدیثخالد�الغریبي،�في�قضایا�النّص�الشعري� �1��

��2002،�مدخل�إلى�الشعر�العربي�الحدیث،�أنشودة�المطر�لبدر�شاكر�السّیاب�أنموذجا،�دار�الجنوب�،الأردن،�الخبو�دمحمّ��

.54ص 2��

� .7،�ص1�،2016محمّد�صابر�عبید،�الفضاء�التشكیلي�لقصیدة�النثر،�الكتابة�بالجسد�وصراع�العلامات،�المنهل،�ط� 3��

.289،�ص�2018،�الأردن،2ط�عصام�شرتح،�اللّغة�والفن�في�شعر�یحي�السماوي،�دار�الخلیج،� 4��
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�لا� �بالصورة�التي �تتداخل�مع�بعضها�البعض�في�علاقات�تبادلیة�مستمرة �العناصر�والأجزاء �هذه معینة،

��1."بعضهایمكن�بها�عزل�أحد�هذه�العناصر�أو�الأجزاء�عن�

ص�الشعري�المعاصر،�فهو�عبارة�عن�وعاء�یشمل�بنى�جزئیة�عدیدة،�فهذه�والشيء�نفسه�بالنسبة�للنّ������

�وتلاحمها،�ومن�هذا�المنطلق�فإنّ�مفهوم�النّ� شكیل�سق�الشعري�قرین�التّ�البنى�یحكمها�نظام�قصد�اتساقها

��.�أن�تتحقق�دون�تماسك�أجزائها�ص،�التي�من�غیر�الممكنهما�یمثلان�الصورة�الكلیة�للنّ�الفني�لأنّ�

�ومنظمة�ومتكاملة�من�الطرق�والوسائل�والأدوات�والأسالیب�"�:ري�هوـفالنسق�الشع������ مجموعة�مترابطة

� �المتكامل �الشعري �البناء �لتحقیق �اللازمة �المهام �التبادلیة �علاقاتها �خلال �من �جمیعها، �تقوم لغة،�(التي

سق�العام�للقصیدة�تسهم�البنى�الجزئیة�المشكلة�له،�وهي�أنساق��النّ�وقبل�أن�یتحقق��2."صورة،�إیقاع،�دلالة

ص�من�خلال�ترابطها�الفني،�فكل�عنصر�یخدم�الآخر�من�ناحیة�في�تشكیل�الملامح�النهائیة�للن3��ّ.صغرى

�النّص�وتماسكه�الفني،�إذ�لا�یمكن�فصل�عنصر�عن�الآخر�في�الشعر�المعاصر،�لأنّه�كل�جزء� انسجام

شكیل�غة�الشعریة�والتّ�شكیل�الشعري�یرتبط�بالجزء�الآخر�جمالیا،�كالعلاقة�مثلا�بین�تشكیل�اللّ�من�أجزاء�التّ�

عبیر�عن�غة�هي�أداة�التّ�صویري،�فمن�الصعب�الفصل�بینهما،�نظرا�للتداخل�الكبیر�بینهما،�باعتبار�أنّ�اللّ�التّ�

��.ثلاالصورة�الشعریة،�وما�تحویه�من�مفاهیم�شعریة�معاصرة�كالرؤیا�الشعریة�م

��:ربیّة�من�الثبات�إلى�التحوّلــالقصیدة�الع�-2

�لهم������ �العاكسة �لكونه�المرآة �العرب�منذ�القدیم �عند �یحتل�الشعر�مكانة�عالیة فالشعر�الجاهلي�صورة�"

�الجاهلیة �للشاعر�الدّور��4."الحیاة �فكان �تحویه�من�أحداث�وحروب، ترجم�أحوال�البیئة�العربیة�آنذاك�وما

�وفق�ما�یقتضیه�تصوّره،�وتخطیطه� �قصائده �یبدع�في�رسم �العملیة�الإبداعیة�خاصة�وأنّه �في�هذه الكبیر

لعاطفیة،�وتاالفني�لنصه،�فنجده�تارة�یفتتح�شعره�بمقدمة�طللیة�غزلیة�تعكس�حالته�النّ� رة�أخرى�یصف�فسیة�ا

ویبدع�في�الوصف،�خاصة�وصف�المكان�بدقة�فیعكس�ذلك�الوصف�البیئة�بملامحها�الطبیعیة�والتاریخیة�

������������������������ �����������������������������������

.19،�ص2018طارق�ثابت،�النّسق�الشعري�و�بنیاته،�منطلقات�التأسیس�المعرفي�والتّوظیف�المنهجي،�مركز�الكتاب�الأكادیمي،�� 1��

.30،�صالمرجع�نفسه� 2��

� .30المرجع�نفسه،�ص:�ینظـر� 3��

.33،�ص1979،�بیروت،�3أدونیس،�مقدمة�للشعــر�العربي،�دار�العودة،�ط� 4��
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�الشاعر �كان �یذكر�الجاحظ"�وعلى�هذا �إلى�ومن�تابعه�من�النّ��،كما �لحاجتهم �الخطیب، �أرفع�منزلة�من قاد

��1."ر�في�تخلید�المآثر�وحمایة�العشیرةــــالشع

�عكس�الش����� �خصائص�وبهذا �قالب�شعري�له �في �ومآثرها �العربیّة �الحضارة �ملامح �عامّة �القدیم اعر

الذي�یعد�قاعدة�ثابتة�ینبني�علیها�هذا�الشعر�خاصة��2."كله�غنائي�یقوم�على�الإیقاع"�كالغنائیة�مثلا،�فهو

� �أنّها �العربیة�القدیمة �القصیدة �یمیّز �ما �فإنّ �في�وحدتهما،�وبهذا �للوزن�والقافیة ترتبط�بتسجیل�في�تقدیسه

�والمشاعر فهي�تعبّر�عن�مدى�قیمة�الإرث�العربي�شكلا�ومضمونا،�بحیث�نلقى�فیها�السّمات��3.المشاهد

��.الفنیة�والإبداعیة�الموجودة�فیها،�والتي�اقتصرت�على�هذا�الجنس�الأدبي�في�فترة�زمنیة�معیّنة�ومحدودة

فالحدیث�عن�القصیدة�العربیةّ�من�الثبات�إلى�التحوّل�هو�حدیث�عن�التحوّل�الفني�والجمالي�الذي�طرأ������

،�وأثر�أو�هو�تناول�لقضیة�التجدید�الشعري�من�القصیدة�العمودیة�إلى�القصیدة�الحرة�وقصیدة�النثرعلیها،�

�الشعري��على�الساحة�الأدبیّة�والنّ� �التطوّر �باعتهذا �عموما، �ثنائیة�الثبات�والتحوّل�في�الشعر�قدیة �أنّ بار

قاد،�لأنّ�هذا�التطوّر�الفني�لم�یؤثر�على�العربي�من�القضایا�الجوهریة،�التي�أسالت�الحبر�الكبیر�عند�النّ�

النّص�الشعري�العربي�وعناصره�البنائیة�فقط،�وإنّما�أثر�على�متلقي�هذا�الشعر�والإجراءات�التحلیلیة�التي�

��.یتخذها�تجاهه

إنّ�الثبات��هو�سمة�لازمت�القصیدة�العربیّة�القدیمة،�ویقصد�به�ثبات�الأدوات�البنائیة�التي�تقوم�علیها�����

�القصیدة �إیقاع �فإنّ �مثلا، �الإیقاع �یجب�على�التّ��من�زاویة �لا �ثابتة �قاعدة �باعتباره �بالجمود �یتمیّز قلیدیة

ها�عناصر�إیقاعیة�وجب�علیها�أن�تكون�كلّ��الشاعر�المساس�بها،�في�وحدة�البحر�والوزن�والرّوي�والقافیة،

شكیل�البصري�ص�إلى�نهایته،�وإلا�لاعتبر�ذلك�خرق�للقواعد�الإیقاعیة�على�غرار�التّ�موحدة�من�بدایة�النّ�

ر�الذي�یقوم�على�نظام�البیت،�فالقصیدة�العربیة�القدیمة�هي�سلسلة�من�الأبیات،�اتخذت�شكلا�ــلهذا�الشع

قاد�العرب�ومن�ثم�ألح�النّ�...�ة،�تبنى�على�وحدة�البیتوتواصلیّ��ةلضرورات�إنشادیّ�"�أو�معماریة�ثابتة،�فكانت

قصید�والقصد،�ولهذا�اهتموا�بالمطلع�بوصفه�أوّل�ما�یقع�في�السمع�من�لأنّه�بدایة�التّ���"البیت"القدماء�على�

������������������������ �����������������������������������

.23،�ص1976محمّد�غنیمي�هلال،�دراسات�ونماذج�في�مذاهب�الشعــر�ونقده،�الكتاب�للنشر،�� 1��

.33،�صعر�العربيأدونیس،�مقدمة�للش� �2��

.13،�ص3والمعنویة،�دار�الفكر�العربي،�ط،�قضایاه�وظواهره�الفنیة�ر�العربي�المعاصرـــعزالدین�إسماعیل،�الشع � :ینظر �3��
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�یبقى�من�القصیدة�في� فالبیت�في�القصیدة�...الأسماعالقصیدة،�وبالمقطع�لأنّه�قفل�المقطع،�فهو�آخر�ما

�تامةالتّ� �یلغي�جمالیة�تلك�القصیدة،�وإنّما�تبقى�لها�خصوصیتها��1."قلیدیة�ذو�بنیة وثبات�هذه�العناصر�لا

��.الفنیة�التي�تنفرد�بها�رغم�هذا�الثبات

ودیة�لفترات�حوّل�فهو�الرّغبة�في�خرق�تلك�القواعد�الثابتة�وتجاوزها،�فبعد�ما�سادت�القصیدة�العمأمّا�التّ�����

بمراحله�الزمنیة�المتعددة،�كان�)�الشعر(في�الأرض�العربیّة�الخصبة،�ومع�تطوّر�الأدب��واعشوشبتطویلة�

دونیس�إلى�ثنائیة��ق�ألزاما�أن�یكون�لكل�عصر�شعره�الخاص�به�الذي�یسایره،�وانطلاقا�من�هذه�الفكرة�تطرّ�

ساؤل�التّ�الثبات�و�القبول�علامة�...�ساؤل�قلق�علیهاوالتّ�النبع�القبول�فرح�بالأصل�و�:"�في�قوله�ساؤلالتّ�القبول�و�

ا�الاستمرار�في�نسج�شعري�على�منوال�یحیل�هذا�القول�إلى�قضیة�الترّاث�والحداثة،�فإم2��ّ."علامة�التحوّل

��.ري�وتجاوز�القدیمـــالقدامى،�أو�السیر�وفق�التّجدید�الشع

�تناول�أدونیس�فكرة�جوهریة،�و������� �هي�فكرةلقد �حوّلالتّ�" �شعریة�معاصرة�" �قصیدة في�الشعر،�أي�كتابة

�الشكل�والمضمون�عن �من�حیث �والمقصود�مختلفة �القدیمة، �العمودیة �بالتحوّل�القصیدة �التي�:" البدایات

فقبل�أن��3."،�فحولته�من�مفهومه�القدیم�إلى�بعده�الحداثيشكلت�الرّیادة�في�حركة�الشعر�العربي�الحداثي

اته�الفنیة،�تحوّل�أولا�مفهومه�وذلك�الانتقال�من�الجانب�المفاهیمي�القدیم��للشعر�ل�النّص�الشعري�بآلییتحوّ�

��.الذي�یقوم�على�عمود�الشعر�والقواعد�الثابتة�إلى�الانفتاح�الحداثي�لهذا�الجنس�الأدبي

لكل�شعر�عصره،�انطلاقا�من�هذا�عرف�الشعر�:�فالتغیّر�حتمیة�لابد�منها،�وذلك�قصد�تطبیق�مقولة����

�ملفتا،�یتمثل�في�الخروج�من�الكتابة�الروتینیة�القدیمة�إلى�الكتابة�المعاصرة�المفتوحةالعرب الحدود��ي�تحولاّ

حوّل،�غیر�أن�هذا�لا�یعني�غیرها�من�مظاهر�التّ�لك�الشعر�من�لغة�وصورة،�وإیقاع�و�وذلك�في�طریقة�بناء�ذ

�التراث�وجمالیته،�وإنّما �إلغاء �الشعر�تختل" �لهذا �القدیمةالفلسفة�الجمالیة �الفلسفة �جوهریا�عن �4."ف�اختلافا

قدامة�جذور�وأسس�فل"�یستثمر�الجوهر�الموجود�فیه،�وإنّما��،وهذا�الاختلاف�لا�یقلل�من�قیمة�التراث�وشأنه

������������������������ �����������������������������������

.135،�ص2010صیة،�دار�الحامد�للنشر�والتوزیع،�عمان،�الأردن،�بدالاتها�النّ�إ�مشري�بن�خلیفة،�الشعریة�العربیّة،�مرجعیاتها�و�� 1��

38.ر�العربي،��صأدونیس،�مقدمة�للشعــ �2��

.17،�ص2014،�مجموعة�الیازوري�للنشر�والتوزیع،)محمود�درویش�أنموذجا(�الحداثة�عدیل�الوراثي�في�شعرمحمود�الشلبي،�التّ�� 3��

ــعزالدین�إسماعیل،�الشع .13،�قضایاه�وظواهره�الفنیة�والمعنویة،�صر�العربي�المعاصرـ �4��
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یبدأ��بفهم�التراث�فكیف�الشاعر�أن�یجدد�وهو�لا��جدیدبل�أنّ�الت1��ّ."مرجعیة�یقوم�علیها�الشاخص�الحداثوي

��.یفقه�التراث

�التّ������ �هذا �تمثّل �تغیّرات�عدة، �العربیة �القصیدة �طرأت�على�بنیة �على�عمود�لقد �في�الخروج حوّل�فنیا

جدید�الشعري�لم�علما�أنّ�الت2��ّ.جدیدالشعر�العربي،�أمّا�إبداعیا�فتمثل�في�رغبة�الشاعر�وإحساسه�بضرورة�التّ�

�كانت�هناك�عوامل�وإرهاصات�مهدت� �بصفة�عشوائیة،�وإنّما الطریق�لظهور�نص�شعري�إبداعي�یظهر

مختلف�عما�سبقه�من�النّصوص،�كجماعة�المهجر�مثلا�التي�كان�لها�الفضل�الكبیر�في�عملیة�التحوّل�

ودور�مجلة�الشعر�في��.الشعري�على�غرار�جهود�نازك�الملائكة�وبدر�شاكر�السّیاب�مع�حركة�الشعر�الحر

�في�تبلور�مفهوم�الحداثة�الشّ� �كل�من�عریة�التي�حمل�لبنان ،�أدونیس،�وأنیس�الحاج�یوسف�الخاللواءها

ر�العربي�إلى�آفاق�رؤیویة�أوسع�ـها�عوامل�أسهمت�في�الخروج�من�الثبات�الذي�كان�علیه�الشعكل3��ّ.وغیرهم

��.ومجالات�لا�محدودة

داع�والإب�فمفهوم�التّحوّل�إذن�أكبر�من�كونه�تحوّل�فني�لأنّ�الشعر�العربي�شهد�قفزة�من�زاویة�المفهوم����

�العمیالتّ�و� �البنیة �شكیل�وحتى�في �من �تحوّل �بحیث �له، �والسطحیة �والوصف�والوضوح�"قة مجال�المحاكاة

�والكشف�واستكناه�المجهول�من�خلال�تجربة�والمباشرة،�إلى�آفاق�الرّ� بح�الشعر�الشاعر�الحداثي،�وأصؤیا

�ال �بالغموض�و�یشابه �فاتسم �في��تقنیاته �ومن�،�وانالغرابة�والرّمز�والإیحاءحلم �الثبات�إلى�التحوّل، �من تقل

���4."جدید�والإبداعقلید�والمحاكاة�إلى�التّ�التّ�

�مّةجفالقصیدة�العمودیة�لا�تتوافق�والفترة�الزمنیة�المعاصرة،�لأنّ�الإنسان�المعاصر�یعیش�تناقضات������

في�جوهرها�جدید�الشعري�،�وبالخصوص�في�القصیدة�الحرّة�التي�حملت�ولهذا�وجد�الشاعر�نفسه�ملزما�بالتّ�

�التناقضات�والصراعات�النّ� �إلى�تیار�هذه �التي�أخرجت�القصیدة �المعاصر �خلال�رؤیا�الشاعر فسیة،�من

��.مغایر

������������������������ �����������������������������������

� ��1�،1999طالمركز�الثقافي�العربي،�،�)صوتحلیل�النّ�الحداثة�(عبد�الإله�الصائغ،�الخطاب�الشعري�الحداثوي�والصورة�الفنیة��

.11ص 1��

38.،�صأدونیس،�مقدمة�للشعــر�العربي �2��

.17،�ص)محمود�درویش�أنموذجا(�الحداثة�محمود�الشلبي،�التعدیل�الوراثي�في�شعر:�ینظر� 3��

� .17المرجع�نفسه،�ص� 4��



ـربیّة�القصیدة�في�الفني�التّشكیل�:مدخــل ــرة�العـ المعــاـصـ �

�

�
15�

�الشعر���� �كان �فبعدما �بالجانب�الإیقاعي�كأوّل�خطوة، �قواعد�عمود�الشعر�بدءا �الحرةّ لقد�خرقت�القصیدة

�الق �والقافیة �البحر �یؤمن�بوحدة �الحرّ�و�دیم �إیقاعي�الرّوي،�هدّمت�القصیدة �درب �وسارت�على �المبدأ �هذا ة

مغایر،�كالتلاعب�في�البحور�والمزج�بینها،�وتنوع�حرف�الروي�والقوافي�وغیرها�من�التلاعبات�الإیقاعیة،�إذ�

��.عوریةالشّ��أًصبح�الإیقاع�مرتبطا�بدلالة�النّص��ورؤیا�الشاعر�ودفقاته

لباحث�محمود�شلبي���� �قول�ا �الفكرة عدیل�الوراثي�تشكل�الموسیقى�مظهرا�من�مظاهر�التّ�:"�وما�یؤكّد�هذه

في�شعر�الحداثة�العربي،�ففي�شعرنا�القدیم،�بنیت�القصیدة�في�إطار�وحدة�البیت�المستقل�المتكرر�وعلى�

�البحر �التزم�الشعراء�بوحدة واستمر�الشعراء��1."الرّتابة�الموسیقیة�یؤدي�إلى....�وهذا....إیقاع�القافیة،�كما

�حركات �ظهور �المنوال�الإیقاعي�إلى�غایة �ویقولالتّ��على�هذا �الباحث�كلامه �یكمل �جدید، لقد�تعدّلت�:"

�كما�تحررت�من�موسیقى�الشعر�العربي�الحداثي�وتحوّلت�من�إطار�البحر�العروضي،�إلى�إطار�التّ� فعیلة،

�ن �إلى �الثابتة �الموحدة �القافیة �المتنوّ�نظام �القافیة �والإحساس�ظام �الشعوریة �الدفقات �وفق �المتغیّرة، عة

��2."بالمعنى

�والدفقة�الشعوریة�وتجربة�الشاعر،�وعملیة�التّ������ �أساسها�الرؤیا �أصبحت�القصیدة�وحدة�كلیة حوّل�وبهذا

�ذاته �جوهر�المفهوم �إلى �الفنیة �الإجرائیة �تجاوزت�الأدوات �3."الشعري �القدیمة �الشاعر تختلف�عن�فعقلیة

�عن�هذا� �كالزمن�والبیئة،�ونجم �ذلك �في �تتحكم �هناك�عوامل �أنّ �بحكم �وتفكیره، �الشاعر�المعاصر عقلیة

الاختلاف،�تغایر�على�مستوى�الجنس�الأدبي�الواحد،�هو�الشعر�في�خصائصه،�فكل�مرحلة�لها�ما�یمیّزها�

��.فنیا

بفهم�جدید�وینطلق�الت4��ّ."ا�القصیدة�الجدیدةجنتعنجدید�االحداثة�ورؤیا�التّ�"�نجد�أنّ�ففي�الشعر�المعاصر������

�الذي�اكتفى�بملاحظة�المشاهد��،روح�العصر�لا�الاكتفاء�بملاحظة�شواهده مثلما�كان�یفعل�الشاعر�القدیم

�لا� �الحیاة �استكناه �محاولة �على �یقوم �شعري �إبداع �إلى �ذلك �تعدّى �فقد �المعاصر �خلاف�الشاعر على

������������������������ �����������������������������������

.27،�ص)محمود�درویش�أنموذجا(�الحداثة�محمود�الشلبي،�التعدیل�الوراثي�في�شعر� �1��

� .27نفسه،�ص��المرجع�� 2��

ــدمة�للشعـ� .11،�صـر�العربيأدونیس،�مق �3��

.13،�ص2013،�بیروت،�1عالي�سرحان�القرشي،�أسئلة�القصیدة�الجدیدة،�الانتشار�العربي،�ط�� 4��
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�الر1��ّ.الانفعال�معها�فقط ؤیا�التي�تعدّ�من�أهم�الأسس�الفنیة�التي�یقوم�وبهذا�اكتسب�الشعر�المعاصر�سمة

ؤیا،�بحیث�یخبؤها�الشاعر�وراء�شكیل�الفني�في�القصیدة�مرتبط�بهذه�الرّ�من�عناصر�التّ��علیها،�فكل�عنصر

�هذا�ما�یزیدها�جمالا�وتمیّزا إلى�إدراكها��كلماته�وأسطره�بصفة�ضمنیة،�من�الصعب�كشف�بنیتها�العمیقة،

��.أویلاتلأنّ�القصیدة�المعاصرة�مفتوحة�الدّلالات��ومتنوعة�التّ�

�قد�شغلت�"�فإذا������ �واستنطقت�رؤاها، �ألحانها، �العربیة�فیما�حملته�من�شكل�سكبت�فیها كانت�القصیدة

�وهي�تحمل�شكلا� �الجدیدة �فقد�جاءت�القصیدة �العربي�على�مدى�قرون�طویلة، بتساؤلات�الشاعر�وذائقة

�الموسیقیة،�بل�إنّ�الت2��ّ."جدیدا�أدى�إلى�رؤى�متحوّلة �یقتصر�فقط�على�الإیقاع�والقضایا جدید�الشعري�لا

�تفاصیلها �بكل �الشعریة �البنیة �جوهر �إلى �ذلك �كلي�3.تعدى �تجدید �أدوات�وتقنیات��فهو �بناء �على یقوم

��.ته�الفنیةویتفنن�في�تشكیلها�لیحقق�نصا�جمالیا�ینفرد�به�و�بلمسا�یتلاعب�بها�الشاعر

جدید�الشعري�التّ�و�ومن�أبرز�سمات�التحوّل�الشعري�المعاصر�اعتماد�المبدع�على�لغة�شعریة�تتوافق��������

�وخلق�جمالیته،�والقصیدة�الحرّة�جاءتماسك�النّ�فهي�المادة�الخام�التي�تتحكم�في�التّ�وتتماشى�معه،� �صي

صوص�الإبداعیة�القدیمة،�وبهذا�في�كتابة�نص�إبداعي�مختلف�تشكیلیا�عن�النّ��كردة�فعل�قویة�ورغبة�ملحة

��4."المعادل�الموضوعي�لهموم�الإبداع"�أصبحت

����� �شعره، �في �جدیدة �لغة �المعاصر �الشاعر �علیهو�وظف �المفروضة �القیود �یتخلص�من �أن �استطاع

�بإیحاءاتها�فانفتحت�له�الآ �فاللّغة �غیر�عادي، �یراه تابة�وما�تحویه�المختلفة�ترتبط�بلحظة�الكفاق�لكتابة�ما

� �تأملات�ورؤى، �تلك�التأمّ�من �من �العمیقةانطلاقا �لات �فتولّ�" �في�لحظة�فراغ، �الكتابة �تمارس�الذات�هد نا

"�عمیقة�وفضاءات�تشكیلیة�كثیرة�في�فتطوف�بین�أسطر�القصیدة�وتبعث�وراءها�صورا�رؤیویة��5."تكوینها

��6."نفتح�على�زمنه�الإبداعي،�زمن�الحداثة�الشعریّةشكل�شعري�مقترن�بزمن�الكتابة،�م

������������������������ �����������������������������������

.13،�قضایاه�وظواهره�الفنیة�والمعنویة،�صالدین�إسماعیل،�الشعر�العربي�المعاصر�عز:�ینظر ���1��

.101،�صالجدیدةالقصیدة�عالي�سرحان�القرشي،�أسئلة� ��2��

.143،�ص2007أحمد�حمدي،�الأعمال�الشعریة�غیر�الكاملة،�سحب�الطباعة�الشعبیة�للجیش،�الجزائر،�:�رـینظ�� 3��

.10،�ص)صوتحلیل�النّ�الحداثة�(عبد�الإله�الصائغ،�الخطاب�الشعري�الحداثوي�والصورة�الفنیة� ��4��

.26،�ص1988،�بیروت،�2في�الشعر�والثقافة،�المركز�الثقافي�العربي،�ط�یةبمحمّد�بنیس،�حداثة�السّؤال،�بخصوص�الحداثة�العر�� 5��

.15،�ص2010،�سوریا،�1رجمة�والنشر،�طالتّ�ـر،�دار�الرائي�للدّراسات�و�رحمة�غركان،�قصیدة�الشع� 6��
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وكان�لهذه��1.قدیة�الجدیدة،�إلا�بعد�ظهور�حركة�الشعر�الحرعلما�أنّ�مصطلح�الحداثة�لم�یكتسب�دلالته�النّ�

انطلاقا�من�هذه�الفكرة�في�عملیة�تخطي�القدیم�بمفاهیمه�الإجرائیة،�وتقنیاته�الإبداعیة،��الحركة�الدّور�الكبیر

خطي،�ولا�یجئ�،�إنّها�وعي�فكري�روحي�فني�یدفع�إلى�التّجاوز�والتّ�الحداثة�لیست�مشروعا�یخطط�له"�فإنّ�

�النّ� �في �داخلي �تغیّر �بل�نتیجة �تفسیریة �وإعلانات �دعوة �توصّل�نتیجة �ونتیجة �جهة، �من �العالم فس�إزاء

���2."الشاعر�إلى�السیطرة�على�تقنیات�العمل�الفني�وتثویرها�من�جهة�أخرى

�أوسع�لتّ�فا������ �إلى�حلقة �الثبات�الشعري�القدیم �تجاوزه�لحلقة جدید�ینطلق�من�وعي�المبدع�أولا�وضرورة

�الوعي�الفني�الجدید�على�الإبداع�الشعري،�حتى�أنّ�الشاعر�الحداثي� وهي�التحوّل�الحداثي،�فینعكس�هذا

��.لا�محدودةوفي�عملیة�تجاوزه�تلك�بات�مدركا�لكیفیة�صیاغة�نص�شعري�بتقنیات�عالیة�منفتحة�و�

أمل�والبحث�عن�المعنى�ساؤل�والتّ�ر�العربي�نابعة�من�دینامیة�التّ�ــقلة�النوعیة�التي�شهدها�الشعإنّ�النّ�������

�لها�وتخطي�المعنى�الثابت�إلى�ما�یسمى�بمعنى�المعنى �إلى��نظرة�عمیقة �3.الحقیقي�للأشیاء،�والوصول

�طابع� �اكتست �إذا �كوّنت�عنده �عامّة �والأشیاء �الحیاة، �تجاه �المبدع �یمتلكها �أصبح �التي �الثاقبة والرؤیة

الغموض�الشعري،�ما�یوّلد�تعدد�الدّلالات�والتأویلات�في�النّص�الواحد،�بفعل�الصّور�الغامضة�التي�یدرجها�

البحث�عن�مظاهر�التحوّل�الشعري��ر�عنها،�بلغة�حداثیة�أكثر�غموضا،�وعلى�هذا�فإنّ�الشاعر�والتي�یعبّ�

��.من�تحوّل�فكري�عمیقن�لأنّها�مظاهر�متنوعة�انبثقت�في�الشعر�المعاصر،�أمر�لیس�بالهیّ�

��:��اصرـزائري�المعــر�الجــشكیل�الفني�في�الشعالتّ��-3

�بهذا������ �الشعر�الجزائري�هو�في�حقیقة�الأمر�حدیث�عن�الظروف�التي�كانت�محیطة �الحدیث�عن إنّ

�ولعلّ�أبرز�الجنس�الأدبي �البنائیة�والفنیة، ،�إذ�أثرت�بشكل�كبیر�في�عملیة�إنتاجه،�وحتى�في�خصائصه

�الشعري�الإبداعي�الإنتاجعامل�أثر�على� �الاستعمار�الفرنسي" �بارزا�على�نفسیة�المبدع�" الذي�كان�تأثیره

،�الهویة�والوطن�ن�الدّیناة�للدفاع�عأولا�وعلى�فعله�الإبداعي�ثانیا،�ولهذا�اتخذ�الشاعر�الجزائري�الشعر�كأد

������������������������ �����������������������������������

����19،�المجلد�3العدد�عبد�االله�أحمد�المهنا،�الحداثة�وبعض�العناصر�المحدثة�في�القصیدة�العربیّة�المعاصرة،�عالم�الفكر،:�ینظر�

.1،�ص1988الكویت،� 1��

.49،�ص2010بدر�شاكر�السّیاب،�ثورة�الشعر�ومرارة�الموت،�دار�رسلان،�سوریا،��هاني�الخیّر، �2��

.20ص�وراثي�في�شعر�الحداثة،�عدیل�الشلبي،�التّ�المحمود�:�رینظ �3��
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�السبب �ولهذا �المجتمع، �فكر �عن �وإبعادها �طمسها �المستعمر �حاول �أساسیة �مقوّمات �فهي �الشعر�" كان

��1."ضال�في�سبیل�تحریم�الوطنالثوري�أداة�من�أدوات�النّ�

�الشعراء�الجزائریون�بمضمون�القصیدة�أكثر�من�شكلها�بمعنى�التّرك����� �لهذا�اهتم انب�یز�على�الجونتیجة

�والجمالي�والتّ��الموضوعاتي �عبّر�الشعراء�عن�صورة�.�شكیلي�لهذا�الشعرعلى�حساب�الجانب�الفني، وقد

�قصائدهم �في �الاستعماریة �القرن��"فرنسا �ثلاثینات �في �متواضعا �بسیطا �بدأ �وفكري �فني �خلال�وعي من

لقد�حاول�هؤلاء�الشعراء�أن�یكتبوا�من�خلال�...حریریةالعشرین،�ونما�فصار�قویا�ثائرا�عنیدا�أثناء�الثورة�التّ�

�في�أشع �مغتصبةاالوطني�الثائر،�فبدت�فرنسا �الشعر�الجزائري�في�هذه�الفترة�وطنیا��2."رهم�مرعبة، وكان

��.یة�المستعمر�الفرنسيتا،�تتمحور�معظم�موضوعاته�حول�وحشثوریا�بح

�الر������� �للاتجاه �الحقیقیة �البدایة �القو�إنّ �في �العالمیة�مانسي �الحرب �بعد �كانت �الجزائریة صیدة

�واستعمار)1918(الأولى �قتل �تشرد، �ظلم، �الجزائري�من �الإنسان �عاشها �التي �فالظروف جعلت�من�...،

فسیة�غیر�نفسیته�نفسیة�حزینة،�وعلى�هذا�الأساس�كتب�الشاعر�الجزائري�القصیدة�الحرّة�تعبیرا�عن�هذه�النّ�

��.ومن�هنا�كانت�البذرة�الأولى�لهذا�الاتجاه�حتى�وإن�لم�یتجسّد�كاتجاه�قوي3��ّ.المستقرة

�بالتراث������ �المتمسكین �وبین �القدیم �زحزحة �أرادوا �الذین �الشعراء �من �فئة �بین �صراع �ذلك�ظهر وجرّاء

�إلى�إثبات�4.القدیم �فئة �كل �أدبي�بحت�سعت�فیه �صراع �أنّ��وهو �غیر �عنه، �الذي�تدافع �بشعرها ذاتها

�القصیدةتّ�ال �بنیة �مستوى �على �التحوّل �الشعري�فرض�نفسه�وصنع �الحرب�العالمیة�.جدید �تأثیر �كان كما

�بالحزن،�واتخذت�مجرى�مغایرا،�فهو�الیأس�من� الثانیة�على�نفوس�الشعراء�تأثیرا�قویا،�فاتسمت�نصوصهم

��5.تي�الوجداني،�هذا�ما�أسهم�في�التوّجه�إلى�الشعر�الذا)1954-1943(الحیاة�وبالخصوص�في�الفترة

������������������������ �����������������������������������

.29،�ص2008،�الجزائر،�2في�تحلیل�الخطاب�الشعري،�دار�التنویر،�ط�فاتح�علاق،�� 1��

�ورة،�دراسات�في�الشعر�الجزائري�المعاصر،�الشعر�وسیاق�المتغیر�الحضري،�دار�الهدى،�عین�ملیلة،�الجزائر�عمر�أحمد�بوقر���

10.ص 2��

� .88،�ص1985،�لبنان،�1الغرب�الإسلامي،�طد�ناصر،�الشعر�الجزائري�الحدیث،�اتجاهاته�وخصائصه�الفنیة،�دار�محمّ�:�ینظر� 3��

.89المرجع�نفسه،�ص �4��

.93-92،�صالمرجع�نفسه:�ینظر� 5��
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فسي�لدى�الشاعر�إضافة�إلى�تفكیره�الإیدیولوجي�تحكم�في�التّوجه�الذي�اختاره،�أو�فرضته�فالتكوین�النّ������

��.علیه�تلك�الظروف�قصد�التنفیس�عن�ضغوطاته�بشكل�حر�لا�محدود

بصفة�ضعیفة�وخاصة�لاقتصاره��1925تجسّد�الاتجاه�الوجداني�في�الشعر�الجزائري�الحدیث�منذ�سنة������

وینتشر�في�الأربعینات�والخمسینات��على�شعراء�قلائل�في�العشرینات�والثلاثینات،�وبعد�ذلك�أخذ�یتطوّر

جدید�الشعري�من�التّ��رات�عبارة�عن�محاولات�من�قبل�الشعراء�قصدوكل�هذه�التطو1��ّ.على�ید�شعراء�آخرین

��.جهة،�والاهتمام�بالجانب�الجمالي�من�جهة�أخرى

�التأثر�بالشعر�المشرقي�بحیث������ �أهمها �بفعل�مؤثرات�عدیدة، �في�الجزائر �الحرّة "�لقد�ظهرت�القصیدة

�الماثل�في�لغة�الشعر�وفي�عروضه،�وفي�حریریة�وفقا�للتّ�كتب�بعض�الشعراء�الشباب�أثناء�الثورة�التّ� جدید

�االلهصو� �سعد �القاسم �أبو �كتب �لقد �المشرقیة، �القصیدة �من �والمستمد �خمّار،ره، �بلقاسم �ومحمّد د�ومحمّ��،

�باویها �أكثر�درامیة�وأشد�تأثیرا...لصالح �فجاءت�الصورة �لهذا�الجدید، فبدأت�عملیة�الكتابة�تظهر��2."وفقا

�بالتّ� �الاهتمام �طریق �عن �الشعریة �نصوصهم �تطویر �الشعراء �وحاول �ملفت، �المتعلق�بشكل �الفني شكیل

��.ر،�جاء�هذا�الاهتمام�بصفة�تدریجیة�خافتةــبالجانب�الجمالي�في�الشع

�الشعر�الجزائري�الثوري�فیه�من�الحماس�الفني�والاندفاع�الوطني�ما�یكفي��لتسمیته�بهذه�التسمیة������� إنّ

�الجانب�الموضوعاتي�عالج�قضیة�إنسانیة�وهي�اغتصاب�حقوق�الإنسان،�حتى�أنّ� �ظهرفمن ما�یسمى��ه

معناه�العام�قید�وخضوع�وذل�وصغار،�وهو�فقد�للحریة�وتعطیل�للحركة�وإقامة�"�بشعر�السجون،�والسجن�في

جبریة،�وفي�المعنى�یأس�وخوف�وعذاب�مؤید�بوحشیة،�غالبا�ما�یتصف�بها�الشجعان،�خاصة�إذا�كان�هذا�

��3."الجزائرالأخیر�عدّوا،�تشكل�فیه�الحقد�وفق�الصراع�الحضاري�كما�حدث�في�

�الموحش�كانت�ف���� �الجزائریین�تعبّروفي�ظل�هذا�المكان فسیة�من�ظلم�عن�معاناتهم�النّ��ئة�من�الشعراء

صعید�الفن،�فإنّ�الثورة�"�وقید�واستبداد،�وأخذ�لحریتهم�في�قالب�شعري،�عكس�مرارة�ذلك�المكان،�أمّا�على�

������������������������ �����������������������������������

ــد�ناصر،�الشعمحمّ�:�ینظر�� �.124ص�ر�الجزائري�الحدیث،�اتجاهاته�وخصائصه�الفنیة،ــ 1
��

.20ص�ورة،�دراسات�في�الشعر�الجزائري�المعاصر،�الشعر�وسیاق�المتغیر�الحضري،عمر�أحمد�بوقر� ��2��

� .32نفسه،�ص�المرجع��� 3��
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محل�تقدیس�لا�یمكن�الخروج�عنه،�فهذه�سمة�فكان�الموروث�الذي�صار�....قد�شغلتهم�عن�الابتكار�الفني

��1."قلیدیین�الذین�وقفوا�من�القصیدة�الجدیدة،�موقف�العناد�والرّفضالشعراء�التّ�

شكیل�الفني�في�الجانب�الفني�في�هذه�الفترة��بالذات،�وفي�هذا�المكان�هو�حكم�على�درجة�التّ��صَ�قَ�نَ�و������

الشعر�الجزائري�بصفة�عامة،�لأنّ�هناك�من�الشعراء�من�أبدع�وهو�مسجون،�كشاعر�الثورة�الجزائریة�مفدي�

غم�من�ذلك�نجد�في�شعره�جانبا�من�الجمالیة�،�وبالرّ�تعرّض�في�السجن�لكل�أشكال�التعذیب�زكریاء،�الذي

��.الشعریة�خاصة�في�تشكیل�اللّغة�والصورة�الشعریّة

�وق������ �التّ�عرف�الشّ�د �إلى �تهدف �عدیدة �محاولات �الجزائري �الأحداث�عر �تلك �خضم �الشعري�في جدید

�السبعینات غة�جدید�في�قاموس�اللّ�محاولة�التّ�"�ومثال�ذلك�،الثوریة،�وحتى�بعد�الاستقلال�خاصة�مع�شعراء

�2."تتلائم�مع�مذهب�التحدیثة�التي�ة�والأخلاقیة،�والفكریّ�العربیة�وذلك�بتفجیرها�وجعلها�ملائمة�للرؤى�الفنیّ�

��.جدید�الشعريالذي�سعى�من�خلال�قصائده�إلى�التّ�)�أحمد�حمدي(ومن�شعراء�السبعینات�نجد�

�ما����� �من�خلال�من�خلال �التطوّر، �من �نوع �علیه �الجزائري�طرأ �الشعر �أنّ �القول �یمكن البناء��سبق

�اى�ن�في�هذا�الشعر،�علالرؤیوي،�والبعد�الدّلالي�العمیق�المجسدی الإیقاع��غة�و�اللّ�لإبداع�في�توظیف�غرار

�للقصیدة �البنائیة �العناصر �من �من�أنّ�،�و�وغیرها �الجزائریة�بالرغم �القصیدة �أنّ �متفاوتة،�إلا �تبقى�بدرجة ها

�التّ� �حقل �دخلت �لأنّ�المعاصرة �الشعري �یكتمل��"جریب �حتى �الجهد �من �لابد �إذ �كله، �إلهاما �لیس الشعر

��.صوص�الإبداعیةشكیل�الفني�في�النّ�فبراعة�الشاعر�تلعب�دورا�في�تحقیق�الت3��ّ."صالنّ�

������

������

������������������������ �����������������������������������

.33ص�ر�وسیاق�المتغیر�الحضري،ــــورة،�دراسات�في�الشعر�الجزائري�المعاصر،�الشععمر�أحمد�بوقر� �1��

.146المرجع�نفسه،�ص�� 2��

.31في�تحلیل�الخطاب�الشعري،�مرجع�سابق،�ص�فاتح�علاق، ��3��
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��"أحمد�حمدي"�ري�في�شعــر�ــشكیل�البصالتّ�:�الفصل�الأوّل

��

ــرالتّ��:المبحث�الأوّل ��"أحمد�حمدي"�شكیل�الهندسي�في�شعــ

��عــريشكیل�البصري�والشكل�الشّ�التّ��-�1

��كل�الحلزوني�والشكل�الدّائري�المغلقالشّ��-�2

��تشكیل�البیاض�-�3

��شكیل�البصري�بین�الشكل�الحر�والعموديالتّ��-�4

��"أحمد�حمدي"�صیة�في�شعـــرشـعــریة�العتبات�النّ��:نيالمبحث�الثا

��عتبة�العنوان�-�1

��عتبة�الإهداء�-�2

��الاستهلالعتبة��-�3

��

��

��
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ــشكیل�البصري�في�الشعیعتبر�التّ������� ة�المعاصر�عامة�والشعر�الجزائري�خاصة�من�أبرز�القضایا�الفنیّ��رـ

�الذي�عرفه�ذلك�الشعالتي�عبّرت�عن�التّ� جریب�الفني�الذي�سعى�المبدعون�إلى�ر�وعن�التّ�ــحوّل�العمیق،

�التّ� �القصیدة �رتابة �من �تنسلخ �معاصرة �شعریة �الخلوص�إلى�بنیة �التّ�تحقیقه�قصد �عبّر �وقد شكیل�قلیدیة،

�لأنّ�البصري�عن� �الأولى، � �بالدّرجة �الفنیّ�جمالیة�القصیدة �اللّوحة �بمثابة �الكلیة�ه �الصورة �التي�تعبّر�عن ة

شكیل�متعلق�بالدّلالة،�وعلى�هذا�فقد�كتب�أحمد�،�كما�یقترن�بالحس�الجمالي�لأنّ�كل�جزء�من�هذا�التّ�صللنّ�

إلى��والفصل�مقسّملإبداعیة،�ة�اة�بتشكیل�بصري�یتماشى�وتجربته�الشعریّ�حمدي�في�مختلف�دواوینه�الشعریّ�

��.مبحثین

لتّ��:المبحث�الأوّل ��"أحمد�حمدي"�شكیل�الهندسي�في�شعــرا

فالشعراء�یؤدون�أشعارهم�معتمدین�في�ذلك�على��1یلقى�شفاهة�بإیقاع�وإنشاد�ر�عند�العربــكان�الشع������

�الجنس�الأدبي�في�زمن�مضى�لم�یعرف�الكتابة�على�الإطلاق،�ومع� الموسیقى�الشعریة،�بمعنى�أنّ�هذا

طوّر�الحاصل�على�المستوى�الفني�في�القصیدة�العربیّة،�وبعد�ما�أصبح�الشعر�یدوّن،�عرف�ما�یسمى�التّ�

خضعت��إذ�2."فالقصیدة�الجدیدة�سؤال�مستمر�عن�الشكل"�ة�الحرّة�بالتشكیل�البصري،�خاصة�في�القصید

فلابد�من�الاعتراف�في�هذا�الصدد�بأنّ�الثورة�"�جریب�الشعري�في�كل�مرحلة�من�مراحل�التّ��لتغیّرات�مستمرة

��3."على�الشكل�الشعري�التقلیدي�كانت�جریئة�الرومنطیقیة

للشعر�العربي�أن�عرفها�شكلا�ومضمونا،�فأما�شكلا�فقد�ثورة�لم�یسبق�ب�الحداثة�الشعریة�بحیث�قامت�����

�في�طریقة�كتابة�الأسطر،�أو�في�توزیع�تحوّل�النّ� ص�الشعري�إلا�علامات�بصریة،�سواء�في�الإیقاع�أو

� �وعلى�هذا �في�الفن"البیاض�والسواد �تحولاّت�عمیقة �البصریة �مرتبط��4."أحدثت�الثقافة �عموما �الفن لأنّ

��.ي�بالثقافة�والوع

������������������������ �����������������������������������
�.123،�ص1991،�بیروت،�1ط�،�المركز�الثقافي�العربي،)مدخل�لتحلیل�ظاهراتي(الخطابمحمّد�الماكري،�الشكل�و��:ینظر�1
�.102سرحان�القرشي،�أسئلة�القصیدة�الجدیدة،�ص�عالي�2
�1988فؤاد�القرقوري،�أهم�مظاهر�الرومنطیقیة�في�الأدب�العربي�الحدیث�وأهم�المؤثرات�الأجنبیة�فیها،�الدّار�العربیة�للكتاب،��3

��.218ص
�العربي�والنادي�الأدبي�بالرّیاض،�المركز�الثقافي�)2004-�1950(الصفراني،�التشكیل�البصري�في�الشعر�العربي�الحدیث��دمحم4��ّ

��.21،�ص2008،�الدار�البیضاء،�بیروت،�1ط



�"أحمد�حمدي"ر�ــري�في�شعـشكیل�البصالتّ�:�الفصل�الأوّل

�

�
23�

شكیل�الفني�بالتشكیل�البصري�في�القصیدة�المعاصرة�علاقة�متراصة�مترابطة،�فالثاني�جزء�وعلاقة�التّ�������

�الجزء�بالكل �أنّ��.من�الأوّل�وهي�علاقة ��من�مراحل�الصنعة�الأدبیة�التّ�"�علما شكیل�هو�المرحلة�الأخیرة

�خصوصا �والشعریة �الن1��ّ."عموما �الأي�الصورة �فیها �التي�یظهر الشعري�الذي�تتضح�ملامحه��نّصهائیة

جربة�الفنیة�لدى�المبدع،�انطلاقا�من�التشكیل�الفني�شكیل،�إذ�تبرز�كذلك�التّ�بصفة�جلیة�بعد�مرحلة�التّ��الفنیة

��2.في��حد�ذاته،�وبعض�من�عناصره�كالتشكیل�البصري

�بحیث�ویحیل�مصطلح�التّ������ �البصري�في�الشعر�إلى�الجانب�البصري، �شكیل �أحقیة�یكتسب�" التشكیل

ویدرك�ویتلقى�إلا�من�خلال�حاسة��،لا�تتحقق�ه�وتضمنه�وإحالتهه�بالبصري،�إذ�إنّه�من�حیث�انتمائوصف

�المنطقیة�بین�الت3��ّ."البصر �العلاقة ة،�فحاسة�البصر�سبب�شكیل�والبصر،�وهي�علاقة�نسبیّ�هذا�ما�یستلزم

شكیل�البصري�یسایر�واقع�الحیاة�المعاصرة�التّ��"شكیل�بتنویعاته،�ومن�جهة�أخرى�فإنّ�رئیس�لإدراك�هذا�التّ�

ة�والمدركات�الحسیة�و�التي�تهتم�ب ��4."هو�ممنوح�للبصر�في�فضاء�النّص�یتضمن�كل�ماجانب�المادّ

�التشكی����� �والطباعي��لإنّ �الخطي �بالجانب �یتعلق �ما �كل �وهو �الفضائي، �بالاشتغال �یرتبط البصري

�بالحركیة5.صللنّ� ��،ع�في�شكلهوالتنوّ��حیث�أصبح�الشعر�یتسم �وبهذا ئي�یمكن�الحدیث�عن�اشتغال�فضا"

� �أو �التفّعیلة �شعر �ظهور �مع �التي�عرفتها�جدید �المتغیرات�الإیقاعیة �لأنّ �الأربعینات، �منذ �الحر الشعر

�العربیّ� �المعتادالقصیدة �الفضائي �اشتغالها �على �آلیا �انعكست �جانب�من��6."ة، �كل �على�أنّ �یدل �ما هذا

�ع �یؤثر �بتطوّ�القصیدة، �فالإیقاع �فیها، �الأخرى �الجوانب �التقلیدیّ�لى �الرتابة �من �وتحوّله �التنوّ�راته �إلى ع�ة

��.طریقة�كتابتهص�و�والحركیة�أثر�على�الاشتغال�الفضائي�للنّ�

�الشاعر�كاللّ�������� �عند �البیاض�لیعبّ�لقد�أصبحت�الصفحة ر�عن�وحة�عند�الرّسام،�یستثمر�كل�زاویة�من

وكل�ما�تعلق�"�شكیل�البصريالتّ�"�ؤیا�موظفا�أدوات�فنیة،�لعلّ�أبرزها�طرح�هذه�الرّ��تجاربه،�ویتفنن�فيرؤاه�و�

������������������������ �����������������������������������
�.11ص�،2011للدّراسات�والنشر�والتوزیع،�سوریا،�دمشق،��لشعري،�الصنعة�والرؤیا،�دار�نینوىشكیل�امحمد�صابر�عبید،�الت1���ّ
2

�.103ن�القرشي،�أسئلة�القصیدة�الجدیدة،�صسرحا�عالي:ینظر���
�.21ص�التشكیل�البصري�في�الشعر�العربي�الحدیث،�الصفراني،�دمحم3���ّ
�.22المرجع�نفسه،�ص�4
�.5،�ص)مدخل�لتحلیل�ظاهراتي(الخطابمحمّد�الماكري،�الشكل�و�:�ینظر�5
�.176المرجع�نفسه،�ص�6
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سخ�،�جمیع�أسباب�انتشار�الخطاب�المطبوع�صویر،�والنّ�صفیف�والتّ�وفّرت�وسائل�الطباعة،�والتّ�"�حیث/�به

�جیّد �شكل �في �الن1��ّ."والمصوّر �برزت�في �والشكوقد �البصري �بالجانب �اهتمت �نظریات �المعاصر لي�قد

�التعبیریة�التواصلیّ� �یدل�على�قیمة��2.والبلاغة�والسیمیوطیقا)�جشطالت(ة�كنظریة�الأشكال�وفعالیته هذا�ما

سیمیوطیقا�بورس�من�هذا�المنظور�"�الشكل�من�الجانب�السیمیائي�للأدب�عامة،�وللشعر�خاصة،�إذ�تعتبر

�البصریّ� �الخطابات �على �للاشتغال �إلیه �یرجع �نموذج �الت3��ّ."ةأنسب �مصطلح � �مفاهیم �تعددت شكیل�وقد

��4.الذي�أسست�له�السیمیولوجیا"�فضیةالتّ�"�البصري�من�بینها�مفهوم

�التي�شهدتها�على�المستوى�البصري�أنلقد�سعت�القصیدة�الحداثیة�من�خلال�القفزة�النّ������� تكون�"�وعیة

�أیقونیة �قصائد �حاولت��5."قصائد�بصریة�بامتیاز�بوصفها �كما �بالصورة�من�خلال�التّ�أن�تستعیض�" عبیر

�التّ� �مبدأ �اللّ�البصریة�عن �بالصورة �إلى�جانب�النّص�عبیر �بل�هو �فقط، �المعروض�نصا �لم�یعد �لذا فظیة،

��6"تحكمها�مقصدیة�منتج�الخطاب�)�صور،�رسم،�ألوان،�صوت�(فضاء�صوري�شكلي�لا�یخلوا�من�دلالة�

بحیث�یتخذ��عشوائیا،�وإنما�مقصود�من�قبل�المبدعع�البصري�على�مستوى�الصفحة�لیس�وهذا�التنوّ�������

�التّ� �من �البصري �التّ�شكیل �قصد �للنص، �مساندة �تغزو�أداة �التي �والمختلفة �المتشابكة �الدّلالات �عن عبیر

ص�الشعري�مرافقا�لما�یحیط�به�ما�بات�النّ�ص�فقط،�وإنّ�الصفحة�عموما،�وذلك�لأنّ�الدّلالة��لم�تعد�قرینة�النّ�

دیریدا��كجا�حتى�أنّ��ت�انبثقت�من�رؤیا�وتجربة�الشاعر،التي�تحمل�في�طیاتها�دلالامن�تشكیلات�بصریة�

��.یة�البالغة�في�عملیة�التلقي،�والتأویل�معافكیكي��أعطى�للكتابة�الأهمهجه�التّ�في�من

������������������������ �����������������������������������
�.6،�ص)مدخل�لتحلیل�ظاهراتي(الخطابمحمّد�الماكري،�الشكل�و���1
�.17المرجع�نفسه،�ص:�ینظر��2
�.41المرجع�نفسه،�ص��3
�.178المرجع�نفسه،�ص��4
البصري،�المنهل���-�دراسة�تأسیسیة�في�ماهیة�الجمال�الشعري،�شعر�بشرى�البستاني�أنموذجاعصام�شرتح�،�حداثویة�الحداثة،���5

�.147ص،،�1�2015ط
العمادي�:وینظر.�213،�الشكل�والخطاب،�مدخل�لتحلیل�ظاهراتي،�ص1991الماكري�محمد�:نقلا�عن�.147المرجع�نفسه،�ص���6

�.43،�شعر�سعدي�یوسف،�دراسة�تحلیلیة�ص2001ابتسام�
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�"نقد-میتا"�ص،�وعلى�هذا��یرتبط�مصطلح�كما�أعطى�للقارئ�الدّور�الفعّال�في�عملیة�فك�شفرات�النّ�������

وللتشكیل�البصري��1.ة�في�رؤیة�النّص�المقروءاقد�أو�القارئ�في�استثمار�مرجعیاته�الثقافیة�والجمالیّ�بدور�النّ�

�وذلك�یتجسد�من�خلال��دور�القارئ�في�الكشف�عن�هذا�التّ� �وطیدة�بهذا�المصطلح، شكیل�والبحث�علاقة

�كل�علامة�منه�باعتبار�أنّ�لجوء�الشاعر�إلیه�مقصود،�فكل�ع شكیل�البصري�هو�نصر�من�التّ�عن�دلالة

��.ة��في�حد�ذاته�تحتاج�إلى�تفسیر�وتأویلعلامة�سیمیائیّ�

�والتّ������� �التلقي �من�شروط �البصري�شرطا �البعد �للمعاني�والدّلالات�في�النّ�أصبح �فهو�مولدّ �2صأویل،

ذلك�خاصة�وأنّ�وزیعات�البصریة�من�بیاض�وسواد،�والتنویع�فیها�حفّز�القارئ�على�استنطاق�دلالة�فسمة�التّ�

�لجأت�إلى�ال �المعاصرة �بشكلها�البصري"قصیدة �الكتابي،�فإنّ��التعبیر �دفعت�الكثیر�من�أكثر�من�شكلها ها

�الت �إلى ��فننالشعراء �الشعریّ�في�استخدام �الصفحة �فضاء �على �للقصیدة، �الكتابي �التلاعب��الشكل ة�عبر

��3."غة�والإیقاععلى�اللّ�الكلمات�بوصفها�جزء�من�الثورة��بشكل�الخطوط�والحروف،�وتفتیت

�القیود������� �تماما،�حطم�جل �العمودي�المعتاد�إلى�شكل�مغایر وهي�ثورة�جمالیة�أخرجت�شكل�القصیدة

�حتى�أنّ�متلقي�القصیدة�العمودیّ� �ذلك�النّص�ثابتا، �من�متلقي�التي�تجعل�من ة�یكون�أقل�فضولا�وتحمسا

ص�الذي�سیتلقاه��على�الصورة�الثابتة�والجلیة�حول�النّ��ل�قد�تكوّنت�في�ذهنهالقصیدة�الحرة،�وذلك�لأنّ�الأوّ�

یغوص�في�خبایاه،�هذا�ما�یولّد�لدیه�ما�یسمى�بأفق�انتظار�لثاني�الذي�یجهل�شكل�النّص�الذي�خلاف�ا

��.القارئ،�فكل�قصیدة�حرّة�تختلف�عن�الأخرى،�ولكل�خصوصیتها�الفنیة�والجمالیة

�التفالتّ������� �البصري�إذن�عدّ�من�أهم �وهو�كل�ما�تعلّق�شكیل غیرّات�العمیقة�التي�طرأت�على�القصیدة،

یحیل�إلى�وجود�عناصر�"�شكیلالتّ�"�مصطلح��،�وتجدر�الإشارة��إلى�أنّ�بالجانب�البصري�والخارجي�للنّص

رقیم�،�البیاض،�علامات�التّ�،�إذ�لا�یتحقق�إلا�بتداخل�تلك�العناصر�كطول�الأسطر�وقصرهاعدیدة�ضمنه

إلى�دراسة�بعض�من�مكوّناته�الجمالیة�والتي�برزت��شكیل�البصري،�ارتأینامجال�التّ��وغیرها،�وبحكم�اتساع

��.بصورة�كثیفة،�لعلّ�أبرزها"�أحمد�حمدي�"�في�شعر�

������������������������ �����������������������������������
�.54،�ص1998وزیع،�الأردن،�القراءة،�التأصیل،�والإجراء�النقدي،�دار�الكندي�للنشر�والتّ��إستراتیجیةبسّام�قطوس،�:�ینظر����1
�.5،�ص)�مدخل�لتحلیل�ظاهراتي(محمّد�الماكري،�الشكل�و�الخطاب����2
�148،��صحداثویة�الحداثةعصام�شرتح،����3
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ـــعر�الشّ�ــالسطري�و�ـــشكیل�البصالتّ��-1 ��:ريـ

�الشعریّ��إنّ�القصیدة�الحرّة����� �في�التّ�سلسلة�من�الأسطر �فنیة البصري��شكیلة،�والسطر�الشعري�ذو�قیمة

�للنّ� �المك�ص،والهندسي �فهو �الرئیس �النّ�وّن �صورته �له �یعطي �الذي �فإنّ �ولهذا ،� �هائیة �الشاعر�" لجوء

�إلى� �دفعه �تقلص�وامتداد، �من �الشعوریة �الموجة �تمثله �لما �الشعري�تبعا �إلى�التلاعب�بالسطر المعاصر

دّفقات�الشعوریة�بطول�أو�قصر�هذا�ما�یؤكد�اتصال�ال�1)."طولا�وقصرا(التفاوت،�في�بنیة�السطر�الشعري�

�یخلولا�لا�یعبّر�عن�الجانب�البصري�فقط،�وإنّما�تى�أنّ�رسم�الشاعر�لأسطر�قصیدته�السطر�الشعري،�ح

��.كذلك�ؤیوي�والشعوريمن�الجانب�الرّ�

إن�لم�في�تحوّل�التشكیل�البصري�للنّص،�كما�أنّ�الخرق�الإیقاعي�الذي�طرأ�على�الشعر�العربي�أسهم�����

،�لأن�الشاعر�لم�یعد�ملزما�بعدد�محدد�من�التفعیلات�في�أسطره�التي�تأتي�أنّه�العامل�الأساس�في�ذلكنقل�

� �من�حیث�عددها، �متفاوتة �أنّ �نجد �نماذج�عدة �ففي �تركیبیا��يالشعر�السطر �واحدة �لفظة �عن �عبارة هو

�إیقاعیا، �واحدة �الشع�وتفعیلة �یكون�السطر �أخرى �نماذج �حیث�التّ�وفي �عدد�ركري�طویلا�من یب�وكذلك

��.فعیلاتالتّ�

خاضع�لمعاییر�مختلفة�لا�تأتي�بصفة�عفویة�من�المبدع،�بل�یتماشى�وفق��فتشكیل�السطر�الشعري������

�الشعوریّ� �الإیقاعیة، �وحتى�الدّلالیةسماته �أكدهة، �ما �هذا �للنص، �العام �الشكل �یؤثر�على �ما �الدّین��، عز

�فهناك�مزج�بینهما �أخرى، �القصیدة�المعاصرة�بالطول�تارة،�وبالقصر�تارة �2.إسماعیل�عندما�ربط�معماریة

�أسطرها �وتوزیع �وذلك�في�طریقة�رسمها �بها، �خاصة �ما�جعل�هندستها�هندسة�فنیة وفق�رؤیا�معینة��هذا

�إلى� �تطول �ودفقة �قلیلة، �أو�تقصر�في�أسطر �أسطر�طویلة ري�الحدیث�نص�متماوج�في�ص�الشعفالنّ�"

حوّل�الكبیر�الذي�طرأ�على�بنیة�التشكیل�الشعري�من�تغایر،�واختلاف�ة�،�نظرا�إلى�التّ�تشكیل�أسطره�الشعریّ�

فوصف��الباحث�عصام�شرتح�النّص�الشعري�الحدیث�بالمتماوج�وهو��3."على�مستوى�بنیة�السطر�الشعري

������������������������ �����������������������������������
�.151،�صرتح،�حداثویة�الحداثة�عصام�ش�1
�.242ص،��قضایاه�وظواهره�الفنیة�والمعنویةعز�الدین�إسماعیل،�الشعر�العربي�المعاصر،�:�ینظر��2
�.151،��صالمرجع�السابقعصام�شرتح،���3
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�والطول�یجعل �القصر �التفاوت�بین �إذ�أنّ �یأتي�بصفة�متماوجة�وكأنّها��وصف�دقیق، �القصیدة من�شكل

��.لوحة�تشكیلیة�فنیّة

�إذن�هو�ارتباطه�الشدید�بالرّ������ �یمیّز�الشعر�المعاصر �الشعریّ�فما �نقل�أنّ�ؤیا ه�رؤیا�في�حد�ذاته�ة،�إن�لم

الاقتضاء�البصري�للأنساق�الشعریة�یفرض�"�من�جانب�رؤیوي��معیّن،�حتى�أنّ��لا�یخلو�فكل�عنصر�منه

�من�الفراغ�لإیصال�الرّ� �الصوتي�المستطیل،�ولهذا�ترك�حیز �التأملي�وصداها �بعمقها�الشعوري،�ومداها ؤیا

�التّ��تنبع�شعریة �خلق �في �فاعلیته �البصري�بمقدار �المقتضىالمقتضى �هذا �الذي�یخلقه �الدّلالي �1."فعیل

�الشعریّ��.فالدّلالة�حتما�تعود�إلى�الكشف�عن�خبایا�الرؤیا��الشعریة �التشكیل�البصري�للأسطر �اتخذ ة�وقد

��.أشكالا�أهمها"�أحمد�حمدي"عند�

��:ولـــة�بین�القصر�والطریّ�ــر�الشعـــــالأسط�.1.1

�الشعـریة������ �الأسطر �في�شعر�تتسم �حمدي" �أحمد �بتفاوت�" �أخرى،�ویقصد �تارة �وبالطول �تارة بالقصر

� �الشعریة �الأسطر �وقد �كمیّا، �اختلافا �من�حیث�الطول �اختلافها �الشاعر �الشعریة،�نوعّ �أسطره في�تشكیل

�أخذنا�مثالا�حول�معظم�قصائده�كانت�متفاوتة�الأسطر،ف في�القصیدة�الواحدة�یمكن�أن��التفاوت�هذا�وإذا

��:������������انفجارات��التي�یقول�فیها�الشاعر"�من�دیوان�"�مشكلة�"�نستشهد�بقصیدة�

��مشكلة�����������������������������������������������

��وترسبت�في�ذكریاتي؛..

��عینا�عصفـور،

��.ینقر�في�قلبي�النور

��؛ارع�الدّواروها�أنا�أص

��،زنفي�شرایین�یعیش�الح

������������������������ �����������������������������������
،�2017التوزیع،�،�دار�الخلیج�للنشر�و�)یل�الجماليدراسة�في�التلقي�والتأو�(عصام�شرتح،�الشعریة�بین�فعل�القراءة�وآلیة�التأویل���1

�.180ص
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��؛والحب

��.ویمتد�الصّراع

��!وفي�لحظة�اللاوجود

��،وقفت�في�المونولوج�والحیاة

��وعقرب�الساعة

��.في�نهایة�المطاف

��تململ�في�بطن�الأشیاء

��..عبر�عیني�العالقتینیل

��!بلا�أهداب

��في�قفص�الزمن�الضائع

��فالعالم�في�سرداب�المجهـول

��..تمخض

��..ي�نحول

��1!مشكلة

الطویلة�والقصیرة�باعتبارها�قصیدة�تجریبیة�مثلما�صرّح�الشاعر�في�البدایة،�القصیدة�مزج�بین�الأسطر����

�في�خلق�مشروع�فنّ�"�إذ�طبق�التجریب�الشعري�الذي�یعرّف�بــ� ي�قائم�على�المغامرة�وعدم�التسلیم�الاجتهاد

إلى�خلخلة�شاعر�عمد�فیها�ال�ة�انطلاقا�من�تشكیلها�البصري،�بحیثیّ�فهي�قصیدة�تجریب�2."والاقتناع�بالسائد

������������������������ �����������������������������������
ــأحمد�حمدي،�الأعمال�الشع��1 �.31ریة،�صــ
�.31،�ص2017،�الجیزة1ط،�أطلس�للنشر�والإنتاج�الإعلامي،��یونس،�طلة�على�الإبداع�المغربسید��2



�"أحمد�حمدي"ر�ــري�في�شعـشكیل�البصالتّ�:�الفصل�الأوّل

�

�
29�

�كما �نفسیا��ما�كان�سائدا، تقوم�على�رؤیا�عكست�خبایا�الذات�الشاعرة،�ومآسیها،�فالشاعر�یعیش�صراعا

�ذلك�الصراع�انطلاقا�من�التّ� �ترجم سطر�الشعریة�فاوت�الحاصل�على�مستوى�الأبین�الحب�والحزن،�وقد

�طویلة �نجدها �مثل�،فتارة �لفظة �عن �عبارة �الشعري �السطر �یكون �أخرى �حول(�وتارة ي�نتمخض،

��.تبط�بالدّلالة�التي�یحملها�النّص�إلى�حد�بعیدوهذا�التفاوت�یر�....)�والحبمشكلة،

�إلى�نهایتها،�فالحالة�������� �من�بدایة�القصیدة �انطلاقا �عن�خیط�شعوري�تطوّر �الأسطر لقد�عبّرت�هذه

�الفعل �الشعوریة�لدى�الشاعر�بدأت�مع �ترسبت�" �تأمل،�وانطلاق" �في�لحظة �التأمل�بدأت�وكأنه �من�هذا ا

�لكي�تتحوّل�من�مجرد�ذكریات�مترسبة�إلى�صراع،�فقوله�تشكّ�ت �أصارع�الدّوار"�ل�الرؤیا، �أنا علامة�"�وها

�الدوار�والصراع،�فامتد�به�هذا�الصراع�إلى�عالم�أخرجه�من� على�تأثیر�تلك�الذكریات�على�نفسیته�إلى�حدّ

"��:ها�سجنته�مثلما�قال�فيلأنّ��یعاتب�الحیاة�لا�متناهي،�فبات�له�إلى�عالم�هیئته�الواقعیة�الحقیقیة،�لكي�ینق

��".قفص�الزمن�الضائع

�مما�1."لیست�موقفا�مطمئنا�مستریحا�لأجوبة�جاهزة�بل�توق�وتساؤل�دائمان"��د�أنّ�الرؤیاوهذا�ما�یؤكّ�������

�في�بحث�مستمر�عن�سر� �الشاعر �الرّ�یجعل �ربطناهذه �فإذا �ب�هاؤیا، �القصیدة بین�القصر�تفاوت�أسطر

�نجد�أنّ� ته�في�الإفصاح�ة�لدى�الشاعر،�فطول�السطر�دلالة�على�رغبفقات�الشعوریّ�ها�عكست�الدّ�والطول،

�التّ��عن �عن �كالعجز �أعمق �معاني �یحمل �الذي �السطر �قصر �على�خلاف �النفسي، �وخیانة�توتره عبیر

��.االكلمات�له�نتیجة�معاناته�الدّاخلیة��التي�لم�یجد�لها�ألفاظا�دقیقة�تترجمه

�رــوسیطرة�الأسطر�الطویلة�على�حساب�الأسطر�القصیرة�دلالة�على�أنّ�الدفقات�الشعوریة�لدى�الشاع�����

�یعجز�عن �یطیل�في�السطر�ثم �فهو�في�كل�مرةّ �عبیر�فیأتي�السطر�قصیراالتّ��تتسم�بالطول، �لعبت�. كما

��"وللتدلیل�على�ذلك�یمكن�الاستشهاد�بالسطر�التالیین�ةصیثنائیة�الطول�والقصر�دورا�في�إنتاج�الدّلالة�النّ�

��ن�یعیش�الحزنفي�شرایی

��والحب

������������������������ �����������������������������������
1

�.19،�ص2003،�الأردن،�1وزیع،�طشر�والتّ�ة،�دار�الشروق�للنّ�علي�جعفر�العلاق،�في�حداثة�النّص�الشعري،�دراسة�نقدیّ��
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غلبة�الحزن�عند�الشاعر�على�خلاف�الحب�الذي�جعله�لفظة�واحدة��على�فتمدید�طول�السطر�الأوّل�دلالة

��.أو�أنّ�الشاعر�جعل�من�هذا�الأخیر�في�سطر�لإعطائه�قیمة�إنسانیة�كبیرةلة�السطر�الشعري،�مشكّ�

����� �الشعریّ�إنّ �هذا�تفاوت�الأسطر �أشكال �أبرز �ومن �فیه، �الكلیة �بالدّلالة �مستوى�النّص�یقترن �على ة

لرصد�الصّراع�الدائر�بین��تفاوت�أطول�الأسطر�الشعریة"�ویقصد�به�"�بالتفاوت�الدّرامي"�التفاوت�ما�یسمى

�تتّ� �متفاوتة، �سطریة �بموجات � �وتمثیله �الدرامالشخصیات �الموقف �مسارات �موجیّ�بع �بأطوال �وتشكله ة�ي

ن�نفسه،�یقول�الشاعر�في�وهي�موجات�شكلیة�وشعوریة�في�الآ�1."محسوسا�)عیانیا(متفاوتة�تسجیلا�بصریا�

��:"الحب�والموت"�قصیدة�

��الجرح...�یا�زارعین

��حبي�غزالة

��؛وأنا�الهوى�في�مقلتیها

��....شردت

��وكانت�قیصریة؛

��شجرا�یهاجر؛

��.عبر�صحراء�المنافي

��!الداریا�غریب�

��فجرا..مرّوا�من�هنا

��وكان�الثلج�قهرا؛

��في�شوارع�قیصریة

������������������������ �����������������������������������
�.161شرتح،�حداثویة�الحداثة،�ص�عصام�1
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��وغزالتي

��!قمر�ینام�على�جفوني

��..الحب..یا�زارعین

��قلبي؛

��من�یضمده،

��وقد�كثرت

��1!شجونه؟

�الشع����� �التموّجات �عبّرت�عن �الطول، �سطریة�متفاوتة �عن�موجات �عبارة �التي�ریّ�و�القصیدة �الباطنیة ة

شعوره�بالألم�نتیجة�حبّه�اللامعقول�والجنوني�الذي�یقتله�یوما�بعد�یوم�فهو��تخنق�الشاعر،�والأسطر�عكست

"�قصد�التنفیس�عن�هذا�الألم�الموجع،�وتارة�أخرى�یستنجد"�بزارعین�الجرح"�یشتكي�من�حالته،�فتارة�یستنجد

إذ�وظّفها��لتضمید�جراحه�وزرع�الحبّ�بدل�الیأس�الذي�یعیشه،�فقلبه�حقیقة�متعلّق�بقیصریة،"�بزارعین�الحب

�وكأنها�امرأة�ضاعت�منه�وترسّبت�في�خیاله،�ومن� كرمز�یحمل�دلالات�مختلفة،�فمن�جهة�یتحدّث�عنها

على�أنه�یرفض�فقدانهما��ه�به�وبتفاصیله�الصغیرة،�مما�یدلّ�جهة�أخرى�تدلّ�على�المكان�الذي�تعلّقت�روح

��.معا

�ف������� �الدّلالة �من�هذه �للنّ�انطلاقا �المشكّلة �الشاعر�رسم�ذلك�إنّ�الأسطر �تفاوتا�درامیا،�لأنّ ص�متفاوتة

�القصیدة�المعاصرة�فسي�الذي�یعیشه�في�موجات�شعوریّ�الصراع�النّ� ة�تختلف�بین�الطول�والقصر،�وبما�أنّ

�فإنّه �البنى �متداخلة �بالموجات�" �بصریا �تعزیزا �الموقف�الدرامي �یعزّز �أن �فعله �الشاعر �على �یتوجّب ما

�عل �ردّا �المتفاوتة �الداخليالسطریة �الشعوري �من�خلال��2".ى�الاحتدام �الصّدد �هذا �في �تجلّت�الدراما وقد

��.�ةفسیة�الحزینة�لدى�الشاعر�وتقلبّاته�الشعوریّ�الحالة�النّ�

������������������������ �����������������������������������
��.�105أحمد�حمدي،�الأعمال�الشعریة،�ص�1
�.161،�صشرتح،�حداثویة�الحداثةعصام��2
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�������:ریة�المتساویةــــر�الشعــالأسط�.2.1

�نص�لآخر������ �تختلف�من �أشكالا �الأخیر �هذا �ویتخذ �السطر، �نظام �على �الحرة �القصیدة وفق��تقوم

بتفاوت�الأسطر�الشعریة�في�النّص�الواحد�بین�القصر�والطول�لا��تصورات�الشاعر�ومهاراته�الفنیة،�فالإقرار

�و��یلغي�تساویها �النصیة، �بعض�المواضع �الشعریّ�في �الأسطر �بتساوي �یقصد �ة �الأسطر�" �أطوال تساوي

�والتّركیب �من�حیث�التشكیل �تاما �الهذ�1."الشعریة�تساویا �محمد �أكده �ما نعني�بالأطوال��:"صفراني�قائلاا

��2."السطریة�المتساویة�،�تساوي�طول�سطرین�شعریین�متوالیین�أو�أكثر�تساویا�تركیبیا�وإیقاعیا

وهذا�لا�یعني�تساوي�جل�أسطر�القصیدة،�وإلا�لأصبحت�تندرج�ضمن�الشعر�العمودي�التقلیدي�الذي�����

ص�من�خلال��یكون�هذا�التساوي�في�مواضع�من�النّ��ما�قدالأبیات،�وإنّ�ساوي�بین�أساسا�على�هذا�التّ�یقوم�

أن�):�التساوي�السطري(ولا�نعني�بـ�:"�سطرین�متوالیین�أو�أكثر�وهذا�ما�صرّحه�الباحث�عصام�شرتح�قائلا

�التّ� �هذا �على �مبنیة �كلها �القصیدة �الحداثي�تكون �طابعها �القصیدة �فقدت �وإلا �السطري، �السنتمتري ساوي

�المتموّ� �وإنّ�الإیقاعي �الشعریّ��امج، �أسطره �وأطوال �الصوتیة، �موجاته �في �الشاعر �ینقع �أن �نقصده �في�ما ة

��3."مواضع�معینة�من�القصیدة�وینظم�ویساوي�فیما�بینها�في�مواضع�أخرى

وهذه�سمة�القصیدة�الحداثیة�التي�تخلت�عن�نظام�البیت�المتساوي�إلى�نظام�آخر�مغایر�تماما�بحیث�������

التساوي،�وهذا�مرتبط�ورؤیا�الشاعر�صر�و�ختلف�بین�الطول�والقمن�الأسطر�ت�صیدة�وكأنها�تموّجاتالق�تبدو

�التي�تتحكم�في�توزیع�الأسطر�على��ة،�حتى�أنّ�قاته�الشعوریّ�في�النّص�ودف الجانب�الدّلالي�من�المعاییر

��.سطح�الصفحة

ساوي�الافتتاحي�من�أبرز�الأشكال�تتخذها�القصیدة�الحداثیة�من�منظور�تساوي�الأسطر�ما�یسمى�بالتّ������

�وتركیبیا �متساویة�تشكیلیا �الشعري،�فتأتي�الأسطر �به�الشاعر�نصه �یفتح �إذ �الاستهلالي، كقول�أحمد��4أو

��:"قائمة�المغضوب�علیهم�"�من�دیوان�"�أبعاد"في�قصیدة��حمدي

������������������������ �����������������������������������
�.165،�صعصام�شرتح،�حداثویة�الحداثة�1
�.176محمّد�الصفراني،�التشكیل�البصري�في�الشعر�العربي�الحدیث،�ص��2
�.165،�صالمرجع�السابقعصام�شرتح،��3
�.165ینظر�المرجع،�نفسه،�ص��4



�"أحمد�حمدي"ر�ــري�في�شعـشكیل�البصالتّ�:�الفصل�الأوّل

�

�
33�

��؛مالح�صوتك�في�هذه�الأغاني

��؛مالح�صوتك�في�هذه�الصور

��؛فلماذا�تختفي�الآن

��؛؛وتذوي

��1؟؟ممرا�بین�الحفر

�هندسة�نصّ���� �لجأ�الشاعر�إلى�التساوي�الافتتاحي�قصد �هندسة�بصریة�تقع�على�عینلقد �وهي��ه القارئ،

تقنیة�"�التكرار�هو�عنصر�إیقاعي�وأسلوبي�في�الوقت�نفسه،�وهذاعلى��ساويالتّ��ویقوم�هندسة�فنیة�خاصة،�

أسلوبیة�تحدث�على�مستوى�النص،�فتشیع�فیه�حركة�ملحوظة�تمتاز�بالعذوبة�والاستحباب،�وهذا�ما�یجعله�

�والجمالیةةیمتاز�بالفنیّ� ��جعل�استهلال�النّص�استهلالا�متوازنا�یبعث�لدى�المتلقي�توازنا�وراحة��2."، وبهذا

��.بصریة�ونفسیة

�النّص������ �مطلع �في �علىوتساوي�الأسطر �تأمل�دلالة �في�حالة �الشاعر �فوصفه�و��أنّ �مطمئن، تفكّر

�رافقه �لأنّ��للحبیبة �إیقاعیة�توازن�نفسي�عنده، �ظاهرة �بوصفه �التكرار �حتى�أن �الشعري، �إلهامه �مصدر ها

� �النّ��أسهم�الذي�الداخلي�الإیقاعتندرج�ضمن �في �خلق�انسجاما �مما �تلك�الدلالة �وص�في�تأكید لجوء�"

�بنیة �في �الافتتاحي�والاستهلالي �التساوي �إلى �المعاصر �و��الشاعر �یكن�اضطرابا �لم �القصیدة ما�إنّ�مقاطع

�فنیّ� �لذاته�لضرورة �النّ�ة�یقتضیهمقصودا �النّ�ا �لتحقیق�توازنه�وانسجامه �یأتي�التّ�صي،�و�سق�الشعري، وازن�قد

ناسب�الصوتي�والإیقاعي�علیها�مسحة�من�التّ��إیقاعي�في�القصیدة،�یضفيو��حقیق�انسجام�بصريصي�لتّ�النّ�

�3"النفسيو� �یدل� �قد �الشاعرظرة�التّ�ساوي�على�النّ�التّ��كما �الحیاة�كقول �تجاه �مقاطع�قصیدة��فاؤلیة في�أحد

��:"ضیاء"�الذي�یحمل�عنوان��"أحادیث�الفقراء"

������������������������ �����������������������������������
�.76حمد�حمدي،�الأعمال�الشعریة،�صأ�1
بوشامة�نموذجا،�مجلة�علوم�عبد�اللطیف�حني،�نسیج�التكرار�بین�الجمالیة�والوظیفة�في�شعر�الشهداء�الجزائریین،�دیوان�الربیع���2

�.7،�ص2012،�كلیة�الآداب�واللغات،�جامعة�الوادي4اللغة�العربیة�وآدابها،�العدد
�.166عصام�شرتح،�حداثویة�الحداثة،�ص��3
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��وطلع�النهار؛..�������������������

��س�الورد،بجفان������������������

��وغنت�الأطیار،������������������

��وركض�الأطفال�في�الشارع�����������������

��1!مطارتحت�زخة�الأ�����������������

�ال �المشرقة�للحیاةفاؤل�والنّ�ضمّ�دلالات�ورموزا�تبعث�روح�التّ�مقطع�تصویر�عن�منظر�وردي�تفاؤلي، �ظرة

م�التوازن�النفسي�لدى�في�البدایة�هذه�الدلالة�لكي�تدع�الثلاثة�الأولى�تساوي�الأسطروقد�خدم�،�لدى�المتلقي

تعمّد�الشاعر�قد��،�والتفاوتساوي�و�ة�بین�التّ�ال�الأسطر�الشعریّ�عكست�تفننه�في�التحكم�في�أطو�و��الشاعر،

�العالتّ� �دلالة �یخدم �لكي �هذا �في�نصّه �الاستهلالي �ضیاء"نوانساوي "� �مطلع �في � والافتتاح��النّصمباشرة

�بعتبة�العنوان�"�النّهار،�الورد،�غناء�الأطیار"�تتماشى�معه،�فالعلامات�التالیةبالدلالات�التي� مقترنة�دلالیا

��.ساوي�الاستهلال�في�النصوبهذا�یتّضح�الخیط�الشعوري�والدلالي�بین�العنوان�والتّ�

��:المائلسلسلي�و�ري�بین�التّ�ـــالسطر�الشع�.3.1

�أصبحخاصة،��شكلیة�ومعماریة�الشعر�الحر�بهندسة�یتمیّز����� أسطر�قصیدته�كیفما��الشاعر�یرسم�فقد

كمیة�القول�الشعري�المكتوبة�في�سطر�واحد،�سواء�أكان�القول�تاما�"�یشاء�باعتبار�أن�السطر�الشعري�هو

�التّ�من�النّ� �أم�غیر�تاماحیة �أو�الدلالیة �2"ركیبیة �یكون�الس� �فقط�أفقد ص�النّ�و�أكثر،�و�طر�عبارة�عن�كلمة

��.ة�الجدیدةلك�بأسس�الكتابة�الشعریّ�تأثر�كذ�المعاصر�الشعري�الجزائري

لیست�تنظیما�للأدلة�على�أسطر�"�ولى�لأنهاهي�قبل�كل�شیئ�قضیة�فنیة�بالدرجة�الأ�الكتابةقضیة�إنّ�����

عموم�الحالات�الورقة��هو�في�وسواد�على�مستند�متوازیة�فقط�،�بل�إنها��قبل�كل�شیئ�توزیع�لبیاض�أفقیة�و�

������������������������ �����������������������������������
�.40،�صالأعمال�الشعریةأحمد�حمدي،���1
�.171محمّد�الصفراني،�التشكیل�البصري�في�الشعر�العربي�الحدیث،�ص��2
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وهذا�التوزیع�یعبّر�عن�حداثة�التشكیل�البصري�الذي�تأثر�به�الشعراء�أیّما�تأثر،�وقد�سار�الشاعر��1"البیضاء

�التشكیل�الجمالي، �بعدما�انسلخت�القف�الجزائري�المعاصر�وفق�هذا �القدیم�صیدة الحرة�الجزائریة�من�ثوبها

تجریب�الشكل�مع�العمود�الشعري�دفعت�الشاعر�إلى�اكتشاف�و�ة�القطیع"�لأنّ��أصبحت�تتخذ�أشكالا�مختلفة

�حد� �محدودة، �صورة �ضمن �التجریب�أحیانا �هذا �بلغ �وقد �الطباعیة، �فوق�الورقة �قصیدته �لمثول المادي

��2."التلاعب�بمظهر�القصیدة

�ویقصد�بالشكل�التسلسلي�للأسطر�أن�تتخذ�مسارا�تسلسلیا�عمودیا��مهما�اختلف�طول�الأسطر�بحیث�����

��:تأتي�بصفة�منتظمة،�أما�الشكل�المائل�فهو�اتخاذ�الأسطر�مسارا�مائلا،�بحیث�تكون�كما�یلي

��1السطر�

��2السطر�

��3السطر�

��4السطر�

��الشكل�التسلسلي

���1السطر�

��������2السطر������

���3السطر���������������

��4السطر��������������������������

��5السطر�����������������������������������

اـئــل لمـ ��الشكــل�ا

������������������������ �����������������������������������
�103محمّد�الماكري،�الشكل�والخطاب،�ص��1
�.162،�ص1988،�الدّار�البیضاء،�1شربل�داغر،�الشعریة�العربیة�الحدیثة،�تحلیل�نصي،�الشركة�الشریفیة�للتوزیع�والصحف،�ط��2



�"أحمد�حمدي"ر�ــري�في�شعـشكیل�البصالتّ�:�الفصل�الأوّل

�

�
36�

أحمد�"عند��یقة�توزیع�الأسطر،�وهذا�ما�لمسناهفقد�نجد�في�الدیوان�الواحد�قصائد�مختلفة�شكلا�من�حیث�طر�

��:یقول"�المغضوب�علیهم�من�دیوان�قائمة"�قائمة�المغضوب�علیهم��"كقصیدة�"�حمدي�

��،منازلنا�المنخورةأتدحرج�فوق�سلالم���

��في�جیبي�الأیسر�ویدي�الیمنى��

��..ویدي�الیسرى�غارقة�في�غابة�الثلج��

��؛أدخل�صخب�الشارع��

��؛تحتد�ضلوعي�باحثة��

��؛عن�جسدي�الضائع��

� ��1.في�بئر�الصمت�

�شیوعا�في���� �الأكثر �الشكل �وهذا �التسلسلي�للأسطر، �الشكل القصیدة�المعاصرة،�وإذا�المقطع�مثال�عن

�عن�طریق�رسم�خط�یجمع�نهایة�الأسطر�بالفعل��ربطنا �الشكل�البصري�للقصیدة �أتدحرج�"هذا نجد�أنّ�"

�من�الأعلى�� �نفسه�بالنسبة�للخط�المتحصل�علیه�المتجه �الأسفل،�والشيء التدحرج�یكون�من�الأعلى�نحو

ظمة،�وكأنّ�نحو�الأسفل،�وتسلسل�الأسطر�بطریقة�منتظمة�علامة�على�سریان�الدّفقة�الشعوریة�بصفة�منت

�الان �عن �حدیث �هو � �والمائلة �المتسلسلة �الأسطر �ثنائیة �عن �هذه�تضالحدیث �فانتظام �والاضطراب، ام

�المختزنة�فیها،�وهي�بحث�الشاعر�عن�ذاته�المفقودة،�فجاءت�تلك� الأسطر�بصریا�لا�ینفصل�عن�دلالتها

��.الأسطر�بمثابة�دفقة�شعوریة�متسلسلة

��:نفسها،�وفق�الأسطر�المتسلسلة�وصولا�إلى�المقطع�الذي�یقول�فیه�لقد�استمر�الشاعر�في�القصیدة�����

��.أتحسس�رأسي

��خب�الشارعأعوي�في�ص

������������������������ �����������������������������������
�107أحمد�حمدي،�الأعمال�الشعریة،�ص��1
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��..أصرخ

��..أصرخ���������������

��.رخأص��������������������������������

��:یا�زمن�الوصل�

��..تعال

��.تعال���������������

��:وفي�نهایة�القصیدة�یقول

��؛هذا�أنا

��.جسد�فوق�الأوراق

��؛أتحسس�أقدام�الآتیین

��..تغوص�جذوري�في�الأرض

��..شتديا

��..امتدي������������

��..اشتدي��������������������������

��1.امتدي������������������������������������������

�المائل�عمد�الشاعر�إلى�رسم�أسطره�بطریقة��� �الشعریة�الجدیدة�تقتضي�هذا�مغایرة�وفق�الشكل ،�فالكتابة

�لأنّ� �وفي�اتجاهها �الشعریة �الأسطر �في�توزیع �التغیّر �أشكال�" �في�إبداع �سفر �في�الأشكال، �تغیّر الشعر

������������������������ �����������������������������������
�.�110و�109أحمد�حمدي،�الأعمال�الشعریة�،�ص��1
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بحیث�أصبح�توزیع�السواد�على�البیاض�محكوم��1."متجددة،�لأنّ�الأداء�فیه�واحد،�ولكن�الأشكال�فیه�تتغیّر

�أنّ� �نجد �السابقة، �الثلاثة �المائلة�في�المواضع �الطریقة �بهذه �الموجود �النزول �ربطنا �فإذا �الشاعر، "�بنفسیة

�الت �الصراخ، �العواء، �والغوص �الانهیار �الدّوار، �المنهارة�"أوه، �النفسیة �على �جهة �من �تدل علامات

��.على�السقوط�والمیل�والمضطربة،�ومن�جهة�أخرى�تدل

ة�الإبداعیة�نّ�النفسیة�تلعب�الدّور�الكبیر�في�العملیلأ�على�الطریقة�التي�كتب�بها�شاعرناهذا�ما�أثر�������

�"به�تجاه�السطر�ویقصد:�دم�بمصطلح�في�غایة�الأهمیة�وهوومن�هذا�المنطلق�نصط�إذ�لا�یمكن�إغفالها،

�بن �الشعري�لتكوین �الأفقي�للسطر �تسجّل�سمات�تغیّر�الاتجاه �یة�تشكیلیة �دلالة�الشفهيالأداء �أو�تجسد ،

��2."الفعل�بصریا

�جوهر������� �الصفراني�إلى�فكرة �محمّد �أجزاء�لقد�أشار �كل �بات�یستخدم �المعاصر �الشاعر �أنّ �وهي یة،

� �بالأمر�النص�للتعبیر �لیس �بصریا �وتجسیدها �الطرق، �بشتى �القارئ �إلى �إیصالها �ومحاولة �الدّلالة عن

� �وجبالیسیر، �ودلالة��على�لأنّه �عموما �البصري �التشكیل �والتوافق�بین �یراعي�ذلك�الانسجام المبدع�أن

��.النّص

������ �قصیدة �من�رأسه"تعد �یتألم �وطن "� �دیوان �من "� �أني�رأیت �أشهد �الشعریّ�" �الكتابة �لشكل ة�أنموذجا

معاناة�حقیقیة،�معاناة�المعاصرة،�فالقصیدة�تتشكل�من�مجموعة�من�المقاطع�المختلفة�الحجم،�وهي�تصویر�ل

��.نفسیة�أثرت�على�الشاعر�وهي�كذلك�معاناة�جماعیة

ة�دلالة�الألم�والحزن�الشدیدین،�لأنّ�الشاعر�متأثر�بالوطن�الذي�ینهار�أمام�عینیه،�وهذا�تحمل�القصید�����

�انعكس �ف�التأثر �على�نفسیته، �ذلك�من�خلال�قصیدته �ومتحوّلةعبّر�عن �بأشكال�مختلفة �وذالمكتوبة لك�،

�المتسلسلة،�یقول�في�بدایة� �على�مستوى�النص،�فتارة�یكتب�على�طریقة�الأسطر یعكس�اضطرابه�وتوتّره

��:القصیدة

��؛یستوقفني�أحیانا�صوتي

������������������������ �����������������������������������
�.31الشعر،�صرحمة�غركان،�قصیدة���1
�.180محمّد�الصفراني،�التشكیل�البصري�في�الشعر�العربي�الحدیث،�ص��2
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��،یستكمل�دورته

��؛ویفك�إعشاب�الوقت

��؛تتبعثر�كیمیاء�الأعصاب

��،میولي�تغزو�عصافیر�الرّغبة

��:ویستمر�قائلا

��؛وطني�یتألم�من�رأسه

��؟خلديهل�أفصح�عما�في�

��؛لا�یجدي�صوت�من�جسدي...�

��1.أو�نشرة�أخبار�البلد

��:وتارة�أخرى�یختل�هذا�التسلسل�في�قوله

��وطني

��،قد�تتعدد�تلك�الأسفار

��،أو�تتعدّد�هذي�الطرقات

��!طرق�بریة����������������������������������������

��!طرق�بحریة������

��!طرق�جویة���������������������������

��2.!طرق�نهریة�������������������������������������������������������

� �البصري�للأسطر�باعتبار�أنّ �تلاعب�الشاعر�بالتوزیع �لقد �ا" �و�هذا �متعددة، �بصیغ �یتم �إجراء�لتكسیر هو

��تغییر�لمسار�حركة�العین�على�المستند،�تغییر� �مباشرة �قدیم�أسطربخرق�الخطیة�المألوفة�في�تینتج�عنه

������������������������ �����������������������������������
�.186أحمد�حمدي،�الأعمال�الشعریة،�ص��1
�.188،�صالمصدر�نفسه��2
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�فنیا،�فهو��1."تهاالفضاء�النصي،�وفي�قراء �تكسیرا �والذي�یعدّ �السابقة �الخطي�للقصیدة �مثلنا�التكسیر فإذا

��المسار����������������������������������������������������������������������������:كالتالي

��

��

��

����������������

��المقــاطــع�������

� ــــ(فالخط�المستقیم ــ ـ ــ ــــ ــ ـــ ــ �متوازیة)�ـ �الأسطر�وكتابتها�بطریقة �المائلمن�یمثل�تسلسل �أما�الخط فهو�(/)�تظمة،

التي�كتبت�بها�الأسطر،�فالتنوع�في�الكتابة�ینبثق�من�تصوّر�الشاعر�الخاص�به،�حتى��رمز�للطریقة�المائلة

قیاسات�محددّة��_ثابت�من�التفعیلات�المحدود،�بعددتحوّل�النّص�الشعري�الحدیث�من�القالب�البیتي�"�أنّ�

بحیث����2."إلى�رحاب�السطر�الشعري،�قد�فتح�المجال�أمام�التشكیل�البصري�في�السطر�الشعري�_مسبقا

�والتنوع�أصبحت�القصیدة�حقلا�تجریبیا�بحت �التي�تتناسب�ورآه�شكلا�ومضمونا، �یكتب�الشاعر�بالطریقة ا،

مجرد�تشكیلا�بصریا�ظاهریا،�وإنما�مصدره�رؤیا�شعریة�جدیدة�تختلف�عن�التجارب��لیس�في�توزیع�الأسطر

�بتشكی �الشعریة �اللغة �إلى �یعبّر�إضافة �أصبح �الشاعر �حتى�أنّ �القدیمة، �الدّلالة�الشعریة ل�بصري�یدعم

��.فا�بذلك�صورا�مختلفة�من�هذا�التشكیل�لیتحقق�الانسجام�بین�ماهو�شكلي�وماهو�دلاليالنصیة،�موظ

��:لقـــالشكل�الحلزوني�والشكل�الدائري�المغ�-2

�أشكالا��� وحتى�الجمالیة،�ومن�تلك�الأشكال���مختلفة،�فلكل�خصوصیتها�الشكلیةتتخذ�القصیدة�المعاصرة

�ما�یسمى �الأوّل�"بالشكل�الحلزوني�والشكل�الدائري�المغلق" �في��فأمّا �والحركات�الشائعة �الأشكال هو�من

:"�عز�الدّین�إسماعیل�قائلامن�الدوائر�غیر�المغلقة،�وعرّفه�سلسلة��شعر�المعاصر،�بحیث�تكون�القصیدة�ال

������������������������ �����������������������������������
�.234محمّد�الماكري،�الشكل�والخطاب،�ص��1
�.171محمّد�الصفراني،�التشكیل�البصري�في�الشعر�العربي�الحدیث،�ص��2
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یحتوي�هذا�الشكل�على�آفاق�شعوریة�لهذه�التجربة�أو�الرؤیة،�وكل�أفق�فیها�له�وجهة،�أي�تدور�القصیدة�

��:تكون�القصیدة�كالتاليف��1."عدّة�دورات�غیر�مغلقة

��

��1حلزونیةدائرة�������������

�����2حلزونیة�دائرة������������

��3دائرة�حلزونیة������������

��

هذا�الشكل�یظل�الهیكل�البنائي�للقصیدة�شعورا�واحدا�أو��ففي"�جانب�شعوري�ونفسي�ب�یتعلّق�هذا�الشكل���

�المتجانسة�والمتكاملة،�إنّه �الجزئیة شف�أبعادها�في�القصیدة�یمثل�وحدة�شعوریة�تتك�مجموعة�من�المشاعر

�دورات�حلزونیة�فبالإضافة�إلى�التقسی�2."بعدا�بعد�آخر ودلالي�في��هو�تقسیم�شعوريم�الشكلي�من�خلال

"�من�دیوان�"�تحدي�"إذا�أخذنا�عینة�من�هذا�الشكل�في�شعر�أحمد�حمدي،�نجد�مثلا�قصیدة�الوقت�نفسه،�و�

��:یقول�فیها"�انفجارات

��،على�حبها�قد�بكیت�كثیرا

��؛حبّهاعلى�

��!!راح�عمري�حزینا

��،تحجرّت�الذكریات

ــرة��������������������وكانت�لعمري�بعض�رموش���������������������������������� ��)1(الدائ

یاي ��ودن

������������������������ �����������������������������������
ــر�العربي�المعاصر،�صعز�الدین��1 ــ �.260إسماعیل،�الشع
�.260،�صالمرجع�نفسه�2
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��كانت�سما�بلا�سحب

��ولیال�مطیرة

****��

��!!على�حبها

��؛قد�بكیت�كثرا

��فضیعني�في�دروبي

��،الخیال

��،وعشت�المحال

��وأحلام�ماض�تولّى

ــرة���������������������،وأبكى�كثیرا����������������������������� ��)2(الدائ

��وما�من�حنین

������������یذكرها�فؤادي�الحزین������

��وها�أنا�وحدي....

��على�حبها

��1أتحدى�السنین

على�"�القصیدة�عبارة�عن�دوائر�جزئیة�عكست�الدفقات�الشعوریة�والدّلالیة،�افتتح�الشاعر�قصیدته�بعبارة����

�إلى�"�حبها�قد�بكیت� �الجوهریة�التي�تنبني�علیها�القصیدة�هي�تحول�الحب�والفرح�عنده لكي�تكون�الفكرة

�فعبّ� �وأخذنا�إلى�عالم�حزین،�وبمجرّد�حزن�ویأس، تعمّق�القارئ�في�هذا�ر�في�المقطع�الأوّل�عن�ذكریاته

��:العالم،�عاد�الشاعر�أدراجه�لیبدأ�المقطع�الثاني�قائلا

������������������������ �����������������������������������
�.27أحمد�حمدي،�الأعمال�الشعریة،�ص�1
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��على�حبها

��قد�بكیت�كثیرا

�الدفقة�الشعوریة�الثانیة،�وكأنّه�أراد�التذكیر�بهذا�الحب�البائس�الذي�ترك�في�نفسه�جرحا�عمیقا�و��� هنا�تبدأ

فبمجرّد�انتهاء�المقطع�الأوّل،�أعاد�الشاعر�فتح�مقطع�موالي�بنفس�العبارة،�وبهذا�جعل�من�القصیدة�تتشكل�

� �فعبارة �دوائر�حلزونیة�مفتوحة، �من �حبّهاعلى�" �بكیت�كثیرا/ �قد �ثم�" �في�سطر�واحد، �البدایة جاءت�في

"�على�حبها�"�،�وفي�نهایة�القصیدة�انفردت�العبارة)قد�بكیت�كثیرا�/�على�حبّها(�تجزأت�في�المقطع�الموالي

��:فجاءت�نحو�الشكل�التالي

��على�حبّها�قد�بكیت�كثیرا

��على�حبّها

��قد�بكیت�كثرا

��على�حبّها

یا�عمیقا�عكس�تضییقا�نفس"�على�حبّها�قد�بكیت�كثیرا�"�الحاصل�على�مستوى�عبارة�إنّ�هذا�التضییق������

حركیة�النّص�الشعري�على�الورق�تطوع�الطبیعة�لحركة�الذات،�وتجسد�الحركة�"لدى�الشاعر،�وذلك�لأن�

فإذا�ربطنا�هذا�التمثیل�بالقصیدة،�نجد�أنّ�الشاعر�عبّر�عن�حسرته�بصفة�طلیقة��1."الدّاخلیة�للذات�الشاعرة

مباشرة�وبعدما�استمر�في�الحدیث�عن�حبّه�الذي�هو�في�حقیقة�الأمر�ألمه،�جزأ�العبارة�إلى�سطرین،�وكأنّ�

"�على�حبّها�"�:قال�خیر�صل�في�التأوه�إلى�درجة�أنّ�في�الأ،�ثم�تواهذا�الحزن�منعه�من�التعبیر�ولعثم�لسانه

��.أتحدى�السنین"بعبارة�أخرى�"�قد�بكیت�كثرا�"�عوض�عبارة�

من�الأعلى�إلى�الأسفل�وتضییق�العبارة�السابقة�شكلا�لا�ینفصل�عن�وعلى�هذا�فإنّ�النزول�الشكلي������

�النّص �یرتبط�بها�وبنفسیة�الشاعر،�إذ�دلالة �بل ،� ق�نسیمكن�اعتبار�الكتابة�موضوعا�سیمیوطیقیا�لأنّها�"

������������������������ �����������������������������������
�.87محمّد�الصفراني،�التشكیل�البصري�في�الشعر�العربي،�ص�1
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�وطریقة�الكتابة�كذلك�تضمّ�نسقا�1".طه�وتمثیل�علاقاته�باعتبارها�نسقا،�فهي�دالّةوضبئلي�یمكن�تحدیده�دلا

�بین�النسق�الشكلي�للنّص�والنسق�الدّلالي �الوثیقة �العلاقة �هذا�ما�یؤكد ��.دلائلیا�معینا، "�كما�تعد�قصیدة

أنموذجا�آخر�للحركة�الحلزونیة،�یقول�"�قائمة�المغضوب�علیهم"�دیوان�"�من�"�توضیح�عن�منشور�غزلي�

���:في�بعض�مقاطعها

��؛لعینیك...

��،رائحة�الأرض

��،والأغنیات�الحزینة�في�وطني

��،وضجیج�المقاهي�في�أمسیات�الشتاء

��وقافلة�الوجد؛

��.في�كلمات�الغزل

��؛لعینیك...

��،المواویل�عشب

��،قائمة�الشهداء

��؛ملامح�وجهي

��.الذي�حفرته�القنابل

��؛لعینیك...

��،طعم�الخمائل

��وماذا؟

��لعینیك...

������������������������ �����������������������������������
�.87أحمد�الماكري،�الشكل�والخطاب،�ص�1
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��سحر�الوطن،

���1و�ماذا؟

�عن�دوائر�حلزونیة�غیر�مغلقة،�تضم�أربع�دوائر�أو�������� �ففي�كل�مرّة�المقاطع�عبارة حركات�متسلسلة،

جمیل،�یرى�وطنه،�رائحة�أرضه��شيءفهو�یرى�في�هذه�العیون�كل�"�لعینیك�"�ل�الشاعر�بشبة�الجملة�یسته

��.التي�ارتوت�بدم�الشهداء،�یرى�حتى�نفسه

�مرتبطة����� �الحركة�الحلزونیة �هذه �بحیث�إنّ �ارتباط، �أیما �البصري �القارئ�هذا��بالتشكیل �في�عین یقع

�یتلاعب�ب�الشكل�الذي�یجعل�من�القصیدة�لوحة�فنیة، ها�الشاعر�في�رسم�هذه�الدّوائر�مموّجة،�فهي�تقنیة

�الشعر�و� � �سمة �أخرى،�وهذه �دائرة �القارئ�بفتح �ویصدم �الشاعر �یعود �النهایة�، بمجرد�الوصول�إلى�نقطة

قام�الشاعر�بتوزیع�أحاسیسه،�وتقسیمها�وفق�هذه�الدوائر��كل�دائرة�تضم�أحاسیس�ورؤى�معیّنة،�فقدالحر،�ف

�نه ��المطاف�الموقف�الشعوري�الواحد،�وعلى�هذاایة�لیتشكل�في �ذات�البناء�الحلزوني�" تتضمن�القصیدة

موقفا�شعوریا�واحدا،�وإذا�كان�متعددا�یجب�أن�یكون�متجانسا�ینكشف�بعدا�بعد�آخر،�وفي�نقطة�الانطلاقة�

ى�دورة�ثانیة�وثالثة،�وإنما�تسلم�ذاتها�إل�،ه�لیؤلف�دورة�كاملة�لا�تنغلق�على�نفسهاالأولى�یدور�الشاعر�دورات

�النحو�تشبه�السلك�الحلزوني �القصیدة�على�هذا �هو�تشابك�شكلي،�وشعوري�في��2."وبنیة وتشابك�الدوائر

��.�الوقت�نفسه،�مما�یجعل�الملامح�النهائیة�للقصیدة�تتجلى

ففي�هذا�الشكل�تبقى�القصیدة�في��3.على�غرار�الشكل�الحلزوني�هناك�ما�یسمى�بالشكل�الدّائري�المغلق��

البدایة�هي�نفسها�النهایة،�بمعنى�أنّ�الأسطر�التي�یبدأ�بها�الشاعر�نقطة�حلقة�مترابطة�مغلقة،�بحیث�تكون�

��.نفسها�التي�یختم�بها�قصیدته�هي

����� ��تصبح �البناء �ففي�هذا �بترابط�الجزئیات�" �وهو�یوهم ،� �تنتهي�حیث�یبدأ �مغلقة �دائرة �كأنها القصیدة

�على�بعض�في� �البعض،�وانعكاس�بعضها �الأجزاء،�وتولد�بعضها �یؤكد�تجاوب�هذه �حیا، ترابطا�عضویا

������������������������ �����������������������������������
�.80و�79أحمد�حمدي�،�الأعمال�الشعریة،�ص�1
�.161العربیة،�مرجعیاتها�وإبدالاتها�النصیة،�دار�الحامد�للنشر�والتوزیع،�عمان،�الأردن،�صمشري�بن�خلیفة،�الشعریة��2
�.161إسماعیل،�الشعر�العربي�المعاصر،�ص�عز�الدّین�:ینظر��3
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�التجربة �من�حیث�هي�تحقیق�موضوعي�لهذه �القصیدة، �یتحقق�بناء �النحو �وعلى�هذا �1."ترادف�كاشف،

��:،�یقول�في�بدایتها"أشهد�أنني�رأیت�"�من�دیوان�"�الوادي�"�قصیدة�ومثال�ذلك�

��،والرمال�،النخلیحلم�بین�

��!الشمس،�والمطر

��یرسم�صورة

��!لصفحة�القمر

��

��؛مدینة�تقیها�صومعاتها���������������:ویقول�في�نهایة�القصیدة

��،و�اللصوص�،من�الشموس

ــة�����������������������������؛�تأكل�من�أوقاتها�������������������������������������� ــرة�مغلقـ ــ ��دائ

��،كأنها�الطفولة

��؛كأنها�الوردة�أو

��!حین�تستعجل�أن�تكشف�عن�إسرارها

��مدینة�تحلم

���2!بین�النخل�والتمر

�طابع� �الدائري�الشكل�ال�اتّخذت�القصیدة �فكرة�الحلم�قائلامغلق، �من �بدأها �بین�:"�وذلك�لأنّ�الشاعر یحلم

فقد�رسم�أحلامه�وطموحاته�."�مدینة�تحلم�بین�النخل�والتمر:"�وختمها�بالفكرة�نفسها�قائلا"�النخل�و�الرمال

مدینة�"�في�بیئة�حدّدها�وهي�الصحراء،�كان�حلمه�حلما�ذاتیا�فردیا،�غیر�أنّه�بدأ�یتسع�شیئا�فشیئا�في�قوله

������������������������ �����������������������������������
�.161،�صالشعریة�العربیةمشري�بن�خلیفة،��1
�.231أحمد�حمدي،�الأعمال�الشعریة�،�ص��2
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��تحلم �إل" �الاتّساع�ووحدةفتحوّل �وهذا �جماعي، �الحلم(�الموضوع�ى�حلم �مغلقة�) �دائرة �القصیدة جعل�من

��.ووحدة�شعوریة�واحدة

"�أسوار�قیصریة�وما�تخفیه�من�غریب�الحوادث"�التي�تندرج�ضمن�قصیدة�"�مرحبا"كما�تعتبر�قصیدة�������

��:ذات�بناء�دائري�مغلق،�یقول�فیها

��مرحبا�أیتها�الموت

��..لعانقني�الظ

��أسود�كان

��بعیدا�عن�الحب

��:في�نهایة�النص�یستمر�الشاعر�قائلا

��:وغنیّت

��یا�مرحبا

��أیتها�الموت

��إن�شردت�قیصریة

���1.مني

�بدأ�الشاعر��تتمحور�القصیدة�حول�فكرة�الترحیب،�إلا�أنه�ترحیب�لیس�بالعادي، إنّه�ترحیب�بالموت،�فقد

�بال �نصه �واختتم �بها، �نفسهاترحیب �بالفكرة �جع، �هذا�مما �ویحمل �الشكلي، �الجانب �من �النص�مغلقا ل

دلالات،�فالترحیب�بالموت�یحیل�إلى�فكرة�مهیمنة�في�القصیدة�بأكملها�وهي�الرّغبة�في�التخلص��الانغلاق�

��.هذه�الفكرة�وجعلها�محور�تفكیره�والمعاناة،�بحیث�أكّد�الشاعر�من�الألم

��:����تشكیل�البیاض�-3

������������������������ �����������������������������������
�.106أحمد�حمدي،�الأعمال�الشعریة،�ص�1
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�ال���� �بیعد �من �القیاض�عنصرا �في �البصري �التشكیل �عناصر �أهم �المعاصرة � �صیدة �البیاض�" فتنویع

�الشعریة �الأسطر �وتنضید �الصفحة �تنظیم �في �الكتابة �الاشتغال �أثر �یعتبر ���1."والسواد �أنّ توظیف�حتى

البیاض�أصبح�أساسیا�في�الشعر�الجزائري�المعاصر،�إذ�عدّ�علامة�سیمیائیة�تحتاج�إلى�تفسیرات�باعتبار�

�الشاع �أو�تزیینیة�في�أنّ �فهي�لیست�اعتباطیة �البیاضات، �الوصول�إلى�دلالة�معیّنة�بتوظیف�لهذه ر�یود

� �الصفحة "� �هو �كان�السواد �الكتابةفإذا �بفعل �تعلقا �الأكثر �المتعلق�بفعل�الجزء �الجزء �البیاض�هو �فإنّ ،

�في�التأویل،�لأنّ�هذا�الأخیر�یقوم�بشكل�أساسي�على�العنصر�التشكیلي�للمكان�الذي�یحتل ه�السواد،�ویعدّ

فهو�إذن�مقصود�من��2."التجربة�الشعریة�المعاصرة�وسیلة�من�وسائل�توفیر�الإیحاء�وتوصیل�الدّلالة�للقارئ

��.قبل�الشاعر

حتى�أنّ�المزج�بین�السواد�والبیاض�من�أهم�المظاهر�التجریبیة�التي�سعى�الشعراء�المعاصرون�إلى��������

� �وأنّ �خاصة �تحقیقها، �البی" �تعزیز�لمساحة �في �قصوى �أهمیة �الحداثیة �القصیدة �في�فضاء اض�والسواد

وإفرازها�وتفعیلها�بصریا�ا�البصریة�في�استقطاب�الدّلالات�مدلولاتها،�والكشف�عن�سیرورتها�النصیة�وأبعاده

��3."ودلالیا�في�النسق�الشعري

دلالة�النّص�الشعري�المعاصر�على�غرار�اللغة�والصورة�والإیقاع�في�تشكیله�البصري،�حیث�تختبئ������

� �وظف�البیاض�بكثرة �إذ �ببیاض�وسواد، �حمدي�بتشكیل�ممزوج �تمیز�قصائد�أحمد �كقصیدة �أغنیة" من�"

فهي�عبارة�الصفحة�الموالیة�التي�جاءت�الصفحة�الأولى�فیها�مقاطع�شعریة�متتالیة،�أمّا��،"انفجارات"دیوان�

��4:عن�بیاض�یعمّ�الصفحة،�وفي�نهایة�الصفحة�ختم�الشاعر�قصیدته�بأسطر،�فجاءت�على�الشكل�التالي

��

��

������������������������ �����������������������������������
��.239محمّد�الماكري،�الشكل�والخطاب،�ص��1
محمد�بنیس،�ظاهرة�الشعر�المعاصر�في�:�حسین�تروش،�مفهوم�الشعر�وتجلیاته�الموضوعاتیة�عند�محمود�درویش،�نقلا�عن�2

�.101_100،�ص2�،1985المغرب،�دار�التنویر،�بیروت،�المركز�الثقافي�العربي�الدار�البیضاء،�ط
�.180ي�شعر�یحي�السماوي،�صعصام�شرتح،�اللغة�والفن�ف��3
��.19ریة،�صــأحمد�حمدي،�الأعمال�الشع��4
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��

��

��

��

��

��

��

��

��

��

��:في�مطلع�القصیدةیاض�الحاصل�على�مستوى�القصیدة�مرتبط�بدلالة�النّص،�یقول�الشاعر�بإنّ�ال

��!!من�أجل�عینیك

��،لیلي�اغتاله�الأرق

��واغتالني

��في�ارتیابي

��!!الشوق�والقلق

��،نامت�نجوم

��وما�نمنا

��

��

��

��

��

��

��

��

��

��.....وها�أنا�

��وأشرعتي....في�خیالاتي�

��أدغدغ�الوتر�الظامي،

�وأحترق
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��وطیفك�في�جفني

��....تمثال�حب

��1.عبق....�رائع

�في�ا�یبدو�الشاعر�في�حالة�تعب�وقلق���� �والبیاض�الموجود لنموذج�علامة�على�اللیلة�مما�أرق�خاطره،

�الشاعر�كان�في�لحظة�صمت��قضاهاالبیضاء�التي� �یدل�البیاض�على�أنّ بسبب�حبه�الذي�یعذبه،�كما

�وأفكاره �خیالاته �علیه �عمیقین،�إذ�سیطرت �البیاض_،�فهووتفكیر �الشاعر�للكشف�_ �یستثمرها لغة�صامتة

��.عن�خبایاه�الباطنیة�بصفة�ضمنیة

�إلى�أنّ�ال������� �وإنما�قد�یوظف�حتى�في�یاض�لا�یقتصر�على�القصیدة�بكما�تجدر�الإشارة �فقط، الحرّة

��2:"قائمة�المغضوب�علیهم�"�وان�من�دی�"قیتارة�الرّعد�"�:القصیدة�العمودیة�كقول�الشاعر�في�قصیدة

ـــاض������������������ ــ ــ ـ ــ ــ ــ ـــ ــ ـــ ــ ــ ــ ـــ ـــ ــ ــ ��بیـ

��

��تطوف�خیالات�من�الموسم�الذي���������������������������������������

��سقاه�سقاه،�من�حناجرهم�رعد�����������������������������������������

��دون�مذلة�،وتنكسر�الأمواج..

��لصخر�في�الأرض�یمتد�اإذا�كان�جذر����������������������������������������

��وتلك�بقایا�العار�یعلو�ضجیجها

��عب،�تحتدنتلال�كبوم�على�الأط�������������������������������������������������

����������������������������������������������ویزحف�نحو�المجد�إنسان�عصرنا�

��1وما�قاله�التاریخ�لیس�له�بد��������������������������������������������������

������������������������ �����������������������������������
�.18أحمد�حمدي،�الأعمال�الشعریة،�ص�1
��.121المصدر�نفســه،�ص��2
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������ �الحالة�هو�لغة�صامتة،�وذلك�لأنّ �إنّ�البیاض�في�هذه �یقتضي�" �الجدید�للذات�والعالم تعاملا�الفهم

�والتمكین�من�قراءة�البیاضات �وذلك�بتخفیفها �اللغة، �مع �القرا�2."جدیدا �دلالة�وهذه �في �النظر �تستوجب ءة

�النّص� �البیاض،�فعبارة �وربط�بعض�المؤشرات�اللغویة�بهذا �تطوف�خیالات�" مرتبطة�بالبیاض�الموجود�"

خیالاته،�إذ�ترك�فسحة�بیاض�على�قبل�هذه�العبارة،�وكأنّ�الشاعر�في�لحظة�اللاوعي�في�عالم�وحید�مع�

الصفحة،�وكأنه�عجز�عن�التعبیر�فخانته�لغته�وحتى�قلمه،�وبهذا�جعل�من�البیاض�علامة�استفهام�للقارئ�

��.الذي�كلما�غاص�في�مضمون�النص�أدرك�الغایة�من�البیاض�ودلالة��توظیفه

�فقرا����� �الشفهي، �البیاض�ترتبط�بالأداء �تقنیة �أنّ �الصفراني �بنبرة�یرى�محمّد �تكون �الشعریة �الأسطر ءة

ووجود�البیاض�بین�المقاطع�أو�الأسطر�علامة�على�طریقة�الأداء،�باعتبار�أنّ�هذا�الأخیر��3صوت�معینة

المقاطع�یكون�وفق�ریتم�معیّن،�وكأنّ�الشاعر�یستثمر�هذه�التقنیة�لأخذ�نفس�عمیق�لتكملة�عملیة�أداء�مع�

�على �یدل �ما �هذا ��الموالیة، �قسمینتقسیم�بیاض�" �أو��الصفحة �متزامنین �دلالة�صوتین�شعریین لتسجیل

��4."تسجیلا�بصریا

ه��الانخفاض�والهدوء،�والثاني�هو�انفعال،�تأثر�تإذ�أنّ�البیاض�والسواد�عبارة�عن�صوتین،�الأوّل�میز������

لنبرا �ا �هذه �أسقط�الشاعر �بهذا �الصوت، �ارتفاع�نبرة �تعبر�عن�إلى�حد �لكي �وبصریا �شعریا �الصوتیة ت

�وعنال �الفعل�من�جهة�أخرى،�و��صوت�من�جهة، من�المظاهر�ریا�تفنن�في�رسم�الدّلالات�بصهذا�الدلالة

� �بصریا �الدلالة �یؤدون �شعراؤنا �أصبح �فقد �في�الشعر، �یتركالحداثیة �ولم �الصفحة، للفعل��واعلى�مستوى

المجال�لتأدیة�دلالته�بمفرده،�وإنما�دعموا�ذلك�بهذا�التشكیل،�وتوظیف�البیاض�في�النص�الشعري�المعاصر�

�أسفلها �أو �الصفحة �حتى�السطر�الشعري،�لا�یقتصر�على�بیاض�أعلى �مسّ �بل �قصیدةك�فقط، الفقراء�"

��:یقول�الشاعر،�مزجا�بین�السواد�والبیاضالتي�جاءت�"�انفجارات�"�من�دیوان�"�والرماح�

��!ونحن�الفقراء..

���������������������������������������������������������������� ���������������������������������������� ���������������������� ����������������������������������������������������������������������
��.121أحمد�حمدي،�الأعمال�الشعریة،�ص�1
�.184محمّد�الماكـري�،�الشكل�والخطاب،�ص��2
�.163محمد�الصفراني،�التشكیل�البصري�في�الشعر�العربي�الحدیث�،�ص:�ینظر��3
�.164المرجع�نفسه،�ص��4
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��بیاض��������������������اق�یارف��������������������

��قلوبنا�بالظمأ�المحروق

��یعصرها�اشتیاق

��لعالم�الخیرات�والضیاء

��بیاض*****����������������������بیاض���������

��وعمرنا�یا�إخوتي...

��بیاض�����������������!انتظار������������

��؛متاهة�الشقاء�نقضیه�في

��،أیامنا�تخنقها�الأحزان

��بیاض�������������تطعنها�الأحزان��������������

��!بألف�ألف�خنجر�رهیب

��بیاض***�����������������بیاض����������������

��نحلم�كل�یوم

��بعالم�تغمره�الأنوار

��لكنها�تنهار��������������بیاض�������������

��***1��

�حتى،�ونجد�هذا�الأخیر�في�السطر�الواحد�و�)البیاض(ولغة�صامتة�)��السواد(جلیة�القصیدة�مزج�بین�لغة�

�الظاهر�عن� �التعبیر�الشعري �ثنائیة �إلى �یحیل �مما �من�النّص، �مختلفة �مواقع �بحیث�اتخذ بین�الأسطر،

������������������������ �����������������������������������
�.66أحمد�حمدي،�الأعمال�الشعریة،�ص�1
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�الشعري�الباطني �والتعبیر �اللغة، �الص�طریق �عن �یعبّر �البیاض�لا �أنّ �باعتبار �البیاض، �طریق مت�عن

��.على�غرار�ذلك�هو�لغة�یمكن�اعتبارها�لغة�داخلیة�بین�الشاعر�وذاتهأمل�فقط،�بل�و�والت

��:كما�جاءت�الصفحة�الموالیة�من�القصیدة�كالتالي

ــاض���������������������������������������������� ــ ــ ــ ـ ـــ ــ ــ ـ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ��بیــ

��

��

��

��

��أحبتني

��حیاتنا�أسفار

��عبر�عوالم�الضباب

��والدّمار

��!نقضیها�في�انتظار

***��

��فلنرشق�الرماح

��یا�إخوتي

����1!فلنرشق�الرّماح

��

��

�ورد�البیاض�فاصلا�بین�المقاطع�الثلاثة�الأولى�والمقطعین�الأخیرین،�وهذا�توزیع�مقصود�لا�عشوائي����

ص�الشعري�الحدیث�لیس�محض�مصادفة�التوزیع�التقني�لتشكیلات�البیاض�والسواد�في�النّ��"باعتبار�أنّ�

ما�نحن�أمام�تشكیل�هندسي�یشترك�كل�من�المبدع�و�المتلقي�في�تأسیس�جمالیاته،�فالمبدع�یضع�حدود�وإنّ�

البنى�الجزئیة�للنص�من�خلال�التوزیعات�السطریة،�والمتلقي�یؤول�دلالات�تلك�التوزیعات�التي�یتجاوز�فیها�

������������������������ �����������������������������������
�.67صالأعمال�الشعریة،�،�أحمد�حمدي�1
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یترك��كلام�من�نوع�آخر�المتلقي�سواد�الكتابة�إلى�بیاض�الصمت،�وفیض�المعنى�على�اعتبار�أن�الصمت

��1."للمتلقي�أن�یتم�تشكیله

هو�بصري�بما�هو�دلالي،�انطلاقا�من�النّص�السابق،�یرتبط�هذا�ربط�ما�وهنا�تكمن�براعة�المتلقي�في������

�یكون�التّ� �غیر�الصوت�في�البیاض�الذي �الصوت�في�السواد �لأنّ �الصوت، �وبدرجة �الشفهي �بالأداء وزیع

�خدمت�هذه�التقنیة�البصریة�دلالة�الفعل�في�النص�ومثال�ذلك�قولهو��.منخفضا�إلى�درجة�السكوت :�"�ما

�الضیاء �الخیرات، �لعالم �و" �الأنوار" �تغمره �بعالم �المقا" �البیاض �خدم �الصفحة�فقد �في �سبقته �التي طع

�بعید�إلى�الضیاءالأولى، �لأنّه�عكس�ذلك�العالم�المحلوم�به،�حتى�أنّ�دلالة�اللّون�الأبیض��قریبة�إلى�حد

��.والأنوار،�وبهذا�فتوظیف�البیاض�في�هذا�النموذج�انسجم�مع�دلالة�الأسطر

،�مثلما�"اب�والدّمار�عوالم�الضب"وبعد�المقاطع�التي�تلت�البیاض،�وصف�الشاعر�عالما�آخر�في�قوله������

"�الضباب"�المقاطع�السابقة،�انسجم�كذلك�مع�هذا�المقطع�الشعري�ودعم�دلالته�وذلك�في�لفظة�خدم�البیاض

��.،�إذ�عبّر�عن�هذا�العالم�الذي�تصعب�فیه�رؤیة�الحقیقة�من�الباطل�والدّمارالذي�یمیل�إلى�اللون�الأبیض

�الضیاء�والأنوار:"�وانطلاقا�من�تصویر�الشاعر�لعالمین�مختلفین�تماما�هما������ �الضباب"�و"�عالم "�عالم

� �باعتباره �عمیقة �مفارقة �الشعریة �اللغة �مثل �حمل�البیاض�مثله �یؤدي�إلى�فقد �مجال �فالنور �صامتة، لغة

�للمتناقضات� �تقنیة�البیاض�جامعة �جاءت� �وبهذا �العسر�الرؤیة�فیه، �الضباب�فمن �أما الرؤیة�والوضوح،

ومن�هذا��بحیث�تجسدت�في�المقطع�الأوّل�كعالم�مشرق،�وفي�المقاطع�الموالیة�كعالم�غامض،�شبه�مظلم،

�ا �الصفحة �سطح �توظیف�البیاض�على �یؤوله�المنطلق�فإنّ �أبیض�لكي �فضاء �ترك �لیس�مجرد لشعریة

��.��القارئ،�بقدر�ما�هو�تشكیل��داعم�لدلالة�النّص�الذي�ورد�فیه،�وهذا�ما�سعى�أحمد�حمدي�إلى�تحقیقه

�الشاعر�حین�یوظّف�البیاض�كشفا�مستورا�في�الكلمات�المعبّرة"�وعلى�هذا�یرى�عبد�القادر�فیدوح�أنّ������

�في�إظهار�مجه �یستطع�البوح�به،�إلا�في�البیاض�متسترا�على�معان��وفحصها�مخبوءا �لم �فیما ول�البیان،

������������������������ �����������������������������������
ترمانیني�خلود،�الإیقاع�:�نقلا�عنعصام�شرتح،�فتنة�الخطاب�الشعري�عند�جوزیف�حرب،�دراسة�جمالیة�في�الأسالیب�الشعریة،��1

�.226،�ص2004اللغوي�في�الشعر�العربي،
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�ما�یجعل�المتلقي�ینساق��1."علیّة�وصور�خفیة،�محجوبة�على�المراد�القصدي�الذي�یتوق�إلى�الحقیقة هذا

��2.وراء�البحث�عن�مدى�ملاءمة�الصوت�بالصمت�والسواد�بالبیاض

��:والعموديشكیل�البصري�بین�الشكل�الحر�التّ��-4

�القصیدة�العمودیة،�فالأولى�تتسم�بنظام�السطر�بحیث����� �عن�هیكل إنّ�هیكل�القصیدة�الحرّة�مغایر�تماما

� �القدیم �الشكل �تجاوز �والإیقاع_تم �البیت �نظام �على �أساسا �ینهض �للتجدید�_الثابت�الذي �مراعاة ،

العمودي�مع��ذا�لا�ینفي�وجود�الشكل،�إلا�أنّ�هواكتساء�الشعر�روح�جدیدة�غیر�مقیّدة�بشكل�معیّنالشعري،

�الشكل��كل�هذه�التطوّرات�الشعریة الفنیة،�فقد�أصبح�التشكیل�البصري�للنص�الشعري�المعاصر�وعاء�ضم

اء�من�شطرین�إلى�تفعیلة��التجدید�في�الشعر�لیس�في�هیكلة�الأد"�الحر�والعمودي�معا،�هذا�ما�یدل�على�أنّ�

��.والأهم�أن�یكون�الأداء�رؤیویا�یكسر�أفق�توقع�القارئ�3."هیكلة�كان،�إنما�في�شكل�الأداء�بأیة�إلى�نثر

�نطاق������ �في �والحر �الشكلین�العمودي �مزج �في �یظهر �خاصة �والبصري�بصفة �عامة �الفني فالتشكیل

القصیدة�الواحدة،�أي�التفاعل�بین�الشكلین�في�النص�الواحد،�هذا�ما�یجعلها�بصریا�تتمیّز�بخصوصیة�فنیة�

اء�لكي�یستنشق�لأنّ�الشاعر�سوف�یأخذ�المتلقي�إلى�الرّوح�المعاصرة�للشعر،�وفجأة�یعیده�للور�تنفرد�بها،�

��.لأحمد�حمدي�خیر�مثال�لذلك"�قائمة�المغضوب�علیهم"�من�دیوان�"�أبعاد"�،�وقصیدة�رائحة�التراث

��:یقول�الشاعر

��؛یجهش�الشاعر�في�الأغنیة�الأولى

��،یسمي�اللحن�حزنا

��ویسمي�الحرف�سجنا،

��،ویسمي�الوطن�الراقد�في�تابوته

��وقیدا....�مبغى...مقبرة

������������������������ �����������������������������������
�.21،�ص2012عبد�القادر�فیدوح،�معارج�المعنى�في�الشعر�العربي�الحدیث،�المنهل،��1
�.21ینظر�المرجع�نفسه،�ص�2
�.17رحمان�غركان،�قصیدة�الشعر،�ص�3
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��:ویذوب�اللحن�في

��ولي�سمراء�تبتسم�ابتساما

��إذا�ما�لظلم�حلّ�بها�وقاما���������������������������������������

��تراها�آنست�في�النوم�صحبا

��1أم�الأیّام�أحكمت�اللّجاما�؟���������������������������������������

التزاوج�بین�الحر�والعمودي،�ففي�الأسطر�نلمس�سمات�القصیدة�الحرّة��اءیحمل�المقطع�حسا�جمالیا�جرّ����

� �إیقاعیا �خاصة �ال" �الشعري �الشكل �هذا �یمیّز �ما �والنفأهم �الإیقاع �من �تخلصه �ما �هو غمیة�جدید

��2."غمیة�جدیدةوبحثه�عن�إمكانیات�إیقاعیة�ون،التقلیدین

�إلى���� �لتأخذه �الجدیدة �النغمیة �هذه �القارئ �یتبع �یصطدم�وبالتالي �وفجأة �شعوري�رحب، بالشعر��عالم

� �وهو �فیأخذه�إلى�عالم�شعري�آخر، �وقافیته، �ووزنه �وهذه�العمودي�بإیقاعه �إیقاعي�وموسیقي�مغایر، جو

�ذاتها �في�حد �تتخف�،جمالیة �متتالیة، �القارئ�على�أسطر �عین �تقع �المقطع، �موسیقى�داخلیة�لفي�بدایة لها

مع�ورود�التدویر،�وجاءت�إیقاعیا�"�فاعلاتن"�من�تفعیلة�"�الرّمل"جاءت�الأسطر�على�بحر�وخارجیة�معا،�و�

��:كالتالي

/0//0/0//��/0/0��////0/0��/0��

��فاعلاتن��فاعلاتن����فعلاتن�فا

//0/0/0//0/0��

��علاتن��فاعلاتن

������������������������ �����������������������������������
�.77أحمد�حمدي،�الأعمال�الشعــــریة،�ص���1
�.219مظاهر�الرومنطیقیة�في�الأدب�العربي�الحدیث�وأهم�المؤثرات�الأجنبیة�فیها�،�ص�فؤاد�القرقوري،�أهم����2
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�الذي�یندرج�ضم���� ثلاث�مرات�"�یسمى"�ن�الموسیقى�الدّاخلیة�في�قولهلقد�وظف�الشاعر�عنصر�التكرار

�0/0/حزنا�����(�هذا�ما�أدى�إلى�تسریع�ریتم�القصیدة،�وجاءت�القافیة�مثلا�في�السطرین�الثاني�والثالث�

��.على�غرار�تنوع�حرف�الرّوي)�0/0/سجنا�

�العمودیان،�فیتسمان�بوزن�مغایر�تماما،�و���� نفسه�مع�تغییر�حرف�الروي��القافیة�جاءت�بالوزنأمّا�البیتان

)� �0/0/قاما �� �وحاما �0/0/فاعل، �حتمیة)فاعل�� �ضرورة �إذ�جاءت�القافیة �بیت�بصفة��، �كل في�نهایة

�ثابتة، �واحد �حرف�الرّوي�فهو �بالتشكیل�)المیم(أما �بعید �إلى�حد �متداخل �الإیقاعي �التشكیل �فإنّ �وبهذا ،

� �تنوع�الشكل �لأنّ �السطر(البصري، �إلى)البیت�/ �یحیل �جهة�أخرى��، �والبیاض�ومن �السواد �توزیع كیفیة

كل�اشتغال�فضائي�جدید�یقدمه�النّص�یبقى�محدودا�بالشعر�على�مستوى�"�یرتبط�بالتنوع�الإیقاعي�بحیث�

��.وهذا�التدّاخل�بین�البنى�یحقق�التشكیل�الفني�للنص�1."الإیقاع

،�وقد�مزج�أحمد�2علها�نصا�استثنائیاكما�تم�الخروج�من�التقلید�عن�طریق�شكل�تنفرد�به�القصیدة،�فیج�����

� �بطریقة�غیر�مباشرة�كقصیدة �العمودي�والحر �بین�الشكلین �حمدي��في�بعض�قصائده �الیاسمین�" "��زهرة

��:یقول�في�بدایتها"�انفجارات�"�من�دیوان�

��،لي�من�الحزن

��.ما�یملأ�الوطن

��،لي�من�الشوق

��.ما�یحرق�البدنا

��،لي�من�الفقر

��ما�یردع�الزمنا

��،الخوفلي�من�

������������������������ �����������������������������������
1

�.219فؤاد�القرقوري،�أهم�مظاهر�الرومنطیقیة�في�الأدب�العربي�الحدیث�وأهم�المؤثرات�الأجنبیة�فیها�،�ص��
�.177محمد�الماكري،�الشكل�والخطاب،�ص��2
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��1ما�ینسف�الألسنا

أنها�ضمن�الشعر�الحر،�إلا�أنّ�التعمق�في�تحلیلها��وكتابتها�هامن�خلال�طریقة�توزیعتبدو�هذه�الأسطر����

�یسمى� �على�ما �اعتمد �لأنّ�الشاعر �العمودي، �فهي�من�الشعر �الخضوع"یظهر�عكس�ذلك، التي��2"بنیة

��:وتجلت�هذه�البنیة�في�العناصر�التالیة�یخضع�فیها�الشاعر�إلى�معاییر�الشعر�القدیم�وأسسه،

��".فاعلن"�وهي�من�بحر�المتدارك،�تفعیلة�:�وحدة�البحر�-�1

��"البیت�الشعري�"�وحدة�الوقفة�العروضیة�بعد�كل�سطرین�شعریین،�ما�شكل��-�2

/0//0/0/��

��01البیت��������������������������فاعلن�فاع�����������������������������������

/0/0//0///0��

��لن�فاعلن�فعلن

/0//0/0/��

��02البیت�������������������فاعلن��فاع�������������������������������

/0/0//0///0��

��لن�فاعلن�فعلن�

/0//0/0/��

���03البیت��������������فاعلن�فاع�����������������������

������������������������ �����������������������������������
��.62أحمد�حمدي،�الأعمال�الشعریة،�ص�1
،�كلیة�الآداب�41،�دراسة�نقدیة�في�الأشكال�والمضامین،�المجلد1968العوري،�تجربة�الشعر�الحر�في�تونس�حتى�نهایة��حسین�2

��.129،�ص2000
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/0/0//0///0��

��لن�فاعلن�فعلن

/0//0/0/��

��04فاعلن�فاع����������������البیت����������������������������

/0/0//0/0//0��

��لن�فاعلن�فاعلن

ة�من�سمات�الشعر�العمودي�على�غرار�غیاب�التضمین،�بحیث�یحتاج�القارئ�إلى�یالوقفة�العروضإنّ���

��.تكملة�السطر�الموالي�لفهم�الدّلالة�التي�تكون�تامة�في�كل�بیت

��.وهو�النون�وحدة�حرف�الرّوي�-�3

��.یمنة�إذ�تكررت�ثلاث�مراتفهي�المه�0///0:�/وحدة�القافیة�-�4

بنیة�"هي�یدة�نفسها�إلى�بنیة�أخرى�مغایرة�و�بعد�هذا�الخضوع�للشعر�العمودي،�انتقل�الشاعر�في�القص���

��:یقول�الشاعرعن�الشعر�القدیم،��1"الخروج

��فلماذا�النشیج

��!یعاودني�الآن�خلسة؟

��..ها�أنا

��الحزنرب�یصهل�اه

��؛في�شفتي

��مثقل�بالترائب

������������������������ �����������������������������������
ــحسین�العوري،�تجربة�الشع�1 ��.84ر�الحر�في�تونس،�صــ
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��!حم�البشريواللّ�

��،خذلتني�النساء

��؛صباحا

��فسافرت�في�مددي

��!عند�أقدامكم

��خذلتني�النساء�ومساء

��ني�لحمي�المتزاحمبفأنّ�

��1.!في�ساحة�الشهداء

��:تتسم�هذه�الأسطر�بتشكیل�مغایر�وموسیقى�مختلفة،�فجاءت�عروضیا�كالتالي

///0/0//0/��

��تدویر�����������������فعلن��فاعلن�ف�������������������������

//0///0/0��

��تدویر�����������علن�فعلن�فا������������������

/0//0��

��عل�فعل

��تدویر/��������������������0/0//0/0//0/�����������������������

��فاعلن�فاعلن�فاع

/0///0��

��لن�فعلن
������������������������ �����������������������������������

�.63و�62أحمد�حمدي،�الأعمال�الشعریة،�ص�1
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من�خلال�تسریع��،�بحیث�خدم�التدویر�الموسیقى�الدّاخلیة،یا�وإیقاعیالقد�جاءت�الأسطر�متسلسلة�بصر������

�یانها�بصفة�متوالیة،�وهذا�من�ممیزات�القصیدة�الحرّة�إضافةة�وسر�فقات�الشعوریّ�یدة،�وتدفق�الدّ�موسیقى�القص
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،�وذلك�باعتماد�الشاعر�على�خدعة�انعكس�على�التشكیل�البصري�للنّص�وي،�كل�هذاع�حرف�الرّ�إلى�تنوّ�

��.ثم�خرج�عن�هذا�الخضوع�بصریا�وإیقاعیا،�ولى�التي�تندرج�ضمن�بنیة�الخضوعفنیة�في�الأسطر�الأ

�المبدع�بصشكیل�البصري�لا�ینفصل�عن�الإیقاع،�لأنّ�إنّ�الت���� �في�رسم�ملامح�یر�الطریقة�التي�یتبعها ا

یمكن�أن�نعد�التشكیل�الخطي�شكلا�من�أشكال�الإیقاع،�إذ�له�:"�قصیدته�تؤثر�على�البنیة�العمیقة،�حتى�أنّه

�بحراك�....ل�مقصودها�جمالیاعلاقة�بتظلیل�الكلمات�وإیصا وتشتغل�البنیة�الخطیة�على�إیصال�مقصودها

الخطي�للنص�یعني�أنّ�التشكیل��1."بصري��لاستقطاب�الدّلالات،�والكشف�عما�تختزنه�من�طبقات�دلالیة

�یرتبط�بإیقاع�معیّن�ودلالة�معیّنة،�ما�على�القارئ�إلا�الكشف�عن�هذا�التعالق�الكبیر�بین�البنى،�لكي�تتجلى

��.له�البنیة�الكلیة�للنص

��:التشكیل�البصري�وعلامات�الترقیم�-5

ن�تأثیر�الحداثة�الشعریة�على�الشعر�المعاصر�بات�جلیا�انطلاقا�من�تشكیله�البصري،�فكل�ماهو�إ�������

�یحمل�دلالة�كمرس �یلاءم�دلالة�التي�أص�علامات�الترقیموم�على�الصفحة، �الشعراء�یوظفونها�حسب�ما بح

من�جهة�فعلها�في�إنتاج�المعنى�والإیقاعات،�ومن�:�یمكن�أن�یتم�تناولها�من�جهتین"�العلاماتالنّص،�فهذه�

�الوجه�....جهة�خضوعها�لمقتضیات�الدّلالة� �وموجهة�في�القراءة�باعتبار فهي�دالة�باعتبار�الوجه�الأوّل،

الشعریة��قصوى�في�الكتابةأهمیة�"�ة�فنیة�لیس�عشوائیا�وإنّما�تكسبودخولها�العالم�الشعري�مع�لغ�2."الثاني

إلى�القارئ�المكبوتات��الدّاخلیة�التي�تعجز�عنها�اللغة��هذه�الدّوال�البصریة�لتبثّ�الحداثیة،�التي�اعتمدت�

���3."ذاتها�بسوادها�الخطي�أن�تكشف�عنه

ففي�كثیر�من�الأحیان�تخون�الشاعر�كلماته�بحیث�یلجأ�إلى�هذه�العلامات��لكي�تسد�ذلك�العجز�عما�����

�البوح�بیو� �دلالات�مرتبطة�ه،�فتوظیفها�إذن�لیس�توظیفا�تزییند یا�للقصیدة،�وإنما�أضحت��لهذه�العلامات�

��.ص�عینهبدلالة�النّ�

������������������������ �����������������������������������
�.212عصام�شرتح،�حداثویة�الحداثة،�ص�1
�.241الماكري،�الشكل�والخطاب،�صد�محم2��ّ
�.195،�ص"یحي�السماوي"عصام�شرتح،�اللغة�والفن�في�شعر��3
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�المعنىیرى�محمّ����� �إنتاج �في �الشعریة �تتعلق�باللغة �بصریة �هي�دوال �علامات�الترقیم �الصفراني�أنّ �د

�النص �في �المهمة �والمحطات �المفاصل �وتنظیم �تكثیف��1.وإتمامه �حیث �من �اللغویة �الدّوال �بذلك فتدعم

��:�"الأطفال�والحجارة:"�كقول�أحمد�حمدي�في�قصیدة�الدّلالة،

��الأطفال�والحجارة

��إلى�أطفال�الحجارة.....���������������������������������

��ومن�الورد�إلى�الحجارة؛...�

�!من�الحجارة�للوعود

��هذا�الندى؛

��هذا�الفتى؛

��المستحمّ؛هذا�الصباح�

��.بعنفوان�المجد،�والنصر�المبین

��یخضب�الحجر�المقدس؛

��في�ید�الأطفال؛

��یرسله�رصاصا،

��أو�صواریخ�الفرح؛

��فیمرّ�عبر�الریح

��یحفر�في�الفراغ�المستریب

��..طریقة

��ویدور�دورته،

������������������������ �����������������������������������
�.200محمد�الصفراني،�التشكیل�البصري�في�الشعر�العربي�الحدیث،�ص:�ینظر�1
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��ویلحظ�سربه،

��ینقض�كالطیر�الأبابیل

��التي�لا�تبقى�بعد�مسیرها

��...نملأ�یدب،�ولا�شجر

�!......حجر

��:وفي�المقطع�الأخیر�یقول

��واصنع�نشیدك؛

��من�دمائك؛

��.من�الخطب�الغبیة...لا

��...لا�تنتظر

�!...حجر

��!...حجر�����������������

�!...لا�تنتظر

�!...حجر

��1!...حجر�����������������������

أدرجها�الشاعر�في�رقیم�التي�والدّوال�البصریة،�خاصة�علامات�التّ��ةغویّ�القصیدة�مزج�بین�الدّوال�اللّ�������

ص�،�قصد�تداخلها�مع�اللغة�من�جهة،�وإضافة�معان�ودلالات�تخدم�دلالة�النّ�بصفة�كثیفة�أسطره�الشعریة

،�علامة�التعجب،�ونقاط�الحذف�الثلاثة�فقد�في�حد�ذاته،�ومن�أهم�علامات�الترقیم�الموظفة�في�هذا�الصدد

،�وإذا�قرأناها�سیمیائیا�فهي�دالة�ترتبط�وترجمة�نفسیته�وأحاسیسه�یةصدلالة�النّ�ال�یسانداستغلها�الشاعر�لكي�

������������������������ �����������������������������������
ــأحمد�حمدي،�الأعمال�الشع�1 ��.209و�207ریة،�صـ
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�محمّ� �یقول �وعلى�هذا �الشعریة، �الماكريبالدلالة �د �التّ�:" �تغییر �غیاب�أو �في�إنّ �یكون�سببا �ما �غالبا رقیم

��1."ضساع�الدّلالة�أو�الإنتاج�معنى�نقیات

�وظیفة������ �ربطنا �النّ��إذا �هذا �في �الشعریة �بالدلالة �الترقیم �أهعلامات �الشاعر �أنّ �نجد دى�هذه�موذج،

كأنّه�یتأسف�(:)�،�غیر�أنّه�افتتح�إهداءه�هذا�بنقطتینیقصد�بهم�أطفال�فلسطینالحجارة�و��لأطفال:�القصیدة

�ا �الوحید �سوى�القلم�السبیل �یجد �ولم لذي�على�حالهم�وخجل�من�أنّه�عاجز�على�تغییر�وضعهم�المزري،

�نفسه �والشيء �البراءة، �هؤلاء �به �سیمیائیة��یشجع �علامة �السطر �بدایة �فالنقطتان�في �الأوّل، �السطر في

العمیقة�التي�یعیشها�هؤلاء�وهي�حمل��مقترنة�بدلالة�السطر�نفسه،�الذي�یتحسر�فیه�الشاعر�نتیجة�المفارقة

��.الحجارة�بدلا�من�الزهور�في�عمر�البراءة�والزهور

�فقوله�الأخیروفي�المقطع������ من�الخطب�...�لا:"�من�النص�الشعري�حملت�هذه�النقاط�دلالات�مغایرة

لا�تنتظر�"�علامة�على�نبرة�الغضب�التي�یلتمسها�القارئ،�على�غرار�النقاط�الثلاثة�التي�جاء�بعد"�الغبیة

ود�البوح�ترك�المجال�للقارئ�لفهم�وتأویل�ما�یت�الشاعر�وعجزه�عن�التعبیر،�فو�فقد�دلّت�على�سك"�وحجر

رتفع�كعلامات�الترقیم�یتكوّن�من�علامات�لا�أثر�لها�في�سلسلة�الكلام�أثناء�القراءة�بصوت�م"�به،�كما�أنّ�

��.هنا�تكمن�أهمیتهافكل�علامة�تضبط�نبرا�محددا�و��2."رها�كعلامات�ضابطة�للنبرصوتیة،�ولكن�یبرز�أث

المتن�فقط،�بل�مس�عتبة�العنوان�كذلك�ند�أحمد�حمدي�لم�یقتصر�على�علامات�الترقیم�ع�وتوظیف������

��:یقول�فیها)"�أشهد�أنني�رأیت�(أي�سر؟�من�دیوان�"�كقصیدة�

��أي�سر�؟

�!أي�سر�لهذا�العذاب

��أنا�أراك�بلا�مطر؛

��أنا�أرى�مطرا؛

�!غیر�مأخوذة�بالتراب

������������������������ �����������������������������������
�.109محمد�الماكري،�الشكل�والخطاب،�ص�1
�.109،�صالمرجع�نفسه�2
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��!أي�سر�لهذا�الیباب

��ینخر�القلب؛

��یقضم�أطرافه؛

��1!سراب...ء�في�انتشا

العنوان�یجعل�القارئ�یقتحم�النّص�الشعري�رغما�عنه�للكشف�عن�هذا�السر،�وبالفعل�غموض�هذا�إنّ�����

�سر� �النّص�عن �في�مطلع �تساءل �فقد �المجهول، �السر �هذا �دلالة �تختزن �الشعریة�جلّها جاءت�الأسطر

�عوّض�علامة�الاستفهام �هذا �إلا�أنّه�في�تساؤله بعلامة�التعجب،�والتنویع�في�العلامتین�علامة��العذاب،

��.أنّ�الشاعر�اختطلت�علیه�المشاعر�والأحاسیس�نتیجة�ما�یعیشه�من�عذاب�على

�نو������ �هذا �مجموعة�من�الأسئاتعجبه �اقترنبع�من�تزاحم �دلالیة�اختبأت�وراء��لة�في�ذهنه،�كما بمفارقة

�العذاب�الذي�مصدره� �الشاعر�یتحدث�عن�سر �نجد �إلى�المقطع�الأوّل، �عدنا �فإذا �غامضة، رؤیة�شعریة

�ل �الأخیر�رمز �فهذا �بلا�مطر، �الحبیبة �حیاةرؤیة �ذاته �في�حد �والماء �التوظیف�رمز�لذبول�،�و�لحیاة، هذا

مفارقة،�فكیف�للمطر�"�غیر�مأخوذة�بالتراب�اأرى�مطر��أن"�وقوله.�باتت�جافة�المشاعر�اتجاههالتي�حبیبته�

�الانفص �هذا �فشبه �سقوطه، �یختضب�بالتراب�أثناء �أن�لا �بین �الال �علامتین �والتراب( �في��)المطر وهما

�توظیف�علامات�الترقیم�لا�یخرج�عن� �یدل�على�أنّ �ما �هذا �المرأة، الأصل�مرتبطان�طبیعیا�بعلاقته�بهذه

�النّص �دلالة ��إطار �ونفسیة �كذلك، �و�المبدع �الترقیم �علامات �بین �الربط �دلیل�على�وهذا �الشعریة الرؤیة

حداثویة�النص�الشعري�المعاصر�الذي�یقوم�أساسا�على�مفهوم�رؤیوي�بحت،�فكل�بنیة�منه�تختزن�جزءا�

��.من�الرؤیا�الشعریة

����� �من�قصائده �ففي�كثیر �الصامتة، �حمدي�دور�اللغة �أحمد �عند �لعبت�علامات�الترقیم �سطرا�كما نجد

�نقاط�الحذف�كقوله�في�قصیدة �كاملا�عبارة�عن�علامات�ترقیم�خاصة وطن�"�من�دیوان�"�عذبني"�شعریا

��":یتألم�من�رأسه

������������������������ �����������������������������������
��.234أحمد�حمدي،�الأعمال�الشعریة،�ص�1
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��عذبني�؛

�!رسم�لم�یتحدد�في�صورته

......................�

��لكن�عذابي�لم�یتعب؛

��یا�سادة....و�أنا�

��1!لن�أتعب

�حالة�م�ترجم����� �الذي�یبدو�ن�العذاب�النفسي�لدىالمقطع لكن�:"�في�صراع�نفسي�كبیر،�فقوله�الشاعر

�یتعب�عذابي �لن �و" �لن�أتعب" �على�رغبته�في�تناسي�الألم" �الدلالة�دلالة ،�وقد�خدمت�نقاط�الحذف�هذه

�كتوقف� �النقاط�وظائف�عدة، �أدت�هذه �من�النقاط�وقد �الثالث�جاء�على�شكل�مجموعة حتى�أن�السطر

اللغة�الشعریة�إلى�بوح�شعري�بلغة�مغایرة،�لغة�صامتة،�عبرت�عن�الشاعر�عن�البوح�الشعري�عن�طریق�

��.تأمل�و�تفكر�و�عجز�عن�إیحاء�الكلمات�التي�تعبر�بدقة�عن�ذلك�العذاب

�بعدا�نفسیا�النّ�بصفة�منقطعة�إذ�حملت�"��سادة��یا....أنا�و�"�كما�ورد�قول�الشاعر����� قاط�في�هذا�الصدد

� �فبمجرد �بواطن�الذات�الشاعرة، �قولهضمّ �أناو�" �من�صراعات�" �ذاته �التعبیر�لما�تحمله وتقلّبات�توقف�عن

��.تذكر�ما�تخبئه�هذه�الذات�من�أسى�رغم�محاولته�تناسي�كل�ذلك�،�بحیثشعوریة

�بالدلالة�و�فعلامات�الترقیم�إذن�أدت�بدورها�وظیفة�جمالیة�في�القصا���� �الشعریة�لارتباطها �ؤیاحتى�بالرّ�ئد

ولو��یكمن�في�اختیار�الشاعر�لتموقعاتها�المناسبة�وازدواجیتها�مع�اللغة�الشعریة،،�ونجاع�وظیفتها�ةالشعریّ�

��.ها�متعددة�كلها�لا�تخلو�من�هذه�الوظیفةه�تم�تسلیط�الضوء�على�بعض�من�هذه�العلامات�إلا�أنّ�أنّ�

��

��

������������������������ �����������������������������������
ــأحمد�حمدي،�الأعمال�الشع�1 ــ ��.219ریة،�صــ
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��:شعریة�العتبات�النصیة�في�شعر�أحمد�حمدي:�المبحث�الثاني

ا�كان�الاهتمام�،�فبعدمشتغال�الفضائي�للكتابة�الشعریةمن�الا�انطلاقا�تأثیر�الحداثة�الشعریة�جليّ�ن�إ�����

�على�النص�و� �نطمنصبا �توسع �العتبات�مكوناته�الداخلیة، �یحیط�بالنص،�ونعني�بهذا �إلى�ما اق�الاهتمام

الحدیث�عن�هذه�العتبات�هو�حدیث�عن�جیرار�جینات،�إذ�لا�یمكن�إغفال�ما�قام�به�حول�هذا�النصیة،�و�

وهو�(�كتابا�كاملا�سماه�بهذا�الاسم�جاعلا�منه�خطابا�موازیا�لخطابه�الأصلي�"بحیث�خصص�لهالموضوع،�

���1."مفسرا�شكل�معناه،�یحركه�في�ذلك�فعل�التأویل،�وینشطه�فعل�القراءة�شارحا�و�)صالن

نما�تحیط�به�عناصر�أخص�لیس�العنصر�الوحید�في�الصفحة�و�فالن���� هي�رى�ترتبط�به�وتخدمه�دلالیا�و�إ

تتطلب�من�مؤدیها�إدراك�مهارات��،عملیة�جد�واسعة�،�ممّا�یجعل�من�عملیة�تلقي�النصخطابات�موازیة�له

ما�تطور�یطرأ�على�مستوى�النص�عمو��ما�یحیط�به،�لأن�أيّ�خضم�التداخل�الدلالي�بین�النص�و��التلقي�في

��.إدراكهیستلزم�تطورا�في�عملیة�فهمه�و�

شعري�المعاصر�تحلیله�قد�بات�تقلیدیا،�لأن�النص�الالنص�و�ق�الذي�كان�حاصلا�في�رؤیة�التضییو������

�و� �بعلامات�أخرى�أصبح�یدرك�دلالیا �الداخلیة،�عن�طریق�ربطه �تكامل�عناصره �غرار �على �جمالیا حتى

�یدل�على�أنه� �له،�هذا�ما �مجاورة �قبل�توسع�" �یتوسع�لم�تكن�العتبات�تثیر�الاهتمام �و�لم �النص، مفهوم

��2."م�الوعي�والتقدم�في�التعرف�على�مختلف�جزئیاته�و�تفاصیلهمفهوم�النص�إلا�بعد�أن�ت

�ظر�إلیهاصیة�التي�كانت�مضمرة�الدّراسة�قبل�ذلك،�والنّ�بالعتبات�النّ�وهذا�التوسع�كان�سببا�في�الاهتمام����

صیة�في�مصطلح�العتبات�النّ��ویضمّ�.�التي�تدعمه�دلالیا�وجمالیاها�من�البنى�المجاورة�للنص�على�أساس�أنّ�

،�ومن�جانب�آخر�هي�لیست�مجرد�اته�عناصره�المختلفة،�یتمركز�مجملها�حول�النّص�أو�الكتاب�شكلاطیّ�

ص�الشعري�من�عتبات�شكلیة،�بل�تجاوزت�ذلك�إلى�غوصها�دلالیا�و�رؤیویا،�مساندة�بذلك�ما�یحمله�النّ�

�نصي�متمیز �تأویل �أولى�قصد �باتت�ضرورة�كخطوة �رؤى،�و�بالتالي�فإن�دراستها ،�لأن�هذه�دلالات�و

��.تحمل�دلالات�سیمیائیة�تساعد�القارئ�على�فك�شفرات�النص�العتبات

������������������������ �����������������������������������
��.19ص.2008،�الجزائر،�1من�النص�إلى�المناص،�الدار�العربیة�للعلوم�ناشرون،�ط"�جیرار�جینات�"عبد�الحق�بلعابد،�عتبات��1
�.14المرجع�نفسه،�ص�2
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الغوص�في�مسالكه�المختلفة�دون�الولوج�إلیه�على�خبایا�النص�اشعري�و��ن�المتلقي�لن�یقبضحتى�أ������

�المعاصر� �الشاعر �إلیها �التي�لجأ �الوسائل �من�عتبة�من�عتباته،�فالعتبات�النصیة�إذن�من�أبرز انطلاقا

لغة�في�كتاباته،�بل�لجأ�إلى�أدوات�أخرى "�قصد�إثراء�النص�دلالیا�على�غرار�اللغة،�إذ�لم�یكتف�بتوظیف�ال

���������������������1."عوضها�بلغة�نثریة�متدفقة�كاستخدام�الصور�المختلفةى�عن�الشعر�كأداة�لغویة�غنائیة�و�فالشاعر�قد�تخل

� �علامة �النصي �بالفضاء �النصیة �العتبات �لیس�وارتباط �فهو �بالدلالة�أیضا، �الفضاء�مرتبط �هذا على�أن

�عن�النفس�أو�ضیاعا�نّ�إ�بمثابة�دیكور،�و� �إلیه�ترویحا �فالشاعر�لا�یلجأ �متعددة، �في�طیاته�معان �یحمل ما

جزء�هاما�من�صنع�الدلالة�من�"�للوقت،�و�إنما�لكي�یقول�ما�في�ذاته�و�فكره،�بحیث�تمثل�العتبات�النصیة

��2".بال�المكتوبحیث�تأثیرها�على�استق

�و��������� �هذلقد �قبل �من �المعاصر�دعما �الشاعر �تجربته�جد �عن �التعبیر �في �ساعدته �التي �الوسائل ه

�الجمال �من �عالیة �وتحقیق�مرتبة �الشعریة، �على�مستوى �النص�أو �على�مستوى �حد�یة تلقي�النّص�على

�سواء، �لا�" �الوسائل�قد �الذي�لا�یجد�دعما�من�قبل�هذه �غالبیة�فالأدیب�الجیّد �عند یبلغ�مرتبته�المفترضة

واستغلالها�بطریقة�ناجعة�یؤدي�إلى�اكتمال�التشكیل�الفني�لدى�الشاعر��3."القراء�والعكس�قد�یكون�صحیحا

خاصة�وتبیان�مسار�الرؤیا�الشعریة�انطلاقا�من�هذه�العتبات،�هذا�ما�یجعل�من�الفضاء�النصي�بوتقة�من�

والتي�تقوم�أساسا�على��4."عن�عملیة�التفاعل�مع�النصوص�المعاصرةبات�یعبّر�"�التفاعلات�الجمالیة�كونه

��.هذا�التفاعل�بین�التشكیلات�المنفردة�وبتلاحمها�یتحقق�ما�یسمى�بالتشكیل�الفني

الثقافة�النصوصیة�الجدیدة�تفرض�علینا�موقفا�"�والتداخل�بین�العتبات�النصیة�والنص�یحیل�إلى�أنّ��������

�ا�5."جدیدا �طریقة �في �جدیدخاصة �تفرض�تعاملا �أنها �أي �النصوص، �مع �النّ��التعامل �هذه صوص�مع

�للتعب �باللغة�كأداة �یتقید �الصدد�لم �إذ�أنّ�القصیدة�المعاصرة�لا�تباعتبار�أنّ�الشاعر�في�هذا كتفي�أن�یر،

������������������������ �����������������������������������
�.17،�ص2003،�المغرب،�1الثقافي�العربي،�ط�حمید�لحمیداني،�القراءة�و�تولید�الدلالة،�المركز�1

�.58،�المغرب،�ص2عبد�االله�الغذامي،�تشریح�النص،�المركز�الثقافي�العربي،�ط��2
�.15حمید�الحمداني،�المرجع�السابق،�ص�3
�.15المرجع�نفسه،�ص�4
�.58صالمرجع�السابق،�،�الغذاميعبد�االله��5
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�احتمالا� �لتجعل�منه �تسعى�إلى�توظیف�ذلك�كله �أو�أنّ�تصوّر�فقط،�وإنّما �أو�أن�تعبّر�فقط، تقول�فقط،

��1."نصوصیا�لعالم�جدید

�الجزائریّ����� �بعتبات�نصیة�مختلفة�بحیثلقد�حفلت�الدواوین�الشعریة صیة�تعددّت�العتبات�النّ�"�ة�المعاصرة

� ــ �یسمى�ب �أو�ما �النّص�الأصلي، �تعبیر�"�مابین�النّص�"�أو�العلامات�اللغویة�الخارجة�عن�بنیة على�حد

�وه �الجزائریة، �النصوص�الشعریة �جینات�في �ومحاولة�جیرار �وتنوعها �التجارب �تعدد �عن �ناتج �التعدد ذا

��2."الشعراء�التقرب�من�القارئ�الافتراضي،�وتیسیر�فهم�النص�من�جهة�وتحمیله�رسالة�ما�من�جهة�أخرى

�جوهرها�النّ�وبهذا�التعدد�یصبح�الفضاء�النّ����� به�من�عتبات�وخطابات�ص�وما�یحیط�صي�خلیة�متشابكة

"�خلیةالعتبات�الدّا:�ةالنصیة�التي�ساعدت�الشاعر�في�التعبیر�عن�تجربته�الشعریّ�من�أهم�العتبات�و��موازیة،�

�أشكالا�تناصیة تسهم�في�بناء�فضاء�النّص،�وهي�عناصر�دلالیة�لا�یمكن�تجاهلها�أثناء�دراستنا��التي�تعدّ

ص�باعتبارها�لنّ�إذ�تتفاعل�هذه�العتبات�مع�ا�3."،�وعنصر�مكمّل�للمعنىلفضاء�النص�لأنها�جزء�من�الدّلالة

�الإ �بالمعنى �للنّ�مرتبطة �المعنى�جمالي �یزید �بالأحرى �أو �یوضح �لكي �عمدا �وظفها �الشاعر �وكأنّ ص،

��.وضوحا

ة�مصطلح�المناص�التألیفي،�وهو�من�أهم�یصیة�الداخلوقد�أطلق�عبد�الحق�بلعابد�على�العتبات�النّ��������

ص�خاص�بالمؤلف��كالنّ��والمناص�التألیفيعناصر�المناص�الذي�یندرج�ضمن�العتبات�النصیة�عموما،�

� �عنوان �من �بالنص�الشعري �یحیط �ما �كل �بمعنى �التألیفي، �المحیط �فرعي( �)رئیس، �حواشي�الإهداء، ،

�الت4��ّ.غیرها �هذا �جمالیة �عن �للكشف �للمتلقي �الآفاق �تفتح �عناصر �لأنّ�كلها �بینهما، �الفني �من�داخل ها

�المنظور�السیمیائي�علامات�دالة،�ولهذا �حتى�ى�النّ�أول" �بموضوع�العتبات، �واضحا �اهتماما �المحدثون قاد

������������������������ �����������������������������������
�.15،�صصعبد�االله�الغذامي،�تشریح�النّ��:ینظر��1
محمّد�الصالح�خرفي،�جمالیات�المكان�في�الشعر�الجزائري�المعاصر،�أطروحة�مقدمة�لنیل�درجة�دكتوراه�العلوم،�كلیة�الآداب��2

�.237،�ص2005/2006الجزائر،واللغات،�جامعة�منتوري�،�قسنطینة،�
جا،�كلیة�اللغات�والأدب�العربي،�جامعة�لابن�قتیبة�نموذ)�الشعر�والشعراء(سعیدة�تومي،�العتبات�النصیة�في�التراث�النقدي�العربي��3

�.56،�ص2008/2009أكلي�محند�أولحاج،�البویرة،�الجزائر،�
�.49عبد�الحق�بلعابد،�عتبات،�ص:�ینظر��4
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�فغدت�هذه�الدّراسات�تعنى� �تبیّن�أغواره�وتفتح�رموزه�المقفلة، �تحیط�بالنّص، صارت�علامة�سیمیائیة�بارزة

��1."بموضوع�العتبات�النّصیة

�لتطوّر�الدّرس�النقدي�العربي����� �ماهو�إلا�نتیجة �بالعتبات�النصیة �المعاصر الذي�ظل�"�إنّ�اهتمام�النقد

�بات�الیوم�أكثر� �العالمیة، �النقدیة �الصیرورة �لتطوّرات �فقر�واضح�في�مواكبته �یشكو�من على�مدى�عقود

الدّرس�النقدي�العربي�الحدیث�لم�یعد��انفتاحا�وتقبلا�ومسایرة�للتطوّرات�النقدیة�الحدیثة،�فخطاب�العتبات�في

یطبعه�طابع�التوجس�والریبة�والتردد،�كما�كان�یحدث�سابقا،�بل�أصبح�ینظر�إلیها�نظرة�أقل�تهمیشا�وأكثر�

�وعنایة �وفي�تشكیل�جمالیته�وذلك�لأهمیتها�في�دع�2."اهتماما ثانیا،�خاصة�إذا�تمكن�المبدع�م�النص�أولا،

��.�المتلقي�بحسه�الجمالي�من�رسمها�بطریقة�فنیة�یتذوقها

جینیت�یتخذ�جیرار�"�وارتبط�مصطلح�العتبات�النصیة�بمصطلحات�مرادفة�له�كالنّص�الموازي�مثلا،�إذ�����

أداة�نقدیة�لاستكشاف�علاقات�النص�مع�ما�یحیط�به�من�نصوص،��paratextمن�مفهوم�النّص�الموازي�

�من�حیث�اختلافها�وعن�قدرة�النّص�على�إنتاج�شعریته�من�خلال�تلك�العلاقا ت�التي�توازیه�في�تكوینها،

�في� �العنوان�مثلا�تختلف�عن�النص�نفسه �فطبیعة �الذي�توازیه، في�طبیعتها�التكوینیة�عن�النص�العمدة

البناء�والوظیفة،�وتتفق�معه�في�غایتها�السیمیائیة�القصوى�من�حیث�اتفاق�البناء�الدّلالي�للنّص�في�غایة�

��3."لكلیة�للنّصواحدة�تجتمع�في�الدّلالة�ا

الكتاب�قبل�/�طرق�إلى�بنى�جزئیة�تحیط�بالنّصكلها�مصطلحات�تتمحور�حول�مفهوم�واحد،�وهو�التّ������

�النّص�دلا �إضاءة �تلقیه،الولوج�إلى�المتن،�مهمتها �وتوضیحه�لتسهیل�عملیة �حمدي�في�و��لیا �نوّع�أحمد قد

��:دواوینه�عتبات�عدّة�لعلّ�أبرزها�توظیفه�للعتبات�النصیة�في�شعره،�بحیث�ضمّت

��:عتبة�العنوان�-1

������������������������ �����������������������������������
�.171،�ص2017اء�عواض�المرزوقي،�جمالیات�التشكیل�في�شعر�سلیمان�الفلیح،�أوراق�للنشر،�حفی�1
�.31،�ص�2016العراق،�1طالمنهل،��الأجیال�العربیة،یة�في�روایة�،�العتبات�النصئيسهام�السامرا�2
،�2011الأردن،عمان،�1ط،�دار�غیداء�للنشر�والتوزیع،�ب�في�القصیدة�العربیة�الحدیثةعبد�السلام�عبد�الخالق�الربیدي،�النّص�الغائ�3

�.132ص
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�الشعر�الجزائري�المعاصر������� �لوازم فمن�أهم�السمات�الجمالیة�التي�تمیّز�"�یعد�العنوان�لازمة�من�أهم

الشعر�المعاصر،�أنّ�الشاعر�أصبح�حریصا�على�أن�یضع�عنوانا�لكل�قصیدة،�بل�انتقل�الأمر�أیضا�إلى�

ما�بعد�تأمل�أو�مصادفة،�وإنّ�كل�دیوان�یصدره،�والشاعر�لا�یختار�العنوان�في�القصیدة�أو�الدیوان�اعتباطا�

��1."لأعماق�تجربته،�حیث�یأتي�العنوان�دالا�بشكل�واضح�على�ما�أراد�أن�یستثیره�لدى�القارئ

�هأنّ��وحظي�العنوان�بدراسة�معمقة�في�النقد�المعاصر�لأهمیته�في�إضاءة�النّص،�فیرى�جیرار�جینات������

�به......النّص�الموازي�لنصه�الأصلي" �ت��2."فلا�یعرف�إلاّ �لن �إذ من�درك�الملامح�الظاهریة�للنّص�إلا

� �رولان�بارث�فیرى�أنّ �خلاله،�أما �دلالیة�" �أنظمة �عن �قیما�سمیولوجیةالعناوین�عبارة �في�طیاتها ،�تحمل

�وإیدیولوجیة �واجتماعیة �من��فبارت�نظر�إلى�العنوان�3."أخلاقیة، من�منظور�سمیولوجي�بحت�لأنه�جعل

هي�شرط�من�شروط�وضع�العنوان،�ومن�جانب�لآخر�عدّه��من�دلالة�ما،�بل�الا،�لا�یخلوالعنوان�نظاما�د

�بینما �إأمبر��منظومة�من�القیّم�الأخلاقیة�والاجتماعیة�والإیدیولوجیة�التي�تتوفر�في�المبدع، "�یرى�أنّ��یكوتو

�من�إیحاءات�ودلا �یحمل�في�طیّاته �التأویلیة�التي�لا�یمكن�للقارئ�تخطیط�لما �المفاتیح لات�العنوان�أحد

��4."مكثفة

عد�القارئ�في�عملیة�أدرجه�ضمن�العتبات�التي�تسا�"إیكو"�إذا�ربط�بارت�العنوان�بالسیمیولوجیا،�فإنّ������

التأویل�والبحث�عما�یختزنه�النّص�من�إیحاءات�متعددة،�أما�عند�العرب،�فقد�أصبح�العنوان�محل�اهتمام�

عتبة�من�عتبات�النّص،�وهو�المفتاح�من�أهم�مفاتیحه�"�النقاد�والباحثین�لما�فیه�من�قیمة،�فمنهم�من�عدّه�

��5."تصراص�مخدلالة�ووظیفة،�أو�النّ�

������������������������ �����������������������������������
�.91،�ص2000،�لونجمان،�1طه�وادي،�جمالیات�القصیدة�المعاصرة،�الشركة�المصریة�العالمیة�للنشر،�ط�1
�.28عبد�الحق�بلعابد،�عتبات�جیرار�جینات�من�الناص�إلى�المناص،�ص�2
جمیل�حمداوي،�السیمیوطیقا�:�نقلا�عن�،2019محمّد�جمیل�النعیمي،�العنوان�في�شعر�الأطرقجي،�دراسة�تحلیلیة،�دار�الخلیج،��3

�.99،�ص1997،�الكویت�3،�ع25والعنونة،�مجلة�عالم�الفكر،�مج�
�.20سعید�بنكراد،�ص:�أمبیرتو�إیكو،�آلیات�الكتابة�السردیة،�ترجمة�وتقدیم:�نفسه،�نقلا�عنالمرجع��4
�.64،�ص2003خلیل�موسى،�بنیة�القصیدة�العربیة�المعاصرة،�منشورات�اتحاد�الكتاب�العرب،�دمشق،��5
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�النّص�و���� �دراسة �أنّ �یؤكّد �ما �البنیةهذا �معرفة �عملیة �من �تسهّل �مفاتیح �وجود �تقتضي الكلیة��تحلیله

�المفاتیح�لأنّ��والعنوان�،والشاملة�للنّص �تلك �النّ��هإذن�من�أهم �في�الفضاء �الصدارة �أولا�وبوابة�یحتل صي

��.رئیسة�تحمل�في�طیّاتها�تلمیحات�حول�ما�یخبؤه�النّص

العنوان�لیس�زائدة�لغویة�للعمل�وإنّما�عنصر�من�عناصره�انتزع�من�سیاقه�"�فكري�الجزّار�أنّ��یرى�محمّد����

�كلّه �التعریف�على�1."لیحیل�إلى�العمل �هذا �بین��یدلّ �فمدى�التداخل �هماالعنوان�والعمل�الأدبي�عموما،

�أنّ�القارئ�بمجرّد�أن� �عن�الدّلالة�النصیة،�إلى�درجة وجهان�لعملة�واحدة،�بحیث�تعبّر�هذه�العتبة�النصیة

بحدسه،�وهذا�لا�ینطبق�على�جل�الأعمال�الإبداعیة�لأنّه�وفي�كثیر��أمل�العنوان�یكشف�عن�خبایا�النصیت

��.إدراك�معانیه�ومعاني�النّصمن�الأحیان�یوظف�المبدع�عنوانا�غامضا�یجعل�القارئ�في�لهفة�إلى�

�لو����� �والرّوح، �بین�الجسد �كالعلاقة �ی�فصلت�الرّوح�والعلاقة�بینهما ،�بقى�لهذا�الجسد�حیاةعن�الجسد�لا

�القرّاءوالعنوان�بدوره�یمنح�ا ربط�محمّد�مفتاح�العنوان�بهویة�النّص�قد�و��.لنّص�معنى�وحیاة�متجددة�بتجدد

یمدنا�بزاد�ثمین�لتفكیك�النّص�ودراسته،�ویقدم�تفسیرا�لما�غمض�منه،�وهو�العنوان�هو�الذي�:"�وتفكیكه�قائلا

��2."الذي�یحدد�هویة�النص

معالمها�بفعل�من�دلالة�العنوان��خاصة�إذا�حمل�في�جوهره�مؤشرات�تحیل�إلى�تلك�الهویة�التي�تتضح����

�التفكیكیة�للنّص لة�تنطلق�من�عتبة�العنوان�،�حتى�أنّ�الدّلا،�ممّا�یسهم�في�اتضاح�صورته�العامةوالعملیة

�في�النّص،�بحیث�یتوسع�العنوان�أو�یتمدد�داخل�النص�لینطق�بالمزید�عن�المسكوت�عنه �3.لكي�تتموقع

�والاقتصاد�اللغوي�المتوفر�فیه،�إلا�أن في�كثیر�من�ه�ّ�ویصبح�بذلك�نصا�آخر�مختصرا،�وبالرّغم�من�قصره

به،�إذا�تمكن�الأدیب�عموما�والشاعر�خصوصا�من��المرّات،�ینطق�ما�یعجز�النص�في�حد�ذاته�عن�النطق

��.صیاغة�عنوان�إیحائي��وجمالي�في�الوقت�نفسه

فالجمالیة�لا�تقتصر�على�النّص�الشعري�فقط�بل�باتت�العتبات�النصیة�تختزن�سحرا�فنیا�وبالخصوص������

وهي�)�الخیال(صویریة�التّ�،�والبنیة�)التركیبیة(العنوان�الذي�یتمتع�بتشكیل�خاص�لأنه�ممزوج�بالبنیة�اللغویة

������������������������ �����������������������������������
�.35،�ص1998العامّة�للكتاب،�محمّد�فكري�الجزار،�العنوان�وسیمیوطیقا�الاتصال�الأدبي،�مطابع�الهیئة�المصریة��1
�.60،�ص�1990،�بیروت2لمركز�الثقافي�العربي،�طد�مفتاح،�دینامیة�النّص،�الناشر�امحم2��ّ

�4،�ص2،�جامعة�بسكرة،عدد2011حافظ�مغربي،�عتبات�النّص�والمسكوت�عنھ،�قراءة�في�النّص�الشعري،�مجلة�قراءات،�:�ینظر�3
.��
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لافتة�دلالیة�ذات�طاقات�"�فهي.حمولة�دلالیة�كبیرة�في�كلمتین�أو�أكثر�خبئنیة،�لأنّ�تلك�العناوین�تمهارة�ف

��1".لابد�منه�لقراءة�النّص�مكتنزة��ومدخل�أولي

�ال���� �الاهتمام �أن �الشكما �في �العنوان �حظي�به �الذي �موازیاكبیر �ثانیا �نصا �منه �جعل �المعاصر �عر

�ب �فأصبح �المضامینالإللقصیدة، �شعریة �عن �نتحدث �العناوین�كما �شعریة �عن �أن�نتحدث نّ�لأ�2.مكان

�تشكیل�موظفالحداث �كل �جعلت�من �الشعریة �النصي�ة �المع�في�الفضاء �والجمالیة �الشعریة اصرة�ضمن

�الفضاء�النصي�وبهذا�صیة،�فهو�كذلك�یمسّ�عتباته�النّ�،�ةفمثلما�یقترن�التشكیل�الفني�بالمتون�الشعریّ� فإنّ

��.كون�بصفة�متفاوتةجانب��فني�معیّن�الذي�ی�وكل�ما�هو�مرسوم�على�سطح�الصفحة،�لا�یخلو�من

إنّ�العمل�الأدبي�ودراسته�لم�یعد�حبیس�النّص�فقط،�فالشاعر�أصبح�مطالبا�بمراعاة�معادلة�فنیة�لإنتاجه����

�المعادلة�هي �الأدبي،�وهذه :� �المتن+�عنوان�الإبداع �الم+ �الأدبي�بدعاسم �یؤك3��ّ.یساوي�العمل �أنّ�مما د

�الفنیة� �المبدع �الهیّنة�لأنّها�تقتضي�توفر�عناصر�عدة�على�غرار�موهبة العملیة�الإبداعیة�لیست�بالعملیة

�أن�یطبق� �هنا �فعلى�الشاعر �القارئ، �انتباه �یلفت �الذي �العنوان �من �بدءا �العناصر �من�دمج�تلك وتمكنه

ة�لجلب�أكبر�عدد�ممكن�من�القرّاء،�هذا�ما�یؤكده�عبد�الحق�بلعابد�هذه�العتب�الإغرائیة�التي�تؤدیها�الوظیفة

،�وإثارة�فضوله�وتنشیطه،�وهي�إغرائیة،�یعتمد�علیها�الكاتب�لإغراء�القارئلمهمة�للعنوان�فالوظیفة�ا"�:قائلا

��4."التي�تعتمد�مقولة�العنوان�الجیّد�هو�أفضل�سمسار�للكتاب

�كلمّا�شد�انتباه�ال������ �حمل�العنوان�عنصرا�مفاجئا، بالإضافة�إلى�قارئ�وحفزه�على�متابعة�القراءة،�وكلّما

�إلى�متابعة� �إغرائیة�تحث�القارئ�وتستمیله �فهو�یحمل�كذلك�وظیفة أنّه�یعكس�جانب�الدّلالة�في�النّص،

�الجمال�تیجیة�یتبعها�الشاعر�لكي�یبدأ�فياستر�إ�القراءة،�وهي انطلاقا�من�العنوان��ةؤیا�الشعریّ�یة�والرّ�تشكیل

ق�أكثر�في�المتن�الشعري،�وهذه�الإستراتیجیة�تنطلق�من�الذات�المبدعة�لكي�تنتهي�عند�وقع�وتتحقّ�لكي�تتم

������������������������ �����������������������������������

،�جامعة�2الإبداعي،�أهمیته�وأنواعه،�مجلة�كلیة�الآداب�والعلوم�الإنسانیة�والاجتماعیة،�العددعبد�القادر�رحیم،�العنوان�في�النّص���1

�.9،�ص2008محمد�خیضر�بسكرة،�الجزائر،�
�.3،�ص2013،�جامعة�الملك�سعود،�السعودیة114/103یمیائیة،�العددبخولة�بدر�الدّین،�عتبات�النّص�الأدبي،�مقاربة�س"�ینظر�2
�2014،�جامعة�میلة،�2تي،�مجلة�اللوحات�للبحوث�والدّراسات،�العددایمیاء�العنوان�في�شعر�هدى�المیقعامر�رضا،�س:�ینظر�3

���.125ص
�.�85عبد�الحق�بلعابد،�عتبات�جیرار�جینیت�من�النّص�إلى�المناص،�ص�4
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القارئ�بإزاء�"��اتیجیة،�فقد�أصبحه�الإستر�ور�المتلقي�في�القبض�على�معالم�هذالذات�المتلقیة،�وهنا�یكمن�د

هذا�الهامش�الواسع�من�الحرّیة�مطالبا�بأن�یمتلك�أدوات�جدیدة،�تمكنه�من�السیطرة�على�النّص�دون�الوقوع�

�جدیدة�توازي�ما�لدى�الشاعر�أو��،�بات�علیه�أن�یمتلك�بنیة�ثقافیة"فوضى�النقد"�في�شرك جدیدة،�ومعرفة

���1."علیه�تزید

�الج����� �الثقافیة �البنیة �عن �یتماشى�والوالحدیث �بحدیدة �للشعر، �المعاصرة �المرئیة �الشعریة�ثقافة �أنّ كم

العربیة�الحدیثة�تحوّلت�من�شعریة�المقروء�إلى�شعریة�المرئي،�فقد�تجاوزت�النّص�وأعماقه�إلى�ما�یسمى�

العتبات�النصیة�"��الذي�یقوم�بوظیفة�إضافیة�وهي�الزیادة�من�شعریة�النّص�باعتبار�أن2��ّ."بالنّص�الموازي

صبحت�لها�شعریة�خاصة،�لا�تنفصل�عن�شعریة�المتن،�فالمصاحبات�النّصیة�لا�تحیل�فقط�إلى�العنصر�أ

�تجاوز�العنوان�لا�یقترن�بو��3."الأساس�للعمل،�بل�تضفي�على��النّص�بعدا�جمالیا �النّص�دلالیا�فقد،�وإنّما

��.ذلك�لیصل�إلى�التّداخل�الفني�بینهما

الفني�عند��التشكیل�المنظور�الجمالي�ومدى�تحقیقهما�یهمنا�في�دراسة�عتبة�العنوان�هو�رؤیته�من�إنّ������

�الشاعر�اختزنت�الكثیر�من�أحمد�حمدي،�والمتأمل�لدواوین�الشاعر�یلمس�أنّ�معظم�العناوین� التي�شكلها

��:الیةالشعریة�والجمالیة�في�طیّاتها،�وللتدلیل�على�ذلك�یمكن�الاستشهاد�بالنماذج�الت

��":انفجارات"�دیوان��-1.1

،�عنوان�یوحي�بنوع�من�الغرابة،�إلا�أنّ�تفكیكه�مبدئیا�دون�"انفجارات"�عنون�الشاعر�هذا�الدیوان�بلفظة����

اللجوء�إلى�النصوص�الشعریة�المندرجة�ضمنه،�یدل�على�أنّ�هذا�الدیوان�بوح�عاطفي�بحت�ضم�في�طیاته�

�بكبت��تنفیسات�شعوریة�كانت�بمثابة�انفجارات �قام �الشاعر �أنّ �الدیوان�یؤكد ،�وتفحص�المتن�الشعري�لهذا

�الدیوان،�حتى�أن�عالم� مخزون�لا�بأس�به�من�الأحاسیس�والأحزان�والأشواق�التي�ظهرت�لا�إرادیا�في�هذا

�إرادي�لمجموعة�من� �لا �انفجار �هو�إلا �والإبداع�ما �العمل�الأدبي�عموما �أنّ �فروید�یؤكد النفس�سیقموند

������������������������ �����������������������������������
�.18ص�،2009،�الأردن،�1ناصر�شبانه،�الرؤى�المكبلة�،�دارسات�نقدیة�في�الشعر،�فضاءات�للنشر�والتوزیع،�ط�1
�.7،�ص2007روفیة�بوغنوط،�شعریة�النّصوص�الموازیة،�كلیة�الآداب�واللغات،�جامعة�منتوري،�:�ینظر�2
�.49،�ص23�،2009من�الأطراس�إلى�العتبات،�التواصل،�العدد"�جیرار�جینیت"�سلیمة�لوكام،�شعریة�النّص�عند��3
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ت�المخزنة�في�الذات�المبدعة،�واختیار�الشاعر�لهذا�العنوان�حمل�في�الدقة�ما�یكفي،�وقد�خدمت�المكبوتا

��:العناوین�الفرعیة�العنوان�الرئیس�للدیوان�دلالیا،�ومثال�ذلك

��.حارة�الأشواق�*

��.تائه�في�مملكة�القلق�*

��.قمر�الظهیرة�*

��.إلخ�وغیرها�من�العناوین.....الصباح�فوق�الجبال*�

�خاصّة،�كونها�انزاحت�عن�لغة����� �إلى�استعمالها�المألوف��لقد�اتسمت�هذه�العناوین�بشعریة لتدخل�بها

�العنوان �ففي �آخر، �تخییلي �مستوى �الأشواق" �في�مكان�"حارة �الشاعر�أشواقه �جسد ،� �الحارة( �في�) شكّله

�الذاتیة�وتجر� �الحارة�وفق�تصوّراته �الشعوریة�لدى�الشاعمخیلته،�فوصف�هذه �فهو�یسیربته وفق�مسار��ر،

��.أكثر�و�ینتشر�في�النص�معیّن�ینطلق�من�هذه�العتبة�لینمورؤیوي�

زیاح�لغوي�جعل�من�العنوان�عتبة�جمالیة�تجذب�متلقیها،�لأنّ�ان"�تائه�في�مملكة�القلق:"�لعنوانوفي�ا����

�ففي�الجانب� التّركیبي�والنحوي�لا�الشاعر�اختصر�المتن�الشعري�في�جملة�اسمیة�مكوّنة�من�مبتدأ�وخبر،

غبار�علیه،�أمّا�دلالیا�فهو�یبعث�الحیرة�والدّهشة�في�الذات�المتلقیة�له،�فكیف�للقلق�أن�یتجسد�في�مملكة؟�

�ما� �الذهول�والدّهشة،�هذا �من �یوقع�بالمتلقي�في�حالة �مهمّة�الشاعر�أن �إنّ وكیف�للشاعر�أن�یتیه�فیها؟

�ال �بحیث�حمل �الصدد، �هذا �حمدي�في �أحمد �التیه�فعله �ثنائیة �بین �تدور �مختلفة عنوان�إیحاءات�شعریة

��.والقلق

یتجلى��فارقة،�لأنّ�القمر�من�المعروف�أنفهو�یقترب�تصویریا�إلى�الم"�قمر�الظهیرة"�أما�في�العنوان������

�عنوان �لیلا،�لا�في�الظهیرة،�على�غرار �الصباح�فوق�الجبال" �القول�" الذي�یعتبر�عنوانا�زمكانیا�إن�صح

،�فهذا�الدّمج�الزمكاني�أخذ�بالقارئ�إلى�)الجبال(وبنیة�المكان�)�الصباح(من�الشاعر�بین�بنیة�الزّ��دمج�فیه

هي�علاقة�تخصیص،�وتحدید،�جعلت�)�المكان/الزمن(عالم�وزمن�متمیّزین،�حتى�أنّ��العلاقة�بین�البنیتین�

��.مثلا�عن�الصباح�في�المدینةة،�لأنّ�الصباح�في�الجبال�یختلف�من�العنوان�یكتسي�قدرا�وافرا�من�الشعریّ�
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��:دیوان�قائمة�المغضوب�علیهم�-2.1

�قائمة������ �بتصنیف�وتحدید �قام �للقارئ�وكأن�شاعرنا �یبدو �الغموض�إذ �من �نوعا �الدّیوان اكتنف�عنوان

قائمة�:"�معیّنة�من�المغضوب�علیهم،�ألا�أنّ�المتفحص�للدیوان�یجد�قصیدة�ضمنه�تحمل�العنوان�نفسه،�وهو

��:یقول�في�بعض�أسطرها"�علیهمالمغضوب�

��..أتحسس�رأسي

��!ألمح�شرطة�عصر�الموت�وقوفا

��في�ساحات�أثینا�واسطنبول؛

��..وجه�أنجیلا�أصفر

��في�أقبیة�الموت�المتأخر؛

��لوركا�یحمل�بین�ضلوعه�مدرید�الخرساء

��..ویهرب

��!زوربا�الیوناني�ما�ارتدّا

��ولم�یكمل�رقصته�المسكین؛

��1.مهجــورفحزّت�رقبته�في�بیت�ریفي�

��:ویقول�في�مقطع�آخر�من�القصیدة�نفسها

��؛...أتأوّه

��الدوار�-یفلق�رأسي�الغثیان

������������������������ �����������������������������������
�.108أحمد�حمدي،�الأعمال�الشعریة،�ص�1
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��فأنهار

��؛أذكر�قائمة�المغضوب�علیهم

��!أتحسس�رأسي

��،أذكر�قائمة�المحظورات

��:في�عصر�الموت

��الكتب...�المیلاد..�الحب

��1.الثورة...�الشعر...الأرض�

عر�لیس�ا،�وتكرار�هذا�العنوان�من�قبل�الشنفسه�"المغضوب�علیهمقائمة�"�القصیدة�عنوان�الدیوانحملت����

اختیار�هذه�القصیدة�،�و�یشتركا�في�العنونةالقصیدة�لكي��هذه�ارائیا،�وإنّما�من�جلّ�قصائد�الدیوان�اختعشو�

�من�قیّم�إنسانیة�عمیقة�في�عصر�مات�فیه�الضمیر�الإنساني�وطغى�فیه�الظلم�بالضبط�نابع�م ما�تحمله

�ترسّ�والقتل،� �التي�بین�أیدینا،�إذ�صورت�أحداثا�مؤلمة �الأسطر خت�في�والتمرّد�على�الآخر،�هذا�ما�أكدته

��.ة�ذهبت�بالقارئ�إلى�الأفق�البعیدالذاكرة�الإنسانیة�بطریقة�شعریة،�وبلغة�فنی

اللحظة�في��یعیش�بالفعل�تلك�یحیل�إلى�أنه)�الموت�وقوفا�ألمح�شرطة�عصر(حتى�أنّ�قول�الشاعر������

�مواقف�ومآسي،�حزّ�مخی �به�عند �فهو�استذكار�شعري�وقف �الحزن�والألته، لوركا،��كقتلسى�ت�في�نفسه

� �الیوناني�وغیرهم، �العنوان�ف�وعلى�هذاالذي�مات�معدما�على�غرار�زوربا �نجد �كثیر�من�الأحیان�قد في

تها�وتمیّزها�الرئیس�لدیوان�شاعر�ما�مكرّر�في�إحدى�قصائده�التي�غالبا�ما�تكون�قصیدة�منفردة�بخصوصی

��.الفني�والرؤیوي�وحتى�الإنساني

�كما����� �وفنیا، �دلالیا �الرئیس �العنوان �وإثراء �خدمة �في �الكبیر �الدّور �للدیوان �الفرعیة �العناوین �أدت وقد

��:والغموض�ومثال�ذلك�اتسمت�صیاغتها�بنوع�من�الجمالیة

������������������������ �����������������������������������
�.110و�109الشعریة،�أحمد�أحمدي،�الأعمال��1
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��.ملف�العشق�الدائم*�

��.دیك�الجن�في�المنفى*�

��.الشهید�الذي�لم�یمت*�

��.العبور�نحو�بوابة�الخروج*�

عادة�ما�تكون�العلاقة�بین�العناوین�الفرعیة�فیما�بینها�وبین�العنوان�الرئیس�علاقة�تعالق�وتداخل،�هذا�ما���

� �أیدینا،�فقصائد �الذي�بین �منهانجده�في�النموذج �بعضا �واخترنا �كثیرة، �بالتداخل�الدّیوان �التمثیل �ویمكن ،

��:الموجود�بینها�بالمخطط�التالي

��قائمة�المغضوب�علیهم

� �� �� ���

��

��

����������������������������������

��

��

��

��

��":تحریر�ما�لا�یحرر"�دیوان��-3

��ملف�العشق�الدائم�-

�العبور�نحو�بوابة�الخروج�-

��

��الشهید�الذي�لم�یمت�-

�دیك�الجن�في�المنفى�-

�الموت/�ل�قتال/�الظلم

خلص�من�ذلك�تّ�الرغبة�في�ال�-

العالم�انطلاقا�من�العلامتین�

وبوابة��العشق�الدّائم/�السیمیائیتن

��الخروج

وصف�عالم�الظلم�انطلاقا�من�علامتین�

��:سیمیائیتین

�المنفى/�الشهید���������������
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��حملت������ �كعنوان �خاصة �شعریة �الدیوان �عناوین �خانق" �هواء �یم" �أنّ�یالذي �باعتبار �إلى�المفارقة ل

��:ول�الشاعرقالهواء�هو�الحیاة،�فكیف�له�أن�یكون�خانقا؟�ی

��ما�أضیق�الدنیا�بلا�عینیك

�!!في�هذه�المدینة

��،تشرب�الأحزان�صوتي

��؛خر�الموّالتنثني�في�آ

��،صار�القهر�أسودا

��1.في�الوجوه

الشعري�یجد�أنّ�العلاقة�بین�عتبة�العنوان�ومطلع�النّص�هي�علاقة�سببیة،�فالعنوان��تأمل�للمقطعالمإنّ����

،�وبالتالي�فإنّ�غیاب�الحبیبة�جعل�من�الكون�)ما�أضیق�الدنیا،�بلا�عینیك:�(هو�نتیجة�لقوله)�هواء�خانق(

یدل�على�أنّ�العنوان�جزء�من��بالنسبة�للشاعر�رغم�شساعته،�حتى�الهواء�بات�یخنقه�ویقتله،�هذا�ما�ضیقا

�الممكن�أن�ینقطع�عنه�دلال �بالإضافة�إلى�العناوین�التالیةالنّص،�من�غیر �بارتكاب�المعاصي�:�یا، مفهوم

��.إلخ.....سفر�الإشارات

���":أشهد�أنني�رأیت"�دیوان�-3.1

بحیث�لن�تستطیع�القبض�على�معنى��،إنّ�ما�یمیّز�عتبة�العنوان�في�هذا�الدیوان�هو�انفتاحها�دلالیا������

�أسطر�النّص�لكي� �یحوم�بین �المتلقي �یجعل �مما �لها، �الحیدقیق �ذلك�الغموض�والإبهام اصل�على�زیل

باعتبارها�البوابة�الرئیسة�التي�ینطلق�منها�لفك��،في�عملیة�تلقي�وتأویل�النّص�مستوى�هذه�العتبة�المهمة

�وللتدلیل�على�ذلك�یمكن�الاستشهاد�بقصیدة�الشفرات�المتشابكة�التي�تختبئ�وراءها�الرؤ� �الشعریة، أي�"�یا

������:التي�ورد�عنوانها�على�شكل�تساؤل،�یقول�فیها"�سر؟

������������������������ �����������������������������������
�.159أحمد�حمدي،�الأعمال�الشعریة،�ص�1
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�!أي�سر�لهذا�العذاب

��أنا�أراك�بلا�مطر؛

��؛اأنا�أرى�مطـر�

��!غیر�مأخوذة�بالتراب

��ینخر�القلب؛

��یقضم�أطرافه

�!سراب....في�انتشاء

****��

��!أي�سر�لهذا�السراب

��كالبرق؛ظل�یلمع�

��یرسم�أسئلة،

��!في�ثنایا�الجواب

***��

�!أي�سر�لهذا�الجواب

��الذي�صار�أسئلة

��1وشظایا�اغتراب

������������������������ �����������������������������������
�.234أحمد�حمدي،�الأعمال�الشعریة�،�ص�1
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�أصبح�زئبقي�الدّلالة�������� �المعاصر�أنّه �في�الشعر �العنوان �التي�مست�عتبة من�التمظهرات�الحداثیة

�یختلف�تماما�عن�الشعر� �الذي�بحیث�لن�تتضح�معالمه�إلا�من�خلال�النّص،�هذا�ما التقلیدي،�كالعنوان

�لم�تمس�الصورة��؟أي�سر:�بین�أیدینا عنوان�یوحي�بالغموض،�مما�یدل�على�أنّ�سمة�الغموض�الشعري،

�تكرار�العنوان�دلالة�على�تحمس�الشاعر� �الشعریة�واللغة�فقط،�بل�حتى�العتبات�النصیة�عموما،�حتى�أنّ

والكشف�عن�السر�الذي�هو�في�حقیقة�الأمر�كتلة�رغبته�الشدیدة�في�انقشاع�الضباب�المبهم�بین�عینیه،�و�

ن�خلال�طرحه�لجملة�ت��فكر�الشاعر�متشتّ�ب�له،�وقلبه،�ومن�جانب�آخر�یوحيمن�الأسرار�التي�تنخر�عق

� �التساؤلات �لهذا�(من �سر �أي �السراب؟، �لهذا �سر �أي �الیباب؟، �لهذا �سر �أي �العذاب؟، �لهذا �سر أي

��).الجواب؟

�الشعور�بالألم�والحسرة����� والمتأمل�لهذه�التساؤلات�یكشف�أنها�تدور�حول�فكرة�واحدة�وغطاء�واحد�مركزه

� �الواحد �الروي �حرف �حیث �من �متطابقة �بل �متشابهة، �وردت �إیقاعیا �تفعیلة�)الباء(حتى �على �وجلها ،

دّلالي�وتطابقها�ال)�راب،�الجوابالعذاب،�الیباب،�السّ�(�،�وإذا�نظرنا�إلى�العلامات�التالیة�سیمیائیا�)فاعلن(

�أنّها�تؤكّد �الشاعر�یعیش�في�دائرة�مفرغة،�وترك�لفظة��والإیقاعي�نجد �الجواب"على�أنّ في�آخر�النص�"

�وحزنه،�وعلى�هذا�قال�سرّ��لعجزه�عن�الكشف�عن �یتسبب�في�ألمه �الجواب�الذي�صار�"�ما �لهذا أيّ�سرّ

�اغتراب� �وشظایا �یخلص�القارئ�إل،�"أسئلة �بقي�على�حاله�مفتوحوبهذا �العنوان �ولوجه�ى�أنّ �رغم ا�وزئبقیا

�النّص هما�تساؤل،�بحث�عن�مطابقا�للعنوان�من�زاویة�أنّ�كلی�النّص�جاء�وبالتالي�ي�الذي�ورد�فیه،العالم

�القصیدة�الحداثیة،�فهي�لا�تبوح�بكل�أسرارها�وإنّما�تترك المجال�لمتلقیها��الحقیقة�والغموض،�وهذا�ما�یمیّز

ل�مخیلة�خاصة�به،�وقد�حفل�الدیوان�بكمّ�هائل�من�العناوین�المفتوحة�الدّلالة،�والعناوین�الجمالیة�لكي�یشك

��:مثل

��.هكذا�-

��.أشهد�أنني�رأیت�-

���������.بنيعذّ��-

��)حمل�بعدا�أسطوریا�من�خلال�لفظة�التنینوهو�عنوان�ی(����عبور�جسر�التنین�-
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��.وطن�یتألم�من�رأسه�-

��مرئیة�الحلم�الجمیل�-

��إلخ...شجرة�الورد�-

�یحقق������� �هو�تلاحمإنّ�ما �المعاصرة �النهائیةأجزائها�جمالیة�القصیدة �بحیث�لن�تكتمل�الصورة دون��،

�الدیوان�على�قصید�،نظر�إلى�تداخل�هذه�الأجزاءال والتشكیل��ة�العلاقة�فیها�بین�عتبة�العنوانویحتوي�هذا

�وهي�قصیدة�يالبصر� �جلیة �موعد:" �أربعة��،"رباعیات�بلا �على �یحتوي �مقطع �وكل �مقاطع، �سبعة تضم

�مثلا� �الخیام �كرباعیات �فقط �أبیات �أربعة �على �القصیدة �فیه �تقوم �قدیم �شعري �نوع �والرباعیات أسطر،

�جاءت� �فقد �النّص�بأكمله، �لا �أسطر�المقاطع �في�عدد �الرباعیات �بتلك �التي�بین�أیدینا�شبیهة والقصیدة

��.�على�الأسطر�الأربعة�لاحتوائهبة�رباعیات�المقاطع�متسلسلة،�وكل�مقطع�هو�بمثا

�یتماشى�وبنیة�الأسطر�الشعریة"��رباعیات:"بین�عتبة�العنوان�وتشكیل�الأسطر�جليّ،�فقوله�قإنّ�التطاب�����

�وقوله �بلا�موعد" �وإنّما�" �محدد، �أو�موعد �إنذار �كتبها�دون�سابق �فقد �الرباعیات، �هذه �بلحظة�كتابة مقترن

��:تختبئ�وراءه�دلالة�ورؤیا��معیّنة�یقول�الشاعر)�رباعیة(�ئة،�وكل�مقطعباغتت�ذهنه�بصفة�مفاج

��؛أقنعة�المسرح�المتشائم�الآنیرتدي�

��؛كل�الحروف�مسامیر�تنخر�أعضاءه

��،والكلام�جبال�رمادیة

��.1والهوى�نكسة��اثر�نكسة

أقنعة�المسرح��المقطع�عبارة�عن�صورة�كلیّة�ضمت�صورا�جزئیة��حملت�نزعة�تشاؤمیة،�فالاختباء�وراء����

�الحقیقیة�� �الصورة �یخالف �رمز �القناع �أنّ �باعتبار �الحقیقیة، �ذاته �فقد �الشاعر �أنّ �على �دلالة المتشائم

�الذات�الألمللإنسان �وقد�نتج�عن�تیه�هذه �للعالم�، �السوداویة �وحتى�الحروف�التي�كانت�الوالرؤیة سبیل�،

فهذا�التشبیه�علامة�على�أنّ�الحروف�التي�یكتبها�ت�كالمسامیر�تنخر�أعضاءه،�الوحید�للبوح�عمّا�یؤلمه�بات

������������������������ �����������������������������������
�.�90أحمد�حمدي،�الأعمال�الشعریة،�ص�1
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شاؤم�فسیة،�ونتیجة�هذا�التّ�الشاعر�أصبحت�توجع�قلبه،�رغم�كونها�في�الماضي�مصدر�إلهامه��وراحته�النّ�

��:ویقول�في�الرباعیة�الثانیة.�حتى�الكلام�والهوىجمیل�عنده�إلى�مصدر�ألم�وحسرة،�تحوّل�كل�

��؛ضعوا�الحزن�في�قلبهو�

��.الوجهامتقع�

��ولكنها�الآن�مبعدة،�كانت�تجئ�إلیه

��1.وهموم�الفراق�كبیرة

المقطع�امتداد�دلالي�للمقطع�الأوّل،�رسم�فیه�الشاعر�ملامح�الحزن�والفراق،�وقد�تعمق�في�وصف�هذه���

�یسعد�ویظهر�جلیا� �في�القلب�أو �یؤلم �ما �لأنّه�غالبا �بین�الوجه�والقلب، الحالة��من�خلال�وصف�العلاقة

خلص�من�كل�الكوابیس�التي�یعیشها�نتیجة�ارتداءه�القناع�في�الحیاة�فهو�یرغب�في�التّ��ح�الوجه،على�ملام

��:باعیة�الموالیةیقول�في�الرّ�

�!یا�زمان�الحكایات�ولّ�

��حكایاتنا�أوغلت�في�المفاصل،

��ولحم�القصیدة�مستنقع

��2!لقد�هجرتها�النجوم:�والسماء

�الحنین�إلى�الماضي���� الجمیل،�والرغبة�في�الرجوع�إلى�زمن�الحكایات�الساحر�عبّرت�الأسطر�عن�نزعة

"��لقد�هجرتها�النجوم:�والسماء:"�لأنّ�الحكایات�التي�بات�یعیشها�تحمل�من�البؤس�والشقاء�ما�یكفي،�وقوله

�على�رحیل�كل�جمیل �ورحیل��دلالة �وحتى�الأمل، �والبریق، �النجوم�هي�الجمال �أنّ �باعتبار �حیاته، في

��:ع�رقعة�الحزن�عنده،�هذا�ما�تؤكده�الرباعیة�الموالیة�في�قولهالأمل،�نجم�عنه�اتسا

������������������������ �����������������������������������
�.90أحمد�حمدي،�الأعمال�الشعریة،�ص�1
��.90المصدر�نفسه،�ص�2
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��حزنه�صار�أكبر�من�صدره

��فالبلاد�التي�كان�یحملها�ابتعدت

��والفتاة�التي�كان�یعشقها�انخرطت،

��1!في�غرام�جدید

��:المقطع�الموالي�فقد�ضم�دلالات�مغایرة�عن�الدّلالات�السابقة،�یقول�الشاعر�أمّا

�!ویضحك�كالبحر..

��خارطة�للمطریرسم�

��تتلبد�وقت�السحر

��2!تنفتح�مثل�القدر

�النفسیة�التي�یعیشها،�فقوله�الشاعر�غبةعن�ر��عبّرت�الأسطر����� �الأزمة �"في�تجاوز "�یضحك�كالبحر:

�ق �إلا�أنها�بسمة �على�أنّه�یحاول�زرع�البسمة�في�وجهه، �هدوئه�علامة �البحر�رغم �لأنّ �على�الزوال، ادرة

من�انهیار�نفسیته�في��رغمما�یهیج�بصفة�مفاجئة،�وهو�رمز�لا�یتّسم�بالثبات،�فبالرعان�س�وجماله،�إلاّ�أنّه

��:للمستقبل�المحلوم�به،�وهذا�ما�یؤكده�المقطع�الموالي�قائلا�ایبتسم�ویرسم�طریقا�جدید�أي�لحظة�إلا�أنه

��إن�رمى�الصبر�قلبي

��ورام�الحنین

��ینجلي�الصبح

��

������������������������ �����������������������������������
��.90أحمد�حمدي،�الأعمال�الشعریة،�ص�1
��.91المصدر�نفسه،�ص�2
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��1!عن�قهقهات�السنین

���� �نبضة �صحملت�الرباعیة �فبعدما �وتفاؤل، �الثاني�قائلارّ�أمل �ح�في�المقطع �في�قلبه:" �الحزن "�وضعوا

خذ�الشاعر�قرار�الصمود�،�وبهذا�اتّ�"رمى�الصبر�قلبي�إنّ�:"�صار�الحزن�في�هذه�الأسطر�صبرا�عندما�قال

�الذي�ارتداه�في�الرّ� �المتشائم �المسرح �قناع �ونزع �الحیاة، �على�حقیقتومواجهة �لكي�یظهر �الأولى، ه�باعیة

یقول��باعیة�الأخیرة�بمثابة�خلاصة�عامّةوذاتا�نقیة�دون�شوائب،�وجاءت�الرّ�وبساطته�التي�تجعل�منه�إنسانا�

ــالشاع ــ ��:رــ

��:علمتني�الحیاة

��ة�في�الفلاةوقف��_

��لا�انثناء�أما�الطغاة�_

��2!إن�هذا�الزمان�طرق�وقد�عجنته�المشاة�_

�الرّ����� �هذه �نبرة�الحزن،�والتّ�باعیات�عن�تختلف�بدایة�تشكیل �مشاؤ�نهایتها،�إذ�یلمس�المتلقي�في�مطلعها

�في� �حتى�قرّر �الشاعر �عند �تدریجیا �بدأت�تتشكل �مشارف�التفاؤل �أنّ �إلا �الحیاة، �الأمل�من �حبل وقطع

��.هایة�مواجهة�كل�عراقیل�الحیاة�الشاقةالنّ�

�العنوان��إنّ������� �الشعریة�هو�ربطها�بعتبة �المقاطع �هذه ه�متعالق�شكلا�الذي�ظهر�أنّ�الغرض�من�تحلیل

�رباعیة� �بمثابة �وكل�مقطع �أسطر، �أربعة �وعاء�ضم �جاءت�المقاطع �فقد �شكلا �أمّا �بالنّص، وحتى�دلالیا

�وقوله �رباعیات:" �وقوله�كذلك" �دلالة�على�ذلك�الترابط�الدّلالي�الحاصل�بینها، �الجمع �بصیغة "�بلا�موعد"

�دلالیا،�وبهذا�جاءت�الربا عیات�متسلسلة،�فكل�رباعیة�تقترب�بالأخرى�دلالیا،�وتمهّد�یحیل�إلى�عدم�ثباتها

�الصدد فلو�أننا�:"�له،�وكأنّ�الشاعر�رسم�خیطا�شعوریا�بینها،�حتى�أنّ�عز�الدّین�إسماعیل�یقول�في�هذا

��ك،�أو�یتطور�في�لموقف�عاطفي�مفرد�یتحرّ��ها�تصویرنا�أنّ�ة�المعاصرة،�لقلرسمنا�خطا�بیانیا�للقصیة�الغنائیّ�

������������������������ �����������������������������������
ــالأعمال�الشعأحمد�حمدي،��1 �.91ص�،ةریّ�ـ
��.91،�ص�هالمصدر�نفس�2
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��1."واحداتجاه�

�لفظةو������ �أنّ �حمدي،�كما �في�رباعیات�أحمد �وجدناه �ما �هذا �موعد" "� �إلى�ثنائیة /�الزمان(عموما�تحیل

�یعیش�الحاضر�)المكان �فتارة �مستقرة، �غیر �أنها �لوجدنا �القصائد �في�مجمل �الثنائیة �هذه �تفحصنا �ولو ،

�أخرى�یحن�إلى�الماضي�بحكایاته�وتارة�یح �ابمآسیه�وتارة �بالمستقبل �فسياستقرار�النّ�لمجهول،�وهذا�اللالم

�الرّ��جعل �أنّ �باعتبار �غامضا، �موقفا �عنده �الشعریة �عامةمن�الرؤیا �بصفة �ؤیا �مطمئنا�" �لیست�موقفا هي

لیا�2."مستریحا،�لأجوبة�جاهزة،�بل�توق�وتساؤل�دائمان ��.وهذا�الغموض�ما�یجعل�النّص�تشكیلا�جما

��:داءــــتبة�الإهــع�-2

�النّ������� �معارجه�ص�إنّ �في �یتیه �الشعر �متذوق �یجعل �مما � �الدّلالات �من �محدود �لا �فضاء الشعري

�فعلى�غرار�التشكیلات�البصریة�من� �الوحید�الذي�یحتل�الصفحة، �النّص�لیس�العنصر �إلا�أنّ ومسالكه،

�الدارسون�في�الدّراسة�الحداثیة� �لم�یغفل�عنها بیاض�وسواد،�وعتبات�مختلفة�كالعنوان،�هناك�عتبة�مهمة

��.وهي�عتبة�الإهداء)�في�العتبات(لشعر�المعاصر�وهي�التي�تحدّث�عنها�جیرار�جینات�ل

ترتبط�بالنّص�الشعري،�والإهداء�المقصود�في�هذا�الصدد��یندرج�الإهداء�ضمن�العتبات�النصیة�التي�����

لشخص�هو�الذي�یأتي�تحت�عتبة�العنوان�مباشرة�في�الدّیوان�أو�القصیدة،�ولیس�إهداء�نسخة�من�العمل�

�الإهداء �ویقوم �ما، �نحو�" �على �واعیة�تنطلق �إشارة �بوصفها �مهمة، �وأخلاقیة �وبنائیة �سیمیائیة على�قیمة

،�وتكشف�عن�جزء�فاعل�من�قصد�)الخاص�والعام(�قصدي�ومباشر�من�منطقة�المؤلف�إلى�منطقة�القارئ

��3."لقراءةالمؤلف�بمنظوره�العام�الذي�تسعى�القراءة�إلى�فحصه�والاستئناس�به�في�عملیة�ا

������� �حمديفهو �أحمد �دواوین �ضمّت �وقد �وعرفان�لشخص�ما، �شكر �ملفت��بمثابة �بشكل �العتبة هذه

��:التي�جاءت�كالتالي"�انفجارات"�من�دیوان�"�كان�غریبا�على�الخلیج"�كقصیدة

��كان�غریبا�على�الخلیج���������������������������������

������������������������ �����������������������������������
�.251عز�الدین،�إسماعیل،�الشعر�العربي�المعاصر،�ص�1
�.19،�ص�2003ن،�الأرد1شروق�للنشر�والتوزیع،�طعلي�جعفر�العلاق،�في�حداثة�النّص�الشعري،�دراسة�نقدیة،�دار�ال�2
�.338،�ص1�،2016المنهل،�طمحمّد�صابر�عبید،�التجربة�الشعریة،�التشكیل�والرؤیا،��3
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��إلى�بدر�شاكر�السّیاب�بعد�الرحیل����������������������������������������������������

��وحیدا....

��جبت�أعماق�الخلیج،

��وموجة�الأحزان

��تلطم�زورق�النسیان

��تجرفه�الریاح،

��إلى�الخلیج�الشك،

��1.والغربة

�القصیدة�التي��� اللغة�إلى��ابه�تي�نطقتتحوي�في�طیاتها�الكثیر�من�الدلالات�ال�أهدى�أحمد�حمدي�هذه

للمهدي�إلیه�"�،�والإهداء�بدوره�ینقسم�إلى�أنواع،�فهناك�الإهداء�المقدم�"بدر�شاكر�السیاب"�الشاعر�العراقي

�علاقة�شخصیة�تب�من�أفراد�أسرته،�وأصدقائه�الالخاص�وهم�الأشخاص�القریبون�من�الكا ذین�تربطهم�به

�وهو�وهناك�نوع�آخر�من�الإهداء�2)."ود�ومحبة( �التي�" �في�العلاقات�العامّة �ویتحدد ،� �العام المهدي�إلیه

��3."یربطها�الكاتب�مع�الآخر�الاجتماعي�والثقافي�والسیاسي

�العلاقة�بینه�وبین�الشاعر�ثقافیة،�لا�"�بدر�شاكر�السّیاب"�إنّ�المهدي�إلیه������� هو�مهدي�إلیه�عام،�لأنّ

�وتواصل �قرابة �أن�شرط�علاقة �إلا �المعنوي، ��الحب �كما �ظاهر، �له �یحمله �وظیفتین�الذي یؤدي�الإهداء

�أساسیتین ��4دلالیة�وتداولیة: �هيیؤكّد�مما �قبل�الشاعر�لیس�اعتباطیا،�فالوظیفة�الدلالیة :"��أنّ�توظیفه�من

������������������������ �����������������������������������
�.�57أحمد�حمدي،�الأعمال�الشعریة،�ص�1
�.97عبد�الحق�بلعابد،�عتبات�جیرار�جینات،�ص�2
�.97المرجع�نفسه،�ص�3
��.99،�صالمرجع�نفسه�:ینظر�4
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�من�معنى�للمهدى�إلیه�والعلاقات�التي �وما�یحمله �الإهداء ����1."من�خلاله�سینسجها�الباحثة�في�دلالة�هذا

��.عتبات�النصیة�الأخرى�المرافقة�لهلا�یخلو�من�الجانب�الدلالي�مثله�مثل�ال�معنى�أنّه

وظیفة�مهمة�لأنها�تنشط�الحركیة�التواصلیة�بین�الكاتب�وجمهوره�الخاص�:"أما�الوظیفة�التداولیة�فهي�����

نطلاقا��من�ا�2."والعام،�محققة�قیمتها�الاجتماعیة�وقصدیتها�النفعیة�في�تفاعل�كل�من�المهدى�والمهدى�إلیه

�القصی �فإنّ�إهداء �دلالة�معیّنة،�و�وظائف�الإهداء، �السیاب�یضمّ �لبدر�شاكر �السابقة �عرفان�دة هي�تقدیر

،�ومن�جانب�آخر�شعرهول�دلالة�على�افتقاد�هذا�الشاعر�"بعد�الرحیل"�وشكر�لهذا�الأسطورة�الشعریة،�وقوله�

ها�علاقة�روحیة�تتخلّلها�الأحاسیس�الفنیة،�بحیث�یحیل�إلى�العلاقة�بین�المهدى�والمهدى�إلیه،�التي�تبدو�أن

��.سیاب�الوقوع�فیما�یسمى�بالتناصه�للبلغ�به�حبّ�

�لا�تتأتّى�م������� �والشعریة�خصوصا �الأعمال�الإبداعیة�عموما �نّ�لأ�عدم،�نإنّ الإبداع�الفني�لا�یعني�"

المبدع�لتصبح�إنتاجا�جدیدا،�تتمثل�الاختراع�من�فراغ،�وإنما�یأتي��انطلاقا�من�وجود�مادة�أولى�تتفاعل�مع�

�المعرفي�الذي�ترسّب�لدى�الشاعر�أو�المبدع�بصفة�عامة �الشعري�أو �في�الرّصید �المادة ویسمى��3."هذه

�بتعالق�النصوص �النّص�الغائب�موجو��،أیضا �ویؤدي�هذا�واستحضار �الجزائري�المعاصر، �في�الشعر د

�تحقیق �إلى ��الاستحضار �التزاوج �جرّاء �شعریة �النّص�جمالیة �وزمن �النص�الغائب �زمن �الزمنین، بین

��.الحاضر

لأحمد�حمدي�هو�عتبة�العنوان�وتداخلها�مع�"�كان�غریبا�على�الخلیج"�أوّل�ما�یتجلى�في�قصیدة�ف�������

یاب،�إذ�حافظ�أحمد�حمدي�على�العنوان�الأصلي�مع�إدخال�الفعل�للسّ�"�غریب�على�الخلیج"�عنوان�قصیدة�

هي�علاقة��،�فالعلاقة�بین�عتبتي�الإهداء�والعنوان"كان�غریبا�على�الخلیج"�صبح�لی"�كان"الماضي�الناقص�

یاب�بالإضافة�شابه�بین�عنوان�هذه�القصیدة،�وعنوان�قصیدة�السّ�شابك�نتیجة�التّ�والتّ��داخلتتسم�بكثیر�من�التّ�

��.إلى��أنّ�هذا�التناص�یدّل�على�شدة�تأثر�الشاعر�بالمهدي�إلیه�إلى�درجة�الولع

������������������������ �����������������������������������
�.99،�ص�عبد�الحق�بلعابد،�عتبات�جیرار�جینات�1
��.99صالمرجــع�نفســه،��2
�.12،�ص2020،�الأردن،�1ط�الخفاء�والتجلي،�دار�الخلیج،الغالي�بنهشوم،�التناص�الشعري�بین��3
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أهداه�قصیدة�تشبه�جوّ��،لقد�أراد�أحمد�حمدي�تقدیم�هذه�القصیدة�كولاء�وتقدیر�لروح�الشاعر�السیاب�����

�عنوانا �السّیاب��،قصائده،�وملامح�قریبة�إلى�ملامح�نصوصه، �فقصیدة �ألفاظا، �لغة�وحتى غریب�على�"

�خلیجال "� �قصائده �من�أهم �عن�الوطن�وشوقه�لأحبته�في�العتعدّ �ماالتي�تحدّث�فیها تطرّق�إلیه��راق،�هذا

��:شاعرنا�خاصة�في�قوله

��یرسو�زورق�الأشواق؛

��في�میناء�أحلام�الشباب،

��؛"جیكور"�وفي�صدى

��،"شناشیل�ابنة�الشلبي"یبحث�عن�

��أو�إقبال�،

��1..أو�لیلى

�المقطع�ر���� �مقدّسة�بالنسبة�للسیّ�حمل �اب،�وبالخصوص�موزا �جیكور" الذي�أصبح�رمزا�مفتوح�الدّلالات�"

�الشاعر �قول �الشلبي"أمّا �شناشیل�ابنة "� �السّیاب�فهو �قصیدة �المتلقي�بعنوان �یذكر �الشلبي" �ابنة "�شناشیل

ــوقول�الشاع ــ ��:رـ

��وتلك�البسمة�الحلوة

��تموت�على�صلیب�الشفة

��المحروقة�الأسنان

�!یا�أنشودة�المطر

��:وتنتحب�الدروب

������������������������ �����������������������������������
�.57أحمد�حمدي،�الأعمال�الشعریة،�ص�1
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��أنا�غریب�الدّار�في�وطني"

��1"غریب�الدّار�في�وطني

�السّیاب�وهي����� �المقطع،�استذكر�الشاعر�قصیدة�من�أهم�قصائد �المطر"انطلاقا�من�هذا �أنشودة التي�"

�بها�السّ� �إلى�الشاعر�یتغزّل �المهداة �هذه �حمدي�من�خلال�قصیدته �أحمد �ونخلص�أنّ �العراق، اب�بوطنه

� �إذیملك�السّ�العراقي�قد�اختار�أغلى�ما �فالإهداء �إیاها، ن�لیس�یاب�من�قصائد�في�قصیدة�واحدة،�وأهداه

��.وإنّما�یحوي�دلالات�كثیرة�في�ثنایاه�إذ�یكون�قصدیا�من�طرف�المبدع�مجرّد�إهداء�یعلوا�الصفحة

�الشعریة،�فهي�تتداخل�مع�عتبة�العنوان������� إنّ�عتبة�الإهداء�لیست�عتبة�منفصلة�عن�عتبات�الصفحة

�الوظائف��والمتن �بتلاقح �وذلك �فنیا �تشكیلا �تشكیله �جعل�من �ما �التداخل �وهذا �كبیر، �حد �إلى الشعري

والدّلالات،�والدّراسات�الشعریة�المعاصرة�تنظر�إلى�كل�عنصر�خطي�أو�طباعي�على�أنّه�علامة�معبّرة�لا�

��:التي�جاءت�كالتالي"�الأطفال�والحجارة�"�عشوائیة،�ویمكن�الاستدلال�بقصیدة

��والحجارة�الأطفال

��إلى�أطفال�الحجارة..������������������������������

��:یقول�في�بعض�أسطرها

��ومن�الورود�إلى�الحجارة؛..�

�!من�الحجارة�للوعود

��هذا�الندى؛

��هذا�الفتى؛

��؛هذا�الصباح�المستحم

������������������������ �����������������������������������
��.58،�صالأعمال�الشعـریة�أحمد�حمدي،�1
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��1.بعنفوان�المجد،�والنصر�المبین

�ینبغ���� �ما � �أوّل �الإهداء�،�نوعه؛إنّ �حول�هذا �التي��ي�تصنیفه �القصیدة �إهداء�الشاعر�لهذه �یندرج إذ

�الجمع ضمن�الإهداء�العام،�إهداء�یحمل�نزعة�"�إلى�أطفال�الحجارة�:��أهداها�إلى�مهدى�إلیه�من�صیغة

�المحتل�فلسطین�علامة� �الحجارة�في�البلد إنسانیة�معبّرة،�وكأنه�أراد�القول�إلى�الحرّیة�والسلام،�باعتبار�أنّ

� �ووسیلة �الرمزیة �لنیل �العنوانحریة�والدّفاع �عتبة �أنّ �والملاحظ �بساطتها، �عن�شرف�الأمة�رغم الأطفال�"

،�عبّر�عن�)الأطفال�والحجارة(،�فهو�یحمل�دلالات�تتجاوز�اللفظتین�وردت�شبیهة�بعتبة�الإهداء"��والحجارة

برت�قبل�أوانها،�كلها�رسالة�إنسانیة�للعالم،�رسالة�فحواها�أنّ�البراءة�تهان،�البراءة�في�تعنیف�وظلم�البراءة�ك

�یدل�من�جهة� �وتأثره�رسائل�وشفرات�حملها�الإهداء،�كما أخرى�على�مساندة�الشاعر�للقضیة�الفلسطینیة،

،�وقد�أدى�الإهداء�وظیفة�تمس�القارئ�وهي�وظیفة�تأثیریة�بالدّرجة�الأولى�وإغرائیة�بالدّرجة�بهؤلاء�الأطفال

��.الثانیة

�ت����� �مسارا �الشاعر �مناتبع �والإیحاء�دریجیا �إلى��حیث�الدّلالة �التوغل �كان�قبل �فقد �الشعریة، القصیدة

،�أمّا�في�الإهداء�أصبح�علامة�لغویة�رمزیة�)الأطفال،�الحجارة(العنوان�مباشرا�مركبا�من�علامتین�لغویتین�

شر�،�ابتعد�فیها�الشاعر�عن�الأسلوب�المبا)أطفال�الحجارة(واحدة،�لأنّه�نسب�الحجارة�إلى�الأطفال�فأصبح�

�الرّمز ة�الذي�فتح�المجال�للقارئ�للغوص�في�القصیدة�وتشكیلاتها�الفنیة�الانزیاحی�-�الإهداء-من�خلال�هذا

��.بعد�العنوان�كمفتاح�للدّخول�إلى�النّص�ومن�هنا�یمكن�اعتبار�الإهداء�عتبة�ثانیة

�البراءة������ �الأطفال�یعني �لأنّ �توحي�بالدّهشة، �عبارة �الحجارة �من�الترمیز،�فأطفال �نوعا �الإهداء یحمل

الورود،�الدفئ�والحنان،�غیر�أنّ�الشاعر�جعل�جل�هذه�السمات�البریئة�حجارة�قاسیة،�وقد�وظّف�جملة�من�

��:الرموز�والصور�في�المتن�الشعري�خدمت�دلالة�الإهداء�الرّمز�مثل

��الحجر�المقدّس؛�یخضب

��؛في�ید�الأطفال

��؛یرسله�رصاصا
������������������������ �����������������������������������

�.207أحمد�حمدي،�الأعمال�الشعریة،�ص�1



�"أحمد�حمدي"ر�ــري�في�شعـشكیل�البصالتّ�:�الفصل�الأوّل

�

�
93�

��؛أو�صواریخ�الفرح

��:����������������������������������وقوله

��؛زمن�من�الحجر�انفتح����������������������������������������

��،یسقي�الغضارة

��؛والنضارة

��،یغسل�الزّمن�المدجّج�بالرداءة

��.والقضایا�الهامشیة

................��

��كفنه�حجر�فلسطینيفي�

��1!�وفي�القلب�بشارة

الإهداء�عنصر�لا�ف�ت�حال�الأطفال�ومقاومتهم�البریئة،ارتبطت�الأسطر�بالإهداء�أیّما�ارتباط،�إذ�صور�����

لا�یقترن�بدائرة�المبدع�فقط،�بل�تجاوز�ذلك�إلى�المتلقي�وتفسیراته،�فمثلما��هیخلو�من�الإیحاء�والتأویل،�لأنّ�

�تأثریّ� �تلقي�النّص�الشعري�بطریقة�فنیة �المبدع�یتم �قبل �من �كذلك�یحمل�خلفیات�مقصودة �الإهداء �فإنّ ��ة،

صیة�النّ�مارس�الشاعر�لعبة�فنیة�مزج�فیها�العتبات�"�أشهد�أني�رأیت"�من�دیوان�"�شجرة�الورد"ففي�قصیدة�

العنوان،�الإهداء،�والنّص،�عناصر�استغلها�الشاعر�ونسج�بینها�خیوطا�:�دلالیا،�وجمالیا�خاصة�بین�الثلاثیة

��:یوضح�التلاعب�الجمالي�بین�العناصر�المذكورة�والمخطط�التالي�فنیة

��

��

������������������������ �����������������������������������
��.208أحمد�حمدي،�الأعمال�الشعریة،�ص�1
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��)مشبه�به(شجرة�الورد������������������

��)مشبه(�إلى�روح�الشاعرة�صفیة�كتو����������������������������������������������������������������

��

��النّص�الشعري�����������������������

��))وجه�الشبه(التعبیر�عن�العلاقة�بین�المشبه�والمشبه�به(��������

��:یقول�الشاعر�في�بعض�أسطر�النّص

��شجرة�الورد�توارت؛

��نلمحها؛لم�تعد�

��إلا�على�صدر�القصائد،

�!وعلى�بعض�الجرائد

��إننا�نذبل..

��یا�سیدتي

��مثل�الوطن

��1!وانكسارات�الزّمن�

�لهذه� �رثاء �حملت�في�طیاتها �صورة �العنوان�والإهداء، �من�عتبتي �انطلاقا �تشبیهیة �صورة �الشاعر جسّد

��وغا �توارت�هذه�الشجرة �الكثیر�من�الحزن�والأسى�بعدما �تحمل �فلمبت�عن�الوجودالشجرة،�صورة یبق��،

�ذبول�نفس �بقولهسوى�الذبول�الذي�هو �القصیدة �الشاعر �حتى�أنّ�افتتاح �الأولى، �ي�بالدّرجة �الورد�" شجرة

"�وعلى�هذا�فالإهداء��-الرمز-حول�هذه�الشجرة��لقصیدة�تتمركز�دلالیا�وموضوعاتیادلالة�على�أنّ�ا"�توارت

������������������������ �����������������������������������
��.227أحمد�حمدي،�الأعمال�الشعریة،�ص�1
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لها�ولا�أهمیة�في�استیعاب�النّص�الأدبي،�بل�هو�ثاني�بذرة�لیس��كما�یعتقد�البعض�علامة�لغویة�لا�قیمة�

�مباشرة �العنوان �بعد �وذهنه لمتلقي �أرض�ا �النّص�إلى �من�شجرة �النّص��وهو�1."تسقط �خبابا �لفهم مؤشر

�بین �العلاقة �من �فانطلاقا �مثلا، �أیدینا �بین �التي �انتظ�كالقصیدة �أفق �سیبدأ �والإهداء �القارئ�العنوان ار

��".إلاّ�على�صدر�القصائد/�لم�نعد�نلمحها"�ص،�خاصّة�في�قولههذا�الأفق�عند�تأمل�النّ��،�ویتحققلتشكّ�بال

�الذّاتیة����� �ویرتبط�كذلك�بالسیرة �المتلقّي، �وتنتهي�عند �المبدع �تنبع�من �خاصّة �بسیمیائیّة �الإهداء یتمیّز

�الذاتیة�للمهدى�إلیه�إن�ورد�مؤشّر�یبیّن�ذلك �بالمهدى�إلیه،�والسیرة في�الإهداء��للمبدع�من�خلال�علاقته

��:اءت�عتباتها�كالتاليالتي�ج"�أشهد�أنّني�رأیت"�من�دیوان"�الرّجاء�الصالح"�كقصیدة

��الرّجاء�الصالح���������������������������

��إلى�روح�الشاعر�بنیامین�مولویزي��������������������������������������

�2.الذي�تحدّى�المقصلة�في�جنوب�إفریقیا�����������

هذا�الإهداء�احتواؤه�،�وما�یمیّز�"بنیامین�مولویزي"�أهدى�أحمد�حمدي�قصیدته�هذه�إلى�روح�الشاعر�����

�قوله �وهي �إلیه، �معلومة�شخصیة�للمهدى �حمل �فقد �الإخبار، �:على�عنصر �في�" �تحدّى�المقصلة الذي

وإذا�نظرنا�إلى�هذه�العتبات�نظرة�سیمیائیة�وهي�إحالة�خارج�نصیّة�عن�حیاة�هذا�الأخیر،�"�جنوب�إفریقیا

��:یسمى�بالعوامل�طوّر�مفهوم�الشخصیة�إلى�ماموذج�العاملي�الذي�جاء�به�قریماس�الذي�یمكن�تطبیق�النّ�

��تواصل�������������������������������

��المرسل���������������������������������������������������������المرسل�إلیه��

��روح�الشاعر�بنیامین�مولویزي���������������������������������������������������أحمد�حمدي�

�������������

������������������������ �����������������������������������
�1�،2015عتبة�الإهداء،�قراءة�في�شعر�محمد�صابر�عبید�ونقده،�فضاء�الرؤیة�وآلیات�المنهج،�المنهل،�طأحمد�الظفیري،�سیمیاء��1

�.182ص
�.225أحمد�حمدي،�الأعمال�الشعریة،�ص�2
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��الموضوع��������������������رغبة�����������الذّات����������������

��)رثاء(الرّجاء�الصالح�����������أحمد�حمدي����������������������������

��

��المعارض������������������������مشاركةالمساعد����������������������

��المقصلة������������الشعر�����������������������������������������������

إنّ�ما�یهمّنا�في�هذا�النموذج�هو�العلاقة�الأولى،�لأنّ�العلاقة�بین�المرسل�والمرسل�إلیه�شبیهة�بعلاقة�����

�وعامل� �الحیاة �قید �على �مزال �عامل �بین �روحي �تواصل �تواصلیة، �علاقة �وهي �إلیه، �والمهدى المهدى

�أنّ�التواصل�یتحقّق�بتوفّر�طرفین�موج �وبما �النموذج�غادرها، �التواصل�الموجود�في�هذا ودین�بالفعل،�فإنّ

�الشاعر� �الإهداء�لأنّ ساده�نوع�من�النقص�لأنّه�تحقّق�على�مستوى�طرف�واحد،�وهذا�لا�ینقص�من�قیمة

��.تحدّث�عن�المهدى�إلیه�وكأنّه�مزال�حیّا�بداخله

�جا��� �إذ �والموصوف، �الصفة �علاقة �هي �والإهداء �العنوان �بین �العلاقة �أنّ �صفةكما �الأوّل �ء الرّجاء�"

،�حتى�أن�القارئ�یشعر�بنبرة�حزن�انطلاقا�من�العنوان�جرّاء�وصف�فیه�الموصوف�الشاعر�الراحل"�الصالح

��:فقدان�هذا�الشاعر،�ففي�العنوان�وصفه�بالرجاء�الصالح،�أمّا�في�المتن�فقد�وصفه�بالرّجاء�الجمیل،�یقول

��نهضت؛

��بعد�لیل�طویل

��1!الرّجاء�الجمیل

تجاه�موصوفه،�لأنّ�الإهداء�لا�یكون�نفسیة�التي�تختزن�الذات�الشاعرة�لوصف�دلالة�على�المودّة�الوهذا�ا��

��.إلاّ�لمن�ترك�أثرا�في�نفس�الشاعر

��داءات�السابقة،�وهي�عتبة�عنوان�على�شكلـــكما�اتّخذ�أحمد�حمدي�طریقة�إهداء�مغایرة�عن�الإه�����

������������������������ �����������������������������������
�.225أحمد�حمدي،�الأعمال�الشعریة،�ص�1
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�منفردة�كقصیدة� �أي�أنّ�الشاعر�دمج�العتبتین�في�سطر�أو�عبارة �نیرودا"�إهداء، من��1".قصائد�إلى�بابلو

�دیوان� �المغضوب�علیهم" �التشیلي�بابلو�"قائمة �إلى�الشاعر �إهداء�في�الوقت�نفسه �القصیدة�هو �فعنوان ،

��.نیرودا،�وهذا�المزج�جعل�منهما�عتبة�نصیّة�واحدة�موازیة�للنص�الشّعري

��:عتبة�الاستهلال_�3

�الشعریّ������ �الكتابة �الجزائریّ�شهدت �العتبات�النّ�ة �مستوى �على �تنویعا �المعاصرة �ما�ة �أبرزها �ولعلّ صیّة،

�بدایات�النّصوص �في �تكون �ما �التي�غالبا �الاستهلال �إلى�الن2��ّیسمى�بعتبة �الولوج �قبل ص�بمثابة�تمهید

�فمن �عدیدة، �أشكالا �العتبة �هذه �وتتخّذ �نجد" �واستعمالا �دورانا �الأكثر �الاستهلالات /�المقدّمة:

�التمهید)introduction(المدخل ،)avant_propos(الدیباجة� ،)prologue(توطئة� ،)avis�(

�أوّلیة�قبل�note"(3(حاشیة �المتلقي�على�عتبة �وهي�اطّلاع �فكرة�جوهریة ،�كلّها�مصطلحات�تطوف�حول

��.صاطّلاعه�على�النّ�

�من�شعره،�ففي�بدایة�الكتاب�المعنون�ب���� �في�بعض�المواضع الأعمال�"وظّف�أحمد�حمدي�هذه�العتبة

�الكتاب�التي�جاءت�كعتبة�استهلالیة�"�الشعریة�غیر�الكاملة �ملزما�على�قراءة�مقدّمة�هذا یجد�القارئ�نفسه

�ختم�المقدّمة�ب �ثمّ الجزائر�في�(�المكان�والتاریختحدّث�فیها�الشاعر�عن�نشر�أعماله�الشعریة�ودواعي�ذلك،

17/10/2006.(��

"�وعنونها�ب"�تحریر�مالا�یحرّر"�كما�وظّف�الشاعر�مقدّمة�استهلالیة�أخرى�جزئیة،�وذلك�في�بدایة�دیوان���

وكأنّه�أراد�توضیح�بعض�الأفكار�العالقة�في�ذهنه�قبل�الانطلاق�في�إبداعه�الشعري،�مما�"�ما�قبل�البدایة

�الاستهلالیعبّد�الطریق�للقارئ� �یتّخذ �النصّي،�وبهذا �مركزیة�هي�وظیفة�ضمان�"�للمرور�إلى�العالم وظیفة

������������������������ �����������������������������������
�.131،�صأحمد�حمدي،�الأعمال�الشعریة�1

�.114عبد�الحق�بلعابد،�عتبات�جیرار�جینات،�ص:�ینظر�2
��.113،�صالمرجع�نفسه�3
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وهو�الكاتب�الحقیقي�أو�المفترض�:�المرسل"�وهذه�العتبة�موجّهة�للقارئ،�فعادة�ما�یكون�فیه�1".القراءة�الجیّدة

��2."صوهو�المتلقي�أو�القارئ�الحقیقي�أو�المفترض�في�النّ�:�ص،�المرسل�إلیهللنّ�

یصبح�الاستهلال�في�هذا�الصّدد�بمثابة�رسالة�یوجّهها�الشاعر�إلى�جمهوره،�ففي�الجزء�الأوّل�من�هذه������

�یقولالمقدّمة�طرح�الشاعر�جملة�من�الأسئلة�المتعلّقة�بقضیة�شعریّ� �وهي�التراث�والحداثة، �مهمّة �ة هل�:"

� �أنصار �یزعم �كما �للمعرفة �ناقل �إی�مذهبالالشعر �قطیعة �هناك �القصیدة�التقلیدي؟هل �بین بستیمولوجیة

�الحدیثة؟�وفي�حال�التّ� �أین�یكمن�ذلك؟�ثم�ماهي�دواعي�وتداعیات�التّ�القدیمة�والقصیدة حاول��3"جدید؟جدید

��.الشاعر�الإجابة�عن�هذه�الإشكالیة�في�مقدّمته�من�منظوره�الخاص

"�لمجموعة�التي�تحمل�عنوانهذه�أفكار�وشذرات�أردت�إثباتها�في�بدایة�هذه�ا:"�ثمّ�ختم�استهلاله�قائلا������

�یحرّر �مالا �"...تحریر �في �الجزائر �تحرّر؟ �وأي �تحریر �3/7فأيّ /1984" �العملی4��ّ. �أن �إذا ة�یتّضح

�وسیلة�إخبار�ونقل�أفكار�بطریقة�مباشرة�للقارئ�ماتوضیح�من�طرف�كاتبها،�وإنّ��الاستهلالیة�لیست�مجرّد

�الخطاب�النّ�"�أمّا�إذا�نظرنا�إلى�شكله �یمكنه�أن�یتّخذ�ة�أو�درامیّ�في�صیغ�سردیّ�..�ثريسیتّخذ�شكل �كما ة،

�شعریا �على�الكتابة�الن5��ّ."شكلا �إبداعیّ�یعكس�قدرات�الشاعر �وهي�كتابة �الفهم�ثریة �القارئ�على �تساعد ة

�فقدالصحیح�للنّ� �تلك�العتبات�إلى�سیاقات�شعریّ�"�ص، �النّ�تتحوّل �ورؤى�لا�یمكن�فهم �الإحاطة�ة ص�دون

��6."الشاملة�بها

�بالشاعر�كدیوان����� �إیدیولوجیات�ورؤى�خاصة �حمدي�بعتبات�استهلالیة�عبّرت�عن �شعر�أحمد "�حفل

في�كلّ�الدّروب�التي�:"�لمالك�حدّاد،�یقول�فیها�الذي�وردت�فیه�العتبة�الاستهلالیة�مقولة"�ني�رأیتأشهد�أنّ�

�ضي�المرعب�أبوابا�لغد�جمیل؟كیف�یفتح�الما...هار�أراني�أبحث�عن�اسمي�أبدا�بین�الشواهدتقود�إلى�النّ�

������������������������ �����������������������������������
�.118__117،�ص�عبد�الحق�بلعابد،�عتبات�جیرار�جینات�1
�.114المرجع�نفسه،�ص�2
�.141ة،�صأحمد�حمدي،�الأعمال�الشعری3��ّ
�.144،�صالمصدر�نفسه�4
�.114صالمرجع�السابق،�،�د�الحق�بلعابدعب�5

ــعد�الصالح�خرفي،�جمالیات�المكان�في�الشّ�محم6��ّ �.237المعاصر،�صر�الجزائري�ــ
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العتبة�الاستهلالیة�لأي�عمل��انطلاقا�من�هذه�المقولة�یكشف�المتلقي�أن1��ّ".ساطیرإنّي�أحلم�دائما�بغد�كالأ

�النّ� �مضمون �یخدم �أن �شریطة �لأدیب�معروف، �قولا �أو �اقتباسا �في�غالب�الأحیان ص�أو�إبداعي�تكون

طلع�إلى�الغد�الأفضل�ما�یكفي،�وأوّل�فاؤل�والتّ�ن�الأمل�والتّ�ورد�فیه،�وقول�مالك�حداد�یحمل�مالدیوان�الذي�

�العتبة�تحمل�عنوان قصیدة�یحلم�فیها�الشاعر�بمستقبل�واعد�ووطن�"�هذا�الصباح"�قصیدة�جاءت�بعد�هذه

�ال �اختیار �حسن �على �النّص�دلالة �وعنوان �الاستهلالیة �العتبة �بین �الانسجام �وهذا �للعتبة�مزهر، شاعر

�.دلالیا�وموضوعاتیا�مع�النّص�وملاءمتها

�

��

��

������������������������ �����������������������������������
�.181،�صالأعمال�الشعریّةأحمد�حمدي،��1



ــل�الثاني ــریّ�:��الفص رـ�تشكیل�الصورة�الشع "أحمد�حمدي"ة�في�شعـ �
�

�
100�

"يأحمد�حمد"رــي�شعـف�ةریّ�ـالشع�تشكیل�الصورة:�ل�الثانيـالفص �

ــــــالصــــــورة�الشع�:المبحث�الأوّل .لاتهاـة�وتحوّ�ریـ �

ةریّ�ــل�المفاهیمي�للصورة�الشعحوّ�التّ��-������1 �

�العربي�المعاصرالتشكیل�التصویري�في�الشعر��-2

ــائف��الصــــــورة�الشع�-3 ــــ ــد�ریّ�ــوظ "أحمد�حمدي"ة�عنـ �

:ر�أحمد�حمديـــــفي�شعـورة�طبیـــعة�الصــ�-4 ��

ــــورة�الشع:�المبحث�الثاني �."ديأحمــــــد�حمــــ"ر�ـــة�في�شـعــیّ�ر�ـأنواع�الصــ

ــور�المـــــفارقــة�-��������������1 �:�صـ

ـــــــــة�-2 ــ ــــ ـــــورة�الكلی :الصــ �

:مــزیـــــةالصـــــورة�الـرّ��-3 �

�

�

�

�

��
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�الشع������ �الحداثة �مست �النّ�لقد �بنیات �جل �والعمیقة،�كما�ریة �منها �السطحیة �المعاصر، �الشعري ص

�البنائیة �والعناصر �بعض�المفاهیم�الشعریة �تغیرات�في �الشعر��،صاحبت�هذه�الحداثة �علیها �یقوم التي

�بالدّ� �جمالیا �وتشكیلا �فنیا �عنصرا �تعد �التي �مثلا �الشعریة �حوله�كالصورة �تمحور �ما �هذا �الأولى، رجة

��:الفصل�الذي�یحوي�مبحثین

ـورة�الشع:�المبحــث�الأول ــ ــ ــةــالصـ ��وتحولاتها�ری

��.ةریّ�ــل�المفاهیمي�للصورة�الشعحوّ�التّ��-1

ص�الشعري،�مما�یجعلها�ركنا�أساسیا�أبرز�المفاهیم�التي�تتعلق�بجمالیة�النّ��تعد�الصورة�الشعریة�من�����

شكیل�الفني،�لهذا�لقیت�الاهتمام�الكبیر�من�قبل�الدارسین�والباحثین�في�المجال�الشعري،�سواء�من�في�التّ�

��.صوص�الشعریةجانب�التنظیر�لها�أو�تطبیقها�على�النّ�

�الص������ �الشعري،ترتبط �الخلق �بعملیة �فهي�ورة �وا" �الشاعر �قوى �محصلة الذاتیة��(لإنسانولیدة

�وتجربته�عبر�ومكتسباته�الحیاتیة�والثقافیّ��،)والمجتمعیة �والشامل�والإنساني، �الخاصة�عبر�العام ة�ورؤاه

�لأن1��ّ".الالتقاط�الواعي�والحضور�التام�للأشیاء �الهینة، �بالعملیة �تشكیل�ولتداخل�كل�ذلك�فهي�لیست ها

ة�في�بناء�إحدى�الوسائل�الفنیّ�"�وعملیة�إبداعیة�تضم�في�طیاتها�عناصر�عدة،�وهي�بهذا�متداخل�البنى

غة�لصیقة�اللّ��فهي�2".الخاص�ص�الشعري�دفقهة�الضروریة�لمنح�النّ�غص�الشعري،�مما�یجعلها�أداة�اللّ�النّ�

��.صویريشكیل�التّ�ر�عن�هذا�التّ�ریة�التي�تعبّ�ــالشع

إذ�لا�یمكن�تحدید�مفهوم�دقیق�لها�ر�مفهومها،�یقودنا�إلى�تتبع�تطوّ��ةعریّ�الحدیث�عن�الصورة�الشّ��إنّ�����

��.ر�المفهومي�الذي�طرأ�على�مستواهاعر�المعاصر�إلا�بعد�إدراك�التطوّ�في�الشّ�

��

�����������������������������������������������������������

ویكون�التجاوز،�دراسة�نقدیة�معاصرة�في�الشعر�العراقي�الحدیث،�منشورات�وزارة�الإعلام،�الجمهوریة�العراقیة�����،د�الجزائريمحمّ�

.21،�ص1974سلسلة�الكتب�الحدیثة�� 1��

.126،�ص��2017علاّن�للنشر،�ر�الأردني�المعاصر،ــــأثر�الثورة�العربیة�الكبرى�في�الشع�،عماد�ضمور �2��
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ة�بنیة�مهمة�في�الشعر،�بحیث�كانت�توظّف�في�الشعر�القدیم�بطریقة�التمسها�الشعریّ��ةر�الصوّ��إنّ��������

� �إلا �الشاعر�أنّ�الشعراء�وفق�منظورهم، �فكان �التوظیف�مرّ�بخطوات، �هذا �الفكر�" �الخطوة��ةیعرض في

ه�یعتمد�غالبا�على�الموروث�الثقافي�في�إذ�أنّ�مستقلة�عنها�في�الخطوة�الثانیة،�الأولى،�ثم�یلبسها�صورا�

د�ص�كتخطیط�مسبق�ولا�تتجلى�بعفویة�من�الشاعر،�هذا�ما�یؤكّ�الصورة�في�النّ��فتأتي�1".غویةصنعته�اللّ�

��.تركیز�المبدع�آنذاك�على�الفكرة�أولا�على�حساب�فنیة�القصیدة�على

كانت�الأشیاء�الواقعة�بالنسبة�إلیه�وسائل�لتصویر�:"�ین�إسماعیل�الفكرة�السابقة�بقولهد�عز�الدّ�یؤكّ�و�������

�إلى�الطبیعة �الفكرة�ذاتها�لا �إلى �الطبیعة،�وهي�عندئذ�لابد�أن�تنتمي�في�نسقها ��2".الفكرة،�لا�لتصویر

ه�في�صویریة�لكي�تتبلور�فكرته�في�القصیدة،�وإقحامالشاعر�استغل�كل�الأدوات�التّ��هذا�علامة�على�أنّ�

لیس�بالضرورة�أن�یكون�شعره�تصویریا�بحتا�لها،�بل�قد�یضم�دلالات�)�البیداء(�بعض�الأحیان�للطبیعة

ي�هذا�الصدد�تخدم�هذه�فالصورة�ف�عبیر�عن�فراق�الحبیبة�مثلا�من�خلال�الأطلال�،عدیدة�من�بینها�التّ�

��.الفكرة

�أنّ���� �الیافي �یرى�نعیم �سبق �مما �ثم�یبني�علیه�"�الشاعر�وانطلاقا كان�یمخض�المعنى�في�نفسه�نثرا،

�أخرى، �ألفاظا �یلبسه �بأن �اللائق،�والصوّ��العمل �والوزن �الموافقة، �القوافي �له �ویظل�ویضع �المناسبة، ر

�3"یحذف�ویضیف،�یسقط�ویزید�حتى�یفرغ�من�العملیة تصبح�القصیدة�هیكلا�مبنیا�على�تركیب��وبهذا،

�الشاعر،�والذيالعناصر�التي�تعبّ� �أو�معناه�أو�موضوعه�"�ر�عن�المعنى�الذي�یریده �إلى�فكرته یضیف

��4".ه�أو�یلوّنهتي�یملأ�بها�فجوات�الهیكل�أو�یزیّنالصور�ال

�شبیهیة�أهمالصورة�التّ�"�ة�شكلا�بلاغیا�معینا؛�إما�تشبیها�أو�استعارة،�وتعدلقد�اتخذت�الصورة�الشعریّ����

�استعمالا�في�الشعر�التّ� �وأكثرها �البلاغیة �أصل�الألوان�البیانیة�الأشكال �العرب قلیدي�الجدید،�وقد�عدّها

�والابتداع �على�التفنن �یدل �ما �فیها �صیغ �البیانیة��5".وأفضل �الصور �أنواع �أكثر �كان �بأركانه فالتشبیه

�����������������������������������������������������������

.17،�ص2008تطور�الصورة�الفنیة�في�الشعر�العربي�الحدیث،�صفحات�للدراسات�والنشر،�دمشق:�الیافينعیم� �1��

.128عز�الدین�إسماعیل،�الشعر�العربي�المعاصر،�ص� 2��

.17،�ص�المرجع�السابقنعیم�الیافي،� �3��

.المرجع�نفسه،�الصفحة�نفسها ��4��

.44،�صالمرجع�نفسه� �5��
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�والكنایة،� ه�وبالرغم�من�وجود�هذه�بید�أنّ�الطاغیة�على�القصیدة�التقلیدیة،�إضافة�إلى�الاستعارة�بنوعیها

��.مقتصرة�على�تلك�الأنواع�لا�غیرالصورة�الشعریة�محدودة،�ثابتة�و��انیة�إلا�أنها�جعلت�منیالأنواع�الب

وضیح�أو�للتزیین�فهي�تأتي�للشرح�والتّ�أما�من�حیث�الوظیفة�التي�تؤدیها�الصورة�في�الشعر�القدیم،������

�أولا� �بالفكرة �ترتبط �1باعتبارها �الوظائف،�فهي، �هذه �إطار �عن �تخرج �اقتصار�و��لا �المیزات��ها على

�یلغي�جمالیتها،�أو�یقصر�من �فهناك�فئة�من�القرّاء�و��المذكورة�سلفا�لا المتذوقین�للشعر�مازالوا�قیمتها،

�وبالرّ�یعشقون�قراءتها،�إلا�أنّ� �لا�منفتحها �محدودا �طابعا �اتخذت �ذلك�فقد �لا�متغیر�اغم�من �اوقریب�ا،�ثابتا

لانزیاحي�الیة�منغلقة�محدودة�لغیاب�الجانب�أویل�عمما�یجعل�من�عملیة�التّ��قریریة�المباشرة،�هذاإلى�التّ�

��.حتى�وإن�كانت�نسبة�الانزیاح�قلیلةالإیحائي،�فیكون�بذلك�تأویلا�مباشرا�

لقد�عرف�الشعر�العربي�تطورا�فنیا،�بحیث�لم�یبق�متموقعا�في�حیز�القدیم،�بل�طرأ�علیه�نوع�من������

�أو� �فظهر�ما�یسمى�بالتجاوز �خاصة، �والشعر �عامة �على�الأدب �ثورة �الرومانسیة �أحدثت الانفتاح،�إذ

�أن�التجاوز�الشعري�هو �علما �التجریب، "� �خلال�مرحلة �من �یعیشها�الشاعر��الناقد�والفنان �دقیقة وعي

�عمل �كدلیل �العلمیة �بالنظریة �یترشد �الذي �المتتابع �الیومي �التجاوز��2".الإنجاز �حول �یتمحور �لا فهو

�حلقة �الخروج�من �بمعنى �الفكري، �التجاوز �وهو �أوسع �حلقة �إلى �ذلك �بل�تعدى �للقدیم التفكیر��الأدبي

�جدیدة �ورؤیة �تفكیر �إلى �یعن�القدیم �لا �وهذا �هو�التّ��يــــللأشیاء، �التراث �یبقى �بل �تقلیدي �هو �عما خلي

��.،�والتجدید�ضرورة�حتمیةالأصل

�والأدب�تعبیر�أصبح�تجاوز�القدیم�السائد�ضرورة�لا�مناص�منها،�فالحیاة�خاضعة�لقانون�التطوّ����� ر،

� �الوقت �في �والمتلقي �المبدع �ذهنیة �وتتغیر �معها، �یتطور �فهو �الحیاة، �للتغیرات�عن �وفقا نفسه

في�أعمال�الكتّاب�والفنانین�من�خلال�تلك�الحركات�انعكست�آثار�هذا�التجریب�"�وعلى�هذا�فقددة،الجدی

��.بالشكل�إلى�المتن�ملامح�النص�الشعري�تتغیر�بدء،�فبدأت��3..."الفنیة�المعروفة�بالرمزیة،�السوریالیة

�����������������������������������������������������������

.19،�صالصورة�الفنیة�في�الشعر�العربي�الحدیثتطور�:�نعیم�الیافي:�ینظر ��1��

.25محمد�الجزائري،�ویكون�التجاوز،�ص�� 2��

.8د�المهنا،�الحداثة�وبعض�العناصر�المحدثة�في�القصیدة�العربیة�المعاصرة،�صعبد�االله�أحم� 3��
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�لسد�فراغ�قصیدته،�أصبح�الشاعر�المعاصر�یقدّم�نفسه����� بعدما�كان�الشاعر�یستنجد�بالصورة�الفنیة

�حساب�جمالیة�النّ�و� �على �شعره،�ولیس �من�خلال �1صقضیته .� �الشعراء �إن �بل �تكون�" �بأن مطالبون

�الشعریة�والصورة�نابعة�من�فهم�أصل�ل �في�المفردة�والعبارة جمالیة�عملیات�البحث�والاستكشاف�الجدیدة

��2".القصیدة�كبناء�عضوي�متكامل

��:في�الشّعر�العربي�المعاصر��التّشكیل�التصویري_�2

اتسع�هو�الصورة�عل�أهم�عنصر�جمالي�تغیر�مفهومه�و�ة�تغیرات�جذریة،�ولشهدت�القصیدة�العربیّ������

حسب�طبیعتها�الشرح�والتزیین،�أو�:�لم�یستخدمونها�بوظیفتیها�القدیمتین"�الشعریة،�فالشعراء�المعاصرون

�حالاتهمالتّ� �ولیكشفوا �تجاربهم، �لیصوغوا �بها �یتوسلون �وإنما �المباشرة �للت3��ّ".قریریة �ترجمة جربة�فهي

الشعوریة�لدى�الشاعر،�سواء�كانت�تجربة�واقعیة�أم�تجربة�متخیلة،�وتصویر�للحالة�الباطنیة�لدى�المبدع�

��.وما�تحمله�من�تناقضات�وتضاربات�نفسیة

ة�في�شعرنا�المعاصر�ضرورة�حتمیة،�باعتبارها�الجوهر�الفني�البحث�عن�مفهوم�الصورة�الشعریّ��إنّ������

ما�هو�شعر�صورة�جمیلة�ص،�فالشعر�الجمیل�إنّ�أهم�المداخل�لشعریة�النّ�"�لدى�الشعراء،�فهي�تعتبر�من

�الجمالیّ� �النّ�الصورة �لإضاءة �بأنحائها �التي�تتألف �لإیصال�الحقیق�،صة �طاقاته �الشعریّ�واستثمار ة�من�ة

���4.المنتج�إلى�المستهلك

ة�في�الشعر�المعاصر�عن�مفهومها�القدیم�الذي�ینحصر�في�التشبیه�والاستعارة�خرجت�الصورة�الشعریّ���

�5".نّسیج،�وجنس�من�التّصویرة�وضرب�من�العانما�الشعر�صإنّ�:"�والكنایة،�والتي�عرّفها�الجاحظ�بقوله

�الشعریة�الحدیثة�التي�تداخلت�فیها�كل�المفاهیم،�فبات�من�الصعب�تحدید� فصرنا�نتحدث�عن�الصورة

�����������������������������������������������������������

.11محمد�الجزائري�،�ویكون�التجاوز،�ص:�ینظر� 1��

.24المرجع�نفسه،�ص �2��

.83نعیم�الیافي،�تطور�الصورة�الفنیة�في�الشعر�العربي�الحدیث،�ص� 3��
،�1التوزیع�طوذجا،�الأهالي�للطباعة�والنشر�و�لأمین�أسبر�أنم"�بیاض�الیقین"�عبد�الإله�الصائغ،�دلالة�المكان�في�قصیدة�النثر،��4

��.83،ص1999سوریا�

���..131،�ص3،�ج1969عبد�السّلام�هارون،�دار�الكتب،�بیروت:�الجاحظ،�الحیوان،�ت��5
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الصورة�الشعریة�تركیبة�غریبة�معقدة�هي�"�مفهوم�واضح�لها�وعلى�هذا�أشار�عز�الدین�إسماعیل�إلى�أن

��1".عقیدا�من�أي�صورة�فنیة�أخرىبلا�شك�أكثر�ت

�التّ������ �في �أوقعها �مفهومها �كالفاتساع �عدیدة �عناصر �مع �الرّ�لّ�داخل �الإیقاع�غة، �الأحاسیس، �ؤیا،

�العناصر�البنائیةو� �البصري�وغیرها�من "�هللشعر،�بحیث�لا�یمكن�عزل�عنصر�عن�الآخر�لأنّ��التشكیل

:�مادمنا�في�صدد�الصورة�الشعریة�إذ�لابد�لها�من�أن�تأتلف�من�عدة�عناصر�بنائیة،�وأهم�هذه�العناصر

�اللّ� �تراكیو�غة �من�أشكال �عنه �ینبعث �وما �والإیحاء �ووزن، �إیقاع �من �علیه �تشتمل �وما �والموسیقى بها،

��2".مشاعر�ورؤى�وصور�وأحاسیس�لا�محدودة

�الشعریّ������ �المفهوم�والتّ�تتباین�الصورة �لیس�من�حیث �الحدیثة�عن�القدیمة، ركیب�فقط،�بل�حتى�في�ة

"�داخل،�وعلى�هذا�یرى�رحمن�غركان�أنّ�التّ�ظل�عملیة�تلقیها�وتأویلها،�التي�هي�عملیة�معقدة�نتیجة�ذلك�

�الصورة� �جملة �أبعاد �من �یتخذ �تأویلي �وعي �وقراءتها �جمالیة، �إیحاءات �ذو �بیاني �تركیب�فني الصورة

�النّ� �التّ�وفضائها �المعنى �عن �للكشف �معالم �شفراتها��3".صویريصي �وفك �تأویلها �المتلقي �مهمة وتبقى

��.نهاوالكشف�عن�العلاقات�الجمالیة�التي�تربط�بی

ـــوظ_�3 ــ ــــائف��الصـ ــد�أحمد�حمديــ ��:ورة�الشعریة�عنـ

�وظائف�هذه�الأخیرة،�فخرجت�من��إنّ����� �لتشعب اتساع�مفهوم�الصورة�في�الشعر�المعاصر�عدّ�سببا

�كانت�منحصرة�فیه�قدیما �الیافي�مهام�_�زیین�والشرحالتّ�_�التمركز�الوظیفي�الذي وعلى�هذا�صنف�نعیم

� �الفنیّ��:"قائلاالصورة�الفنیة �الصورة �الرّ�تقوم �في�الشعر �رئیسة �أو�وظائف �بثلاث�مهام :�ة�هيیومانسي

��4".أثیر�والإیحاء�والإضافةالتّ�

لتّ�_�1.3 ــــــــرا ــ ����:ــأثیـــ

�����������������������������������������������������������
��.140الشعر�العربي�المعاصر،�ص�،عز�الدین�إسماعیل��1

.27ص�،1990،�بغداد1،ط)آفاق�عربیة(الصورة�في�التشكیل�الشعري،�دار�الشؤون�الثقافیة�العامة�سمیر�علي�سمیر�الدلیمي، ��2��

���.101ص��قصیدة�الشعر،�،رحمن�غركان��3

��.83تطور�الصورة�الفنیة�في�الشعر�العربي�الحدیث،�ص�،نعیم�الیافي���4
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�المتلقي،�وبالخصوص�المتذوق�للشعر�الذي��تظل�غایة�الأدب�عامة�والشعر�خاصة����� التأثیر�على

أن�یؤثر�لا�"�ة�الشعر�الأولىیكون�نفسه�مرهفا،�وبالتالي�تبقى�درجة�التأثیر�متباینة�من�قارئ�لآخر،�فمهمّ�

�1".أن�یوصل،�وسیلة�إلى�ذلك�أن�یرى�بالصورة�العالم�من�حوله،�ویشكل�بالصورة�أیضا�عالمه�الخاص

وبتعبیره�عن�...وما�تتخللها�من�أحاسیس،�تجارب،�آلام،�أمال�لشاعر�الداخلیةتعكس�صورة�ا�الصورة�و�

�القارئ�فتحدث�عملیة�فسیّ�ضاربات�النّ�كل�تلك�التّ� �إلى �تصل �بأسلوب�انزیاحي�وصورة�مؤثرة، ة�العمیقة

��.ص�عموماأثر�بهذا�النّ�التّ�

�التأثر�نص�آخر،�وهو�ناص،�فقد�ینتج�عن�أثر�بمفهوم�نقدي�مهم�وهو�التّ�یمكن�ربط�وظیفة�التّ������ هذا

�التداخل�یأتي�نتیجة�التّ��صوص�فیما�بینها،�علما�أنّ�ما�یسمى�بتداخل�النّ� أثر�الكلي�بصورة�ما�،�شرط�هذا

ما�وجب�أن�تكون�قراءة�ثاقبة�تملك�إجراءات�ة�غایتها�المتعة�فقط،�وإنّ�لا�تكون�قراءة�الصورة�قراءة�سطحیّ�إ

ة�غة�الشعریّ�رة�صعبة�للغایة�ومعقدة،�خاصة�في�تداخلها�مع�اللّ�یة�المعاصالصورة�الفن�تحلیلیة�معمقة�لأنّ�

��.ة�كالغموض�مثلافهما�یشتركان�في�العدید�من�السمات�الجمالیّ�

كان�غریبا�على�"�سماها"�یاببدر�شاكر�السّ�"�وقد�كتب�أحمد�حمدي�قصیدة�تأثر�بها�بالشاعر�العراقي��

��:،�یقول�في�بعض�منها"الخلیج

��وحیدا؛..

��الخلیج،جبت�أعماق�

��وموجة�الأحزان

��..تلطم�زورق�النسیان

��تجرفه�الریاح،

��إلى�خلیج�الشك،

�����������������������������������������������������������
��.84تطور�الصورة�الفنیة�في�الشعر�العربي�الحدیث�،�ص�،نعیم�الیافي���1



ــل�الثاني ــریّ�:��الفص رـ�تشكیل�الصورة�الشع "أحمد�حمدي"ة�في�شعـ �
�

�
107�

��1.والغربة

����� �ذهنه، �رسخت�في �سابقة �تأثر�الشاعر�بقصیدة �كلیة�عكست وقد�لعب�المقطع�عبارة�عن�صورة

�خاصة� �التأثر �فیه �یتجلى �نصا �شكّل �الإجرائیة �وبأدواته �لأنه �النموذجي �المتلقي �دور �حمدي أحمد

�الغربة�الشعر��بالصورة �ألم �على �الدالة �بالرموز �مثقلة �صورة �السابق، �للنص �مشابهة �جاءت �التي یة

�.خاصة�في�تصویره�لمشهد�تخیلي�وهو�موجة�الأحزان�وزورق�النسیان�والفراق،

�التشكیل�التّ���� غوي�في�عملیة�صویري�والتشكیل�اللّ�لا�یمكن�تجاوز�الحدیث�عن�العلاقة�التي�تربط�بین

اللغة�والألفاظ�والأصوات�هي�المشترك�العام�لكل�ما�هو�إنساني�وغیر�إنساني،�ومن�"�تظلالتأثر،�بحیث�

�تظل�العلاقة�البنائیة�بینها�وبین�الصورة�الشعریّ� �وسطا،�تظل�العلاقة�بینهما�هنا �أو ة�باعتبارها�مادة�لها

��2".علاقة�وجود�وحیاة

�الشعریّ��إنّ���� �لا�یعني�أنّ�تأثیر�الصورة �القدیم�ها�منة�على�المتلقي فصلة�عن�المعنى،�وإنما�اختلافا�عن

ص�الشعري�المعاصر�تقوم�هذه�الأخیرة�برسم�المعنى�الذي�،�ففي�النّ�"تصویر�الفكرة"�الذي�كانت�مهمتها

�وعلى�هذا� �القرّاء، �الدلالات�بتعدد �بل�تتعدد صویري�بطرائق�رسم�یتصل�المكون�التّ�"�لا�یتسم�بالثبات،

�الشعریّ� �الشعري�إلى�المتلقي�محتفلا�المعنى�الشعري،�فالصورة ة�شيء�من�نور�یع�حاملا�أبعاد�المعنى

��3".بعناصر�تأثیرها�في�الآخر

ــاء_2.3 ــحـــ ��:الإیــ

،�وهذه�الأخیرة�اتخذت�طابعا�غیر�_لغة�وصورة_�یعد�الإیحاء�أبرز�ما�یتسم�به�الشعر�المعاصر�عامة��

ز�الشعراء�یتفننون�في�تشكیل�قالب�تصویري�متمیّ�الذي�ألفه�المتلقي،�وهي�الابتعاد�عن�المباشرة،�فبات�

�نعیم�الیافي�أنّ� �التقلیدیة�واتسعت�فیرى �فقد�تغیرت�المفاهیم قریر،�ویقابل�یقابل�التأثیر�التّ�"�ما�وعلى�هذا

�الأساسیة�لنظریة�التعبیر،�وبالقیم�التي�أعلتها وفي�...الإیحاء�المباشرة،�فكلا�الملمحین�مرتبط�بالظواهر

�����������������������������������������������������������
�.57ریة،�صـــــــأحمد�حمدي،�الأعمال�الشع��1

���.29ري،�صــــالصورة�في�التشكیل�الشع�،سمیر�علي�سمیر�الدلیمي�2

ــــقصیدة�الشع�،غركان�رحمن�3 ���.53ر،�صــ
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�انتقلوا�من�استعمال�سبیل�الإیحاء� �واتخذوا�كل�أداة، �بكل�وسیلة �وتوسموا سلك�الرومانسیون�كل�طریق

�رمزا �عامة�والشعر�خاصةفلا�یمكن��1".الكلمة�علامة�إلى�استعمالها �عن�النظریات�الأدبیة�فصل�الفن

�شكل�من�أشكال�والشّ��كان�الأدب�محاكاة�یعتمد�على�العقل�انطلاقا�من�نظریة�المحاكاة،فقد� عر�أیضا

��.�المحاكاة

�التّ��ظهرت����� �القواعدنظریة �تلك �بین �ومن �الفني، �الإبداع �عملیة �في �جدیدة �قواعد �وأرست "�عبیر

�عن�الجمود�الفني،�ولا�نعني�به�الجمود�الفكري�بل�من�منظور�الإبداع�"�الإیحاء �في�الابتعاد الذي�أسهم

� �یمكن�عزل �لا �جهة�أخرى �ومن �المناهج�النّ�والفن�والجمالیة، �التي�الأدب�عن �فالمناهج�الحداثیة قدیة،

�النّ� �إلى �اللّ�نظرت �بالعلامات �واهتمت �مغلقة، �كبنیة �یحكمها�ص �الذي �النظام �ومعرفة �وعلاقاتها غویة

وبنظرتها�هذه�ضیّقت�على�الأدب،�ولكن�مع�بروز�نظریات�التلقي�التي�أعادت�الاعتبار�للقارئ،�بدأت�

��.علامة�إیحائیة�ورمزیة�تحمل�تأویلات�عدة�غویة�تتحول�إلىالعلامة�اللّ�

�یمكن������� �الفنیة�المعاصرة�بعنصر�الخیال،�إذ�لا �الصورة یرتبط�الإیحاء�الذي�بات�سمة�أساسیة�في

"�الحدیث�عن�الصورة�دون�التطرق�إلى�الخیال�الذي�یعد�شرطا�في�نجاح�جمالیة�الصورة�التي�أصبحت

وأعطاه��شعورا�وجدانیا�غامضا�بغیر�شكل،�بغیر�ملامح�تناوله�خیال�المؤلف�أو�الخیال�المركب،�فحدده

��2".سدهشكله�أي�حوله�إلى�صورة�تج

�من�الصو��إنّ���� �الانتقال �الإیحائیة �إلى �المباشرة �منرة �فلعل�انبثق �أسباب�عدیدة، �التطوّ�" ر�الذي�هذا

�في�الدرجة�الأولى�إلى�التحول�الذي�أصاب�الصورة�ونقلها�نقلتها�الواسعة�من�المباشرة�إلى�الإیحاء ،�یردّ

�العقل��أصاب�علاقة�الذات�بالموضوع، ونقلها�من�الانعزال�إلى�التوافق،�ومن�الخارج�إلى�الداخل،�ومن

كلها��3".إلى�الشعور،�وبكلمة�أخرى�نقلها�من�المنظور�المادي�الشكلي�إلى�جوهر�الرؤیة�الانفعالیة�للحیاة

��.ةتحولات�مفهومیة�أدت�إلى�بروز�الوظیفة�الإیحائیة�للصورة�الفنیة�الحداثیّ�

�����������������������������������������������������������

��.85تطور�الصورة�الفنیة�في�الشعر�العربي�الحدیث،�ص�،نعیم�الیافي�1
�.19،�ص2010،�الأردن�1التوزیع،�طند�ذي�الرمة،�دار�الصفاء�للنشر�و�الصورة�الفنیة�ع�،عبد�الواحد�العكیلي�2

��.87،�ص،�المرجع�السابقنعیم�الیافي��3
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��إنّ���� �یمیز�الصورة �التّ�ما �المباشر �الأسلوب �عن �تبتعد �كونها �حمدي �أحمد �رداء�عند �لتكتسي قریري

��":تحریر�مالا�یحرر"�من�دیوان"�سفر�الإشارات"�الإیحاء�والتلمیح،�یقول�في�بعض�أسطر�قصیدة

��یبهرني�هذا�الریح�المجنون؛

��یحطم�ساریة�اللیل؛

��ببداهة�ینزل،

��یرسل�نحو�القمر�السكران

��.حمائم�تلبس�أردیة�الرغبة

��كان�على�شفتي�وطن

��یرتجل�الوجد

��باركني�الشجر�الثابت

��طرزت�على�ذاكرتي�میثاق�الغضب�النافر

��1عبر�عروق�اللیل�السافر�

�اة،�إذ�صوّر�فیهة�التي�اختزنت�الكثیر�من�الجمالیّ�یحوي�المقطع�جملة�من�الصور�الجزئیة�الإیحائیّ������

�فقد� �الحالك، �اللیل �في �وصفه �المجنون�مثلما �الریح �مع�هذا �یعیشها �كان �وتأمل �سكون الشاعر�لحظة

�رمزیّ� �كقولهوظف�صورا �ة�طبیعیة �القمر�السكران" �نحو �"یرسل �الثابت"، �الشجر �،"باركني عبر�عروق�"

المؤلم،�إلا�اقع�حملت�في�ثنایاها�مشهدا�عبّر�عن�لجوء�الشاعر�إلى�الطبیعة�هربا�من�الو�،�"اللیل�السافر

�بالفشل�لأنّ� طرزت�على�ذاكرتي�میثاق�الغضب�"�ذاكرته�تحاصره�أینما�ذهب،�یقول�أنّ�هروبه�هذا�باء

��.فكلما�تذكّر�ثار�غضبه،�"النافر

�����������������������������������������������������������
�.175الأعمال�الشعریة،�صأحمد�حمدي،���1
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إنّ�البوح�الشعري�الموجود�في�الأسطر�السابقة�هو�بوح�یكتنفه�نوع�من�الغموض�نتیجة�ابتعاد�الشاعر���

��:عن�المباشرة�واقتحامه�عالم�الإیحاء،�یستمر�بوحه�في�القصیدة�نفسها�قائلا

��تسائلني�الریح

��عن�الآتین

��وتكتب�فوق�الصخر

��وعلى�جذع�الشجر�الصامد

��أوقات�النجم�الساهر

��في�آخر�رابیة

��تتدثّر�بالبارود

��وتعصف�بالمارق

��قال�الخالق

��اكتب�صفحة�تاریخ�بارق

��اكتب؛�ما�شئت؛�حارق

��فالق

��1.شارق�افالصفحة�تصبح�فجر�

�الرمزیّ���� �الصور �توظیف �في �شبیه�بالمقطع�السابق�خاصة �ة�الطبیعیة،�إذ�احتفظ�بها�الشاعر�المقطع

فقد�قام�بتجسید�ذلك�الریح�على�أساس�صدیق�،�)الریح،�الشجر،�النجم�الساهر�الذي�یدل�على�اللیل(�ـك

ومؤنس�له�في�ظلمات�اللیل�الحالك،�فكیف�للریح�أن�یكتب�على�الصخر�وعلى�جذع�الشجر؟��،یحادثه

�تلفت�المتلقي� �مباشرة �بصفة�غیر �ذاتیة �الشاعر�عن�خبایا �لكي�یبوح �بالإیحاء �ملیئة �جزئیة �صور هذه

ضي�الذي�سیتحول�دلالة�على�الما"�بح�فجرا�شارقلصفحة�تصفا....اكتب�صفحة�تاریخ�بارق��":وقوله

إلى�مستقبل�محلوم،�فما�یجعل�من�تحلیل�الصورة�الشعریة�المعاصرة�تحلیلا�فنیا�هو�ذلك�الغموض�الذي�

��.یكتنفها�مما�یؤدي�إلى�اختلاف�وتعدد�التأویلات

ــة_3.3 ــافــ ــ ��:الإضــ
�����������������������������������������������������������

�.177أحمد�حمدي،�الأعمال�الشعریة،�ص��1
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�الصورة��� �عن �نقول �الإضافة، �مهمة�وهي �بوظیفة �المعاصرة �الصورة �تقوم �تحمل�أنّ�" �إضافة�عندما ها

�الأوّ� �المعنى �كان �وإذا �له، �المصاحبة �الدلالات �وظل �ویتلقاه�المعنى�المركزي �یتأثر�به�المتلقي ل�الذي

ة�المختلفة�فسیّ�روف�النّ�ظلال�دلالته�تتساقط�في�القراءات�المتتالیة�وفي�الظ�للوهلة�الأولى�هو�الأصل�فإنّ�

ة�في�رؤیتها�للأدب،�فجاك�دیریدا�في�قدیّ�ر�الدراسات�النّ�وهذه�الفكرة�تبلورت�مع�تطو1��ّ".لا�تقل�أهمیة�عنه

�التّ� �التّ�منهجه �من �الانتقال �قضیة �تناول �به، �جاء �الذي �التّ�فكیكي �إلى �العقل �حول �حول�مركز مركز

�ما �نتج�عنها �الكتابة�التي �فكرة �غرار �على �قبل��الصوت، �من �النص �،�وتفكیك �بالغراماتولوجیا یسمى

��.ص�الواحد�الذي�یبقى�مفتوحا�للمتلقيالقارئ�یؤدي�إلى�انبثاق�دلالات�مختلفة�من�النّ�

�فإنّ������ �السابقة �الفكرة �من �للمرة��انطلاقا �المتلقي �تلفت �فهي �المهمة، �بنفس �تقوم �الحداثویة الصورة

الأولى�بالمعنى�الذي�یترسخ�في�ذهنه�في�القراءة�الأولى،�إلا�أن�القراءات�المتتالیة�تخلق�دلالات�أخرى�

�من�تختلف�عن�المعنى�الأوّ� �انطلاقا �و�یؤولها �المتلقي�من�منظور�حالته�النفسیة�الوجدانیة ل،�قد�یراها

�و� �عن�منها، �للصورة �الأول �التفسیر �فیختلف �للأشیاء، �الخاصة �رؤیته �حسب �یؤولها �آخر �متلقي یأتي

�التباینات�النّ� �نتیجة �وتضارب�شدیدین �علاقة�اختلاف �بین�التفسیرات �تجمع �الموالي،�وقد ة�فسیّ�التفسیر

�القرّاء في�كل�مرة��،ةلة�واحدة�بل�تبقى�زئبقیمیزة�الصورة�أنها�لا�تضم�دلا�وعلى�هذا�فإنّ��.التي�یعیشها

��.لالة�جدیدة�عن�التصور�الأولي�لهاتضاف�د

ــورة�_���4 ��:ر�أحمد�حمديــفي�شعطبیـــعة�الصـ

ــقــاط�1.4 ــ ��:الإسـ

�به��� �ویقصد �المعاصرة، �الشعریة �الصورة �به �تتمیز �ما �أهم �الإسقاط �ظاهرة �تعد �صفة�" �الخارج منح

�یسمى�بالمغالطة�الوجدانیة �ما �الأغلب �في �2".وسبیله�الوحید�إلى�البروز�هو�الصورة...الداخل،�وقوامه

فالشاعر�الرومانسي�بات�یتخذ�كل�السبل�قصد�التعبیر�عن�حالته�الوجدانیة،�یدخل�في�جوّه�الشعري�كل�

�����������������������������������������������������������
�.88،�ص،�تطور�الصورة�الفنیة�في�الشعر�العربي�الحدیثينعیم�الیاف��1
��.90،�صالمرجع�نفسه���2

�
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ما�یراه�متماشیا�وتجربته�الشعوریة،�فیسقط�ما�تعلق�بالخارج�لكي�یصل�إلى�دفقته�الشعوریة�المستقرة�تارة�

��.والمتناقضة�تارة�أخرى

�بحیث����� �أساسي، �كعنصر �الإسقاط�بالطبیعة �نشأ�یتعلق �لنظریة�" �الذي�حصل �التحول الإسقاط�مع

�فیها� �هذه�الطبیعة�شكلیة�لا�حیاة �فبعد�أن�كانت �أصبحت�تلعبه�الطبیعة، �الذي �الهام المعرفة،�والدور

فباتت��1".بعیدة�عن�الإنسان�البعد�كله،�أصبحت�ذاتا�حیة�أقرب�ما�تكون�إلیه،�أصبحت�أمّا�لكل�شاعر

وهذا�المعادل�لابد�له�من�التجلي�_�حسب�إیلیوت_�الموضوعي�ثانیا�الطبیعة�مصدر�إلهامه�أولا،�ومعادله

�ثنایاه �في �تضم �التي �الصورة �طریق �عن �الشعري �النص �مستوى �لدى�على �المختلفة �الأحاسیس ا

�الطبیعة�لم�الذي�استثمر�عناصر�الطبیعة�المبدع، لتطبیق�عملیة�الإسقاط�الفني،�كما�تجدر�الإشارة�إلى

�الش �في �بكثرة �متناولة �الشاعر�تكن �إلیه �یلجأ �الذي �المتنفس �باتت �الحرّة �القصیدة �وفي �القدیم، عر

��.المعاصر

لصورة�الشعریة�روحا�جدیدة،�فرؤیة�الشاعر�للحیاة�باتت�ظاهرة�الإسقاط�سمة�حداثیة،�أعطت�اإن�������

�أكثر�تعقیدا �إلى�أبعد�الحدود،�والرؤیة�في�شعرنا�المعاصر�تسهم�في�بروز�مفهوم �رؤیة�معمقة�ومعقدة

�إسقاطه�مبتغاه�بكثیر�وهو�الرؤیا�الشعریة،�وترتبط�هذه�الأخیرة�بالإسقاط؛� �فیما�یودّ لأن�الشاعر�قد�یجد

��.الرؤیوي�فیتجلي�في�النص

،�یقول�"انفجارات"�من�دیوان�"�تائه�في�مملكة�القلق"�بقصیدة�الاستشهادبق�ذكره�یمكن�سللتدلیل�على�ما�

��:في�المقطع�الأول�من�القصیدة

��!!قلبيویدقّ�..�

��.لعلك�ترتقین�جدار�جبي...�آه

��أنا�ضعت�في�قلقي،�ودربي؛

��!!تلفت�مجادیفي،

�����������������������������������������������������������
�.90،�ص،�تطور�الصورة�الفنیة�في�الشعر�العربي�الحدیثنعیم�الیافي���1
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��.وسرت�بدون�ركب

��في�موجة�الأیام،

��.في�قلق�الثواني

��یغتالني�شكّي،

��ویعصف�بي�التحدي

��في�زحمة�الأیام،

��.في�الطرقات�وحدي

��ما�من�رفیق

��في�الطریق�یشد�زندي

�1أنا�ضعت�في�قلقي�ودربي��

�الخارج�على�الداخل،�فأدرج�بعضا�من�سمات�الطبیعة�ومكوناتها���� لقد�أسقط�الشاعر�في�قصیدته�هذه

تلفت�مجادیفي�:"�وجعلها�داخل�نصیة�بمثابة�معادل�موضوعي�لحالته�الشعوریة�التي�تبدو�متوترة،�فقوله

اته�وبمجادیفه�تصویر�عن�قلق�وتیه�بطریقة�أسقط�فیها�البحر�بتقلب"�وسرت�بدون�ركب،�في�موجة�الأیام

� �وقولهوأمواجه �حیاته، �على �الت:" �بي �حديویعصف "� �التي �الطبیعة �إلى �الفعلإشارة �عنها "�عبّر

�باتت�،"یعصف �الواقعیة �الطبیعیة �له،�فالعاصفة �المعنى�المعجمي �لا�تنفصل�عن �شعریة حمل�دلالات

الشاعر�افتتح�نصه�عاصفة�وجدانیة�محضة،�جعلت�منه�یعیش�حالة�المد�والجزر�التي�یسم�بها�البحر،�ف

�الوحدة� �عن �فعبّر �أیضا، �البؤس�العاطفي�الذي�یعیشه،�ومن�الحرمان �التخلص�من �یود �فهو بالتمني؛

��.القاتلة�التي�انتابته،�وبهذا�وجد�في�الطبیعة�ما�یود�الإفصاح�عنه�ولجأ�إلیها�كمؤنسة�له

�����������������������������������������������������������
�.20ص�أحمد�حمدي،�الأعمال�الشعریة،��1

�
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��:ویقول�في�المقطع�الموالي��

��!!ویتیه�عبر�البحر�ركبي..�

��فإذا�قلاعي؛

��.في�غبش�الضباب�تخبّ�

��تترنح�السكرى،

��وترتاد�الغیاب

��فیضیع�في�صمت�المخاض

��وفي�احمرار�الشمس

����1هذا�السندباد

وسرت�بدون�"�وشكوى�غیر�مباشرة،�وهناك�مفارقة�بین�المقطعین؛�ففي�البدایة�قالیحمل�المقطع�أنینا����

والأصح�هو�أن��وهو�لا�یملكه؟فكیف�له�أن�یتیه�ركبه�"�ویتیه�عبر�البحر�ركبي"�ثم�استدرج�وقال"�ركب

�النفسي�والذهني�الذي�كان� �الاختلاط �یعیّن�حلمه�الحقیقي�نتیجة الشاعر�لم�یحدد�هدفه�في�الحیاة،�ولم

�یرید�أن�یعیشه �أحلامه��یعاني�منه،�وبعدما�تمكّن�وبصعوبة�وبتحدي�من�القبض�على�ما �كل ضاعت

�لحالةوآماله�ف �تصویر �مهب�الریح،�والمقطع �في��الضیاع�تلك،�ي �الموظفة وقد�خدمت�بعض�الأمكنة

لم�یرد�اعتباطا�وإنما�تحول�من�مكان�حقیقي��الذي�"البحر"�تكرارك�النص�الحالة�الشعوریة�لدى�الشاعر،

ه�بات�لأنّ�"�الفضاء"�فأصبح�في�النص�یطلق�علیه��،ةیإلى�رمز�وعلامة�سیمیائ�الجغرافیة�هأبعادب�عيقوا

�����������������������������������������������������������

ــریّة،�ص:�حمدي�أحمد��1 ��.21الأعمال�الشعـ

�
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�مجرد�یحمل�المكان�ذات�الشاعر،لأنّ�"�وبهذا�الواقعیة،مفتوح�الدلالات�وفقد�كل�السمات� ه�ارتفع�به�من

��1".حیز�جغرافي�جامد�إلى�حیز�لغوي�ینبض�بالحركة�و�الحیاة

�حملت�لفظةو����� �الضباب" �الضباب" �أن �أبرزها �لعل على�الغموض�وصعوبة��علامة�دلالات�عمیقة؛

�فالشاعر �من�الرؤیة، ��یعاني �الغموض، �یسوده �واقع �یرى �یعد �الحیاة�لم �اسودّت �بل �هي �كما الأشیاء

مز�إلى�العسر�التي�تر�"�المخاض"�والأحلام�في�وجهه،��ما�خلق�معاناة�باطنیة�لدیه،�هذا�ما�أكدته�لفظة

��.الصراخ،�فصراخ�الشاعر�هو�صراخ�داخلي�لا�خارجيوالألم�والأنین�و�

�وقوله����� �احمرار�الشمس" �دلالات�مختلفة،" �وحالتهف�أي�الغروب�یحمل ة�المزریة�جعل�فسیّ�النّ��تماشیا

�النه �على �علامة �المنظر �شبّ�من �بحیث �یعیشها، �التي �الحزینة �ایة �نفسه �عن�ه �یبحث �الذي بالسندباد

�����������������������������.أن�الشاعر�یسقط�من�الخارج�ما�یخدم�نصه�ودلالته�هذا�یؤكدالاستقرار�النفسي،�

ــداد�-�2.4 ــتـــــ ��:الإم

������ �الصورة �أو�الانتشار،�وهو�تطور�من�الصلابة�إلى�تتسم �یسمى�بالامتداد، �الحداثویة�بما الشعریة

إلى�الانتشار�على�_�إن�صح�القول_�،�أي�تطور�في�طبیعة�الصورة�من�الثبات�والتمركز�البیتي2الامتداد

�قد�تتعدى�ذلك�إلى�القصیدة�كلها� �في�السطر�الواحد،�كما مستوى�النص�ككل،�فقد�تتحقق�هذه�الصورة

�التجدید�الشعري،�فكان�للرومانسیة�الدور�الكبیر��هذا�التجاوزو� في�طبیعة�الصورة�كان�لابد�منه�لمسایرة

الذوق��:عندما�جاءت�الثورة�الرومانسیة�تغیّر�كل�من�هذین"�لهذا�التجاوز،�وعلى�هذا�یرى�نعیم�الیافي�أنه

�فالأول�اتجه�نحو�الشفافیة�والرقة�والحساسیة� �أو�نقول�تطورا، �والثاني�تعدى�دلالته�والشكل، و�اللیونة،

�����������������������������������������������������������

محمد�الصالح�خرفي،�جمالیات�المكان�في�الشعر�الجزائري�المعاصر،�أطروحة�مقدمة�لنیل�درجة�دكتوراه�العلوم،�كلیة�الآداب�و��1

��.115،�ص2005/2006اللغات،�جامعة�منتوري،�قسنطینة�

�
��.95تطور�الصورة�الفنیة�في�الشعر�العربي�الحدیث،�ص�،نعیم�الیافي:�ینظر��2

�
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والذات�الإنسانیة�في�تذوقها�العام�وفي�محاولة�تركیبها�الشكل�الجمالي�بناء،�وتلقیه�ابتعدت�...�الخارجیة

��1".عن�العالم�الصلب

�الذي�طرأ�على����� �الشكلي �فالتحول �الشعریة�المعاصرة، �إلى�مطاطیة�الصورة یحیل�مصطلح�الامتداد

�بحیث�أصبحت�القصیدة�عبارة�عن�سلسلة�من�النص�الشعري�المعاصر� أثّر�على�تطور�هذه�الأخیرة،

�الذي�یرتبط�الأسطر�المتفاوتة�الطول،�وكل�سطر�یمهّد�للسطر�الموالي�ویكمله،�سواء�في�ظل�التضمین

�اكتمال�دلالة�السطر�إلا�من�خلال�السطر�الموالي� الذي�یرتبط��أو�التدویربالجانب�الدلالي،�وهو�عدم

أو�في�،�،�وهو�عدم�اكتمال�التفعیلة�إلا�من�خلال�بدایة�السطر�الموالي�_الإیقاعي_�الجانب�العروضيب

فإن�_�أو�في�جزء�منه_ظل�غیابهما،�وعلى�خلاف�الصورة�التقلیدیة�التي�كانت�تتموقع�في�البیت�الواحد

یر،�خاصة�فیما�الصورة�المعاصرة�تشمل�النص�بأكمله،�تبدأ�في�السطر�الأول�لتتجسد�في�السطر�الأخ

��.یخص�الصورة�الكلیة

�الصورة�یرتبطو������� �الرؤیا�الشعریة،�فامتداد�ب�امتداد �وهو �بعید �حد �إلى �معها �حداثي�متداخل مفهوم

� �مهمّ�الصورة �عنصرا �باتت �التي �الشاعر �لرؤیا �امتداد �الحقیقة �في �هو �النص�یا �جمالیة �في تحكم

على�التناسق�والانسجام�فحسب،�وإنما�كمؤشر�على�فالإبداع�الشعري�جمالیا�لا�یخلد�كمؤشر�"�المعاصر،

�بشكل�لائق�أو�رائق�فنیا �للكلمات�والعبارات�والجمل �المنظمة �الشعریة �2"الرؤیا �الكلمات�إذ �بین تتوغل

�من�بنى �وما�تحویه �وتطوف�في�القصیدة �لسطحیة�أو�عمیقة�والأسطر، تتجلى�من�خلالها،�وبما�أن�،

�هي�علاق �بین�الرؤیا�والصورة �الرؤیا�كالامتداد�ة�تداخل،��فإنّ�ما�تتصف�به�الصورة�العلاقة یلازم�هذه

��.مثلا

عاطفي،�وجداني�وشعوري،�لأنها�هي�كذلك�امتداد��ى�النصإن�امتداد�الصورة�الشعریة�على�مستو������

�في�ظل�انتشار�حالات�شعوریة�متباینة�تعكس �الأحاسیس�والمشاعر �امتدت�معها �كانت�ممتدة ،�فكلما

�إذ�لا�تخلو�صورة�فنیة�من�جهة،واسع،�هذا�من� �ارتباط، �بالدلالة�أیما �ومن�جهة�أخرى�یرتبط�الامتداد

�����������������������������������������������������������
�.96تطور�الصورة�الفنیة�في�الشعر�العربي�الحدیث،�ص:�نعیم�الیافي�1

��.15صام�شرتح،�الفكر�الجمالي�في�قصائد�أولئك�أصحابي�للشاعر�حمید�سعید،�صع�2

��
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،�ثم�یحاول�الغوص�ئ�الذي�یتأمل�أولا�هذا�الامتداد،�فتبقى�مفتوحة�المجال�على�القار��جانب�دلالي�معیّن

�تو� �فكلما �بالتضمین، �حدیث�عما�یسمى �هو �الدلالة �والحدیث�عن�امتداد �وتفكیكه، �وقراءته �هذا�فیه فر

��.الأخیر�في�النص�كان�امتداد�الدلالة�موجودا

�أ���� �الوبما �القصیدة �الفني�في �إلغاء�كل��قد�معاصرة�لا�یرتكز�على�عنصر�معین،�فإنهن�التشكیل تمّ

الحدود�الفاصلة�بین�العناصر�البنائیة�للنص،�والتي�تتمیز�بالتداخل�إلى�درجة�أن�غیاب�عنصر�واحد�قد�

�التدلیل�وللتوضیح�أكثر�عن�امتداد�الصورة�الشعریة�لا�یحقق�جمالیة�التشكیل، ��یمكن "�مشكلة"بقصیدة

� �دیوان �انفجارات"من "� �فني �تصویر �فهي �التي��لاضطراب، �الذكریات �بدایته �عمیق، �وعاطفي نفسي

��:باغتت�الشاعر�فجأة�وذلك�في�قوله�في�مطلع�النص

��وترسبت�في�ذكریاتي؛..�

��عینا�عصفور،

��1.ینقر�في�قلبي�النور

�إلا�أن�هذا��الأسطر�وحيت����� بالغموض�والدهشة،�فكیف�لعصفور�أن�ینقر�في�قلب�الشاعر�النور؟

��:یقول�الشاعرالأسطر�الموالیة�للنص،��یتجلى�فيالغموض�

��وها�أنا�أصارع�الدوار؛

��في�شراییني�یعیش�الحزن،

��2والحب؛

�تحسیس�للمعنوي،�إذ�جعل�الشاعر�من�الدواربتوحي�الأسطر������ �فیها یصارعه��شخصا��صورة�فنیة

� �نفسه �الوقت �مأوىوفي �شرایینه �من �والحزن�جعل �المفهومینمعا�للحب �بین �تناقض �وهنا ،� الحب�(

�����������������������������������������������������������
��31أحمد�حمدي،�الأعمال�الشعریة،�ص��1
��.31،�صالمصدر�نفسه��2
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التناقض�الموجود�في�نفسیة��،�فالأول�في�أغلب�الأحیان�قرین�الفرح�لا�الحزن،�هذا�ما�یدل�على)والحزن

��.الشاعر

��:بدأت�ملامح�امتداد�الصورة�تتضح�في�قوله�

��.ویمتدّ�الصراع

��!لحظة�اللاوجود��وفي

��وقفت�في�المنولوج�والحیاة،

��وعقرب�الساعة

��.في�نهایة�المطاف

��تململ�في�بطن�الأشیاء

��..لیعبر�عیني�العالقتین

��!بلا�أهداب

��في�قفص�الزمن�الضائع

��فالعالم�في�سرداب�المجهول

��..تمخض

��..حولني

����1!مشكلة

�����������������������������������������������������������

��.31الأعمال�الشعریة،�ص:�حمديأحمد�����1

�
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�بالفعل����� �السطر �الشاعر �افتتح �یمتدّ�" "� �على �یدل �خدم�والذي �ما �هذا الاستمراریة�والانتشار�دلالیا،

�فبعدما�تغلبت�علیه�الذكریات�وحاصرته،�تكوّن� �أخرى�هو�امتداد�نفسي، الصورة�من�جهة،�ومن�ناحیة

�لیمتد�هذا�الصراع�وینتشر،�وصاحب�الامتداد�النّ� فسي�الدلالي�امتداد�على�لدیه�صراع�بینه�وبین�ذاته،

��.عما�یعیشه�الشاعر�ویعانیه�مستوى�الصورة�التي�عبّرت�بصورة�فنیة

���� ��شكّللقد �خلالها�تجسدت�صورةالشاعر �قولهالرّ��من �في �ؤیا �في�" �وقفت �اللاوجود، �لحظة وفي

�المونولوج�والحیاة �أنّ�" �النفسي�باعتبار �التضارب �مع��دلالة�على�استمرار �الذات �حدیث �هو المونولوج

�اللاوجود��،ه�من�الواقعنفسها،�فهو�بتحاوره�مع�نفسه�لاإرادیا�في�لحظة�تجرّدت�ذات لكي�تصل�إلى�عالم

��.ؤیاوهنا�تنفجر�الرّ�

،�تحمل�الأسطر�صورة�مزج�فیها�"مشكلة...وعقرب�الساعة"�صویر�قائلااستمر�الشاعر�في�عملیة�التّ�����

�الزّ� �اللّ�الشاعر�بین �والحواس،�واتخذ �المتلقي�من �انتباه �بطریقة�تلفت �بها �لذلك،�بحیث�تلاعب غة�سبیلا

لعقرب�الساعة�أن�یخترق�الأشیاء�لكي�تصل�إلى�عینیه�العالقتین�في�قفص�زمني�ضائع؟��وتشدّه،�فكیف

��:إلا�أن�هذا�ممكن�جدا�في�تصور�الشاعر،�ویمكن�التوضیح�أكثر�بالمخطط�التالي

��قفص�الزمن�الضائع��������العین���������������������عقرب�الساعة����������������

��

��.التیه،�الفراغ�و�القیودیوحي�ب.�����������������لرؤیةا�����.���مرور�الزمنیوحي�ب������

�یدل�على����� �الشاعر �قبل �من �فإن�توظیفها �علامات�سیمیائیة، �العلامات�اللغویة�السابقة �اعتبرنا إذا

الامتداد��الدلالي،�وكأن�الشاعر��ما�كوّن،�فكل�علامة�هي�امتداد�للعلامة�السابقة،�رؤیة�شعریة�معینة

ع،�وهو�بالرغم�من�مرور�عقارب�الساعة�كل�یوم،�فإن�عینه�لا�ترى�سوى�التیه�والضیاأن�یقول�أنه�أراد�

�فهو�یناشد� في�الوقت�نفسه�لا�یدل�على�تذمره�من�الواقع�فقط،�بل�في�المقابل�هو�حلم�نفسي�مضمر،

��.الزمن�أن�یأتي�له�بكل�جمیل

��:،�یقول�فیهاصورة�ممتدّة�"انفجارات"�الأول�من�قصیدة�المقطعوقد�ضمّ����
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��وینفلق�الصّمت؛..

��تحبل�في�دغدغات�المواسم؛

��...في�رعشات�الضحایا

��..الحروف

��رؤى�عاشق

���1.عشبا�في�عیون�العطاش

من�خلال�السطر�الواحد،�وإنما�بدأت�بحیث�لم�تكتمل�معالمها�سمت�بالامتداد،�المقطع�صورة�كلیّة�اتّ�����

وینفلق�"�في�عتبة�العنوان�و"�انفجارات"بمطلع�النص�جلیّة�دلالیا،�فقولهالعنوان�تتشكل�بالتدریج،�وعلاقة�

لأن�الانفجار�نقیض�الصمت،�وانفجار��یوحي�بالتداخل�الدلالي�والفني�بینها�في�السطر�الأول"�الصمت

��.نفسیا�یعني�خروجه�عن�الصمت�الإنسان

�قوله���� �من �بالتجلي�انطلاقا �الصورة �بدأت �وقد �الصّمت" �تحسیسیّ��،"وینفلق �الشاعر�صورة �فیها �قام ة

ه�الصراخ�والبوح،�إلاّ�أنّ��انقشاع�السكون�الذي�كان�یسوده�ودخوله�حالة�منبتصویر�فني�یدلّ�على�لحظة�

دلالة�على�أن��"تحبل�في�دغدغات�المواسم،�في�رعشات�الضحایا،�الحروف"�صراخ�غیر�عادي،�فقوله

�حروف،�وهذه�الأخیرة�علامة�على�الكتابة�الشعریة�الإبداعیة�التي�یصرخ� �قد�حوّل�صمته�إلى الشاعر

�قوله �غایة �إلى �الصورة �وتمتدّ �الشاعر، �خلالها �من �العطّاش" �في�عیون �عاشق،�عشبا �أسطر�"رؤى ،

متداخلان�لا�یمكن�الفصل�متلازمان�و�فالشعر�والرؤیا�"�الحروف�والرؤى"�عكست�العلاقة�بین�العلامتین

�هي�بینهما،� �النموذج �في�هذا �عالم�و�عاشقة،�صوّر�الشاعر�خر��ذاتویبدو�أن�الذات�الشاعرة جها�من

��.حافلة�بالعشقم�الإفصاح�والإبداع�للتعبیر�عن�تجربة�شعریة�الصمت،�إلى�عال

�����������������������������������������������������������
��.41ة،�صریّ�ــــأحمد�حمدي،�الأعمال�الشع��1

�



ــل�الثاني ــریّ�:��الفص رـ�تشكیل�الصورة�الشع "أحمد�حمدي"ة�في�شعـ �
�

�
121�

ه�من�الصورة�تتعلق�بالرؤیا،�شكل�القصیدة،�وجدان�الشاعر�والدلالة�من�زاویة�الامتداد،�فإنّ��وبما�أنّ������

��.الضروري�عدم�تجاهل�عنصر�آخر�له�علاقة�متینة�بامتداد�الصورة�وهو�الجانب�الإیقاعي

�ا����� �أبرز �من �التدویر �یعدّ �هو �المعاصرة، �الإیقاعیة �ینادي�لتمظهرات �الذي �التقلیدي �للإیقاع خرق

�والدلالیة�معا،�هذا�ما�أسهم� بالوقفة�العروضیة،�فالتجدید�الشعري�فرض�الخروج�عن�الوقفات�العروضیة

�الإیقاع�لا� �القصیدة�إیقاعا،�وتدفق�الدفقات�الشعوریة�بصفة�متتالیة،�هذا�دلیل�على�أن في�تسریع�ریتم

�ا لشعریة�التي�تتخذ�اللغة�ینفصل�عن�الدلالة،�والدفقة�الشعوریة�لابد�لها�من�التجلي�عن�طریق�الصورة

�الصورة� �معه �انتشرت �الأخیر �هذا �كثر �فكلما �الصورة، �بامتداد �العروضي �التدویر �ویرتبط �لها، وسیلة

��.بصفة�سریعة

�من�قصیدة� �بمقطع �یمكن�الاستشهاد �الامتداد �وصفة �التدویر �ترابط �على �وللتدلیل �على�صلیب�" فقیر

��:،�یقول�فیه�الشاعر"انفجارات"�من�دیوان"�لوركا

��وحدّقت�عیناي�في�الفراغ

��تصارع�الضیاع؛

��فالحب�ضاري،

��!والندى�قد�ضاع

��ومخلب�الوحش

��یصرّ�في�الأمعاء

�����1كقطّة�عمیاء

�الثالث� �بین�السطرین �جاء �سبیل�المثال �التدویر�في�مواضع�منه،�على �من�بحر�الرجز،��ورد المقطع

��:على�الشكل�التاليوالرابع�

/0/0//0/0��

��مستفعلن�مس

�����������������������������������������������������������
��.29أحمد�حمدي،�الأعمال�الشعریة،�ص��1

�
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��تدویر

/0//0/0/00��

��تفعلن

��:وبین�السطرین�الخامس�والسادس

//0//0/0/��

��تدویر���������������متفعلن�مست

//0//0/0/00��

��علن

�من�التداخل�بین�التدویر�والصورة�جليّ،����� �من�التیه�النفسي�والوحدة�انطلاقا فقد�صوّر�الشاعر�حالة

�إلى�ضیاع�في�قولهلكي�تمتد�وتنتشر�الصورة�"�وحدّقت�عیناي�في�الفراغ"قوله� تصارع�"وتتحوّل�الوحدة

�التصویري�والدلالي�صاحبه�امتداد�إیقاعي�إن�"�الضیاع،�فالحب�ضاري،�والندى�قد�ضاع وهذا�الامتداد

��.صحّ�القول،�بحیث�خدم�التدویر�سریان�الدفقة�الشعوریة�بصفة�ممتدة�ومنتشرة

یعبّر�هذا�التداخل�عن�العلاقة�بین�البنیة�السطحیة�والعمیقة�في�النص�الشعري�المعاصر،�فما�تتصف���

��.متلقيبه�الأولى�قد�تتصف�به�الثانیة،�ویظهر�ذلك�من�خلال�الإجراء�التحلیلي�الذي�یقوم�به�ال

ـــوالنّ��-�3.4 ــ ـــ ــــ ــ ـــ ـــ ��:م

،�وانعكس�هذا�الموقف�1هو�موقف�لا�یتسم�بالثبات،�بل�بالتحول�للشاعر�المعاصر�العام�إن�الموقف����

�خاصة �والشعر �عامة �الأدب �على �اللامستقر �الفنیة�, �بأدواتها � �المعاصرة �العربیة �القصیدة فأصبحت

�واكتست�حلّة��المختلفة �القدیم �نزعت�ثوب �الشعریة�التي �الصورة �وبالخصوص �الثبات، �طعم �تعرف لا

��.الجدید

�النّ����� �یعد �من �تبرزمو �لا �فهي �المعاصرة، �الفنیة �الصورة �سمات �من��أهم �مكتملة �بصفة �النص في

�بمراحل �تمر �بل �و��البدایة، �النامیة�هيومسار�تنمو�فیه�دلالیا،�شعوریا �حتى�رؤیویا،�فالصورة الصور�"

�����������������������������������������������������������
��.99تطور�الصورة�الفنیة،�ص�،نعیم�الیافي:�ینظر��1
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�ویتّ� �على�الألفاظ، سع�مدارها�بطول�تأملنا�لها،�تهبنا�إشعاعات�وطاقات�ورؤى�كلما�عاودنا�التي�تسیطر

��.تطور�في�التفسیرات�ه�تطور�في�عملیة�القراءة�ومنهفتطورها�على�مستوى�النص�یتبع�1".ءتهاقرا

�الهدوء����� �من �بعض �یسوده �وإنما �الأولى، �اللحظة �منذ �مندفعا �لا�یكون �الشعري �بإبداعه �الشاعر إن

�ل �الشعوري �الخیط �وتطور �والانفعال، �التأثر �عملیة �تبدأ �القصیدة �جو �أن�یدخل �وبمجرد دى�النفسي،

��.الشاعر�یصاحبه�تطور�الإجراءات�الفنیة�لدیه

�الصورة�أنّ����� �بنمو �الشعري،�فتتشكل�یقصد �للنص �خلال�الأسطر�الموالیة �تتجلى�بعمق�إلا�من �لا ها

�بعید،�وذلك�لأنّ� �النمو�برؤیا�الشاعر�إلى�حد �الفني،�كما�ترتبط�عملیة �تحققها �إلى�غایة ؤیا�الرّ��تدریجیا

هائمة،�متخیلة،�نامیة��ذاتا�تتشكّل�كلیاّ�من�قبل�الذات�المبدعة�التي�تكون�عادةفي�النص�تتطوّر�إلى�أن�

تحتاج�إلى�وسائل�للتعبیر�عن�حالتها�المعقدة،�والصورة�الشعریة�من�أهم�تلك�الوسائل�التي�تعرّي�خبایا�

��.الشاعر�النفسیة�تجعل�القارئ�ملزما�لفكها�وتحلیلها

واكتساب�الصورة�الشعریة�المعاصرة�صفة�النمو�یؤكد�أن�الحداثة�الشعریة�قد�تركت�بصمتها�الفنیة������

فیها،�لأنه�أصبح�من�الصعب�القبض�على�دلالة�ثابتة�لها�أو�تحلیلها�بشكل�ثابت�نظرا�لعدم�ثباتها،�فهي�

�كل�أرجاء�النّ� �السص�ومعارجه�لدرجة�أنها�قد�تنمو�وتتحرك�في �بالتشكّل�في نتهي�في�ل�وتطر�الأوّ�تبدأ

��.السطر�الأخیر�وبهذا�تكون�صورة�كلیّة

ــوض�-�4.4 ـــ ـ ــ ــ ���:الغم

�فبالشعر�المعاصر�وتشكیلاته�الفنیة�كالصورة�واللغةیرتبط�الغموض���� �إلى�، غموض�اللغة�یؤدي�حتما

كلّما�اكتسبت�وسیلة�فنیة��الصورة�من�لیتخذوا�الأسلوب�المباشر،ء�عن�الشعرا�قد�ابتعدغموض�الصورة،�و�

�طابع�تمیل�إلى�الغموض�ذات�صورهاأن�ن�ممیزات�القصیدة�الحرة�فم�،صفة�الغموض�زادت�جمالیتها

���2".فالشعر�الجدید�یتسم�في�معظمه�بخاصة�في�أروع�نماذجه�بالغموض"

�����������������������������������������������������������
��.100،�صتطور�الصورة�الفنیة�،نعیم�الیافي�1

�
��.187،�ص�الشعر�العربي�المعاصر:��إسماعیل�عز�الدین���2
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من��"شة�الصبيكوح"�كقصیدة��لظاهرة�الجمالیة�في�مجمل�قصائده،لقد�استثمر�أحمد�حمدي�هذه�ا����

��:یقول�فیها�،"�انفجارات"�دیوان�

��كوحشة�الصبي�؛

��!وقع�خطاك�عند�الأفق�الغربي�

��.یهز�في�الأعماق�وحدتي

��..یا�هائما�

��1!وحدك�في�فجاج�الموت

��

��یا�مضغة�؛

��في�جوف�حوت�؛

��.تبحث�عن�شعاع�النور

��في�عالم�الدیجور�،

��یصعد�للنجوم�عند�اللیل؛

��على�جسور�الشوق�؛�یمارس�الأحلام�،

��.التزویرو�

��یحمل�سیف�البرق�؛

��فوق�رأسه�عمامة

��.تدور

��و�فجأة�ینفجر�الحلم�،

��!و�یقرع�الناقوس

��.وقع�خطاك�عند�الأفق�الغربي

��كوحشة�الصبي؛

�����������������������������������������������������������
ــالأعمال�الشع:�حمدي��أحمد��1 ــ ��.45ریة�غیر�الكاملة�،�ص�ـ

�
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��1.�كآهة�الغریب�في�البحار�

لشاعر�بالرغم�من�تعبیره�فا�،"�كوحشة�الصبي"�لاقا�من�العنوان�وذلك�انط�غموض�باد�في�القصیدةال�����

�وحشة �وضیاع�و��،عن �الأحاسیس�التي�تخنقه،و��شوقتیه �من �ا�غیرها �بوحه �أن �كان�إلا �هذا لشعري

"�الصبي""�ة�فكلم�دلالة�على�صدق�إحساسه،"�شة�الصبيكوح"�فقوله�،جمالیة�سادها�الغموضبطریقة�

�النقاء،�وشوق�الصبي �القلب�إلى�درجة��یكون�نابعا_�خصوصا�اتجاه�أمه_�رمز�للبراءة�،�الصدق، من

��.البكاءالحرقة�و�

�عصوّ������� �وحدته �في�بادئ�الأمر �الشاعر �ر �قال �ندما �الموت" �في�فجاج �دفقته��،"وحدك �انتقلت ثم

تبحث�عن�شعاع�النور،�في�"�اق�في�قولهالشعوریة�إلى�الرغبة�في�الخروج�من�هذه�الوحدة�التي�لا�تط

�الدیجور �"عالم �م، �صور �اللغة�و�ثم �به�بین �مزج �الخیال�نظرا :"�في�قوله�بروزه�أدى�بالغموض�إلىمما

��"�.كآهة�الغریب�في�البحار"�إلى�غایة�"�...�یصعد�للنجوم�عند�اللیل

�ا�یعیش���� �الشعوریة �تأمله،�إذ�انسلخت�روحه�في��هذهلشاعر�في�دفقته حالة�لاوعي،�وذلك�من�شدة

�النجوم�وكأنه�یود�الهروب�من�والتحتل�مكانة�بین�نجومه�اللامعة،��ثنایا�اللیل، نسة�ؤِ�مقعه�ووحدته�لیجد

وكأن��سیف�دلالة�على�أخذ�الشيء�بالقوة،فال�،انزیاح�دلالي�فیهاعبارة�"�برقیحمل�سیف�ال"�و�قوله��له،

�أن�یحقق� �و�إرادة،�فهو�یصارع�من�أجلها�هأحلامالشاعر�أراد �بمجرد��بقوة إلا�أن�هذه�الأحلام�انطفأت

��:�یقول�،ما�یشكّل�دلالة�مفارقةطلوع�النهار�

��..یا�سندباد�البحر

��!النهار�ألق

��إلق�عصا�الترحال

��!لیس�ها�هنا�أحد�

��2!یا�وحشة�الصبي

��غة�باللّ�استرعت�مسألة�الغموض�وعلاقتها�"�عنه،�إذأیما�ارتباط�باللغة�التي�تعبر�الغموض��یرتبط������

�����������������������������������������������������������
��.45ریة�،�ص�ــأحمد�حمدي�،الأعمال�الشع��1

� �

��.46،�ص��المصدر�نفسه��2
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�النّ�الشعریّ� �من �والمحدثین �القدامى �اهتمام �و�ة �اللأنّ�قاد �صمیم �في �تقع �الإبداها �بین �و�علاقة ������1".التلقيع

الجمالیة�و�المتلقي�من��العلاقة�بین�هذه�الظاهرةو�الغموض�من�جهة،�ة�و�غة�الشعریّ�اللّ��فهناك�تداخل�بین

��.جهة�أخرى�

فربما�ارتبط�"�،یة�التي�تنبني�علیهایعد�من�أهم�الركائز�الفن�الذي�ط�القصیدة�المعاصرة�بالغموضترتب����

وهذا�ما��2".یان�أن�الشعر�هو�الغموضالأح�الغموض�بطبیعة�الشعر�ذاتها�حتى�لیمكن�القول�في�بعض

��.غموضهب�یجعل�من�الشعر�شعرا

الذي��بالغموض�انطلاقا�من�العنوان"�انفجارات"��من�دیوان"�على�صلیب�لوركا�فقیر�"�قصیدة��توحي���

�الفقیر�؟�الدهشة،�رابة�و�من�جهة�أخرى�یوحي�بالغو��مفتاحا�للولوج�إلى�عالم�القصیدة،�یعدّ� فمن�هو�هذا

��وماذا�یقصد�به�الشاعر؟�وما�هو�هذا�الصلیب؟�

��:یقول�الشاعر�في�المقطع�الأول�من�القصیدة��

��و�حدقت�عیناي�في�الفراغ

��تصارع�الضیاع�؛

��فالحب�ضاري،

��!و�الندى�قد�ضاع

��و�مخلب�الوحش

��یصر�في�الأمعاء

��كقطعة�عمیاء،

��یا�هذه�السماء�؛..�

��مستنقع،فعامنا�

��المجاعةتغمره�

�����������������������������������������������������������
ــري�العـــص�الشعالغریبي،�في�قضایا�النّ�خالد���1 �.63ربي�الحدیث�،�ص�ـ

��.88ربي�المعاصر�،�ص�ــر�العــــالشع�،اعیل�عز�الدین�إسم�2

�� �
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�����1.و�نحن�في�مخلبها�جماعة

فكل�الأشیاء�الجمیلة�قد�اضمحلت��،زین�الذي�یتخبط�فیهحال�الجو�المقطع�الشاعر�في�هذاوصف������

فأيّ�،�وقلبا�دون�نبض،الشكوك،�فالفراغ�الباطني�الذي�یعیشه�جعله�جثة�بلا�روحالمخاوف�و�لتترك�مكانها�

�تحلو �الحب؟��حیاة �وقلقوهذا�ما�جعل�إن�ضاع �في�العیش�،�لأن�الحب�یولّد�الرغبالشاعر�في�حیرة ة

��:ثم�یواصل�قائلا،�وفقدانه�هو�ضیاع�بحت

��تخنقني�شوارع�المدینة

��و�یركض�التاریخ�للوراء

��یلولب�الأیام

��في�سخاء

��..یقتلني�

��یسحقني

��یا�إخوتي

��لوركا�على�الصلیب�مات

��لأنه�أدرك

��ما�تضمره

����2.في�موتها�الحیاة

لى�عن�رت�في�محطتها�الأو�عبّ�الشاعر�قام�برحلة�نفسیة�معنویة،��المقطع�یتضح�أنّ��انطلاقا�من�هذا���

التي�یقصد�و�"�مدینةشوارع�ال"اتسع�هذا�التیه�به�إلى�أن�وصل�طیفه�إلى�و��ضیاعه�في�هذا�العالم�الرحب،

� �إسبانیا، �المحط�هيو�بها �تلك، �الغامضة �رحلته �الثانیة�من �الحقیقية �المكان �هذا �الشاعر �استثمر �إذ

�وصوله� �الدلالات،�وبمجرد �مفتوح �لیتحول�بذلك�إلى�فضاء �الشعري�الرحب، �یدخله�العالم �لكي الواقعي

�قوله �في �الوراء �إلى �الذاكرة �به �أخذت �الخانقة �بشوارعها �المدینة �هذه �التاریخ�"إلى یركض

الشاعر�"�لوركا�لیارغاب"ة�لكي�یستذكر�ه�للبنیة�الزمنیّ�توظیف�تمظهرت�شعریة�اللغة�في،�"یسحقني...للوراء

�����������������������������������������������������������

��
��.29حمدي،�الأعمال�الشعــریة�غیر�الكاملة�،�ص��أحمد�1

�
��.30ص�,��نفسهالمصدر���2
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دعو�یكان�یردد�في�لحظة�إعدامه�بعضا�من�شعره�الذي�ف��أعدم�في�أوج�شبابه،الذي��الإسباني�الثائر،

�بحسو��1.الإنسانیةإلى�الحریة�و� �و�بهذا�وقف�الشاعر�على�صلیب�لوركا �ألم�على�رحیل�الشاعر�الثائررة

��.فالحب�ضاع�مع�رحیل�هذا�الرمز�شيء�جمیل�ذهب�مع�لوركا�و�قتل�معه،أن�كل��القولوكأنه�أراد�

إذ��خیاله�الشعري،ده�وإنما�بروحه�و�لیس�بجسكان�عند�صلیب�لوركا�هو�الشاعر،��الفقیر�الذي�أمّا������

المر�الذي�وما�آل�إلیه�واقعه�كأنه�یبكي�على�طلل�بكل�حسرة،�،�و�المشئومهو�عند�الصلیب�ر�نفسه�و�صو�

قد�لعبت�اللغة�الدور�الكبیر�في�طرح�هذه�و��،اللاإنسانیةشدت�رحالها�لتحل�محلها�غادرت�فیه�الإنسانیة�و�

�شعریا، �والأحاسیس �اف�الأفكار �عالمه �الشاعر �بها �صنع �التي �الخام �المادة �الخاص،هي وفق��لشعري

�فنیة�وانز� �تلاعبات �جمالیة، �نسیج�التّ��"فتدخل�یاحات �الفنیّ�في �أة�و�جربة �في �الموقف�تنصهر�معها تون

�له، �الذي�أخضعت �الصه�فتخرج�الجدید �هذا �بدلالات�وإیحاءات�و�من �مثقلة �كالنار طاقات�ر�متوهجة

���2".ة�جدیدةتعبیریّ�

�لكي�تنتقل�إلى�القارئغة،�الشاعر�في�عملیة�نسج�هذه�اللّ��تبدأ�من�ذات�هذا�ما�یخلق�متعة�شعریة،�����

عندما�نتعلم�كیف�"ه�و�لهذا�فإنّ��الغریبة�في�كثیر�من�الأحیان،حة�و�المنزاغة�المنسجمة،الذي�یفتن�بهذه�اللّ�

بل�،�3"أن�التحلیل�لا�یفسد�القصیدةو��متعتنا�إنما�تزداد�عمقا�بفهمنا،�سنجد�أنیلا�ذكیا،�نحلل�قصیدة�تحل

��بالمتعة،ن�القول�أن�النّ�حتى�لیمك�یزیدها�إشراقا�وتوضیحا، قد�الأدبي�أن�ة�للنّ�شأة�المثالیفالنّ�"��قد�مرتبط

���4"�.نجد�شیئا�مبهجا�و�نشعر�في�صحبته�بالارتیاحما�ینبغي�أن�یحدث�هو�أن�و��یصدر�عن�متعة،

�أنّ������ �إلى �الإشارة �یكتب�بلغة��كما�تجدر �فهناك�من �وبصورة�أكثر�عمقا�الغموض�درجات؛ عمیقة،

فإذا�كان�الشعر�الجدید�"�ؤیا�موجودة�زادت�درجة�الغموض،�والشعر�المعاصر�هو�رؤیا،�وكلما�كانت�الرّ�

�الغموض�فلأنّ� �یدرك�بوعي�كاف�طبیعة�عمله،�إذن�یغلب�علیه�طابع �یقول�و��الشاعر�قد�عاد هي�أن

ت�موجود�عند�الشعراء�فالتفاو��وهناك�من�الشعراء�من�یوظف�هذه�السمة�الفنیة�بدرجة�أقل،�5".الشعر�أولا

�����������������������������������������������������������
�.موقع�غوغل:�ینظر����1
�.26الحداثة�و�بعض�العناصر�المحدثة�في�القصیدة�العربیة�المعاصرة�،�ص�:�عبد�االله�أحمد�المهنا�2

�.35ص�مصر،محمد�حسن�عبد�االله�،�دار�معارف�،�القاهرة�،:�اللغة�الفنیة�،�تعریب�و�تقدیم:�إلیوت�و�آخرون.س.ت�3

��.34المرجع�نفسه،��ص���4

��.194ص��،الشعر�العربي�المعاصر�،عز�الدین�إسماعیل��5
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وظف�الغموض�اللغوي�في�بعض�فأحمد�حمدي�مثلا�في�دواوینه�الجزائریین،�حتى�عند�الشاعر�الواحد،�

��.غاب�في�البعض�الآخر�_�الغموض_�ه�و�لكن�قصائده،

ـــــــانيالمبحث� ــدي:�الث ـــ ــد�حم ــ ــ ـــعر�أحم ــة�في�شـ ـــورة�الشعریــــــ ـــ ��.أنواع�الص

�هذه����� �لاتساع �ونظرا �أنواعها، �وتعدد �تشعبها �إلى �أدى �الصورة �مستوى �على �الحاصل �التطور إن

��.الأنواع�سیتم�التركیز�على�التي�طغت�في�شعر�أحمد�حمدي

ــــفارقــة_�1 ��:�صـــور�المـ

تعد�المفارقة�من�أبرز�المفاهیم�الحداثیة�اللصیقة�بالشعر�العربي�المعاصر�عامة�والجزائري�خاصة������

�شعریة�في�وتتجلى �لغة �للتّ��خلق �أداة �الصورةتكون �عن �أنواع�عبیر �من �مهم �نوع �المفارقة �والصورة ،

�لأنّ� �وجمالیة، �تعبیریة �طاقات �على �تحوي �لكونها �العدیدة �الصورة �ظلال�" �فیها �تلعب �لغة �الفن لغة

��1".الدلالات�دورا�یفوق�الدور�الذي�تلعبه�الدلالات�المحددة�ذاتها

�المفارقة���� �أن �الیافي �نعیم �یرى �التّ�" �لتحمل �الغامض �الإحساس �ضغط �تحت �إلى�تتولد �وتخرج جربة

�العدیدة� �بالإیحاءات �غامرة �المتشابكة، �المتباینة �بالمعاني �مفعمة �المتلاحمة، �بالدلالات �غاصة الحیاة

��2".المتداخلة �لأنها �المفارقة �طبیعة �علىوهذه ��تدل �وجدانأحاسیس �تعتري لشدة��الشاعر�غامضة

�التي�بها�ندرك�التناقضات� �من�أهم�الظواهر�الأسلوبیة �المفارقة�ظاهرة �تبقى غموضها�وتداخلها،�وبهذا

��.الموجودة�حولنا

�أن�� �إلى �زاید �أشار�علي�عشري �لإبراز�" �الشاعر�المعاصر �یستخدمه �فني �تكنیك �التصویریة المفارقة

���3".التناقض�بین�طرفین�متقابلین�بینهما�نوع�من�التناقض

�����������������������������������������������������������
��.153تطور�الصورة�الفنیة،�ص:�نعیم�الیافي��1

�.154المرجع�نفسه،�ص��2

��.130،�ص2002،�القاهرة4وزیع،�طعن�بناء�القصیدة�العربیة�الحدیثة،�مكتبة�ابن�سینا�للطباعة�والنشر�والتّ��،ري�زایدــشعلي�ع�3

�



ــل�الثاني ــریّ�:��الفص رـ�تشكیل�الصورة�الشع "أحمد�حمدي"ة�في�شعـ �
�

�
130�

�غیاب������ �ظل �في �التصویر �هذا �یتحقق �أن �یمكن �لا �أنه �الإقرار �یمكن �السابق �القول �على وتعلیقا

ویعد�مربع�قریماس�خیر�نموذج�حول��بل�یجب�توفر�جملة�من�العلامات،��عناصر�أو�أطراف�معینة،

��.علاماتالهذه�العلاقات�التي�تربط�

�،�یقول�فیه"تحریر�مالا�یحرر"�ن�دیوانم"�سفر�الإشارات"�وردت�المفارقة�في�مقطع�من�قصیدة�����

��:الشاعر

��بادرني�صوتك�مبحوحا،

��من�خلل�الثلج�المحروق،

��وأكوام�الطین،

��وأعراس�البدو،

��في�حمأة�ساعات�اللیل؛

��ینزل�من�أعراق�الطمي

،غریبا
1

�
�����

یبدو�أن�الشاعر�تائه�في�عالمه�الخاص،�حیث�انغمس�تفكیره�في�بحر�الذكریات�التي�تبادرت�إلى������

�یهاجر� �الحنین�إلا�أن �یسع �وما �الشوق�و�ذهنه، �فجسدبه�إلى�سفینة �في��الانتظار، �الروح�الطاهرة هذه

�وقوله �مؤنس، �خیر �له �تكون �لكي �الشعري �عالمه �المحروق" �الثلج �خلل �من �نوعها" �مفارقة رقة�مفا"

��"�.الازدواج�والتضاد

الرؤیة�الكلیة�الموحدة�للكون�والإنسان�والحیاة،�وهي�رؤیة�تجرد�"�عن�مفارقة�الازدواج�والتضاد�تصدر����

�الجمال �أعیننا �الألفة��أمام �أثار �وراء �عن�المضمر�المختفي �اللثام �وترفع �روح�الكون، �هو �الذي النائم

�����������������������������������������������������������

��.174ریة،�صـــــالأعمال�الشع:�مد�حمديأح��1



ــل�الثاني ــریّ�:��الفص رـ�تشكیل�الصورة�الشع "أحمد�حمدي"ة�في�شعـ �
�

�
131�

� �لم �كأنّا �المعتادة �الأشیاء �نبصر �الإطلاقوتجعلنا �على �قبل �من �ببرو��1".نشاهدها �مألوف�فالثلج دته

�للحرق �بالنسبة �نفسه �اعتبارنا�الثلج�والحریق�علامتین�والشيء �وإذا �هو�الأغرب، �الجمع�بینها ،�إلا�أن

��:ت�الموجودة�بینهما�ستكون�كالتاليسیمیائیتین،�فإن�العلاقا

��

��

��الحریق��������الثلج�������������تضاد��������������������������������

��

��تكامل�����������������������تناقض������������������������تكامل���������

��

��لا�حریق�����������تضاد���������������������������لا�ثلج�����������

�التي����� �المنطقیة �فالعلاقة �العلامتین، �بین �تجمع �التي �المنطقیة �العلاقات �السیمیائي �المربع یوضح

�ی توعبه�القارئ�باعتباره�یعبر�عن�سیتقبلها�العقل�البشري�هي�علاقة�التكامل،�كما�أن�التضاد�یمكن�أن

�ك �فهو �التناقض �أما �الشاعر�سطرفین�مختلفین، �وجمع �لا�ثلج، �ونقیضة �مثلا �كالثلج �المتلقي؛ �لأفق ر

في�جوهرها�دلالات�قة�التي�تحمل�بینهما�لیشكل�علامة�شعریة�واحدة�متجانسة،�ما�أدى�إلى�تشكل�المفار�

�الدمج�ممكن�في�مش �فكیف�للثلج�أن�یحترق؟�سؤال�یطرحه�كل�متأمل�لها،�والنص�یجیب�بأن�هذا فّرة،

��.العملیة�الشعریة�الإبداعیة

����� �الشاعر �استطاع �هذا �خلال �حالته�المقطع�من �أن�یرسم �أراد �مختلفة، �مكنوناته�بطریقة البوح�عن

فحبیبته�المجسدة�في�خیاله�ببیاضها�وطهارتها�ونقائها�بحّ�صوتها��الشعوریة�المتضاربة�بتوظیفه�للمفارقة،

��.الذي�تبادر�إلى�ذهنه�بسبب�حرقة�قلبها�التي�انعكست�في�نبرة�صوتها

�����������������������������������������������������������

���
��.156تطور�الصورة�الفنیة،�ص�،نعیم�الیافي�1

�
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�إذ������ �منه، �لابد �أمرا �بات �المعاصر �الشعري �النص �في �المفارقة �توظیف �إن �القصیدة�" �لغة تأتي

وهي�سمة�بارزة�في�اللغة��1".تطرحه�القصیدة�الحدیثةبأبعاد�لغویة�غیر�مألوفة�تتناسب�مع�ما��الحدیثة

الشعریة�أیضا،�فالمفارقة�إذن�تعبیر�عن�معنى�ما،�یوظف�الشاعر�بذلك�ألفاظا�وعبارات�تتسم�بالتضاد�

�الظاهري �المعنى �بین �اصطدام �فیحصل �والتنافر، �المضادة( �الألفاظ �بین �المركب �الحقیقي) (�والمعنى

�مهمة�المتلق�2)الباطني �فتبقى �مبهمة�، �بین�الكلمات�الظاهرة�التي�تبدو ي�البحث�عن�التشابك�الموجود

��.من�حیث�المعنى،�والربط�بین�المعنى�الظاهري�والمعنى�العمیق

مفارقة�تصویریة�في�المقطع�"�أشهد�أنني�رأیت"�من�دیوان"�وطن�یتألم�من�رأسه"�حملت�قصیدةقد��و����

��:الموالي

��وأحاور�الموتى؛

��ر؛یستدرج�بعضي�بعضي�الآخ

��في�حفلة�قتل؛

��3"نوبات�الراي"�تصهل�فیها

��الشیخ،"�دعاء�"�و�

��4.�الساسة"�عواء"�و�

�����������������������������������������������������������
��.26الحداثة�وبعض�العناصر�المحدثة،�ص�،عبد�االله�أحمد�المهنا��1

�.96التشكیل�الفني�في�الشعر�النسائي�الجزائري�المعاصر،�ص�،رزیقة�بوشلقیة:�ینظر��2

�.186ریة،�صـــمد�حمدي،�الأعمال�الشعأح��3

��.186نفسه،�ص�المصدر���4

�
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بمحاورة�الموتى،�فبالرغم�من�أن�الحوار��اعبّرت�هذه�الأسطر�عن�مفارقة�ضمت�أطرافا�عدیدة،�بدء������

�عن� �غائبا �إلیه�طرفا �من�المرسل �الشاعر�جعل �أن �إلا �إلیه، �ومرسل �مرسل �بین �معینة �رسالة یحمل

��:�����������������العملیة�التواصلیة�وعن�الوجود�أصلا،�فأصبح�حوارا�غیر�عادي�خرج�به�عن�المألوف

��.حوار�منطقي���������مرسل�إلیه���������������رسالة����������������مرسل���)�����العادي(الحوار

الحدیث�عن�طریق�الأخذ�والرد،�وهو�الحوار�المعهود،�سواء�كانت��فبحیث�یكون�هناك�تبادل�في�أطرا�

��:الرسالة�مكتوبة�أم�شفهیة،�لكن�الشاعر�حوّل�المخطط�السابق�إلى�المخطط�التالي

��

��مرسل�إلیهرسالة��������������������������مرسل���

��

��حيّ������������تناقض��������������������میت

هي�علاقة�تضاد،�وما�جعل�هذه�العلاقة�تتحول�إلى�تناقض�"�حي،�میت"�العلاقة�بین�العلامتین�إنّ������

�لفظة �هو �"أحاور" �طیاتها، �في �تشبیها �تحمل �مفارقة �وهي ،� �المشبه�به �الشاعر �وصف بالموتى�بحیث

�میت� �إنسان �إنسان، �هیئة �على �میتا �یخاطب �الشاعر �وكأن �یستجیب، �ولا �یرى �ولا �یسمع �لا والمیت

��.الضمیر�لا�میت�البدن،�وشتان�بین�موت�الضمیر�وموت�البدن

�فقوله���� �عدة، �متناقضات �بین �المفارقة،�فجمع �في�تصویر �استمر�الشاعر �قتل" �حفلة "� متنافرة�عبارة

� �توحي �الحفلة �لأن �بدلالیا �یوحي �القتل �أما �هذه�بالفرح، �كل �تضم �أن �لحفلة �فكیف �والدموع، الحزن

�ممكنا�لا�مستحیلا�عند��المتناقضات �هذا �یبقى �نفسه؟ �الوقت �في �الراي�ودعاء�الشیخ �نوبات بما�فیها

اللّ� �ب �الشاعر �تلاعب �خلفیات،�وعلى�هذا�یبقى�المبدع،�فقد �عن �خلالها �عبرت�من �غة�بطریقة النص�"

الإبداعي�بقدر�ما�یتأثر�ویؤثر،�وبقدر�ما�یتجاوز�ویحرك،�فهو�یجمد�ویسكن،�وبهذا�الجدل�تستمر�الحیاة�

��"1.صفي�النّ�

�����������������������������������������������������������
��.5،�ص2�،1994طمصر،�ریة�العامة�للكتاب،�ــالكشف�عن�أسرار�القصیدة،�الهیئة�المص�،حمید�سعید�1



ــل�الثاني ــریّ�:��الفص رـ�تشكیل�الصورة�الشع "أحمد�حمدي"ة�في�شعـ �
�

�
134�

�الهینة،�لها�إجراءات�خاصة�و�المفارقة�التصویریة�لیست�بالع�إنّ������ �كالمراوغة�ملیة قدرات�فنیة�عالیة،

فالمبدع�لابد�أن�تتوفر�فیه�جملة�من�الحیل�قصد�التلاعب�باللغة��1،في�المعنى�والجمع�بین�المتناقضات

�التّ� �بهذا �یصطدم �الذي �القارئ �بذهن �تلاعب �وهو �واحد، �آن �في �جوهره�وبالصورة �في �لیغوص شكیل

��.فیكشف�خبایاه

�وظف�المفارقة�في������ �فمثلما �الحر�والعمودي، �الشعر �بین �مزج�أحمد�حمدي�في�مختلف�دواوینه لقد

�الح �القصیدة �العمودیرة، �القصیدة �كذلك�في ��ةنجدها �كقصیدة �من�كل�رابیة" �دیوان" �من �مالا�" تحریر

��:،�یقول�في�بعض�أبیاتها"یحرر

��من�كل�رابیة،�من�كل�محتشد���

��أتیت�أحمل�أوجاعي�بملء�فمي�������������������������������������

��كل�الخناجر،�غدرا،�مزقت�شفتي

��حتى�تمرّست؛�بالآهات�والألم��������������������������������������

��

��فلا�الغناء،�یطیب�الآن�رائعه�

��ولا�القصائد،�إن�كانت�من�الكلم�������������������������������

��إني�أراقص�أوجاعي�وأرفضها

��2یا�من�یراقص�أوجاعا؛�من�السأم�������������������������������

إذ�جعل�من�الوجع�شیئا�في�هذه�الأبیات�العلاقة�الحمیمیة�التي�تجمعه�بالوجع�والألم،��صوّر�الشاعر���

د�على�التي�جاءت�على�صیغة�الجمع�لكي�تؤكّ�"�بملء�فمي�أحمل�أوجاعي"�مادیا�وملموسا�یحمله،�فقال

�����������������������������������������������������������
ــالتشكیل�الفني�في�الشع�،رزیقة�بوشلقیة:�ینظر�1 �.96ص�ر�النسائي�الجزائري�المعاصر،ــ

�

�.70أحمد�حمدي،�الأعمال�الشعــریة،�ص��2
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أن�الشاعر�لا�یعاني�من�وجع�واحد�فقط،�بل�حاصرته�الأوجاع�من�كل�صوب،�فاختلطت�علیه�الأمور�

��.وفقد�طعم�كل�جمیل

التي�تحمل�تنافرا�دلالیا،�فیه�"�إني�أراقص�أوجاعي"�بوصف�هذا�الوجع�إلى�غایة�قوله�الشاعر�استمر����

�معینة،�على� �بحركات �عنه �الفرح�والتعبیر تشخیص�للمعنوي�ومفارقة�تصویریة�،�فالرقص�علامة�على

وقد�شكّل�الشاعر��ص�والوجع�متنافران،خلاف�الوجع�الذي�یقتل�الروح�من�شدة�الحزن،�وبالتالي�فإن�الرق

�الحبیب� �كالمؤنس �جسده �في �معشوشبا �بات �حتى �اخترق�روحه �الذي �الوجع �عن �للبوح �دلالیا تداخلا

�فلعبت� �المحبین، �بین �لأن�الرقص�لا�یكون�إلا �العلاقة�المتینة�بینهما �للدلالة�على �معه �للرقص فجسّده

حركة�تقوم�في�أحیان�كثیرة�على�مشاكسة�السائد�"�اللغةاللغة�دورا�هاما�في�الإفصاح�عن�هذا�التناقض،�ف

���1".ومراوغته

�التّ������ �المفارقة �لقد�حملت �أبعادا �في�مختلف�نصوص�أحمد�حمدي �البعد�صویریة �فعلى�غرار شتى،

�التّ�النّ� �یحوي �الذي �المبدعفسي �یعیشها �التي �أخرى،ضاربات�النفسیة �أبعاد �هناك �الاجتماعي��، كالبعد

ناقضات�كما�مليء�بالتّ��الإیدیولوجي؛��فالوسط�الذي�ینشأ�فیه�المبدع�أثّر�على�تكوینه�النفسي،�وهو�وسط

�إلى�أن�توظیف�المفارقة�لم�یقتصر�على�المتن�فقط�بل�تجاوز�الشاعر�ذلك�إلى� توظیفها�تجدر�الإشارة

لشعر�الجزائري�المعاصر�بصور�متنوعة�من�حفلت�عناوین�ا"��العتبات�النصیة�كالعنوان�مثلا،�بحیث�في

��:�،�یقول�فیها"تحریر�مالا�یحرر"�من�دیوان"�هواء�خانق"�كقصیدة��2".التنافر�الدلالي

��ما�أضیق�الدنیا؛�بلا�عینیك

��!!في�هذي�المدینة

��تشرب�الأحزان�صوتي،

��تنثني�في�آخر�الموال؛

�����������������������������������������������������������
�.11لالة�المرئیة،�صالدّ��،علي�جعفر�العلاق�1

وآدابها�ریة�العنوان�في�الشعر�الجزائري�المعاصر،�رسالة�مقدمة�لنیل�شهادة�الدكتوراه،�قسم�اللغة�العربیة�ــشع�،حسنیة�مسكین�2

�.146،�ص�2013/2014،�الجزائر،والفنون،�جامعة�وهران�كلیة�الآداب�واللغات
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��صار�القهر�أسودا،

��في�الوجوه،

��وكانت�الطرقات؛

��؛مستحیلةتعصرها�غیوم�

��!لا�الطیر�في�الأشجار�تشدو

����1!ولا�الأزهار�في�الخمیلة

�القصیدة،����� �مع �العنوان�متوافقا ��جاء �بیوحي �دلالي�عمیق، �الراحة�تضارب �الحیاة، �هو �الهواء لأن

�على�النّ�و� �للدلالة �الهواء �إلى �الاختناق �صفة �الشاعر �نسب �لقد �أن�یكون�خانقا؟ �له �فكیف فسیة�النقاء،

یخنقه�حتى�الهواء�المنهارة،�بحیث�أصبح�یعیش�تناقضات�عدیدة�لا�یستطیع�تحملها،�فبات�كل�ما�حوله�

لتصویر�جو�مشحون�بالحزن�والتشاؤم�عبر�صورة��،في�هذا�المقطع�وقد�فرضت�اللغة�سلطتها�الجمالیة

��:وضمت�تالدلالاشعریة�كلیة،�كان�مضمونها�سببا�في�اختیار�الشاعر�لهذا�العنوان،�فهي�متداخلة�

��الحزن_

��القهر_

��هواء�خانق����الغیوم�����������������������������������_

��لا�الطیر_

��لا�الأشجار_

��

��السبب�����������������������������������النتیجة

�����������������������������������������������������������

.159ریة،�صــالأعمال�الشع�،أحمد�حمدي ��1��
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�اتعد�المفارقة�إذا�جزء�،"تشرب�الأحزان�صوتي"�وضمّ�النص�صورة�متراسلة�خدمت�العنوان�في�قوله�����

من�التشكیل�التصویري�المعاصر،�فهي�لا�ترد�اعتباطا�بل�لها�علاقة�بفكر�ورؤیا�المبدع،�تعبر�عن�جل�

�رؤاها�"التضاربات�التي�استولت�علیه�عبر�لغة�شعریة�متمیزة�لأن� اللغة�لا�تقول�الأشیاء،�ولكنها�تقول

�یكمن�سر�جمالها،��1".للأشیاء عد�لبنیة�المكانیة�مثلا؛�فتختلفة،�كاإلى�عدة�بنى�م�رقةفاالم�تتشعبو�وهنا

الشعراء�من�أهم�العناصر�الجمالیة�الموجودة�في�الشعر�الجزائري�المعاصر،�بحیث�لم�یكتف��هذه�البنیة

�الوطن�العربي�اناتهمعبالاهتمام�بالوطن�الأم�و� �إلى�حلقة�أوسع�وهي �اهتمامهم وحتى��بل�توسعت�دائرة

��.�الغربي

لاسم�المكان�الحظ�الأوفر�من�العنونة�في�قصائد�"�فكان�أشعارهم�بهوبلغ�بهم�الاهتمام�إلى�عنونة������

�المعاصر �الجزائري ��لأن2��ّ".الشعر �یضمّ �وعاء �أثرت�على�المكان�بات �وتناقضات �وصراعات تغیرات

العملیة�الإبداعیة�وعلى�المبدع،�وانعكس�كل�ذلك�على�علاقة�الإنسان�بالمكان�الذي�یعیش�فیه،�هذا�ما�

�یوظفو� �الشعراء �جعل �المكانیة �المفارقة�التصویریة �على�ذلك�نن �كقصیدةسوللتدلیل "�وق�بعض�الأمثلة

��:في�بعض�منها�رــــالشاع�،�یقول"قائمة�المغضوب�علیهم"�من�دیوان"�میدان�الموت؛�بیروت

��فقدت�مخبزة�الحي،

��وهد�القصف�حانوتا،

��ولم�تبق�سوى�أعمدة�الضوء

��على�الأرض،

��وبعض�الجثث�الملقاة

��:شاهد�الإثبات

�����������������������������������������������������������
��.39،�ص�1�،1998منذر�العیاشي،�الكتابة�الثانیة�وفاتحة�المتعة،�المركز�الثقافي�العربي،�ط��1

�
��.161شعـــریة�العنوان�في�الشعــر�الجزائري�المعاصر،�ص�،حسنیة�مسكین��2

�
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��فقدت�كل�الجهات

��والذي�لم�یأت�فات

��عبرت�موجة�نار؛

��لن�أسمیها؛

��ولكن�الأزقة؛

��وقفت�في�القصف؛�

��تشم�بخار�الزهر�المشوي؛

���1.�فتاة_�واللحم

������ �الشاعر �المكانوصف �كل�_�بیروت_ �اندثر �والزهور، �الحیاة �میدان �كان �فبعدما �الموت، بمیدان

البشر�الذین�یعیشون�تناقضا�مع�أنفسهم�لأن�الإنسان��جمیل�فیه�وبات�أرضا�خصبة�للصراع�والنزاع�بین

��.خلق�للحیاة،�للرزق�والتفاؤل�لا�للقتل�وسفك�الدماء،�وهذا�تناقض�في�حد�ذاته

ها�موجة�ماء�الموجة�من�المعروف�أنّ�التنافر،�ف�دلالةحمل�تركیب�ی"�موجة�نار"�إن�قول�الشاعر�������

(�ل�هذا�الدمج�بین�لفظتین�متناقضتین�أن�یعري�المكانوأراد�من�خلا�حارّة،غیر�أنه�جعلها�موجة�ناریة�

لأن�الأصل�في�المكان�أن�یكون�مأوى�آمن�للإنسان�لا�مصدر�رعب��،وما�یحویه�من�تناقضات)�بیروت

���.وهلع

ص�الشعري�في�توظیفه�للمفارقات�المختلفة�التي�تقرّب��المتناقضات�و�توالف�بینها�تكمن�جمالیة�النّ�����

�كما�أنّ� �تقوم�على�استنكار�الاختلاف�والتّ�التناقض�" �فكرة فاوت�في�المفارقة�التصویریة�في�أبرز�صوره

�تقوم�على�افتراض�ضرورة�الاتفاق�فیما� �أن�تتفق�وتتماثل�أو�بتعبیر�مقابل بین�أوضاع�كان�من�شأنها

�����������������������������������������������������������
�.117�،118لأعمال�الشعـــریة،�صا�،يأحمد�حمد�1
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�في�المفارقة�تتجلى��1".واقعه�الاختلاف �والاختلاف �لا�تتحقق�بعیدا��دلالیا،�لأنّ�وثنائیة�الاتفاق الصورة

��.عن�المستوى�الدلالي�الإیحائي

����� �لا�یمكن�حصرها�برمّتها،�فقصیدة �للمفارقة�أنواع�عدة �المسألة" �موجز�للأخبار�بحجم "�من�دیوان"

��:تحمل�نوعا�آخر�من�المفارقة�التصویریة�وهي�المفارقة�الزمنیة،�یقول�فیها"�قائمة�المغضوب�علیهم

��اسمك�كان�المبتدأ،

��النهایة�السقوط�في�العینین؛ت�وكان

��كان�الحلم�أولا؛�بحجم�الأرض؛

��فیها�الشجر�الواقف�كالجبال،

��والتماثیل�التي�ارتكبت�بحضورها�الحب،

��وفیها�الموت،�والحیاة؛

��فیها�الساقطون،�والراضون؛

��فیها�المطر�الصیفي

��2.فیها�الفقراء

�المقطع���� �في �ح�یتجلى �في �الشاعر �راود �طالما �لحلم �فني �بحجم�تصویر �قال �مثلما �حلم یاته،

فعبّر�عن�غموض�هذا�الحلم�حلم�أكبر�من�كونه�حلما�بسیطا،�لأنه�ضمّ�كل�غریب�ومتناقض،�الأرض،

�زمنیة �التركیب�بمفارقة �تجسّدت�في �الریفي" �على��"المطر �والبرد، �بالشتاء �مرتبط �الغالب �في فالمطر

�و� �الحار، �الصیف �الزمني�الدّ�عكس �التداخل �علامةهذا �جل��أنّْ��على�لالي �مفتوح�على �الشاعر حلم

��.�الاحتمالات

�����������������������������������������������������������
�.130القصیدة�العربیة�الحدیثة،�صعن�بناء�،�علي�عشري�زاید�1 ��

��
��.71،�صالأعمال�الشعریة�،أحمد�حمدي2

�
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�قوله�� �في �الشاعر �حلم �اتسع �الصیفي" �فهو�"المطر �حرقته، �تخمد �مطر �زخات �بمثابة �عنده �فالحلم ،

�ینتظر�اقتحام�هذا�الحلم�حیاته�في�أي�زمن،�لكنه�بات�مستحیلا�لأن�الأمطار�لا�تكون�في�الصیف�عادة

��:بل�في�الخریف،�هذا�ما�تؤكده�الأسطر�الموالیة�من�نفس�القصیدة

��ثم�استحال�الحلم�ورقا�خریفیا؛

��تساقطت�تساقطت�أجفانه�في�الوحل؛

��یحترق_�كانت�الوحوش�مطرا

��الزیت،�وفي�المسام

���1.یحرق�العرق

�المست����� �الصیفي �بالمطر �یحلم �الشاعر �أن �في �المفارقة �الخریفي�تكمن �المطر �وینفي حیل

ائما�رغم�كل�الأمل�في�الحیاة�یبقى�قهذا�الأخیر،�فهو�لم�یقطع�الأمل،�لأن��وبالرغم�من�استحالةالممكن،

��.العوائق�والظروف

��:بعدما�كان�الحلم�فردیا�ذاتیا�تحوّل�إلى�حلم�جماعي�في�قوله��

��یكبر�شكل�الحلم�في�عیون�فقراء�وطني،

��.الحواجز/�تحترق�المراحل�

��الحلاج�یغزو�حلقات�الذكر

��تنطلق�الثورة�من�رصیف�الشارع�الأیسر

��/الورق�المقوى/�یمرق�الأشخاص

��یجادلون�الموتى؛

�����������������������������������������������������������

ــأحمد�حمدي،�الأعمال�الشع���1 ��.71ریة،�صـ

�
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��في�شرعیة�النظام،

��في�إیدیولوجیات�المعارضین؛

��تترع�الستائر�السوداء�من�نوافذ�البیوت؛

��1یخرج�یونس�السجین�من�أحشاء�الحوت؛

�بعد�یوم�في�وطنه،�حلم���� �یراود�كل�یرى�الشاعر�حلما�یكبر�یوما یجادلون�"،�وقوله�رفرد�یودّ�التحرّ�ا

علامتین�سیمیائیتین،�فإن�العلاقة�"�الموتى/�المجادلة�"�حمل�مفارقة�دلالیة،�فإذا�اعتبرناتركیب�ی"�الموتى

��.بینهما�تكون�كالتالي�حسب�مربع�قریماس

ــادلة�� ــ ــ ـــ ــ ــ �المجــ �تضاد��� ��الموتى�

��

ـل� ــ ــ ــ ــ ــ ـــ ــ �تكامــ �تناقض� ـــل� ــ ـــ ��تكامــ

��

�لا�موتى ��� ��لا�مجادلة�

� ��تضاد�����

�من�العلاقات�السابقة�یتبین�أن�العلاقة�المنطقیة����� �تكامل،�وعلاقةهي�علاقة�بین�العلامتین�انطلاقا

�بین�المجادلة�والموتى �التناقض�الموجود �المجادلة�ممكنة�لا�مستحیلة�ی�أنالشاعر�،�أراد �هذه �من جعل

��.بالموتى�لا�یحركون�ساكنا،�فهم�أموات�ضمائرهم�ماتت�معهملأنه�شبّه�حكام�وطنه�

�أن�تقنیة�المفارقة�التصویریة�في�شعر�أحمد�حمدي�تندرج�ضمن�أهم�مكونات�تشكیل������ نخلص�إلى

�الشاعر� �أدرجها �لهذا �أضدادها، �من �تعرف �والمعاني �الجمالیة، �النص�إلى �تقود �التي �الشعریة الصورة

�����������������������������������������������������������
ــــریةعمال�الأأحمد�حمدي،���1 �.73،�صالشعـ
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ضارب�ذه�التقنیة�تناقضات�الذات�مع�نفسها،�وتارة�أخرى�عبّرت�عن�التّ�بكیفیات�مختلفة؛�تارة�عكست�ه

� �والآخر، �الذات �بین �الموجود �تناولت�التّ�النفسي �من�كما �یتمیز�به �وما �المكان �في ناقضات�الموجودة

�بذلك�إلى �فسعى�المبدع �الإنسان، �نفسیة �على �أثرت �ضدیة�التي �ثنائیات الوصول�إلى�أعماق�الذات�"

��1".ة�جدیدةضمن�بنیة�تعبیری

ــة_�2 ـــ ــ ـــــ ــ ــــورة�الكلیـ ــ ��:الصـ

�المهمّ������ �بالكلیة�تندرج�الصورة�الكلیة�ضمن�الأنواع �من�تسمیتها �الحداثیة،�وانطلاقا �الفنیة ة�للصورة

�تتشكّ� �بأكمله، �تتموقع�على�مستوى�النص ل�من�جملة�من�الصور�الجزئیة�یتضح�تعریفها،�فهي�صورة

�الصورةحد�فیما�بینها،�التي�تتّ� �هذه �الشعوریة،��وتتعلق فنظرة�الشاعر�المعاصر�بموقف�الشاعر�وتجربته

��.هي�نظرة�تتسم�بالاتساع�نظرا�لعمق�رؤیته�للأشیاء

خاصة�هو�تشكیل�معقد�العناصر،�بحیث�تتعلق�ة�عامة�والصورة�الكلیة��تشكیل�الصورة�الشعریّ��إنّ�����

�والنّ� �كالامتداد �سابقا �المذكورة �وعلى�بالمفاهیم �كلیة�متماسكة، �بروز�صورة � �على �یساعدان �اللذین مو،

��:مقطع�منها،�یقول�في�"تحریر�مالا�یحرر"�من�دیوان�"�لحلم�مغدورتدوین�حافل�"�سبیل�المثال�قصیدة

��یا�من�یمزق�حلمه�في�الصحو،�بین�رصاصتین،

��ووردة�لدم�النهار؛

��ستكون�منتشرا�على�أضلاع�بحر�الروم،

��واج،�والأفواج؛مرتبكا�أمام�توجّس�الأم

��!!یأكل�قلبك�الفرح�القتیل

��بالفرص�المریرة،�ویرتدیك�الواجب�المسكون

��والسكون،��

�����������������������������������������������������������
�.19الحداثة�وبعض�العناصر�المحدثة،�ص�،عبد�االله�أحمد�المهنا���1
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��!!وآخر�الرحلات؛�في�زمن�الترول�على�الهلال

��وأول�الأقوال�في�ورش�الصداقة؛

��!!بین�عاشقة�تموت

��وأخرى�ترتكب�السكوت،

��وسینمو�فیك�البوح؛

��/تنسحب�المدینة�في�میاه�الملصقات

��/الذاهبین�إلى�عروس�البر/الذكریات

��/سوسنة�الغضا�في�آخر�البستان

��كان�یغطي�منكبها�النشید،

��الخارجین�على�قوانین/وأذرع�المتمردین

����1.�السیاسة�والتعاسة

�ضمّ������ �كلیة، �فنیة �صورة �المقطع �صو�یمثل �بروز �إلى �أدت �متعددة �جزئیة �صورا �طیاتها �في رة�ت

،�فهو�ورحیله�ان�منهاسة�وهي�انفلات�حلم�الإنساول�قضیة�إنسانیة�حسّ�واحدة،�فالشاعر�في�نصّه�هذا�تن

�جزئیة،�فقوله �بطریقة �الحالة �هذه �لآلامه�مصورا �یخاطب�من�استسلم �الصحو" �من�یمزّق�حلمه�في "�یا

� �فیها � �جزئیة �للصورة �عنه�تجسید �والتخلي �بحلمه �الإنسان �استخفاف �على �التجسید�علامة �وهذا حلم،

��.یمزَّق�كالورقهولة،�فبات�بس

�����������������������������������������������������������
��.162_161،�صالأعمال�الشعریــة�،أحمد�حمدي���1

�
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����� �في �ویتأسّ�إن�الشاعر �یلوم �قصیدته �وقالف، �الصحو" �في �للذي�" �موجّهة �مخاطبته �أنّ �یؤكد لكي

�ال �فهو�الأمل �البشر، �حیاة �الحلم�في �لقیمة � �ومدى�إدراكه �وعي �حالة �في �وهو ذي�یبقي�یمزق�أحلامه

��.الإنسان�على�قید�الحیاة

������ �المشكِّلة�لكلیة�الصورة �الثانیة �الجزئیة �الصورة �هيفأما �النهار" �لدم �ووردة �رصاصتین �بین التي�"

�بالورد؟�وكیف�للوردة�بعطرها�وجمالها�
َ
تندرج�ضمن�المفارقة�ونوعها�التضاد،�فكیف�للرصاص�أن�یلتقي

لذي�یعیشه�صاحب�أن�تتلطّخ�بالدماء؟�وعلى�هذا�فإن�الجمع�بین�هذه�المتناقضات�یعود�إلى�الصراع�ا

��.ره�إلى�ارتكاب�جرم�التمزیق�الذي�لمّح�إلیه�الشاعما�دفع�الحلم�المغدور،

�التي�سوف�یعیشها��الشاعر�قام���� �البائس�وذلك�في�قولهبتصویر�الحالة�النفسیة یأكل�"صاحب�الحلم

��:كالتالي،�فإذا�تمّ�تفكیك�هذه�الصورة�نجد�في�طیاتها�صورة�داخل�صورة،�"قلبك�الفرح�القتیل

� �قلبك_ �یأكل �الصورة: �هذه �الاستعارة�تندرج �حاسة�ضمن �خلاف �على �الإحساس �میزته �فالقلب ،

علامة�على�الاختلاط�النفسي�الذي�یعانیه�فاقد�الحلم،�فمن�شدة�وتوظیف�الشاعر�لهذه�الاستعارة�وّق،التذ

��.الألم�الذي�یقطن�قلبه�تعوّد�علیه�فبات�قوت�یومه

�الفرح�القتیل_� �قلبك �یعد�إحساسا_�فرحالجعل�الشاعر�:�یأكل �أو�بالأحرى�جعله�_�الذي شیئا�ملموسا،

�الفرح�القتیل"أكلا،�وقال �وقتل�الحلم�هو�نفسه�قتل�للفرح�والسعادة�" �الفرح، �یعادل للدلالة�على�أن�الحلم

��.فالشاعر�في�كل�مرة�یؤكد�أن�تمزیق�الحلم�هو�حزن�لا�محالة�

�من��� �وهي�صور�بسیطة،�إلا�أن�اتّ�انطلاقا �جعل�منها�الصور�الجزئیة�المذكورة حادها�في�نص�واحد

�أنماطا� �ذاتها �تشكلت�على�مستوى�النص،�ضمت�في�حد �فإن�الصورة�الكلیة�التي �واحدة، �فنیة صورة

�تشمل�جل�الأنواع�تحت�لواءها� مختلفة�من�أنواع�الصورة�كالمفارقة�مثلا�والتجسید،�وسمیت�كلیة�لأنها

��.ة�الجزئیة�التي�تجتمع�لیكتمل�النصمكن�ربط�الصور�الجزئیة�بالدوائر�الشعوریّ�كما�ی

ــــالص_�3 ��:ةـــــزیــرمـورة�الـ

ل�الصورة�حصر�الأنواع�المختلفة�للصورة�الفنیة�أمرا�عسیرا،�لاتساع�حقلها�الفني�والتركیبي،�ولع�أصبح�

في�شعرنا�المعاصر،�وتحیل�هذه�الصورة�إلى�عنصر�جمالي�هو�بمثابة�المادة��الرمزیة�من�أهم�الأنواع
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�للشعر �الرمز،�ودلالته�الفنیة�في�النص�المعاصر،�وقبل�الولوج�إلى��الخام �وهو عامة�والصورة�خاصة

��.تشكیل�الصورة�الرمزیة�لا�بأس�من�فسح�مجال�بسیط�حول�الرمز�وإسهامه�في�التشكیل�التصویري

�المعاصرین�الرّمز�یمثل����� �الشعراء �اهتمام �إیحاءات�بؤرة �من �یحمله �الحداثة�لما �بمفهوم �ویرتبط ،

� �الشعراء�عن�المباشرة�لیدخلوا�حیز�الإ�فقدالشعریة، �یتداخل�معابتعد �یسمى��یحاء�والترمیز،�هذا�ما ما

���.شعوري�عمیقوراءها�للتعبیر�عن�رؤیا�معینه�وموقف��ئمبدع�یتخذ�أقنعة�لغویة�فنیة�یختببالقناع،�فال

ما�یمیز�النص�الشعري�المعاصر�عن�غیره�من�النصوص�القدیمة�هو�توظیف�الرؤیا�الشعریة�التي�ف����

� �فكلاهما �كثیرا، �بالرمز �الر�الشعري�التجدید�یعكسانترتبط �یسهم �كما �الرمزیة�، �الصورة �تشكیل �في مز

�منه�لتشكیلها،��ها�وتجسیدها،�فهو�جزء�مهمّ�وبنائ أهمیته�الكبرى�لا�الرغم�من�أنه�وبإلا�منها�وشرط�لابد

،�لأن�التشكیل�لا�یتحقق�بعنصر�فني�واحد�معزل�عن�السیاق�الشعريیمكن�أن�یحقق�الصورة�الرمزیة�ب

فقط،�وإنما�بتداخل�عناصر�مختلفة،�وبهذا�فإن�الشاعر�بتوظیفه�لرمز�واحد�أو�لمجموعة�من�الرموز�في�

فإنه�مسة�خیالیة�إیحائیة�وغموض�فني�لتحقیق�رؤیا�تركیب�لغوي�معین،�ولغة�شعریة�متمیزة�مع�إضفاء�ل

��:بتوظیفه�الفني�هذا�تتشكل�الصورة�الرمزیة�التي�تكون�كالتالي

��مزالرّ��������������������������������������

��الخیال���صورة�رمزیة���������������������������غةاللّ���������

����������������������������������������

��الرؤیا�������������������������������������

�وهوالتّ��إنّ����� �الأهمیة �في�غایة �إلى�مصطلح �وظیف�الفني�للعناصر�السابقة�یقودنا �الجمالیة" "�الخبرة

�تعبیرا�أو�وصفا�"�یرى�ماهر�شعبان�عبد�الباري�أنف _�والأدب�فن�من�الفنون_فقطالفن�في�جوهره�لیس

�لیس�خلقا�بحتا،�إن� �أنه �محضة،�ولیست�كما �ذاتیة الفن�في�جوهره�خبرة�من�نوع�خاص،�لیست�خبرة

أو�ما�یسمى�بالحس�الفني�الشعوري،�الذي�یعد�شرطا�لابد��1".خبرة�عقلیة�خارجیة�فقط�إنما�خبرة�جمالیة

�����������������������������������������������������������
د�الباريــماه��1 �.22،�ص2009،�عمان1قیاسه،�دار�الفكر�،�ط_معاییره_مقوماته_نظریاته_التذوق�الأدبي،�طبیعته�،ر�شعبان�عب
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�الإبداعي �على�العمل �الحس �ینعكس�هذا �لكي �في�المبدع �بالمبدع�أن�یتوفر �الجمالیة �الخبرة �وتتعلق ،

��1".یبعث�أو�بالأحرى�یهیج�الخبرة�الجمالیة�لدى�المتلقي�أو�المتذوق"�المبدع�هو�الذيوالمتلقي�معا،�ف

�أولى�لكي�تتجسد�في�خطابه�الشعري�بأسالیب�إغرائیة�تأثیریة����� �الخبرة�عند�الشاعر�كخطوة تبدأ�هذه

أحمد�حمدي�فإن�وتنتهي�عند�المتلقي،�فتتولد�لدیه�نظرة�شاملة�حولها�نتیجة�تأثره�بها،�وإذا�تفقدنا�شعر�

�وللتدلیل�على�ذلك�نسوق�بعض�الأمثلة�كقصیدة وطن�یتألم�من�"�الأمثلة�عدیدة�حول�الصورة�الرمزیة،

��:،�یقول�في�مقطع�منها"أشهد�أنني�رأیت"�من�دیوان"�رأسه

��وطني

��وطني���������������

��وطني��������������������������������

��

��لا�راحة�في�إقلیم�القهر؛

��الملل؛�لا�نجمة�في�لیل

��؛لا�وردة�في�صحراء�العمر

��لا�خفقة�ضوء�تلمع�في�العتمة؛

��لا�شجرات�خلف�الأجمّة؛

��!لا�تاریخ�بلا�دخان

����2لا�استقرار�بلا�شطآن

�����������������������������������������������������������

�.23،�ص�التذوق�الأدبي�،الباريماهر�شعبان�عبد����1

��.190ریة،�صـــالأعمال�الشع�،أحمد�حمدي���2
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�الرّ���� �علیها �طغى �متكاملة، �رمزیة �عن�صورة �عبارة �الذي�یعدّ�المقطع �في�مكوّ��مز�الطبیعي �أساسیا نا

� �ویستأنس�بها، �یصاحب�الطبیعة �فالشاعر �الطبیعیّ��فقدالقصیدة�المعاصرة، على��ةأسقط�بعض�الرموز

��.ةفسیّ�حالته�النّ�

_�إقلیم"�التي�استقاها�الشاعر�من�الطبیعة�موزخلال�هذا�المقطع�الشعري�نحدد�مجموعة�من�الرّ�من�����

�السطر�الأوّ�"شطآن_�شجرات_�ضوء_�صحراء_�وردة_�لیل_�نجمة �ففي �ل، "�لا�راحة�في�إقلیم�القهر"

�الشاعر�القهر�للإشارة�إلى�سعة�الألم�في�وجدانه، لكي�یرمز�إلى�مدى�اتساع�"�إقلیم�القهر"�وقال�جسّد

��.رقعة�القهر�في�نفسه

إلى�الأمل�وسط�عتمة�الدهر،�علامة�على�التفاؤل�"�لا�نجمة�في�لیل�الملل"�في�قوله�ترمز�النجمة�������

�أما�اللیل�فهو �فقالرمز�للهدوء�والسكینة�والعتمة،�و��والنور، �الشاعر�صفة�الملل، "�لیل�الملل"�أسند�إلیه

�جون�أسهمجاء�الملل�مضافا�إلیه� �العملیة�التحدیدیة�التي�تحدث�عنها یة�اللغة�بن"�كوهن�في�كتابه�في

�الوظیفة�التّ�:"یقول�،"الشعریة �مخصصة�أساسا�لهذه�الغایة�نبفضل�فئة�م�حدیدیة�تتحقّقإنّ �1".الكلمات

�بدل�الهدوء�والراحة،�وذلك� یتماشى�مع�ما�باح�به�في�السطر�الأول�حول�إقلیم�فحدد�اللیل�بسمة�الملل

یل�الملل�الذي�البائس�ثم�ینتقل�إلى�لصف�هذا�الإقلیم�و�یالقهر،�فهو�إقلیم�غیر�عادي،�فمن�المنطقي�أن�

��.حتى�النجوم�المضیئة�اختفى�بریقهاالمهموم،��فیعد�لیل�المقهور�و�

؛�فالوردة�رمز�الحیاة�والربیع�والإطلالة�البهیة،�أما�الصحراء�فهي�"لا�وردة�في�صحراء�العمر"�وقال����

�في� �یتیه �الذي �إلى�عمره�الضائع �یرمز �للصحراء�لكي �العمر �وأسند �وصعوبة�العیش، �بالاتساع تتمیز

فهو�لم�یعد�یرى��الصحاري،�فاختفى�بذلك�كل�جمیل�في�بیداء�عمره�نتیجة�إقلیم�القهر�الذي�یعیش�فیه،

�ولا�الأشجار�التي�تؤنس�وحدته،�الضوء�في�العت اللاإستقرار�نتیجة�غیاب�الطبیعة��مما�جعله�یعانيمة،

��.التي�یحنّ�إلیها

�����������������������������������������������������������
�.132ص�،1986د�الولي�ومحمد�العمري،�دار�توبقال�للنشر،�المغربمحمّ��:ة،�ترجمةغة�الشعریّ�جان�كوهن،�بنیة�الل1����ّ
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المبدع��لأنّ��الشعرمسرحا�لكتابة�یعة�موقفه�ورؤاه،�فالطب�ا�في�نصوصه�لتجسیدف�الشاعر�رموز�وظّ�����

�التأثر�بها،�فهي�بمثابة�معادل�موضوع �كقصیدة�ي،شدید �القلق" �في�مملكة �تائه �من�دیوان" "�انفجارات"

�����:�یقول�في�مقطع�منها

��!!ویتیه�عبر�البحر�ركبي..

��فإذا�قلاعي؛

��تخبّ�في�غبش�الضباب

��تترنح�السكرى،

��وترتاد�الغیاب

��فیضیع�في�صمت�المخاض

��وفي�احمرار�الشمس

����1!هذا�السندباد�

الشاعر�رموزا�مختلفة�في�الصورة�الواحدة،�كما�قد�یلجأ�إلى�رمز�واحد�یكون�كفیلا�لتشكیلها��یقحمقد�����

�الدلالي�العمیق�وأهمیته�الإیحائیة�و�الإنزیاحیة،�كرمز �لثقله مثلا�الذي�یحمل�في�ثنایاه�"�السندباد"�نظرا

�عز�الدین�إسماعیل�قائلا �أكده �ما �التراث�:"�إیحاءات�عدة،�هذا العربي�في�حكایاته�هو�شخصیة�عرفها

تاجر�یجوب�بسفینته�البلدان�بحثا�عن�الطرائف�ویتعرض�في�رحلاته�لمواقف�شاقة�لا�...الأدبیة�الشعبیة

�بعد�عناء�ومغامرة �إلا �الشعري�دلیلف�2".یخرج�منها �في�السیاق �الشخصیة �لهذه �الشاعر على��توظیف

��.إسقاط�أعباء�تجربته�الشاقة

��:لىإذا�مثّلنا�المقطع�بمخطط�نخلص�إ��

��الركب������������������������������������������������البحر��

��التیه��������������������������������������وسیلة�لتحقیق�الحلم/الرهبة/الخوف

�����������������������������������������������������������
�.21ریة،�صــــالأعمال�الشع�،أحمد�حمدي��1

��.203المعاصر،�صر�العربي�ــــالشع�،عز�الدین�إسماعیل���2

�
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���السندباد����������������������������������

��

� ��انحطاط�نفسي�بحت/�رحلة�معنویة�شاقة�

��احمرار�الشمس����������������������������������������������الضباب�����

��

��المصیر�المجهول������������������������������������������الغروب

�من�هذا�المخطط�إن�الشاعر�قام�بتصویر�رحلة�نفسیة�من�خلال�رمز�رئیسي�هو�السندباد����� انطلاقا

�ودعم� �مآسي، �من �به �تتسم �وما �والمعنوي، �المادي �بمفهومها �الرحلة �یجسد �باعتباره �دلالیا �الأثقل لأنه

�بمصاحبات�رمزیة �القوي �الرمز �القول_الشاعر�هذا �صح �إن �دعمت_ �رموز �وهي �الر�� �هذه حلة�دلالة

رمزا�أبدیا�ومطلقا�للخوف�والرهبة،�ولكنه�یكون�كذلك�عندما�یشحن�"�المأساویة�كالبحر�مثلا�الذي�لا�یعد

���1".الشاعر�صورة�البحر�بمشاعر�خاصة�تستثیر�في�نفس�مشاعر�الخوف�والرهبة

�فتداخل����� �آخر، �شاعر �قصیدة �من �الشاعر �استقاها �تناصیة، �من�رموز �الرمزیة �الصورة �تتشكل قد

�أن�لكل�شاعر�رموزه�الشعریة�التي�تخصه�الن صوص�الشعریة�فیما�بینها�هو�تداخل�فني،�هذا�لا�یعني

�جهة� �ومن �الفاصل، �هو �شعریة �طریقة�توظیفه�في�صورة �وإنما �المبدعین �متاح�لكل �فالرمز هو�فقط،

�تجمع�بین�دلالة�هذاأخرى�هناك�بعض�الرموز�التي�تعبر�عن�شاعر�معین�انطلاقا�من�العلاقة�التي�

��.الرمز�و�المبدع،�ولعل�أبرز�مثال�العلاقة�بین�جیكور�والسیاب

�عنوانها�� �قصیدة �حمدي �أحمد �أهدى �لقد �الخلیج" �على �غریبا �كان �رحیله�" �بعد �السیاب �شاكر لبدر

�أنّ� �یجد �المهداة، �والقصیدة �الأصلیة �السیاب �لقصیدة �الرّ�التّ��والمتأمل �حتى�في�توظیف �جليّ موز�ناص

��:مقطع�من�قصیدتهیقول�أحمد�حمدي�في�

�����������������������������������������������������������
�.201المعاصر،�ص�ر�العربيــین�إسماعیل،�الشععز�الد1���ّ ���

�
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��وحیدا؛..

��جبت�أعماق�الخلیج،

��وموجة�الأحزان

��..تلطم�زورق�النسیان

��تجرفه�الریاح،

��إلى�خلیج�الشك،

��والغربة��

��:ویقول�في�مقطع�آخر�من�نفس�القصیدة

��یرسو�زورق�الأشواق؛

��،في�میناء�أحلام�الشباب

��؛"جیكور"�وفي�صدى

��،"شناشیل�ابنة�الشلبي"�یبحث�عن�

��أو�إقبال،

��1..لیلىأو�

����� �لفظة �من �مسارها �انطلق �الأول�رؤیا�عمیقة �المقطع �أنّ�"وحیدا"یحمل �حتى �نصه��، �ابتدأ الشاعر

�برموز �الرؤیا �هذه �عن �وعبّر �صامتة، �رموزا �اعتبارهما �یمكن �بنقطتین، �الخلیج" �الموجة_ _�الزورق_

ت�لفظة�الخلیج�رمزا�مفتوح�،�فالشاعر�یعیش�في�دوامة�الوحدة�القاتلة�والتیه،�وفي�بادئ�الأمر�ورد"الریاح

�للمتلقي�لتأویله �لم�یحدده�بل�ترك�المجال �فتوظیف�المكانالدلالات،�بحیث هو��في�النص�المعاصر�،

�سیمیائي�وجمالي �إلى�توظیف �یتحول �الشعري�لكي �العالم �دخوله �بمجرد �یفقد�خاصیته�الحقیقیة �لأنه ،

ت�نتیجة�الضیاع�النفسي�الذي�یعانیه،�إلا�مفتوح�الدلالا_�الخلیج_فضاء�دلالي،�والشاعر�ترك�هذا�الرمز

�����������������������������������������������������������
��.57ریة،�صــالأعمال�الشع�،أحمد�حمدي���1

�
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�النّ� �زورق �لطمت �التي �الأحزان �موجة �بسبب �یختفي �بدأ �الغموض �هذا �اتساع �أن�أن �حتى سیان،

�الشاعر�من�الحالة�التي�كان�فیها،�بحیث"�تلطم"الفعل عوري�الاختلاط�الش�أنّ��أدرك�علامة�على�صحو

� �الحزن �سببه �كان �ساده �الذي �تناسیه، �إلى �یسعى �متعدد�الذي �من �الخلیج �دلالة �على �تضییق فطرأ

��.الدلالات�إلى�خلیج�الشك�والغربة�وهو�تضییق�نفسي�بحت

�التّ���� �هذا �من �الرمو�انطلاقا �بین �الحاصل �التّ�داخل �ها �جمالیة �عن �المعبّرة �واللغة �والدلالات �داخلز

ق�الأشواق�الذي�تشكّلت�صورة�رمزیة�انبثقت�من�تشكیل�رؤیوي،�هذا�ما�نجده�في�المقطع�الثاني؛�فزور�

فكلما�تسعى�ذاته�إلى�النسیان�تزداد�شوقا�لما�_�سیانزورق�النّ�_�ابقأدرجه�الشاعر�هو�نتیجة�الزورق�السّ�

�فهو�یشتاق�إلى�جیكور�وابنة�الشلبي� من�هذا�الزورق�أن��وإقبال�ولیلى،�ومن�جهة�أخرى�یرجویحب،

علق�الشاعر�بجذوره�وهویته،�بحیث�یوصله�إلى�أحبّته،�وجیكور�من�أقوى�الرموز�التي�تعبر�عن�مدى�ت

�السیاب �عند �ذاته�وأصوله��تظل �تمثّلرموزا�تعبّر�عن �بأحاسیسه�وشخصیته،�فهي�هلأنها �ذاته �حد �في

��.إلهامه�الشعري�مصدر

��

��

��

��

��

�
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�"أحمد�حمدي"رـــة�في�شعـغتشكیل�اللّ�:�ل�الثالثــالفص��

��

.ةریّ�ــــغة�الشعفي�بنیة�اللّ�جدید�التّ�:�المبحث�الأول �

.المعاصرر�القدیم�و�ــــعالشّ��غة�بیناللّ��-1 �

ـــفي�لغة�الشعجدید�تجلیات�التّ��-2 .رــالمعاصر�ـ �

ــرفي�شعالبنیة�الفنیة�للغة�:المبحث�الثاني "أحمد�حمدي"ــ �

.والدّلالة�ظمالنّ��-1 �

.ة�والانزیاحریّ�ــــالكلمة�الشع�-2 �

لة�الإسناد��-3 .والدّلا �

.والانزیاح�حدیدالتّ��-4 �

�

�

�

��

��
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��.رةــوي�في�القصیدة�المعاصـــغجدید�اللّ�التّ�:�المبحث�الأول

ها�الأداة�الفنیة�ص�الشعري�منذ�القدم،�لأنّ�من�أهم�العناصر�التي�تحقق�جمالیة�النّ�ة�غة�الشعریّ�اللّ��تعدّ�������

�التّ� �تعكس �الشعریّ�التي �تغیّ�جربة �علیها �طرأ �وقد �رؤى، �من �تحویه �وما �بالتّ�ة �ارتبط �من�طوّ�ر �الشعري ر

�ة�إلى�الرومانسیّ�الكلاسیكیّ� �اللّ�وقد�كان�للمدرسة�الشكلیّ�ة، �الدور�في�تبلور�مفهوم �ة،�إذالشعریّ�غة�ة تحدّد�"

ة،�وكانت�هذه�المقابلة�بمثابة�نسق�منهجي�غة�الیومیّ�ة�واللّ�عمل�الشكلیین�في�وضع�مقابلة�بین�اللغة�الشعریّ�

تي�تقوم�علیها�لغة�ة�الة�وضّح�المعالم�الفنیّ�ة�والیومیّ�غة�الشعریّ�والاختلاف�بین�الل1��ّ."لتأسیس�نظریة�للشعر

��.عبیر�والبنیةلغة�أعلى�مستوى�من�حیث�التّ��الشعر�التي�تعتبر

�والنّ������ �البلاغیون �التّ�سعى �ویمكن �شعریة، �نظریات �تأسیس �في �الخوض �إلى �القدامى �أنّ�قاد "�رجیح

�الشعریّ�التّ� �للغة �الثاني �التّ�صوّر �وهو �الشكلیة، �المدرسة �تكوّن �قبیل �وضع �كان�قد �وضعة�ة �الذي صوّر

غة�ة��واللّ�غة�الشعریّ�والذي�حاول�فیه�أن�یضع�نظریة�في�القراءة��من�التقابل�بین�الل1914��ّعام��شلوفسكي

�اللّ� �وصفت �فقد �الشعریّ�الیومیة، �بأنّ�غة �اللّ�ة �وصفت �حین �في �الغائیة �ذاتیة �الیومیّ�ها �بأنّ�غة �مغایرة�ة ها

��.غایات�اللغة�الشعریة�على�خلاف�اللغة�الیومیة�ة��أسمىوالغایة�الجمالی2��ّ."الغائیة

ة�في�الشعر�لا�تتحدّد�غویّ�البنیة�اللّ�"�ن�بنیة�الخطاب�الشعري،�باعتبارفبنیة�الخطاب�الیومي�تختلف�ع�����

بل�بالصیغ،�وعندما�یتم�تفكیكها�إلى�وحدات�دنیا�بحثا�عن�أعدادها�وحقولها�وتبادلاتها�تكون�قد��بالكلمات

��3."ة�موسیقیا�ودلالیاركیب�الشعري،�وهي�التي�تمنحها�أبرز�فعالیتها�الوظیفیّ�منظومة�التّ��فقدت�مواقعها�في

��

ـــالشعة�بین�ــغاللّ��-1 ��:رـــم�والمعاصـــالقدیر�ــ

������������������������ �����������������������������������
��1994،�لبنان،،�بیروت1مفاهیم�الشعریة،�دراسة�مقارنة�في�الأصول�والمنهج�والمفاهیم،�المركز�الثقافي�العربي،�ط،�حسن�ناظم��1

�.81ص
�.82المرجع�نفسه،�ص��2

��.45صلبنان،�،�1995،�بیروت�1ة�المعاصرة،�دار�الآداب،�طصلاح�فضل،�أسالیب�الشعری3���ّ

�
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ل�ما�یتجلى�في�القصیدة�لغتها�ة�العمود�الفقري�الذي�یقوم�علیه�الشعر،�فأوّ�غة�الشعریّ�اللّ��لطالما�كانت����

�التي�تختزن� �الرّ�الشعریة �والجمالیفیها �تلقي�بحیث�تكون�أو�1�ّةؤیا �المتلقي�أثناء�عملیة �به �یصطدم ل�ما

مساحة�الصفحة�صي�الموجود�على�ل�الفضاء�النّ�شكیل�البصري�أي�بعد�تأمّ�ص�الشعري،�وذلك�بعد�التّ�النّ�

��.سوادمن�بیاض�و�

في�الشعر�تتركّز�وظائفها��شبكة�العلاقات�المجازیة�والرّمزیة�المعقّدة"�هابأنّ��صلاح�فضلكما�عرّفها������

��.فغموض�تشكیلها�وإیحاءاتها�ما�یحقق�شعریتها�2."الجمالیة�في�تعقید�نسیجها�الدّلالي�المتمیّز

�تختلف��وتجدر�الإشارة�إلى�أنّ����� �اختلافا�جذریا�عن�لغة�القصیدة�المعاصرة،لغة�الشعر�القدیم �فلیس"

�أن �الشعر�المعاصر�عن�لغتتمیّ��غریبا �الغریب�ألاّ�تتمیز�عنها،ة�الشعر�ز�لغة ولو�أننا�نظرنا��القدیم،�بل

من�سلامة�منطق�الشاعر��واختلاف�التجربة�أیضاغة�مع�تطور�الحیاة�تطور�اللّ�نظرة�واقعیة�محددة�إلى�

����3".غة�الجدیدةالمعاصر�في�بحثه�الدائب�عن�اللّ�

أو�تغیر�یطرأ�على�أي�تطور�تخضع�إلى�قانون�التطور،�والأدب�تعبیر�عن�هذه�الحیاة�و�فالحیاة���

لكل�تجربة�جدیدة��ین�إسماعیلعز�الدّ�الثاني،�وهذه�حتمیة�لابد�منها،�فحسب��على�مستوىیحدث��الأول

�جدیدة،�من�غیر�المعقول�التعب الزمني�الموجود�على��رطوّ�التّ��لأن4��ّ.یر�عن�تجربة�جدیدة�بلغة�قدیمةلغة

ر�في�تطوّ��عنه�حلقة�أوسع،�فقد�نتجمستوى�العصور�الأدبیة�هو�لیس�تطورا�زمنیا�فقط�بل�تجاوز�ذلك�إلى�

��.یتفنن�بها�المبدع��الفكر�والأدب�معا�هذا�ما�یعادل�تطور�الوسیلة�الفنیة�التي

�التطوّ�� �أن �اللّ�حتى �لار �بطریقة �یأتي �الشعر �لأنّ��غوي�في ��واعیة �لصیق �والعصر�الأدب البیئة

كل�عصر�بأن��لكل�عصر�همومه�ومشاكله�وقضایاه،�والإنسان�مطالب�في�أنّ��"مما�یؤكدالموجود�فیهما،�

�-�غةم�العصر�وتتبلور�مثله،�واللّ�ب�قیّ�هذه�المواجهة�تترسّ�خلال��یواجه�الحیاة�بما�یلائمها�من�سلوك،�ومن�

ما�تتكیف�بحكم�ما�في�طبیعتها�من�طواعیة�إنّ��-بوصفها�ترجمانا�لكل�فعل�أو�المقابل�اللفظي�لكل�موقف

������������������������ �����������������������������������
�.23علي�جعفر�العلاق،�في�حداثة�النص�الشعري،�ص:�ینظر��1
�.45صلاح�فضل،�أسالیب�الشعریة�المعاصرة،�ص��2
�.150عز�الدین�إسماعیل،�الشعر�العربي�المعاصر،�ص��3
�.150المرجع�نفسه،�ص:�ینظر��4
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�فعل�وكل�موقف �لكل �وفقا ��1".ومرونة �اختلفت�زمنیا�وهي�بهذا �والمواقف�مهما �للأفعال �مطابقة ترجمة

��.عبیر�عن�كل�ذلك�رغم�كل�الظروفومكانیا،�فهي�لصیقة�التّ�

�الشعریّ�اللّ��تمیّزت����� �الشعغة �في �أنّ�ـة �حتى �الألفاظ، �وجزالة �بالصعوبة �القدیم �كانوا��ر �الشعراء بعض

كانت�لفكرة�الشعر�المطبوع�والشعر�المصنوع�"�ظر�في�تنقیح�قصائدهم�لفترات�طویلة�جدا،�فقدیعیدون�النّ�

�وصحة� �أصول�الكلام �منه �حیث�استمدوا �مطبوعا، �باعتباره �الأثر�القدیم �الواضح�في�اقتفاء�النقاد الأثر

فقد�أخذ�أصول�القول�وأسالیب�قدي�اس�النظر�النّ�غوي،�بینما�من�اعتبر�الشعر�المصنوع�هو�أسالقول�اللّ�

قاد�القدامى�كانوا�یمیلون�إلى�الشعر�المطبوع�أي�النّ��هذا�ما�یدل�على�أن2��ّ".الكلام�من�لغة�الشعر�المحدث

� �الأولى �للوهلة �الشاعر �قاله �الذي �فیه، �یصطنع �اللّ�ف�ولم �على �یحكمون �الشعریّ�كانوا �لا�غة �الطبیعیة ة

��.لغة�تتسم�بكثیر�من�العسر�والصعوبة�والتعقیدالمصنوعة�والتي�كانت�

أحدث�الشعر�العربي�في�العصر�"�كل�عصر�من�العصور�فمثلا�عريالشّ��غويجدید�اللّ�لقد�لازم�التّ���

�في�التّ� �جدیدة �وأنساق�العباسي�أنماطا �جدید �یؤسس�لمعجم �وبدأ �یبتعد��3".حدیثة�في�الأسلوبعبیر، فبدأ

�البیئة� نوعا�ما�عن�لغة�الشعر�الجاهلي�وعصر�صدر�الإسلام�والعصر�الأموي،�وذلك�راجع�إلى�طبیعة

ر�غة�تتطوّ�اللّ��ة�التي�طرأ�علیها�تغیر�واسع�وانفتاح�لم�یشهده�العرب�من�قبل،�وهذا�دلیل�على�أنّ�العباسیّ�

��.ر�الزمن�والبیئةبتطوّ�

�یهمنا�إنّ� �التجدید�ما �هو �الصدد �الشعریّ��في�هذا �للغة �خروجهالحداثیة�ةالمعاصر �وكیفیة �من�، ا

إذا�كان�معظم�الشعراء�العرب�بین�الحربین�لم�یتابعوا�"�هفي�مقدمته�أنّ��أدونیسیرى��،جدیدالقدامة�إلى�التّ�

�الشعریّ� �فإنّ�جبران�في�طریقته �وعلى�رغبة لقدیمة �ا �من�القوالب �الخروج �ضرورة �على �مثله �ألحّوا في��ةهم

�انطلقت�مالتّ��فبوادر�4".جدیدالتّ� �بالأدبجدید �احتكوا �الذین �المهجر الغربي��-الشعر�خاصة�-ن�جماعة

�ع �وفطنةاحتكاكا �التجدید�الشعري�ومواكبة�التطوّ��میقا،�نجم�عنه�تأثر�شدید�به، رات�الشعراء�إلى�ضرورة

��.الحاصلة

������������������������ �����������������������������������
�.150عز�الدین�إسماعیل،�الشعر�العربي�المعاصر،�ص���1
�.112ص،�2016بیروت�لبنان،��،والمنهج،�دار�الكتب�العلمیة�قد�اللغوي�القدیم�عند�العرب،�دراسة�في�الأدواتحلیمة�بلوافي،�الن2���ّ

��.114المرجع�نفسه،�ص��3
ــأدونیس،�مقدمة�للشع��4 �.89ر�العربي،�صــ
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�التي�فقد�كانت�:�أدیب�مظهر"�من�أهم�الشعراء�الأوائل�الذین�أحدثوا�ثورة�شعریة��� قصائده�القلیلة

�فاتحة�أدّت�إلى�أن�تكشف�لبعض�الشعراء�وبخاصة�في� �تكن�على�مستوى�شعري�عال، كتبها�والتي�لم

�بعدا�جدیدا�في�اللّ� �الشعریة�وهو�البعد�الرّ�لبنان، �مطران"�إضافة�إلى�شعراء�آخرین�أمثال�1".مزيغة �خلیل

وهي�دعوة�في�حقیقة��2".یطبق�دعوته�في�شعره�،�وحاول�ما�أمكنه�أنجدید�الشعري�ودعا�إلیهفقد�تبنّى�التّ�

اتجاه�شعري�ینفرد�بشعریته�وجمالیته�عن�الاتجاهات�تجاه�فني�مغایر�تماما�عن�القدیم،�مر�إلى�خلق�الأ

�خاصة�وأنه�ینطلق�من� �الشاعر، �معاصرة�یبدعها �التي�تؤدي�إلى�الرّ�السابقة�من�خلال�لمسات�فنیة ؤیا

��.يلنصّ�الغموض�ا

�التّ��� �الولوج�إلى �اللّ�قبل �ی�الشعري�غويجدید �بنا �الجدر �مصطلح �على �نسلط�الضوء �أن جدید�أولا

،�وفني�زمني�وهو�في�ذلك�آخر�ما�استجدّ�:�جدید�معنیانفلل"�یب�إلیه�دلالیا�وهو�الحدیث،ومصطلح�آخر�قر�

�یماثله،�أما�الحدیث�فذو�دلالة�زمنیة�ویعني�كل�ما ما��إن3��ّ".یصبح�عتیقالم��أي�لیس�في�ما�أتى�قبله�ما

�الشعریّ�اللّ��جدیدمن�أبرز�عناصر�هذا�التّ�جدید�الفني�بعینه،�و�یهمنا�هو�التّ� دعوا�إلى�"ة،�فجماعة�الدیوانغة

�اللّ� �بلغة�لها�غة�الشعریّ�تحریر �من�عبودیة�القوالب�الجاهزة�وإلى�أن�یعبّر�الشاعر�عن�مضمونه�الجدید ة

�التّ� �على �اللّ�القدرة �الدمائة �والتركیب�واصطناع�نوع�من �من�حر�غویّ�حلیل �التي�تقرب�الشعر �العصر�ة كة

�إلى�أن4��ّ".وإشعاع�الوجدانوالمعاناة�وتأمل�الفكر� �القول�یحیل ها�كانت�محبوسة�ة�وكأنّ�غة�الشعریّ�اللّ��فهذا

��.الفني�جدیدفي�القدم�خاضعة�للقوالب�الجاهزة�فقط،�ولم�تنفتح�إن�صح�القول�إلا�بعد�حركة�التّ�

��

ت�في�طیاتها�جل�ة�المعاصرة�تعبّر�عن�مكنونات�الشاعر�بطریقة�مغایرة�تماما،�ضمّ�غة�الشعریّ�باتت�اللّ����

من�أهم�تعدّ��غة�في�القصیدة�الحرةفاللّ��-واقعیة�كانت�أم�متخیلة�-مواقفه�في�الحیاة،�تأملاته�وحتى�تجاربه

������������������������ �����������������������������������
ــأدونیس،�مقدمة�للشع��1 �.90_�89ر�العربي،�صــ

�.90المرجع�نفسه،�ص��2

�.99المرجع�نفسه،�ص��3

��.39،�ص2017لبنان��-�االله�خضر�حمد،�قضایا�الشعر�العربي�الحدیث،�دار�القلم�للطباعة�والنشر�والتوزیع،�بیروتعبد���4

�
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بل�لها��قلیدیةلا�یلغي�جمالیة�اللغة�في�القصیدة�التّ�نقاط�التحوّل�الشعري�العربي�إضافة�إلى�الإیقاع،�وهذا�

��.جمالیة�خاصة�بها

والحدیث�عن�القصیدة�الحرة�هو�حدیث�عن�شكلها�الجدید�من�جهة،�الذي�فقد�وتخلص�من�القیود��

�أخرى �جهة �ومن �القدیمة، �یعبّ��الإیقاعیة �الجدید �الشعري �القالب �هذا �الفنیّ��عنر �تكتب�الوسیلة �التي ة

�وعلى �اللّ��غرار�بواسطتها، �فإن �جمالیتها �البنائیة�التي�تشكّل �في�غة�الشعریّ�العناصر �تتحكم ة�أعمق�بنیة

ها�أصبحت�لغة�لا�تعبّر�عن�الأحاسیس�والمشاعر�فقط�بل�تخطّت�كل�الحدود�ص�الشعري�لأنّ�جمالیة�النّ�

�الشعریة �یسمى�بالرؤیا �إلى�ما �تصل �أنّ�والآفاق�لكي �وبما �الرّ��، �هذه �قبل�ب�ترتبطؤیا �من �معین موقف

�فإن�خطاب�هذه�اللغة �الشاعر �المواقف�الممكنة�" �إلى�بناء�موقف�شعري�یتضمن�في�أعماقه�كل یتجه

شرط�بقاء�التوهج�الشعري�حال�بروز�الموقف�أمر�لا��الأخرى�التي�لا�تجور�على�خصوصیة�الشعریة�لأنّ�

���1".محید�عنه�في�الأحوال�كلها

�الشعریّ�الرّ��وانطلاقا�منه�تنبني�،رؤیته�للحیاة�یعكس�اموقف�یمتلك�كل�شاعر���� �التي�لا�تظهر�جلیا�ؤیا ة

�وفي�النّ� �الصفر�الإیدیولوجیة�إلى�مرتبة�شعریة،�"�ص�بل�تكون�مضمرة، یتحول�فیه�الموقف�من�درجة

�وفعالیة�أخرى� �أخرى�وشكل�آخر، �تشتغل�على�إنتاجه�بصورة تحمل�طاقة�الموقف�وروحه�ورؤیته�لكنها

".وخطاب�آخر
من�درجتها�الصفر�لكي�تتحول�إلى�بنیة��ةؤیا�المضمر�ة�تفصح�عن�تلك�الرّ�غة�الشعریّ�فالل2��ّ

عمیقة�في�النص،�تستلزم�من�المتلقي�النموذجي�آلیات�لتحلیل�تلك�اللغة�قصد�الكشف�ولو�عن�جزء�بسیط�

جدل�لا�یمكن�للطبیعة�ة�والموقف�الشعري�علاقة�غة�الشعریّ�العلاقة�بین�اللّ�"�ة،�وبهذا�فإنّ�ؤیا�الشعریّ�الرّ�من�

�الحضور�ةالشعریّ� �من �حظّها �تأخذ �أن �القصیدة �التّ�والتّ��،داخل �هذا �بواسطة �إلا �غةاللّ��،حقق�بینهماأثیر

��عبیرعلى�قوة�حضور�الموقف�والتّ��للتدلیل�ةوإمكاناتها�الشعریّ��،ة�تسعى�باستثمار�آلیاتها�وتقاناتهاالشعریّ�

�حسب�� �بطرق�ووسائل�مختلفة �الموضوععنه �اللّ��،تنوع �على�فتح �وقدرته �إمكاناته�وغناه �على�كامل غة

�شعریة�لا�یمكن�أن�تكون�لغة�شعریة�ذات�دلالات�وطاقات�فالل3��ّ".ةعبیریّ�التّ� غة�التي�لا�تنبثق�من�رؤیا

��.مهمّةتعبیریة�

������������������������ �����������������������������������
�.75،�ص1�،2016ة،�المنهل،�طریّ�ــد�صابر�عبید،�عضویة�الأداة�الشعمحم1���ّ
�.75المرجع�نفسه،�ص��2
�.75،�ص�المرجع�نفسه���3
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بین�البشر،�سواء�كان�هذا�واصل�،�ولعل�أهم�وظیفة�تقوم�بها�هي�التّ�غة�عامة�بوظائف�شتىتقوم�اللّ�

أو��-�كلامیة�شفهیة�-مباشرا�أو�غیر�ذلك،�أي�سواء�كان�بین�مرسل�ومرسل�إلیه�بطریقة�مباشرةالتواصل�

��،بطریقة�غیر�مباشرة �إلى�الأذهان�،ص�الأدبي�والمتلقيبین�النّ�كالعلاقة هو�هل��،فالسؤال�الذي�یتبادر

�اللّ� �الشعریّ�تؤدي �الجمالیّ�غة �الوظیفة �إلى �إضافة �التواصلیّ�ة �الوظیفة �هوة �والجواب �نعم�ة؟ �یقول�حتما ،

�الصدد�یاكبسون إن�ما�یمیّز�وظیفة�اللغة�الشعریة�توجیه�النظر�إلى�الرسالة�في�ذاتها�وتركیز�:"�في�هذا

��1."العنایة�علیها�لذاتها

�ل� �بین �وذلك �بالفعل، �النص�الشعريفالتواصل�موجود �الرسالة(غة �المبدعالتي�یبدع) �ها )�المرسل(

اللغة�الشعریة�دورا�فعالا�في�عملیة�التلقي،�حتى�أنه�یمكن�القول�أنها�،�وتلعب�)المرسل�إلیه(�وبین�المتلقي

��.لبّ�عملیة�التلقي،�لولاها�لما�استوعب�المتلقي�النص�أصلا

من�سمات�اللغة�الشعریة�في�القصیدة�المعاصرة�أنها�لا�تعدّ�وسیطا�بین�الشاعر�والمتلقي�فقط��إنّ�������

بمعنى�أنها�تؤدي�العملیة�التواصلیة�بین�الشاعر��،لشاعرةبل�أكثر�من�ذلك�فهي�تتجه�أیضا�إلى�الذات�ا

ونفسه،�وهذا�لیس�بالأمر�الغریب�لأن�الشاعر�المعاصر�مركّب�النفسیة،�مختلط�الأحاسیس،�في�تساؤلات�

ه�قام�بخلق�ذات�شاعرة�وتأملات�متواصلة،�وفي�كثیر�من�الأحیان�نجده�یخاطب�نفسه�لا�لشيء�إلا�لأنّ�

ـــذا�یحدث�التواصل�بطریقـــفیجسدها�في�نصه�لتكون�مرسلا�إلیه�مضمرا،�وبه�وهمیة�تخاطبه�ویخاطبها، �ةـ

شعریة�وفنیة،�وهو�خطاب�أو�تواصل�غیر�عادي�لأن�التواصل�العادي�غالبا�ما�یكون�بین�مرسل�ومرسل�

��.فهو�غیر�عادي�یسوده�الغموض�الفني�-�الذاتي�-إلیه�واضحین،�أما�هذا�النوع�من�التواصل

�اللّ�التّ��إنّ����� �بین �الشعریّ�ولیف �غة �ة �الجمالیّ�المعاصرة �منهومصطلح �لابد �أمر �ة �إبداعیة�" �تجربة فلكل

میزانها�الجمالي�ورؤیتها�الخلاقة�التي�تتنوع�من�نص�إلى�آخر�وفق�معطیات�نصیة�مباغتة�تستقي�جل�

تثیره�من�دلالات��مغریاتها�من�مؤثراتها�الجمالیة�وبناها�المتغیرة،�فالقیمة�الجمالیة�لأي�قصیدة�تتحقق�بما

������������������������ �����������������������������������
1
�Roman�Jakobson:Essais�de:�،�نقلا�عن72،�ص2012،�الشعریة�الغربیة�الحدیثة�وإشكالیة�الموضوع،�الدار�التونسیة�للكتاب،�فتحي�خلیفي�

linguistique�générale�p�218���
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�فالنّ��ورؤى �إبداعیا، �القصیدة �ومؤشرات�ترتقي�بسویة �جدیدة اختلفت�معاییره�ومؤشراته�ص�الشعري�الیوم

��1".صیة�الخاصةص�الشعري�الیوم�حیاكته�النّ�صیة�عما�سبق،�لقد�أصبح�للنّ�النّ�

�أن�لمما�یؤكّ� �الفنیّ�د �ة�التي�تختلف�عن�النّ�ة�والجمالیّ�كل�نص�خصوصیته �إلا�أنّ�صوص�الأخرى،

�الأسطر�وفق�تشكیل�صوص�الشعریّ�القاسم�المشترك�بین�النّ� ة�التي�تتمتع�بفنیة�عالیة�هو�طریقة�نسج�هذه

��.ة�تناسبه�وتناسب�رؤى�الشاعر�ومواقفهلغوي�متشعب�الدلالات،�فكل�نص�یمتاز�بتشكیل�لغة�شعریّ�

� �الشعریّ�اللّ��تقترنكما �غة �بة �مصطلح �الجمالیّ�آخر �الخبرة �لأنّ�وهو �وذلك �في��"ة، �الجمالي الوعي

�اللّ�التّ� �الكاشكیل �وإنتاج�فواعلها �الشعریة �في�الصناعة �الجوهریة �القیمة �یمثل �للشعر�غوي �فلا�قیمة شفة،

�ینشأ�عن�وعي�إبداعي�حقیقي�وخبرة�جمالیة�في�التّ� �إذا�لم فالمبدع�لابدّ�له�من��2".شكیل�النصيوالشعریة

ص�غة�والنّ�ني�في�عملیة�تشكیل�هذه�اللّ�فلیة�وذوق�ص�وخبرة�جماوعي�یدرك�به�أهمیة�البعد�الجمالي�للنّ�

الشعري�عامة،�وبفضل�وعیه�وإدراكه�وحسّه�الفني�سیضرب�المراكز�والبؤر�التي�تؤثر�مباشرة�في�المتلقي،�

الخبرة�والوعي�الجمالي�من�أبرز�المصطلحات�التي�تنبني�علیها�نظریة�التلقي،�بحیث�تنشأ�هذه��حتى�أنّ�

�اللّ� �بهذه�الجمالیة �إلى�المتلقي�الذي�یتلذذ �لكي�تصل �من�المبدع �وطریقة�غویّ�الخبرة �عن�الذات�ة تعبیرها

����.بطریقة�ساحرة

�الجمالیة�یقود�إلى�التّ��إنّ����� �الخبرة �فضلجع،�ویرى�وصیل�الشعري�الناتوفر مفهوم�التوصیل��أنّ��صلاح

�الشعري �شعراء�الحداثة�منذ" �لها �روّج �أخرى �بفكرة �مالارمیه(یصطدم �اللّ�) �مبادرة �الشعر �أن �في�وهي غة

� �قد �الشعراء �وكان �التّ�الخلق، �تنحیة �من�قبل�على �المنطقي�والتّ�درجوا ركیز�على�عملیات�الاستثارة�عبیر

��مقصد�الشاعر�الأوّل،�وعندما�تهتدي�الكلمات�التي�تؤدي�إلى�ذلكالعاطفیة�بحیث�یصبح�نقل�التوتر�هو�

���3."فإنها�تورّط�الشعر�بمبادرة�منها�فیما�لم�یكن�یقصده�وهو�یتلاعب�بها

������������������������ �����������������������������������

�دراسة�تأسیسیة�في�جمالیة�اللغة�الشعریة،�دار�الخلیج�للنشر�والتوزیع_�غة�واللذة�الشعریة�عند�وهیب�عجميعصام�شرتح،�الل�1��ّ

�.169،�ص2019،�الأردن1ط
�.169صالمرجع�نفسه،���2
�.18ریة�المعاصرة�،�صـــصلاح�فضل،�أسالیب�الشع��3
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�اللّ�التطوّ��إنّ����� �على�مستوى �الذي�طرأ �الشعریّ�ر �أدّ�غة �وانفتاحها �السرد�ة �عالم �اللغة ى�إلى�اقتحام�هذه

�بفضل�لغته�التي�ینفرد�بها�عن�باقي�الأجناس�الأدبیّ��غم�من�أنّ�فبالرّ� اللغة�ة،�إلا�أن�الشعر�یسمّى�شعرا

�عن�الشعر��الشعریة�تسلّلت�إلى�جنس�أدبي ر�الأدبي�فالتطوّ��،ي�والروائيالسرد�العالم�وهومغایر�تماما

ة�على�الشعریّ�غة�تهیمن�اللّ�"بحیث�أصبحت�ة،�ظهور�ما�یسمى�بتداخل�الأجناس�الأدبیّ��في�أسهمقدي�والنّ�

�الرّ� �وصورها�العفویّ�عالم �وإیقاعاتها�المتواترة �الكثیرة �القارئ�هذا�المزج�والت1��ّ".ةوایة�بإیحاءاتها داخل�فیلحظ

��.تداخل�فني�لا�عشوائيالذي�هو�في�حقیقة�الأمر�

�یدل�توظیف�اللّ������� �الشعریّ�كما �الرّ�غة �في �ة �وایة �من �یرفع �أن �الذي�أراد �الروائي�بها درجة�على�تأثر

لیة�نصه�والاستمتاعجم السارد�البنیة�السردیة�القدیمة�"�وائیة�بحیث�استبدلفي�فضاءاته�الرّ�ببعض�منها��ا

�الشعریّ� ة�المقتضبة�القائمة�على�الخطیة�والتتابع�واستعاض�عنها�بلغة�تقوم�على�التفكّك�والتجزؤ�والجمل

�ال�2".التي�تبدد�حدّة�التقریریة �أحدث�هذا �لما �بها ة،�هذا�یدل�من�جهة�غییر�على�البنیة�السردیّ�تّ�ولولا�تأثره

ة�خاصة،�فقدیما�كان�شعر�شعرا�والنثر�نثرا�غة�الشعریّ�ر�الذي�طرأ�على�الأدب�عامة�وعلى�اللّ�طوّ�على�التّ�

��.ةأخرى،�وهي�ما�تسمى�بداخل�الأجناس�الأدبیّ�غة�تسللت�إلى�أجناس�أدبیة�اللّ��فإنّ��ا�حدیثاأمّ�

�اللّ�التّ��إنّ��� �ــغشكیل �للقصیدة �مغایر�وي�المعاصر �اللّ��عنهو�تشكیل �وقد �القدیمة، �غة حسین�أشار

�درویش�"إلى�أنّ��تروش �الجدیدة�قد�فرّق�بین�محمود �فاللّ�ــعالشّ�و��القصیدة �القدیم�شكلا�وموضوعا، غة�ر

�تختل �ولكن�من�حیث�اختیاراتها��فالشعریة�المعاصرة �ومعانیها �لغة�الجاهلي،�لا�من�حیث�دلالاتها عن

�إعادة� �المباشر�بل�عبر �حیویة�لا�عبر�تصویرها �التي�تمزج�بین�المتضادات�فتعطي�الأشیاء الأسلوبیة

���3".خلقها�إبداعیا

غة�لا�تخلو�من�اللّ��لیس�من�منظور�المعاني،�لأنّ�محمود�درویش�ي�تطرق�إلیه�ذالاختلاف�الإن���

� �طریقة �من�حیث �فیغلب��توظیفالمعنى�والدلالة�وإنما �المباشرة، �عن �تبتعد �بطریقة �اللغة�وتشكیلها هذه

��.علیها�الإبداع�الفني�والمزج�الأسلوبي�الجمالي

������������������������ �����������������������������������

��.169،�ص2012،�تونس،1نزیهة�الخلیفي،�البناء�الفني�ودلالاته�في�الروایة�العربیة�الحدیثة،�الدار�التونسیة�للكتاب،�ط��1
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هي��ها�في�هذا�النصتوظیفطریقة��المادة�الخام�التي�یقوم�علیها�النّص�الشعري،�إلا�أنّ�هي�غة�اللّ�ف�

�عناصر�التّ� �من �بأنها�عنصر �الذي�یحكم�علیها �،�فهيشكیل�الفنيالمعیار كائن�حي�مستقل�بذاته�عن�"

�سلطتها �فارضة �الكل �عن �نفسه �الوقت �معبّرة�في �والواقع �والتاریخ �المكان �وعن بمعنى�أنها��1".الشاعر

�العناصر�المذكورة�لكونها�مستقلة�بذاتها،�وتتصل�بهم�لكونها�تعبّر�تنفصل� عنهم�بطریقة�فنیة�تترجم�عن

��.كل�شيء�بطریقتها�الخاصة

ة،�خاصة�إذا�وقعت�بین�أنامل�ة�الشعریّ�رضت�نفسها�بجدارة�لأنها�جوهر�الجمالیّ�فوبهذا�تكون�قد��

�حتى�أنّ� �ثانیا، �أعماق�ذاته �أولا�ویترجم �یتفنن�في�تركیبها �اللغة�شاعر �تشكیل �طریقة �القول�أن ه�لیمكن

�شع �نص �بین �الفیصل �هي �لأنّ�الشعریة �ومعاصر �قدیم �شعري �نص �بین �هنا �نقصد �ولا �وغیره، �ري

جدید�الشعري�بجل�تفاصیله�العمیقة�الاختلاف�سیبرز�للوهلة�الأولى،�بل�بین�نصین�معاصرین،�شهدا�التّ�

الغوص�فیهما�بأدوات�وإجراءات�تحلیلیة�سیبیّن��الاختلاف�بینهما�لن�یظهر�بطریقة�مباشرة�إلا�أنّ��رغم�أنّ�

��.رجة�الفنیة�لكل�منهمالدّ�الفرق�بینهما�وا

��:اصرـــر�المعــــفي�لغة�الشعجدیــد�تجلّیــــات�التّ��-2

�الحاصل�على�مستوى�اللّ��لقد���� �التجدید �أحغة�الشعریّ�اتّخذ �وعند �في�الشعر�العربي�عموما �حمدي�مة د

��:خصوصا�ملامح�وتمظهرات�عدیدة،�أهمّها

��:غــــويالانزیـــــــــــاح�اللّ�.1.2

�یُ��� �التي�ترتبط�الانزیاحعد �المفاهیم �باعتبارهب�من�أهم �الشعري �النص �في�تشكیل�" �أساسیة قضیة

هو�خروج��حدثا�لغویا�في�تشكیل�الكلام�وصیاغته،�والانزیاح�-أیضا-جمالیات�النصوص�الأدبیة،�بوصفه

�المتكلم �إلیه �قصد �لغرض �المعیار �عن �خروج �هو �أو �المثالي�المألوف، �عن�نسقه �جاء�الكلام عفو��أو

�النص� �أو�بأخرى�وبدرجات�متفاوتةالخاطر�لكنه�یخدم باللغة��یرتبط��-الانزیاح�-هبمعنى�أن�2".بصورة

�بدرجات�مختلفة�وثیقا�ارتباطاالشعریة� ،�فهو�تقنیة�إبداعیة�یقصد�بها�الخروج��من�اللغة�البسیطة�ویكون

������������������������ �����������������������������������
�.162،�ص�حسین�تروش،�مفهوم�الشعر�وتجلیاته�الموضوعاتیة�عند�محمود�درویش��1

�.13،�ص2014الأردن،�1ص�القرآني،�الأكادیمیون�للنشر�والتوزیع،�طأحمد�غالب�الخرشة،�أسلوبیة�الانزیاح�في�الن��2�ّ
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�إلا�أن1��ّ.كالعدول�والانحرافالعادیة�إلى�لغة�فنیة�یتم�فیها�كسر�كل�مألوف،�وقد�سمي�بمصطلحات�عدّة�

�لأنّ� �الانزیاح، �هو �والنقاّد �الباحثین �بین �الشائع �اجتماعیة��المصطلح �دلالة �علیه �مثلا�تغلب الانحراف

��.یقصد�به�أن�الشاعر�انزاح�عن�العادي�إلى�مستوى�أكثر�تعقیدا�وفنیّةفأخلاقیة،�أما�الانزیاح�

�اللّ��إنّ��� �یمیّز �الأدبیّ�ما ��-ةالشعریّ��-ةغة �فهوهو �الانزیاح، �بها�" �یمتاز �التي �الظواهر �أهم من

الأسلوب�الأدبي�من�غیره�لأنه�عنصر�یمیّز�اللغة�الأدبیة�ویمنحها�خصوصیتها�وتوهّجها�وألقها،�ویجعلها�

�مونان(و)�سبیتزر:�(لغة�خاصة�تختلف�عن�اللغة�العادیة�ولذلك�نرى�كبار�نقاد�الأدب�من�أمثال )�جورج

�تودروف(و �كوهن(و) �جان �للبحث�في�الخواص�یتخذون�من�ظاهرة�الانزیاح�في�النّ�) ص�الأدبي�أساسا

�مثل�هذا�النّ� �التي�یتمیز�بها �الانزیاح�اللّ��نّ�حتى�أ�2".صالأسلوبیة غوي�لیس�البحث�في�خصوصیة�هذا

�إجرا وذلك�بدءا�من�دلالة�اللفظة��ءات�تحلیلیة�معمّقة�للكشف�عن�جمالیتهبالأمر�الهین،�بل�وجب�اتخاذ

��.إلى�تركیب�الجملة�إلى�الانزیاح�الدلالي

ة�الأسلوبیة�عموما�ومسبارا�لتقدیر�كثافة�عمقها�مقیاس�لتحدید�الخاصیّ�"�أن�الانزیاح�هو�سبیتزریرى�

�نجاعتها �والشعري�خصوصا�3".ودرجة �بالأسلوب�الأدبي�عموما �الفنیة�فهو�یرتبط �تتضح�الملامح �وبه ،

ص�تمتع�النّ�زیاح�زاد�غموض�الأسلوب�من�جهة،�و�،�وكلما�زادت�نسبة�الانتكون�بدرجة�مختلفة�ص�التيللنّ�

��.بشعریة�خاصة�من�جهة�أخرى

من�قصیدة�لأخرى،�ومن�شاعر�لآخر�وذلك�راجع�إلى�القدرات�الفنیة�التي�یملكها�كل��الانزیاح�یختلفو����

مستویاته،�حتى�أن�درجاته�تختلف�من��مبدع،�وبه�یمكن�قیاس�درجة�التشكیل�اللغوي�في�كل�نص�انطلاقا

وللتدلیل�على�ذلك��،عند�الشاعر�الواحد،�فقد�نلمسه�بصفة�عالیة�في�نص�ونجده�في�نص�آخر�بأقل�درجة

یقول��لأحمد�حمدي"�تحریر�مالا�یحرّر"�من�دیوان"�البحر�أمامكمالبحر�وراءكم�"�یمكن�الاستشهاد�بقصیدة�

��:في�بعض�منها

��الغناءهل�یطیب�:�زهرة�النار

������������������������ �����������������������������������
��.13ص�القرآني،�صأحمد�غالب�الخرشة،�أسلوبیة�الانزیاح�في�النّ��،ینظر��1

�.14،�ص�المرجع�نفسه��2
�.102،�ص1982،�تونس�2سلوب،�الدار�العربیة�للكتاب،�طعبد�السلام�المسدي،�الأسلوبیة�والأ:المرجع�نفسه،�نقلا�عن��3
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���1في�بلاد�تقاسمتها�النساء

عارض�بین�السمات�مفارقة�دلالیة�قائمة�على�التّ�"�زهرة�النار"�یشكّل�الانزیاح�على�مستوى�هذه�الجملة����

یدعو�للتعجب،�فكیف�لزهرة��رأم"�الزهرة�والنار"�،�فالتولیف�بین�اللفظتینالدلالیة�الإیجابیة�والسمات�السلبیة

ر�ناریة�تنمو�في�الربیع�العطرة�التي�تبعث�بالتفاؤل�والأمل�أن�تخرج�من�طبیعتها�الزاهیة�وتتحوّل�إلى�زه

�و� �الحارقة، �الشاعرالنار �لأن �ذاته �حدّ �في �انزیاح �بین��هذا �فالعلاقة �نار، �زهرة �الربیع �زهرة �من جعل

�العلامتین �الزهرة( �الربیع/ �منطقیة) �علاقة �العلامتین�هي �خلاف �على �الدلالي �الانسجام (�یتخللها

�النار/الزهرة �لأنّ�) �وهذه��فإن�العلاقة�بین�اللفظتین�غیر�منطقیة �إلیها، �اقتراب�النار �تحترق�بمجرد الزهرة

�التي�كان�یختزنها،�ومن� �الأحاسیس�الجمیلة �الشاعر�جرّاء�فقدانه�كل دلالة�على�الاحتراق�الذي�یعیشه

�وهذه�علامة�على�أنّ�جانب�آخر�جسّد�الشاع ها�صامدة�ولم�ر�زهرة�النار�كشخصیة�تتكلم�في�بدایة�نصّة،

��:،�یستمر�قائلاتحترق�هذا�ما�بعث�بنفس�تفاؤلي�للشاعر

��امتطى�صهوة�النفاق،�وراح�ابن�الذین�انكبوا،

��كان�غیر�العهر؛�وما

��صوت�من�المزابل�كالأفران،

��حشد�من�البغاء

��/ساقط�كالجذام�في�شرفات�الصبح

��/كخزانة�لقشور�الموزأو�

��بقایا�ناقة؛/�ملح�على�الخلیج���������������������������������������

��.مزّقتها�ریح�شتاء�البر�والبحر

��/ما�نویت�اغتسال�الشجر�العاري

���/فاضحا�قارب�التداعي

��مسكونا�بحب�وحب�مسقط�رأسي؛

��أي�مستنقع�أحیل؟؟

��شهادة/�وقد�صارت�همومه�تملأ�الكون

������������������������ �����������������������������������
ــأحمد�حمدي،�الأعمال�الشع��1 �.148ة،�صریّ�ــ
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��والمیلاد؛�أوراق�تعریف،�ولاالموت�

��.عناوین�تذكر

���1/امتطى�صهوة�النفاق،�فلا�ریب

غة�العادیة�المألوفة�ه�انزاح�عن�اللّ�غة�المنزاحة،�لأنّ�وظّف�الشاعر�من�خلال�هذا�المقطع�الشعري�اللّ��

كلیا��الكلمات�المعجمیة�وأفقدها�صفة�العادیة�لتصبح�نسقاه�ركّب�إلى�لغة�تتسم�بالغرابة�والغموض،�إذ�أنّ�

فاق�النّ��من�جعل�لأنّه،�جملة�تقوم�على�الانزیاح"�فاقامتطى�صهوة�النّ�:"�قولهف�متكاملا�في�نسق�شعري،

ة�غعبارات�منزاحة�عن�اللّ�"�بقایا�ناقة،�مزّقتها�ریح�شتاء�البر�والبحر/�ملح�على�الخلیج"�یمتطى،�وقوله�یئاش

وغریب�في�الآن�نفسه،�فكیف�للناقة�التي�موطنها�الصحاري��انزیاحيالعادیة،�ووصفه�للخلیج�هو�وصف�

��.الحارة�أن�نجدها�على�الخلیج�أو�بالأحرى�بقایاها�التي�مزّقتها�الریح

یمكن�الحكم�على�درجة�الانزیاح�اللغوي�والدلالي�والتصویري�الموجود�في�المقطع�السابق�أنها�درجة�

�اللّ� �اعالیة،�فأحمد�حمدي�في�قصیدته�هذه�جعل�من لالات�الدّ�العدید�من��تحققلبسیطة�لغة�انزیاحیة�غة

وتحتمل�تأویلات�كثیرة�تختلف�باختلاف�متلقي�النص،�وهذه�سمة�الانزیاح�إذ�یجعل�من�اللغة�الشعریة�لغة�

��.زئبقیة�مفتوحة�الدلالات

الانزیاح�فیها�ورد�بشكل��فإنّ��"قائمة�المغضوب�علیهم"�من�دیوان"�خاصةمقاطع�من�رسالة�"�أما�قصیدة���

��:یقول�في�بعض�مقاطعها�مغایر،

��في�الیوم�الأول�من�هذا�العام؛

��كلماتي�أصغر�من�حزني��-�یا�أمي–أكتب�

��.الصاعد�من�أقبیة�الزمن�المتعفّن

��لكن...أكتب

��قد�صار�الحزن�بحجم�الأرض،

��فلا�قوة�للحرف�المدمى

������������������������ �����������������������������������
ــأحمد�حمدي،�الأعمال�الشع���1 ��.148ریة�،�صـ

�
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��أن�یحمل�أكثر

��..!من�حدّه

��الغافي؛أكتب؛�في�آخر�ساعات�اللیل�

��كالقطة�منذ�صباح�الیوم�الأول؛

��في�نزل�رطب�تسكنه�الجرذان

��.وبقایا�الفرقة�والأحزان

��في�نهج�مهجور�یحمل�اسم�شهید؛

��في�ظرف�غامض؛�-كما�یحكي�-مات

��1.في�آخر�طرف�من�حي�القصبة

ـــى��إنّ��� ــــ ـــوس�عل ـــ ــتلاف�الملمـ ــ ــــظ�الاخـــ ــ ــیدة�یلحـ ــذه�القصـــــ ــ ــ ـابق�وهـ ــ ــ ــعري�الســ ــ ــ ـوذج�الشـ ــ ـــ ـــل�للنمـ ــ المتأمــ

ــتوى�اللّ� ــة�مســ ــعریة،�غــ ــــالشــ ـــاعر�ف ـــاد�الشـ ـاده�الغمــــوض�نتیجــــة�ابتعـ ــ ـــذي�سـ ــــاح�الـ ـــا�الانزی ــــب�علیهـ الأولى�غل

ــــاطة�اللّ� ــن�البســ ــ ـــى�اللّ�عــ ـــ ـــل�إل ـــي�تمیـــ ـــة؛�فهـــ ـــ ــیدة�الثانی ــــلاف�القصــــ ـــى�خــ ـــرة،�علـــ ـ ــة�المباشــ ــ یـطة�غویــ ـــ ــة�البســ ــ غــ

ــذا�لا� ــ ـــــالنموذج�الأول،�وه ـــة�ب ــل�مقارنـ ــ ــا�أق ــ ــــاح�فیه ــة�الانزی ـة�تلغودرجــ ــ ــاح�القلیلـ ــة�الانزیــ ــي�أن�درجــ ــ ــیعن ــــ ــ ي�ــ

ـــة�النّ� ــجمالیـ ــــ ا�هــــو�ص�ـــ ــ ــاهرالشــــعري�مثلمــ ــذي�یخاطــــب��ظــ ــر�الــ ــ ــع�الشــــعري�الأخی ــي�المقطــ ــه�الشــــاعر�فــ فیــ

ــ ــه�أمّــ ــا�همّــــه�وحزنــ ــه�ویشــــكو�لهــ ــى�المباشــــرةه�نبــــع�حنانــ ــل�إلــ ــة�تمیــ ــــي�بطریقــ ــارزة�ف ـمة�بــ ــذه�البســــاطة�ســـ ،�وهــ

ـنّ� ــ ــ ـــاقي�الـ ــ ــن�بـ ــ ــا�عــ ــ ــرد�بهــ ــ ــي�ینفــ ــ ــــیته�التــ ـــص�خصوصــ ــل�نـــ ــ ـــإن�لكــ ــــذا�فـــ ــــى�هــ ــ ـر،�وعل ــ ـــعري�المعاصـــ ص�الشـــ

���.الشعریةالنصوص�

ــدیث�عــــن�الا�إنّ��� ــ ـــرالح ـــعر�المعاصـ ــن�الشـ ــدیث�عــ ــاح�هــــو�حــ ــى�أنّ�و�،�نزیــ ــ ــارة�إل ــدر�الإشــ ــرة��تجــ فكـــ

ـــدم� ـــودة�منــــذ�القـ ــت�موجـ ــ ـــاح�كان ــطوفالانزیـ ـــثلا�أرســ ــر�"�مـ ــ ـــرى�غی ـــة�وأخـ ــــة�مألوفـ ـــة�عادی ـــین�لغـ ــاز�بـ ــــد�مــ ق

ــــي�اللّ� ــائعة�هـ ــ ـــارات�الشـ ــــادى�العبــ ــراب�وتتفـ ــ ــى�الإغـ ـــ ــو�إل ــ ـــي�تنحـ ــــة�التــ ــــمألوفـــــة�ورأى�أن�اللغـ �2".ةغـــــة�الأدبیّـ

ــین�اللّ� ــدى�البشــــر�وبــ ة�لــ ــ ــة�المألوفــ ـــین�اللغــ ــطو�بـ ــــه�أرســ ــام�ب ـ ــذي�قـ ــــز�الــ ـــن�التمیی ــا�مـ ــرج�انطلاقــ ــي�تخــ ـة�التــ غـــ

��.،�فهي�إشارة�وتلمیح�لتبلور�هذا�المفهوم�الجماليبدأت�فكرة�الانزیاح�بالتجلي�عن�هذا�المألوف

������������������������ �����������������������������������
ــأحمد�حمدي،�الأعمال�الشع��1 �.111ریة،�صــ

�.24ص�القرآني،�ص�أحمد�غالب�الخرشة،�أسلوبیة�الانزیاح�في�الن��2��ّ
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بمفهوم�الانزیاح�اعتبار�اللغة�یترتب�على�القول�"�إذ،�بمستویات�اللّغة�الشعریةح�الانزیا�یقترن�مفهوم�����

�اللّ� �أرقى�مستویات�اللغة،�فكلما�تحقق�قدر�أكبر�من�الخرق�للمعاییر غویة�العادیة�والابتعاد�عن�الشعریة

�اقتربت�اللغة�من�جوهر�الشاعریة �في�الأسلوب�كلّما فهو�بذلك�الانتقال�من�اللغة�ذات��1".درجة�الصفر

��.ذلك�عن�طریق�الخرق�اللغوي�مستوى�صفر�إلى�أعلى�مراتبها�الإیحائیة،�و�

ـــوض�في�شعـرة�الغمـــظاه�.2.2 ��:ر�أحمد�حمديـ

مثلا��مالارمیهغوي�أحد�النتائج�المنبثقة�من�التجدید�والتأثر�بالشعر�الغربي�كشعر�یعد�الغموض�اللّ���������

�الدین�إسماعیلالذي�بلغ�شعره�شدّة�الغموض،�وانطلاقا�من�هذا�یرى� اللفظ��الشعر�لا�یستخدم"�:أنّ��عز

وهو�كذلك�لا�یستخدم�اللفظ�بدلالته�التي�نقصدها�حین�نستخدمه�...�المعتاد�بدلالته�المحدودة�التي�نتعلّمها

�نصف� �فإننا �ثم �ومن �العقل، �یقبله �منطقیا �تفسیرا �الأشیاء �لنا �یفسّر �إنه�كذلك�لا �ثم �الیومیة، في�حیاتنا

�إسماعیلفالغموض�حسب��2".الشاعر�بأنه�غامض �ل�نتیجة�توظیف�الألفاظ�توظیفا�غیریتشكّ��عز�الدین

لالات�المعهودة�التي�تعوّد�علیها�المتلقي،�فهي�تعبّر�عن�رؤیته�للدّ��تشكیلي�وفق�أي�التوظیف�الفنّ��،عادي

�أخذنا�عیّنة�من�شعر� �وإذا �للأشیاء�والحیاة�عامة، �حمديالخاصة �من�أحمد ��قصیدة�نجد�مقطعا مفعم�"

��:،�یقول�فیه"مالا�یحرّرتحریر�"�من�دیوان"�بارتكاب�المعاصي

��مفرد�كحصان�البراري،

��یستدرك�الحلم؛

��محتملا�أن�یكون�الذي�صورته�الصبیّة�

��.أن�یكون�الذي�في�الغناءلا�ممحت

��راحلا�بین�لیل�الصباح

��وصبح�المساء

���3.یستقرّ�

������������������������ �����������������������������������

��.22_21،�ص1994لبنان��-�،�بیروت1الأدیب�صاحب�القندیل،�دار�الكتب�العلمیة،�ط�_فاروق�عبد�المعطي،�یحیى�حقي���1
�.165إسماعیل،�الشعر�العربي�المعاصر،�ص�الدینعز���2
�.167ة،�صریّ�ــحمدي،�الأعمال�الشع�أحمد��3
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�حمدية�التي�اعتمدها�غة�الشعریّ�تتمیّز�اللّ� �بالغموض،�وذلك�لأنّ��أحمد ه�ابتعد�عن�في�مقطعه�هذا

� �للغایة، �عمیقة �فعبّر�عن�رؤیا �للألفاظ، �المألوفة �قولهكالدلالة �البراري" �حصان "� الحصان�فهو�لا�یقصد

فسي�والضیاع�الوجداني،�فحصان�البراري�یهیم�من�مكان�لآخر�ما�جعله�علامة�على�التیه�النّ�وإنّ�الحقیقي،�

مكان�نتیجة�دوامة�التیه�التي�لم�یجد�لها��لا�ولا�یملك�مكانا�یأویه�والشاعر�فقد�كل�الأمكنة،�فهو�یعیش�في

��.مخرجا

إن�الشاعر�انطلاقا�من�الأسطر�السابقة�یعیش�حالة�خذلان،�بحیث�لم�تختلط�علیه�الأمكنة�فقط���

راحلا�بین�"�بل�أكثر�من�ذلك،�اختلط�علیه�الزمن�فأصبح�یعیش�فترات�متداخلة�ومتناقضة�خاصة�في�قوله

�لیل�الصباح�وصبح�المساء �باعتبار�أن�فترات�الزمن�من�صبح�ومساء��عبارة" توحي�بالدهشة�والغرابة،

ولیل�معروفة،�وهي�فترات�متناوبة،�فكیف�یرحل�هذا�الشاعر�في�فترة�تجمع�اللیل�والصبح�في�آن�واحد؟�

ما�جعل�اللغة�تتسم�بالغموض�هو�تغذیة�الشاعر�للألفاظ�بدلالات�غیر�فمن�مظاهر�الغموض�المفارقة،�و�

��نا�لا�نصنع�الأبیات�إنّ�:"�صة�به�وبتوجّهه�الشعري�الذي�یمیّزه،�وعلى�هذا�یقول�مالارمیهمسبوقة�وبرؤى�خا

�بالكلمات�الشعریة �نصنعها �بل �الل1��ّ".بالأفكار �لأن �هي �الأجناس��التيغة �من �غیره �عن �الشعر تفصل

��.القصائد�الشعریة�هي�ما�یشكّل�جمالیتها�الإبداعیة�فيالأدبیة�الأخرى،�وتركیبتها�

في�الشعر��"�الغموض�المعقول،�لأنّه�اتّخذبه��ونقصدالشعر�المعاصر،��جمالیة�في�الغموض�میزة�إنّ������

مظاهر�متعددة�تختلف�باختلاف�مقاصد�الشعراء�ومستویات�خطابهم،�ونحن�لسنا�معنیین�بذلك�الغموض�

ي�ولعلّ�أخطر�مظهر�من�مظاهر�الغموض�في�الشعر�ذلك�الغموض�الذ...الذي�یكون�غایة�في�حد�ذاته

�أنّ� �بدعوى �والتضلیل �التعمیة �إلى �القصد �سبیل�من�سبل�الشعریةمصدره �الغموض��2".ه �من �النوع فهذا

�قبل�الشاعر�الذي�حوّله�من�غموض�عفوي�إلى�غایة�لتحقیق�شعریة�النص� الشعري�متعمّد�ومقصود�من

��.الإبهام�اللغوي�تحت�شعار�الحداثة�الشعریةوكأنه�یجهد�نفسه�في�تشكیل�

یشكّل�ضرورة�في�الشعر�ومعنى�سامیا�من�معانیه،�وقد�یسمیه�بعضهم�"�الغموض�الذيوعلى�خلاف�����

ــــبالغم ــ �فهــ �الإیجابي، ــوض ـــ ــ ــ �ــ �الشاعر�و �تجربة �عن �النابع �التخییلي �المعنى �عن �ینتج �الذي الغموض

������������������������ �����������������������������������
��.14ة،�صغة�الشعریّ�جون�كوهن،�بنیة�الل1���ّ
�المجالي،��2 �العرب�في�ضوء�علم�النفس�و�رؤى�(دراسات�في�الإبداع�الفني�في�الشعر��جهاد �الأدبي�الحدیثالنّ�النقاد ،�دروب�)قد

�.225ص�،�2016عمان،�الأردن،�،2ط�وزیع،التّ�و��للنشر
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�وت �للتأویل �قابلا �الشعري �النص �تجعل �التي �الشعریة �الطاقة �كثافة �مصدره �غموض �وهو عدد�العمیقة،

��1".القراءات

ر�عن�فیعبّ�ؤیا�عنده،�تشكل�الرّ��نتیجة�لكذیأتي�بطریقة�عفویة�من�الشاعر،�و��فهدا�النوع�من�الغموض��������

�بذه �غامضة �بلغة � �الأخیرة �ال�صفةه �الرؤیا �المبدع �امتلك �فكلما �واعیة، �لا �سادتشعریة �لغته��كلّما

ة،�بل�تأتي�غامضة�بصفة�مبهملغة��معقدة�و�،�فلا�یتكلف�في�عجن�الضبابیة�لعمق�تلك�الرؤیاالغموض�و�

ه�المسألة�ذا�فلا�یمكن�الخوض�في�هذ،�وعلى�هير�شعص�الیحقق�جمالیة�النّ��ا�الغموض�الذيذهمطلقة�و�

ا�كان�غموض�لغته�صادقا�نابعا�من�وجدانه�ذالمبدع�ما�إالمتلقي�لن�یتمكن�من�معرفة��قصدیة��أكثر،�لأنّ�

�شكلي�لكي�یواكب�الو� �الحداثة�الشعریّ�تجربته�أم�هو�غموض �المتلقي�إذن�هي�فة�شاعر �فمهمة ك�فقط،

��.كیفیة�تشكیله�الفني�و�خلقه�لجمالیة�القصیدةو��هدا�الغموض��شفرات

������ ��أكّدوقد �حربالشاعر �حوار�جوزیف �خلال ��من �الناقد �شرتحمع �أن�عصام �الغموض�الشفیف"

ضروري�للقصیدة�شریطة�ألا�یستغرق�الشاعر�بالغموض�لدرجة�تصبح�قصائده�طلاسم�یصعب�فكّها،�أنا�

��2."صي�الجماليمع�الغموض�الشاعري�الذي�یولّد�الشعریة�ویخلق�متعة�التلقي�النّ�

أنّ�الشعر�البسیط��للبساطة،��االغموض�في�الشعر�لیس�نقیض"�إلى�أنّ��عز�الدین�إسماعیلكما�أشار�����

البساطة�الساذجة�في�الشعر�لا�یمكن�أن�تهزنا�في�أعماقنا��الذي�یهزنا�هو�في�الوقت�نفسه�عمیق،�لأنّ�

العمیقة�التي�نصادفها�لدى�بعض�الشعراء�لا�تجعلنا�نرفض�الشعر�الغامض�بل�هي�أحرى��هذه�البساطة�و�

ا�إلیه ��3."أن�تعطفن

�الدّین�إسماعیلز�لقد�میّ����� �البساطة�عز �مثلما��أنواع،�إلى�من�خلال�قوله�هذا فالبساطة�الساذجة

القریبة�إلى�اللغة�نها،�لأنها�تتبع�اللغة�المباشرة�أي�المبالغ�فیها�لا�تؤثر�على�المتلقي�بقدر�ما�تنفره�م�قال

العمیقة�التي���،�على�خلاف�البساطةاالعادیة،�وهذا�ما�ینقص�من�شعریتها�إن�لم�نقل�یقضي�على�جمالیته

������������������������ �����������������������������������

�.225،�صراسات�في�الإبداع�الفني�في�الشعرد�جهاد�المجالي،���1

�.140شعر�جوزیف�حرب،�ص�يذة�الجمالیة�فعصام�شرتح،�الل�2��ّ
�.166عز�الدین�إسماعیل،�الشعر�العربي�المعاصر،�ص��3
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�فنیا�یقوم�به�المبدع،�فهي�لیست�بالأمر�الهین�لأنّ�الشاعر�في�هذا�الصدد�سوف�یؤثر �تكنیكا على��تعد

لناجعةطة�إلا�أنّها�تحمل�ثقلا�دلالیا�و�متلقي�قصیدته،�انطلاقا�من�لغة�بسی ��.هذه�البساطة�ا

�المجالية�السّابقة�قول�د�الفكر�ما�یؤكّ�و� �ضدو�:"�جهاد �بالمقابل�لسنا ذلك��الوضوح�في�الشعر،�نحن

�الوضوح�الساذج� �بل�نحن�ضد �الذي�یقع�إذا�جاز�التعبیر�في�أدنى�درجات�الغموض�الشعري، الوضوح

�وراءه�بابتذالالذي�یتحوّ� �عما �قال��1."ل�إلى�توضیح�و�یكشف �هي�التي�مثلما �شعریا فالبساطة�المقبولة

الساذج��الذي�یبتعد�عن�الشعریة��في�أدنى�مراتب�الغموض�الشعري،�على�عكس�الوضوح�تتموقع�الباحث

�ابتعادو� �أیما ــو��الجمالیة �الأخیر�بـ �تسمیة�هذا �الذي��"یمكن �الباب�أمّ�الوضوح�العقیم �الشاعر،�و�یوصد لا�ا

وما�یمیّز�اللغة��2."فالوضوح�المباشر�في�الشعر�سذاجة�تمجها�النفس...�یمكنه�من�دخول�الحالة�الشعوریة

�الفنیة�ـسمي�الشعإلا�لما�و�مباشر�وعادي��وه�الشعریة�أو�الشعر�عامة�تجنب�كل�ما ر�شعرا�لولا�الجمالیة

��.الموجودة�فیه�التي�یفتن�بها�المتلقي

�اللّ�لقد�انتصر�البعض�للوضوح�و������� غویة�في�الشعر�المعاصر�بحجة�أنّ�هناك�من�الشّعر�ما�البساطة

،�بسیطة�لكنّها�إیحائیة�لا�مباشرة�بلغةلو�اء�من�یتأثر�و�فهناك�من�القر3��ّ.یثیرنا�نتیجة�اتسامه�بهذا�الوضوح

�النّ��الوضوح�فقضیة �بین �القدیم �منذ �موجودة �كانت �الشعر �والبلاغیین،في �في�"قاد �المعتصم �بن فبشر

صحیفته�المشهورة�،�إذ�حرص�على�أن�یقرن�البلاغة�بالوضوح،�وأكدّ�أنّ�البلیغ�هو�الذي�یصل�في�كلامه�

ف�في�بحیث�یكون�إبداعه�الشعري�نابعا�من�ذاته�لا�متكل4��ّ".إلى�عقول�السامعین،�دون�مشقة�أو�معاناة�

إلى�الوضوح�الساذج�الذي�یهبط�بالمعاني�"�لأنّ�بشر�لم�یقصداني�بطریقة�سهلة�إلا�أنّها�فنیة�إیصال�المع

��������5".مستوى�الإسفاف�و�الابتذال،�وإنّما�أراد�نوعا�معینا�من�الوضوح�هو�أقرب�إلى�السهل�الممتنع

معنى�أنّ�الوضوح��الساذج�مرفوض�منذ�القدیم،�فهو�لیس�حدیثا�فقط،�فكل�النقاد�أو�أغلبهم�یمیلون�

لبساطة،�هذا�الوضوح��بیمكن�أن�نسمیه�بالسهل�الممتنع،�إلى�الوضوح�الذي� حیث�نلمس�فیه�الجمالیة�رغم�ا

������������������������ �����������������������������������
�.180جهاد�المجالي،�دراسات�في�الإبداع�الفني�في�الشعر،�ص��1
��.180،�صالمرجع�نفسه��2

��.181،�صالمرجع�نفسه:�ینظر��3
�.189المرجع�نفسه،�ص��4

�.189،�صالمرجع�نفسه��5
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�منزلة�سف �ینزل �لم �إذا �إیجابي �اتّ��السلبیة،�كمالى�إلى�الابتذال�اللغوي�و�اللغوي�هو صاحب�و��الجاحظفق

�العسكري(الصناعتین� �هلال �أبو �فقط،بل�) �التوّصیل �شرط�ألا�یكون�وظیفته �عامة في�الوضوح�الأدبي

ي�زعزعة�ه�ة�خاصةغة�الشعریّ�اللّ�ة�الأولى�للشعر�عامة�و�لأنّ�المهم1��ّ.وجب�أن�یقترن�هذا�الوضوح�بالتأثیر

��.التأثیر�فیهالمتلقي�و�

للتدلیل�و��اللغة�البسیطة،و�اللغة�الأقل�غموضا�و��الغموض�التي�یسودها�اللغةلقد�نوعّ�أحمد�حمدي�بین����

��:التي�یقول�فیها"أشهد�أنني�رأیت"من�دیوان�"�هذا�الصباح:"�ـقصیدةیمكن�الاستشهاد�بـ�ذلكعلى�

��للجزائر�أفتح�هذا�الصباح

��للجبال�التي�كتبت�بالدّم

� ��ارتدت�حلة�الموسمو��

��للضیاء�الجمیل

��عزف�الریاحو�

��عوسجةتنفتح�

��أغانيو�

��من�خوابي�الزمان

��إنما�المجد�و�الوجد

��یلتقیان

��بعروس�على�البحر

��أقدامها

��و�ضفائرها

������������������������ �����������������������������������

�.195،�صجهاد�المجالي،�دراسات�في�الإبداع�الفني�في�الشعر:�ینظر��1
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��1.نخلة�العنفوان

�إذ�یظهر�للمتلقي،�جليّ�بشكل��زمنیة�بنیةعنوان�یوحي�بالبساطة�على�أساس�أنّه�یضم�"��هذا�الصباح�"�

البنیة�المكانیة�جعل�من�القارئ�یصطدم�لطغیان�لا�أنّ�الشاعر�إالنّص،��فيسیكون�العنصر�الطاغي�أنّه�

�الزمنیة�و�في�المتن�الشعري �تلاعب�بالبنى �وبهذا �فجعل�من، �ت�المكانیة، �یسمى�القصیدة �ما ندرج�ضمن

��).الجزائر�الجبال،�البحر(�والمكان��)الصباح�الموسم(�التي�تضم�ثنائیة�الزمن�بالزمكانیة،�

�الشعریّ� �للغة �حمدية�التي�اعتمدها�إنّ�المتأمل ضمّت�كلمات�لغة��هافي�نصه�هذا�یلمس�أنّ��أحمد

فهي�لغة�فنیة�رغم��،وأرضه�المسقیة�بدم�الشهداء�لوطنه�الأم�الجزائر،�عن�حبّه�الشاعر�،�عبّر�فیهابسیطة

�البساطة�هنا�بساطة�الكلمات�لا�اللغة،�،بساطة�كلماتها اللغة�هي�تشكیل�هذه�الكلمات�البسیطة�في�و��لأن

�،�إذ�تحدّث�الشاعر�عنالوضوح�الساذج�الذي�لا�یخدم�النصوقد�ابتعدت�عن��الدلالة،سیاق�شعري�كثیف�

طاقة�تعبیریة،�عبّرت�عن�ذات�كثافة�دلالیة�و��شعریة،�فنسج�هذه�المعاني�بلغة�الوطن�كأنّه�یتغزل��بامرأة

��الخ...أفكار�عدة،�كالحریة�،�التخلص�من�الاستعمار،�المجدو�ایدولوجیا�الشّاعر�

المفروض�في�لغة�الشعر�أن�تكون�ذات�طاقة�تعبیریة�"�أنّه�من�عز�الدین�إسماعیل�ذا�یرىعلى�هو�

�و�مكثفة �أن�تكون�غامضة�لو���2."مصفاة �الدّلالات�الثقیلة�و�لیس�شرطا عبیریة�الطاقات�التّ�كي�تحمل�هذه

�التكثیف�الدلالي�الغمو��لأنّ� �لكن�الغموض�الشعري�مطلوب�لأن �المرفوض، �هو �فیه �والمغالاة ض�نسبيّ

�التكثیفالأهم�هو��،ضیؤدي�حتما�إلى�الغمو� �كان�إنوفق�نسق�شعري�جمالي�حتى�و��و�طریقة�رسم�هذا

��.عقیمةة�لا�ساذجة�و�ببساطة�شعریة�فنیّ�ذلك�

�من�الشاعر�لتشكیل�لغة�فنیة،�و�غة�البسیطة�في�الشعر�المعاصر�لیست�عجإنّ�اللّ�������� إنّما�القصیدة�زا

تختزن�في�ثنایاها�طاقة�تعبیریة�غویة،�بشرط�أن�اللیونة�اللّ�البساطة�و�ي�في�بعض�الأحیان�بهذه�الحرّة�تناد

اتساعها�في�جو�القصیدة�شرط�،�باعتبار�أنّ�تنوّع�الدّلالات�و�إلا�لانحرفت�هذه�اللیونة�إلى�الكلام�العاديو�

�الشعریة �في�اللغة �منه �لأنّ�لابد ،� �و�" �كثرت�سبله �القصیدة �تعددت�مشار�اختلفت�طرائقه�و�إبداع لذلك�و�به

������������������������ �����������������������������������
�.183حمدي،�الأعمال�الشعریة،�ص�أحمد���1

�.179عز�الدین�إسماعیل،�الشعر�العربي�المعاصر،�ص��2
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�الشعر �تبدیل�الكثیر��أصبحت�قراءة�هذا �الشعرتقتضي�من�متقبلها �إبداع��1."من�طرق�مزاولة یعني�أنّ

�المعاصرة�ال ،�مبدع�آخر�عنوإنما�لكل�مبدع�سبیل�ورؤى�فنیة�تختلف�،�غیر�مقیّد�بطریقة�واحدةقصیدة

�الخاصة�و�و� �سمتها �التي�تختلف�بهاكل�طریقة�لها �ما�أثّ��عن�جمالیتها �الأخرى�هذا ر�على�السبل�الفنیة

عملیة�قراءة�هذا�الشعر،�بحیث�یستلزم�من�المتلقي�أن�یتعامل�مع�كل�طریقة�لتشكیل�هذا�النص�الشعري،�

،�أمّا�هذا�الغموض�وفق�إجراءاته�الخاصة�،�وجب�علیه�فككان�في�صدد�تلقي�لغة�شعریة�غامضةفإذا�

��كان�إذا �أمام �غموضاالبساطة �أقل �معها،فس�أي�لغة �وتحلیلا�یتوافق �مواطن��یتّبع�رؤیة �عن فیكشف

��.�تركیبها�بأسلوب�سهل�ممتنعا�عن�طریق�توظیف�الألفاظ��مثلا�و�تهجمالی

لتنبني�"�اللغةأنّ��رولان�بارتإذ�یرى�،�الغموض�فقطلا�یتحقق�عن�طریق�الانزیاح�و�التشكیل�اللغوي�ف�����

غة،�و�فق�المستحیل�لكل�الدّ�یبنیها�من�مكان�إلى�أخر،� لكن�أین�؟�و�في�أي�مكان�؟إنّه�في�فردوس�لذائذ�اللّ

��.تحقّق�لغة�الشعرفالكلمات�هي�التي��2."الكلمات

ه�لأن3��ّ."خلق�معجم�شعري�جدید�یناسب�تجارب�العصر�الجدیدة"�أصبح�یهدف�إلى�المعاصر�الشاعرو�����

�حمدي،�ومن�سمات�هذا�المعجم�عند�الخاص�به�لكل�عصر�معجمه�الشعري اعتماده�على�ألفاظ��أحمد

ذا�على�هل�لغة�مفتوحة�الدّلالات،�و�،�لتشكّ�في�السیاق�الشعري�تركیبهاتكتسب�قیمتها�عند��سهلة�إلا�أنّها�

المصطلحات�أو�قاموسا�من�الألفاظ�و��أو�كلمات،�االلغة�الشعریة�لیست�معجم:"�أنّ��إلى�يخالد�الغریبأشار�

� �أو �أنظمتها، �لها �التراكیب �الأصواتأو �من �و�و��أنساقا �المفردات، �الألفاظ �من �عالم �هي اكیب�التر�و�إنّما

��4."الإیحاءالصیغ�لا�حدود�لها�في�و�

����� �التي�لا �اللغویة �البنى �من �بوتقة�جمالیة �فالقصیدة �تركیبها�إذ �إلى��تتحقق�جمالیتها�إلا�عند تخضع

فلا�یمكن�فصلهما��الفني،�لأنّ�الشعریة�لصیقة�بالشعر،الذي�یتمحور�في�السحر�الجمالي�و��القانون�الشعري

������������������������ �����������������������������������
�.29الخبو،�مدخل�إلى�الشعر�العربي�الحدیث،�ص�دمحم1���ّ
�.31،�ص�1�،1992بارت،�لذة�النّص،�ترجمة�منذر�العیاشي،�مركز�الإنماء�الحضاري�،�طرولان����2
��.180،�الشعر�العربي�المعاصر،�صعز�الدّین�إسماعیل��3

��.69قضایا�النّص�الشّعري�العربي�الحدیث،�ص�خالد�الغریبي،�في��4

�
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لة�غة�على�مستوى�النّص،�لأنّ�اللغة�هي�الوسیأوّل�ما�تؤدیه��اللّ��الوظیفة�الشعریةو��،عن�بعضهما�البعض

��.رؤاهالتي�بها�ندرك�مواقف�الشاعر�وتجاربه�في�الحیاة�و�

�أنّ���� �البعض�و�الأ�كما �مع�بعضها �و�تدلفاظ�بانسجامها �الشعرياخل�دلالاتها،�من�خلال�تركیبها �عجنها

�وانزیاحات�و�ی هكذا�تحوي�كلمات�بسیطة�و��ا�بالنسبة�للغةإن�كانت�في�مرتبة�أقل�غموضولّد�دلالات�عدّة

�اللفظ�وصولا�إلى�الإیحاء �القصیدة�الشعریة�انطلاقا�من �المعجم�اللّغـوي�لقصیدة��.تولد �تأملنا أشهد�"�فإذا

لفاظا�سهلة،�یقولنجد�أنه�معجم�بسیط�یضم�"�أشهد�أـنني�رأیت�"من�دیوان�"�أنني�رأیت� ��:أ

��أشهد�أنني�رأیت�أزهارا�بلا�مذاق

��أشهد�أنني�رأیت�أطفالا�بلا�أحداق

��أشهد�أنني�رأیت�أنهارا�بلا�عنوان

��أشهد�أنني�رأیت�تاریخا�من�الأمطار�و�الدّخان

��أشهد�أنني�رأیت�عشاقا�بلا�أشواق

��قافمدنا�تغرق�من�الأن�أشهد�أنني�رأیت

���1و�الأحزان�أشهد�أنني�رأیت�أشجارا�من�النسیان

������ �كـاحتوت �عل�كلمات�بسیطة �ــالأسطر �قافالأزهار،مذاق،أطفال،أن( �أشجار ،(� ،� �عن�فإذا عزلناها

على�هذا�الخارجي�لتستمد�دلالات�مختلفة،�و��القصیدة�تبدو�لا�روح�فیها،�إلا�أنّ�الشاعر�وظفها�في�سیاقها

�لیست�سوى�مخیلة�"�فإنّ� الكلمات�فهي�تسارع�نحو��تتلهف�إلى�سعادةالكتابة�وهي�تحت�عزلتها�الذاتیة،

�تصوّر�نضارتها �فضلى �اأ�حتى�2."لغة �الكتابة �تنبثق�مننّ �سحر��لإبداعیة �على �تخییلي�ینعكس إلهام

��.الكلمات�المعزولة�عن�السیاق�الشعري�لكي�تتّحد�فیما�بینها�لتشكّل�لغة�فضلى�على�رأي�رولان�بارث

������������������������ �����������������������������������

��
ــالأعمال�الشعأحمد�حمدي،��1 ��.185ریة�غیر�الكاملة،�صــ

��.116ص�،1،�2002ط�مركز�الإنماء�الحضاري،�بارت،�الكتابة�في�الدّرجة�الصفر،��ترجمة�محمّد�ندیم�خشفة،�رولان���2
�
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�الشاعر�مثلا��� �وقول �"أزهار�بلا�مذاق" �لفظتین�بسیطتین، �تركیب�من �دخولهما �إلا�أنّ �الشعري�، العالم

�الدّلا �مفتوح �رمزا �منهما �الأمل�و�جعل �عن �تعبیر �فالأزهار �أن�لات، �الجمیلة �الأشیاء �فكیف�لهذه التفاؤل

�اللغة� �إدراج �ویمكن �الجمیلة، �الحیاة �طعم �فقد �الذي �الشاعر �معاناة �على �تدّل �علامة �مذاق؟ �بلا تكون

��.ريــــوض�الشعـــنى�مستویات�الغمدلهذا�المقطع�تحت�إطار�اللغة�البسیطة�التي�تقع�في�أ�ة�المشكلةالشعریّ�

��:وقول�الشاعر�في�القصیدة�نفسها���

��مدینة�تذبح�حلمها

��وتذبح�الأشجار

��1.الأشواقو�

التقنیة�التي�لابد�من�الشاعر�أن�یمتلكها،�فالمدینة�الألفاظ�من�أهم�الخدع�اللغویة�و��دلیل�على�أنّ�توظیف��

�العدید�من�الدلالاتفضاء�دلالي،� هي�ف،�حوّلها�الشاعر�من�مكان�واقعي�حقیقي�إلى�فضاء�رمزي�یضم

�و� �والحركة �للحیاة �رمز �أكثر �علامة �هو �الذي �الحلم �على �تقضي �أن �لها �فكیف �منها�الاتساع، اتساعا

وبساطة�العلامات��2."تشتمل�كذلك�على�قیمة�تأثیریة�في�كثیر�من�الأحیانفالعلامة�كما�أنّها�تحوي�دلالة�"

أنّ��-مثلما�قلنا-�الجاحظفي�هذه�الأسطر�صاحبها�تأثیر�على�المتلقي،�وهذا�ما�لمّح�إلیه��غویة�الموظفةاللّ�

��.غویة�أو�الوضوح�المقبول�في�الشعر�هو�ما�ینتج�عنه�التأثیر�في�نفس�القارئالبساطة�اللّ�

�لالتّ�و���� �الفني �یجوظیف �البسیطة �لألفاظ �فنیة �لغة �شعریا�علها �دلالاتها �دمج �من �الشاعر �تمكّن �ما �إذا

�الجزائریة�المعاصرة�غويفالتشكیل�اللّ� �أنّ��في�القصیدة �التجدید�اللغوي،�غیر التجدید�في�هذا��یندرج�ضمن

ما�توظیفها�وفق�قالب�إنّ�الصدد�لا�یعني�أن�یأتي�الشاعر�بكلمات�وألفاظ�جدیدة�وإهمال�الألفاظ�القدیمة،�و�

الشاعر�كلمات�قدیمة�في�نص�شعري�معاصر�یعطي�رونقا،�بحیث�نستنشق��كما�أنّ�إدخال�شعري�جدید،�

���:یقول"�انفجارات"�من�دیوان�"�غزل"�كقصیدة��ائحة�القدیم�بمعانیه�في�ثوب�جدیدر�

��...یا�طیفها�

������������������������ �����������������������������������

ــریة،�ص�أحمد���1 �.185حمدي،�الأعمال�الشعـ
�.39،�ص2�،2007محمد�یونس�علي،�المعنى�وضلال�المعنى،�أنظمة�الدّلالة�في�العربیة،�دار�المدار�الإسلامي،�ط�محمّد��2
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��زر�بیتها

��مرة

��تخضر�دنیاي

��بأحلى�الأمان

��زورقيف

��یتیه�في�عالم

��حارهب

��الشفاه

��المقلتانو�

��أنا�یا�طیفها

��عنیف�الهوى

��صعب�البینو�

��في�الفؤاد�جبان

��تهزني�الأشواق

��في�لهفة�حرى

���1قلبي�من�حبیبي�یعانو�

�أبیات�شعریة�لا�أسطر،�فیها�لمسة�من�الشعر�العمودي،�بحیب�وحيت�إنّ�قراءة�هذه�الأسطر����� ث�أنّها

�أنّها �إلا �السطر، �نظام �وفق �الشاعر �وراء��كتبها �اختبأت �التي �العمودیة �القصیدة �سمات �بعض تحمل

�الشاعر�المقطع �عبارة�عن�بیت�شعر��-الأسطر،�ففي�كل�مرة�یختم هو�بحرف�روي�واحد�و��-يالذي�هو

������������������������ �����������������������������������
�.23ریة�غیر�الكاملة،�صــــحمدي�،�الأعمال�الشع�أحمد��1
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�إلى�النون،�و� �الشاعر�یحن �العمودیة،�و�قولهكأنّ �القصیدة �القارئ�إلى�ع"�صعب�البین:" �تأخذ الم�عبارة

�القول�من��شعري�قدیم�من�خلال�كلمة�البین �إلا�أنّ�الشاعر�أراد �القدیم، ��في�الشعر التي�كانت�مهیمنة

��.زادت�قوة�في�المعنى"�البین"لأصیل�رغم�التجدید،�و�لفظة�خلال�قصیدته�هذه�أنّه�لم�ینس�التراث�ا

�اعتماد�قول�جهاد�المجالي�كخلاصة�إذ�یقول����� لسنا�مع�الوضوح�الذي�یسلب�النص�الشعري�"�ویمكن

�لسنا�مع�الغهقأله�و�أو�الأدبي�سحر� �أننا �بیننا�و�،�كما �عالیا �أن��1."بین�النّصموض�الذي�یقیم�سدا فالمهم

غة�العادیة�المألوفة،�ففي�الغموض�تكون�نسبة�الشعریة�عالیة�جدا�شرط�أن�تكون�لغة�مؤثرة�بعیدة�عن�اللّ�

�معقولا�غیر�مبالغ�فیه،�و�یكو� �إلى��تذوقيحتى�إن�كان�مبالغا�فیه�فهناك�من�من�غموضا الشعر�یمیلون

أویل،�ولو�بنسبة�قلیلة�جدا،�لكي�لا�یتحول�حسب�ظننا�أن�یكون�الغموض�قابلا�للتّ�قراءته�واستحسانه،�و�

��.بعض�الأحیان�على�الغموض�الكلي�إلى�إبهام�كلي،�رغم�أنّ�القصیدة�المعاصرة�تقوم�في

الیومي�،�فحسب���إلى�لغة�الكلام،�بحیث�لا�ینزل�الشاعر�فینبغي�أن�تكون�منطقیة�اللغویةأمّا�البساطة����

لكن�الشعر�لغة�یبدعها�الشاعر�لأجل�أن�یقول�شیئا�لا�یمكن�لیس�الشعر�اللغة�الجمیلة،�و�"��كوهن�جون

المهم�أن�تكون�لغة�كل�قصیدة�تختلف�عن�الأخرى،�و�ه�و�فلكل�مبدع�لغته�الخاصة�ب�2."قوله�بشكل�أخر

تصهرها�أن�الحدیث�لذاته،�وهي�تمزج�اللغة�و��العربيتصور�الشاعر�"�نابعة�من�الذات�الشاعریة،�فقد�أدى

�ذا�لغة�وهذا�الانصهار�بین�الذات�و��3."تجعل�ذاته�تتمازج�في�ذلك�العالم العالم�الشعري�یعطي�شعرا�راقیا

��.الرؤىلت�من�التزاوج�بین�الأحاسیس�و�شعریة�متمیّزة�لأنّها�تشكّ�

��:غة�العامیةاللّ��توظیف�.3.2

�الشعریة���� �تغیرات�جمة،�عرفت�الكتابة �المعاصرة �مثلما��الجزائریة �باللغة �یتفنن �الشاعر �أصبح بحیث

،�وهذا�لا�"توظیف�العامیة�في�الشعر"�فمن�الإضافات�أو�اللمسات�التي�أضفاها��-ینقصیزید�و��-یشاء

������������������������ �����������������������������������
�.197المجالي،�دراسات�في�الإبداع�الفني�في�الشعر،�ص�جهاد��1

��.155جون�كوهن،�بنیة�اللغة�الشعریة،�ص��2

�.91عالي�سرحان�القرشي،�أسئلة�القصیدة�الجدیدة،�ص��3



ر�أحمد�حمديـــغة�في�شعتشكیل�اللّ�:�ل�الثالثـالفص �
�

�
177�

تحوّلت�إلى�شعر�شعبي،�بل�كشذرات��فقط�في�بضع�أسطر�إلا�أن�تكون�جل�القصیدة�بالعامیة،�و��یعني

��.أحمد�حمدي�مسناه�في�بعض�من�شعرهذا�ما�ل

إلا�أنّها�تبقى��تختلف�عن�لغة�الاستعمال�المألوف،�حتى�وإن�استعارت�من�لغة�الیومي�إنّ�لغة�الشعر����

�خصوصیة �لها �شعریة �و��1.لغة �شعرا �یبقى �ذلك�فالشعر �ومثال �مقاطعه، �بعض �في �العامیة �دخلت إن

��:التي�جاءت�العتبة�فیها�كالأتي"�المغضوب�علیهمقائمة�"من�دیوان�"�توضیح�عن�منشور�غزلي:�قصیدة

��.توضیح�عن�منشور�غزلي������������������������������

��2.یا�الفاهم�نعطیك�بشارة�����������������������������������������������

قصدا،��كأنّ�الشاعر�وضعها،�و�تحت�عتبة�العنوان�مباشرة"�نعطیك�بشارة�یا�الفاهم�"�عبارة��وردتلقد������

�لفظة� �بین �ربطنا �فإذا �توضیح" �و�" "� �الفاهم �التّ�" �هذا متلقي�وضیح�الشعري�لنجد�أنّ�الشاعر�أراد�تقدیم

��.وهو�هذا�الذي�لقبه�بالفاهم،�وكأنّ�القصیدة�جاءت�كردة�فعل�لسوء�فهم�مسبق��-مضمر�-معیّن�

حتى�وإن�كانت�قدیما�توظف��رز�المظاهر�التجدیدیة�فیه،تعد�العامیة�في�الشعر�الجزائري�المعاصر�أب����

�قلیل� �أن�یؤكّ�بشكل �أراد �التي�یعیشها �التجدید �الشاعر�في�حلقة �أنّه�و�فإنّ �الشعري�بالرّ�د �التجدید �من غم

المتنوع�الموجود��اللغوي�التشكیلبالرغم�من�و�فیها،�البیئة�التي�یعیش�الهویة�و��الحاصل�فهو�لن�ینسلخ�عن

�في� �إلى��فإنّ�قصیدته�التي�هي�ملك�له، �توجیهها �دلالي�معیّن�ورسالة�أراد �من�جانب �لا�تخلو العامیّة

��.،�حتى�وإن�كان�بروزها�بشكل�ضئیلالمتلقي

فقط،�بل�استعان�بها�في�المتن�كذلك�كقصیدة�عتبة�العنوان��ة�لم�یكن�على�مستوىإنّ�توظیف�العامیّ������

فوظف�ثلاثة���،الشعر�الشعبيالفصیح�و�تي�جاءت�مزجا�بین�الشعر�،�ال"انفجارات"�من�دیوان��"انفجارات�"

��:مقاطع��جاءت�بطریقة�متفرقة�في�القصیدة،�یقول�في�المقطع�الأوّل

��واالله�ما�تبطل�غنایا

��واالله�ماني�ندرق�فیه���������������������������������������

������������������������ �����������������������������������
�.72ري�العربي�الحدیث،�صــالغریبي،�في�قضایا�النص�الشع�ینظر،�خالد��1
ــأحمد�حمدي،�الأعمال�الشع��2 �.79ریة،�صـ
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��جبته�عن�كل�الثوار

��1..في�قلبي�ما�نخبیه�و�ال�������������������������������������������

��:���������������������ویقول�في�المقطع�الموالي

��نوري�لك�وین�لحق�كان�نسیته

��سخ،�یا�میتهیا�برجوازي،�یاو����������������������������������������������

��ساس�الفقر،�من�أرضه�نحیتیه

��

���2رسیتهالحب�نا،�بسلاحنا،�و���������������������������������������������

�����������������:یقول�في�المقطع�المواليو�

��القهر�ما�ینفعش�����������������������������������������

��الحر�میرجعشو���������������������������������������

��یجیب�العرش�حتى

��3.أو�النعش�����������������������������������

ة،�تفكیرا�ثقافة�ضمن�الشعر�الشعبي�الجزائري�لمسة�جزائریة�بحتلقد�عكست�هذه�الأبیات�التي�تندرج������

�في�أحضانه"�ولغة�باعتبار� �سحریة�في�المجتمع�الذي�تنمو بحیث�لم�یستغن�الشاعر��4".اللغة�ذات�قوة

�ال توظیفها�بهذه�الطریقة�لیس�و�كتابة�الشعریة،�فهي�متأصلة�فیه�وفي�رؤاه�وتفكیره،�عنها�حتى�في�لحظة

�فر� �أو�لسد �بعید�.اغ�في�النص�الشعريعبثیا �إلى�حد �السابقة �بالمقاطع �القصیدة �مضمون والتي��،یرتبط

فالمقطع�الأول�السابق�یخدم�دلالة�المقاطع�الشعریة�التي�جاءت�قبله،�فقد��،خدمت�الدلالة�العامة�للقصیدة

��:افتتح�الشاعر�قصیدته�قائلا�

��و�ینفلق�الصمت�؛..�

��تحبل�في�دغدغات�المواسم�؛

��...الضحایا��في�رعشات

������������������������ �����������������������������������
�.42،�صأحمد�حمدي،�الأعمال�الشعریّة��1
��.43،�صالمصدر�نفسه��2
�.44،�صالمصدر�نفسه��3

�.25ص��،الناشر�مكتبة�الشباب�،كمال�محمد�بشیر:�ترجمة�،دور�الكلمة�في�اللغة�،ستیفن�أولمان���4
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��..الحروف�

��رؤى�عاشق

��1.عشبا�في�عیون�العطاش

�الشاعر�الخروج�من�متاهة�صمته�لكي�ینف��� ألم�فاستعان�بذلك�جر�ویقول�ما�بداخله�من�كلمة�حق�و�أراد

المقطع�الشعبي�مؤكدا�على�أنه�لن�یتوقف�عن�قول�الحقیقة�بدلا�من�الصمت�القاتل،�فعبر�عن�انفجاره�

قط�فهو�لا�یؤكد�ف"��انفجارات"�د�علیه،�حتى�أن�ذلك�الشعر�الشعبي�خدم�العنوان�هذا�بكل�الطرق�لكي�یؤك

��".االله�ما�نبطل�غنایاو�"�بل�یقسم�بقول�الحق�في�قوله

فقد�غاص�في�تاریخ�الجزائر��تطرق�إلى�قضیة�في�غایة�الأهمیة،_�الشعبي_�في�المقطع�الموالي�و������

�الذین�وعّبر �الفقراء �معاناة �و��عن �كافحوا �الوطن، �أجل �من �أنفسهم�و�حاربوا �وجدوا �المطاف �نهایة في

المقطع�و��،ةانت�في�سبات�عمیق�أثناء�المعانامكانهم�الطبقة�البرجوازیة�التي�ك�تأخذمحرومین�من�حقوقهم�ل

��:الأخیر�جاء�ملائما�للأسطر�التي�سبقته�والتي�تقول

��یولد�في�رحم�الكلماتو�

��.خلیج�من�الصحو

��..أدخل�طمي�الدهالیز�

��تاج�الرؤوس،�أخلع

2..���ووشم�الأساطیر����
���

�الأسطر�عبّ��فالعامیة�التي�تلت���� �عن�ذلك�الصحو�و�هذه �الشاعر�رت �عاشها �التي خدمت��وقدالفطنة

ومن�جهة�أخرى�هي�دلیل�قاطع�على�تمسك�الشاعر�بتراثه�الشعبي�الذي��،مضمون�القصیدة�بشكل�كبیر

�أن �غیر �شخصیته، �من �یتجزأ �لا �اللّ�" �تبعثها �لا �آثارا �ذلك �مع �یبعث �وهو �اللغة �من �یتكون غة�الشعر

��3".منتظمة�بطریقة�مختلفةإن�لغة�الشعر�مرتبة�و�...�العامیة

��.ریةـــالبنیة�الفنیة�للغة�الشع:�المبحث�الثاني

������������������������ �����������������������������������

��.41ص��،الأعمال�الشعریة�،أحمد�حمدي���1
�.44ص��،المصدر�نفسه��2
�.15لیفن،�البنیات�اللسانیة�في�الشعر،�ص�.ر.سمویل���3
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من�أصغر��هاكلیتشتسهم�في��جزئیة�تحوي�بنى��إذ،�تتكوّن�اللغة�الشعریة�من�أجزاء�تحقق�بنیتها�الكلیة���

�م �إلى�أنّ�اللغة�تتكون�من�جملة �مصطلح�یحیل �إلى�أعم�جزء،�فالبنیة یحكمها�و�)�البنى(ن�الأجزاء�جزء

� �على�بنیة �البنى�تحصلنا �تلك �صیاغة �بإعادة �قمنا �ما �فإذا �معین، ��)شعریة(نظام �هيو�كلیة، مجموعة�"

متشابكة�من�العلاقات،�وأنّ�هذه�العلاقة�تتوقف�فیها�الأجزاء�أو�العناصر�على�بعضها�من�ناحیة،�وعلى�

�بالكل�من�ناحیة�أخرى 1."علاقتها
�الأجزاء�لا�تتحقق�إلا� نفسه��النهائي�لها�والشيء�بالتشكیل�فقیمة�هذه

�بل�بعد�تزاحم�و��ىتأتّ�تلا�بالنسبة�للغة�الشعریة،�فجمالیتها� التي�تسهم��العناصرن�تعالق�العدید�معشوائیا،

في�تحلیل��كوهنهذا�الجزء�بعض�المفاهیم�الإجرائیة�التي�وظّفها�أهم�ما�سنتناوله�في��لعلّ�في�تشكیلها،�و�

��.ص�الشعريالنّ�

فجوهر�"�الانزیاحتحلیل�بنیة�اللغة�الشعریة�وقواعدها�التي�تؤدي�إلى�الدور�الكبیر�في��لكوهنكان���������

�اللغة �قانون �انزیاح�عن�معیار�هو �إذ�الشعر�عنده یعني�أنّه��2."نظریة�الانزیاح�هي�مركز�عمل�كوهن،

�اللّ�ر� �الشعریّ�بط �هوالانزیاح�و�غة �و �بعنصر�مهم �یطلق�علیه�ة �ما �هذا �اللغة�المعهودة، �عن�قواعد الخروج

��.نى�كسر�القواعد�اللغویة�المألوفةغوي،�بمعبالخرق�اللّ�

�الشعرویتحق�������� �في �عالیة �بدرجة �الانزیاح �"ق �كان �غیر�إذا �عن �مختلفا �یجعله �بقانون محكوما

�درجات�و�وهن�3."المعقول �الانزیاح �أنّ �أشار�إلى �أ�ترتبط�مستویاتا �كما �ودرجاته �نّ�بالغموض الانزیاح�"

� �معقول، �غیر �كلاما �یجعل�منه �التأویل،�و�المفرط �مستعصي �عنه�السّمة �بذلك�تسقط (�للغة�أي�الممیّزة

�الصنف�من�الانزیاح�یخلق�حاجزا�4)."التواصل �النص��بین�النص�ومتلقّیه�لعجز�وهذا المتلقي�عن�رؤیة

�ما،�بشفافیة�ووضوح في�كوهن�اللغة�حسب��تفشلالمتلقي،�إذ�تواصل�بین�النص�و�ال�یمنع�من�تحقق�هذا

��.أصلا�،�لأنّ�متلقیها�لم�یفهم�قصدیتهالصدد�بالقیام�بوظیفتها�التواصلیةهذا�ا

������������������������ �����������������������������������
�2018الأردن،.1مردان�أنموذجا،�طد�طیب�الحفوظي،�الدراما�في�الشعــر،�تقنیات�التشكیل�ومسرحة�القصیدة،�الشاعر�محمد�محم1��ّ

�.185ص�صلاح�فضل،�نظریة�البنائیة�في�إنتاج�النقد،:�نقلا�عن

�.6جون�كوهن،�بنیة�اللغة�الشعریة،�ص�2

�.6المرجع�نفسه،�ص��3
�.6المرجع�نفسه،�ص�4
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تكون��،�أيغة�غیر�المعقولةاللّ�غة�الخالیة�من�الانزیاح�و�اللّ��إلىة�غة�الشعریّ�اللّ��نـجون�كوهلقد�صنف�����

�جدا،�و� �الانزیاح�عالیة �الشعریّ�نسبة �اللغة �الأتحتل �المستویین �بین �وسطا �منزلا �وّل�و�ة �الثاني، یتمكن�إذ

غة،�بل�اشترط�فكوهن�لا�ینفي�غیر�معقولیة�الل1��ّ.تأویلها�من�جهة�أخرىالمتلقي�من�استیعابها�من�جهة،�و�

��.غة�البسیطةغة،�وجزءا�أخر�من�اللّ�لّ�من�خرق�ال�جزءا�أن�تشمل

�اللّ�یقصد�بالخرق�اللّ�و������� رفضها�المعقولة�فقد�غة�غیر�،�أمّا�اللّ�كسرهاغویة�الثابتة�و�غوي�تحطیم�القواعد

� �و�رفضا �باللاسمّ�مطلقا، �اها �من�شدة �غیر�منطقیة�لا�الغموض�تتحوّ�و��الانزیاحمعقولیة،�لأنّها ل�إلى�لغة

�االلّ��وبین�یة�هذه�اللامعقولة�بین�غة�الشعریّ�ن�تكون�جمالیة�اللّ�لهذا�ركّز�ألها�العقل�البشري،�یتقبّ� لعادیة�غة

��.یؤولها�فتنتج�نصوص�أخرى�شارحة�لهاقصد�أن�یدركها�المتلقي�و�

������ �یحقق �فما �عند �اللغّة ��كوهنشعریة �اتّصافها �المعقولهو �أنّ��باعتبار�بالانزیاح �ظاهرة�" الانزیاح

المبدع�هو�الذي��أنّ��ما�یعني�2."جزها�المبدع�في�خطابهنیغوي�التي�ى�من�درجة�الخرق�اللّ�أسلوبیة�تتأتّ�

أصبحت��،معقولة�فه�بطریقة�فنیةإذا�وظّ�و��،�فإذا�زاده�عن�حده�بات�لا�معقولا،یتحكم�في�درجة�هذا�الخرق

�لغة�جم �الشعریة �متلقیها�و�لغته �معها �یتفاعل �بهاالیة، �الخو��یتأثر �بهذا �یكسر��-المنطقي�-رقیتلذذ الذي

��.تلقي�القدیمرتابة�ال

الشعر�خرق�مستمر�"�أن�أدونیسیرى�إذ�للانزیاح،��من�أهم�المصطلحات�المرادفة�إذن�الخرقیعتبر������

في�قصیدته�التي�یتجاوز�بها�المحدود،�غیر��ما�لا�یجوز�لغیره�یجوز�للشاعر�بحیث�3".للقواعد�والمقاییس

�الانزیاح�مفرط�فیها،�فتتحوّل�اللغة�إلى� أنّ�للخرق�حدود�لا�یجب�على�الشاعر�تجاوزها�كأن�تكون�نسبة

��.علامات�غامضة�یصعب�على�المتلقي�فكّها

�انطلق���� �بالبحث�عن�كوهنوقد �المشترك�بین�الانزیاحات�بمختلف�"�في�بدایة�مشروعه فها�أصناالقاسم

على�_البلاغة�القدیمة�كانت�تعدّ�أصناف�الانزیاح�عوامل�مستقلةّ�تعمل�لحسابها�الخاص،�ویفترض�كوهنف

������������������������ �����������������������������������
��.6،�صاللغة�الشعریةجون�كوهن،�بنیة��1

�.370ص،�2017،الأردن،�سد�في�الشعر�الجاهلي،�دار�الخلیجناصر�ظاهري،�وصف�الج�2

�ط�3 �والتوزیع، �والنشر �للدراسات �الجامعیة �المؤسسة �مجد �الأسلوبیة، �الدراسات �منظور �من �الانزیاح �ویس، �محمد ،�1أحمد

��.312،�ص1987بیروت�،�2أدونیس،�زمن�الشعر،�دار�العودة،�ط:�،�نقلا�عن2005بیروت
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�متشابهة�وجدلیة_�العكس �طبیعة �وثاقبة�1."أنّ�لها �واسعة تختلف��بحیث�نظر�إلى�جل�الانزیاحات�نظرة

�القاسميعن�البلاغة�القدیمة،�هذا�ما�أكّده� شیّد�صرحه�النّظري�والمنهجي�كوهن�قد�"�:حین�قال�أنّ��محمد

ة�والموضوعیة�ة�على�مجموعة�من�الثنائیات�رغبة�منه�في�إضفاء�طابع�العلمیغة�الشعریّ�في�تحلیل�بنیة�اللّ�

��2."�تجاوز�الانطباعیة�والتأثریة�التي�سقطت�فیها�البلاغة�القدیمة�من�جهة�أخرىعلى�عمله�من�جهة،�و�

�النص�الفني�تمرّ�بخطوتین�أساسیتین؛�الأولى�وهي�مرحلة�طرح�الانزیاح��كوهنوحسب������ فإنّ�شعریة

انطلاقا�من�تحطیم�القواعد�ومخالفة�بناها�الصوتیة�والتركیبیة�والدلالیة،�أمّا�المرحلة�الثانیة�تتمثّل�في�نفي�

��3.منسجمةالانزیاح،�وهي�مرحلة�تظهر�فیها�الجملة�من�جدید�بحیث�یتمّ�إعادة�صیاغتها�بطریقة�

����� �أن�كوهناستطاع �هذا �مشروعه �خلال �من �یتطوّر�" �الشعر �أنّ �في �تتلخّص �فرضیة �على یبرهن

عبر�العصور،�وذلك�من�خلال�الإحصائیات،�حیث�وجد�أن�الانزیاحات�تزداد�كمیّا�كلّما�تقدّمنا�_�حتمیا_

�والرمزیة،�فكلما�تقدّم�ا�4."التاریخفي� لزمن�إلا�وارتفعت�معه�نسبة�من�الكلاسیكیة�وصولا�إلى�الرومانسیة

��.بیة�الظاهرة�في�كل�عصر�من�العصورالانزیاح�الشعري،�وذلك�راجع�إلى�تأثر�الشعر�بالنظریات�الأد

�تناول���� ��في�كتابه�كما �الشعریة، �السمات�الانزیاحیة�لبنیة�اللغة �اللّ�أهم الجمل��على�تقویة"غة�إذ�تعمل

،�ویعمل�النظم�)الفواصلالنقط�و�(�و�الوقفةه�بعنصر�صوتي�تدعم�هذا�الترابطبالترابط�الدّلالي�والنحوي�و�

�الترصیعالوزن�و�( �الوقفة) �باختلاف �الواسع، �بمعناه �التضمین �بواسطة �الترابط �هذا �خرق الدّلالیة��على

�الوصل�بین�الكلمات�و��5."یةمظالنّ�و� �یأتي�النّ�المعاني�یؤدي�إلى�ترابط�دلالي�و�بمعنى�أنّ ظم�نحوي�معا،�ثم

��.ضمین�مثلاكالتّ��ط�عن�طریق�مفاهیم�إبداعیة�معاصرةرابلیكسر�ذلك�التّ�

�اللّ������ �كذلك�أنّ �الانزیاحیة �المظاهر �غةومن�أبرز �الرسالة�بترتیب�الكلمات�" تعمل�على�ضمان�سلامة

غة�العادیة�إلى�التأخیر،�كما�تسند�اللّ�مل�الشعر�على�تشویشها�بالتقدیم�و�،�ویعحسب�مقتضیات�قواعد�اللغة

������������������������ �����������������������������������
ــة،�ص�1 ��.111حسن�ناظم،�مفاهیم�الشعــریـ

�.55،�ص2010محمّد�القاسمي،�قضایا�النقد�الأدبي�المعاصر،�المنهل،���2

�.56،�صالمرجع�نفسه:�ینظر�3

�.122،�صالمرجع�السابقحسن�ناظم،��4
�.7ن�كوهن،�بنیة�اللّغة�الشعریّة�،�صجو���5
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�العادیة�إلى�الأشیاءستند�اللغة�یخرق�الشعر�هذا�المبدأ�حین�ی،�و�صفات�معهودة�فیها�بالفعل�بالقوة�الأشیاء

��1.�"ةالسماء�میت"�غیر�معهودة�فیها�كــصفات�

�النّ��������� �أنّ �كله �من�هذا �بالدّ�نفهم �اللغة �إلى�خروقات�فنیة،�فوظیفة ي�رجة�الأولى�هص�الشعري�یعمد

�التّ� �الشاعر �أنّ �إلا �التّ�واصل، �من�هذا �لا�مستحیلایجعل �صعبا �أمرا �و�واصل �بینه �حاجزا �فیضع بین�،

�اللّ� �وذلك�عن�طریق�خرق صفات��بات�ینسب�إلى�الأشیاء�رـالشعحدید،�لأنّ�غة�إضافة�إلى�التّ�المتلقي،

كل�بنیة�ة�و�عریّ�غة�الشّ�ة�التي�تشكل�اللّ�ویّ�غالتدّقیق�عند�كل�خرق�من�الخروقات�اللّ�فصیل�و�وللت�،جدیدة�علیها

ــغتسهم�في�تشكیل�الانزیاح�اللّ� ��.ويــ

��:والدّلالة�مــظالنّ��-1

المستوى�الصوتي�و��كوهن�وقد�ربطه�عامة،�ظم�من�أهم�المفاهیم�اللصیقة�بالشعرعد�النّ�یُ����� الدّلالي�معا�ب

في�المستوى�الصوتي،�أن�نسقط�في��ا،�توضیحا،�إذ�لا�ینبغي�ونحن�نضع�النظمیقتضي�الأمر�هنو�:"�قائلا

المعنى،�فهو�إذن�بنیة�قة�بین�الصوت�و�التجزئ�الذي�حذرنا�منه�،�فالنظم�لا�یوجد�كما�سنرى�إلا�كعلاخطأ�

�-�الشعري��-ظم�أیضا�النّ�ي�من�الدّلالة،�فهما�متلازمان،�و�إذ�لا�یخلو�الجانب�الصوت�2."-دلالیة-�صوتیة�

��.الدّلالیةو�هو�حوصلة�إبداعیة�تضم�البنیتین�الصوتیة�

�كوهنیرى���� �في�حدیثه�عن�النظم��جون �شعري�المعاصر�أنّ�أي�الخاص�بالنص�ال�)الحر( الشعر�:"

�للإ �المنشنشادوضع �أنّ �غیر �بطریقة�واحدة، �لا�ینشدونه �،�و�دین �أحیانا، �الأصواتو�الفوارق�كبیرة �علماء

�شعري �في�إنشاد�بیت �واحدة �على�طریقة �متفقین �لیسوا �عن��3."أنفسهم �الشعر�بحیث�یبتعد �طبیعة وهذه

��و��الثبات �كوهنیكمل�الإبداعي�وحتى�الإنشادي، فما�:"�قائلا�الإنشاد�الشعري�حدیثه�عن�اختلاف�جون

�التقسیم� �تبیّن �علامة �أدنى �بوضع �أبدا �یهتموا �لم �فالشعراء �یسیر، �الجواب �؟ �الاختلاف �هذا مصدر

������������������������ �����������������������������������

�.7ص�،ن�كوهن،�بنیة�اللّغة�الشعریّةجو����1
�.52،�صالمرجع�نفسھ�2

.54،�ص�ع�نفسهالمرج� 3��
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�تعیین�موقع�النبر�بعلامة�أمر�میسو� ر،�غیر�أنّ�الموسیقي�لأشعارهم،�وفیما�یرجع�إلى�الإیقاع�خاصة،�فإنّ

��1."الشعراء�لم�یفعلوا�ذلك�أبدا

�إیقاع����� �هو �المعاصرة �القصیدة �و��فإیقاع �ثابتة، �قواعد �تضبطه �لا �بوضع�مفتوح، �یلتزموا �لم الشعراء

�النّ� �بعملیة �التقسیم�الوقف�في�بر�و�علامات�خاصة �وجعل�من �القاعدة، �هذه �فخرق�الشعر �عدّة، مواقف

لیدي�كان�یتسم�كل�بیت�من�قغة�الشعریة،�ففي�الشعر�التّ�بنیة�اللّ�الموسیقي�غیر�محدود،�هذا�ما�أثر�على�

�على�خلاف�القصیدة �المعنى �القاع�بتمام �التي�كسرت�هذه �المعاصرة، �غیر�القصیدة �فباتت�تركیبتها دة،

یكون�في�كلمة�أو�حرف��لا�یمكن�القبض�على�المعنى�من�خلال�السطر�الواحد،�الذي�غالبا�مامحدودة�و�

�لا�یمكنالإیقاعیة�المعاصرة،�فالتشكیل�الفني��ل�في�هذا�الصدد�في�هذه�المفاهیمصّ�نف�هذا�فلنفقط،�وعلى�

�.وهذه�سمة�بارزة�في�النص�الشعري�المعاصر�،بین�العناصر�التشكیلیةإلا�بالتداخل��أن�یتحقق

مجموعة�من�الظواهر�التي�تحدّد�خصوصیة�البیت،�ویمكننا�"�أنه�دیكرو�وسشایفرعند�ورد�النّظم�وقد����

وزن،�وقافیة،�ومقطع�شعري،�والكل�یعدّ�جزءا�من�المبدأ�:�أن�نقسّم�وقائع�النظم�إلى�ثلاث�مجموعات�كبیرة

�المفهوم��2".نفسه �یقوم�علیها �وقائع �كلّها �یكمّل�الآخر، �كل�جزء �الوقائع�یبیّن�أنّ والتحلیل�الإجرائي�لهذه

�للنّظم،�العام �الوزن�والقافیة�" �هو�معلوم�استقلال �یعني�كما �إلى�النّظم�لا �الوقائع�الثلاثة�المنتمیة فتمییز

�ببعضها�البعض�اوالمقطع�الشعري،�إنه ،�كما�یوجد�ارتباط�بین�وقائع�النظم�وقائع�مرتبطة�ارتباطا��وثیقا

فالنّظم�والدلالة�متداخلان،�وكل�عنصر��3."والخواص�اللسانیة�الأخرى�للعبارة،�وخاصة�في�بعدها�الدّلالي

وربطه�بالإطار�الدلالي�العام��لا�تظهر�إلاّ�من�خلال�تفكیك�بنیته�من�النظم�یؤدي�وظیفة�دلالیة�معیّنة،

��.�للقصیدة

من�"،�فإذا�أخذنا�تعریف�كوهن�للجملة�الشعریة�بأنّها�)الوزنیة�و�الدّلالیة(�لیدي�بالوقفة�یتسم�الشعـر�التق����

�فالجملة�وحدة�بالصوت�و�جهة�ما�یقدم�معنى�تاما،�ومن�جهة�أخرى�ما�انحصر�بی المعنى�في�ن�وقفتین،

������������������������ �����������������������������������

.54،�ص�ن�كوهن،�بنیة�اللّغة�الشعریّةجو�� �1��

منذر�العیاشي،�المركز�الثقافي�العربي�:�أوزوالد�دیكرو�وجان�ماري�سشایفر،القاموس�الموضوعي�الجدید�لعلوم�اللسان،�ترجمة

.593ص ��2��
�.593المرجع�نفسه،�ص��3 �� ���
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�معا �و��1."آن �انحصرت �الشعریّ�قد �في�النّ�الجملة �ة �القدیم �الشعري �خلاف��فيص �على �الشعري، البیت

��.هذه�الجملة�مقطعا�شعریا�بأكمله�القصیدة�المعاصرة،�فقد�تضم

�یسمى�بالوقفة�العر����� �یمیّز�القصیدة�القدیمة�إذا�ما في�الأصل،�هي�حبس�"الوقفة�ة�والدّلالیة�و�وضیّ�فما

�المتكل �لا�تعدوضروري�للصوت�حتى�یسترجع �ذاتها �نفسه،�فهي�في�حد �فیز��م �ظاهرة یولوجیة�أن�تكون

� �محمّلة �بالطبع، �لكنّها �الخطاب، �عن �لغویةخارجة ��2."بدلالة �تخل-�الوقفة�-باعتبارها �الجانب��ولا من

في��الشعر�المعاصر�قام�بخرق�هذه�الوقفات�الدّلالیة�العروضیة،�بحیث�یمكن�إیجادهاغوي�الدّلالي،�و�اللّ�

�دیوان��"الفقراءأحادیة�":یمكن�الاستشهاد�بقصیدة�ولتوضیح�ذلك.�مواضع�قلیلة�جدا یقول�"�انفجارات"�من

��):الرفض(�في�مقطع�منها�اسمه�

� �رفضت�أن�أكون� ���

���جملة�شعریة������في�معمل�السلاحف�أفیون���������������������تضمین�����

���

��ي�لساحة�النسیاننرفضت�أن�یجر���

��جملة�شعریة�����������������������������.جبان�������������������������������تضمین���������

�����������.مة�السلطان،�و�الأذناب�غوط

��رفضت

��جملة�شعریة��������������������ما�قننه�الطغاة�و�الحكام،�������������������������تضمین����

��������������������������3.و�هذه�الأحكام

������������������������ �����������������������������������

ــغة�الشعجون�كوهن،�بنیة�الل�1��ّ ��.70ة�،�صریّ�ــ
�.55المرجع�نفسه،�ص�2
ــأحمد�حمدي،�الأعمال�الشع��3 ��.39ریة�غیر�الكاملة،�صــ
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فهم�"�،�لهذا�یرى�جون�كوهن�أنّ�یستلزم�إجراءات�عدیدة،�إذ�ص�الشعري�المعاصر�لیس�بالهیّنإنّ�فهم�النّ���

�التر��الخطاب�یعني�أوّلا �التي�توحد�مختلف�عناصره،�وهنا ابط�تقسیمة�أي�تعیین�علاقات�الترابط�المتغیرة

�آن�واحدالمنطقي�و� �الخطاب�النحوي�في �الذي�یقسم �في�بعضها�هو �مندمجة �هي�الفصول�إلى�أجزاء ،

�التقسیم�یتم�طبعا�حسب�المعنىو�والجمل،�والكلمات،�والفقرات�،� ��1."هذا

��� ��ربطناوإذا �اللّ�ب�المفهومهذا �القول�أنّ�أحمد�حمدي�جزّء �ولم�،بهاغة�التي�كتب�المقطع�السابق،�یمكن

�یرید،�وعلى�هذایفصح�دفعة�واحدة� التضمین�الذي�عریة�و�غة�الشّ�سنكشف�العلاقة�التي�تربط�بین�اللّ��عما

�غیابها�الوقفة�الدّلالیةب�تعلق�وجودهی �المقطع�بكثرة�و��،�بحیث�نلمس�التضمینأو یدل�هذا�الدّلالي�في�هذا

�أراد�ا�على �الشاعر لم�و��"رفضت�أن�أكون":�،�فقالربمساحة�أكبلإفصاح�عن�رفضه�بطریقة�متمیّزة�و�أنّ

���".في�معمل�السلاحف�أفیون:"یكمل�محور�رفضه�إلا�في�السطر�الموالي�فقال

الوسیلة�الفنیة�التي��ركیب�والدلالة�التي�أضحتالتّ�وهذا�الامتداد�الشعوري�صاحبه�امتداد�على�مستوى����

موزعا�ومتسلسلا�وفق�ا�بحیث�یكون�تركیب�الجملة�تركیبعن�حالاته�الشعوریة�المختلفة،�یفصح�بها�المبدع�

ص�الشعري�القدیم،�بل�كانت�في�النّ�الدّلالة�الشعریة�في�السطر�الواحد،�مثلما��لن�تتموقع�الأسطر،�وبالتالي

�النّ��عادة �المتلقي�على�الدّلالة �من�خلالما�یتحصل �شاملة �كلها،��صیة�بصفة مقطع�بأكمله�أو�القصیدة

��.صحتى�التّدویر�في�النّ�الدّلالیة�المعهودة�قدیما�وسیطرة�التضمین�و�ذلك�نتیجة�غیاب�الوقفة�و�

المثال�السابق�في�قوله�مثلا�كذلك،�ة�المعاصرة�بسبب�التضمین�هو�تفكك�نحوي�كعریّ�غة�الشّ�فتفكك�اللّ�����

ما�قننه�"�وهي�فعل�وفاعل،�ثم�تأخر�المفعول�به�في�السطر�الموالي�في�قوله"�رفضت"في�السطر�الأول

�والحكام ��،"الطغاة �كلما �أنّ�الشاعر �نجد �بالمستوى�الدّلالي، �ربطنا�هذا �رفضت"بالفعل��صرّحوإذا �أخّر"

ف�المرفوض�إلى�السطر�الموالي�وهذا�لیس�تقسیما�عبثیا،�بل�وظّ��،�أو�الشيء)المفعول�به(محور�الرفض

هذه�دلالة��یقتصر�على�سطر�أو�سطرین�فقط،�و�لاص،�و�لي�لكي�یوزع�رفضه�على�جل�النّ�التضمین�الدّلا

ري�ــیؤدي�إلى�تفكك�نسق�الخطاب�الشع�تفكك�نسق�الوقفة"�هذا�ما�یؤكد�أنّ��،رفضه�استمراردى�على�م

سواء�كان�واعیا�بذلك��فكأن�هذا�هو�الهدف�الذي�یسعى�إلیه�الشاعر،�محدودا�فهو�واقع،تفكیكا،�وإن�كان�

������������������������ �����������������������������������
�.56بنیة�اللغة�الشعریة،�ص�،جون�كوهن��1
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النسق�الكلي�للنص،��اختلال�یؤدي�حتما�إلى�معنى�أنّ�الاختلال�الذي�یطرأ�على�الوقفة��1."أو�غیر�واع

تأثیر�الوقفة�بغیابها�هو�تأثیر�ص�متشابك�البنى،�و�بهذا�فإنّ�النّ�التركیبي،�والدّلالي،�و��بما�فیه�النسق�النحوي

��.على�البنى�النصیة�المذكورة�سلفا

�تتحقق�خا��� �عن�طریق�وجود �في�الشعر �النظم �من�صیة �تحمله �واللّغة�وما �الإیقاع عناصر�عدّة�منها

في�هذا�الجزء�أصوات�ودلالات،�إضافة�إلى�حتمیة�وجود�التفاعل�بینها�لتتشكّل�بنیة�النّص،�ولذلك�ركّزنا�

��.على�علاقة�اللغة�بالوقفات

��:الكلمة�الشعریة�والانزیاح�-2

�علماء�ما�بدأ�به�البلاغیین�لم�یتوقفوا�عند"�نإ�إذاللغة�الشعریة،��تشكیلالكلمة�دورا�كبیرا�في��تؤدي�����

�لقد�شاركوهم�البدء�من�ا �ت،�و�الجملةلجزء�و�العنایة�بالكلمة�و�اللغة، جاوزوهم�إلى�إبراز�أهمیة�الذوق�لكنهم

�الشعوربالحواس�و��صلتهو� �مؤلفة �أنّها �لمجرد �مرغوبة، �أو �مقبولة �الكلمة �تعد �فلم �حروف�و�، أصوات�من

یؤدي�حتما�إلى�الكل�وأهمیة�فالجزء��2."الجانب�الآلي�جزء�من�أسباب�الجمال�إنّما�أصبح�هذاو�....�متوازنة

�ب �التركیبیة، �ترتبط�بالذات�الشاعرة�و�الكلمة�لا�تبرز�في�كونها�تسهم�في�العملیة �من�ل�لكونها �تحویه ما

المبدع�نابعة�من�ذوق�فظة،�عندما�تشحن�القارئ�بطاقات�دلالیة��،�وهنا�تكمن�قیمة�اللّ�أحاسیسكنونات�و�م

��.فظة�بسیطةإن�كانت�تلك�اللّ�نفسه،�حتى�و�

ارتباطها�من�معان�عبر�مراحل�استعمالاتها�و�فتاریخ�الكلمة�وما�حملته�"ترتبط�الكلمة�الشعریة�بالانزیاح�����

�من�الكلمات�الأخرىموقعهحالات�نفسیة،�و�بمواقف�و� �بین�جاراتها �ذلك�أصبحا د�درجة�الجمال�یحدّ��،�كل

�الخاص�بها�و�فلك�3."�في�هذه�الكلمة �الفني �موقعها �لفظة �الذي�یختلف�عن�درجة�جمال�ل �جمالها درجة

�بالتجربة� �لتعیین�المستوى�الفني�بها�كارتباطها �یرتبط�بمعاییر�عدة یة�لدى�الشعور�الكلمات�الأخرى،�وهذا

�و� �توظیفها �وطریقة �الشاعر، �الساحر �الكلمات �عالم �إلى �لفظة �كونها �عزلة �من �بألفاظ�و�إخراجها ربطها

������������������������ �����������������������������������
�.72كوهن،�بنیة�اللّغة�الشعریة،�صجون���1

�وت��2 �مورى، �وتقدیم.س.یدلتون �تعریب �الفنیة، �اللغة �وآخرون، �إیلیوت :� �االله، �عبد �حسن �دار�محمد �الأدبیة، �الدراسات مكتبة

���.17المعارف،�القاهرة،�ص

� .17ص�،المرجع�نفسه� 3��
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رة�لها،�بطریقة�تجعل�من�الربط�منسجما،�لأنّ�النص�الشعري��المعاصر�عامة��لا�ینظر�إلیه�بطریقة�مجاو�

��.�مفككة،�بل�یبدو�كوحدة�كلیة�متماسكة

�فإنّ�و����� �على�هذا �اللّ�" �إلیه �یصل �من�الذي�لم �إلى�درجة �الرؤیة �بهذه غویون�أو�البلاغیون�هو�الامتداد

�تضع�العمل �الممتد،�لتأخذ�الكلمة�أو�العبارة�الشمول، �كالنسیج �الأدبي�كله�في�إطار�موحدّ،�وتنظر�إلیه

�الشّ� �النسیج �من�هذا �التّ�موقعها �یدخل�عامل �ثم �ومن �والمقابلة�امل، �والاشتراك، �والمخالفة �والمغایرة كرار

��الخ،..ضادالتّ�و� �أو �الحس �من �قدرا �اكتسابها �و�في �الصوتي �الجرس �حیث �من �الأهمیة "معاالدّلالة .1�

� �فبالإضافة �للكلمات �الفني �التوظیف �عامل �إلى �تشكیل �في �تسهم �أخرى �عوامل �الشعریة،�هناك اللغة

��.غیرهاكالتكرار�مثلا��والتضاد�و�

�تتط�إنّ������� �عملیة �شعریة، �لفظة �العادیة �المبدع�الكلمة �و�جعل �الفنیة، �المهارات �من �الكثیر الملكات�لب

�اللّ� �حوّل�هذه �إذا �خاصة �تأویلات�كثیرة،فظة�الجمالیة، �إلى�رمز�شعري�یحتمل �القدرة�" �نعتبر فیمكن�أن

ة�تمكّنه�من�الصناعة�الشعریّ�دلالة�على�عبقریة�المبدع�في�محاكاة�دواخله،�والملكة�التي��مزعلى�إنشاء�الرّ�

�هي�الا �الدّ�اللّ�نزیاحات �تضمنها �التي �الرّ�غویة �المعنىوال �مستوى �على �متعددة �فتحدث�مآلات �2".مزیة،

عدد�الدلالي�إلى�التّ��،فالترجمة�الباطنیة�لدى�المبدع�ینتج�عنها�انزیاح�الألفاظ�وخروجها�من�عباءة�المعنى

�ذاتهالرّ�/ل�الذي�یحدث�على�مستوى�الكلمةحوّ�والتّ� �ذلكدلیل�على�یمكن�التّ��.مز�هو�تحوّل�شعري�في�حد

��:من�شعر�أحمد�حمدي�الذي�یقول�في�بعض�أسطرها"�حفر�في�قارورة"بقصیدة�

��عندما�أحفر�في�ذاكرتي؛

��یحتمي�عشقي،

�وموّالي�بأوهام�السنین

��النخل،یابس���������������������������������������������

��وعیناي،

������������������������ �����������������������������������

.17ص�غة�الفنیة،�إیلیوت�وآخرون،�اللّ�.س.یدلتون�مورى،�وت ��1��
��.39،�ص2017توتاي�سیف�االله�هشام،�شعریة�الانزیاح�في�بنیة�القصیدة�العربیّة،�المنهل،�2

��
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��وصوت�الریح�من�كل�الفصول

��وأنا�أركض�في�قارورة�تلتحف�الأیام؛

��أجتاح�المواسم،

��والعواصم،

��!وانحناءات�السنین

��وعلى�قلبي�نما�الحب؛

��فضولیا،

��ومشنوقا؛

��بخیط�الرفض،

��1.!والموت�الخرافي�البطيء

�أنّ������ �كما �الأسطر، �في�هذه �وظیفتها�الانزیاحیة �الشعریة �الكلمة �أدت �الكلمات��لقد �عالم �في تركیبها

وهذا�لا�یعني�،�الأخرى�زاد�من�درجة�الانزیاح�بحیث�لن�یتحقق�هذا�الأخیر�إلا�بتلاحم�الألفاظ�فیما�بینها

على�سبیل�العملیة�الانزیاحیة�الإبداعیة،��فاختیار�المبدع�للّفظة�كذلك�معیار�مهم�فيإنكار�دور�الكلمة،�

�الفعل�المثال �أحفر" �بحیث�ألبسه�دلالات�شعریة�خاصة�" �في�مطلع�النص�الشعري، �الشاعر الذي�انتقاه

ن�على�،�فالحفر�عملیة�یمارسها�الإنسا"ذاكرتي�أحفر�في"�،�فقال"في�ذاكرتي"�عند�تركیبه�مع�شبه�الجملة

�العملیّةالأرض �راسخةذكرى�معینة��عنعلى�مستوى�ذاكرته�وكأنه�ینقب��،�إلا�أن�الشاعر�جعل�من�هذه

��.ر�المادي�الواقعي�إلى�حفر�معنوي�ذاتيـفي�أعماق�هذه�الذاكرة،�فحوّل�الحف

������ �یقول�الشاعر�فياستمر �الشعري، �بوحه �السنین" �وموالي�بأوهام �یحتمي�عشقي، �اختیار��نجد" أن

� �وخاصة�في�طریقة�نسجها�مع�الكلمات�المجاورة�لها، �جمالیا �الشعریة�كان�اختیارا �یمیّز�تلك�الكلمة وما

،�فالمتأمل�لهذه�)،�العشق،�الموال،�الأوهام،�السنین)یحتمي(الاحتماء(�الكلمات�أنها�تحمل�دلالة�الحیاة�مثل

لانزیاحها�عن�معانیها��اتسّعت�دلالتها�أكثرلشعري�ها�ألفاظ�حیّة،�وبمجرد�دخولها�النسق�االألفاظ�یجد�أنّ�

������������������������ �����������������������������������
��.232غیر�الكاملة،�ص�ریةــأحمد�حمدي،�الأعمال�الشع��1

�
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لبدایة�ة،�فالحفر�المعجمیة�إلى�دلالات�شعری �في�ا أن�عشقه�الذي�سكن��دلالة�علىالذي�قام�به�الشاعر

��.أثر�على�نفسیتهروحه�لسنوات�طوال�من�الزمن�ما�هو�إلا�وهم�لا�غیر،�هذا�ما�

������ �قال�جسّدكما �عندما �تجذب�انتباه�المتلقي �حبّه�بطریقة �ومشنوقا�" �فضولیا، �الحب، على�قلبي�نما

�الرّ� �"فض�والموت�الخرافي�البطيءبخیط �فقد ��عن�هذا�تحدّث، �في�أعماق�قلبه �نما �الذي ووصفة�الحب

�بذلك�كلمات� �واختار �فقوله�عبّرت�عن�دلالتهبسمات�خاصة، �بدقّة، �فضولیا" �طیّاتها�" �في �تحمل لفظة

حول�مصیر�هذه�الأحاسیس�المكبوتة�في�قلب�بائس�یعاني��الشاعر�یتلهّفلالات�شتى�لعل�أبرزها�أن�د

�والتي�كانت �النهایة �نهایة�حزینة�وهي�اندثاره�الخوف�من �فجعلبالفعل �الشعور��، �هذا �الشنق�نهایة من

حوّل�هذا�الخیط��والذي�لا�یقصد�به�حبل�المشنقة�وإنما"�الخیط"�الجمیل�الذي�ساده�لفترة�وذلك�عن�طریق

�فالرفض�هو�هذا�الخیط�الذي�یقتله�ببط ،�وبهذا�لعب�الانزیاح�دورا�في�ءمن�الدلالة�المادیة�إلى�المعنویة،

��.غة�معاخلق�جمالیة�الصورة�واللّ�

��:في�بعض�مقاطعها"�وعد�السنین"�في�قصیدةیقول�الشاعر��

��احتفلي�بالوجد�یا�سیدتي؛

��فأنا�یسكرني�الوجد،

��ویبكیني،

��.زینوما�كنت�ح

��وردة�في�القلب؛

��لم�تلبث�أن�امتدّت�إلى�كل�التفاصیل،

��!وفاضت�في�بحار�العاشقین

��أي�حلم�یكسر�التوقیت؛

��حلم..�یا�سیدتي
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��ارتمى�في�البال�كالذكرى،

��وكالموعد؛

��لكن�الزمان�امتد�بالعسف،

��وصار�الجرح�كهفا؛

��1في�صحاري�الملح،�والقیح؛�

�به�المادة�الخام�التيتعد�الكلمات����� �ویختلف�الجانب�المعجمي�لها�عن،�الشاعر�لغته�الشعریة�ایشكّل

لالة�المعجمیة�فتتجلى�في�كون�كلمات�اللغة�حاملات�لمعان�معجمیة�معنیة�في�أما�الدّ�"�الدلالي،الجانب�

�اللّ� �لأبناء �الجامع �لغویةالمعجم �علامة �الكلمة �أن �إلى �ذلك �ومردّ �الواحدة، �إلف�الجماعة��غة �علیها ران

��.غةعلماء�اللّ�معناها�الدقیق�من�قبل��الكلمة�علامة�تمّ�الاصطلاح�على�أنّ��أي�2".ة�بهاالناطق

�المعنى�المجازي�فهو������ �أخرى�في��"أما �تتساوق�مع �لا �ألفاظ �اللغوي�فثمّ �على�ملحظ�الانزیاح قائم

�أو�مضمار�دلالة�الأعراف ولكنها�في��،سیاقها�البنیوي�التركیبي،�إذ�إنها�خارجة�عن�مضمار�دلالة�العقل

الكلمة�تتخلى�ف��3".سیاق�إبداعي�أو�سیاق�حال�یتسامح�بتجاوز�تساوق�الألفاظ�على�نحو�منطق�الأعراف

� �في�النّ�عن�معناها �انزیاحها �أثناء�عملیة �نسق�إبداعي�محالمعجمي (�فلفظة�،ضـــص�الشعري�الذي�هو

�أحمد�حمدي�مثلا)�الوجد سبة�للمرأة�التي�یخاطبها�بالنّ�الفرح�والاحتفال�حملت�من�جهة�دلالة��في�قصیدة

�حتى�أن�"یبكیني"عبّرت�عن�الحزن�والأسى�فقال�الشاعر،�ومن�جهة�أخرى �ذاتها �مفارقة�في�حد �وهذه ،

��تحدّى�الشاعرالحلم�الذي�یسمو�إلیه� �والزمن، �الحواجز �غدره�فقال�الذيكل �وصار�الجرح�كهفا" وهذه�"

��.الجرح�الذي�یعانیه�نتیجة�فقدانه�لهذا�الحلم،�فعبّر�عن�هذا�بلغة�انزیاحیة�مقدلالة�على�شدة�ع

اـد_�3 ـــ ــ ��:والدلالة�الإسنـــ

������������������������ �����������������������������������
��.235أحمد�حمدي،�الأعمال�الشعریة،�ص�1
دیسوسیر،�فصول�:نقلا�عن�،2007مهدي�أسعد�عرار،�البیان�بلا�لسان،�دراسة�في�لغة�الجسد،�دار�الكتب�العلمیة،�لبنان��2

��.121،122ومحاضرات�في�علم�اللغة�العام،�ص�
��.2/444ابن�جني،�الخصائص،�:المرجع�نفسه،�نقلا�عن�3
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فكل�واحد�یستعمل�اللّغة�لأجل�التعبیر�عن�فكرة�خاصة�في�"�اللّغة�هي�العامل�المشترك�بین�البشر�إن����

�معینة ة،�وإذا��1."لحظة �الفكرة�للمتلقي�بطریقة�جلیّ �الأولى�هي�إیصال �إلىفمهمتها �الشعریة��تطرّقنا اللغة

�ذكر �وجب �الدّلالي �المنظور �من �بینها" �فیما �المدلولات �علاقة �الشكلیة�أي وتراصف�الألفاظ��2."النّظریة

��.وانسجامها�یحقق�ما�یسمى�بالدلالة

لالة،�حتى�ترتیب�الكلمات�المأخوذة�من�المعجم�مباشرة�في�جملة�واحدة�لا�یحقق�إفادة�الكلام�أو�الدّ��إنّ�����

�صحیحا �والتركیبي �وإن�كان�الجانب�النحوي �الجانب�الدّلالي�و�، �وفبل�وجب�مراعاة ــتوظیف�الكلمات ��ق�ـ

�3.أي�یتقبلها�المنطق�البشري�الصدق،لمعیار�أن�تخضع�الجملة�المتحصل�علیها�الذي�یناسبها�ك�الموضع

�قدّم� المتأمل�لهذه�الجملة�إن4��ّ".الفیلة�تجرّها�الخیول"�في�كتابه�هذا�مثالا�عن�ذلك�وهو�جون�كوهنوقد

هو�عدم�خضوعها�للصدق�فهي�جملة�غیر��یكشف�أن�جانبها�النحوي�لا�خلل�ولا�شكّ�فیه،�إلا�أن�الخلل

�أن�تجرّها�ا �فكیف�للفیلة �فإنّ�منطقیة�وغیر�معقولة، بین�المسند��-الدلالیة�-الملاءمة�لخیول؟�وعلى�هذا

غة�وهذا�ة،�وخرق�هذه�الملاءمة�یؤدي�إلى�لا�معقولیة�اللّ�غة�الشعریّ�والمسند�إلیه�شرط�من�شروط�تحقق�اللّ�

��.رفضا�مطلقا�كوهن�ما�رفضه�

�بین�الانزیاح�الدلالي�والاستعارة�كوهنلقد�تعمّق����� �في�مفهوم�الانزیاح،�وقال�مفرّقا لا�ینبغي�الخلط�:"

�الدّ� �الانزیاح �على�بین �القافیة �تمثلّه �المستوى�انزیاح�سیاقي�یقابل�ما �هذا �في �یوجد �إذ لالي�والاستعارة،

ع�له�اسما�والاسم�المستوى�الصوتي�والتقدیم�والتأخیر�على�المستوى�التركیبي،�هذا�الانزیاح�یجب�أن�نض

لالیة�المختلفة�من�حیث�الذي�اخترناه�له�هو�المنافرة،�وفي�جمیع�الأحوال�فلأجل�التمییز�بین�الصور�الدّ�

� �الإالوظائف �الانزیاح �على �الاسم �هذا �أن5��ّ".سناديقصرنا �ناظم �یرى�حسن �أو�"كما �اللانحویة مفهوم

�المنافرة �اختصارا �أو �الدلالیة �معیّنة�المنافرة �أدوارا �یسند �النحو �أنّ �في �كوهن �نظر �وجهة �من �یتمثّل ،

������������������������ �����������������������������������

��.101جون�كوهن،�بنیة�اللغة�الشعریة،�ص�1
��.102،�صالمرجع�نفسه��2
��.103_102المرجع�نفسه،�ص�:�ینظر��3

� .104المرجع�نفسه،�ص�� 4��

�� .111،�ص�المرجع�نفسه�� 5��
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للكلمات،�وبهذا�لابدّ�للكلمات�في�السیاق�من�أن�تنجز�هذه�الأدوار�حسب�طبیعة�البنیة�النحویة�نفسها�في�

��1."غويظام�اللّ�لغة�ما،�ومن�هنا�تنجز�كل�كلمة�وظیفتها�داخل�النّ�

�ال�رغم������ �الانزیاح �بین �الموجود �استطاعدّ�التداخل �حتى�وإن�أن�یفرّق��كوهن�لالي�والاستعارة بینهما

�أنّ� �الدارسین �من �الكثیر �اعتبر �الواحد�شيءهما �إلى �راجع �وذلك �لأنّ�، �بینهما �الكبیر (�الصورة�تلاقح

�هي�إلا�انزیاح�في�الدّ�)�الاستعارة �إلا�أنّ�ما �التي�باتت��لالة، �واحدا�من�الصورة �الأخیر�یشكّل�جزءا هذا

��.بین�الكلمات�اللغویة�في�حد�ذاتهاإشارة�إلى�العلاقة�)�الانزیاح�الإسنادي(�متشعبّة�العناصر،�وقوله

�ةإلى�العلاقة�الانزیاحیّ��تؤديعن�المنافرة�التي�بنیة�اللغة�الشعریة�خاصة�في�حدیثه��جون�كوهنفكّك����

�كما�تجدر�الإشارة�إلى�أنّ� �الكلمات، �بین �في��الموجودة �یشتركان الأول��كونالانزیاح�الدلالي�والاستعارة

إنما�القصیدة�الشعریة�لیست�التعبیر�الأمین�عن�عالم�غیر�عادي،�"�یساعد�على�تحقق�الثاني،�وذلك�لأنّ�

�التّ� �عاديهي �عالم �عن �العادي �غیر �هي�كیمی�،عبیر �الشعریة �القصیدة �إن �عنها�اء �تحدّث �التي الفعل

�المعاییرامبو، �نظر �وجهة �من �تجتمع �لا �كلمات �الجملة �داخل �بفضلها �تجتمع �التي �الكیمیاء ــتلك ـــ ـــ ـ ـــ ــ ر�ــ

���2".للغةستعمالیة�الا

�أنّ����� �یحویه�من�انزیاحات��معنى �عن�طریق�ما �وذلك �للعالم، �ترجمة�غیر�عادیة النص�الشعري�هو

�بالجمال��لغویة�وخروقات�فنیة تعكس�ذلك�الجانب�الجمیل�من�الواقع،�حتى�وإن�كان�هذا�الواقع�لا�یتسم

��.الذي�یعمل�على�كسر�القواعد�المألوفة�یعكس�العالم�بطریقته�الخاصة��غويإلا�أن�الانزیاح�اللّ�

فالخطاب�العادي�یندرج�في�"�ة�هي�لغة�ذات�طابع�خاص�تختلف�عن�اللغة�العادیة،غة�الشعریّ�اللّ��إنّ������

�النسق�خط�النسق�بالاتفاق�مع�قوانینه،�وهو�لا�یفعل�أكثر�من�تحقیق�إمكاناته،�والخطاب�الشعري�یعاكس

�لقالیري�لغة�داخل�لغة �النزاع�یخضع�النسق�و�یستجیب�للتحول،�الشعر�حسب�عبارة�عمیقة �3."وفي�هذا

�الشعریّ�واللّ� �وعبارة�قاغة�العادیةة�تخضع�لمخالفة�المعهود،�فتختلف�عن�اللّ�غة غة�لیري�لخصت�مفهوم�اللّ�،

��.ما�هو�غیر�معقول�بمعنى�التّداخل�الدّلالي�والتشابك�بین�ما�هو�عادي�"�لغة�لغة�داخل:"ة�بقولهالشعریّ�

������������������������ �����������������������������������
��.177حسن�ناظم،�مفاهیم�شعریة،�ص��1
�.113،�ص�جون�كوهن،�بنیة�اللغة�الشعریة�2

.129المرجع�نفسه،�ص� 3��
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أیما�هو�المنافرة�التي�ترتبط�بالشعـر�نصر�إلى�مفهوم�في�غایة�الأهمیة�و�في�هذا�الع�كوهنكما�تطرق�����

� �خاصة �بالنّ�فیارتباط، �یتعلق �هوما �معقولة �غیر �بطریقة �الاسم �إلى �ینسب �نعت �فكل �عوت، /�منافرة:

غة�لم�یتحقق�إلا�بواسطة�الخرق�المستمر�لقواعد�اللّ�وإذا��فإذا�كان�الشعر�یمارس�المنافرة��باستمرار،"حشو،

بمفهوم�هذا�القول�یقترن��1."فلأنّ�الطریق�المباشرة�المؤدیة�كما�قدّمنا�من�الدّال�إلى�المدلول�الثاني�مقطوعة

اللانحویة�تؤدي�إلى�تغییر�"�هو�التحدید،�كما�تجدر�الإشارة�إلى�أنّ�غوي�و�تناوله�كوهن�وربطه�بالانزیاح�اللّ�

غیر�الطبیعي�والذي�یؤدي�إلى�منافرة�هي�التي�تفرض�_�حسب�كوهن_المعنى�طالما�أنّها�تتصل�بالإسناد

��2".معنى�آخر

��:�حدید�وإنتاج�الدلالةالتّ��-4

لا�تكون�ضروریة�في�لغة�"�یقصد�بالتحدید�انطلاقا�من�معناه�المعجمي�تعیین�الشيء،�وهذه�الوظیفة�قد���

أما�فهناك�أسماء�محددة�و�معرّفة�في�حدّ�ذاتها�لا�تحتاج�إلى�تحدیدها��3."تتكون�من�أسماء�أعلام�فحسب

حدید،�یكمن�في�إضافة�كلمة�فهذا�الإجراء�الذي�هو�الت"�بالنسبة�للكلمات�غیر�المحددة�فلابد�من�تحدیدها

�محددات �الكلمات�المضافة�سندعوها �هذه ذلك�لأنّها�تضبط�و��4."أو�عدّة�كلمات�أخرى�إلى�اسم�الجنس،

�.تضبطهاالمسند�وتضییق�صفته�و� ���

�بالوظیفة�التّ�ى�تالنعت،�فالأوّلبین�الصفة�و��كوهنلقد�میّز���� )�وقدّم�مثالا�عن�النفس�الكئیبة(�دیدیةحقوم

�منافرةأمّ� �أو �الثانیة�فهي�حشو �ا ��5)مثل�الموت�الشاحب( �الحرشاء �الفیلة �عن �مثالا �قدّم �كما في�بیت�،

�فإذا�كانت�كلمة�الحرشاء:"�قائلا�6للوكونت�دو�لیل"�الفیلة�الحرشاء�تتّجه�إلى�موطنها�الأصلي"�شعري�هو

�انزیاحا �تشكّل �المذكور �الشعري �البیت �التّ��،في �بوظیفة �مكلّفة �إنجازها�فلكونها �عن �عاجزة �وهي حدید

������������������������ �����������������������������������

.128،�صاللّغة�الشعریّةجون�كوهن،�بنیة�� 1��
ــریّة،�ص�2 ��.120حسن�ناظم،�مفاهیم�الشعــ
��.131،�صالمرجع�السابقجون�كوهن،��3
��.132المرجع�نفسه�،�ص�4

.135المرجع�نفسه،�ص �5��
��.136المرجع�نفسه،�ص�6
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�أن�تحدّد�نوعا�داخل�جنس�الفیل،�غیر�أن�تلك�الوظیفة�لیس�بوسعها�إنجازها� �نعتا�ینبغي�لها وباعتبارها

���1".عت�إذن�لا�یتصرّف�كنعت،�هناك�إذن�انزیاح�لغوي�خالصالنّ�

یصبح�بذلك�حدید�فأما�إذا�عجز�النعت�عن�التّ��،حدیدیة�یلغي�الانزیاحقیام�الصفة�بالعملیة�التّ��یعني�أنّ�����

ا،�ویمكن�التدلیل�بقول�الشاعر�من�قصیدة ��":انفجارات"�من�دیوان"�الحزینة"�حشوا�أو�انزیاحا�لغوی

��..أراك

��غریقة�الأحلام؛

��!عبر�نوافذ�اللیل

��تجود�یداك�بالفل،

��وحالمة�بمیعاد�الربیع

��الأخضر؛..�الأخضر

��وأنت�قریبة�أكثر

��الكئیب؛من�الماضي�

��2.ومن�جراحاته

�التّ��إنّ������ �الوظیفة �الانزیاح،توفّر �یلغي �الصفة �في �الشاعر�حدیدیة �كقول �الكئیب" �فلفظة�"الماضي ،

�ق �صفة �جاءت �التحدیدیة،االكئیب �بالعملیة �وإنما��مت �السعید �أو �الجمیل �الماضي �یقل �لم والشاعر

��.انحصرت�دلالته�وتحدّدت�في�الماضي�الكئیب�أي�التعیس،�وبهذا�ألغى�هذا�التحدید�تحقق�الانزیاح

�الوظیفة�یحقق�ما�یسمى�بالمنافرة�التي�تعد�انزیاحا،������ "�الربیع�الأخضر"�كقوله�وعدم�قیام�النعت�بهذه

��الربیعف �التّ�وقد�عجز�النّ�معروف�باخضراره، �حدیدیة�ممّا�أدّى�إلى�تحقق�الانزیاحعت�عن�القیام�بالعملیة

������������������������ �����������������������������������
��.136،�صجون�كوهن،�بنیة�اللّغة�الشعریّة��1

��.47أحمد�حمدي،�الأعمال�الشعــریة،�ص�2
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طبیعة�الفارق�بین�النثر�"�فإنّ��كوهنة�الأخرى،�فحسب�وعلى�هذا�یختلف�الشعر�عن�باقي�الأجناس�الأدبیّ�

��والشعر�لغویة�أي�شكلیة،�إنّه�لا�یكمن�في�المادة�الصوتیة�ولا�في�المادة�الإیدیولوجیة�بل�یكمن�في�نمط�

���1".ال�والمدلول�من�جهة�وبین�المدلولات�من�جهة�أخرىخاص�من�العلاقات�التي�یقیمها�الشعر�بین�الدّ�

ة�حتى�إن�كانت�المادة�الصوتیة�أو�الفكریّ�ة،�غویّ�المادة�اللّ��ما�یجعل�الشعر�شعرا�هو�كیفیة�تشكیلف��������

�اللّ� �فهي�لیست�بأهمیة �مهمّة �اللّ�الإیدیولوجیة �وسحر �وبؤرته، �محور�الجمال �لأنها غة�لا�یعني�إطلاقا�غة

�یخلق� اختیار�المبدع�لألفاظ�صعبة�بل�یعني�طریقة�المزج�بین�الدال�والمدلول�وبین�المدلولات،�وهذا�ما

��.بین�الشعر�النثرالفارق�

�الشعریّ�اللّ��فیما�یخصنخلص�إلیه��فما���� هو��عري�الجزائري�المعاصرص�الشّ�ة�وتشكیلها�الفني�في�النّ�غة

�.الانزیاح�كصر�اة�وذلك�عن�طریق�عنوالحداثة�الشعریة�مست�هذه�البنیة�المهمّ��،جدیدالتّ��أنّ�

��

��

��

��

�

������������������������ �����������������������������������
ــریة،�ص�1 ��.191جون�كوهن،�بنیة�اللّغة�الشعــ

���
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ـعل�الـرّ�ـــالفص بـ ��"أحمد�حمدي"�ـرــاعــي�في�شعــل�الإیقــشكیالتّ���:ا

��.ر�العربي�المعاصرــفي�الشعالإیقاع��:المبحث�الأوّل

��.المفهومفي�المصطلح�و��:الإیقاع�-�1

��الوزنالإیقاع�و��-�2

��الدّلالةالإیقاع�و��-�3

��.تحوّلات�الإیقاع�في�الشعر�العربي�المعاصر�-�4

��"أحمد�حمدي"�رــــتجلیات�التشكیل�الإیقاعي�في�شع�:المبحث�الثاني

��.ةالوقفات�الشعریّ��-�1

��.مودي�والحرّ�ـالجمع�بین�الشكلین�الع�-�2

��

��

��

������
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تحوّل�جذري�من��عد�الإیقاع�من�أبرز�التشكیلات�الفنیة�التي�عرفتها�القصیدة�المعاصرة،�فقد�طرأیُ�����

ة�التي�خلقت�هذا�الحداثة�الشعریّ�جدید�و�الإیقاع�الشعري�المعاصر�وذلك�بفعل�التّ�إلى�العروض�التقلیدي�

��:التغییر�الكلي�على�مستوى�الموسیقى�أو�الإیقاع�الشعري،�هذا�ما�سنتناوله�في�المبحثین�التالیین

��.رـــربي�المعاصــر�العـــفي�الشعالإیقاع�:�المبحث�الأوّل

��ومـــفي�المصطلح�و�المفه�:الإیقاع�-1

ة�التي�یَ�مِ�تْ�الوحدة�الرِّ�"�مثلا�یرى�أنّه�فمجدي�إسحاقمن�باحث�لآخر،�لقد�اختلفت�تعاریف�الإیقاع������

�اللحن، �علیها �الشّ��یسیر �الزّ�أي �الملحّ�كل �یختاره �الذي �كمامني �لحنه، �علیه �لیصوغ �یعرّف��ن أنّه

�1."الإیقاعو�حن�من�اللّ��نالمنظم�للموسیقى�التي�هي�معروفة�أنّها�تتكوّ�ق�سیعتبر�النّ�الضروب،�و�بالأوزان،

�فلا� �الأخیرة، �الإیقاع�لا�یخلو�من�الجانب�الموسیقي،�بل�هو�الأساس�الذي�تقوم�علیه�هذه یعني�أنّ

���.موسیقى�دون�إیقاع�معیّن

�یُ������ �منعملیة�ضبط�وزن�و�"الإیقاع��عتبركما �اللّحن�بضربات�تتكون �دم(�بسرعة �تك(و) )�إس(و)

وحدات�الإیقاع�مع�وحدات��تتشابهو��هینتهي�بنهایتمعه�و��وهي�السكتة،�والإیقاع�متطابق�مع�اللّحن�یبدأ

�المعروفة �العربیة �الشعـر "بحور �فهما��2. �وتیرته، �قیاس �في �اللّحن �یضبط �الإیقاع �أنّ یعني

�فهو�كو�متطابقان، �یرتبط�بالجانب�الموسیقي، �الإیقاع�مثلما �الموسیقى�الشعریة�و�ذلك�یعبّر البحور�عن

��.الشعریة�المختلفة،�فلا�قصیدة�دون�إیقاع�یضبط�مسارها

الرّوح�فمن�غیر�الممكن�أن�یتحقق�الأوّل�دون�بالموسیقى�كالعلاقة�بین�الجسد�و��إنّ�علاقة�الإیقاع����

ئي��صنا�مصطلح�الشعر�الغنافإذا�تفحّ��،سیقى�كفن،�أو�في�الشعر�كجنس�أدبيالثاني،�سواء�في�المو�

�ذ �الإیقاع�الشعري�و�لك�التّ�یتضح �الموسیقىرابط�بین �غنائي�في�الأصــل" شعر�یغنى�به��فمعنى�كلمة

�����������������������������������������������������������

�مصر��،�القاهرة،1ط�وزیع،التّ�بورصة�الكتب�للنشر�و�،�)لإیقاعیة�لات�االتاریخ،�الأوزان�الشرقیة،�الآ(قاعمجدي�إسحاق،�فن�الإی�1

��.16ص�2015
���.��16المرجع�نفسه،�ص�2

�
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�،ر�على�هذه�الآلةعر�الغنائي�هو�الشعر�الذي�كان�ینظم�لكي�ینشده�الشاعالشّ�ة،�و�الموسیقیّ��الآلة�على

�الشعر�و� �و�ولكن �الآخرالموسیقى�تطورا �عن �غنائي�،استقل�أحدهما �كلمة �من�فتغیّر�معنى �یعد �ولم ،

في�كل�شعر�،�فاستعملت�كلمة�غنائي�القیثارة��یتغنى�به�علىالضروري�أن�یكون�الشعر�الغنائي�ممّا�

�و� �تمثیلیالیس�قصصیا "لا .1��� �البدایة �في �الشعر �هذا �ارتبط �بالموسیقى�فقد �الیونانیین �عند خاصة

تغنى�رفقة�آلات�موسیقیة�مختلفة،�وهذا�ما�یدّل�على�الإنشاد،�بحیث�یقوم�الشاعر�بنظم�قصائده�لكي�و�

�كلمة النقدي�توّسع�مفهوم�التطوّر�الأدبي�و�،�ومع�الموسیقى�غنائي�في�بادئ�الأمر�كانت�تنبثق�من�أنّ

�وبهذا�استقلّ�الكلمة،�فخرج�من�ضیق�الموسیقى�و��هذه كمفهوم�یحیل�إلى�كل�شعر�یبتعد�عن��الغناء،

��.مثیل�والقصصالتّ�

�الغنائیّ�بقي�فیه�صلة��"رغم�انفصال�الشعر�عن�الموسیقى�والغناء�فقد���� �فكل�الأشعار �ةبالموسیقى،

�ف �و�نجد �الموسیقى، �من �ضروریا �عنصرا �یها �وهي �قصیرة، �عادة �الغنائیة �تامة��القصیدة �قصرها مع

لها�سحر��ئیة�القصیدة�الغناوهي�مع�ذلك�تؤدي�موضوعا�كاملا،�و�،�كاملة،�فقد�لا�تتجاوز�بضعة�أبیات

�رائعا��الشاعر�الغنائي��یجب�أن�أتاها��من�الوزن،�و� یكون�له�براعة��ممتازة�في�تنویع�الوزن��تنویعا

����2."ساحرا�جمیلا

أو�ما�یسمى��-ة�الخارجیّ�ة�و�الداخلیّ��-�ة�ي�الموسیقى�الشعریّ�في�هذا�الصدد�ه�الموسیقى�المقصودةو�����

الشعر�لا�یكون�شعرا�،�فما�هو�دون�ذلكما�هو�شعري�و�بالإیقاع�الشعري،�وهو�الأساس�الذي�یمیّز�بین�

�بإیقاعها �تتسم �قصیدة �وكل �وموسیقى، �إیقاع �الشعریّ��دون �القصائد �عن �یمیّزها �الذي ة��الخاص�بها

��.الأخرى

تعلّق��ة،�خاصة�فیمالقد�كان�للفلسفة�الیونانیة�الدّور�الكبیر�في�تبلور�العدید�من�الأطروحات�العربیّ�����

��الذي�عدّه"��أرسطو"ــــة،�متمثلة�بــعن�سطوة�تأثیر�الثقافة�الیونانیّ�"�كانت�طُروحاتهم��ناتجةبالإیقاع،�فقد�

�����������������������������������������������������������

.77،�ص2020قد�الأدبي،�دار�القلم�للنشر�والطباعة�والتوزیع،�لبنان،أحمد�أمین،�النّ� �1��

.77المرجع�نفسه،�ص �2��
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�الخاص�-أي�الإیقاع��- �إیقاعها �تجربة �الثلاثة،�جاعلا�لكل �مرتكزات�الشعر نص��جمالیةو��1."أحد

�ولهذا�عدّ�الفلاسفة�خر�بفعتختلف�عن�نص�آ �الإیقاع، �الإیقاع�من�ل التي�یقوم�علیها�كائز�الرّ�الیونان

النزعة�الطبیعیة�إلى�الانسجام�والإیقاع�هي�الأساس��یرى�أنّ�"�أفلاطون�فإنّ��أرسطو�إضافة�إلىالشعر،�و�

��.بحیث�لا�شعر�دون�إیقاع�2."في�الشعر

اع�الموسیقي�ألّف�في�الإیق"�مثلا�فالكندي،�قاد�والبلاغیین�القدامى�للإیقاعوقد�تعدّدت�تعریفات�النّ������

� �أوروبا �تعرف �أن �قرونقبل �بعدّة "الإیقاع �و��3. �الفلاسفة �إدراك �على �دلیل �لالنّ�وهذا �العرب هذا�قاد

لم�یتمظهر�بصفة��فجائیة�،�بل�لدیه�إرهاصات��وجذور�مهّدت���-الإیقاع�-،�فهوالمصطلح�منذ�القدم

��.رة�خاصةة�المعاصلجعله�أحد�العناصر�المهمّة�في�التشكیل�الفني�للقصیدة�العربیّ�

�4."العروض�من�كتب�الموسیقى�نّ�كتابأوزن�الشعر�من�جنس�وزن�الغناء،�و�"��أنّ��الجاحظیرى�و������

ا�یجمع�الإیقاع�فم"�مات�السّ�ر�والموسیقى��من�حیث�الخصائص�و�عداخل�الموجود�بین��الشّ�بمعنى�التّ�

وهو�مبدأ�في��5."قطیعالموسیقي،�هو�أنّ�الاثنین�یشتغلان�وفق�مبدأ�واحد�هو�مبدأ�التّ��الشعري�بالإیقاع

� �للوصول�إلى�الصورة �الفني،�و�الإیقاعیّ�غایة�الأهمیة� �للعمل �الكلیة �ة �البنى�مثلى�للكشف�طریقة عن

��.التي�بها�یكتمل�الإیقاع�الفنيل�العمل��و�الإیقاعیة�الجزئیة�التي�تشكّ�

عنده�هو�كل�شعر��فالإیقاع�6."�الشعر�الموزون�إیقاع�یطرب�الفهم�لصوابه"�أنّ��طباطباابن�كما�یرى����

�ابن�طب �أخرى�أشار �مهمّة�وهيموزون�تستمتع�الأذن�به�من�جهة،�ومن�جهة �اطبا�إلى�فكرة� �الفهم:

��.بمعنى��علاقة�الإیقاع�بالدّلالة

�����������������������������������������������������������
�.20،�ص2016المنهل�،د�صابر�عبید،�محمّد�یونس�صالح،�فلسفة�الإیقاع،�قراءة�في�شعریة�محم1���ّ

��.13،�ص�1973لبنان،،�بیروت،2عبد�الرحمن�بدوي،�دار�الثقافة،�ط:أرسطو�طالیس،�فن�الشعر،�ترجمة��2
��.220،�ص2015دراسة�السیاسات،لفلسفة،�المركز�العربي�للأبحاث�و�عمر�فروخ،�العرب�والیونان�وأوروبا،�قراءات�في�ا�3
�المطبعة�الكاثولیكیة،�بیروت.د:�تبیین،�شرح�وتحقیقعثمان�عمرو�بن�بحر�الجاحظ،�البیان�وال�وأب�4 �1959،لبنان،�جمیل�جبر،

�.137ص

�.23ص�2016،�الجزائر1دار�میم�للنشر،�ط�صبیرة�قاسي،�مسارات�الإیقاع�الشعري،�دراسة�في�الشعر�الجزائري�المعاصر،��5
���.21،�صالمرجع�السابقمحمّد�یونس�صالح،���6
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�-�مثلما�سبق�الذكر�-�فابن�طباطبا�الدّاخلي،الإیقاع�د�القدامى�بین�الإیقاع�الخارجي�و�النقا�لقد�میّز�����

�یتطر1��ّ.ربط�الإیقاع�بالوزن�الخارجي �خلاف�ولم �بن�قُ�ق�إلى�الإیقاع�الدّاخلي��ومكوناته،�على دامة

�تحدث�عن�الإیقجعفر �اع�الدّاخلي،�فقد �البناء،�و�رصیع�و�كالتّ�" �الالسجع،�واتساق اشتقاق�وزن،�و�اعتدال

�الموسیقى�الدّ��ها�عناصركل�2."وازيو�التّ�.......لفظ�من�لفظ �للنّ�تندرج�ضمن �فهي�اخلیة ص�الشعري،

��.قاد�القدامى�بطریقتهمما�تناولها�النّ�ة�أو�جدیدة�علیها�وإنّ�لیست�دخیلة�على�القصیدة�العربیّ�

�صالحمحمّ�أشار������ �یونس �التأمّ�"�هإلى�أنّ��د �أنّ��لعند المفهوم��فیما�وضعه�المعجمیون�العرب�نجد

�الدابّ� �حوافر �ووقع �منظور �وابن �الخلیل �به �الذي�قال �المطر �فوقع �الاصطلاح، �وإیقاع�یقترب�من ة

هي�عملیات�تكرار�منتظم�بأوقات�ونسب�محددة،�وهي�عبارة�عن�_�مما�أكدت�علیه�المعاجم_�الألحان

�عل�3".توالي�الصمت�والصوت �ما �إیقاع �یسمح�بخلق �ما �الصمت�والصوت�هي �بین �أنّ�فالعلاقة �ما

�بحیث �الشعري �الإیقاع �من �الصوت�عنصر �الإیقاع" �تحدید �الصوت�في �إلى�عنصر��یتدخّل إضافة

��4".الانسجام�الذي�یحقق�للإیقاع�تنوعه�من�خلال�تحكّمه�في�هذا�التنوع�نفسه

النقرات�الموسیقیة�منغمة�وناتجها�لحني،�والنقرات�"�الموسیقي�أو�الشعري،�علما�أنّ��الإیقاعفي��سواء����

�الذي�تقوم�بإنتاجه�لغویا�وناتجها�شعري�أي�متّصل�بالمخیلة �الأخرى�ذائبة�كالرنین�في�تركیب�الكلام

�الصوت�تختلف�في�كلا�النقرات �مادة �یجعل �ما �لها�وهذا �الأداة�المنتجة �باختلاف �نسانالإ( )�الآلة/

في��مكوّن�مهمّ��فالصوت�الشعري�5".)حناللّ�/�اللغة(�وباختلاف�الوسط�المادي�الذي�یتقلب�فیه�الصوت

��.التشكیل�الإیقاعي�شرط�تداخله�مع�العناصر�إیقاعیة�الأخرى�كالوزن�مثلا

القاعدة�المشتركة�التي�یقوم��"ظام�أو�الانتظام،�وهوالمصطلحات�المتعلقة�بالإیقاع�النّ��ومن�أبرز������

�لأنّ� �نظرا �الموسیقى�والشعر، �من �كل �تعریف�الإیقاع�في �النّ��علیها �التي تظل�صافیة�قرات�الصوتیة

�����������������������������������������������������������
�.21محمّد�یونس�صالح،�فلسفة�الإیقاع،�ص:�ینظر��1
��.3محي�الدین�عبد�الحمید،�دار�الكتب�العلمیة،بیروت،لبنان،�ص:�جواهر�الألفاظ،�تحقیق:�نقلا�عن�21المرجع�نفسه،�ص��2

�.20المرجع�نفسه،�ص��3
��.24صبیرة�قاسي،�مسارات�الإیقاع�الشعري،�ص��4
��.143،�ص2006العربي،�دراسات�المؤسسة�العربیّة�للدراسات�والنشر،��وي�الهاشمي،�فلسفة�الإیقاع�في�الشعرعل��5
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ة�وتتلاشى�في�تراكیبها�ومضامینها�ولا�یبقى�منها�إلا�ما�غة�الشعریّ�حن�تذوب�في�بنیة�اللّ�صریحة�في�اللّ�

�بنیة�الوزن�العروضيیؤسّ� �البنى�فیما�بینها��1".س�عادة �إذ�تتداخل �الشعر�المعاصر�خاصة، وهذه�سمة

غة�الحاصل�على�مستوى�الأصوات�واللّ�ص،�وهذا�الذوبان�لنّ�لشكیل�الفني�والجمالي�لیتحقق�ما�یسمى�بالتّ�

��.ص�بوتقة�جمالیةة�وحتى�الصورة�هو�ما�یجعل�من�النّ�عریّ�الشّ�

�فقد�أشار�وعلى�غرار�النّ����� �في�الإیقاع، �مكوّنا�أساسیا �الذي�یعدّ �سیناظام إلى�عنصر�آخر�لا��ابن

�فقدیقل�أهمیة�عنه النجاة�(�قال�عن�الإیقاع�في�فصل�الإیقاع�من�بحث�الموسیقى�من�جملة�كتاب"�،

�نقرة�ینقل�)�والإیقاع �عن�الخیال�كل �فإمّا�أن�تنتقل�في�مدّة�لا�تمحي�في�نقلها �أخرى، �إلى�نقرة عنها

�الأولى�حتى�تكونا�في�الخیال�كالمتوافقین�معا�وإمّ� ن�نقرات�ف�مما�یؤلّ�والإیقاع�إنّ�ا�أن�لا�یكونا،�صورة

��2".عقاغمات�ویسمى�علم�الإیوهو�تقدیر�لزمان�النقرات،�أي�البحث�عن�مقادیر�الأزمنة�المتخللة�بین�النّ�

�فا �بن �الزّ�سینا �إلى�عنصر �أنّ�أشار �زمن،�حتى �إیقاع�دون �لا �إذ �القول�عن�الإیقاع�أنّ�من، �یمكن ه�ه

��.ظاممن�والنّ�العلاقة�بین�الحركة�والزّ�

�الشّ��یدلّ����� �الموسیقى �بین�داخلعلى�التّ��عریةمصطلح �ممّ��الاصطلاحي �والشعر، �یؤكّد�الموسیقى ا

�التّ�"أنّ� �أداة �من �نابعة �من�فن�آخر�لأنّها �ولا�مستعارة �لیست�دخیلة�علیه عبیر�الشعري�موسیقى�الشعر

�تعبیری3��ّ."نفسها�وهي�اللّغة الشعر،�وبما�ة�من�نوع�خاص�مثلها�مثل�فالموسیقى�بنغماتها�وألحانها�لغة

�في�التّ� �مهمّ �الإیقاع�جزء �أنّ�شكیل�الشّ�أنّ �أي�موسیقى،�إلاّ عري،�فهو�كذلك�الأساس�الذي�تقوم�علیه

�شكري�عیّادالموسیقى�لن�تتحقق�بفعل�الإیقاع�كعنصر�منفرد�بل�بمساندة�عناصر�أخرى،�هذا�ما�أكّده�

�قال �:"حین �الظاهرة �تلك �وحده، �على�الإیقاع �تعتمد �الموسیقى�لا �التّ�إنّ �على �المنتظم�التي�تقوم كرار

�الزّ� �ویلعب �دورا �تقل�قیمة�عنه،مُهمن�فیها �ثانیة�لا �هناك�إلى�جانب�الإیقاع�ظاهرة �بل�إنّ وهي��مّا،

�����������������������������������������������������������
�.143وي�الهاشمي،�فلسفة�الإیقاع�في�الشعر�العربي،�صعل�1
��.19مجدي�إسحاق،�فن�الإیقاع،�ص�2
��.�10صمصر،�،�2006سید�البحراوي،�موسیقى�الشعر�عند�شعراء�أبوللو،�كتب�عربیة،�القاهرة�3
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�النغمات �التناسب�بین �على �التي�تقوم �المیلودیة �ببمعنى�ال�1."ظاهرة �الانسجام �تحقق �التي ین�علاقة

��.النغمات�المختلفة

"�ألیف�الموسیقيحسّا�جمالیا�تتدخّل�في�تشكیلها�مجموعة�من�المكوّنات،�والتّ��فالموسیقى�باعتبارها�����

�أساسه�عدد�معیّن�من�الضربات�التي�یستغرق�كل�منها�كمّا�معیّنا:�یقوم�على�عنصرین ولحن�..�وزن

بر،�فإنّ�ضابط�اللحن�هو�ما�یسمى�وإذا�كان�ضابط�الوزن�هو�النّ�..�أساسه�تتابع�أنغام�مختلفة�الدّرجات

�اللّ�بمف �بها �التي�یبدأ �وهو�النغمة �اللحن، �الفقريتاح �یمكن�أن�یسمى�عموده وتناسق��2."حن�فتكون�ما

ل�ما ��.یسمى�بالموسیقى�الوزن�واللّحن�یشكّ

ة�لا�تتكوّن�من�الإیقاع�بفرده،�بل�الفضل�الكبیر�في�إثبات�أنّ�الموسیقى�الشعریّ��للانسوقد�كان������

الإیقاع�الشعري�یحوي�بدوره�نغمات�تقوم��باعتبار3��ّ.ةالألحان�الموسیقیّ�بفعل�المیلودیة�كذلك�مثلها�مثل�

��.بینها�علاقة�انسجام�على�غرار�الوزن�والقافیة�وغیرها�من�مكوّنات�الإیقاع

صعوبة�القبض�على�مفهوم�ثابت�ومحدّد�ب�الإیقاع�الشعري�ومفهومه�یوحي�الخوض�في�مصطلح�إنّ����

�الإیقاع�أكثر�المصطلحا"�له،�إذ �حقا�یعدّ �على�ألسنة�النقاد�وأقلامهم،�بید�أنهم�لم�یصطلحوا ت�جریانا

على��تعریف�واضح�للإیقاع�بعد،�فهو�المصطلح�الأكثر�ضبابیة�وتعمیما�وبرغم�وفرة�الدراسات�النقدیة�

"�أصبح�متشعّب�البنى�ویعود�هذا�التعقید�إلى�لأنه4".الغربیة�الیوم�فإن�الإیقاع�یظل�أكثر�المباحث�تعقیدا

راسات�رات�في�الدّ�طوّ�ر�باستمرار�بحسب�تفرّع�المناهج�وتواتر�التّ�غییر�والتطوّ�خضوع�المفهوم�ذاته�إلى�التّ�

زاد��نة،�وكلما�توسّع�مفهومهمعیّ�فهو�مفهوم�خاضع�للتطوّر�في�كل�مرةّ�وفي�كل�فترة�زمنیة��5".ةالشعریّ�

�تجدر�الإ �كما �التطور�الذي�حدث�على�المستتعقیده، �إلى�أن �والشعري�خاصة�شارة وى�الأدبي�عامة

�����������������������������������������������������������

��.121صمصر،�،�1978،�القاهرة2شكري�محمّد�عیّاد،�موسیقى�الشعر�العربي،�مشروع�دراسة�علمیة،�دار�المعرفة،�ط�1
��.122،�ص�المرجع�نفسه��2
��.122المرجع�نفسه،�ص:�ینظر��3

��2007،�لبنان،،�بیروت1مقالات�في�الشعر�والنقد،�المؤسسة�العربیة�للدراسات�والنشر،�ط:�آل�سعد�نورة،�الشمس�في�إثري���4

�.83ص
���.83المرجع�نفسه�،�ص��5
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ر�الأدب�یتبعه�تطور�تطوّ��نّ�لأ�مفهوم�دقیق�لهذا�المصطلح��بطریقة�أو�بأخرى�في�صعوبة�ضبط�أسهم

��.في�مفاهیم�ذلك�الأدب

المنشد�في�كلامه��ة�التي�یراعیهایرى�إبراهیم�أنیس�أنّ�الشّعر�یتمیّز�عن�النثر�بالنغمة�الموسیقیّ��كما����

�الكلام �بموسیقى �كذلك �الش1��ّ.وتسمى �بین �جوهري �فاصل �الإیقاع�وهي �على �أساسا �یقوم �الذي عر

�أنّ�الإیقاع�ثر�الذي�لا�یخلو�من�جانب�إیقاعي�معیّ�بتشكیلاته�المختلفة،�وبین�النّ� �إلا ن�كالجناس�مثلا،

��.رـــعیبقى�لصیق�الشّ�

صوّر�عند�القدماء�بما�هي�فقد�كان�التّ�"�بمراحل�زمنیة�تطور�من�خلالها�الشعري�الإیقاع�وقد�مرّ������

�ولا�نعثر�في�فن�الشعر�لأرسطو�إلا�على�قوانین�تتعلّق�بالأوزان�والبحور،�أما� بین�العروض�والإیقاع،

الأوزان��الإیقاع�كان�مرادفا�لمصطلح�العروض�الذي�اقتصر�على�معنى�أن2��ّ".العرب�فلم�یعرفوا�الإیقاع

ما�كان�علم�العروض�هو�ة،�وإنّ�حتى�العرب�لم�یعرفوا�مصطلح�الإیقاع�في�مفاهیمهم�الشعریّ�حور،�والب

��.المعروف�آنذاك

ر�مفهوم�هذا�ور�الكبیر�في�تطوّ�ما�كان�للسانیات�الدّ�الإیقاع�لم�یبق�حبیس�العروض�وإنّ��أنّ�غیر������

� �على�غرار�جهود �یاكبسونالأخیر �الفرق�بین�تطور�الدراسات�الشعریّ��"ومع�3.في�ذلك�رومان �نما ة

�عنهالمفهومین �والعروض�فرعا �أصلا �الإیقاع �فاعتبر �لیصبح��4".، �الإیقاع �مفهوم �توسّع �هنا ومن

��.العروض�جزءا�منه

�دور���� �العربي �الشعر �لتطوّر �كان �التطوّ��لقد �شفاهة�في �تلقى �القصیدة �كانت �فبعدما �الإیقاعي، ر

� �فتمّ �الكتابة، �إلى �ساعد�على�تحوّلت �ما �هذا �والمسموع�معا، �إلى�ثقافة�المرئي �الشفاهة الانتقال�من

�للإیقاع، �الفعلي �التطوّر �فالنّ�" �كانت �الكبرى �یتحقق�قلة �مفهوم �وهو �الإیقاع �أن �مؤداها �فكرة �تبني مع

�التّ� �وهذا �المرئي �المجال �في �كذلك�تحقیقه �یمكننا �إلى�أقصى�سمعیا، �أطلق�الفكرة �المفهوم �في وسیع

�����������������������������������������������������������
���.12،�ص1952،�مصر،�2إبراهیم�أنیس،�موسیقى�الشعر،�مكتبة�الأنجلو�المصریة،�ط�:ینظر�1
��.84آل�سعد�نورة،�الشمس�في�إثري،�ص�2
��.84المرجع�نفسه،�ص:�ینظر�3

.84المرجع�نفسه،�ص�� 4��
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شكیل�البصري�خاصة�مع�القصیدة�ص�الشعري�یكتب�وبهذا�ظهر�ما�یسمى�بالتّ�فقد�أصبح�الن1��ّ".مداها

لالة،�أي�الحرة،�وهو�ذلك�الانسجام�الموزّع�على�سطح�الصفحة�من�بیاض�وسواد�مصحوبا�بعنصر�الدّ�

��.وظیف�یكون�مقصودا�لا�عبثیاالتّ��أنّ�

�الب������ �العناصر �من �العدید �طیاته �في �الإیقاع�یضم �الوزننائیّ�أصبح �للنص�على�غرار �والبحر�ة

�الدّ� �بالجانب �التصاقه �شعریته �النّ�لالي�والتصویري�والتّ�فمكمن ��ص،خییلي�في �هنا �مفهوم�اتّ�ومن ضح

�،ه�مفهوم�واسع�للغایة�خاصة�مع�التجریب�الشعري�الحاصلأنّ�یقاع�نوعا�ما�بعد�غموض�سابق،�تبیّن�الإ

)�الجانب�الشكلي...(�فبعدما�كان�یحیل�مباشرة�إلى�العروض�أي�كل�ما�تعلق�بالوزن�والبحر�والقوافي

�إیقاع �ذاتها �حد �في �المعاصرة �القصیدة �أصبحت �تحمل �أنهّا �أي �جانبا، �معیّناموسیقیا �ا �داخلي(

��.یقاع�مالإ�،�فكل�بنیة�تخضع)ارجيوخ

�میزة����� �إذن�وهذه �بفعل�تداخل�عناصره،�فالإیقاع �كلیّة �الذي�یدرس�كبنیة �في�الشعر �حداثیة لیس�"

�ذلك �هو �الإیقاع �إنما �من�المقاطع�والقوافي�تتكرّر، �أصوات�وأوزان�وعدد �بین�التّ��مجرّد داخل�والتناغم

�الت2��ّ".الأصوات�والأفكار�والعواطف �أنّ�فرغم �به�إلا �الذي�یتسم �في�النّ��عقید الشعري�كبیرة�ص�جمالیته

ه�تجاوز�كل�الحدود�لیقتحم�عالم�الأحاسیس�والمشاعر�التي�یحملها�المبدع�والتي�تتجلى�في�خاصة�لأنّ�

��.صالنّ�

�الشعریّ������ �الموسیقى �أهمیة �من �النّ�وبالرّغم �جمالیة �خلق �في �الشّ�ة �أنّ�ص �إلاّ �النّ��عري قاد�معظم

�یجمعون�على�قلّة�الدّ�والدّ� �البنیةف�في�والإجحا�اراسات�فیهارسین �یرىةالمهمّ��التعمّق�في�هذه سید��،

�واحدة�من�أهم�عناصر�التّ�"�البحراوي�أنّ� �هذا�موسیقى�الشعر �غیر�أنّ شكیل�الفني�في�قصیدة�الشعر،

�الشعر�العربي�كلّه،�منذ�العصر�الجاهلي�حتّى�النّصف��العنصر�لم�یحظ�بالاهتمام الكافي�عبر�تاریخ

��3."الثاني�من�القرن�العشرین

�����������������������������������������������������������

��.85و84آل�سعد�نورة،�الشمس�في�إثري،�ص��1

��.26صبیرة�قاسي،�مسارات�الإیقاع�الشعري،�ص�2
��.4سید�البحراوي،�موسیقى�الشعر�عند�شعراء�أبوللو،�ص�3
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�أنیس�لىإضافة�إ���� �الذي�أكّد�أنّ�الإیقاع�إبراهیم �كافیة،�ولم�یشر�إلیه�" لم�یدرس�حتى�الآن�دراسة

إنّه�العنصر�الموسیقي�الهام�الذي�یفرّق�بین�توالي�المقاطع�حین�یراد�بها�أن�تكون�نظما�..أهل�العروض

فأهمیة�الموسیقى�أو�الإیقاع�الشعري�كبیرة�من�حیث�بناء�القصیدة�ونظمها��1."وتوالیها�حین�تكون�شعرا

�بالإیقاع،�على�غرار�إسهامه�في�التشكیل�الفني�للنص� إذ�لا�یمكن�أن�نسمي�الشعر�شعرا�دون�تشبّعه

�الإیقاع�لیس�مجرّد�أس �هیكل�النّ��سالشعري،�لأنّ �فنیا�یقوم�علیها �یمتلك�حسّا �التّحتیة،�بل ص�وبنیته

ثمّ�كمرحلة�ثانیة�أثناء�تفكیك�بنیة�هذا�كذلك،� یلتمسه�المتلقي�أثناء�قراءة�القصیدة�أو�سماعها�لأوّل�برهةُ�

��.الإیقاع�والكشف�عن�العلاقات�التي�تربط�بین�البنى�الجزئیة�التي�تشكّله�من�إیقاع�داخلي�وخارجي�معا

والاختلافات�والمفاجآت��والإشباعاتهو�هذا�النسیج�من�التوقّعات�"�نهیقاع�بأالإ�ریشاردزكما�عرّف�����

فالانتقال�من�مقطع�لآخر�قد��وهذا�التشابك�علامة�على�أنّه�مفهوم�معقّد،�2."طعاالتي�یحدثها�تتابع�المق

� �معینیكسر �مسار �وفق �الإیقاع �ثبات �لعدم �القارئ �توقع ������������������������������������.أفق

�و� �تلك��أدّى�همفهوماتساع �مع �الوثیق �ارتباطه �بالأحرى �أو �عدّة، �مصطلحات �مع �تداخله إلى

�.المصطلحات�كالوزن،�الدلالة،�المتلقي�وغیرها

��:وزنـــاع�والـــــــقــالإی�-2

�لمصطلحيالمتأمّ��إنّ����� �ل �الإیقاع�والوزن" �مما�یلمس�ذلك�التّ�" �وذلك�انطلاقا �بینهما، �الموجود داخل

عقید�والصعوبة�نظرا�لاتساع�مجاله�بالتّ��عنه�أنه�یتّصف�بكثیر�مفهوم�الإیقاع،�إذ�قلنا�تطرّقنا�إلیه�حول

�القرطاجاني�الوزن�فهو�من�أبرز�المفاهیم�التي�تتعلق�بهذا�الأخیر،�حتى�أنّ�أما� الوزن��یرى�أنّ��حازم

�هو �المقفاة" �المقادیر �تكون �والسك�أن �الحركات �عدد �في �لاتفاقها �متساویة �أزمنة �في نات�تتساوى

��.سمیةرتیب�شرطان�لابد�منهما�لتسمیة�الوزن�بهذه�التّ�ساوي�والتّ�فالت3���ّ".رتیبوالتّ�

�����������������������������������������������������������

��.349ر،�صـإبراهیم�أنیس،�موسیقى�الشع�1
��.48ص�.شكري�عیّاد،�موسیقى�الشعر�العربي�2

��principles�of�literary�criticism(routledge�and�Kegan�paul.17th.imp.p137:A�Richards:نقلا�عن

نقلا��.51ص.2013لبنان،ؤیة�الشعریة�عند�نزار�قباني،�دار�الكتب�العلمیة،�بیروتعبد�الغني�حسني،�حداثة�التواصل،�الر��3�ّ

��.263،�ص1998،لبنان،،�بیروت3ج�البلغاء�وسراج�الأدباء،�دار�الغرب�الإسلامي،�طاحازم�القرطاجاني،�منه:��عن
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الوزن�نص�یتناهى�قواعد�محدّدة،�حركة�توقفت�علم�:"�والإیقاع�قائلا�كما�فرّق�أدونیس�بین�الوزن�����

تتناهى�الإیقاع�نبع�تآلف�إیقاعي�معین�ولیس�الإیقاع�كلّه،�الإیقاع�فطرة،�حركة�غیر�محدودة،�حیاة�لا�

ه�بعبارة�ثانیة�تناوب�بع،�والإیقاع�شعریا�هو�كل�تناوب�منتظم�إنّ�والوزن�مجرى�معین�من�مجاري�هذا�النّ�

أعم�من�الوزن�الذي�یعد�جزءا�بسیطا�من�المكونات�الإیقاعیة�یتضح�إذن�أنّ�الإیقاع�أشمل�و��1".في�نسق

�الفكرة�نفسها،�و�الكثیرة �عن �عشر��":یقول�نزار�قباني�معبّرا �في�الستة موسیقى�الشعر�لیست�محصورة

،�فعلم�یرأشمل�من�هذا�بكثموسیقى�الشعر�أوسع�و��،قها�الخلیل�بن�أحمد�الفراهیدينسّ�بها�و�بحرا�التي�بوّ�

������������������������������2."لیس�سوى�قطرة�صغیرة�من�المحیط�الكبیر�الذي�هو�الموسیقى...�العروض

�والوزن�في�علاقتهما�بال����� �یعتبر�،ّ�ىمعنیشترك�الإیقاع �إذ �ذلك�أنّ�" �وأسلوبا، الشاعر��الوزن�معیارا

�یختار �هي�التي��حین �فهو�یختار�أي�بحر�بل�أن�كلماته �التي�تجسّد�الحركة، �اللغة �تتدفق�فیه وزنا

والوزن�)�المعنى�(وبهذا�یكون�هناك�انسجام�بین�موضوع�القصیدة�3".ترسمه�له�وإیقاعها�هو�الذي�یحدّده

��.الذي�یختاره�الشاعر

�التّ����� �في�جمالیة ولیس�الإیقاع��عنصر�من�عناصر�الإیقاع"�شكیل�الإیقاعي،�فهویلعب�الوزن�دورا

�والزحافات� �أخرى�كالقافیة �عوامل �بمساعدة �التشكّل �من �الشعري�نوعا �البیت �على �یضفي �وهو كلّه،

�موسیقیا� �غرضا �یؤدي �لا �الإیقاعي�الذي �التلوین �عملیة �تتمّ �واجتماعها �العناصر �هذه �ومن والعلل،

�له�تأثیر�في�المتلقي �تتحقق�جمالیة�4".فحسب�بل�دلالیا الذي��-المعاصر�-عريص�الشّ�النّ��ومن�هنا

��.وعاء�یضم�في�طیّاته�جملة�من�التشكیلات�الفنیّة�یعتبر

�فإنّ����� صورة�تشكیلیة�"�الوزن�یقاع،�وذلك�لأنّ�ه�من�غیر�الممكن�أن�ینفصل�الوزن�عن�الإوعلى�هذا

للإیقاع�ترسم�وتحدّد�نظام�التفعیلات�وترتیبها،�وعددها�وتواترها�وما�ذلك�التشكیل�سوى�تشكیل�الانفعال�

�����������������������������������������������������������

��.164،�صأدونیس،�زمن�الشعر����1

�.517ص��لبنان،ة�الكاملة،�منشورات�نزار�قبّاني،�بیروت،نزار�قبّاني،�الأعمال�الشعریّ�:�نقلا�عن.52صالمرجع�نفسه،����2

�.109،�ص2014،�المنهل،)ه656ت(دراسة�في�شعر�مجد�الدین�النّشابي:�فارس�یاسین�محمد�الحمداني،�البُنى�الفنیّة��3

��.110المرجع�نفسه،�ص���4



ــل�الراّبـــع "أحمد�حمدي"شكیل�الإیقاعــي�في�شعــرالتّ�:��الفصـ �

�

�
�

208�

�القصیدةالدّ� �وهذه�ذلك�الانفعال�ینعكس�على�مستوى�النّ��باعتبار�أن1��ّ".افق�من �ومضمونا، ص�شكلا

�����.ةة�والانفعالیّ�ة�بالحالة�الشعوریّ�یّ�ت�الفنشكیلاالتّ��میزة�القصیدة�المعاصرة�التي�ترتبط�فیها�جلّ�

�:وـالإیقاع�ه�فإنّ��ومن�جهة�أخرى���� �والمتنوّ�" �المختلفة �الحالات�الإیقاعیة �التي�یضبطها�مجمل عة

فنفسیة��2".الوزن،�وقد�یكون�الإیقاع�ترنّما�عذبا�وسهلا،�وإمّا�أن�یكون�تعبیرا�عن�تشنّج�أو�توتّر�داخلي

�الشّ� �وحالاته �الأصوات�المبدع �تعكسها �التي �الحالة �وتلك �یتماشى �إیقاعي �مسار �عبر �تترجم عوریة

ــــغوالأوزان�والبحور�وحتى�اللّ� ــعة�والصورة�الشّ�ـ ــ ��.ةریّ�ـ

ي�الموجود�داخل�الاصطلاحوجب�إذن�وضع�كل�مصطلح�في�إطاره�الخاص�به،�فبالرغم�من�التّ������

لیس�مجرّد�"�لمصطلحات�والمفاهیم،�فالإیقاعبین�ا�وضع�حدود�فاصلةالدّراسات�الحداثیة�قامت�ب�إلا�أنّ�

الإیقاع�بالمعنى�العمیق�لغة�ثانیة�لا�تفهمها�الأذن�وحدها�الوزن��بالمعنى�الخلیلي�أو�غیره�من�الأوزان،�

��������3".ةغة�علاقة�ثنائیة�بالأجواء�الشعریّ�ما�یفهمها�قبل�الأذن�والحواس�الوعي�الحاضر�والغائب�لهذه�اللّ�وإنّ�

غة�والوعي،�وكل�عنصر�ه�یرتبط�باللّ�الإیقاع�أشمل�وأكثر�اتساعا�من�أن�یكون�وزنا�لأنّ��أنّ��تّضحی���

�وارتباط�الإیقاع�باللّ�في�النّ� �إلى�ارتباطه�بعنصر�في�غایة�ص�یسیر�وفق�إیقاع�معیّن، غة�یحیل�أیضا

�الدّ� �وهو �فالسّ�الأهمیة �والمعنى، �یر�لالة �كیف �المجال�هو �في�هذا �نفسه �التّ�ؤال�الذي�یطرح شكیل�تبط

��لالة؟ة�التي�تعكس�هذه�الدّ�لالة؟�وما�هي�أهم�عناصره�الفنیّ�الإیقاعي�بالدّ�

ـــاع�والـقــــالإی�-3 ��:ةــلالدّ�ـ

�كتلة�موحّدة�من�البنى�المختلفةص�الشّ�النّ��یُعتبر����� �ما�دلالةولا�تخلو�كل�بنیة�من��،عري�المعاصر

�المعاصر�أنّ� �یمیّز�الشعر �الدلالات�فما �متعدّد �والإیقاع�بدوره�یرتبط�بالدلالة�به �واختلافهم، �القرّاء تعدد

�أیّ� �أنّ�الشعریة �بل �ارتباط، ��ما �دلالیة، �وظیفة �یؤدي �منه �من�كل�عنصر �یعتبر�عنصرا �الذي كالوزن

��.الإیقاع

�����������������������������������������������������������

�.84،�ص2012،�تونس1ار�التونسیة�للكتاب،�طالشعر�العربي،�شعریة�الحداثة،�الدّ��منصور�قیسومة،�حداثة���1

�.85،�صالمرجع�نفسه���2
��.67ص.2016جربة،�المنهل،�لالة�من�المفهوم�إلى�التّ�د�یونس�صالح،�إشكالیة�الإیقاع�الشعري�وسیمیاء�الدّ�محم3���ّ

�1979،�بیروت،�لبنان،��1الحدیث،�دار�العودة،�ط�خالدة�سعید،�حركیة�الإبداع،�دراسات�في�الأدب�العربي:نقلا�عن�

�.111ص
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لالیة�بتفاعله�ة�التي�یستمدّ�منها�خاصیته�الدّ�جربة�الشعریّ�جزء�منه�نتیجة�كونه�مرتبطا�بالتّ�صورته�"و����

دوال�أخرى�ضمن�النسق�الشعري�لإنتاج�دلالیة�الخطاب،�وكونه�الأساس�الذي�ینبني�علیه�كدال�مع�

�محدّدةالتّ� �الشاعر�ضمن�بنیة �أفكار �عن �یتماشى�والدّ�ف�1".عبیر �للنّ�هو �صلالة�الكلیّة �ینو�، سّق�المبدع

�الوزن�لكي�لا �ال�یحصل�الموضوع�مع �كما �یتحقق�الانسجام، �في�تناقض�بل �كبیرا �دورا یلعب�الوزن

��.لالة�وعن�المشاعر�والانفعالات�والأفكارالكشف�عن�الدّ�

ة،�ولا�یعني�هذا�جربة�الشعریّ�یحتوي�التّ��نتیجة�لذلك�لا�یعدو�أن�یكون�قالبا�ذا�أبعاد�منتظمة"�فهو�������

�لاستیعاب�التّ� �القالب�یفرض�فرضا �أن�هذا �أنّ �الشعریة،�بل �هي�التي�تختار�جربة �بما�التجربة وزنها

�التكوینیة �وخواصها �طبیعتها �مع �التّ�والملاء�2".یتلاءم �وطبیعة �الوزن �بین �الشعریّ�مة �من�جربة �یجعل ة

هو�مادة�"�ها�اتخذت�مسارا�إیقاعیا�من�جهة�وعاطفیا�من�جهة�أخرى،�وبهذا�فإن�الوزن�لالة�أقوى،�لأنّ�الدّ�

الرّوح�فیها�التي�یولدها�الإیقاع�الناتج�موسیقى�الشعر�ولا�یمكن�لهذه�المادة�أن�تتجلى�من�دون�حضور�

فهذا�من�شأنه�أن�یوجّه�الاهتمام�نحو�الفضاء�الداخلي�للنص�بسبب�الأبعاد�جربة�بالوزن،�عن�امتزاج�التّ�

���3."لالیة�التي�یوفّرها�عند�المتلقيالإیقاعیة�والدّ�

�الح���� �في�القصیدة �خاصة �مناص�منها �لا �ضرورة �أصبح �بالإیقاع �الدلالة �ربط �یتمیّز�إنّ �التي رّة

دراسة�الإیقاع�في�الشعر�بمعزل�عن�المعنى�محاولة�"�أنّ��شكري�عیّادإیقاعها�بالاتّساع�والانفتاح،�یرى�

مشكوك�في�قیمتها�بما�أنّ�المعنى�هو�بلا�شك�العامل�المهیمن�في�اختیار�الشاعر�المؤثرات�الإیقاعیة�

فالبنیة�الإیقاعیة�وما�یتخللها�من�مكوّنات�تحمل�معنى�معینا،�حتى�أنّ�توظیف�كل�جزء��4."التي�یحدثها

�توظیف�فني�دلاليإ �العملیّ�یقاعي�في�القصیدة�هو �المتلقي�أثناء �بحیث�یلحظ �التّ�، �والتّ�ة حلیلیة�فكیكیة

��.شابك�في�دلالات�هذا�التشكیلشكیل�الفني�ذلك�التّ�لعناصر�التّ�

�����������������������������������������������������������
�.27،�ص2011ة،�،�دار�الكتب�العلمیّ�)غةالإیقاع�والمضمون�واللّ�(�ص�عند�الجواهريعزیز�صالح،�شعریة�الن1���ّ
��.27ص�المرجع�نفسه،�2

.27المرجع�نفسه،�ص� 3��

��.154شكري�عیّاد،�موسیقى�الشعر�العربي،�ص��4
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صیة�كما�لالة�النّ�ا�في�التشكیل�الإیقاعي،�فهو�لا�یوظّف�عبثا�بل�یتماشى�والدّ�یمثل�الوزن�جزءا�مهمّ�����

�فالإیقاع �لها، �جدیدة �دلالات �یضیف �قد "� �ویوحي �بظلاله �المعنى �إلى �یقولها�یضیف �لا �قد بأشیاء

وكأنّ�الشاعر�بتنویعاته�الإیقاعیة�وتفنّنه�في�رسم�إیقاع�نصّي�متمیّز�یودّ�البوح�عن�مضامین��1."المعنى

��.ودلالات�لا�یمكن�حتى�للغة�أن�تبوح�بها

�أن�یتمیّز�بالمرونة�"�إلا�أنّ�تحقق�هذه�الوظیفة�الإیقاعیة�تستلزم� الالتزام�بنظام�ولكن�لابدّ�لهذا�النظام

لتنوّع�یستطیع�الشاعر�أن�یؤكّد�فكرة�أو�صورة�أو�یمیّز�صوتا�عن�صوت�ع،�ومن�خلال�إمكانیات�اوالتنوّ�

��.وهنا�تبرز�مهارة�الشاعر�في�نسج�خیوط�الإیقاع�والدلالة�معا�2."داخل�القصیدة

ة�لدى�جربة�الشعریّ�البعد�الإیقاعي�إذن�بجلّ�مكوّناته�یكون�مصحوبا�ببعد�دلالي�عمیق�بعمق�التّ��إنّ������

نى�الصغرى�في�أحد�البُ�المبدع�لكي�تتجلى�ولو�بصفة�ضمنیة�مشفّرة،�وعلى�غرار�الوزن�یعدّ�الصوت�

غویة�الصغرى�عري�بوصفها�البنیة�اللّ�ص�الشّ�تكمن�فاعلیة�الصوت�في�دراسة�النّ�"�التشكیل�الإیقاعي،�إذ

�ا �جانب�أساسي�في�عنصر �وهو �للكلمات�والتراكیب�والأبیات�الشعریة، �المكوّنة �3."الإیقاعيلانسجام

��.غوي�انطلاقا�من�أصغر�وحدة�وهي�الصوتوهنا�تتجلى�العلاقة�بین�الجانب�الإیقاعي�واللّ�

�الدّ���� �الإیقاع �جمالیة �إبراز �في �دورا �توظیفها �وطریقة �الأصوات �طبیعة �للنص�الشعري�تلعب اخلي

"� �الإیقاع �أركان �أحد �المعاصرین �الصوتي�للحروف�لدى�النقاد �أطلقت�نازك�فالانسجام �وقد الداخلي،

محصلة�توالي�نغمات�الأصوات�في�الجملة�"�الذي�یكون�4".)التناغم�الصوتي(�الملائكة�علیه�مصطلح�

���5."الناتجة�عن�درجة�كل�صوت�في�علاقته�بسیاقه�المكوّن�للجملة

�الاتّ����� �هذا �إلى �هإضافة ــــساق �أصــ ــي �بساطتهاوبالرّ��دالة�واتـ �من �أنّ��،غم �تحملإلا �ما�مع�ها نى

�المرهفةب�كالهمس�مثلا�الذي�یوحي �المعنى��النفسیة �یشكّل �بینها �الأصوات�فیما �وتزاحم لدى�المبدع،
�����������������������������������������������������������

��.21الشعر�عند�شعراء�أبوللو،�صسید�البحراوي،�موسیقى���1

��.21،�صالمرجـع�نفسه�2

� .235،�ص2015صویر�الشعري،�المنهل،�علاء�حسین�علیوي�البدراني،�فاعلیة�الإیقاع�في�التّ�� 3��

240المرجع�نفسه،�ص� �4��
للنشر�سید�البحراوي،�في�البحث�عن�لؤلؤة�المستحیل،�دار�شرقیات�:�مسارات�الإیقاع�الشعري،�نقلا�عن�صبیرة�قاسي،�5

��.79،�ص1996،�مصر،�،�القاهرة1وزیع،�طوالتّ�
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�للنّ� �وبالتالي�الدلالة�الكلیّة ص�التي�تنتج�وفق�تراص�تلك�الكلمات�فیما�بینها،�وعلى�هذا�العام�للكلمة،

الصوت�وإیقاع�الأفكار�والأخیلة�التي�تتردّد�لالات�الصوتیة�تجمع�بین�إیحاء�فاعلیة�الإیقاع�في�الدّ��"فإن

���1."صفي�النّ�

یمكن�أن�تثیر�في�نفوسنا�مثل�هذه�"�یتضح�أنّ�لكل�صوت�دلالته�ووظیفته�كأصوات�اللّین�مثلا�التي����

الانفعالات،�وإن�كان�الأمر�في�الشعر�أخفى�منه�في�الموسیقى�لأسباب�كثیرة�في�مقدّمتها�أنّ�اهتمامنا�

� �إلى �أولا �المستقل�منصرف �بوجوده �نشعر �لا �ولكننا �لحرف�اللین �الممیز �النغم �نحس �وأننا المعنى،

��2."غمات�المؤتلفةلتعوّدنا�سماعه�ممتزجا�بسائر�النّ�

�تعتبر�� �القافیة�من�العناصر�الدّ��كما �للإیقاع، �المشكّلة �من�"الة �بالإیقاع�فإنّ �القافیة �علاقة فمن�زاویة

التواصل�والربط�بین�أجزاء�القصیدة�وجعلها�كیانا�قائما�على�المعروف�أنّ�من�صلب�وظائف�القافیة�هو�

�لاالتّ� �الأجزاء�أو �تلك �بین �والتعاضد �حضور�حم �بالضرورة �الذي�یستلزم �الأمر �لها، الوحدات�المكوّنة

���3."علاقة�دلالیة�تقوم�بین�تلك�الوحدات�المرتبطة�بها

العلاقة�بین�الفكرة�"ط�به�أیما�ارتباط�باعتبار�أنّ�لالي�وإنما�ترتبفالقافیة�لا�تخلو�بدورها�من�الجانب�الدّ������

�أساس�التي�تمثّل �وثیقة�محورا ا�من�محاور�تشكیل�النص�الشعري�وبین�القافیة�یجب�أن�تكون�علاقة

�یجب�أن�یسیر�بحركة�تقوم�على�التّ� �الفكرة �الإیقاع�الذي�یجسّد �بمعنى�آخر�أن�حركة جانس�والتوحّد،

�القافیةمتناغمة�مع�طبیعة�الفكرة� �إلى�صورة معنى�أن�القافیة�كبنیة�إیقاعیة�مهمّة��4."واندفاعها�وصولا

��.لالي�للنصشكیل�الدّ�تسهم�في�التّ�

�لعل�أبرزها����� �القافیة�تعریفات�عدّة �تحمل �حرف�الروي�أي�الحرف�الذي�یتكرّر�في�آخر�كل�" أنّها

�التعریف�الثابت�في�كتب�العروض�فهو�أ...بیت�من�أبیات�القصیدة �البیت�أمّا نّها�من�آخر�حرف�في

�����������������������������������������������������������

��.245علاء�حسین�علیوي�البدراني،�فاعلیة�الإیقاع،�ص����1

��.124شكري�محمّد�عیّاد،�موسیقى�الشعر�العربي،�ص��2
��.27علي�عزیز�صالح،�شعریة�النص�عند�الجواهري،�ص�3
��.27،�صالمرجع�نفسه�4
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والتعریف�الثاني�هو�المفهوم�الدّقیق�والمحدد�لها،�وتجدر��1."إلى�أوّل�ساكن�یلیه�مع�المتحرّك�الذي�قبله

�ثابت�سواء�في�الشعر�القدیم�أو�المعاصر �القافیة �طریقة�)0/0(/الإشارة�إلى�أنّ�مفهوم ،�والمتغیّر�هو

��.ص�الشعريتوظیفها�في�النّ�

�أبیات�نصّه،�كان�استخدام�القافیة�في�القصیدة�التقلیدیة�كقفل�ینهي�ب��� إذ�لا�نصادف�ه�الشاعر�كل

وانتهى�بقافیة�محددة،�وثبوتها�راجع�إلى�الوقفة�العروضیة�التي�التزم�بها�الشاعر�آنذاك،�وغیاب��تا�إلاّ�بی

�الذيالتّ� �الحر �الشعر �خاصّة �المعاصرة، �الذي�طغى�على�القصیدة �دویر �الوزن�كما��حرر" القافیة�من

�في�بعض� �تاما �القافیة�طرحا �یعني�طرح �القافیة �الوزن�من �كان�تحریر �القافیة،�وإذا �الوزن�من حرّر

أي�أنها�تتوزع�على��2."المقاطع�فإنّ�تحریر�القافیة�من�الوزن�یعني�عدم�الالتزام�بموضع�معلوم�ترد�فیه

��.�ص�بصفة�غیر�منتظمةأسطر�النّ�

����� �تناول �وقد �قائلا�البحراويسید �الفكرة �هذه �الوزن�:" �مستقل�عن �كعنصر �إلیها �نظر �وإن القافیة

�عنصر�من�عناصر� �إلا�أنها �میلودیة�لا�زمنیة، ��ظاهرة �الأساسیة�تنبع�من�كونها �قیمتها باعتبار�أنّ

غم�من�كونها�عنصرا�بالر3��ّ."ةالإیقاع�تشترك�مع�الوزن�وقد�تصبح�جزءا�منه�في�تأدیة�الوظائف�الإیقاعیّ�

ها�لن�تحقق�وظیفتها�الإیقاعیة�إلا�بتداخلها�مع�المكونات�الإیقاعیة�الأخرى�مستقلا�في�حد�ذاته،�إلا�أنّ�

��.وهذه�میزة�الشعر�المعاصر

كظاهرة�"�تتمایز�من�نص�لآخر،�فهي�تؤدي�القافیة�دورا�في�إعطاء�النص�الشعري�قیمة�إیقاعیة������

�م �یكون �الصائتة �مجموعات�الأصوات �بین �لقاء �أو�صوتیة �المتجاورة �الصوتیة، �من�الظواهر جموعة

�اللّ�...�المتجادلة�التي�تؤدي�مجموعة�من�الوظائف�الإیقاعیة في�النهایة�لا�یخرج�عن�)�القافیة(�قاءوهذا

�القافیة�هي�الوحدة�الأخیرة �4)."التفعیلة�الأخیرة(�القوانین�الأساسیة�للإیقاع،�الوحدة�والتنویع�باعتبار�أنّ

��.وتنوعها�على�مستوى�النص�یعطي��نبرة�موسیقیة�أثناء�القیام�بعملیة�القراءة

�����������������������������������������������������������

��.99صقى�الشعر�العربي،�یشكري�محمد�عیّاد،�موس��1
��.119،�صالمرجع�نفسه��2
��.19سید�البحراوي،�موسیقى�الشعر�عند�شعراء�أبوللو،�ص��3
��.19،�ص�المرجع�نفسه��4
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تستخدم�أحیانا�لقیمتها�الإیقاعیة�وأحیانا�أخرى�لقیمتها�اللحنیة�وإن�"�أصبحت�القافیةولتعدد�وظائفها������

�من�الأخرى �إحداهما �فصل �ویصعب �تلتحمان �القیمتان �مفهومان�1."كانت �واللحن �الإیقاع �أنّ �وبما

�بالجانب�الإیقاعي� �وارتباط�القافیة �بینهما، �فإنه�من�الصعب�التمییز �المعاصرة �في�القصیدة متلازمان

��.واللحني�معا�یزید�من�قیمتها�في�تشكیل�جمالیة�النص

إذا�كانت�القافیة�كظاهرة�إیقاعیة�تدخل�في�بناء�القصیدة�الحرة�وتساعد�على�"�أنّه�شكري�عیادیرى������

�فإنّها�كظا �على�تماسكها، �وتساعد �معا �ونسیجها �في�بناء�القصیدة �جوّها�هرة�هارمونیة�تدخل إعطائها

ما�هي�مما�یدل�على�أن�القافیة�لیست�مجرد�ظاهرة�صوتیة�تحتل�نهایة�السطر،�إن2��ّ."الانفعالي�الخاص

شبكة�من�الظواهر�كالهارمونیة�والمیلودیة�التي�ترتبط�بخلق�الانسجام�بین�النغمات�المتنوعة�في�النص�

��.حن�الموسیقي�المنسجمفتصبح�بمثابة�اللّ�

ـــتحوّلات�الإیقاع�في�الشع_�4 ��:ربيـر�العـ

�یحت���� �فهو�الجنس�الأدبي�الذي�عكس�الذات�المبدعة�لّ �القدم، �العرب�منذ �مكانة�مرموقة�عند الشعر

ة�الأدبیّ��وانفعالاتها،�ویرتبط�هذا�الشعر�بعنصر�یمكن�الإقرار�أنه�المعیار�الذي�یفصله�عن�باقي�الأجناس

�كان �فقد �الإیقاع، �وهو �الإیقاعي" �العنصر �إبداعیا_ �عملا �بوصفه �الشعر �ظهور �السمة�_ومنذ یمثّل

�كتبنا� �من �فكثیر �النثر، �الأخرى�ولاسیما �الفنون �من �وغیره �الشعر �بین �النقّاد �بها �التي�یفرّق الأساسیة

وهو�تعریف�في��3."مقفى�وله�معنى�ة�والمدرسیة�منها�ما�تزل�تردّد�تعریف�الشعر�بأنه�كلام�موزونقدیّ�النّ�

�القصیدة�البنائیة �الفنون�الأخرى،�تعریف�جمع�جل�عناصر في��حقیقة�الأمر�یحدّد�الشعر�ویفصله�عن

�4.النقّاد�العنصر�الأهم�عنصر�واحد�وهو�الإیقاع�الذي�یراه

فقد�عرف�الشعر�العربي�"�یعرف�العرب�قدیما�مصطلح�الإیقاع�بقدر�معرفتهم�بالأوزان�والبحور،�لم������

� �اللغة�العربیة�ذاتها�ساعدت�على�ذلك، �ذلك�أن�طبیعة �بالإیقاع، فالمعوّل�في�القدیم�الأوزان�ولم�یحفل

�����������������������������������������������������������

��.131د�عیاد،�موسیقى�الشعر�العربي،�صشكري�محم�1�ّ
��.135المرجع�نفسه،�ص�2
�1قد�الجمالي،�المنهل،�طقد�الثقافي،�النّ�علي�صلیبي�مجید�المرسومي،�الشاعر�العربي�الحدیث�ناقدا،�نقد�الفكر،�الن3��ّ

��.187،�ص2016العراق

��.187،�صالمرجع�نفسه:�ینظر�4
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لصفات�الخاصة�البناء�الموسیقي�للكلمة�على�المقاطع�أي�على�الحركات�والسكنات،�دون�الالتفات�في�ا

والحصول�على��ة�المقطع�إلى�حركة�وسكونفالمهم�هو�تجزأ�1."التي�تمیّز�الحركات�بعضها�عن�بعض

كان�"�الوزن�وبالتالي�على�البحر�دون�النظر�إلى�صفات�الحركات�وعلاقتها�ببعضها�البعض،�ومن�هنا

أي�أنه�یقوم��2."المعروف�بالبحور�شعر�العربي�هو�ذلك�التشكیل�الوزنيالتشكیل�الموسیقي�الخاص�في�ال

�أن�تلك �علما �والبحر، �على�الوزن �تكون�" �أن �تعدو �الشعر�العربي�لا �المعروفة�في الأوزان�العروضیة

أما�الإیقاع�الداخلي�للكلمات،�أي�إیقاع�الحركات�والسكنات�...قوالب�مفرغة�ومنسقة�تنسیقا�تجریدیا�صرفا

فشيء�قلّما�یدخل�في�التقدیر،�وهو��أو�جهر�،�ومن�همسبما�فیها�من�قوّة�أو�لین،�ومن�طول�أو�قصر

���3".على�كل�حال�لا�ضابط�له�ولا�قاعدة�تحكمه

ولو�بصفة�بسیطة�إن�الوضع�العروضي�لم�یبق�على�حاله،�بل�كانت�هناك�محاولات�أوّلیة�للتغییر������

�المحاولات �تلك �ومن �فیه، �العروض" �واضع �إلى �ترجع �قدیمة �بن��محاولة �الخلیل �وهو �نفسه العربي

�أحمد �من�الأوزان،�فبعض�... �أو�مجموعة �تبلورت�هذه�المحاولة�في�تحدید�طابع�نفسي�لكل�وزن وقد

�النفس �أحوال �إلى�ذلك�من �یتفّق�وحالة�البهجة�وما �خرج��4."الأوزان�یتفّق�وحالة�الحزن�وبعضها وبهذا

��.الدلالة�الوزن�من�الصورة�الشكلیة�لیكتسي�عنصرا�جدیدا�علیه�وهو

�إلى�أنو������ �الشعر�العربي�قدیما�وحدیثا�"�تجدر�الإشارة أغلب�الثورات�الشكلیة�التي�حدثت�في�مسیرة

الموشّحات�الأندلسیة�بدایة�الخروج�على�الشكل�الشعري��وربّما�كانت...خرجت�من�رحم�الوزن�الشعري

�أوزانا�لم�تألفها�من�قبلالمتوارث،� �العربیة�تسمع العصر�العباسي��الشعر�في�حتى�أن5��ّ."فأخذت�الأذن

�الكتابي�الإیقاعي�عرف�نوعا�من�التجاوز _�البصري_�من�خلال�الموشّحات�التي�اتّخذت�في�تشكیلها

�لما�سبق،�إلا�أنها�لم�تأت�بقواعد�إیقاعیة�جدیدة�ماعدا�التلوین�في�القافیة التي�كانت�فیما��6.بعدا�مغایرا

�����������������������������������������������������������
��.52عز�الدین�إسماعیل،�الشعر�العربي�المعاصر،�ص�1

��.53المرجع�نفسه،�ص�2
��.53المرجع�نفسه،�ص�3
��.54المرجع�نفسه،�ص��4
�.187علي�صلیبي�مجید�المرسومي،�الشاعر�العربي�الحدیث�ناقدا،�ص�5
��.55،�صالمرجع�السابقعز�الدین�إسماعیل،��:ینظر�6
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قها�أو�التنوّع�فیها،�وبالرّغم�من�ذلك�تبقى�عبارة�عن�محاولات�سبق�قاعدة�ثابتة�لا�یجرؤ�الشعراء�على�خر�

��.لم�تمس�الجوهر�الفني�للبعد�الإیقاعي�بعد�ولم�تخرق�بنیته�المعهودة

�للمحدثین�فیرى�عز�الدین�إسماعیل�أنّهمأمّ���� النسبة شكیلیة�القدیمة�فقلّدوها�وقفوا�عند�المحاولات�التّ�"�ا�ب

�إلیها�مزیدا�من�الأشكال فأصل�التجدید�أو�التغییر�ینبع�من��1."الهندسیة�الجدیدة�التي�وفّقوا�إلیها�وأضافوا

�الشعریّ� �العقاّد �مدرسة �المحدثین�نجد �ومن �لا�محالة، �القدیم �فيةالأصل �یصب �لم �هدفها �أنّ �علما ،�"

�جربةعلى�إبراز�التّ�ما�حرصت�هذه�المدرسة�ة،�وإنّ�قلیدي�المعروف�للقصیدة�العربیّ�تطویر�ذلك�الإطار�التّ�

���2."الإنسانیة�الجادّة�في�نفس�الإطار�القدیم

بعد�(�قلیدي�للقصیدة�انطلاقا�من�قصیدةهذه�المدرسة�تغییر�الإطار�الموسیقي�التّ�ومن�أبرز�محاولات�����

�اعتمدت�على�القافیة�ها�امتداد�للقدیم،�لأنّ�لا�یمكن�وصفها�سوى�أنّ�للعقّاد،�إلاّ�أن�هذه�المحاولة�)�عام ها

�والتي� �القدیمالداخلیة �في�الشعر �ذلك�كثیرة�3كانت�موجودة نا�نصفها�بالسطحیة�أنّ��إلا�والمحاولات�بعد

��.ها�لم�تغیّر�في�البنیة�الإیقاعیة�وعناصرها�التي�ترتكز�علیهالأنّ�

�العربیة�المعاصرة��� �القصیدة �النوعیة�التي�شهدتها �القفزة عامّة�والتشكیل�الإیقاعي�بصفة�خاصة��إنّ

�القصید �كانت�مع�ظهور �مع�نازك�الملائكة�والسّیة �بمفاهیم�جدیدة�الحرّة اب،�وقد�جاءت�هذه�القصیدة

�أنّ� �أبرزها �لعلّ "� �القصیدة �الغرضموسیقى �هذا �على �أساسا �تقوم �الجدیدة �إیقاعیة��أنّ�: �بنیة القصیدة

�التي� �في�صورتها�المهوشة �لا �الحالة �فتعكس�هذه �بذاته، �لشاعر �شعوریة�معیّنة �ترتبط�بحالة خاصّة

�خاصّا�بهاكانت�علی �جدیدة�منسّقة�تنسیقا �من�قبل�في�نفس�الشاعر،�بل�في�صورة �یخدم��4."ها وبهذا

� �الجدیدة �القصیدة �أنّ �المبدع�لاعتبار �لدى �الشعوریة �الحالة �الذات�الإیقاع�بشتى�عناصره تعبیر�عن

��.رجة�الأولىؤیا�بالدّ�والرّ�

ى�والخصائص�الفنیّة�لهذا�الجنس�وعلى�هذا�فإنّ�الشعر�الحر�یقوم�على�تشكیل�إیقاعي�جدید�یتماش���

�وهذا�الشعر �أباح�لنفسه"�الأدبي، أن�یدخل�تعدیلا�جوهریا�علیهما�لكي�...لم�یلغ�الوزن�ولا�القافیة�لكنهّ

�����������������������������������������������������������
��.56عز�الدین�إسماعیل،�قضایا�الشعر�العربي�،�ص�1
��.57المرجع�نفسه،�ص�2

��.57المرجع�نفسه،�ص:�ینظر�3

.64،�ص�المرجع�نفسه� 4��
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�یسعف�على� �القدیم �الإطار �یكن �لم �ما �وأعصابه �وذبذبات�مشاعره �نفسه �من �الشاعر �بهما یحقّق

وم�أو�یرتكز�دون�وزن�ولا�قافیة،�فهو�لم�یحذفهما�أي�أنّ�الشعر�الحر�من�غیر�الممكن�أن�یق�1."تحقیقه

�الإیقاعي�الجمالي�بل�استثمرهما�كعنصران�مهمّان�في�هذا�التشكیل بطریقة�تختلف�عن���من�قاموسه

لقدیم�لهماالتّ� ���.�وظیف�ا

�الذي��� �القدیمة �عروض�القصیدة �عن �تتمایز �إیقاعیة �بنیة �تشكیل �إلى �المجدّدون �الشعراء �سعى لقد

ینظرون�إلیه�نظرة�رتابة�وثبات،�إلى�إیقاع�إبداعي�یخرج�من�ضیق�دائرة�العروض�إلى�فسحة�الإبداع�

لا�تصبح��یجب�أن�نتوسّط�في�الأمر،�بحیث"�إبراهیم�أنیس�في�هذا�الصدد�أنّه�الشعري�الرؤیوي،�یرى

�ومن� �كولردج، �یبغى �كما �الفوضى �إلیها �تتطرّق �ولا �وردزورث، �یریدها �كما �جامدة �والقوافي الأوزان

�ورفق �وفي�أناة �أن�یجددوا�ولكن�بقدر �العروض��2."الممكن�للمحدثین�من�شعرائنا �قیود بمعنى�تحطیم

دّدین�تجنّب�جمود�الكلاسیكي�دون�الوقوع�في�فوضى�الإیقاع�على�حدّ�تعبیره،�فحسبه�وجب�على�المج

��.جدید�بمعقولیة�ومحدودیةالأوزان�والقوافي،�وفي�الوقت�نفسه�التّ�

لم�"�وفي�خضم�الانفتاح�الإیقاعي�الذي�عرفته�القصیدة�المعاصرة�یرى�شكري�عیاد�أنّ�الشاعر�الحر���

�الإیقاعي�الخاص�الذي� �إلى�أن�یصوغ�الشكل یعد�مضطرا�إلى�شيء�من�ذلك�ولكنّه�أصبح�محتاجا

�واحدایمكن� �شعورا �بوصفها �القصیدة �البحر�والروي��3."أن�تستقر�علیه فالشاعر�قد�تخلّص�من�وحدة

�النّ� �إیقاعي�یتماشى�ورؤیا �شكل �بصیاغة جربة�الشعوریة�ص�والتّ�والقافیة�في�نصوصه�وأصبح�مطالبا

��.لدیه

ص�كبنیة�به�النّ��وهذا�الإبداع�لن�یتأتّى�بصفة�إلزامیة،�بل�ببراعة�الشاعر�وحسّه�الفني�الذي�یشكّل�����

إلى�جهد�كبیر�لیستطیع�أن�یقیم�هذا�البناء��-�فوق�الموهبة�-لا�جرم�یحتاج�الشاعر�الحرّ�"�إذمتكاملة،�

الإیقاعي،�ومع�أنّه�لم�یعد�محتاجا�إلى�القافیة�لتنظیم�خطواته،�فإنّها�تهیئ�له�وسیلة�عظیمة�القیمة�لبثّ�

�����������������������������������������������������������

65،�صدین�إسماعیل،�قضایا�الشعر�العربيعز�ال� 1��
��.18راهیم�أنیس،�موسیقى�الشعر،�صبإ�2
��.121شكري�محمد�عیاد،�موسیقى�الشعر�العربي،�ص��3
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�وإنّ��یعني�أنّ�التجدید�لا�یلغي�1."الروح�في�هذا�الإیقاع ما�طریقة�توظیفها�المكوّنات�الإیقاعیة�القدیمة،

��.هي�الفاصل�بین�ما�هو�تقلیدي�ثابت�وما�هو�معاصر�متغیّر�ومتجدد

���� �إیقاعیا �مسارا �المعاصر �اتخذ�الشاعر �لقد �إذ �متمیّزا، �یرتبط�" �الجدیدة �حین�یكتب�القصیدة �یعد لم

�المتساویة�العدد�والمتوازنة�في�هذین�الشطرینبشكل�معیّن�ثابت�للبیت�ذي�الشطرین�وذي�التفعیلات�

�الأبیات�بالرّ� �في�نهایة �إلى�نظام�السطر�وإن2��ّ."وي�المتكرّروكذلك�لم�یتقیّد �البیت �انتقل�من�نظام ما

�أنّ� �حتى �الواحد، �في�السطر �واحدة �الحصول�على�تفعیلة �الروي�من��بحیث�یمكن �حرف التنوّع�في

إلخ�...ي�القوافي�وعدم�التقیّد�بالقافیة�الواحدة�والمزج�في�البحورسمات�هذا�الإیقاع�على�غرار�التنوعّ�ف

�واسعا�ومتداخلا�مع�كل�هذا�حطّم�القیود�الإیقاعیة�القدیمة�لیشهد�التّ� شكیل�الإیقاعي�المعاصر�انفتاحا

��.العناصر�البنائیة�الأخرى

���� �فالمتلقي�إلى�أنّ��نویهیجب�التّ�كما �یكن�بالأمر�الهیّن، �اعتاد��كسر�تلك�القیود�لم والمتذوّق�للشعر

على�الموسیقى�الشعریة�القدیمة�فلم�یتقبّل�هذا�التغییر�في�بادئ�الأمر،�إلاّ�أن�التعوّد�مع�الزمن�یصبح�

��.أكثر�سهولة�ولینا،�ذلك�أن�الوعي�ینفتح�والمتلقي�أدرك�هذا�الانفتاح�وبات�واعیا�له

ـــتجلیّ�:�انيـــحث�الثــالمب ��.ديــد�حمـعر�أحمــي�شـــقاعي�فـــل�الإیــات�التشكیـ

وقد��،بالتّشعب�والتنوّع،�یندرج�ضمنه�جملة�من�العناصر�التشكیل�الإیقاعي�في�القصیدة�الحرّةیتّسم�����

��:یلي�شكیل�الإیقاعي�عنده�مافمن�تجلّیات�التّ�عرف�شعر�أحمد�حمدي�هذا�التنوعّ،�

��:ةریّ�ــالوقفات�الشع�-1

�3."تمثل�الوقفة�إحدى�الفواصل�الصوتیة"�بنهایة�البیت�أو�السطر�وة�بأصنافها�الوقفة�الشعریّ��ترتبط�����

�الاكتما �أو�ل�التّ�فإمّا �عرف�ركیبي�والدلالي�والوزني، �وقد �الموالیة، عدم�ذلك�واستمراریتهم�في�الأسطر

لیست�هي�الوقفة�الوحیدة�في�بنیة�البیت�"�البیت�الشعري�التقلیدي�هذا�النوع�من�الوقفات،�والوقفة�الوزنیة

�����������������������������������������������������������
��.121،�صشكري�محمد�عیاد،�موسیقى�الشعر�العربي�1
��.65عز�الدین�إسماعیل،�الشعر�العربي�المعاصر،�ص�2

��.142صبیرة�قاسي،�مسارات�الإیقاع�الشعري،�ص�3
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على�الشاعر�أن��إذا�كان�لزاما�1."لالیةركیبیة�والدّ�التقلیدي،�فإلى�جانبها�وبالتفاعل�معها،�توجد�الوقفة�التّ�

�الوزنیّ� �بالوقفة �أبیات�قصیدته �التركیبیة�ینهي�جل �الوقفة �على�غرار �مكتملا، �الوزن �یكون�فیها �أین ة،

��.لالیةوالدّ�

الوقفة�التي�لا�تدخل�أي�حیرة�للقارئ،�وقفة�یجد�فیها�الوزن�وهي�"�وللوقفة�أنواع�منها�الوقفة�التامّة،���

�ذلك� �بعد �لتلیها �الهدم �التي�ارتقت�سلم �النماذج �أولى �الوقفة �البیت،�وهاته �في �تامة والمركب�والدّلالة

بعكس�السابقة،�إذ�نجد�المعنى�تاما�في�البیت�أي�"�إضافة�إلى�الوقفة�التركیبیة�الدلالیة،�وهي�2."الوزنیة

لا�حاجة�لها�لبیت�آخر،�بینما�الوقفة�الوزنیة�فهي�ناقصة�هنا�وقد�تربط�الأبیات��ببعضها�فتعمل�على�

ضمین،�أمّا�الأوّل�والتّ��ة�مصطلحات�إیقاعیة�كالتدویرعریّ�وانبثق�من�المفهوم�العام�للوقفة�الش3��ّ."تدویرها

��.لالیةفهو�نتاج�لغیاب�الوقفة�الوزنیة،�والثاني�نتاج�لغیاب�الوقفة�الدّ�

��:رـــــــ�التدوی�1_1

قلیدي�على�ثبات�البحر�والقافیة�والرّوي،�وأهم�ما�یمیّز�ذلك�الإیقاع�الوقفة�یقوم�البیت�الشعري�التّ������

�الثبات�لم�یلبث� ل�إلى�تغییر�في�البنیة�الإیقاعیة�بأكملها،�بحیث�أن�تحوّ�في�نهایة�البیت،�إلاّ�أنّ�هذا

� �في�خلخلة�تلك�البنیة، �الكبیر �الدور �الحرة �القصیدة �الشعري�مع�ظهور �للتجدید �یعني�و�كان أنّ�"هذا

التطوّر�في�استعمال�تقنیّة�التدّویر�لم�یكن�إلاّ�مع�القصیدة�الحرةّ�التي�تنفي�استقلالیّة�البیت،�باستغلال�

�البیت��أدوات�عدیدة �إلى�خارج�نطاق �العمودیّة �على�خلاف�القصیدة �مداه، �الذي�یتّسع �التدویر منها

�البیت�إلى�استقلالیة�السطر�الشعري،�بحیث�4."الواحد �الانتقال�من�استقلالیة �تمّ �القصیدة��وبهذا باتت

��.بتتابعها�تشكّل�القصیدة�كصورة�كلیّةسلسلة�من�الأسطر�و�

�����������������������������������������������������������
�2001)المغرب(ار�البیضاء،�الد2�ّللنشر،�ط�،�دار�توبقال)التقلیدیة(1جمحمد�بنیس،�الشعر�العربي�الحدیث،�بنیاته�وإبدالاتها،�1

���.143ص
،�2008،�سوریا�1ة،�دار�رسلان�للنشر،�طقد�الأدبي�وأفق�النظریة�الشعریّ�،�بین�أفق�النّ�ة�والحداثةبشیر�تاوریریت،�الشعری2��ّ

ار�لدّ�ا،�2شر،�طللنّ�دار�توبقال�)�الشعر�المعاصر(3د�بنیس،�الشعر�العربي�الحدیث،�بنیاته�وإبدالاتها،جمحمّ�:�نقلا�عن�.138ص

��.130،�ص1996)�المغرب(�البیضاء

���.130،�ص)الشعر�المعاصر(�محمد�بنیس،�الشعر�العربي�الحدیث:�نقلا�عن�،138ص�المرجع�نفسه،��3
��.�154صبیرة�قاسي،�مسارات�الإیقاع�الشعري،�ص�4
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���� �المعاصر �بمفهومه �یعني�عندفالتدویر �نازك�الملائكة �كل�" �ینتمي �شطرین �إلى �الكلمتین انشطار

ما�یشكّل�و��،زن�إلاّ�من�خلال�السطر�المواليفعیلة�أو�الو�یقصد�به�عدم�اكتمال�التّ�و��1."منهما�إلى�تفعیلة

�بالجانب�الإیقاعي�الوزني�فقط،�بل�أكثر�من�ذلك�فهو�تعبیر�عن� �الأخیر�هو�أنّه�لا�یتقیّد جمالیة�هذا

��.�وسریانها�عبر�الأسطرالشعوریّة��تفقاجریان�التد

�الشعریّة�في�النّ��وهذا�یقترن�بمصطلح�آخر�وهو���� �فهي�مرتبطة�بالتدویر،�صالجملة فقد��المعاصر،

العلاقة��ذلك�انطلاقا�منو��تشمل�هذه�الجملة�مقطعا�من�القصیدة�كما�قد�تكون�هي�النص�في�حدّ�ذاته،

�التدویر�و� �بین �الوزنیّة،الموجودة �عبر�و��الوقفة �الإیقاعي�الجزئي �التوزّع �هو �الشعریة �الجملة �یشكّل ما

�الذي� �خاصّة�الوزن �الأسطر، یعمل�على�تنظیم�هذه�المقاطع�في�أوزان�شعریة�معبّرة�عن�الدلالات�"

����2."داخل�الجملة�الشعریّة

�إذن�یندرج���� �الا�فالتدویر �المعاصرضمن �الشعر �التي�عرفها �نزیاحات�الإیقاعیة �وهذه الانزیاحات�،

�وورود �لدى�الشاعر، �الشعوریة ��تتعلق�بالدفقة �بتفعیلاته �لا�الوزن �عبر�الأسطر�یكون�بصفة المنتشرة

�الانفعمن�واعیة� �فیها�الخیال�مع �یمتزج �بصفة �الإبداعیة �یعیش�حالته �كذلك�التو��،الالمبدع�لأنّه دویر

��:یقول�في�مقطع�منها�نفجاراتامن�دیوان�"�زهرة�الیاسمین�"مثال�ذلك�قصیدةیرتبط�بهذا�الانفعال�و�

��فلماذا�النشیج

��یعاودني�الآن�خلسة؟

��...ها�أنا

��هارب�یصهل�الحزن

��في�شفتي،

��مثقل�بالترائب

�����������������������������������������������������������

��.120ص�لبنان،�،1983،�بیروت7نازك�الملائكة،�قضایا�الشعر�المعاصر،�دار�العلم�للملایین،�ط�1
���.58صویر�الشعري،�صعلاء�حسین�علیوي�البدراني،�فاعلیة�الإیقاع�في�الت2��ّ
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��1واللّحم�البشريّ�

��:جاء�المقطع�عروضیا�كالآتي

///0�/0//0�/��

��تدویر���������������������فعلن�فاعلن�ف����������������������������

��//0�///0�/0//0�/0�����������������

��علن�فعلن�فاعلن�فا

��تدویر��������������������������0//�0/�����������������������������

��عل�فعل

/0//0�/0//0�/0/��

��فاعلن�فاعلن�فاع

��تدویر���������������������0///�0/������������������������

��لن�فعلن

/0//0�/0//0�//��

��فاعلن�فاعلن�فع

��تدویر�����������������0///�0�/0/0/�����������������������

��لن�فاعل�فعلن

�����������������������������������������������������������
��.62أحمد�حمدي،�الأعمال�الشعریة،�ص��1

��
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بهذا�فإنّ�المقطع�مكوّن�و�،�الأسطر،�والتدویر�موجود�بین�"فاعلن"فعیلة�ت�المقطع�من�بحر�المتدارك����

���:ن�ثلاث�جمل�شعریّةم

ها�/�یعاودني�الآن�خلسة/جالنّشیفلماذا�(ففي�الجملة�الشعریة�الأولى�التي�تضمّ�ثلاثة�أسطر�الأولى����

�أنا (� �تتداخل �زمنیّة �بنیة �رسم �في �دورا �التدویر �الإیقاعیةلعب �البنیة �فیها �الوزن( �اللّغویةو�) �البنیة

�النشیج:فقوله یعني�الصوت�الداخلي�الذي�یتردّد�من�الصدر�بصفة�داخلیّة�خافتة�علامة�على��وهو/

�للح انتهت�الجملة�الشعریّة�لكي�یصوّر�)�ها�أنا(بمجرّد�قولهظة�تردّد�ذلك�الصوت�الذي�أرقّه،�و�تصویره

��.في�الجملة�الموالیة�لحظة�هروبه�من�ذلك�الصوت

�السطرین�وسیطا�)�في�شفتي/�هارب�یصهل�الحزن(�أمّا�في�الجملة�الموالیة����� فقد�كان�التدویر�بین

�شعریة�وهي�تحسیس�المعنوي� على�مستوى�)�زنالح(إیقاعیّا�من�جهة،�ورابط�ساهم�في�تشكیل�صورة

المعاصرة�بحیث�یعمل��المكتملة�أو�المدوّرة�مقترن�بالصورة�الشعریّةالشفتین،�فالوزن�بتفعیلاته�المختلفة�

� �طریق" �عن �الشعریة �الصورة �نقل �على �فتعمل �المتلقّي �ذهن �في �الشاعر �انفعالات �تعزیز �على

هذه�الفاعلیّة�الأنماط�ذلك�تتجاوز�الأوزان�بالتأثیر،�وبشكیلات�الوزنیّة�المتعدّدة�وقدراتها�على�الإیحاء�و�التّ�

بأفكار�الشاعر�وتنقل�توحي�و�الصور،�فتنبض�بالحیاة�أداة�خفیّة�تتفاعل�مع�المشاعر�و��تصبحالجامدة�و�

��1."معانیهصوره�و�

�ال��� �الجملة �الأخیرةأمّا �بالترائب(شعریّة �مثقل �البشريو�/ �اللّحم (� �الدفقة�لیت�التدویر�جاءفقد �سریان م

� �الحزن�و�الشعوریة �حال�هذا �على�الشاعرالتي�جاءت�واصفة �غرار��،ثقل�حجمه فالتدویر�إذن�على

�ربطناه�بدلالة�النصدّي�وظائف�جمالیّة�أخوظیفته�الإیقاعیة�فهو�كذلك�یؤ� �إذا تجلّى�التي�ت�رى�خاصّة

��.اللّغةمن�خلال�الصّورة�الشعریة�و�

إغفال�الوظائف�التي�تقوم�بها�هذه�الأخیرة�لا�یمكن�الجملة�الشعریّة،�إذ��بمفهوم�إذن�یرتبط�التدویر����

جملة�"�قد�عرّفها�عز�الدین�إسماعیل�بأنهاتشكیلا،�و�إیقاعا�و��في�خلق�جمالیة�النص�الشعري�المعاصر

�����������������������������������������������������������
��.59صویر�الشعري،�صعلاء�حسین�علیوي�البدراني،�فاعلیّة�الإیقاع�في�الت1��ّ
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�أو�أربعة�أو�خمسة مصطلح�حدیث�تمخّض�"�هيو�1."تقال�في�نفس�واحد�وإن�جزأّت�على�ثلاثة�أسطر

�التّ� �عن �للقصیدة �التشكیلیة�الجدیدة �یكن�معجربة �فلم �واحد�و�الحدیثة، �نظام �في�السّابق�سوى هو�روفا

وروي�وقافیة�مكتملة،��وزنیهعر�العمودي�ینتهي�بوقفة�البیت�الشعري�في�الشّ�باعتبار��2."البیت�الشعري

��.ةهذه�من�میزات�الجملة�الشعریّ�و�

�فهي����� �الحر �في�الشعر �أمّا �بذاتها،�و�بنیة�م" �مكتفیة �مستقلّة �تتكوّن�من�وسیقیة �أو�قد �واحد سطر

�موسیقیة �استقلالیة �واستقلالیتها �شعریّة، �سطور �الشعوریّ��،مجموعة �الدفقة �على �تعتمد �إنّها �التي�إذ ة

مع�طول�لفكري�للتجربة�الشعریة�من�جهة،�و�النفسي�واو�تتناسب�في�طول�موجتها�مع�الموقف�العاطفي�

��.ةالعاطفیّ�ة�و�یّ�تداخلة�البنى�بما�فیها�الفكر�فهي�م�3."النفس�عند�الشاعر�من�جهة�أخرى

�الإیقاعیةهناك�من�و����� �بالجملة �خمیس�الورتاني�الذي�یقول�أسماها �یسمّیها �"مثلما �المصطلح�: هذا

وضعناه�لأداء�مفهوم�زمني�بامتیاز�یتمثّل�في�متتالیة�من�التفعیلات�تنتهي�ضرورة�بقافیة�تحتوي�رویّا�

یمكن�أن�یتمدّد�لیشمل�عددا�من�تفعیلة�واحدة�و�مل�معه�إلاّ�على�وهذا�المفهوم�قد�یقتصر�إلى�حدّ�لا�یشت

دویر�إذن�هو�الذي�یتحكّم�في�الت4��ّ."التفعیلات�مرتفعا،�بل�یمكنه�أن�یكون�مبدئیا�شاملا�القصیدة�بأكملها

��.بقافیة�وروي�وتفعیلة�كاملة�التي�لا�بدّ�أن�تختتم�في�تحدید�الجمل�الشعریة

یقصد�بالجملة�الإیقاعیة�توالي�عدد�محدّد�من�:�"�قائلة�كما�عرّفت�الخطیب�رحاب�الجملة�الإیقاعیة���

� �السطور �من �عددا �أو �واحدا، �سطرا �تشغل �قد �التدویر(التفعیلات �حالة �في �یصف�) �فالتدویر وعلیه

�الإیق �حین�تصف�الجملة �في �أكثر، �أو �متتالیین �سطرین �كل �بین �الإیقاعي ـــالوصل ــ ــ ـ �عروض�ــ اعیة

�����������������������������������������������������������
��.73عز�الدین�إسماعیل،�الشعر�العربي�المعاصر،�ص�1

���.152،�ص2016عضویة�الأداء�الشعریة،�المنهل،�د�صابر�عبید،�محم�2�ّ

��.152،�صالمرجع�نفسه��3
خمیس�الورتاني،�الإیقاع�في�الشعر�العربي�الحدیث،خلیل�حاوي�:�نقلا�عن�.141ص�ت�الإیقاع�الشعري،اصبیرة�قاسي،�مسار��4

��.218،�ص2005،�سوریا�1وزیع،�طشر�والتّ�،�دار�الحوار�للن1�ّنموذجا�جأ
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ــــالسط نلمس�بهذا�ذلك�التداخل��1."دویرمجموعة�السطور�في�حالة�التّ�مّة�تدویر،�أو�الواحد�إن�لم�یكن�ثر�ــ

��.بین�الجملة�الشعریة�والجملة�الإیقاعیة،�فمن�الصعب�الفصل�بینهما

�یشكّل�جمالی�إنّ����� �أما �التدویر �ة �على �یقتصر �الإنّه�لا �جزءالتشكیل �أصبح �بل �فقط، من��ایقاعي

یمكننا�تأكید�الشاعرة�بما�تحملها�من�أحاسیس�ودلالات�وانفعالات،�و��العناصر�الفنیّة�التي�تترجم�الذّات

��:زهرة�الیاسمینذلك�من�خلال�هذا�المقطع�من�قصیدة�

��لي�من�الحزن�

��ما�یملأ�الوطنا

��لي�من�الشوق�

��ما�یحرق�البدنا�

��لي�من�الفقر

��ما�یردع�الزمنا

��لي�من�الخوف�

��2ما�ینسف�الألسنا

��:فجاءت�إیقاعیا�كالتالي

��

��

�����������������������������������������������������������

�،لبنان،�بیروت1شر،�طة�للدراسات�والنّ�معراج�الشاعر،�مقاربة�أسلوبیة�لشعر�طاهر�ریاض،�المؤسسة�العربیّ�رحاب�الخطیب،���1

��.19،�ص2005

��.62ة،�صأحمد�حمدي،�الأعمال�الشعری��2��ّ

�
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��/0�/0//0/���������������������:الأولى�الشعریةالجملة��

��فاعلن��فاع��������������������������������������������

�������������������������������������������/0/0//0///0��

��لن��فاعلن�فعلن�������������������������������������������

��

��/0/0//0/�����������������������:الجملة�الشعریة�الثانیة

��فاعلن�فاع��������������������������������������������

������������������������������������������/0/0//0///0��

��لن�فاعلن�فعلن�������������������������������������������

��/0/0//0/�������������������:الجملة�الشعریة�الثالثة

��فاعلن�فاع���������������������������������������

�������������������������������������/0/0//0///0��

��لن�فاعلن�فعلن�������������������������������������

��/0/0//0/���������������:الجملة�الشعریة�الرّابعة

��فاعلن�فاع�������������������������������������

�����������������������������������/0/0//0/0//0��

��لن�فاعلن�فاعلن�����������������������������������

��
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)�النون(حرف�روي�واحد��و�)�فاعلن(یحتوي�المقطع�على�أربع�جمل�شعریة�تنتهي�بتفعیلة�مكتملة�������

العلاقة�بین�و��وربط�عاطفي�أیضافیها�التّدویر�بربط�إیقاعي��قام�قافیة،�وكل�جملة�مكونة�من�سطرین،�و�

�الشعریة �ما�،سطري�الجملة �إیقاعیة�هي�علاقة�سببیة�بقدر �هي�علاقة �سبب( �یكون�ب�)نتیجة/ حیث

إذ�تخضع�لكل��ل،�ویتجلى�أنّه�كل�جملة�شعریة�هي�عبارة�عن�بیت�شعري،السطر�الثاني�نتیجة�للأوّ�

�البیت، �على�بنیة�الخضوعو��معاییر �الصدد�اعتمد ماعدا�في�تشكیلها��للشعر�التقلیدي�الشاعر�في�هذا

��.ظام�الشعري�القدیمطریقة�كتابتها�وفق�النّ�البصري�و�

�كقصیدة���� �التّصویري �والامتداد �الدّلالي �الانتشار �في �التدویر �یسهم �الأشواق" �حارة �دیوان�" من

��:،�وجاءت�وزنیا�كالتالي"انفجارات"

ــیـة������������������������������������������������ �مـرمـ

���������������������������������������/0/0//0��

��مستفعلن���������������������������������������

�عبر�المدى�عیناك

��تدویر���������������/0�/0/0//0/0/�����������������������

��مستفعلن�مستفعِ�

�یا�جمیلة

/0��//0/0��

��لن�متفعل

�محفورة�كالرّعب�في�أشعارنا

/0/0//0�/0/0//0�/0/0//0��

��مستفعلن�مستفعلن��مستفعلن
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�كالورد�في�أحلامنا

/0/0//0��/0/0//0��

��مستفعلن��مستفعلن

�كالفقر�في�أیّامنا

������������������������������/0/0//0�/0/0//0��

��مستفعلن��مستفعلن�������������������������������

�.....أنتیا����������������������������������������������

��تدویر��������/0/0/���������������������������������

��مستفعِ����������������������������������

�یا�غنیمة�الجیاع��������������������������������

������������������������������/0//0//0��//00��

��لن�متفعلن�فعول

�تطلمست�في�دفقة�الموّال

��تدویر����/0�/0/0//0/0�/0//�0//��������

������������������ ��متفعلن�مستفعلن�مستفع�

��رعشة�الأشواق���������������������������������������������

���������������������������������������������/0�//0�/0/00��

��لن�مفاعیلان������������������������������������

���ونحن�یا�حبیبتي�عشاق��������������� �

��������������//0�//0�//0�//0�/0/00 �

���������متفعلن�مفعولمتفعلن������������������������������������������
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�في�ساحة�التجلي���������� �

���������/0/0//0�//0/0 �

��مستفعلن�فعولن�����������������������������������

ترحل�عبر�صمتنا��������� �

����������/�0/�//0//0�//0� �

������مستعلن�متفعلن������������� �

��أرواحنا�للحــب������� �

���������/0/0�//0�/0/0�� �

مستفعلن�فاعل������ �

عبرت�حارة�الأشواق����� �

�������//0�//0�//0�/0/00 �

���ن��متفعلن����مفاعیلا��������� �

�زائغ�العینین

تدویر���/�0�/0/0//0/������������ �

�فاعلن�مستفع

�أمضغ�الصّبار

/0�//0�/0/00 �

�لن�مفاعیلان�

�وكنت�یا�حبیبتي

//0�//0�//0�//0 �

�متفعلن���متفعلن���

�صبیة�مجدولة�الشعر

//0�//0�/0/0�//0�/00 �
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��متفعلن���مستفعلن���فاع�����������������������������������

��ینضح�من�جفونها��������������������������������������

��������������������������������������/0�///0�//0�//0��

��مستعلن�متفعلن�������������������������������������

�����الهوى������������������������������������������

��تدویر���0//�������������������������������������������

��فام��������������������������������������������

��1.والصّمت�و�الضجر

/0/0�//0�//0��

��عیلن�متفعلن

�الأشواق"انطلاقا�من�عنوان�القصیدة����� یتّضح�أنّ�توظیف�الشّاعر�لصیغة�الجمع�لیس�توظیفا��"حارة

�الذي� �الهائل�للشّوق �الأشواق�دلالة�على�الكم �حارة �فقوله �فهواعتباطیا، �الشوق��یكتنز�صدره، یعاني

دویر�سریان�هذه�،�وقد�خدم�التّ�الحارق�لحبیبته�بحیث�اختلطت�علیه�الأحاسیس�من�حزن�واشتیاق�وأسى

�الص"�حتى�أنّ�قوله�لالة،الدّ� دلالة�على�أنّه�بفقدان�هذه�الحبیبة�دویر،�وهو�سطر�ورد�فیه�التّ�"�اربّ�أمضغ

��.ه�لهالمؤلمة�لم�یأبلا�یأبه�لحزن�وألم�غیر�ألم�فراقها،�فحتى�الصبّار�بأشواكه�

�التّ���� �ورد �والتّ�وقد �الخطاب �والعلاقة�بین�هذا �فیها، �یخاطبها �التي �الأسطر �في �یرجّحدویر أنّ��دویر

�ا �الشعوریّة �حالته �أي �یعانیه �الذي �العاطفي �كماالتداخل �الإیقاع، �على �قلبا�نعكست في��نجد

�عبّر�عن�التّ��مما�یؤكّد�أنّ�)�مفاعیلان/مستفعلن(التفعیلات صیة�الدلالة�النّ�و�ة�فقة�الشعوریّ�سریان�الدّ�دویر

�����������������������������������������������������������
1
��.17ة،�صلأعمال�الشعریّ�اأحمد�حمدي،���
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ة�البائسة�التي�یعیشها�إلى�حالة�في�الانتقال�من�الحالة�الشعوریّ��ة�الشاعروقلب�التفعیلة�دلالة�على�رغب

�����.أقل�ألما�وحدّة

��:التضمین�-2-2

�التّ������ �بالشعر�عامّة�ضمینإنّ �اللّصیقة �في�الشعر�و��إذ�،من�أهم�المفاهیم �عیبا �القدماء خللا�اعتبره

�یدعون��،فیه �مستقل��-الوقفة�التامّةأي�-البیت�الشعري�إیقاعیا�إلى�وحدة�فهم �القصیدة وكل�بیت�من

�سمة�الشّ� �المعنى،�وهذه قدیمبذاته�لا�یحتاج�إلى�البیت�الذي�یلیه�للكشف�عن الذي�یقوم��عر�العربي�ال

في�ضمین�لا�یحبذون�التّ��من�جهة�أخرىو�،�الإیقاع�معاالمعنى�و�ى�وحدة�البیت،�وبالتالي�ینتهي�بتمام�عل

جعل�القصیدة�امتدادا�أو��ريــــوكأنّها�محاولة�لتطویل�البیت�الشع"�:القصیدة�تبدو-حسبهم-أشعارهم�لأنّ�

��1."للبیت�الواحد

عر�شعریا�على�خلاف�الشّ��ونه�عیباما�ینكرونه�ویر��هذاا�یحدث�تجزئة�على�مستوى�المعنى�و�وبهذ��������

�ینهض� �الذي �المعاصرون�علىالمعاصر �فالشعراء �التضمین، �التّ��مفهوم �عدم �مبدأ �من صریح�انطلقوا

ــــة�وتجاربهم�الشعما�بتقسیمها�وفق�ما�یتماشى�ودفقاتهم�الشعوریّ�لالة�بصفة�مندفعة�مباشرة،�وإنّ�بالدّ� ـــ ��.ةریّ�ـ

�الشاعرص�الشّ�النّ�ف����� �لحالات �وإبداعیة �فنیة �ترجمة �المعاصر �السطر��إذ�ة،یّ�الشعور��عري یقترن

�التي�تسمى�ك�الحالة�النّ�الشعري�بتل �شعوریة�(فسیة �لأنّ�)دفقة �الآخر، �السطر�عن �فیصعب�فصل ،�

الكلیة�انطلاقا�من��صیةالمعنى�لن�یفهم�إلا�من�خلال�ترابط�تلك�الأسطر�فیما�بینها�لتتشكل�الدّلالة�النّ�

��.البوح�التدّریجي�الذي�یعتمده�الشاعر�في�نصه

�الجانب������ �القصیدة�التّركیبي�مكتملاحوي�و�النّ��فلیس�من�الضروري�أن�یكون �ماو�،�على�مدار �هذا

ضمین�الذي�یجعل�القارئ�في�كل�مرة�یبحث�عن�السطر�الموالي�قصد�تكملة�الدّلالة�یؤدي�إلى�نجاح�التّ�

�لتشكل�التي�تتصل�فیما�بینها�،الشعریة،�فتصبح�القصیدة�من�هذا�المنطلق�سلسلة�مترابطة�من�الأسطر

�أنّ��رابط�الجملي�والسّطريضل�هذا�التّ�بف�في�نهایة�المطاف�الدّلالة�النصیة�التي�تنتج الجملة��"باعتبار

�����������������������������������������������������������
��.225،�صصویر�الشعري�فاعلیة�الإیقاع�في�التّ��علاء�حسین�علیوي�البدراني،�1
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�للحالة�الشّعوریةترس �تبعا �أصداءها �م �و�1."فس�الشاعريوالنّ�/ �بنفس�آخر، ضمین�التّ�فتبدأ�بنفس�وتنتهي

ة�على�نحو�ما،�بحیث�یتجاوز�المعنى�لیربط�بین�الأبیات�الشعریّ�تقنیة�أسلوبیة�یستخدمها�الشاعر�":�إذن

�البیت�الذي�یلیه�على�أقل�تقدیرالقالب�الإیقاعي�للبیت�الشعري�و��حدود �في الشاعر��وكأن2��ّ".یكتمل

فهم�المقصود�منها�إلا�بترابط�ص�لوحة�فنیة�تشكیلیة�لا�یل�من�النّ�الأسطر�بصورة�تجعینسج�الأبیات�و�

�أجزائها ،� �بین �التضمین �ازداد �وكلما �القصیدة �البصري�و�أسطر �وتشكیلها �معماریتها فضائها�اتسعت

��.صي�نتیجة�امتداد�الأسطرالنّ�

�الشعریّ�إذا�اتّخذت����� �فإنّهالدّلالة �عمودیا��ن�قد�اتّخذتضمیفي�التّ��اة�منحى�أفقیا�في�التدّویر، مسارا

إذ�لا�یمكن�القبض�على�الدّلالة�الكلیة�من�خلال�السطر�الواحد،�بل�انطلاقا�من�الخط�العمودي��3.اأسیّ�ر�

ص�الشعري�المعاصر�تكون�بصفة�شاملة�لا�یمكن�عزل�جزء�عن�لتلك�الأسطر،�ولهذا�فإنّ�دراسة�النّ�

من�"�نیةأغ"دلیل�بقصیدة�مساره�في�شعر�أحمد�حمدي�یمكن�التّ�ضمین�و�ر،�وللتمثیل�عن�جمالیة�التّ�الآخ

��:،�یقول�الشاعر"دیوان��انفجارات

�!!�من�أجل�عینیك

��لیلي�اغتاله�الأرق،

��واغتالنيالمقطع�الأوّل�����������������������������

��في�ارتیابي

��!!�القلقالشوق�و�

��

��

�����������������������������������������������������������
��.110،�ص2017وزیع،�الأردن،�ماوي،�دار�الخلیج�للنشر�والتّ�غة�والفن�في�شعر�یحي�السّ�عصام�شرتح،�الل1��ّ
��.124،�الأردن،�ص2013وزیع،ماثل�في�الشعر�المعاصر،�دار�الأكادیمیون�للنشر�والتّ�إبراهیم�البعول�ورفیقه،�أنساق�الت2��ّ

�.126،�صالمرجع�نفسه�:ینظر��3

�
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��نامت�نجوم،��������������������������������������������

��نمنا�وما

��وطیفك�في�جفنيالمقطع�الثاني�����������������������������

��.......تمثال�حب���

��عبق......رائع

��یهفو�الحنین�بقلبي

��فالدجى�قدر�����������������������������������������

��أنت�بین�یدي�الوجدو�

��یأتلق�

��وفي�كهوف�الهوى�المصلوب�����

��المقطع�الثالث����������������������ینهشني�������

��المسافات�بعد

��النیرانو�

��الأرقو�

��وها�أنا

��في�خیالاتي،�وأشرعتيالمقطع�الرّابع����������������������������

��أدغدغ�الوتر�الظامي،

��1.وأحترق

�����������������������������������������������������������
ــة،�صأحمد�حمدي،�الأعمال�الشعــری�ـ1��ّ �.�19_18ـ
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�الشعوري�شاعر،�وقد�جاء�هذا�الاعترافعاطفي�وتألم�شعوري�جلي�من�ال�القصیدة�عبارة�عن�بوح����

�بدایة� �من �وإنّما�جاءت�الدّلالات�تدریجیا �فلم�یأت�بصفة�مندفعة، القصیدة�متوزعا�بین�أسطر�النّص،

�مآلات��من�غیر�الممكن�القبض�على�المعنى�وفهم�أنه�إذ�،طر�المواليلسّ�إلى�نهایتها�فكل�سطر�یمهّد�ل

��.رؤیة�النص�بصورته�الكلیةدلالات�النص�من�خلال�السطر�الواحد،�بل�انطلاقا�من�و�

�مثلا�ا����� �الأوّل، �المقطع �ففي �هیمن�التضمین�على�النّص، �قصیدته�التي�سماها�لقد �الشاعر فتتح

�أغنیة�" "� �بشبه�جملة �وتوقف�عن�)من�أجل�عینیك( �الموالي�و��البوح، �یقوللیكمل�في�السطر لیلي�:(

�الأرق �الفصل�الدّلالي)اغتاله �في�عملیة�التّ��علامة�على�،�وهذا �الشاعر�یتألم �یجول�في�عبیرأنّ �عما

��.كأنّه�عجز�عن�إكمال�دلالة�السطر�بمجرد�تذكر�تلك�العینینخاطره،�إذ�توقف�عند�كلمة�عینیك�و�

عجب�التي�توقف�بهما�الدّلالة�المنقطعة،�بحیث�غادر�الواقع�الحقیقي�لیهوم�في�فخدمت�علامتا�التّ������

�حبیبته �و��عیني �الألم �الهیام �هذا �عن �ونتج �فعبارة �اغتال(الأرق، �الأرقلیلي �ه �شعریّ�) �جسدت�صورة ة

لیل�غیر�عادي�سكینة�للبشر،�غیر�أنّ�لیل�الشاعر�یل�هو�هدوء�و�اللّ��لأنّ��یة،معاناته�بطریقة�دقیقة�للغا

��.فكیر�وانعدام�السكینةیسوده�التّ�

في�السطر�الذي�بعده،�فإذا�ربطنا��)قالقلالشوق�و��:(ر�الفاعل�في�قولهأخّ�و�)�اغتالني(ثم�كرّر�الفعل������

�ال �الارتباك�النفسي�الذي�یعانیه �القول�أنّ �یمكن �شاعر�انعكس�على�فعله�الإبداعيالتضمین�بالدّلالة،

��.الدّفقة�الشعوریة�للشاعرصیة�مرتبكة�أي�متشظیة�تتماشى�و�لنّ�تبدو�الدّلالة�ا�بحیث

������� �للجمل �الجانب�التركیبي �في�النّص�بین�مقسّ�یبدو �الأما �ذلك�و�سطر، /�وطیفك�في�جفني(مثال

�)ل�حبتمثا �ینهشني(، �المسافات: �بعد �والنیران/ �،)الأرقو�/ )� �أنا �أشرعتيفي�خیالاتي�و�/وها أدغدغ�/

�الشعري�القدیم،)الوتر�الظامي �السّائد �حطم �بصفة�تدریجیة �الدّلالة �فتدفق �إذ�، �الشعر�" �في ثمة�حریة

عري�دالاّ�على�اكتمال�الدّلالة�ذا�لم�تعد�نهایة�السّطر�الشّ�بهتشكیل�الفضاء�المكاني�للقصیدة،�و�الحر�في�

��.إنّما�أصبح�هذا�السطر�مفتوحا�دلالیا�وعروضیاو��1."أو�العروض

�����������������������������������������������������������

��.26رجــاء�الخطیب،�معراج�الشاعــر،�ص�1
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�التّ������ �یقوم �التّ�كما �قواعد �بكسر �فالتّ�ضمین �المعهودة، �مكوّ�ألیف �تتابع �یقتضي �الجملة������ألیف نات

�الذي�یكون�فیه�الوقفف�التّ�خلا�لا�یكون�الوقف�حتى�تكتمل�الدّلالة�علىو��وتجاورها أي��على�ضمین

�الدّلالة�و��عنصر�من�عناصر�الجملة �الدّلالة��1.تمامهادون�اكتمال �التّجاوز�في�تقدیم صیة�لم�النّ�وهذا

��.تشكیلها�الفضائيفقط�بل�حتى�على�معیاریة�النّص�و��ةغویّ�یؤثر�على�البنیة�اللّ�

�في�امتلاتكمن��جمالیة�التّ������ �ضمین �فاعلیة أثیر�على�المتلقي�و�كه �لدى�الت �نفسیة �ببواعث ارتباطه

�للأسطر �عشوائیا �توزیعا �لیس �فهو �الد2�ّ.المبدع، �الرّ�والانتشار �مستوى �على �امتداد �یصحبه ؤیا�لالي

��:،�یقول�الشّاعرانفجارات�من�دیوان"�فقیر�على�صلیب�لوركا"قصیدة��مقطع�من�مثال�ذلكو��الشعریة،

��وحدّقت�عیناي�في�الفراغ

��الضیاعتصارع�

��فالحب�ضاري

��الندى�قد�ضاعو�

��مخلب�الوحشو�

��یصرّ�في�الأمعاء

��كقطّة�عمیاء

��یا�هذه�السّماء...

��فعامنا�مستنقع

��تغمره�المجاعة�

�����������������������������������������������������������
�.28_27،�صرجــاء�الخطیب،�معراج�الشاعــر:�ینظر�1

��.28،�صالمرجع�نفسه:ینظر�2
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��1نحن�في�مخلبها�جماعةو�

����� �مدوّرة �عن�أسطر �التّضمین�بصفة�جلیّة،�و��،)دلالیّا(المقطع�عبارة توزیع�الأسطر�على�إذ�هیمن

�النصّي� �الفضاء �یأت�عشوائیّا�و�بهذه �لم �النّص�الشعري�إنّما�ارتبط�بالرّ�الطریقة �هذا �التي�یتمیّز�بها ؤیا

�عنده�بدأت�الرّ�غته�الشعریّة�إلى�أبعد�الحدود،�و�بحیث�ذهب�الشّاعر�بل �الشعریّة �من�ؤیا تتشكّل�انطلاقا

�قوله �الفراغو�" �في �الرّ�"حدّقت�عیناي �أنّ �فباعتبار �رؤ�، �بمعنى �الرؤیا �إلى �حتما �تؤدّي �الشّاعر�ؤیة یة

للأشیاء�تقوده�إلى�رؤیا�تنعكس�في�شعره�لكي�تتخطّى�سطحیة�الأشیاء�التي�تبدو�للأشخاص�العادیین�

��.إلى�بعد�نظر�یفوق�الواقع

تأمّل�في�الفراغ،�هذا�ما�أدّى�إلى�عملیّة�الرؤیة�الأوّلیة�وهي�رؤیة�و��علامة�على"�حدّقت"�والفعل������

�في�قولهالصّراع�المذكور�في�السطر�الموالي� �الصّراع�فلولا)�تصارع�الضّیاع( �وجد �الفعل�حدّقت�لما

�المو� �و�الضّیاع �الموالیة، �الأسطر �في �عنهم �الشكلعبّر �بهذا �الشعریّة �الأسطر �مجيء �فإنّ (�بالتاّلي

�ضمینالتّ� �الرّ�) �لتدفّق �نتیجة �الشعریّ�هو �سطؤیا �كل �في �تدریجیاّ �الكلیّة�ة �الصورة �في �تتّضح �لكي �ر

�تحدّ�و��للنص، أي�أنّ�الحب�)�فالحبّ�الضاري(ث�عن�الصّراع�والضّیاع�قال�في�السطر�المواليبعد�ما

��.حتى�الندى�قد�ضاع�منهده�قد�اختفى�واختفى�معه�كل�جمیل�عن

ضمین�تدفق�قد�خدم�التّ�انه�للأشیاء�الجمیلة�في�حیاته،�و�الشّاعر�إذن�في�حالة�یأس�شدید�نتیجة�فقد���

ة�ؤیا�الشعریّة�لن�تتّضح�من�خلال�السطر�الواحد�أو�الجملة�الشعریّ�رّ�ؤیا�عبر�الأسطر،�لأنّ�اللالة�والرّ�الدّ�

���.التشكیلیّة�اءاتهاصیّة�وفضبنیاتها�النّ�و��ن�القصیدة�الواحدة�بل�انطلاقا�م

�التّ����� �أنّ �یمكن�قوله �التي�تشكّل�وما �أبرز�العناصر �لأنّ�ضمین�هو�من ه�الإیقاع�الشعري�المعاصر

� �من �الشعریّة �بالموسیقى �الأسطر�وكذا�یرتبط �بین �وتسرّبها �الشعریّة �بالدّلالة �أخرى �جهة �ومن جهة،

�البصري�للنّ� �بالتشّكیل �و�علاقته �التّضمین �بین �التدّاخل �وهذا �جمالیّة�ص، �یحقّق �ما �الأخرى العناصر

�����������������������������������������������������������
��.29عمال�الشعریّة،�ص،�الأأحمد�حمدي��1

�
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ص�الشعري�المعاصر�الذي�من�غیر�الممكن�أن�ندرس�فیه�كل�عنصر�بمعزل�عن�العناصر�البنائیّة�النّ�

��.لا�تخلو�من�رؤیا�معیّنة�الأخرى،�وكل�بنیة

���:الحرالجمع�بین�الشكلین�العمودي�و��-2

�المتأمّل�للتطوّرات�الحاصلة�على�مستوى�النّص�الشعري�المع����� �كثیرا�من�الشعراء�إنّ �أنّ اصر�یجد

�لجؤ� �الواحدة، �العمودي�والحر�في�القصیدة �ما�یسمّى�و�وا�إلى�الجمع�بین�الشكل �هذا �التناوب" هو�...

�سعیا�إلى�استثمار�أجمالجمع�بین� �واحدة �التفعیلة�في�قصیدة �من�الشكلین�العمودي�وشعر �فیها ل�ما

���1."جمالیة�تلقّیه�معاطاقة�إیقاعیّة�تخصیبا�لشعریّة�النص�ول

�یساعد�علىمداخل�السّمات�الإیقاعیّة�لكل�منهتفت������ �ما �هذا �في�نص�واحد، �ال�ا نص�تحقیق�شعریة

المعاصر،�وقد�وظّف�أحمد�حمدي�في�بذوق�خاص�ممزوج�بین�القدیم�و��كونیه�سیجمالیّته،�كما�أنّ�تلقّ�و�

من�)�أبعاد(مثال�ذلك�قصیدة�،�بصفة�قلیلة�إن�لم�نقل�نادرة،�و�بعض�من�شعره�هذا�المزج�بین�الشكلین

���:�یقول�علیهم�قائمة�المغضوبدیوان�

��؛یجهش�الشّاعر�في�الأغنیة�الأولى

��یسمي�اللّحن�حزنا،

��،ویسمي�الحرف�سجنا

��،الوطن�الراقد�في�تابوته�ویسمي

��وقیدا..�مبغى..�مقبرة

��:ویذوب�اللّحن�في

��

�����������������������������������������������������������
لبستاني،�في�الر1���ّ �2010الأردن�،،�عمّان1دار�مجدلاوي�للنشر�والتوّزیع،�طیادة�و�الفن،�قراءة�في�شعر�شاكل�طاقة،�بشرى�ا

��.141ص
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��ولي�سمراء�تبتسم�ابتساما����

��إذا�ما�لظلم�حلّ�بها�وقاما����������������������������������������������������

��تراها�آنست�في�النوم�صحبا

��1أم�الأیّام�أحكمت�اللّجاما؟�������������������������������������������������������

��:بدأ�الشّاعر�مقطعه�الشعري�هذا�بالشكل�الحر،�الذي�جاءت�فیها�التفاعیل�كالآتي���

1�-���/0//0/0�///0/0�///0/0�/0��

��فاعلاتن�فعلاتن���فعلاتن��فا

2�-���//0/0���/0/�/0/0��

��فاعلاتنن�����علات��������

3�-���///0/0�/0//0/0��

��فعلاتن��فاعلاتن������

4�-���///0/0�///0/0�///0/0�/0//��

��فعلاتن�فعلاتن�فعلاتن��فاعلـ�����

5�-���/0�///0/0�/0//0/0��

��ن�فعلاتن��فاعلاتنت������

6�-���///0/0��/0//0��

�����������������������������������������������������������

�.77أحمد�حمدي،�الأعمال�الشعـریّة،�ص��1
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��فعلاتن��فاعلت���������

�فعیلةقد�طرأت�تغیّرات�على�هذه�التّ�،�و�)فاعلاتن(حر�الرمل�من�تفعیلة�الأسطر�من�ب����� كما�توفّر�،

�مثلا�بالمقطع�على� �كالتدویر �الحرّة �الشعري�المعاصر�للقصیدة �الأوّل�خصائص�الإیقاع �السطرین ین

��:جاءت�تفعیلاته�كالآتيأمّا�الشكل�العمودي�فقد��.ويالثاني،�إضافة�إلى�تنوّع�حرف�الرّ�و�

//0/0/0�//0///0�//0/0����������//0/0//0/0/0///0//0/0��

��مفاعلْتن�فعولنمفاعلتن��مفاعتن���فعولن������������مفاعلْتن�

//0/0/0�//0/0/0�//0/0����������//0/0/0�//0///0�//0/0��

��مفاعلتن��مفاعلتن����فعولن����������مفاعلتن��مفاعلتن���فعولن

��نمفاعلْتـك�التي�طرأ�علیها�تغیّرات)�مفاعلتن�(البیتان�من�بحر�الوافر�تفعیلة��� التي�تتحوّل�ومفاعل

�إلى� العمودي�على�بعض�من�مظاهر�العروض�الشعري�القدیم�كوحدة�قد�توفّر�هذا�الشكل�و�فعولن،

��.وهي�قافیة�متواترة�)�0/0/(�ووحدة�القافیة�)�المیم�(الروي

�بین�شكلین�مختلفین�بصریّا�و�ص�إذن�مز�النّ����� �عن�ج �نمطین�إیقاعیین�مختلفین�تماما �ضمّ إیقاعیّا،

�الأوّل�یندرج�ضمن�التجدید�الإیقاعي�المعاصر� والثاّني�یمثّل�العروض�الشعري�الذي�بعضها�البعض،

�العربي�القدیم،�و�یذكّر�ا �لمتلقّي�بالشعر �فإنّ �على�هذا �الجامعة�بین�الشكلین�" �الممارسة�الإیقاعیّة هذه

العمودي�والحر�على�ندرتها�في�الشعر�الجزائري�المعاصر�تعدّ�وجها�من�وجوه�التجریب�الإیقاعي�في�

��.العمیقةیّا�واسعا�مسّ�بنیاته�السطحیّة�و�ئري�طرأ�علیه�تجریبا�فنباعتبار�أنّ�الشعر�الجزا�1."هذا�الشعر

�إذن�مفهوم�جمالي�بالدرجة�الأولى���� لا�ترتبط�بمقاییس�ثابتة�"�جمالیته�و��فالإیقاع�الشعري�المعاصر

ــیق ـــ ــ ـ ــ �ـ ــــالصو�وم�على�الخطأ ــ �الـ �الوزن �الذي�یقواب�كما�في ــخلیلي ــ ــ �ــ ـــلالوم�على�الصحّة ـــ �لأنّ�والاعتـ ،

وعلى�هذا�فإنّ�..�الإیقاع�لا�یقوم�على�قوانین�محدّدة�یمكن�من�خلالها�أن�یقیس�النّاقد�جمالیات�القصیدة

�����������������������������������������������������������
ــصبیرة�قاسي،�مسارات�الإیقاع�الشع�1 �.129ري،�صـ
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�و�الم �الشّعري �و�عنى �الوجداني �الإیقاعالموقف �تحقیق �في �معا �یشتركون �الإبداعیّة "القوّة �شكّل��1. وما

الصّورة��ؤیاطیاّته�مختلف�العناصر�كاللّغة،�الرّ��فيجمالیته�في�شعر�أحمد�حمدي�هو�كونه�وعاء�ضمّ�

��.لالة�وغیرهاالدّ�

�����

������

�����������������������������������������������������������
�للن1��ّ �الخلیج �سعید،�دار �أولئك�أصحابي�للشّاعر�حمید �الفكر�الجمالي�في�قصائد �شرتح، �والتّ�عصام ��2015الأردن،وزیع،شر

�15ص �نقلا�عن، �اللّ�: �الإیقاع �ترمانیني، �خلود �في�الشعر �حلباغوي �جامعة �دكتوراه، �رسالة �سوریا،لعربي�الحدیث، ،2004�

��.38ص
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ــــة���� ــمـ ��:خاتـ

الكشف�و��في�إطاره�العام،�لتّشكیل�الفنينضع�مصطلح�االدّراسة�أن�هذه�لقد�حاولنا�من�خلال�فصول�����

�العناصر�التي�تسهم�في�بنائعن�أه �التشكیل�لا�و��عر�أحمد�حمدي�عموما،بناء�جمالیته�في�شه�و�مّ هذا

بالجانب�الفني��یرتبط�طلح�مص�أنّهالمكوّنة�له،�كما�إلاّ�بتلاحم�مجموعة�من�العناصر�یمكن�أن�یتحقّق�

���.أحمد�حمديهذا�ما�وجدناه�في�دواوین�،�و�والإبداعي�للنص�الشعري

أنّ�الشّاعر�لاحظنا�،�إذ�"�شكیل�البصريالتّ�"�:هو�دراستهب�عناصر�التشكیل�الفني�الذي�قمناإنّ�أوّل������

خرج�من�التشكیل�الكتابي�القدیم�إلى�تشكیل�مغایر�تماما�عنه�خاصّة�في�القصیدة�الحرّة،�وقد�استخرجنا�

�ه �و�تشكیلات �الحلزوني �كالشكل �مختلفة �و�ندسیّة �المغلق �الشعریة�الدّائري �بالدّلالة �الأشكال �هذه ربطنا

�الشا �مهمّة�وهي�أنّ �وقد�خلصنا�إلى�نقطة �هندسعر�اوبرؤیا�الشّاعر، �یرسم�قصیدته�وفق �تالمعاصر

��.أشكال�مختلفة�تتماشى�والحالة�الشعوریّة�التي�یمرّ�بها،�فتوزیع�السّواد�والبیاض�لا�یكون�عبثیّاو�

�أنّ������ �الشّ��كما �بالنّص �ربطه �خلال �ومن �حمدي، �أحمد �عند �البیاض �ورود �فیه�كثرة �الموظّف عري

� �علىوبالدّلالة �الشّاعر�علامة �عند �ومشفّرة �صامتة �لغة �بمثابة �كان �البیاض �دلالات�أنّ �یحمل �فهو ،

��.سیمیائیّة�عمیقة

�النّ������ �العتبات �یخصّ �فیما �التّ�أمّا �الكبیر�في �الدور �لعبت �فقد �والرؤیا�صیّة، �الشاعر �ذات �عن عبیر

�واخت �و�الشعریّة �العنوان �عتبة �الصدد �هذا �في �رنا �الإهداء �هذوالاستهلال، �خدمت �العتباتفقد النصّ��ه

�بطریق �یمیّزه��عند�أحمد�حمدي�أنّه�عتبة�نصیّة�ة�فنیّةالشعري �فالعنوان�كان�بمثابة�مدخل�للنّص�وما ،

جمالیة،�تفنّن�الشّاعر�في�صیاغتها�قصد�استقطاب�المتلقّي�حتى�أنّ�الإهداء�جعل�من�النّص�الشّعري�

��.رسالة�فنیّة�موجهة�إلى�مرسل�إلیه�معیّن

في�تحقیق�التشكیل�الفنّي�وقد��ها�دور��النظر�إلىوبخصوص�تشكیل�الصّورة�عند�الشّاعر،�فقد�ارتأینا�����

المعاصر،�خاصّة��ركّزنا�علیها�لأنّ�الصّورة�الشعریّة�من�أهم�العناصر�التي�تحقّق�جمالیّة�النص�الشعري

بعید��معقّدة�إلى�حدمتداخلة�و��از�أو�استعارة،�فأصبحتأنّ�مفهومها�قد�تطوّر�وابتعد�عن�كونه�مجرّد�مج

��.عن�رؤیا�شعریّة�عمیقة�ذ�عبّرتر،�إهذا�ما�وجدناه�عند�الشاعخاصّة�في�عملیة�تحلیلها،�و�
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�نماذج�شعریّة�كالتأّثیر������ �الأخیرة�مع�تقدیم �الفنیّة�التي�قامت�بها�هذه �إلى�أهمّ�الوظائف كما�تطرّقنا

�ومن�خلال�درا �الوالإیحاء�والإضافة، �الشاعرستنا�لطبیعة �تتّسم�بصفات�تتماشى��صورة�عند وجدنا�أنّها

بكثرة،�سواء�إسقاط�الخارج�على�الدّاخل�أو�إسقاط��قاط�مثلا�الذي�لمسناهوطبیعة�الشّعر�المعاصر،�كالإس

�تداد�ففي�كثیر�منالذّات�على�النّص�أو�إسقاط�الطبیعة�على�الشّعر،�على�غرار�أنّها�صورة�تتمیّز�بالام

��.�في�بدایة�النّص�وتمتدّ�إلى�غایة�نهایته�ة�بالتشكّلالصور��تبدأ��الأحیان

�الأسطر����� �بین �كالتدویر �الامتداد، �صفة �للنّص �الإیقاعي �الجانب �صفة��وخدم �إلى �إضافة مثلا،

�كثیر�من�قص�الغموض�الذي �الشعریّة�في �الصورة �الشّاعر،ساد �لا��ائد �فنّي �غموض �إلى�أنّه توصلنا

��.عشوائي�زاد�من�جمالیّة�النص�لأنّه�ابتعد�عن�الأسلوب�المباشر�إلى�أسلوب�أكثر�تعقیدا

�یخصّ�أنواع�الصور������ �عند�أحمد�حمدي،�فهي�متعدّدة،أمّا�فیما �تنوّعت��كصور�المفارقة�مثلا�التي�ة

�الزمنیّة�و� �المفارقة �و�بین �الازدواج �وغیر�مفارقة �به�التّضاد �جاء �الذي �السیمیائي �بالمربّع �استعناّ �وقد ها،

��.�قصد�الكشف�عن�العلاقات�التي�تجمع�عناصر�المفارقة�التي�مثلّناها�بعلاقات�سیمیائیّة�غریماس

�الصور������� �الشاعرإضافة�إلى �عند �توظیفا �الأكثر �الكلیّة�التي�كانت �جزئیّ�ة �ضمّت�صورا �إذ �في�، ة

�احتوت �المتراسلة�و��أنواعا�طیّاتها،�حتى�أنّها هذا�ما�خلق�أخرى�من�الصورة�كالتشخیص�مثلا�والصورة

��.جمالیتها

�أنّ������� �باعتبار �عند�الشّاعر، �التصویري�الفنّي �التشكیل �تحقیق �في �دورا �الرّمزیة �الصّورة �لعبت كما

الشعریّة�وحالاته�الشعوریّة،�وقد�وظّف�أحمد�حمدي��یلة�الشّاعر�المعاصر�للبوح�عن�الرؤیاالرّمز�هو�وس

ورة�الرّمز�بكثرة،�إلاّ�أنّه�ومن�خلال�تحلیلنا�للصّورة�الرمزیّة�وجدنا�أنّ�الرمز�لا�یمكن�أن�یحقّق�هذه�الصّ�

��.وغیرها�صر�الأخرى�كاللغة،�الخیالبمفرده،�إذ�لا�بدّ�من�تداخل�جملة�من�العنا

�الشعریة����� ة�البالغة�في�تشكیل�جمالیة�النص�الشعري�عند�الشاعر،�فمن�خلال�الأهمیلقد�كان�للّغة

�الانزیاح� �یخص �فیما �خاصة �المعاصر �اللّغوي �التجدید �تجلیّات �لمسنا �النماذج�الشعریة �لبعض تحلیلنا

اللّغوي�الذي�ابتعد�به�الشاعر�عن�اللّغة�البسیطة،�كما�تجدر�الإشارة�إلى�أن�اللغة�التي�كتب�بها�الشاعر�
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قصیدة�إلى�أخرى،�فتارة�نجدها�لغة�یسودها�الانزیاح،�وتارة�أخرى�لغة�بسیطة�ولا�نقصد�بها�تختلف�من�

��.البساطة�السلبیة،�وإنما�من�میزات�اللغة�المعاصرة�أنها�تتجّه�في�بعض�الأحیان�إلى�البساطة�الفنیة

�الشاعر�وتشكّلت��� �الثنائیة�في�مجم�،ثنائیة�الغموض�والوضوح�عند �هذه �في �نصوصه�فوجدناه�نوعّ ل

��.فبالنسبة�للغموض�كان�عنده�بدرجات�ومستویات،�والوضوح�أیضا�وجدناه�في�عدد�كبیر�من�قصائده

�وظّفها��كما�تناولنا��� �العامیة�التي�أدرجناها�ضمن�مظاهر�التجدید�في�اللغة�الشعریة�وقد �اللغة تشكیل

�ف�أحمد�حمدي�في�شعره ي�النص،�ومن�جهة�أخرى�فكانت�عنده�بمثابة�تأكید�للدلالة�الشعریة�الموجودة

��.عبّرت�عن�هویة�الشاعر�التي�تجلّت�من�خلالها

�اللغة��وفي�تحلیل��� �النظم�والإسناد�والتحدید�من�أهم�البنى�التي�شكّلت �أن �اللغة�الشعریة�وجدنا لبنیة

عند�الشاعر،�كما�كان�للكلمة�الشعریة�الدور�الفعّال�في�تحقیق�هذا�الانزیاح�خاصة�في�طریقة�توظیفها�

��.مع�الكلمات�الأخرى

الذي��بحثنا�عن�المواطن�الفنیة�"�یقاعيشكیل�الإالت"�التشكیلات�التي�حقّقت�التشكیل�الفني؛��ومن�بین���

��.له�من�خلال�العناصر�المشكّلة�له�كالتدویر�والتضمین

�التّ���� �والتّ�یعدّ �دویر �الشاعر، �عند �ورودا �الأكثر �الإیقاعیة �البنى �أبرز �من �للإیقاع�ضمین �أضافا فقد

� �موسیقیا�الشعري �نغما �على�تشكیل�جمالیتهما، �ساعد �بالدلالة��وما �ارتباطهما �هو �حمدي �أحمد عند

��.النصیة�وبالرؤیا�الشعریة

شكلین�الحر�والعمودي،�وبالتالي�التداخل�كما�وجدنا�في�كثیر�من�قصائد�الشاعر�ذلك�التداخل�بین�ال���

��.بین�سمات�الإیقاع�القدیم�والمعاصر

�أوانطلاقا�من�بعض�التّ���� �إلى �بها�توصّلنا �الإیقاع�عند�الشاعر�حلیلات�الإیقاعیة�التي�قمنا نّ�جمالیة

...)�التدویر،�التضمین،�الجملة�الإیقاعیة(�تحققّت�بفضل�ذلك�الانسجام�الموجود�بین�العناصر�الإیقاعیة

��.�غة�مثلاوبین�العناصر�النصیّة�الأخرى�كالدلالة�واللّ�

���
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ــع�� �قائمة�المصادر�والمراجـ
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�.�1�،2015وآ���ت�ا�����،�ا����ل،�ط
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أ��د���ّ�د�و�س،�ا��ز��ح��ن���ظور�ا�درا��ت�ا���و���،���د�ا��ؤ����ا����������درا��ت���(13

�.2005،���روت،�����ن،�1وا���ر�وا�ّ�وز��،�ط

�.1987،���روت،�����ن،�2ا�ّ��ــــر،�دار�ا��ودة،�ط�أدو��س،�ز�ن��(14

�.1979،���روت،�����ن،�3أدو��س،���دّ�������ــر�ا��ر��،�دار�ا��ودة،�ط��(15

�ا��ر�ّ�����درا��ت�وا�ّ����(16 �ا��ؤ��� �����ت����ا���ر�وا�ّ��د، �رآل���د��ورة،�ا���س����إ�ري:

�.��2007روت،�����ن،��1ط

�،��ور��دار�ا��وار،�ا��ذ����ا��ردّ��،��ر����و��د�م:����د����راد.أ���ر�و�إ��و،�آ���ت�ا���������(17

�.�1�2009ط

�،���ر���دي��و�ف،�درا����������،�ا��ؤ����ا��ر�ّ�����درا��ت�وا�ّ��ر����ن�����ن�ا����ديإ��(18

�.����2001ن،

19)��� �دار�ا���دي�����ر �ا�ّ��دي، �وا��راء �ا�����ل، �ا��راءة، �ا��را����� ��طوس، �دط�وا�ّ�وز��،�ّ��م

�دت�ا�ردن�.

ز���،�دار���د�وي�����ر�وا�ّ�و���1رى�ا������،����ا�رّ��دة�وا��ن،��راءة������ر����ل�ط���،�ط��(20

�.�2010ّ��ن،�ا�ردن،�

�وا��دا����(21 �ا���رّ�� ���ور�ر�ت، �ر����ر �دار �ا���رّ��، �ا��ظر�� �وأ�ق �ا�د�� �ا�ّ��د �أ�ق ���ن �ن�،

�.2008،��ور�������1ر،�ط

�.������2004ود،�ا����ع�ا�ّ��ــوي����ا���ــر�ا��ر��،�دط�،�ر�����(22

�.�2017و��ي���ف�ا�����م،���ر���ا��ز��ح���������ا����دة�ا��ر�ّ��،�ا����ل،��(23
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�.��1994روت،�����ن،��1ا��ر��،�ط

26)��� ������ ��و�س���� ��� �ا��ر �ا�ّ��ر ���ر�� �ا��وري، �ا����ل����1968ن ��� ���دّ�� �درا�� ،
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�.���2007م�ا����ب،�����س،��و�س،��ا�����ر�ا����،

���.2007،�����س،��و�س،�1،�ط��ر���،����ر��ت��ظر���و�������،��������رط�ج���د���(32

����ن��،���روت���1دة����د،��ر����ا��داع،�درا��ت����ا�دب�ا��ر���ا��د�ث،�دار�ا��ودة،�ط��(33

1979.�

�ا��د�ث،��(34 �ا��ر�� �ا���ر ��� �ا����ع �ا�ور����، �ج����س ���وي�أ��وذ�� �ا��وار����1ل �دار ،

�.2005،��ور�����1،�ط����ر�وا�ّ�وز�

�ر��ء���د،�����ا���ر��راءة����ا���ر�ا��ر���ا�����ر،�����ة�ا����رف���ل���ري�و�ر��ئ���(35

�دت.�دط.�دط���ر.

�ط��(36 �ا����ر،����ر���أ��و�������ر�"ط��ر�ر��ض"، ���راج �ا��ؤ����ا��ر�1���ّر��ب�ا��ط�ب، ،

�.��2005دّرا��ت�وا���ر،���روت،�����ن،

��.2010،��ور��،����1دة�ا���ـر،�دار�ا�رائ����دّرا��ت�وا�ّ�ر����وا�ّ��ر،�طر�����ر��ن،���(37

�����ر���(38 ���م �دار �ا��زائري�ا�����ر، �ا�ّ���ئ� �ا���ر ��� �ا���� �ا�ّ����ل ��و�����، �طرز��� ،1�

��.2015ا��زائر�

�إ���ا�����وط���،���(39 ����ا�و���ا���ر���ا�����ر،���ن����ب:��د�ل �ا�����وط��� ر��د�أ����،

�دط.�.�دت.1ج�دار��رط��،�ا�دار�ا�����ء�ا���رب،

�ر��،��راءة����أ���ل���ّ�د��ردان�ا��ّ��ا����ء�ا��������ا����دة�ا��د�دة.�����ن���وان�ا����دي،��(40

�.���2011م�ا���ب�ا��د�ث،�ار�د،�ا�ردن،�
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�ط��(41 �ا�ردن، �ا���ب�ا��د�ث، ����م �ا��د�دة، �ا��������ا����دة �ا����ء �ا����دي، �����1ن���وان

2011.�

�ا�������(42 �ا�����ّ�� �ا��ؤون �دار �ا�ّ��ري، �ا�ّ����ل ��� �ا��ورة �ا�د����، ����ر ���� )آ��ق�����ر

���.��1990داد�1ا��راق،�ط��ر���(،

�.2016،�ا��راق،����1م�ا����رائ�،�ا�����ت�ا�ّ��ّ������روا���ا����ل�ا��ر�ّ��،�ا����ل،�ط��(43

�ا���ر����(44 �ا��داع ���� �ط�� ��و�س، �ط��د �ا�����، �وا����ج �����ر �أط�س �ا���زة1، ،�

�.��2017ر.

�����ل������(45 �ا��د���، �ا��ر�ّ�� �ا���رّ�� �دا�ر، �ط�ر�ل �وا���ف، ����وز�� �ا��ر��ّ�� �ا��ر�� ،1�

�ا�دّار�ا�����ء،�ا���رب،�دت.

�ط��(46 �دار�ا���ر��، ،������ �ا��ر��،���روع�درا�� ��ّ��د،��و�����ا���ر �ا����رة��2ري���ّ�د ،�

�.��1978ر�

�ا���ري،�درا������ا���ر�ا��زائري�ا�����ر،��(47 ����رات�ا����ع �����ر����رة�����، �،دار���م

�.2016ا��زائر،��1ط

�.1995،���روت،�����ن،���1ح���ل،�أ����ب�ا���ر���ا�����رة،�دار�ا�داب،�ط��(48

�.دط،�دت�.��ح���ل،��ظر���ا����ئ������إ���ج�ا�ّ��د���(49

��ر�ز���(50 �ا������، �وا�ّ�وظ�ف �ا���ر�� �ا�����س ���ط���ت �و������، �ا���ري �ا�ّ��ق ����ت، ط�رق

��.2018ا����ب�ا���د���،����ن،�

،��و����ن،���ر�1ط��وادي،�������ت�ا����دة�ا�����رة،�ا��ر���ا���ر���ا������������ر،�ط��(51

2000�.�

�.2013،���روت،�����ن،�������1ر��ن�ا��ر��،�أ�ئ���ا����دة�ا��د�دة،�ا�����ر�ا��ر��،�ط��(52

�ر�ز��د�ا����ا���ئغ،�ا��ط�ب�ا���ري�ا��دا�وي�وا��ورة�ا������)ا��دا���و����ل�ا�ّ�ص(،�ا����(53

��.1999،�ا�دّار�ا�����ء،�ا���رب،���روت،�����ن،�1ا�������ا��ر��،�ط
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����"����ض�ا����ن"����ن�أ��ر�أ��وذ��،�ا����د�ا����ا���ئغ،�د����ا����ن�������دة�ا���ر،��(54

�.1999،��ور��،���1ط�����وا���ر�وا��وز��،�ط

�ونا����ص،�ا�دّار�ا��ر�ّ�������وم����ر���د�ا��ق������د،�����ت�"��رار�����ت�"��ن�ا�ّ�ص�إ����(55

�.2008ا��زائر،��1ط

�.1982،��و�س�2دي،�ا���و�ّ���وا���وب،�ا�دار�ا��ر�ّ��������ب،�ط��د�ا���م�ا���ّ����(56

�ّ��ر���د�ا���م���د�ا����ق�ا�رّ��دي،�ا�ّ�ص�ا���ئب����ا����دة�ا��ر�ّ���ا��د���،�دار���داء����(57

�.2011،����ن،�ا�ردن،1وا�ّ�وز���ط

��روت��د�ا���������،��دا���ا�ّ�وا�ل،�ا�رّؤ���ا���رّ�����د��زار������،�دار�ا���ب�ا������،����(58

�.����2013ن�

�.��2012د�ا���در���دوح،����رج�ا���������ا���ر�ا��ر���ا��د�ث،�ا����ل،���(59

�.1989،�ا��و�ت،���2د�ا��ا�ط�ب،�ا��ر�د�إ�����م�أ���ر�ا��رب�و�������،�ط��(60

�،�ا���رب.�دت.��2ذا��،���ر���ا�ّ�ص،�ا��ر�ز�ا�������ا��ر��،�ط��د�ا��ا��(61

،���د�ا����ر���د،�������ا���ر�ا��ر���ا��د�ث،�دار�ا���م���ط�����وا���ر�وا�ّ�وز��،���روت�(62

�.����2017ن�

�����ر�وا�ّ�وز��،�ط��(63 �ا����ء �دار �ا��������د�ذي�ا�رّ��، �ا��ورة �ا������، �ا�وا�د �ا�ر���1د دن�،

2010�.�

�ا���ر��ز���(64 �دار �وا����و��، �ا����� �وظوا�ر� ������� �ا�����ر، �ا��ر�� ــر �ا���ـ �إ�����ل، ا�د�ن

�دت..3ا��ر���ط

�ا��وا�ري��(65 �ا�ّ�ص���د ���ر�� ،����� �ا������)��ز�ز �ا���ب �دار �وا����(، �وا����ون �ا����ع

�.��2011روت�����ن،�

�ا���و�ل�)درا����(66 ار�د���ا������وا���و�ل�ا������(،�����م��ر��،�ا���ر�����ن���ل�ا��راءة�وآ���

�.2007ا��������ّ��ر�وا�ّ�وز��،�ا�ردن،�
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���م��ر��،�ا���ر�ا�������������ئد�أو�ئك�أ��������ّ���ر����د����د،�دار�ا����������ر���(67

�.2017وا��وز��،�ا�ردن،�

�.���2�،2018م��ر��،�ا�ّ����وا��ن������ر�����ا�ّ���وي،�دار�ا�����،�ا�ردن،�ط��(68

رّ��،���م��ر��،�ا�ّ����وا�ّ�ذة�ا���رّ�����د�و��ب�����،�درا���������������������ا�ّ����ا������(69

�.2019،�ا�ردن،�1دار�ا����������ر�وا�ّ�وز���ط

����م��ر��،��دا�و���ا��دا��،���ر���رى�ا��������أ��وذ��،�درا��������ّ������������ا����ل��(70

�.1�.2015طا�ّ��ري�ا���ري،�ا����ل،�

����م��ر��،������ا��ط�ب�ا���ري���د��وز�ف��رب،�درا�������������ا�����ب�ا���رّ�����(71

�.2018،�دار�ا��������������وا���ر،����ن،�ا�ردن،�1ط

�.��2015ء����ن����وي�ا��درا��،��������ا����ع����ا�ّ��و�ر�ا���ري،�ا����ل،���(72

��راءات������(73 �ا��رئ��، �ا�دّ��� �ا���ق، �����ر�������ر �ا��روق �دار �ا��د���، �ا����دة ���رّ��

�.1�،2002وا�ّ�وز���ا�ردن،�ط

��������1ر�ا���ق،�����دا���ا�ّ�ص�ا�ّ��ري،�درا�����د��،�دار�ا��روق�����ر�وا�ّ�وز��،�ط��(74

�.2003ا�ردن�

�ا�ّ����(75 �ا������، �ا�ّ��د �ا���ر، ���د �ا��د�ث����دا، �ا��ر�� �ا����ر �ا��ر�و��، ����د د����������

�.2016،�ا��راق.�������1ا����ل،�طا

وز��،���ري�زا�د،��ن����ء�ا����دة�ا��ر�ّ���ا��د���،�������ا�ن��������ط�����وا�ّ��ر�وا��ّ�������(76

�.2002ا����رة.���ر،��4ط

�ر،����وي�ا������،�������ا����ع����ا���ر�ا��ر��،�درا��ت�ا��ؤ����ا��ر�ّ�����دّرا��ت�وا��ّ���(77

�.��2006روت�����ن،�

�.�2017د���ور،�أ�ر�ا��ورة�ا��ر�ّ���ا���رى����ا���ــــر�ا�رد���ا�����ر،�دط،�������(78

�ا���ري،���(79 �ا���ر�و���ق�ا�����ر ��و�رورة،�درا��ت����ا���ر�ا��زائري�ا�����ر، ��ر�أ��د

�دط.�دت.�دار�ا��دى،���ن������،�ا��زائر.
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�ا��(80 �ا��ر�ز �ا������، ��� ��راءات �وأورو��، �وا��و��ن �ا��رب ��روخ، �ودرا�����ر ������ث ��ر��

�،��طر.1،�ط2015ا������ت،

�.2020،�ا�ردن،�1ا����������وم،�ا����ص�ا���ري���ن�ا����ء�وا�ّ����،�دار�ا�����،�ط��(81

�.�2008،�ا��زائر،��������2ق،��������ل�ا��ط�ب�ا���ري،�دار�ا���و�ر،�ط��(82

83)��� ���د ���ر ��� �درا�� �ا���ّ��: �ا�ُ��� �ا���دا��، ���ّ�د �����ن �ا�ّ�����)ت��رس ه(�656ا�د�ن

�.2014ا����ل،

�ط��(84 �ا���ب�ا������، �دار �ا�د�ب����ب�ا���د�ل، ،���� ����� ���روت��1روق���د�ا���ط�، ،�

�.����1994ن�

������ؤاد�ا��ر�وري،�أ�م��ظ��ر�ا�رّو��ط��������ا�دب�ا��ر���ا��د�ث�وأ�م�ا��ؤ�رات�ا����ّ�����(85

�.1988ا�دّار�ا��ر���������ب،��و�س،�

�ا����رة������(86 �����ر، �أوراق �ا�����، ������ن، ���ر ��� �ا�ّ����ل �������ت ��واض�ا��رزو��، �ء

�.��2017ر�

�ا��ؤ������(87 ���د �وا���ر، �ا�ّ������ �ا��ن ���ن �ا����� ��د��� ��� �ا��ورة ������� ����د، ��ود

�،���روت.�����ن.1�،2010ا�����ّ�����دّرا��ت�وا�ّ��ر�وا�ّ�وز���ط

�ا���ر���ّ�ذوق�ا�د��،�ط�����،��ظر����،���وّ����،������ر�،������،�دار���ر�����ن���د�ا���ري:�ا��(88

�.���2009ن،��1ط

��ن�ا����ع��(89 �ر�)ا�ّ��ر��،�ا�وزان�ا��ر���،�ا��ت�ا�������(،��ور���ا���ب�������دي�إ���ق،

�.2015،�ا����رة،���ر،�1وا�ّ�وز��،�ط

90)������� ���دّ�� �درا�� �و��ون�ا�ّ���وز، �ا��زائري، ����ورات���ّ�د �ا��د�ث، �ا��را�� ����ا���ر رة

�.�1974وزارة�ا���م،�ا����ورّ���ا��را���،�ا��راق،�������ا���ب�ا��د���،�

ر�ا���و،��د�ل�إ���ا���ر�ا��ر���ا��د�ث،�أ��ودة�ا��طر���در����ر�ا�ّ���ب�أ��وذ��،�دا���ّ�د��(91

��.2002ا�ردن،��،ا���وب

ز�ا�������(،�ا��ر�2004-1950ا���ر�ا��ر���ا��د�ث�)ا���را��،�ا�ّ����ل�ا���ري�������ّ�د��(92

�.2008،�ا�دّار�ا�����ء،�ا���رب،���روت،�����ن،��1ا��ر���وا�ّ��دي�ا�د������رّ��ض�ط
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�.��2010ّ�د�ا������،�������ا�ّ��د�ا�د���ا�����ر،�ا����ل،���(93

�،���روت1ط�ا��ر��،)�د�ل������ل�ظ��را��(،�ا��ر�ز�ا����������ّ�د�ا����ري،�ا���ل�وا��ط�ب��(94

�.����1991ن�

�دا����،��(95 �وا� ������� �ا���ر�ا��ر���ا��د�ث، ����س، �����ر،�1ج���ّ�د �دار��و���ل �2ط)ا�����د��(،

��2001ا�دّار�ا�����ء)ا���رب(.

�دا����،��(96 ��ر)ا���ر�ا�����ر(�دار��و���ل����3�ّج���ّ�د����س،�ا���ر�ا��ر���ا��د�ث،��������وا�

�،�ا�دّار�ا�����ء2ط

�ا���������(97 �ا��ر�ز �وا������، �ا���ر ��� �ا��ر��� ����وص�ا��دا�� �ا�ّ�ؤال، ��دا�� ����س، ��ّ�د

�.��1988روت،�����ن،��2ا��ر��،�ط

�ا��ر�ز�ا���������(98 ���روت�����ن، �ا���ر�ا�����ر����ا���رب،�دار�ا���و�ر، ����س،�ظ��رة ��ّ�د

��.2�،1985ا��ر���ا�دار�ا�����ء،�ا���رب،�ط

�.��2019،�ا���وان������ر�ا�طر���،�درا����������،�دار�ا�����،�ا�ردن،���ّ�د����ل�ا�ّ�����(99

�.��1�،2016ّ�د����ر����د،�ا�ّ��ر���ا���رّ��،�ا�ّ����ل�وا�رّؤ��،�ا����ل،�ط�(100

�وا�ّ��ر��(101 ���دّرا��ت ����وى �دار �وا�رّؤ��، �ا����� �ا���ري، �ا�ّ����ل ����د، ����ر ��ّ�د

�.2011وا��وز��،��ور���د��ق،�

���ر����د،�ا����ء�ا������������دة�ا�ّ��ر،�ا������������د�و�راع�ا�����ت،���ّ�د��(102

��.1�2016ا����ل،�ط

�.���2016د����ر����د،���و���ا�داء�ا���رّ��،�ا����ل،��(103

����ا���ــر،������ت�ا�ّ����ل�و��ر���ا����دة،�ا����ر��(104 ��ّ�د�ط�ب�ا���وظ�،�ا�درا��

�.2018ا�ردن،،���1ّ�د��ردان�أ��وذ��،�ط

���ّ�د���������ل،�درا��ت�و���ذج�����ذا�ب�ا���ــر�و��د�،�ا����ب�����ر،�ا����رة�(105

�.��1976ر،�

ّ�����ّ�د���ري�ا��زار،�ا���وان�و����وط����ا����ل�ا�د��،��ط����ا���ئ��ا���رّ���ا����(106

�.�����1998ب،���ر�
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ر�دّ�������ا��ر�ّ��،�دار�ا��دا��ّ�د���ّ�د��و�س����،�ا������و��ل�ا�����،�أ�ظ���ا��(107

���روت،�����ن..�2�2007ط�ا�����،

�ط�(108 �ا��ر��، �ا������ �ا��ر�ز �ا�ّ���ر �ا�ّ�ص، �د������ �����ح، �����ن��2ّ�د ���روت، ،�

1990.�

�ا��رب��(109 �دار �ا�����، �و���ئ�� �ا������� �ا��د�ث، �ا��زائري �ا���ر ����ر، ��ّ�د

��.1985،�����ن�1ا�����،�ط

�إ�������ا����ع�ا���ري�و�����ء�ا�د�����ن�ا����وم�إ���ا�ّ��ر����ّ�د��و�س��(110 ،�����

�.2016ا����ل،�

�ا���ب�(111 ���ع�ا�دّ���،����م �إ���ع�ا�رّؤ���وا� ����ء�ا�ّ����ل�ا���ري، ���ّ�د��و�س�����،

�.2013ا��د������ّ��ر�وا�ّ�وز��،�ا�ردن،�

�.���2016ر����د،�ا����ل����ّ�د��و�س�����،�������ا����ع،��راءة������ر������د�(112

����و����(113 �ا�ّ��د�ل�ا�ورا��������ر�ا��دا���)���ود�درو�ش�أ��وذ��(، ���ود�ا�����،

�.���2014ن،�ا�ردن،��ا���زوري�����ر�وا��وز��،

ـر،����ورات�ا���ئ��ا������ا��ور��������ب،�د��(114 ــ ��ق���ود��دوي����و،�ا���رو����وا���ـ

�.�2019ور���

115)�،������ ��ن ��������ري �ا����د �دار �ا�ّ��ّ��، �دا���� �وا� ��ر������� �ا��ر�ّ��، ر�ا���رّ��

��.2010وا�ّ�وز��،����ن�ا�ردن،�

�ا�����(116 �ا�دّار �ا��ر��، �ا������ �ا��ر�ز �ا�����، �و����� �ا������ �ا������ �ا������، ��ء��ذر

�.1�1998ط�ا���رب،

117)�� �ا�دار �ا��دا��، ���ر�� �ا��ر��، �ا���ر ��دا�� ����و��، �ط���ور ������ب، �1ا��و����

�.�2012و�س

���دي�أ��د��رار،�ا����ن�������ن،�درا����������ا���د،�دار�ا���ب�ا������،���روت�(118

�.����2007ن�
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�،�����ن.1983،���روت��7زك�ا���ئ��،�������ا���ر�ا�����ر،�دار�ا���م�������ن،�ط�(119

�1ات�����ر�وا�ّ�وز��،�ط���ر������،�ا�رّؤى�ا������،�دار��ت���دّ������ا���ر،����ء�(120

�.2009ا�ردن�

�.ا�ردن�،���2017ر�ظ��ري،�و�ف�ا���د����ا���ر�ا������،�دار�ا�����،�(121

������ب�ز����ا������،�ا����ء�ا�����ود��������ا�رّوا���ا��ر����ا��د���،�ا�دار�ا�ّ�و����(122 ��

�.�2012و�س،�1ط

����م�ا�����،��طوّر�ا��ورة�ا���������ا���ر�ا��ر���ا��د�ث،�����ت���درا��ت�وا���ر�(123

�.�2008د��ق،��ور���

�.������2010ا��ّ�ر،��در����ر�ا�ّ���ب،��ورة�ا���ر�و�رارة�ا��وت،�دار�ر��ن،��ور���(124

�ة:راجع�ا�جنبي��ـث��ث�/�ا��

� �:

.

ـــراب��/�ا��راجع�ا���رج� �ة:ـ

��ر��(126 �ا���ر، ��ن �ط���س، �ط�:���أر�طو �ا������، �دار ��دوي، �ا�ر��ن ���روت��2د �����ن، ،�

1973.�

�ذر�لق��وس�ال�وضوع��الجد�د�ل��وم�ال���ن،�ترج�ة:��ا�أوزوالد�د�كرو�وج�ن���ري��ش���ر،�(127

ل���ش��ال�ركز�الثق�ف��ال�رب� �دت.ا�دّار�ا�����ء،�ا���رب،��.ا

.�ةد���ن���د�ا�،�دار����رف،�ا����ر���د�م:����ّ�،���ر�ب�و����ا�����آ�رون:�ا��ّ�إ��وت�و��س.ت.�(128

���ر.�دت.

���ربد�ا���ري،�دار��و���ل�����ر�ا�و���ّ��د�ا�و�����ّ���،��ر���:���ا���ر�ّ������ا��ّ��ن��و�ن،و���(129

1986.�

����ا���م��ول�و����رات������م�ا��ّ���و��ر،�دي�(130 ���ر���:�أ��د����م�ا��را��ن،�ا����در�ّ�،

�،���ر.1985دار�ا���ر���ا�����ّ��،�
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�ا����ري��(131 ��ر�ز�ا����ء ،����� ��د�م ���ّ�د ��ر���: �ا���ر، ����ا�دّر�� �ا������ ���رت، رو�ن

���ب،��ور��.�.1.ط2001

�ا����ء�ا����ري�:رو�ن���رت،��ذة�ا�ّ�ص،��ر����(132 ��ور��،�،���ذر�ا������،��ر�ز �1ط��ب،

1992.�

�رة�ا����.������ا����ب��ر�ا��ّ��،د����ر�ر���:����ل����ّ��،��دور�ا���������ا��ّ��،����ن�أو���ن�(133

�دت.��ر،�

�و��(134 �ا��ّ��س.�.ت�د��ون��ورى، �ا����ّ�إ���وت�وآ�رون، ���ّ���� ���ر�ب�و��د�م: �ا���، د���ن���د

�..���ر،�دت�،�دار�ا����رف،�ا����رةرا��ت�ا�د��ّ�������ا�دّ�

�:م�وا��وسو��تــا����جخ��س�/

137� �ا��ــرب،( ����ن ���روت�،3ج�ا�ن���ظور، �وا�ّ�وز��، �وا�ّ��ر �ا�ّ�راث�ا��ر�����ط���� �إ���ء �دار

�.����3�1999ن�ط

،���������در�����29ّ�د��ر����ا�������ا�ز��دي،���ج�ا��روس��ن��وا�ر�ا����وس،�ج(�138

�.1997وا�داب،�ا��و�ت،�ا����س�ا�وط�����������وا���ون�

�ة:ي��ـــا�ج����س�ئلر��س�دس�/�ا�

139� �����ن( �����،�� �ر���� �ا�����ر، �ا��زائري �ا���ر ��� �ا���وان ����دة���ر�� ����ل ��د��

���م �وا��ّ�ا��ّ��ا�د��ورا�، �ا�داب ����� �وآدا���، �ا��ر��� �و�ران�� ������ �وا���ون، �ا��زائر��ت ،�

2013/2014.�

140� )� ��و��وط، �وا��ّ�رو��� �ا�داب ����� �ا�ّ��وص�ا��واز��، ����وري،��ر�� ������ ����ط������ت،

�.�2007ا��زائر

��و��،�ا�����ت�ا��ّ�(�141 ��������������ا��راث�ا��ّ����دة ����وذ�أ�دي�ا��ر���)ا���ر�وا���راء(���ن

�.2008/2009ا��زائر،���ت�وا�دب�ا��ر��،�������أ�������د�أو���ج،�ا��و�رة،������ا��ّ�
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��ّ�د�ا�������ر��،�������ت�ا����ن����ا���ر�ا��زائري�ا�����ر،�أطرو�����دّ������ل�در���(�142

�.2005/2006د��ورا��ا���وم،������ا�داب�وا�ّ���ت،����������وري،����ط���،�ا��زائـر،�

�وري�ت:�/�ا�د��س�ب�

،�������ا���ك���ود�114/103ا��دد��و����در�ا�دّ�ن،�����ت�ا�ّ�ص�ا�د��،����ر��������ئ��،�(�143

�.2013،�ا���ود��،�ا���ود��

�.�1997،،�ا��و�ت3،�ع���25ل���داوي،�ا�����وط����وا���و��،���������م�ا���ر،����(�144

��راءات�(�145 ����� ����ا�ّ�ص�ا���ري، ��راءة ����2011ظ���ر��،�����ت�ا�ّ�ص�وا����وت����،

�ا��زائر.����������رة.�2ا��دد

�23وا�ل،�ا��دد"���رار�����ت"��ن�ا�طراس�إ���ا�����ت،�ا��ّ��������و��م،���ر���ا�ّ�ص���د(�146

2009.�

147� �وا���وم�( �ا�داب ����� ����� �وأ�وا��، �أ����� �ا�ّ�ص�ا��دا��، ��� �ا���وان �ر��م، �ا���در ��د

�.2008ر،�ــد����ر����رة،�ا��زائ،�����������2�ّ،�ا��دد��وا�������ّ�ا������ّ�

148� �ا��ّ�( �ا��ّ���د ����� �ا������ّ�ط�ف����، ���ن �د�وان�رار �ا��زائر��ن، �ا���داء ������ر ���وا�وظ���

���ا�وادي��ت،�����،������ا�داب�وا�����4�ّا��ر����وآدا���،�ا��دد��وذ��،��������وم�ا��ّ�أ�����و�����ا�رّ�

���.2012ا��زائر،

149� �و��ض�( �ا��دا�� �ا�����، �أ��د �ا� ����م���د �ا�����رة، �ا��ر�ّ�� ����ا����دة �ا���د�� ا�����ر

�.1988ا��و�ت،��،19،�ا����د�3ا���ر�ا��دد
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