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  ـةممقدّ 

إنّ الشعر الحدیث فصل في باب الشعر العربي وصفحات كثیرة مملوءة بفكرة 
ا دید، وحملوا رسالة القریض وأدوهلوا نار النهضة، ورفعوا لواء التجشعراء كبار أشع

  .بأحلى ألحان الجمال والطبیعة والحریةالشعر دون التواء، وترنموا على قیتار 

ل الجوانب المضیئة ن في هضم التراث القدیم واكتشاف كفأهمیة التجدید تكم
إلیها ذلك التراث، ومحاولة  نقطة وصل فیه ذات القیم العالیة، ثم البدء من أعلى وأرقى

ید من جهة الوعي والذكاء، فالتراث إذن هو مادة التجدالرقي والسمو بها أكثر فأكثرمن 
  .ومقیاسه من جهة أخرى

ل التجدید سمة ز بها العدید من الشعراء العصر الحدیث بدءا ولعّ أحمد  من تمیّ
شوقي الذي تجاوز محمود سامي البارودي الذي خرج عن قیود الجناس والبدیع إلى 

الدیوان هي الأخرى بالتجدید على  ا، ومدرسةیً التجدید في المواضیع، فكان شعره إحیائ
في النفس من أحاسیس ومشاعر یصورها الكاتب أو  اس أنه تعبیر عما یختلخ أس

  .الشاعر

من " عناصر التجدید في الشعر العربي الحدیث" وقد تطرقنا إلى موضوع 
فتناول فیه " حمدي الشیخ" للناقد المصري" النقد الأدبي الحدیث" خلال كتاب میسر في

هل على القارئ لیس بطریقة جد میسورة أهم قضایا أو عناصر النقد الحدیث، وقدمها
  .ة ونقدهایّ تذوق النصوص الأدب

أهم القضایا النقدیة إلى جانبین جانب نظري تضمن  كتابه حیث قسم الناقد 
 ، وبناءالتي تمثلت في قضیة الشكل والمضمون، وقراءة جدیدة لقضیة اللفظ والمعنى

  .القصیدة العربیة والوحدة العضویة وأثرة في التصویر والتأثیر
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أما الجانب التطبیقي تضمن المقاییس النقدیة عند شعراء الدیوان والرد على 
م حركة الشعرالجدید الداعیة إلى ضیاع انتقاداتهم لشعراء الإحیاء والبعث كما وقف أما

  .الأسس الفنیة التي یقوم علیها الشعر العربي

خلال هذا الكتاب سرنا على هذه الخطى في إیجاز بحثنا المتواضع  ومن
  : فتشكلت لدینا بعض الأسئلة المهمة ألا وهي

هي عناصر التجدید  كیف قدم حمدي الشكل أهم القضایا النقدیة في كتابة، وما
وجعلها مبدئیة وأهمل  الموسیقىالتي تناولها، ولماذا أسهب في قضیة التجدید في 

  البعض الأخر منها ثانویا؟ البعض وجعل

وهل یتقاطع تصوره للتجدید في الشعر الحدیث مع ما جاء به غیره من النقاء 
  الذین تناولوا عناصر التجدید في الشعر العربي الحدیث؟ 

  : وهناك أسباب عدیدة دفعتنا لاختیار الموضوع من بینها      

ة إلى ما وجدناه من ـ أهمیة الموضوع الذي هو جدیر بالبحث والدراسة، إضاف
  .إضافات قیمة في كتاب حمدي الشیخ

ـ أما الهدف من الموضوع هو بیان أهمیة التجدید في الشعر الحدیث وللإطلاع 
  .أكثر على الموضوع والتعرف على أغواره

وفصل أول الذي عنوانه مستویات التجدید في ة تبتدئ بمقدمة وقد التزمنا بخط
تحته ثلاث عناصر هي التجدید في الشكل و تندرج الشعر العربي الحدیث، و 

ثم فصل ثاني  التجدید في اللفظ والمعنى، و التجدید في مطلع القصیدة، ،المضمون
شعراء  مظاهر التجدید عند عنوانه مظاهر التجدید في الشعر الحدیث الذي ضمّ 
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مة عند شعراء المهجر، ثم انتهى البحث بخاتمة، و قائو  شعراء الإحیاء، الدیوان،عند
  .المصادر والمراجع

متبعین منهجا مقارنا بین أراء الناقد حمدي الشیخ في عناصر التجدید وأراء 
  .النقاد الآخرین

الأدب " ذكر كتاب نفاعتمدنا على الكثیر من المراجع والمصادر ومن بینها 
في " وكتاب" لمحمد عبد المنعم خفاجي" " العربي الحدیث ومدارسة الجزء الأول والثاني
ال هذین المرجعین والسبب في كثرة استعم" نقد الشعر العربي المعاصر لرمضان صباغ

  .ها على المطلوبیعود إلى احتوائ

لة والمحترمة رشام فیروز على لا ننسى أن ،نشكر الأستاذة الفاض وأخیرا
  .ائح وحسن الظن التي منحتنا إیاهالنص
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  :كل والمضمونجدید في الشّ التّ / 1

  :جدید في شكل القصیدةأـ التّ 

جدید راثي للقصیدة في التّ كل التّ جدید في الشّ التّ  همثلی «بدایة نستهل الحدیث عما      
سیقى لیس بجدید في والتجدید في المو والقافیة،ة التي تشمل الوزن في الموسیقى الخارجیّ 

له جذور تراثیة عند بعض فإنّ الباحث في الأدب العربي یرى شعرنا العربي،
ومن ا بالتأمل والدراسة،والوقوف أمامهتشكل ظاهرة كبیرة یمكن مناقشتها،ولكنها الشعراء،

ات تتمرد على هذه المحاولات ما ذكره الباقلاني في إعجاز القرآن الكریم من مقطوع
  : القافیة كقول الشاعر

             صحبتهأشد كفي بعرا         ت به مغتبطانرب أخ ك       

  .أحسبه یزهد في ذي أمل             لود ولاا مني باــتمسك      

یتساهلون راؤهم عفقد كان شعرب لم تكن تنكر القافیة المرسلة،ویرى العقاد أنّ ال        
  :ي قول الشاعرالقافیة كما ففي التزام 

                            بملك یدي إن الكفاء قلیل                  ألا هل ترى إن لم تكن أم مالك
  .یمـمام یبتاع القلوص نـإذا ق                         اء وغلظةرأى من رفیقیه جف

إنّ الثورة  «:، یقول العقادید قدیمة في أدبنادوهذا یؤكد أنّ جذور التمرد والتج       
ل المواهب الشعریة وتفسح الطریق لاستقباقافیة تهيء لمذهب جدید في الشعر،على ال

وشعر روایة،وشعر الوصف،وتتیح للأدب العربي أن یعرف شعر العلى اختلافها،
  .)1(»التمثیل

كان هل " بیاسال كراش وقصیدة بدر"الكولیرا"وقد كانت قصیدة نازك الملائكة        
مقدمة الملائكة في  من بدایات التطور الواقعي للشعر الجدید، وقد وضعت نازك" حبا

حولنا شيء من  كل إنّ «:لقواعد وأسس هذا الشكل الجدید فتقو " ورمادشظایا " دیوانها

                                                             
 .55ص،، 2010، 1ط ،ي الحدیث، المكتب الجامعي الحدیث،الإسكندریةحمدي الشیخ، النقد الأدب )1(
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الشكل، وجماعة د عند مقولات الخلیل في تجملماذا الشعر وحده نرید أن نفقد تغیر،
  .إطار الخلیلأكبر من أن یحتویه  نّ إیقاع العصرمع أالقاموسیین في اللغة 

ذا كانت                  لكثیرادي ه على أیقد طرحت مفهوما تم تجاوز  «"نازك الملائكة"وإ
قد وفیلسوف ـ والذي ـ كنا" زكي نجیب محمود"ـ فإن  كما أسلفناـ من الشعراء والنقاد 

والذي یقترب من المدرسة التابعة من ،الاتجاه الشكلي الجماليإلى  قد للشعرینتمي كنا
 .)مع الشعراء(ینات یقدم رأیا مختلفا في القضیةفي العشر "رتشاردز"و" وتیلإ" تعالیم 

محمود " و  "محمود عماد"و" ح عبد الصبورلاص " بین محمود یقارن زكي نجیب
  ."إسماعیل

العین هو الاختلاف في  هلیخلص بعد نقاشه ومقارنته إلى أنّ الذي لا تخطئ       
ه فیففالجدید یتمیز بتخ،یكون النقاشهنا إذن یجب أن  فهاالشكل،في القالب،في الإطار،

فهو إن حافظ على شيء من الوزن فهو لا یرید أن یلتزم القافیة من الالتزام الشكلي،
 كما أقسم صلاح عبد الصبور(فمهما یقل الشعراء الجدد ومهما یقسمون باالله العظیم 

 شعراأنهم ینظمون ،و )إحدى مقالاته، بل أنه جعل هذا القسم عنوانا لمقاله في
لذي یحافظ فلا أظنهم ینكرون أن مدى التزامهم أقل من مدى التزام الشاعر ا،)موزونا(

    .)1(»على عمود الشعر الموروث

ومن هنا فإن زكي نجیب محمود كان موقفه واضح في دفاعه واهتمامه بالشكل       
 أنهذا ما دفعه إلى  و،بأنهم یحطمون الشكل رأى لأنه ،كان نقده لاذعا لهم تى إنح

   .)الجدید في الشعر الجدید(یكتب في مقاله 

لو كان الشكل قلیل القیمة إلى كل هذا  «:مقارنة بما قلناه یرى رمضان الصباغ     
یدة إلى أو حین تنثر قص،الحد لما خسر الشعر شیئا حین یترجم من لغة إلى لغة أخرى

هو : و بالنثر هو هذا وحدهما یخسره الشعر بالترجمة أ لأننفس اللغة التي نظمت فیها 
سق معلوم أدرى ماذا یكون الشكل إن لم یكن ترتیب الكلمات على ن لستو .الشكل

                                                             
، ص 2002 ،1ط ،، دار الوفاء الإسكندریة"دراسة جمالیة"ر العربي المعاصر رمضان الصباغ، في نقد الشع )1(

63 . 
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في أجزاء القصیدة لجأت إلى تربطه رابطة احتاج هذا النغم إلى  فإذانغما،بحیث یحقق 
یتضح أن الشكل لدیه هو الوزن و القافیة ،وأن هذا ما یقوم به وهكذا  .)1( »القافیة
                                                                          .الشعر

أو تغیره وتطوره تحولا وتطویرا  الشعر تحول شكل«أما محمد النویهي فقد رأى بأن     
لا  الافتعالو لمهمة الشاعر الذي صار أقرب إلى روح الشعب وبعیدا عن الزیف وتغییرا 

ر الشكل الجدید في الشاعر، حتى لو أنك قارنت ا، ولقد أثّ ملك یمدح ثریا ولا أمیرا أو
وجدت  ـ لو عاد إلى الشكل التقلیديـ شكل الجدید، وشعره الشاعر ما في  بین شعرِ 

 یة المجدد الجريء التجدید في شكل المنطلقنفس الشاعر الأصیل الصادق الشاعر 
«)2(.  

    ي قد سیطر علیه الشكل الجدید وجعل الشكل القدیم عاجزنویهوهنا نرى بأن ال    
ر التي تتباین عن التعبیر، وهكذا فإن الشكل الجدید قد وجد تبریره في مقومات العص

  .مع العصور السابقة

   :ب ـ التجدید في المضمون

 ،الموضوع الشعري الذي یختاره الشاعر وینظم فیه قصیدته«المضمون هو إن        
واختیار الموضوع دلیل على براعة الشاعر وقدرته، فالشكل والمضمون وجهان لعملة 

  .واحدة لا یمكن الفصل بینهما

  :التجدید في المضمون عند الباروديـ 

كفلة، وعمل على عمل البارودي على التخلص من المحسنات البدیعیة المت      
مناسبا للمضمون الجدید، ولم  افي الشكل التراثي للقصیدة لیجعل منه إطار   التجدید

ولكن تقلیده كان محاولة منه لرد الشعر إلى  ،سيء إلى الشعرییكن مقلدا تقلیدا 
 نفع للشعرالأه، وربما كانت محاكاة البارودي للأقدمین هي رونق ه وجزالته وتنضار 

                                                             
 .65،ص"دراسة جمالیة"نقد الشعر العربي المعاصرفي الصباغ،رمضان  1(
  .67نفسه، )2(
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رة العباسیین إلى المعاصرین یقین القدرة على مجاو  لأنه ردّ المصري الحدیث،
  .كیبفي میدان اللغة والتر ین یین الجاهلمر والمخض

حیاء والبعث في الموضوعات التجدید في المضمون عند شعراء الإویتمثل       
 "افيالرصّ "وتجارب السیاسیة، "الغایاتي"السیاسیة و الاجتماعیة كما نرى في تجارب 

عیة، وتجارب الزهاوي المیتافیزیقیة التي تدور حول التساؤلات عن الظواهر الاجتما
  .)1(وهي تدل على تساؤل باحث عن الحقیقة ،الإنسانیة والوجودیة

دعت إلى تصویر الشعور بجواهر الأشیاء  « في حین أن مدرسة الدیوان       
وجعل ،في الملتقىوصفها وتحدید أشكالها وألوانها حتى تكون مؤثرة   والابتعاد عن

ودعوا إلى الوحدة العضویة حتى ،الشعر تأملات فكریة وفلسفیة تستقطب حقائق النفس
  .بل تكون وحدة متكاملة ،لا تكون القصیدة مجرد خواطر مبعثرة

ا التمرد على كثیر من موضوعات شعراء المهجر فحاولو  أما التجدید عند       
رد على المضمون بعد محاولة التمرد على وكانت محاولاتهم للتم،صیدة التراثیةالق
وهو الحنین إلى هو الحیاة بكل مناقضاتها، ة أنّ الشعرویرى میخائیل نعیمشكل،ال

یلیا أبو ماضي فدعا ومثله تماما فعل إ هجدیدة وتجسیم لأمال الإنسان وأحلام أوطان
  :یقول فیها" أنا"  إلى الحریة في قصیدته

  ما كنت بالغاوي ولا بالمتعصب   ي ــحر ومذهب كل حر مذهب       

   .)2( »ا من خلالي سائر في موكبـأم     عقل  مأنا من ضمیري ساكن في       

فاللغة لا تنفصل  ،شكل القصیدة لا یتمثل وجوده الحقیقي إلا من خلال اللغة نّ إ      
  .لأن المضمون لیس له وجود بدون هذا الوعاء اللغوي ،عن المضمون

اتسعت وتنوعت موضوعاته وتنوع في  نقاد آخرون بأن مجالات الشعریرى و       
س فیها ولی ،لیست وسیلة للتخاطب ـأي لغة الشعر  ـلغته تفترق عن لغة النثر في أنها 

                                                             
  .65،66،67الشیخ، النقد الأدبي الحدیث،  حمدي )1(
 .71، ص "دراسة جمالیة " ، في نقد الشعر العربي المعاصر رمضان الصباغ  )2(
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ر لكل ما هو زائد وخارجي، فاللغة وبتدید صارم للموضوع ما في اللغة النثریة من تح
جتماعي، وأن الشاعر یقوم اذو ملمح  ،إذن فالشعر الشعریة تصدر عن المجتمع تماما
اللغة الشائعة التي یستخدمها الناثر أو  ستخدمی لابعملیة إبلاغ الآخرین، ولكنه 

  .)1(الخطیب

ذا أراد الشاعر بناء قصیدة م        الشعر علیه في  ءض المعنى الذي یرید بناخوإ
والقوافي التي توافقه، والوزن لبسه إیاه من الألفاظ التي تطابقه، ما ی أعدلهافكره نثر، 

أثبته، ف ،شكل المعنى الذي یرومهالقول علیه، فإذا اتفق له بیت یله  الذي یسلس
في شغل القوافي بما تقتضیه من المعاني على غیر تنسیق للشعر وترتیب  وأعمل فكره

  .)2(لفنون القول فیه

قالبه أو وعائه الذي ، ولیس هبیهو بداهة المضمون ووحدته وترك«إذا لشكلفا       
هو الذي یكیف  الشكل وبالتالي ،، والموضوع هو الذي یحدد الشكل یحفظه فیه

  .الموضوع ویحیله من خبرة عادیة إلى خبرة فنیة

إذن یحیلنا هذا إلى أنّ مادة النموذج الأدبي وصورته لا تفترقان فیهما كل واحد،        
أو   یردها النظر السریع إلى الخارجقد یتألق من خصائص جمالیة مختلفة،  وهو كل

خل أو المضمون، فهي تنطوي فیه، انا النظر وجدناها ترد إلى الدأمع إذاشكل، ولكن ال
أو قل تنمو فیه، كما تنمو الشجرة من ساق ضئیلة وتتشعب إلى فروع وأغصان 

  .فالمضمون والشكل یرتبط كل منهما بالآخربرباط وثیق في تفاعل جدلي .)3(»كثیرة

تطور على هذه د قلمضمون الجدید للقصیدة العربیة إذا كان ا«الناقد  رأيوعلى        
فمن الطبیعي أن یتطور المصطلح التقلیدي للشعر العربي كذلك،  ،الصورة التي قدمنا

                                                             
 .71، ص "دراسة جمالیة "رمضان الصباغ، في نقد الشعر العربي المعاصر : ینظر )1(
 .20، ص1، م2005، 2بن طباطبة، عیار الشعر، دار  الكتب العلمیة، طینظر، ا )2(
 .164ص،5،1980، طدبي، دار المعارف، القاهرة، في النقد الأشوقي ضیف )3(
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ذا كان الشكل جزء  لا یتجزأ من المضمون، فلیس من شك في أن شكل القصیدة  اوإ
  .)1(» التقلیدیة للتجربة الجدیدةصورته القدیمة لا یصلح ب

الشعریة الناجحة هي الشكل المنحنى على فنحن ندرك جیدا أن القصیدة        
هما إلا كالزهرة وأریجها،لا تستطیع أن تفصل بین ،متدامجةمضمونه في وحدة عضویة 

ما هي إلا شيء  ،عن وضعیتها الوجودیة التي هي بها رج الزهرةخإذا شئت أن ت
 مختلف قد یعرف الاقتدار العلمي أن یفصل عنصرا فیه عن عنصر، فتصبح الوضعیة

عناصر شتى  الوجودیة للزهرة لیست هي الوضعیة الوجودیة، و إنما تصبح وضعیة
 كل عنصر منها ملامح وجود جدید، كذلك الحال في قضیة الشكل والمضمون یحمل

  .فیه الشكل والمضمون بدرجة ما دوحلا یصلح عملا شعریا إلا إذا ت

  :التجدید في اللفظ والمعنى/ 2

النقاد قدیما وحدیثا بقضیة اللفظ والمعنى، ودار كل منهم «ولو تأملنا نجد معظم 
للفظ والمعنى وجهان لعملة في فلكه سابحا عن أیهما أسبق، وأیهما أفضل، ونسي أنّ ا

لا لدراسة سمات بینهما یكون هراء إبدون الآخر، وأن الفصل  ولا وجود لأحدهاواحدة، 
    .اللفظ أو خصائص المعنى، وبیان مواطن الجمال آو القبح فیهما

    وقد دعا النقاد قدیما إلى سهولة اللفظ ووضوح المعنى، فالجاحظ كان قد فطن        
 إلى تحدید قوة الألفاظ وسحرها وأثارها على القارئ والسامع، وكان یعلم أنّ قوة الألفاظ

على  لأن یثقّ  ولذلك كان لا یرید ،قتصرف السامع أو القارئ أحیانا عن تهافت المنط
لا یفید القارئ بل المنطق العقیم الذي  من القارئ بالعظات، ولا یقحم القارئ في دروب

  .)2(»فقهتل والن التأمعیصرفه 

، ة الفكر ویرى الجاحظ أن فصاحة اللسان، وقوة البیان، ووضوح العبارات وقوة        
ي وظهور الحجة هي أساس البحث عن حقائق الأشیاء، ویرى أیضا أنّ المعان

وكان یرى ضرورة اختیار  ،مي والمثقف والأدیبالمطروحة في الطریق یعلمها العا
                                                             

 .126، ص 1994، 1في النقد العربي المعاصر، دار الشروق،ط  دراساتمحمد زكي العشماوي،  )1(
 .19ص حمدي الشیخ، النقد الأدبي الحدیث، )2(
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هم دلالات الألفاظ معروفة للجمیع، و  أنّ و  الدقیق المعبر عن جواهر المعاني، اللفظ
  .)1(افتهكل وفق ثقف ،كنهها تلفون في كشفیخ

  :العلاقة بین اللفظ والمعنى ـ

الألفاظ علامات مشتركة إذ سمعت خطر ببال الإنسان بالفعل «:ابيیقول الفر         
شبیه بسائر  و ذلك من الدلالة أكثر من ذلك لها الشيء جعل اللفظ علامة له، ولیس

فاللغة وسیلة لكشف جلاء  ،ر ما یحتاج إلیهالعلامات التي یجعلها الإنسان لتذكّ 
مستور  عن تها عن الغرض وكشفهاانبإالمعاني، وتكون قدرة اللغة وجمالها بقدر 

فإن  لمعنى فالألفاظ لم تقصد لذاتها ولكنها هي أدلة یستبدل بها على مراد المتكلم،ا
أو  ءكانت بإشارة أو بإیما ءن عمل بمقتضاه سواظهر مراده، ووضح بأي طریق كا

  .)2(»دلالة عقلیة أو قرینة حالیة

 ،فما یراه الفرابي معاكس لقول الجاحظ لأن الفرابي أعطى أهمیة كبیرة للمعاني        
الجاحظ یرى أن المعاني مطروحة في الطریق ویعلمها الجمیع وأولى اهتمامه بالألفاظ ف

من هنا  ، والمتكلمأدلة یستدل بها على مراد  سوىفي حین یرى الفرابي أن الألفاظ هي 
معنى أسبق أن النقاد یرون بأنّ ال«:فیقول ؟فظ أم المعنىلیتساءل الناقد أیهما أسبق؟ ال

ما یناسب المعنى  الألفاظفیختار العقل من  انده الفكر والوجدو امن اللفظ، فالمعنى یر 
  .»ویدل علیه وبذلك یكون المعنى أسبق من اللفظ

نّ أ«" :الصناعتین" هلال العسكري صاحب كتابوفي هذا الصدد یقول أبو        
خذ ى لأحد فیها عمن سبقه لكن على الآالمعاني حق مشترك بین الناس جمیعا لا غن

وبعد أن ألم  ،حق به جدیدة لیكون كسوة من عنده ویكسوه علیه االمعنى ألفاظ أن یكسو
یر فنه المعنى بتغفى دبیبه إلى بمعنى السلخ والمسخ وحسن الأخذ أشار إلى أن من أخ

                                                             
 .19قد الأدبي الحدیث، ص نالحمدي الشیخ،: ینظر )1(
 .19،21نفسه، ص  )2
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إنّ قبح الأخذ أن تغیر : أو الموضوعي، وذكر طرفا عن حل الشعر ثم قال اللفظي
  .)1(ل والثاني في الإساءةوقد یتساوى الأوّ  ،على اللفظ جمیعا أو تتناول المعنى فتفسده

ویبین معالمه  ،حدهلا یمكن تصور معنى بدون لفظ ب«أنه ینتهي كلامه إلى        
لو « :ن سیناابویقول  .یر في اللفظ یتبعه تغیر في المعنى والعكس صحیحوأنّ أي تغی

هذا غیر  ، »ریة لكان لكل لفظ معنى لا یفارقهالعلاقة بین اللفظ والمعنى كانت إجبا
ن یتحول إلى مجاز ونستطیع أن نحور ، أن یغیر معناهأن اللفظ یستطیع لأصحیح 

في الجاهلیة مجرد الدعاء ثم جاء الإسلام كانت تعنى ) صلاة(الدلالة مع الزمن فكلمة 
أي أنّ العلاقة بین اللفظ والمعنى لیست إلزاما  .)2(»المعروفة وجعلها تعنى الشعیرة

فاللفظ یستطیع أن یكون إشارة حرة، تبحث دائما على المعنى، ویستطیع  ،إجباریا
تطیع أن الشاعر أن یمنحها معنى جدیدا لم یكن لها من قبل، و القارئ أیضا یس

  .المعنى الجدید یمنحها ذلك

  :ف ولا تكتشفشـ الألفاظ تك

ما  تهدف اللغة إلى الإبانة، والكشف« و بصفة أن اللغة وعاء المعاني فهي       
 "وتضع الأسماء بإزاء المعاني، وتجعل اللفظ مطابقا للمعنى، ولذلكیخزن من الحكمة 

كشف، مشعورا به  فهي تكشف ولا تما كان ر إلا عن معلوم، ولا تحیط إلا ببفلا تخ
ویرى الرازي ".ستبانتهإلى ا فالسبیلما لم یكن موجودا  نلأ ئ، ولا تنشوتحاكي ولا تبتدئ

 للموجودات الخارجیة، لأن المعنى عبارة عن الشيء سم للصورة الذهنیة لااأنّ المعنى 
وبالعرض یة الذهنلا  اصد، وذاك بالذات هو الأمورالذي عناه العاني، وقصده الق

قصد بذكر یالأشیاء الخارجیة، فإذا قیل إنّ القائل أراد بهذا اللفظ هذا المعنى فالمراد أنه 
   .ذلك اللفظ تعریف ذلك الأمر المقصود

                                                             
  .220،ص1994،  10ینظر، أحمد الشایب، أصول نقد الأدبي،مكتبة النهضة المصریة، القاهرة، ط  )1(
 .66 ، ص1991،  2طالنادي الأدبي،لغذامي، الموقف من الحداثة ،اعبد االله محمد  )2(
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وبذلك تكون الوسیلة للكشف عن أبعاد الدلالات المعنویة التي تكمن وراء دلالات   
  .)1(»الإنسان وحاجته إلى غیره وحیاة المضمر، عن بادة والكشف، وهي أداة للإالألفاظ

ولا یتم بین الألفاظ  ،لیق یكون بین معاني الألفاظبأن التع «:لجرجانيویقول ا       
ة من المعاني، وفي هذا إشارة إلى ما یعرف الیوم بالمعنى الوظیفي والمعنى مجردّ ال

لى المعنى المقامي الذي یكوّ  ن معها ما یعرف بالمعنى المعجمي للألفاظ، وإ
   .)2(»الدلالي

       فالإبانة والتوضیح یقتضیان إعمال الفكر ودقة في اختیار الألفاظ التي تعبر       
یدانیه  وأبه تسمثلا یرى أنّ العرب استعارات الشيء لما ی فالامدي ،عن المعاني بدقة

لى إولذلك یلجا الشاعر أو الكاتب  ،ه في وجه من الوجوهأو یقترب منه أو یشابه
وأنّ المشابهة بین  ،لى المتلقيضیح المبهم، ونقل الأثر من الكاتب إالاستعارة لتو 

: " تى نستطیع إدراك المعاني، فإذا قلناح أمامناالمستعار منه والمستعار له تظل قائمة 
لا  الزهرة معا لكل منهما وجود مستقل حتىفلابد أن نبقي الفتاة و  " إنّ الفتاة زهرة

  .الأمرینیختفي التفاوت بین 

ا وهَ لُ مِ حْ یَ  مْ لَ  مَّ ثُ  اةَ رَ وْ وا التّ لُ مِّ حُ  ینَ ذِ الّ  لُ مثَ « :وعندما تقرأ قول الحق سبحانه وتعالى       
افْ سْ أَ لُ مِ حْ ر یَ اِ مَ الحِ  لِ ثَ مَ كَ  هذا المثل یحمل أفكارا  رى أنّ ن ـ 5سورة الجمعة الآیة ـ » ارً

على الإنسان الذي أهدى إلیه كتاب من الحق سبحانه وتعالى فوضعه دون أن یستفید 
وهذا لكي  مل أسفارا دون أن یهتدي بما فیها،فلا یكون كمثل الحمار الذي یح ،منه

لمشبه والمشبه به ا ،جهینارین متو حاضرا مؤثرا فلابد من إبقاء الأم ندرك المعنى
  . و المستعار لهمنه  والمستعار

نه اجتماع وضوح النقاد على أ فوهوهذا كله یطلق علیه علم البیان كما عرّ        
معرب عما في الضمیر وأجود البیان  ح یصبمنطق ف المعنى مع وضوح اللفظ، یؤدّیان

ا «:، كقوله تعالىبألفاظهما كان موجزا ومكتفیا  كُمْ في القِصَاصِ حَیَ لَ ، ویقول »ةُ وَ
                                                             

 .24النقد الأدبي الحدیث، ص حمدي الشیخ،  )1(
لعالمیة للنشر، لونجمان رتباط والربط في الجملة العربیة، الشركة المصریة ا، نظام الاةمصطفى حمید )2(

 .11،ص997ط
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غ إفراغا فرِ علم أنه أُ فن ،متلاحم الأجزاء ، سهل المخارج أجود الشعر ما رأیته ":الجاحظ
  ."الدّهان، فهو یجرى على اللسان كما یجري واحدًا، وسبك سبكا واحدًا

     وصاحب البیان هو المتمكن من اللغة، وصاحب المعاني الغزیرة، ذو المقدرة      
الصورة والخیال، ومن یستطیع أن یؤدي مطلوبه على التجدید في التعبیر، وصانع 
  .)1(»بأسالیب مختلفة مع جمال ووضوح

ما هو  و راد المعانيفإنّ الشأن لیس في إی« طباطبةوهذا ما ذهب إلیه ابن         إنّ
نه، وبهائه، ونزاهته ونقائه، وكثرة طلاوته مع صحة سْ و حُ في جودة اللفظ وصفائه، أ
  .)2(»أود النظم والتألیف السبك، والتركیب الخلو من

ا درجات، وجعل لكل درجة مفجعله«لفظ والمعنى كما تناول بشربن المعتمرال        
 .من المعاني ما یناسب درجتها من الألفاظ، ولكل طبقة من الناس طبقة من الكلام

كل  الذي من حقه أن یصان عنو فهناك المعنى الشریف الذي یتطلب اللفظ الشریف، 
 ،صاحبه بالتكلف مُ یسلاو  یدونهى عن التوعر الذي یسلم إلى التعق ،ویهجنه هما یفسد

یاك والتوعر یسلمك إلى التعقید، والتعقی«:ویقول في هذا  د هو الذي یستهلك معانیك وإ
  .)3(»حق المعنى الشریف اللفظ الشریف، فإن 

وحلاوة یجمع فیه بین عمق المعنى " إسماعیل صبري" وهذا ما نجده في شعر       
 انتهىلقد فوالتعقید،  عصنتوكان یكره ال ،العاطفة ةفي بساطة وصدق وقوّ ، اللفظ

فهو لا یحتفل لقرض  ،إلى أن أصبح شاعرا بأدق معاني الكلمة "ير إسماعیل صب"
لا إذا جاشت في نفسه العاطفة القویة الشعر  یزال فلا  ،لذهنه الخاطر البدیع و سنحإ
  .یرصعها في الصبغ ترصیعاله الألفاظ الشریفة  یتخیر

                                                             
،  1، دار العزة والكرامة للكتاب، الجزائر، ط) المعاني ـ البیان ـ البدیع( لتونجي، الجامع في علوم البلاغة محمد ا )1(

 .141،142، ص2012
 

 . 205محمد زغلول سلام، تاریخ النقد والبلاغة، طبعة أطلس مكتبة الإسكندریة ، ص  )2( 
 .182،183، ص 1، الانتشار العربي، بیروت، ط"المصطلح و التجدید"محمد كریم الكواز، البلاغة و النقد  )3(
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یصرف عنایته إلى المعاني ولا یحفل «في أول حیاته  كان "شوقي" ونرى أن       
كثیرا بالمباني إلى أن عاد من منفاه حتى جزلت عبارته وفخمت صیاغته، وراع 

" شوقي" ینقد  " حافظ"والمعنى، وهذا ما جعل في اللفظ  "إبراهیمحافظ "أسلوبه، ففاق 
إنه لا یزال مهزول اللفظ وغامض المعنى، لأن حافظ تأثر بالشعر  یقول نقدا لاذعا

عمن یعاصرونه من شعراء، قوامه الأسلوب  في شعره نهجا تمیز به ثم ابتكر ،نالرصی
ب الوثیق بین اللفظ ورشاقة العبارات، والتجاو  ،الكلماتوعذوبة  ،والمعنى الشائق ،الرائق

  .)1( »والمعنى

 "والزهاوي "الرصافي" بأن "هلال ناجي"«وفي هذا الخصوص نجد قول الناقد        
شيء كعنایة  يوما یؤسفن« :"الزهاوي"من شعراء المعاني لا الألفاظ حیث یقول  اكان

الشعراء باللفظ أكثر من عنایتهم بالمعنى الذي صیغ لأجله، فالمعنى هو الجسد واللفظ 
  .)2(»هو لباسه

  :القصیدةالتجدید في مطلع / 3

ن إلى الخروج ع دعوا «بعض الشعراءوفي هذا الصدد من الحدیث نجد أن         
الشكل التراثي المألوف للقصیدة العربیة محاولین التجدید في بناء قصائدهم، فمنهم من 

  :كقول زهیر بن أبي سلمى .رهیثار على مطلع القصیدة التراثیة ودعا إلى تغی

  لنا مكروراا من قو معاد أو  ما أرانا نقول إلا معارا

  : فیقول ،لیة وبدء القصیدة بوصف الخمرلمقدمة الطللى ترك اویدعو أبو نواس إ

  جعل صفاتك لابنة الكرماف  دم  بلاغة القِ  صفة الطلول              

إلى  فإذا كانت تبدأ بالمدح فهو یدعو ،ةلى التغییر في مطلع القصیدوالمتبني یدعو إ
  :بدء القصیدة بالغزل والنسیب فیقول

                                                             
 ص،1،ج1992، 1بیروت، طدار الجیل ، خفاجي، الأدب العربي الحدیث و مدارسه، محمد عبد المنعم  )1( 

91،92،120. 
 .155نفسه، ص  )2( 
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  .)1(»متیمأكل فصیح قال شعرا        النسیب المقدم مدح ف إذا كان           

التجدید في مطلع القصیدة ومن المطالع التي أبدع «ویدعو أبو تمام أیضا إلى         
مدح  له بوصف الطبیعة كقوله فياستهلا ،فیها وتفوق وسن طرقا جدیدة للمطالع

  :المعتصم

   .)2(»یتكسر ا الثري في حلیهوغد       رمر تي رقت حواشي الدهر فه     

مطلع القصیدة یجمل القصیدة ویلخصها والقصیدة  أنّ من خلال هذه الدعوات نستنتج ف 
  .تشرحه وتفصله

الشعراء على مر العصور یحاولون التجدید في «ومقارنة مما سبق یتضح أن       
لى ومنهم من دعا إ ،اء الشكلي للقصیدةكما یحاولون التغییر في البنلع القصائد امط

فرأینا شعراء الأندلس في ظل الطبیعة الجمیلة ینظمون  ،التغییر شكلا ومضمونا
  .الطبیعة الخلابة  ىالخماسیات وأشكال الموشحات المختلفة لتناسب موسیقاها موسیق

فدعوا  ،الأبیات الشعریةر من شكل فلجأ الشعراء إلى التخفیف من وحدة التكرا      
ن كانت ملتزمة بالوزن  ،إلى نظم القصیدة من عدة أشطار منظمة تنظیما جدیدا وإ

والبحر الشعري، ولكنها تختلف في عدد أشطارها ونظام بنائها لتحدث تغیرا موسقیا 
  :ویقول فیها ،جدیدا كما ترى في هذا الموشحة التي تنسب خطأ لابن المعتز

ن لم نسمع             أیهما الساقي إلیك المشتكي    قد دعوناك وإ

  ت في غرته وندیم همّ         

  یشرب الراح من راحته               

  كلما قد أفاق من سكرته        

  
                                                             

 .30الشیخ، النقد الأدبي الحدیث، ص حمدي )1(
 .72،ص1982، الخصومات البلاغیة والنقدیة في صنعة أبي تمام، دار المعارف، مصر عبد الفتاح لاشین )2(
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  : الشعر و قوافیه أوزانتجدید شوقي في ـ 

الشاعر أبي تأثر فیها ب،شوقي أشكالا جدیدة في الأوزان والقافیة استخدملقد        
نظام القصیدة في العصر العباسي محاولا التجدید باختیار أوزان نواس الذي تمرد على 

 افیعارض أب ،جدیدة لم یسبق إلیها، فعارضه شوقي بمعارضات تؤكد رغبته في التجدید
  :نواس قي قوله

  یستخفه الطرب     حامل الهوى تعب«         

  لیس ما به لعب  إن بكى یحق له        

  والمحب ینتخب  تضحكین لاهیة         

البال في  أثر" فیقول في قصیدة بعنوان ،فیعارضه شوقي على وزن نفسه والقافیة      
  : بقصر عابدین اقصایصف فیها حفلا ر " البال

  فهي فضة ذهب     بحف كأسه الحب           

  لبب  بها حـمائ           دوائر درر أو      

  .)1(» بشنجمانه ال عن         فم الحبیب جلا أو   

  :ونجد أمثلة عدیدة منها أیضا في قول لأبي نواس 

  كشمس وحنسلاف دا             «               

  كخمر عدن    كدمع جفن      

عارضها وقد بنى الشاعر قصیدته على تفعیلة واحدة بنظام المسمط الرباعي وقد 
  :" وصف قرقص" قصیدتهشوقي على الوزن نفسه في 

  وادعي الغضب    مال واحتجب       

                                                             
 .31،32یث، صدحمدي الشیخ، النقد الأدبي الح )1(
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  یشرح السبب     لیت هاجري       

والقصیدة جاءت على وزن جدید لم یسبق إلیه شوقي فقد جاء كل شطر من        
 :إذا قلت ولا أبالغ: " لم یسبق إلیه شوقي ضیف وهو وزن" فعل" "فاعل"تفعیلتین هما 

، حقا إلى سیمفونیةال كأنني أستمع لا أستمع إلى قصیدة طویلة  لشوقي حتى أخ إنني
ة العازفین وكأن مجامیع من مهر  ،كأنها تتضاعفسیقاه تتضخم في أذني، وأشعر فمو 

ه  أن ذلك یرجع إلى ضبطفي  رتابأفي إیقاع نغماتها، ولا یشتركون في إخراجها، و 
حساس هي نبوغ ،بل هي أبعد من ذلك غورا ،البارع لآلات ألفاظه وذبذباتها لهام وإ  وإ

  .)1(»الصوتي عبقري بالبناء 

  :ـ التجدید الموسیقي عند العقاد

یقول ،"بعد عام " «لتجدید في الشكل الموسیقى لقصیدته من محاولات العقاد ا       
  : فیها

  حلو التثني          أو توليكاد یمضي العام یا      

  لیس إلا      ما اقتربنا منك إلا بالتمني               

وهي محاولة جدیدة بعد ، لكسر الإطار الموسیقي التقلیدي للقصیدة العربیةحاولة وهي م
عد ب ویقول أیضا في قصیدته .)2(»تنویع القافیة في بعض قصائد مدرسة الدیوان

  :الأعاصیر

  التقینا «        

  والتقینا          

  عجب كیف صحونا ذات یوم فالتقینا         

   .ق قطران وجیشان یدینــابعدما فر          
                                                             

  .44، ص1982 5في الشعر العربي، دار المعارف، القاهرة ، ط، همذاهب ، الفن وفشوقي ضی )1(
 .34الشیخ، النقد الأدبي الحدیث،ص  حمدي )2(
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 البیت الشعريوقد كانت هذه المحاولات التجدیدیة في نظام بحر الشعر وشكل        
ظام القصیدة كانت باعثا لتمرد الشعراء على ن ،التفعیلات في الأشطر الشعریةو ترتیب 

من كل  وتحرروا ،الواقعیة في العصر الحدیث التراثیة، حتى جاءت محاولات شعراء
أن نطلق علیها  رهم إن جازاوجاءت أشع ،التراثیةم القصیدة االقافیة ونظ ،أشكال الوزن

  .ي للقصیدةذلك، صورة جدیدة لو یسبق لها مثیل في نظام البناء الإیقاع

، ئطوقد ضرب الكثیر من شعراء الواقعیة بكل قیم الوزن الشعري عرض الحا      
وهي من أهم الأسس في  ،عبر العصوروتجاهلوا قواعد الإنشاء والإیقاع الموسیقي 

  .)1(»"إن الشعر هو موسیقى اللغة ": "هازلت الإنجلیزي " یقول ،ء  القصیدة بنا

على الإطلاق، إذ تنقصه  بأنّ الشعر الحدیث كافة لیس شعرا« :ویقول العقاد        
وكل من العقاد وشوقي یهدفان إلى . )2( »الموسیقى والوزن، والشعر وزن قبل كل شيء

والتغییر  وكسر القیود التي كانت موجودة في القصیدة التراثیة  في الموسیقى التجدید
  .فیها

الوزن والقافیة وأن  الشعراء یشعرون بوطأة «:حمدان أنّ ل فیرى محمد صای       
كلها التقلیدي قد یقف القافیة بشو إلا أنّ الوزن ،لدیهم أفكارا كثیرة یودون إیداعها أشعارهم

وكان على بعض الشعراء أن یفكروا بنمط جدید من الشعر  ،ییرتععائقا أمام هذا ال
 فكانت محاولة ،یستطیعون من خلاله التعبیر عن مشاعرهم بشكل أوسع وبحریة أكبر

  .الشعر الحر

طریق التمرد  لإطار التراثي للقصیدة العربیة عنعن ایرى الباحث أن الخروج و        
القول دون ال في في الاسترس من وزن وقافیة والسیر ،ومات الشعر العربيعلى مق

اة القدماء ر امجمقومات الشعر العربي كما یدل عن  التقید بوزن وقافیة یعد خروجا على
بأسس  الالتزامنت تتدفق بالمشاعر و الأحاسیس مع التي كافي روائعهم الشعریة 

                                                             
  .36، ص1988بیروت، ،طور الصورة الفنیة في الشعر العربي الحدیث، النهضة العربیة الحدیثة ي، تنعیم الیاف )1( 

 
  . 41، ص، 2محمد عبد المنعم خفاجي، الأدب العربي الحدیث و مدارسه، ج )2(
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 ،الشعر الحرا الحدیث هاجم العقاد طیلة حیاته وفي هذ .)1(»يوقواعد الشعر العرب
ترتفع الأذواق إلى السوقیة وراء الشعر فنا یجب أن و العامیة و  الابتذالوثار على 

  :یقولف "الهلالمجلة "الناس وكتب في  مستواه،لا أن ینزل هو إلى مستوى

ن من كما یقولو لیس في وسع المتحررین أن یحاربوا الشعر القدیم بتحریره  «      
القرار في طبیعة لأنّ أوزان الشعر أصیلة عمیقة  ،فیة، واللوازم الموسیقیةالوزن والقا

 ،وفاعل وفعولن ،فعل" إذ لیس في اللغة كلمة تتجرد من أوزان التفاعیل بین  ،الشعب
نما یأتي الوزن  ،كباتوغیرها من مر  " ومفاعیلن، ومستفعلن ،وفاعلاتن من جمع وإ

  .)2(»التركیب، وحركات الحروف باختلاف بین بحرو بحر تفعیلات معا ویختلفال

أو یجمد  ،فإذا كان الأدب ولید العصر، فهو یتطور بتطور الحضارة       
به، فإن الشاعر المعاصر نشأ في عصر تزداد فیه الهموم والقضایا  بانحدارالاهتمام

العصر، والتعبیر عن قضایاه ومشكلاته، وهذا  أن مسؤولیته تدعوه إلى مواكبة ورأى
  .للشعراء لترك أسس وقواعد الفن الشعري العربي اأو مبرر  عذرالیس 

أت على القصیدة ا یمكن التأكید علیه أن كل تلك التحولات التي طر وأخیرا م      
فهناك ارتباط  ،وظروف كل مرحلة تاریخیة ،ي نتیجة لتحولات العصرإنما ه ،العربیة

كما أن حركة التجدید بطبیعتها تسعى  ،یق بین الحیاة الثقافیة والحیاة الاجتماعیةوث
لذا فقد كان وعي الشعراء  ،دوما للتغییر وهي تجاوز للثبات، فالثبات یعني الموت

    .بضرورة التجدید مبكرا

                                                             
  .35حمدي الشیخ، النقد الأدبي الحدیث، ص  )1(
   
 . 40، 39لعربي الحدیث و مدارسه، ص محمد عبد المنعم خفاجي، الأدب ا )2(
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  :مظاهر التّجدید في الشّعر العربي الحدیث /2

    :یوانعند شعراء الدّ ) 1  

:    همقاد یوان على مجموعة من الشعراء و النّ یطلق مصطلح جماعة الدّ        
براهیم المازني ، حمان شكريعبد الرّ  ، اداس محمود العقّ عبّ '« ما هو نسبة إنّ  ،'وإ

قد یوان في النّ الدّ "قدي الذي اشتهرت به هذه المدرسة و المعنون باسمإلى الكتاب النّ 
ة بین أفرادها ة و فكریّ وعلیه فقد نشأت هذه المدرسة إثر صلات شخصیّ  ،"و الأدب

 .)1(»وحید الفكري بینهمالتّ  حیث تمّ ،  لاثةالثّ 

ة هذه إلى أهمیّ  'عر الحدیثمدارس الشّ 'اجي في كتابه خفّ د قد أشار محمّ و         
 ة المعاصرة والجدیدة،عریّ یوان من المدارس الشّ مدرسة الدّ  «:المدرسة فقال عنها

فت البارودي وشوقي و قد خلّ  -ةالرومانسیّ  –ة دة الإبداعیّ وهي المدرسة المجدّ 
عوة حت إلى الدّ ألّ  عر وجدید في الشّ مت حركة التّ و تزعّ  - ةالكلاسیكیّ  -وحافظ

   .)2(»إلیه

قاد الذین          كان لغزارة الإنتاج الشّعري عند شعراء الدّیوان أثر واضح في النّ
    :یقول عمر الدّسوقيمحدّدین مجالات التّجدید فیها ، وقفوا أمام أشعارهم

 موضوعات شكري جدیدة كلّ الجدّة على عالم الشّعر العربي، وفیها خروج واضح«
ة، ها سبحات وجدانیّ وفي الحقّ لم أجد في موضوعات الشّعر عن كلّ ما ألفناه ،إنّ

ل  اتٍ في الجزء الأوّ هم إلاّ ثلاث مرّ العربي القدیم شیئا في دواوین شكري اللّ
  .)3(»منه
رثاءه  ولكنّ  «م أمین، ومصطفى كامل،ه، وقاسِ یخ محمد عبدُ حیث رثى الشّ         

تذوف ولولة  ا سخینةهضة، فلیس دموعً الاختلاف عن رثاء شعراء النّ  یختلف كلّ 

                                         
، 2004، 1الحدیث، دار الوفاء،الإسكندریة، طخفاجي، مدارس الشعر العربي المحمد عبد المنعم   )1(

  .132ص
  .123نفسه، ص   )2(
 .48الشیخ، النقد الأدبي الحدیث، ص حمدي  )3(
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ِ  ولیس إشادةً  وعویلاً  ة وحدیثة لات ذهنیّ ها تأمّ لكنّ ه لبلاده،و بأمجاد المرثي وحسنات
  .)1(»ت دواوینه من المدح تماماوقد خلّ  عن الموت و سطوته،

ن حاولوا أالشّعري،و لتّخلص من قیود الموروث حاولوا ا یوانشعراء الدّ  إنّ  «    
ق و یقدّموا لونا جدیدا من الشّعر، یاء،وارتفعوا بشعرهم عن مجال فابتعدوا عن التملّ الرّ

همالمدح وشعر المناسبات و  یستطیعوا تطبیق ذلك في أشعارهم فوقعوا في  لم لكنّ
ورغم ذلك نرى في أشعارهم اهتماما لى الابتعاد عنها،الأخطاء التي دعوا إ

ةبالمشاعر الذاتیّ    . )2(»ة و الإنسانیّ

ة،فأصبح الشّعر عندهم ل     لى      إ بل تعدّاهایس محصورا في الأغراض التراثیّ
ة،شعر التّأملات والتّعبیر  فالعقّاد انطلق من فكرة أنّ الشّعر عن المشاعر الوجدانیّ

م قصیدة كاملة د بقیود المناسبة أو الغرض الشّعري فقد نظّ " لقثة" ینبغي أن لا یقیّ
هٍ بلفظة من فیه تعبیر عن الألم   :وهي ما ینبذُ من المصدور من تأوّ

لاَ  «                 امٍ وَ َ لْه بَ إِ آنٌ لا صَوْ مْ آنُ طَ مْ   طَ
ویـنِِ◌ي                        دَاءٌ تَرْ لاَ نِ دَامِ، وَ   عَذْبُ المَ

لاَ                 اءِ وَ جْمُ السَّمَ انٌ لا نَ رَ انُ حَیْ رَ   حَیْ

نِي                ُ ب ذِّ َ اءِ تُه رَ ضِ في الغُبَ الِمَ الأَرْ عَ   .مَ

دَا               ادِ یَ قَ قْضَانٌ لاَ طِبَ الرُّ قْضَانُ یَ   یَ

لْهیـنِي                ارُ یُ رُ السِّمَ لاَ سَمَ ني وَ بیْ   .)3( »وَ

القصیدة موضوع ذاتي یخصّ الشّاعر فالموضوع الذي تدور حوله هذه           
یكاد یختنق بما ینقص  حزینالأقلّ فهو شأن قلق وحائر و أو هكذا یبدو لنا على 

                                         
 .48لشیخ، النقد الأدبي الحدیث، ص حمدي ا  )1(
 . 49نفسه،  )2(
 .150، ص 1، ج1992، 2عباس محمود العقاد، الأدب و النقد، دار الكتاب اللبناني، بیروت، ط  )3(
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ومانسیین الذین یجدون في فضاء الموت اعر بالرّ وها هو یلتقي الشّ علیه عیشه،
تصنع اعر لا یلجأ إلى الّ أحیانا حلا لا غنى لتعاسة الإنسان و شقائه الأدبي و الشّ 

  .لماته تكون بسیطة و مألوفة لدى القارئفصیل في قصیدته فكأو الإطالة أو التّ 

  :يعوة إلى وحدة البناء الفنّ الدّ ) 1   

جدید ة في القصیدة من أهم مظاهر التّ عوة إلى الوحدة العضویّ كانت الدّ          
ها لبنة واحدة،وقد و كأنّ د دعوا إلى ترابط أجزاء القصیدة،وقیوان،عند شعراء الدّ 

  .عر القصصي في أشعارهمة في أشعارهم كثرة الشّ یّ على تحقیق الوحدة الفنّ ساعد 

عر القصصي في أدبنا امتدادا للشّ  جاه یعدّ تّ هذا الا ویرى الباحث أنّ       
 ،امرئ القیس وعنترةوحكایات ربیعة،قصائد عمر بن أبي كما في  «،العربي
عر یوان واضحا بما قرؤوه في الشّ ر شعراء الدّ وقد كان تأثّ ل الیشكري وغیره،والمنخّ 

موا معظم قصائدهم حاملة بعض القصص ة فنظّ الغربي و العربي من فنون القصّ 
  . )1(»ة في أشعارهم یّ ى إلى تحقیق الوحدة الفنّ ا أدّ ممّ 

أبعد ة أكثر تفصیلا،و یوان إلى الوحدة العضویّ وقد كانت دعوة جماعة الدّ       
 ّ ث عن هذه حدّ التّ  شكري كان أسبق منه ومن المازني في عترف بأنّ اد اعمقا، فالعق

 ة،ة نامیّ ة حیّ ها ذات وحدة عضویّ ة للقصیدة من حیث أنّ ظرة الغربیّ ر بالنّ فتأثّ ،الوحدة
ة من ینبغي أن ننظر إلى القصید :مة الجزء الخامس من دیوانهحیث قال في مقدّ 

  .)2( ي فرد كامل لا من حیث هي أبیات مستقلةهحیث 

للقصیدة فلا نجد ذلك في معظم قصائده عري من العمود الشّ  رهتحرّ  إضافة إلى    
ره ویرجع سبب إهماله لذلك إلى تأثّ و الشّكوى أو البكاء على الأطلال،كالغزل أ

ة ین الذین نادوا بضرورة وجود الوحدة العضویّ ومانتیكیّ قاد الرّ النّ دید بالانجلیز و الشّ 
  .عر الحدیثفي الشّ 

                                         
 .49، صالشیخ، النقد الأدبي الحدیث حمدي )1(
 .286، ص 1947محمد مصایف، جماعة الدیوان في النقد، نشر البعث قسنطینة، الجزائر، : ینظر )2(
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قاش الذي ها مثل النّ قصیدة حقّ اعر الذي یعي بإعطاء المثل الشّ " :فهو یقول      
وء نصیبا واحدا، وكما ورة التي ینقشها من الضّ یجعل كل نصیب من أجزاء الصّ 

لام في نفسه،كذلك ینبغي الظّ ور و ز بین مقادیر امتزاج النّ قاش أن یمیّ ه ینبغي للنّ أنّ 
 ستلزمه كل جانب من الخیال،ما تز بین جوانب موضوع القصیدة و یمیّ  اعر أنللشّ 
  .)1( "تفكیروالّ 

ر عند شكري یجب أن تكون وحدة تامة بحیث لا نستطیع أن نغیّ فالقصیدة       
لا فسُ موضع بیت من القصیدة ببیت آخر، فسد التّسلسل المنطقي، وقد المعنى و  دوإ

ة للوحدة العضویة في مقدّمة الجزء أكّد  حمان شكري على النتائج الفنیّ عبد الرّ
ران قیمة البیت في  "الشّعر و مذاهبه في" الخامس من دیوانه بعنوان وفیها یقرّ

  .الصّلة التي بین معناها و بین موضوع القصیدة

فینبغي أن ننظر إلى القصیدة من حیث هي شيء فرد كامل لا من حیث       
ة و أنّ الشّ  اعر الذي لا یعي بإعطاء وحدة القصیدة حقّها مثل هي أبیات مستقلّ

قاش الذي یجعل أجزاء الصّ  ورة التي ینقشها في الضّوء نصیبا واحدا فمقیاس النّ
موّ على ترتیب أجزاء الفكرة ونموّ الصّور وحدة القصیدة یكمن في ،ودلالة هذا النّ

مزیین، ة في نظام منطقي عند الرّ  غیر نظام نفسي إیحائي عندو  الحركة الشّعوریّ
مزیین    .)2(الرّ

       ّ ة أخرى نقرأ عنده اد أن یتحدّث عن البناء الفنّ ولم یفت العق ي للقصیدة و مرّ
وذلك إیمانه بوحدة القصیدة وتكامل أبیاتها اً، فكراً جدیداً یخالف ما كان شائع

، اً د بهذا بین رفاق الدّرب من دعاة التّجدید الحقّ و  عضویّ ه لم یتفرّ  .)1( أنّ

                                         
 .145، ص 2، في الأدب المقارن، المؤسسة الوطنیة للكتاب، ط عبد الدایم الشوا :ینظر  )1(
 .383، 382، ص 1973الأدبي الحدیث، دار الثقافة، بیروت،  محمد غنیمي هلال، النقد: ینظر   )2(
ر العلوم، جامعة شفیع السید، نظریة الأدب، دراسة في المدارس النقدیة الحدیثة، كلیة دا  :ینظر )1(

 . 97، ص2003القاهرة،
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         ّ نماذج مفكّكة نستطیع أن نقدّم أي بیت  «قصائد شوقي في اد یرىفالعق
ة أو تضطرب،  ن أن تختلّ منها أو نؤخّره دو  بینما القصیدة في تعریف بها البنیّ

كورلیدج هي كائن حین یستمدّ كلّ عضو منها حیاته ووظیفته من سائر الأعضاء 
    .)2( »مثلما یستمدّ كلّ عضو منها حیاته من حیاة أعضائه و أجزائه 

ّ  نأ فشفیع السید یرى       أكثر عمقا في دعوته إلى أوضح منهجا و اد كان فالعق
  . )3( ینبغي أن تكون عملا فنیا تاما القصیدة القصیدة إذ یذكر أنّ هذه الوحدة في 

       ّ لها فكرة الشّ ینتمي بطبیعته إلى فكرة الوحدة و اد فمنهج العق مول وما تقوم أوّ
لات شبیه عنده على الصّ فیقوم التّ الوحدة الباطنة لظواهر الأشیاء، علیه من

ؤیة المطلوبة ة بین الأشیاء و یجيء الخیال أو العاطف فیربط بین أجزاء الرّ الحقیقیّ 
  .قد الحدیثفي النّ 

         ّ كان یجد شعر شوقي یفتقر تي على الوحدة الّ  اد غالبا ما یصرّ فكان العق
في العادة یقصد الوحدة  ه كانفإنّ ث عن الوحدة، یتحدّ عندما كان و  إلیها،

عر الغنائي، ة في الشّ ة الوحدة العضویّ أكّد محمد مندور على عدم أهمیّ  «.ةالعضویّ 
وع من الوحدة في القصیدة اعر هذا النّ فمن الخطأ في رأیه أن یطلب من الشّ 

واطر في غیر نسق و الخالقصیدة الغنائیة تقوم على تداعي المشاعر  ة لأنّ الغنائیّ 
اد نفسه إلى افتقار شعر العقّ د مندور فیما بعد لیبین ثم یمضي محمّ ،وضعي محدّد

 ّ اد لهذا الموضوع قد أثمرت في العقود اللاحقة، فقد هذه الوحدة، لكن مناقشة العق
من ة في القصیدة ون الوحدة العضویّ عراء المعاصرون في الخمسینیات یعدّ كان الشّ 

ة ورفض ظریّ ل من عارض هذه النّ مندور كان أوّ  غیر أنّ ر،ععناصر الشّ  أهمّ 

                                         
ابراھیم محمود الخلیل، النقد الأدبي الحدیث من المحاكاة إلى التفكیك، دار المیسرة للنشر و الطباعة،   )2(

 .49، ص)د ت) (د ط(الجامعة الأردنیة 
 . 97، صنظریة الأدب،  شفیع السید :ینظر )3(
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ها مطلب أساسي في الشّ القبول الأعمى للوحدة العضویّ  عر ة في القصیدة على أنّ
د   .)1( »الجیّ

الوحدة  جدید فيضحوا لنا مكانة التّ یوان قد أو جماعة الدّ  ا سبق أنّ ص ممّ نلخّ       
ص من قیود الموروث إلى التخلّ عر العربي الحدیث و دعوا ة في الشّ العضویّ 

  .عرعري محاولین تقدیم لونا جدیدا من الشّ الشّ 

       :التجدید في البناء الموسیقي)  1 -1

ر حرّ التّ و ع القافیة، یوان واضحة في تنوّ الدّ  جدید عند شعراءتبدو مظاهر التّ          
 «:الدّسوقية یقول عمر عریّ ونظم بعض المقطوعات الشّ عر المرسل،منها في الشّ 

ان فیه وكة،عراء العربیّ سبق فیه أحد من الشّ لم یمن الجدید الذي دعا إلیه شكري و 
ّ المرسل،وهو الشّ  عرالشّ :نموذجا حاول غیره تقلیده   .ىعر الموزون المقف

ة فلم عري أو إطار القصیدة العربیّ ا الإطار الشّ أمّ  «ین إسماعیلالدّ  عزّ  ویقول      
ة ت روح القصیدة القدیمة بتقالیدها الفنیّ ا، فقد ظلّ تغییرا جوهریّ ینل من هذه المدرسة 

ات أو ما إلى ذلك من صور هي المسیطرة رغم الخروج إلى المقطوعات أو الرباعیّ 
ة تخفیفا من وحدة الأوزان أو رتابة قسیم التي أمكن إدخالها على القصیدة العربیّ التّ 

  .)2(»القوافي

بعد "كل الموسیقي للقصیدة قصیدته جدید في الشّ اد التّ من محاولات العقّ و   
  :یقول فیها" عام

  يلّ وَ تَ  وْ ني       أَثّ تَ الّ  وَ لْ ا حُ یَ  امُ ي العَ ضِ یمْ  ادَ كَ  «       

  لاّ إِ  سَ یْ ي           لَ نّ مَ تَ الّ بِ  لاّ ا منك إِ نَ بْ رَ تَ قْ ا اِ مَ        

  باِ ذّ عَ وَ          نْ سَ حَ  لّ ا كُ نَ فْ رَ عَ  اكَ نَ فْ رَ عَ  ذْ مُ        
                                         

الاتجاهات و الحركات في الشعر العربي الحدیث، مركز دراسات الوحدة سلمى الخضراء الجیوسي، )1(
  .228،ص 2006، 1بیروت، ط العربیة،

 .51، 50ص حمدي الشیخ، النقد الأدبي الحدیث، )2(
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َ لَ        ِ  سٌ وْ دَ رْ فِ  بِ لْ في القَ  بٌ ه ِ یْ عَ ل ِ قْ ي اِ ي      فِ ن   .)1(»ابرَ ت

ة،الإطار الم وهي محاولة لكسر       وهي وسیقي التّقلیدي للقصیدة العربیّ
  .یوانمحاولة جدیدة بعد تنویع القافیة في بعض قصائد مدرسة الدّ 

القوافي د في الأوزان و ه جدّ د أنّ أیضا ما یؤكّ  وفي قصیدة أخرى نلمس      
  :فیقول" ما بعد البعد"القصیدة الموجودة في دیوانه

َ یبْ  مْ لَ «       ِ عْ یَ  اكِ یَ نْ دُ  مِنْ  ىق ِ ن   نْ رِ مَ ناء غیر مأْ عَ  لاّ ي              إِ ین

ً جْ وَ            ِ سِ ینْ  رّ ا مَ إذا مَ  ه     .ینِ◌ِ ي إلى حِ نِ رُ كُ ذْ یَ  بلْ  لاَ      ي           ین

    .)2(» یــنَ عِ بْ السّ  نُ بْ اِ  یلَ ا قِ مَ ي كَ إنّ                       

راث على التّ  طاولجدید لم تسمح لضمیره العربي بالتّ رغبته في التّ  غیر أنّ        
ما مبدؤه الحصول على بعض الجوازات االأصیل أو الانسلاخ عنه و  نّ لتي تساعده إ

خلي ه لا یطمح للتّ كمبدع، بمعنى أنّ القوافي وفرض حریته على فك قید الأوزان و 
نّ ن القوافي جمیعها فهو لیس كذلك و ع ر من أسار اعر لدیه هو  المتحرّ ما الشّ إ
القوافي من حین إلى آخر أو الكتابة بشكل غیر  تنویع نّ ه كذلك یرى ألأنّ قلید، و التّ 
      . ید في نفسهقیّ تابة و التّ كل العمودي یكسر جنابة الرّ الشّ 

فیجد نفسه یكتب بطریقة تریح نفسه من عناء التقلید و ضمیره عندما لا       
د على التراث القدیم والدّلیل على ذلك رفضه للشعر الحر . یقصد من تجدیده المتمرّ

 را عل الإطلاق إذ تنقصه الموسیقىة لیس شععر الحدیث كافّ الشّ  أنّ :فهو القائل
  .)1(عر وزن قبل كل شيءوالوزن، و الشّ 

هذا الانحراف الجزئي عن الكتابة على " أبو العید" كما یظهر في قصیدته       
  :نمط القصیدة العمودیة یقول فیها

                                         
 .34حمدي الشیخ، النقد الأدبي الحدیث، ص )1(
 .17، ص1983ط، دار العودة، بیروت،  العقاد، ما بعد البعد، د عباس محمود )2(
 .158، 157الشعر الحدیث،ص المنعم خفاجي، مدارس عبدمحمد : ینظر )1(
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  طائر یأكل كل دود القطن  «                              

  أبا العید لو جئت بین الأول                 لصلى إلیك عباد الجعل  

  له ملة بین تلـك الملـل       و لا اتخذوك إلها لهـــم            

  .)2(»و قالـوا إنه رحیـم بـنا                   فمـن یدن منه یسوء الفتل 

ر یظهر ذلك المتغیّ هنا قد بدأ مطلع قصیدته بسطر واحد و  العقاد نّ نلاحظ أ       
 تختلف عن قافیة قافیة هذا البیت أنّ  كل العمودي للقصیدة، كماعلى مستوى الشّ 

 ].0/0[ / 0/ ، القطنيالقطنِ  هي لفقافیة البیت الأوّ  .الأبیات الأخرى بعددها

انتهت بساكن ولم تكن مطلقة مثلها مثل ،لْ عَ الجَ : قافیة البیت الثاني هيبینما 
  .، فالكلمة كلها جسدت القافیة] 0//0[ /الجعل : البیت الأول أي

ي في البیت الموالي، الروّ ل یختلف عن حروف وي في البیت الأوّ حرف الرّ كذلك 
  .ون وفي الأبیات الأخرى نجد حرف اللامل نجد حرف النّ في البیت الأوّ 

  

  

    : عند شعراء الإحیاء )2

ة و یطلق علیه         ین التي العمودیّ مدرسة البعث والإحیاء، أو مدرسة العمودیّ
لة،أو مدرسة الأصالة و تحا جدید وهي مدرسة التّ فظ على عمود الشّعر محافظة أصیّ

ها  علىما أعزّ مكانها في الشّعر الحدیث، داء، واء مسموعة النّ لا تزال مرفوعة اللّ أنّ
ل عراء، تتأمّ وعلیها وفقت مواكب الشّ لت البلاغة العربیة،ة الأصداء، و فیها تمثّ قویّ 

                                         
 .65،ص1982، دار العودة، بیروت، )ط د(ة الصباح،دیوان یقظ عباس محمود العقاد، )2(
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ومن  .)1(اعر وحكمة الإنسانمعجزة البیان، وجمال أعجاز الفرقان، وعبقریة الشّ 
  ".محمود سامي البارودي، أحمد شوقي، وحافظ إبراهیم:" لامهاعأ أهمّ 

ا جدیدا في قصائدهم التي نحوً  نحو شعراء الإحیاء«  أنّ  فحمدي الشیخ یرى       
تفوقهم على العربي،محاولین إثبات براعتهم و نظموها في معارضات عیون التراث 

 ُ راث العربي أ عیون التّ ك تقر ل إلیك أنّ خیّ الشعراء القدماء،فإذا قرأت قصائدهم ی
شعراء  فقد بثّ  .غیرهمو   البحتريام و أبي تمّ و ي وأبي فراس عراء القدماء المتنبّ للشّ 

عر القدیم، الذي وأعادوه إلى المرحلة التي وقف عندها الشّ وح في شعرنا،الإحیاء الرّ 
اسي حتى سقوط بغداد را حتى عصور الازدهار الأدبي في العصر العبّ كان متطوّ 

  .)2(» هـ656

  :جدید في الأوزان و القوافي عند أحمد شوقيالتّ ) 2ـ  2

ل من جدّد في الأوزان والقوافي      ستخدم شوقي أشكالاا حیث «یعتبر شوقي أوّ
رد على نظام اس الذي تمّ اعر أبي نوّ ر فیها بالشّ جدیدة من الوزن و القافیة تأثّ 

أوزان جدیدة لم یسبق إلیها، اسي محاولا التجدید باختیار القصیدة في العصر العبّ 
 د رغبته فيفعارضه شوقي بمعارضات تؤكّ 

  .)1(دجدیة و كذلك القصائد التي تحمل روح التّ قصائدهم التراثیّ  

  : اس في قولهفیعارضه أبا نوّ     

  یستخفه الطربحامل الهوى تعب       «                

    إن بكى یحق لي         لیس ما به لعب                

  ینتحب و المحب        تضحكین لاهیة                

                                         
 . 17محمد عبد المنعم خفاجي، مدارس الشعر الحدیث، ص: ینظر )1(
 .31حمدي الشیخ، النقد الأدبي الحدیث، ص )2(
 .31الشیخ، النقد الأدبي الحدیث، ص  حمدي  :ینظر )1(
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  تعجبین من سقي         صحتي هي العجب               

  . كلما انقضى سبب        منك عاد لي سبب               

  :و عارضه شوقي بقصیدة  

  حف كأسها الحبب       فهي فضه ذهب               

  أو دوائـر درر         مائـح بها لبب               

  أو فم الحبیب جلا       عن جمانة الشنب               

   .)2(»أو شقیق وجنتـه        حین لي به لعب               

وهو من " فاعل، فعل"وزنولشوقي مقطوعات أخرى منها هذه المقطوعة على      
هو وزن لم یسبق إلیه شوقي لیثبت قدرته و مهارته في إحكام فنه المقتضب و 

 .القافیة الشعري موائما بین اللغة و الوزن و 

  

   

له إلى آخره ر من أوّ هو الذي یعبّ عمل شعري،و  عري أساس كلّ لوزن الشّ فا    
     .)1(عاع من الكلماتالشّ  اعر في استخراج هذاعاع، و شیئا فشیئا بدأ الشّ كالشّ 

قد كان اختیاره لوزن القصیدة أوزانا مختلفة في نظم قصائده، و  خذفشوقي اتّ     
  :ضح ذلك من خلال الجدول التاليو یتّ .مناسبا لموضوعها

  

  الـوزن  عـنـوان الـقـصیدة  الـرقـم
                                         

 .32، 31نفسه،  )2(
عبد القادر، في العروض و الإیقاع الشعري، دراسة تحلیلیة تطبیقیة، الأیام للطباعة  صلاح یوسف: ینظر )1(

 .86،ص1996، 1و النشر، الجزائر، ط
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  الكامل  الهمزیة البنیویة  1
  الوافر  ذكرى المولد  2
  البسیط  نهج البردة  3
  الوافر  نكتة دمشق  4
           

وأغراض م في مواضیع عدیدة شوقي قد نظّ  ن لنا من خلال الجدول أنّ یتبیّ       
 .عة على أوزان مختلفةمتنوّ 

حدیثه بشكلیه عیلة ورد في شعرنا العربي قدیمه و فد التّ فبحر الكامل بحر موحّ      
الكلام أن یكون نظمه فیه من شأن « ، وقد قال عنه حازم القرطاجيام والمجزوءالتّ 

راد أنّ جزلا، و    .)2(»فیه حلاوة و حسن الطّ

ب الحركات فیه تغلّ بالموسیقى،ویتفق مع الجوانب العاطفیة و  وهو بحر مترع     
  :التي من أبیاتها" ةة النبویّ الهمزیّ " في قصیدته  جليّ وذلك واضح و .كناتعلى السّ 

  فم الزّمـان تبسّـم و ثنـاءو     ى، فالكائنات ضیـاء        ولد الهـد
/ /  /0  / /0 ، /0  /0  / /0 ، / / /0  /0   / / /0  / /0  / / /0  / /0  / / /0  /0  

  متفـاعلـن،متفاعلـن،متفـاعل  ، متفـاعلن، متفـاعل نـاعلـمتف

  الـروح و الملأ الملائك حولـه             للدیـن والـدنیـا بـه بشـراء
 /0  /0  / /0  / / /0  / /0  / / /0  / /0              /0  /0  / /0 ، /0  /0  / /0 ، / / /0  /0.  

  .متفـاعلـن متـفاعلـن متفاعـل   متـفاعـلن متـفاعلـن مـتفاعلـن

ع في الأوزان من حیث الحركات نوّ أن شوقي قد  نلاحظ من خلال الأبیات      
    . اتـالسكنو 

                                         
القرطاجي، منهج البلغاء وسراج الأدباء، تحقیق محمد الحبیب بن خوخة، دار الكتب الشرقیة،  حازم )2(

 . 292،ص1981بیروت، 
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  ):القلمیةابطة الرّ ( عند شعراء المهجر ) 3

ات الجمعیّ  من أهمّ ' المرسة القلمیة'مدرسة المهجر أو كما یدعونها  تعتبر      
ونت في التي تكّ ،عرب في الأزمة الحدیثة عراءشّ اب و كتّ  سهاة التي أسّ الأدبیّ 

ة صغیرة مختارة من أدباء الطلیعة الذین لتها جمعیّ وقد شكّ . 1920نیویورك عام 
كانوا یؤمنون جمیعا بضرورة ي والإنتاج،المستوى الفنّ غم من اختلافهم في على الرّ 

دخال وسائل و مواقف جدیدة على الشّ  عبیرالتّ    .عر العربيوإ

میخائیل و  بران،خلیل ج جبران"عراء،وهمالشّ  من المجموعة ستة في قد كانو       
یلیا أبو ماضياد، و وندرة حدّ ،نسیب عریضة،ورشید أیوبو ،نعیمة  .)1(إ

جبران خلیل خبران رئیس هذه الجمعیة أو هذه الرابطة، وكان قد كان و        
وح الجدیدة هذه الرّ  إنّ «ابطةل في صدر قانون الرّ میخائیل مستشارها، بحیث سجّ 

تنشیط ومؤازرة،  ریة في نظرنا بكلّ التي ترى الخروج بأدبنا من دور الجمود، حّ 
  .)2(»دّ لغافهي أمل الیوم، ركن 

حاول شعراء الرابطة القلمیة التمرد على الكثیر من الموضوعات في  حیث      
، وكانت محاولاتهم التمرد على الشكل ثم التمرد على المضمون، و القصیدة التراثیة

میل إلى نظم اللسهلة الواضحة، وتنوع القافیة، و كان ذلك عن طریق اختیار اللغة ا
  .المقطوعات الشعریة

لكم ...لغتيلكم لغتكم ولي  :حیث قال،اللغة الكاذبةلذلك ثار جبران على      
اكرة حفظته الذّ ت، ولي منها ما غربلته الأذن، و المطولامنها القوامیس والمجتمعات و 

في أفرادهم وأحزانهم،لكم لغتكم ولي و كلام مأنوس تتداوله ألسن الناس، من

                                         
 .167سلمى الخضراء الجیوسي، الاتجاهات و الحركات في الشعر العربي الحدیث، ص :ینظر )1(
 .83، ص1973، 2یروت، طخفاجي، قصة الأدب المهجري، دار الكتاب اللبناني، بالمحمد عبد المنعم  )2(
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هو و منها ما یتكبر عن رثاء من مات  ليالفخر، و و ثاء والمدیح،،لكم من الرّ لغتي
  .)1( لخا..لغتكم و لي لغتي، مولك،..یأبى مدیح من یستوجب الاستهزاءفي الرحم 

 ة،راثي للقصیدة العربیّ ضمون التّ د على المه یتمرّ واضح من كلام جبران أنّ       
ة ة والذاتیّ غني بالقضایا الوجدانیّ تجدید في المضمون عن طریق التّ یدعو إلى الّ و 

  .بیعة و المرأة وغیرهاة و الطّ كقضایا الاغتراب و الحنین إلى الوطن و الحریّ 

یوم  اعر الحقیقي هو من یخرج من هیكل نفسه كلّ الشّ « ویرى جبران أنّ       
ق هم حملة المباخر ر عراء في الشّ الشّ  إنّ  «:دین قائلاعراء المقلّ بجدید، و یلوم الشّ 

الحفلات، و  موا فيینشدوا في الأعراس، و یترنّ قد فرض علیهم أن بل هم العبید،و 
، وأنا ألوم ام الحزن و لیالي الأفراحلات التي تدار في أیّ هم الآو ،یندبوا في المآتم

م لأنهم لا یترفعون ألومهو ، همالأدباء الذین لا یحترمون نفوسعراء و ین و الشّ المغنّ 
لى الخضوع و لون الموت عألومهم لأنهم لا یفضّ و التوافه، عن الصغائر و 

    .)2(»الذّل

شعر هو الحیاة بكل متناقضاتها، وهو الحنین إلى و یرى میخائیل نعیمة أن ال   
تجسیم لآمال الإنسان و أحلامه، في حیاة حرة كریمة و مثله تماما أوطان جدیدة، و 

 :یقول" أنا " فعل إیلیا أبو ماضي فدعا إلى الحریة في قصیدته 

  ما كنت بالغاوي و لا بالمعتصب        كل حر مذهبي حر و مذهب «              

  .)1(»بأنا من ضمیري ساكن في معقل    أنا من خلالي سائر في موك    

قوا طعم تذوّ و ة في المهجر الأمریكي،ابطة القلمیة نسیم الحریّ فاستنشق شعراء الرّ     
ة مة فشعروا بغبطة لم یعهدوها الإدارة المنظّ  من قبل، فأخذوا یتغنّون بالحریّ

دون بمحسّناتها،بطابع مثالي،یلتفتون   )أي الأصلیة(إلى أوطانهم القدیمة ویشیّ

                                         
 .68صحمدي  الشیخ، النقد الأدبي الحدیث،  :ینظر )1(
   .68نفسه، ص )2(
 . 69الأدبي الحدیث،ص النقدحمدي الشیخ، )1(
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ة و وأوضاعها الاجت ئة للغایة،ة الالسیاسیّ ماعیّ بما فیه یقابلونها بالوطن الجدید،و سیّ
  .مجالات الحیاة من حیاة راقیة في كلّ 

شعر به الأسیر عندما یطلق بما یة، هم یشعرون في هذه الأرض الجدیدف     
حقوق الإنسانیة بصفة عامة، فیقولون مع رشید سراحه،لینعم بكرامة الحیاة، و 

  : أیوب

  رى و أموالنا نهبـىـألا لا أرانا االله عودا لدولـة      نكون لها أس«     

  .)2( »الغرباألسنا الألى عافوا الحیاة بظلها     و جابوا بلاد االله واستوطنوا       

هم یشیدون هم ینعمون بالكرامة التي لم یعرفها من قبل في عقر دیارهم أنّ فكلّ     
ون أن تحظى بلادهم بها، في نفس الوقت یتمنّ ة في بلاد الغربة، و بهذه الحریّ 

یة في هو واقف أمام تمثال الحرّ و ' یحانيأمین الرّ ' اعر المهاجردون مع الشّ فیردّ 
   :اهنیویورك مخاطبا إیّ 

ة؟أیأتي أن یرى ر لین وجهك نحو الشّ متى تحوّ "      تها الحریّ المستقبل تمثالا ق أیّ
ریة متى تدورین مع البدر حول الأرض لتنیري تها الحّ أیّ .... یة بجانب الأهرام؟للحرّ 

  . )1(" عوب المقیدة و الأمم المستبعدةظلمات الشّ 

ة كتب لهم،تلك وفي عدّ دواوینهم،یة، في مختلف رابطة عن الحرّ فكتب شعراء الّ     
ي كانت عند الكثیر من المهاجرین التّ و جربة التي قطعوا آلاف الأمیال من أجلها،التّ 

  .سببا لهجرتهم و اغترابهم

  :یقول إیلیا أبو ماضي     
  لا سلمى و جمال سمیة          فتنته محاسن الحریة «               

                                         
، 1977، 6جاهات الأدبیة في العالم العربي الحدیث، دار العلم للملایین، بیروت، طتأنیس المقدسي،الإ )2(

 .281ص
 
 .281الاتجاهات الأدبیة في العالم العربي الحدیث، صأنیس المقدسي، :ینظر )1(
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  هي أمنیة الجمع ولكن     أرهقته الطبیعة البشري          

  .)2(» و عجیب أ، یخلق حرا    ثم یأبى لنفسه الحریة          

 یةالحرّ و  ر أكبر من فتنة المرأة و جمالها،اعیة عند هذا الشّ فتنة الحرّ  إنّ       
یجب  اس أجمعین لولا وجود من یجول بینها و بین هؤلاء، و لكنّ عنده أمنیة النّ 
  .ه خلق حرا طلیقایبحث عن هذه التجربة و یعمل على تحقیقها لأنّ  على المرء أن

  :و یقول الشاعر نسیب عریضة  
  غریبا من بلاد الشرق جئت    بعیدا عن حمى الأحباب عشت «      

 وطنا عزیزا    فكانت لي كأحسن ما اتخـذت ' أمریكا'اتخذت     

نـي    كأتاها للغنى غیري، و        .)3(»ما جاؤوا مع الإقـدام جئـتإ

          

لقد نال الشاعر مع غیره من شعراء الرابطة القلمیة، ما كان یأمل لتحقیقه          
هاجر من سوریا إلى أمریكا، و هو الحیاة و الحریة، و كانت للحریة مكانة عندما 

كتاباتهم ها و وظفوها في عالیة عند هؤلاء الشعراء، فتكلما عنها و أشادوا ب
   .أشعارهم

  

   

  

  

  

 

   

                                         
 .514، ص2004جورج شكور، دیوان إیلیا أبو ماضي، دار الفكر اللبناني، لبنان، )2(
 .267خفاجي، دراسات في الأدب العربي الحدیث و مدارسه، صالمحمد عبد المنعم  )3(
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 خاتمة

الانتقال لأزل، ولا یزال قائما إلى الیوم،و إن الصراع بین القدیم و الجدید كان مند ا      
من القدیم إلى الجدید حتمیة اجتماعیة تؤكدها الدراسات الاستقصائیة لتاریخ 
المجتمعات البشریة، فكل انتقال مرتبط ارتباطا وثیقا بحزام الأمة الاجتماعیة، وبالرغبة 

التیار القدیم إلى تیارات أخرى جدیدة أقرب إلى إحساسهم وأكثر تماشیا مع في تحویل 
  .ملابسات الحیاة

  :، أهمهاو في خاتمة بحثنا توصلنا إلى جملة من النتائج

نلاحظ أنّ حمدي الشیخ تطرق إلى بعض مستویات التجدید في الشعر العربي      
القضیة التي شغلت النقاد الحدیث ومن أهمها التجدید في الشكل والمضمون، وهي 

قدیما وحدیثا لفترة طویلة، حیث نرى أن الناقد حمدي قد جعل الشكل و المضمون 
  .وجهان لعملة واحدة و لا یمكن فصل أحدهما عن الآخر

كما شغلت قضیة اللفظ والمعنى هي الأخرى آراء النقاد لفترة طویلة من الزمان، فالناقد 
  ى المعنى ویطابقه لیكون دقیقا في موضعه،حمدي الشیخ یرى أن اللفظ یقع عل

  .وبه یتم الاقتران بین الدال و المدلول

و كانت الموسیقى هي الأخرى من أهم العناصر والقضایا التي تطرق إلیها الناقد    
حظ أن أحمد شوقي حمدي الشیخ، فقد أعطى لها أهمیة كبیرة، ومن خلال الكتاب نلا

  .یر في الموسیقى الشعریة في الأدب العربيهو أول من حاول التجدید و التغی
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نستنتج أن آراء النقاد قد توافقت مع آراء الناقد حمدي الشیخ في المستویات التي سبق 
  .وأن ذكرناها، ولكن هناك تناقض بین النقاد فیما بینهم

  كما بدت لنا مظاهر التجدید في الشعر العربي الحدیث من خلال الكتاب

  :في 

لأوزان والقوافي، لأن التقید بها یعیق الشاعر، لذا نرى أنّ بعض التحرر من ا -
 .المدارس قد تحرروا منها ونظموا قصائدهم على طریقة الشعر الحر

ومن ناحیة المضمون، نرى بروز مواضیع جدیدة في شعر المهجر مثل الاغتراب  -
 .و الحنین إلى الوطن، والطبیعة، و الحریة، والثورة على القدیم

كما أصبحت القصیدة الشعریة تتناول موضوعا واحدا على عكس القصائد التي    -
فكانت دعوة جماعة الدیوان إلى الوحدة العضویة من أهم . كانت تنظم قدیما

  .مظاهر التجدید
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  :المصادر و المراجع قائمة

ة ، النقد الأدبي الحدیث من المحاكاة إلى التفكیك، دار المیسر  إبراهیم محمود الخلیل -
   ).د ت) (د ط(للنشر والطباعة ، الجامعة الأردنیة 
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  .1994، 1أحمد الشایب، أصول النقد الأدبي، مكتبة النهضة المصریة ، ط -
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 .1977، 6بیروت، ط

  .2004جورج شكور، دیوان إیلیا أبو ماضي، دار الفكر اللبناني، لبنان ،   -

  تحقیق محمد الحبیب بن خوجة، دارحازم القرطاجي،مناهج البلغاء وسراج الأدباء، -

  .1981الكتب الشرقیة ، بیروت،
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  .2003القاهرة ،

  .5،1980رف،القاهرة ، طي،دار المعافي النقد الأدبشوقي ضیف،  -

 .5القاهرة ، ط،دار المعارفه في الشعر العربي،الفن و مذاهبشوقي ضیف، -

  .1، ج1992، 2بیروت، طدار الكتاب اللبناني،،عباس محمود العقاد،الأدب والنقد - 

  .1982،دار العودة،بیروت،)د ط(عباس محمود العقاد، ما بعد البعد، -
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