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 مقدمة :

لقد شغؿ مكضكع الحكار حيٌزا كبيرا عند الكتاٌب في أعماليـ الركائية، اذ يعتبر مف أىـ المقكمات  

لتي ينبني عمييا العمؿ الركائي، كىك تبادؿ الكلبـ بيف شخصيتيف أك أكثر كىك كلبـ الشخصية مع ا

ى في ركاية كاسيني الأعرج الذم ىك مكضكع بحثي ذاتيا كىك يساىـ في عممية التكاصؿ، كقد تجمٌ 

رم ليذا ، كلقد كاف كراء اختياالمعنكف ب أبعاد الحكار في ركاية مممكة الفراشة لكاسيني الأعرج 

ة الركايات كالدافع المكضكع دكافع ذاتية كمكضكعية، أما الدكافع الذاتية ىك ميمي الكبير لقراء

 انو يتميز بقدرة عالية في الكتابة كلوي  ي اخترت الركائي كاسيني الاعرج باعتبارهنٌ المكضكعي ىك أ

الابداع الادبي . يلمسة خاصة ف  

كاليات ىي :ت الى أىـ الاشكلمعالجة ىذا البحث تطرق  

فيما تكمف أىمية الحكار في الركاية ؟ -  

في الحكار؟ ؽماىي الشركط التي يجب أف تتحق -  

ماىي الكظائؼ التي يؤدييا الحكار في الركاية  ؟ -  

لى أم مدل يمكف القكؿ أف ركاية مممكة الفراشة حققت أبعاد الحكار؟إ -  

كللئجابة  باعتباره الأنسب ليذه الدراسة.كقد اعتمدت في بحثي ىذا عمى المنج الكصفي التحميمي 

الحكار بمفيكـ عف الاشكالية قمت  بتقسيـ بحثي إلى مقدمة ك فصميف، الفصؿ الأكؿ المعنكف 

تطرقت لتعريؼ الحكار لغة كاصطلبحا ،ك كأىمية الحكار في الركاية  ،ككظائفو كشركطو كأىميتو

تناكلت فيو أنكاع اء بعنكاف أبعاد الحكار كالفصؿ الثاني ج ككظائؼ الحكار كأخيرا شركط الحكار،



 مقدمة

  ب
 

، لميجة  العامية ك المغة الفصحى فقد تطرقت  الاصكات المغكية. الحكار الخارجي كالداخمي كتعدٌد

، كفي ختاـ البحث قدمت مجمكعة مف  النتائج التي تكصمت الييا كالمغة الاجنبية  

ىي : كمف أىـ المصادر كالمراجع التي اعتمدت عمييا في بحثي -  

كتاب مشكمة الحكار في الركاية العربية لنجـ كاظـ عبد الله. -  

كتاب تيار الكعي في الركاية الحديثة لركبرت ىمفرم. -  

كالصعكبات التي كاجيتني في بحثي ىذا ىي أنٌني كجدت صعكبة في التفريؽ بيف أنكاع الحكار  -

.الداخمي   

حيدكش" الذم لـ يبخؿ عمي بتقديـ يد العكف.  كفي الأخير اتقدـ بالشكر للؤستاذ المشرؼ " أحمد  
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مفهوم الحوار : -1  

لغة :-1-1  

ه مف عدة جكانب ي الحكار باىتماـ الدارسيف كالباحثيف فأعطكه عناية خاصة كدرسك قد حضً ل

 حمقة ميمة في كتابة الركاية . ،يعتبرك 

ي الكممة المحادثة أك تجادبا لأطراؼ تعن "جاءت كممة ) حكار( في معجـ المصطمحات الأدبية

الحديث كىي تستتبع تبادلا للآراء كالأفكار كتستعمؿ في الشعر كالقصة القصيرة كالركايات 

 . 1"كالتمثيميات لتصكير الشخصيات كدفع الفعؿ الى الأماـ

: الرجكعي "ككردت في لساف العرب  كري و الشيء كالى الشيء ، حار الى الشيء كعن عفً  حكر ، الحى

، كمحاران كمحارةن  كحؤكرنا : رجع عنو كاليو  كرن  .2"حى

،ككذلؾ "  كٍري : الرجكع  الىحى كٍري  . 3"، يقاؿ حار بعدما كار لأنو رجكع مف حاؿ الى حاؿ التحير ،كالحى

كارن كحًكارن مٍتيوي فما رجع ىما ككم  يرً عف تككً  رجكعه  وي لأنٌ  مف العمامةً  رً كٍ الكى  تما تح :ري كٍ كالحى "  ا الي حى

 .ا أم جكابن  كرةو بكزف مشي  الحاءً  بض ـ  ا كمحكرةن كحكيرن  كمحاكرةن 

، تىقيكؿ  كًيري رٍتي لىوي جكابنا كما أحارى بكممةو، كالاسيـ مًفى الميحاكىرىةً الحى كأحارى عميوً جكابىوي : رد هي .كأحى

اكبىةي .كالت حاكيري  اكىرىةي : الميجى كيرىىيمىا كحًكارىىيما . كالميحى ، كتقكؿ : كىم مٍتيوي فما أحار  التٌجاكيبي سمًعتي حى

                                                           

 1ابراهٌم فتحً ، معجم المصطلحات الأدبٌة، المؤسسة العربٌة للناشرٌن المتحدثٌن ، الجمهورٌة التونسٌة ، ط1 
  148،149،ص

 
 .1441ن العرب ، دار المعارف،  القاهرة ، صابن منظور، لسا  2
3
 .1441المرجع نفسه ص  
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ارهي أم  كابنا كاسٍتىحى د  جى كرةن ، كلا حكارنا ، أم ما رى كًيرىةن ، كلا مىحي كيرنا ، كلا حى عى إلي  حى إلي  جكابنا كما رىجى

 استنطقو .

كرىةي :   1 مف المحاكرةً مىصدره كالمشكرةً مًفى الميشىاكىرىةً كىالمىحٍكىرىةً "كالمىحي

  ، يُّري ؤيكرً، كالنُّقصافي ، كالت حى ارىةً ك الحي كٍري : الرُّجكعي، كالمحار ك المىحى ككرد في قامكس المحيط : " الحى

كٍراءى ، كالقىعٍري ، كالعيمٍؽي كىك بىعًيدي  ، كبالضـ اليلبؾ ، كالنٌقص ، كجمعي أىحٍكىرى كحى كٍرً ، أم :عاقًؿه الحى

فيكنييىا ، بياضي بياضً اكبالتحريؾ : أف يشتد   دىقىتييىا ، كتىرًؽ  جي لعيٍفً كسىكادي سىكادًىىا ، كتىسٍتىديرى حى

كاٍلىيٍيىا ، أك شدٌة بياضًيا كسكادًىا  في بياض الجسد أك اسكداد العينيف كيمٌيا مًثٍؿى كيىبٍيىض  مىا حى

  2الظ باءً."

ي رى ك "  يىرىاننا كتىحى يىرنا كحى يٍرنا كحى يٍرىةن ك حى اري حى اسٍتىحارى : نىظىرى إلى الشيء ، فغيشًي  عميو ، كلـ يىيٍتىدً حارى يحى

ائًري : مجتمعي الماءً  لسبًيموً فيك حيرافي كحائًره كىي حيٍراءي  دٌدى كالحى يارىل ، كيضّـُ ، كالماء تىرى كىـ حى

 3كحكضه ييسىيٌبي إليو مىسًيؿي ماءً "

كرىةن حاكرٍتيوي : راجعًتيوي الكلبـ ، ك أمٌا عند الزمخشرم : "  ىك حسف الحًكىارً ، ككم مًتيوي فما رد  عمي  مىحي

  4" كما أحارى جكابنا أم ما رجع .

                                                           
 1441المرجع السابق ، ص   1
الفٌروز أبادى محً الدٌن محمد بن ٌعقوب )مؤسسة( القاموس المحٌط ، مؤسسة الرسالة ،   2

 184،ص م 1996ه _1416،  5بٌروت ،ط 
181المرجع نفسه   3  
ر بن أحمد الزمخشري ، تحقٌق محمد باسل عٌون السود ،دار الكتب العلمٌة ، أبً القاسم جار اللّه محمود بن عم  4  

111، ص 1م، ال1998هـ_ 1419  
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كمف خلبؿ ىذه الأقكاؿ نستنتج أف الحكار لغة ىي المراجعة في الكلبـ كقد ذيكًرت كممة الحكار في 

كره عيفه كىأىمٍثاؿً ككما يقكؿ المٌو تعالى : " ع في عدٌة مكاضً  القرآف الكريـ  المُّؤليؤً المىكٍنيكفً ." حي
1 

 كمعنى ىذا " أم كليـ حكر عيف ، كالحكراء : التي في عينيا كحؿ كملبحة ، كحسف كبياء،  

سنًيا كجمالًيا :كالعيف     2" .في الأنثى مف أعظـ الأدلٌة عمى حي

اكًريهي أنىا أكٍ  خر "ككردت في مكضع آ احًبًوً كىك ييحى  3را"ثىري مًنٍؾى مىالان كأىعىزُّ نىفى ك كىافى لىوي ثيميره فىقىاؿى لًصى

كمعنى ىذا " أم : فقاؿ صاحب الجنتيف لصاحبو المؤمف ، كىما يتحاكراف بينيما ، أم يتراجعاف 

 4بينيما في بعض المجريات المعتادة ، مفتخرا عميو "

اكًريهي أىكىفىرٍتى بالذم خمىقىؾى مف تيرىابو ثي ـ م احًبيوي كىك ييحى  5"ف نيطٍفىةو ثـ سىك اؾى رىجيلبى كذلؾ " قاؿ لوي صى

ا لوي ، كميذىك رنا لىوي حالىوي الأكلى ، التي أكجدىهي    6الله فييا في الدنيا "أم قاؿ لو صاحًبيوي المؤمف ناصًحن

إفٌ الحكار الكريـ احتكل عمى عد ة حكارات كمف أمثمة ذلؾ : "ىؿ اتاؾ حديث ضيؼً ابراىيـ  

مًيفى اذٍ دىخميكا عم سلبما قاؿ سلبهـ قكهـ مينٍكىركفى فراؼ الى اىمو فجاء بعجؿ سميفو فقر بىوي يو فقالكا الميكٍرى

."إ   7لييـ قاؿ ألا تأكمكف فأكجس منيـ خيفة قالكا لا تخؼ كبش ركهي بغيلبوـ عميوـ

                                                           

.11سورة الواقعة ،الآٌة   1  
عدي ،تٌسٌر الكرٌم الرحمن فً تفسٌر كلام المنان ، مؤسسة الرسالة ، بٌروت ،  عبد الرحمن بن ناصر السه 2  

.811م ص 1441-هـ  1411  

  
 .14لكهف ، الآٌة سورة ا  3

عدي ، تٌسٌر الكرٌم الرحمن فً  عبد  4  . 477تفسٌر كلام المنان ص الرحمن بن ناصر السه

.17سورة الكهف الآٌة   5  
 .477المرجع نفسه ص   6

14سورة الذارٌات الآٌة   7  
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 اصطلاحا :-1-2

بي الذم تنكعٌ يعتبر الحكار مف أىـ الفنكف الأدبية التي يعتمد عمييا الأدباء كالنٌقاد في عمميـ الأد

 مف فف قصصي كعمؿ مسرحي كركاية ، كلقد تعدٌدت كاختمفت تعريفاتو كفي أبسط تعريفاتو ىك

" حديث يدكر بيف اثنيف عمى الأقؿ كيتناكؿ شتى المكضكعات أك ىك كلبـ يقع بيف الأديب كنفسو  

 1أك مف ينزلو مقاـ نفسو كربة الشعر أك خياؿ الحبيبة ".

يـ بأفٌ الحكار عبارة عف كلبـ يجمع بيف متحاكريف اثنيف كقد يككف اكثر كمف خلبؿ ىذا القكؿ نف

 ك كلبـ يجرم بيف الأديب كنفسو كالحكار يتطرؽ لعدٌة مكضكعات .ىمف اثنيف ككذلؾ 

" عرض درامي الطابع لمٌتبادؿ الشفاىي يتضمٌف شخصيتيف أك أكثر كفي الحكار فيكاضافة الى ىذا 

نطقيـ بيا كيمكف أف تككف ىذه الأقكاؿ مصاحبة بيذه قة التي ييفترض تقدٌـ أقكاؿ الشخصيات بالطري

أفٌ الحكار ىك كلبـ الشخصيات المتبادؿ الذم يعبر عف مختمؼ افكارىـ كخكاطرىـ  إذ 2".الكممات 

التي يتكاصؿ بيا الناس لنقؿ أفكارىـ حيث أنٌو يعتبر مف الفنكف الأدبية الجميمة . شفييا، كىكاجسيـ

 كانشغالاتيـ.

كقد جاء عمى أنٌو " الحكار ظاىرة أدبية تشمؿ كؿ نكاحي الحياة المختمفة لأنٌو يمثؿ الكلبـ كالحديث 

الدائر بيف النٌاس كىك اشتراؾ طرفيف أك اكثر في الاحساس بمكقؼ معيف أك طرح فكرة غالبا ما 

                                                           
 .144،ص1984جبور عبد النور ، المعجم الأدبً ، دار العلم للملاٌٌن ، بٌروت ،   1

45، ص1441نس ، قاموس السردٌات ، مٌرٌت للنشر والمعلومات ، القاهرة،جٌرالد بر  2  



 مفهوم الحوار وأهميته ووظائفه وشروطه                 الفصل الأول  

 

9 
 

تككف سعيدة  نياية قدتككف الآراء فييا متضاربة فيقرب الحكار ببيف تمؾ الآراء كينتيي بالاتفٌاؽ أك ب

 1أك مفرحة . " 

مكر حياتيـ اليكمية أعبر الأشخاص عف كنعني بيذا أف الحكار ىك القكاـ الأساسي لمحياة حيث يي 

 .المختمفة 

 أهمية الحوار في الرواية :-2

يعتبر الحكار ركف أساسي كميـ كركيزة أساسيٌة في كتابة الركاية " الحكار ىك عمكما أكثر الأشياء 

   2"لا في الركاية كأنٌو كذلؾ طالما ىك ينمك بطريقة ما إلى سرد القصة الرئيسية.قبك 

يككف عممو فالكاتب عندما يستعيف في كتابة ركايتو بالحكار لعرض كبناء الشخصيات فإنٌو بذلؾ 

" فالحكار في الركاية ركف أساسي مف ،ناجحان كىك أديب مبدع لأنٌو يعتبر حمقة مف حمقات التكاصؿ 

انيا لأنٌو بمثابة الدـ الذم يجرم في الشراييف فيك الذم يمدٌىا بالحياة كيجعميا تأخذ صدقيا أرك

قسمات  ذ يعتبر الحكار ضركرم في عمميٌة التكاصؿ كبكاسطتو " تتككٌفإ3" .كتاليا ملبمحيا

 الشخصية ، كما تكتسب المكاقؼ قكة الاقناع لأفٌ الشخصية الركائية تتحدٌد مف خلبؿ فعميا كرد

ٌـ ذلؾ بشكؿ مباشر دكف شرح أك تدخؿ لتسكيغ الفعؿ أك رد الفعؿ كاف ذلؾ أكثر  فعميا ، ككمما ت

 4"  اقناعا لأنٌو أكثر صدقا.

                                                           
لٌلى محمد ناظم الحٌانً ، جمهرة النثر النسوي فً العصر الاسلامً والاموي معجم ودراسة ، مكتبة لبنان   1

 .41، ص 1441ناشرون ، بٌروت ، 
  .61صداٌانا داو بتفاٌر ، صنعة كتابة الرواٌة ،منتدٌات رانمارو ،   2

19ص  1411عبد الرحمن منٌف ، رحلة ضوء ، دار التنوٌر ، عمان ،   3  
 .14المرجع نفسه ص  4

 مقدمة
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كمف خلبؿ ىذا القكؿ نستنتج أفٌ الحكار يكشؼ عف سمات الشخصية كأىميا تأثير الصدؽ في 

 المتمقي مف حيث الاقناع سكاء بالفعؿ أك رد الفعؿ بشكؿ مباشر.

كلعؿٌ ما يكسب الحكار أىمية استثنائية خاصة في لغتو كطبيعة ىذه المغة ىك أفٌ ما في الركاية  "

الذم قد يككف ىك نفسو أك احدل  مباشرة ، أك مف خلبؿ الراكميقكلو شخص كاحد ىك الراكم 

ك شخصيات الركاية عدا الحكار الذم يقكلو الركائي أك الراكم كالشخصية المرسكمة أك المفترضة أ

المتخيمة ، أك الذم تمثمو ىذه الشخصية كالذم ىك ليس شرطا لمركائي كما أفٌ كؿ ما في الركاية 

خطاب مكجو الى متمؽ ىك القارئ المفترض ، عدا الحكار أيضا  ىك مكجو الى القارئ كالى 

الشخصيات الأخرل المرسكمة أك المفترضة أك المتخيمة ، ىذا كمٌو يجعؿ مف كضع الحكار كضعا 

ر عادم في الكتابة الركائية ، كفي ارتباطيا ارتباطا كثيقا بالشخصيات المتكممة بو كالمكجو الييا غي

 1"   .كبالكظيفة التي يؤدييا ، كيجعمو لغك كأسمكبا بشكؿ خاص

 لى خاصية الحكار في الكتابة الركائية ، مع العمـ أفٌ الراكمإىنالؾ اشارة في ىذا القكؿ 

عنو في السرد  ينكبي  يتكمـ عمى لسانو أك يتخيٌؿ راكيا كيجعموي  مٌا أنٌوي إب عندما يكت ) الكاتب (، 

كىذا ما يسمى بزاكية الرؤيا، فعندما يتحدث الراكم نيابة عف الكاتب عادة ما يتدخؿ الراكم  كالحكيً 

في شخصيٌتو كيظير ذاتيتو كيتدخؿ في الشخصيات كيحكر الأحداث كييكجٌييا فيككف الراكم عالما 

ث الركاية كبالشخصيات كىذا ما يسمى بالرؤيا مف الأماـ كيمكف في رؤية أخرل ) الرؤية بأحدا

المصاحبة ( أف يتزاكج كؿ مف الراكم ) المتكمـ كالضمير الغائب ( كيحدث ىذا في الحكار فتككف 

 الرؤيا المصاحبة .
                                                           

1
 .11، ص1448نجم عبد اللّ كاظم ، مشكلة الحوار فً الرواٌة العربٌة ، عالم الكتب الحدٌث، الأردن ،   
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لمكانة لمشخصيات في الحكار يختفي الراكم نيائيا كتتحدٌث الشخصيات كنلبحظ أفٌ الراكم يترؾ ا

داخؿ الحكار لا يتدخؿ فيو الراكم ىي اتي تحاك كتمقي الكلبـ كمعنى ىذا أفٌ ىذا النكع مف الكلبـ 

فيمكف لمشخصيٌات أف تككف بمستكل بسيط مف المعمكمات كالثقافة كتتكمٌـ بالمٌغة العامية كبمغة 

ة جدا ، كبالتاٌلي انطلبقا مف بسيطة جدٌا كيمكف ليذه الشخصيات أف تككف مثقفة كتتكمـ بمغة راقي

ىذه الخاصية في تداخؿ الشخصيات كالتعبير عف مكقفيا كعف المستكل الثقافي ، انطلبقا مف ىذا 

  .المكقؼ يختفي الراكم كيكتسب الحكار خاصية استثنائية

 ر كليس شرطا أف يككف ىنالؾ حكار اكمعنى العبارة الأخيرة أف يمكف لركاية ما أف لا يحدث حك 

لؾ خاصية لشخصيات معينة ،كبالتاٌلي يمكف أف تككف ركاية بدكف حكار ىنالؾ سرد عف طريؽ ىنا

 الكاتب كالراكم. 
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 وظائف الحوار:-3

 كىي :الحكار ركيزة أساسية في العمؿ الركائي فمو العديد مف الكظائؼ في الركاية يعتبر 

ؿ يتيح تقديـ معرفة عف الشخصية ا" يكشؼ عف طبيعة تككيف الشخصيات كتناقضيا كالحكار الفعٌ 

فضلب عف أنو يكشؼ التعاطؼ أك النزاع الكامف أك الظاىر في الشخصيات فإنو يتيح ليا أف تعبر 

          1"طكعنا كراىية عما لا يتـ الكشؼ عنو أك استشفافو بأية تقنية قصصية أخرل

صراعات لا يكشفيا إلٌا الحكار ، يعتبر الحكار مرآة كنافذة نعرؼ بيا شخصية الانساف الداخمية مف 

عمى سمات الشخصية سكاء  التعرؼ عبٌر عف مكنكف الشخصية كمف خلبؿ الحكار نستطيعكىك المي 

ف مثقؼ ، كالمتحدٌث مف خلبؿ حديثو تظير شخصيتو متزف انفعالي مرً  سمات داخمية أك ظاىرية

نده حسف استماع كلبؽ سطحي جاىؿ كؿ ذلؾ يظير مف خلبؿ أسمكبو في حكاره بمعنى آخر ىؿ ع

في حديثو كلديو ميارات التفكير كالرد كالحكار يكشؼ خبايا الشخصية مف تعاطؼ مع الآخريف 

   .كنزاع نفسي يظير ضيؽ صدره كأفقو

كنقصد بيا  2"  ." يتعرؼ القارئ عمى مكقع الشخصية كعالميا الركحي كمستكاىا الفكرم كذلؾ 

لشخصية الحكارية كيستطيع القارئ تحميميا عبر الكلبـ عبر الحكار يتـ الكشؼ عف مدل ثقافة ا

 الذم يسمعو.

                                                           
، 8108ات الككفة ،العراؽ،ندل حسف محمد، الحكار في قصص جماؿ نكرم: دراسات تحميمية، مجمة مركز دراس 1

 .068ص

 .068المرجع نفسو ص  2
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الشخصية عمى نحك مكثؼ كسريع مما لا ف الحكار أقدر الأدكات التي يستخدميا الراكم لتقديـ إ" -

  1" .يخؿ بقيمة الحادثة العابرة ، التي تستدعي ظيكر شخصية جديدة دكف تقديـ

تعبر عف صفات الشخصيات ك لمحكار التأثير السريع في  يعني الحكار أىـ عناصر الركاية التي

التعبير عف الحادثة أك القصة التي يريد الكاتب ايصاليا لمجميكر كمف خصائصو السرعة في 

 التعبير عف الحدث كالتكثيؼ كالسماح بظيكر شخصيات جديدة. 

كجيا الى يضع الشخصيات كجيا لكجو ، أماـ القارئ ، كيجعؿ مف كجية نظر القارئ مت" -

يعتبر الحكار النافذة التي نرل بيا  2". الإسياـ في خمؽ العمؿ الفني.الاسياـ في خمؽ العمؿ الفني 

الشخصيات كنتفاعؿ معو في الأعماؿ الفنية أم أفٌ الحكار الفعاؿ يعطي جمالية لمعمؿ الفني 

  .كيجعؿ المشيد ككأنٌو حقيقة كليس نكع مف الخياؿ أك التمثيؿ

يعتبر الحكار العمكد ، 3"  عميو لمتمثيؿ كعرض الحياة عمى ماىيى  ةييعبلحكار أداة طا " ييعدُّ  -

الفقرم لمتمثيؿ كبدكنو لا يكجد مسرح فلب مسرح بلب صراع كلا صراع بدكف حكار فالحكار يكشؼ لنا 

    .فيجب أف يككف معبرا عف الطبيعة بشكؿ كاقعي  الشخصية طبيعة

ة تتمثؿ في كسر كرتابة خطاب المؤلؼ كتخميصو مف الصياغة " يمتمؾ الحكار كظيفة أسمكبي -

سمكب أنكع ف يي أيعني لا بد أف يكسر المؤلؼ مف النمط الحكارم التقميدم ك  1".الأسمكبية الكاحدة 

 نشائي. إسمكب أسمكب خبرم ك أالحكار ما بيف 

                                                           

.161المرجع السابق ص  1  
 161المرجع نفسه ص  2
 .161المرجع نفسه ص  3
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  2" ." لو القابمية عمى التخفيؼ مف رتابة السرد -

بة عممية كسر لرتابة السرد ، كعف طريؽ الحكار يخمؽ السارد فضاء بمعنى أفٌ الحكار ىك بمثا

 كمتنفسا جديدا لمعممية الابداعية السردية.

" لو القابمية عمى المكازنة بيف ما يقاؿ كما يستنتج ضمنا فيك كسيمة مباشرة لتكجيو القارئ الى  -

 باشرة لتحميؿ أكثر ممٌا في الدٌراية كالعمـ أك إدراؾ ما يرمى إليو القاص ، كما أنٌو كسيمة م

  3" .المضمكف

فالمتمقي لا بد أف يستخمص فائدة ثقافية أك عممية مف الحكار ، كربما استطاع الكاتب المبدع 

 بحرفيٌتو أف يكجو المتمقي كيجعمو يؤمف بما يؤمف الكاتب .

ير كصيغ " الحكار يسمح بالتٌخمص مف جمكد الأسمكب الأدبي مف خلبؿ استخداـ ألفاظ كتعاب -

 4".نحكية مستفادة مف المغة الحية 

لا شؾ أفٌ نمط الحكار كلغتو يختمفاف عف أسمكب السرد الأدبي لا سيما المباشر منو ، كلذا عف 

غير الكاتب أسمكبو الأدبي سكاء عف طريؽ البنيات المغكية كالتقديـ كالتأخير أك طريؽ الحكار يي 

الحكار يتطمب التغيير مف الأسمكب المغكم كبالتالي  التكرار كيضع صيغ نحكية جديدة ، بمعنى أفٌ 

 البنيات المغكية بما تحممو مف محمكلات .

                                                                                                                                                                          

.161المرجع نفسه ص  1  
.161ندى حسن محمد، الحوار فً قصص جمال نوري ،دراسات تحلٌلٌة،ص  2  
.161المرجع نفسه ص  3  
.81،ص 1441ٌة ، دار النهار للنشر،لبنان،لطٌف زٌتونً، معجم مصطلحات نقد الروا  4  
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يعني مف خلبؿ الحكار نعرؼ  1"." تقكية أك إضعاؼ أك كشؼ التعاطؼ بيف الشخصيات  -

صفات الشخصيات السمبية أك الايجابية فنتعاطؼ معيا أك نغضب منيا، كمف خلبؿ الحكار نعرؼ 

 التي تربط بيف شخصيات الركاية. العلبقات

" تنكيع كجيات النظر مف الحكاية بالانتقاؿ مف مكضكعية الراكم الى ذاتية الشٌخصية ، مف -

  2."العرفة إلى الشعكر

يحتاج الحكار إلى عرض كجية نظر المتحدث مف خلبؿ طرحيا لممتمقيف ، فيعرض المتحدث 

ف كانت تخالفو عميو أف يقبؿ كجية نظره ثـ يقبؿ كؿ كجيات النظر مف المتمق يف ثـ يرد عمييا كا 

 الرأم كالرأم الآخر بصدر رحب فاختلبؼ الرأم لا يفسد لمكد قضية .

  3(."" يخمؽ الاحتكاؾ بيف الأصكات ) الشٌخصيات ( كبيف الكلبـ ) حكارية باختيف -

أم أم أفٌ الحكار بيف الشخصيات يجعؿ ىناؾ تكاصلب بيف الشخصيات فيعرؼ كؿ صاحب ر 

كالحكار خمؽ حديث قد يككف إيجابيا أك غيره كذلؾ عبر الشخصيات الي كتككف ملبمح لشخصيتو 

 سكؼ تصدره كفؽ كلبـ ينتج عنو نتائج كأىداؼ كقرارات

 4" تحكيؿ الشخصية إلى شيء مكضكعي فتنظر إلييا مف كجية نظر جديدة ."  -

                                                           

88المرجع السابؽ ،ص  1  
.88ص لطيؼ زيتكني ،معجـ مصطمحات  نقد الركاية،  2  
.88المرجع نفسو ،ص  3 
.88ص المرجع نفسو،  4  
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يؿ الشخصية لأمر كاقعي نحكـ مف خلبلو أم أفٌ الحكار الناجح ييثير مخيمة المتمقي كذلؾ عبر تحم

 عمى مدل ابداعية ىذه الشخصية.

  1."التقٌنيات الرٌكائية الأخرل" تعبير الشخصيات عف نفسيا بصكرة لا تكفرىا  -

كمعنى ىذا أفٌ حكار المتحدث افضؿ مف عرض كجية نظره مف خلبؿ مقاؿ أك قصة أك منشكر 

شيء مثؿ الشخصيات الاعلبمية بجرد ظيكر فلبف كلكف قبكلو كحضكره المتميز يطغى عمى كؿ 

 يجد قبكلا كيقبؿ عميو الناس .

" تأكيد كاقعية الركاية كترابطيا : فإذا تناكؿ الحكار أحداث الماضي أكٌد صحة ىذه الأحداث  -

 2."كخمؽ بينيا الانسجاـ كاذا تناكؿ المستقبؿ منح القارئ أداة الاستشراؼ كالحكـ عمى سير الركاية 

نفسية المتمقي كذلؾ عبر  يار الناجح يسمط الضكء عمى كاقعية الكلبـ المحكى كما يثيره فالحك 

تسمسؿ أحداث الحكار ، ممٌا يخمؽ سمسمة مترابطة للؤحداث مما يجعؿ المتمقي بدىشة كرغبة 

، فالحكار بيف الشخصيات يخمؽ عنصر الصراع الذم تقكـ  بالمتابعة ليحكـ بما قرأ كسمع كشاىد

ركاية كىك ينير الطريؽ أماـ المتمقي ليرل كيعرؼ ما يصكر في الماضي كيتكقع النياية عميو ال

 .كيرسميا مف خلبؿ الحكار كالصراع كتأتي النياية 

" السبيؿ الى كشؼ الشخصيات كالتٌعبير عف الأفكار الذاتية اذ أفٌ شخصية الإنساف يمكف  -

عيف أ كمكقؼ ذاتي كمف مميٌزاتو الايجاز كشفيا مف حكاره كطريقة كلبمو كيعبر عف تطكر حدث م

                                                           

.88،ص السابؽالمرجع   1  
.33ص السابؽالمرجع   2  
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بمعنى كلبمو أثناء التحاكر ىك مف  1" ييفقده جمالو كخصائصوذ أف  الاطناب إكاختصار الجمؿ 

بمعنى التعبير عف المعنى القميؿ بمفظ كثير كالاطناب  يفتح عنو الستار كيكشؼ عف شخصيتوً 

  مفظ قميؿ. ف المعنى الكثير بع يفقده جماليتو كصكرتو ككنو يعبر

كنقصد بيذا أفٌ حكار المتحدٌث كردٌه يبرز شخصيتو  2" .يسيـ في منح الشخصية الحياة"  -

 صادؽ انفعالي ميذب الى آخره مف السمات الشخصية .كملبمحيا 

 شروط الحوار:-4

 ينبغي أف تتكفر عدة شركط في الحكار الركائي كىي : 

 3أنٌوي عنصر دخؿ عمييا كيتطفٌؿ عمى شخصياتيا ."" أف يندمج في القصة  كي لا يبدك لمقارئ ك -

 كيعتبر ىذا الشرط أكيد جدا كضركرم ، ككف الحكار بيف الشخصيات في العمؿ السردم لا بد  

 أف يتماىى مع السرد كيسايره كيتناغـ معو ليككف ىناؾ انسجاـ ، كالٌا كاف نشازا مشكىا لمبناء 

 القصصي.  

 4."ا مناسبان لمشٌخصية كالمكقؼ فضلب عف احتكاءه الطاقات التٌمثيمية " أف يككف طبعان سمسان رشيقن  -

 الذم يجب أف يككف متناغما مع المكضكع.تعتبر السلبسة كالرشاقة مف خكاص الأسمكب 

                                                           

.33مي كالأمكم.صليمى محمد ناظـ الحياني ، جميرة النثر النسكم في العصر الإسلب  1  
 . 81مشكمة الحكار في الركاية العربية،ص.نجـ عبد الله كاظـ   2 

 .068،صندل حسف محمد، الحكار في قصص جماؿ نكرم دراسات تحميمية  3
4
 .161،ص المرجع نفسه  
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 1."" يعتمد الحكار عمى اختيار كاعو لممفردات كالصكر كالأفكار -

غيرىا ( في خدمة فكرتو أك رأيو الذم كمعنى ىذا أفٌ الحكار يعتمد عمى تقنيات ) لغة كميارة ك 

 يدافع عنو ، كاستخداـ المغة المناسبة أم المفردات المغكية كالمباقة كالكعي التاـ بالمكضكع .

"أف يككف مقنعان أكلاًّ ، كمناسبتو لمشخصيات المتكممة بيا ثانيا ، إسيامو في رسـ الشخصيات  -

 قدرة الأكلى مدل عا يستند عمى ثلبث ركائز :راب ،ثالثان كتكظيفو فيما ىك غير كخاصة تقنيا

الكاتب كميارتو كحرفيٌتو في الكتابة الإبداعية بشكؿ عاـ ككتابة الحكار بشكؿ خاص كالثانية حس 

الكاتب الفني بشكؿ عاـ تجاه تحميؿ الحكار ىذه الكظيفة أك تمؾ  كفقان لما يؤديو لمعمؿ ضمف ىذا 

 خرل، كالثالثة عمؿ الكاتب عمى تحقيؽ المكاءمة بيف الحكارالأعلبقتو بالكسائؿ كالعناصر الفنٌية 

الشخصيات كعدـ تكمفو تكمٌفان يأتي معو غير متلبئـ معيا ، خاصة ضمف الكضع كالأجكاء كطبيعة 

 2"التي يفرضيا العمؿ، 

 لا يككف مجرد أكلا أف يككف الحكار مثمرا بمعنىىذه المقكلة تيحدٌد الشركط الأساسية لمحكار كىي 

 ممات كحديث عابر بؿ يستخمص منو المتمقي فائدة كمعنى معيف ك

 لمشخصيات  لمشخصيات : بمعنى أف يككف الحكار مناسبا لممستكل الثقافي كالمعرفي الحكا مناسب

                                                           
 .068ص السابؽالمرجع   1
 . 89نحم عبد اللّ كاظم، مشكلة الحوار فً الرواٌة العربٌة ص  2
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ف مثقفتيف يختمؼ عف الحكار بيف شخصيتيف مف عامة فعندما يسكؽ الكاتب حكار بيف شخصيتي

 ىتماموالناس كىكذا لكؿ مستكل معيف لغتو كا

 اسيامو في رسـ الشخصيات : أم مف خلبؿ الحكار نستطيع أف نتعرؼ عمى الطبقات الاجتماعية

لمشخصيات. أمٌا  الشؽ الثاني يحدٌد ركائز الحكار كالتي لا يستغني عنيا أم حكار ممكف كه قدرة 

 الحس الفني لمكاتب اتجاه تحيؿ الحكارالحكار  الكاتب عمى صياغة

كاءمة بيف الحكار كطبيعة الشخصيات كمف خلبؿ كمما سبؽ نلبحظ أفٌ ركائز عمؿ الكاتب عمى الم

 .الحكار تتمحكر حكؿ شخصية الكاتب كمدل قدرتو عمى الابداع
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 :أنواع الحوار-1

 الحوار الداخمي : -1-1

نكلكج الحكار الداخمي ضرب مف المك  "و :كرد مصطمح الحكار الداخمي في معجـ السرديات عمى أنٌ 

 الداخمي يظير في النصكص كالمقاطع السردية بضمير المخاطب دكف أف يحدث تبادؿ كلبـ 

مقى أمامو كعنو كىك خطاب دم يي طاب البينيما ، فالمخاطب لا يجيب بؿ يظؿ شاىدا فقط عمى الخً 

 لا تخضع في المكنكلكج لأم تنظيـ داخمي ةفي المضارع كرغـ أف الأزمنأفعالو النحكية  غةصكٌ مي 

تيح كصؼ ا الحكار يسمح بالانتقاؿ بيف الأزمنة كيي ذلؾ في الحكار الداخمي فيذف الأمر خلبؼ إف

 1".العالـ الخارجي دكف قطع استرساؿ تيار الكعي

الحكار الداخمي لا يقكـ عمى تناكب الشخصيات ، حيث أف الشخصية تحدث نفسيا بنفسيا  فٌ إ

 كميا كانشغالاتيا .كتعبر عف كؿ ما يجكؿ في مخيمتيا كتعبر عف ىم

 داخمي :أنواع الحوار ال

 ا نفسوي ـ كحده أك تمـ مخاطبن المكنكلكج كممة يكنانية مركبة مف كممتيف معناىا تكمٌ  المونولوج :"-أ

    2".كىك نكع مف الدراما يقكـ بتمثيمو شخص كاحد يخاطب نفسو عربتيا بالنجكاء أك حديث النفس

مكنكلكج ) مفرد ( جمع مكنكلكجات  ، العربية المعاصرة "كجاءت كممة مكنكلكج في معجـ المغة 

) فف ( خطبة تمقييا الشخصية المسرحية كحدىا عمى  8حديث طكيؿ يحتكر فيو شخص الكلبـ 

                                                           
 .060،ض8101لقاضي ،كمجمكعة مف المؤلفيف ،معجـ السرديات ،الرابطة الدكلية لمناشريف المستقميف ،محمد ا  1
 .393الشيخ رشيد عطية ، معجـ عطية في العامي كالدخيؿ ، دار الكتاب العممية ، لبناف ،ص  2
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فس كما تنكم فعمو كتشرح فيو أمران مف عف خبايا النٌ  عمى مشيد مف الحضكر تكشؼ فييا أك انفراد

 1الأمكر " .

     ككيف كلبمي ، فردل الركح ييمقى أك ييكتب ، كبيذا فيك يمثؿ كلبـ " المكنكلكج ىك تككذلؾ ىك:

 "2."متحدٌث كاحد

كلا يكجد  م يفكر فيو كيجكؿ في مخيمتو ،ذنساف الىك الكلبـ الداخمي للئ  جالمكنكلك  ا أفٌ ذكمعنى ى

كلبـ شخص كاحد كيككف كتابيا أك  فيك ،فيو تناكب لمشخصيات إنما نجد متحدث كاحد فقط

  .ؼعكاط

    ركبرت ىمفرم قسـ المكنكلكج إلى نمطيف : المكنكلكج المباشر كالمكنكلكج غير المباشر 

مثمو عدـ الاىتماـ " المكنكلكج الداخمي المباشر ىك ذلؾ النمط مف المكنكلكج الداخمي الذم يي -

 3سامعا " . ىناؾ بتدخؿ المؤلؼ كعدـ افتراض أف

و المؤلؼ لأنٌو في داخؿ الشخصية كىك يدعيا تتكمٌـ كينقؿ المكنكلكج الداخمي المباشر لا يتدخؿ في

 كلبميا. 

 

                                                           
 .81030،ص8118احمد مختار عمر، معجـ المغة العربية ، عالـ الكتاب، القاىرة ،  1
 .11ص،1445،مة فرحات، المونولوج بٌن الدراما والشعر، الهٌئة المصرٌة العامة للكتاب اسا  2
   الحديثة ، ترجمة محمد الربيعي ، المركز القكمي  ةركبرت ىمفرم، تيار الكعي في الركاي  3

 61،ص8103لمترجمة،القاىرة،
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"المكنكلكج الداخمي غير المباشر ىك ذلؾ النمط مف المكنكلكج الداخمي الذم يقدـ فيو المؤلؼ -

 1مادة غير متكمـ بيا."الكاسع المعرفة 

 ة كلبمية لا تنطؽ بياالمكنكلكج الداخمي غير مباشر كفيو ييقدٌـ الكاتب عمى لساف الشخصية ماد 

 الشخصية كلكف يذكرىا الكاتب كتأتي مف فيـ الشخصية كادراكيا. 

 ياأفكار كانشغالات ذ تعبر عما يجكؿ في خاطرىا مفإيا ف المكنكلكج ىك كلبـ الشخصية مع ذاتً إ

  كمف أمثمة المكنكلكج في ركاية مممكة الفراشة :

ثـ استمقيتي بظيرم عمى كرسي مكتب كالدم  " رميتي محفظتي كالكلبرينات باس عمى الصكفا ،

المريح الذم نقمت نحكه كؿ أغراضي الحميمة كالثمينة ، مباشرة بعد مقتمو لـ أغير شيئا في ترتيبو 

الذم اختاره ىك سكل أنٌي أضفت إلى المكحات التي اقتناىا مف معارض كثيرة ، قبؿ الحرب الأىمية 

 يكا ديؼ ، التي عمقتيا عمى حائط كالدم زبيرأك بابا زكربا كصكرتو الكبيرة بعكيناتو الطبية ىارمكن

 2كما أسمتو."

عند قراءتنا ليذه الأسطر نلبحظ أنٌيا تحتكم عمى حكار داخمي حيث أفٌ الشخصية ياما تتحدث مع 

 ذاتيا كتسرد لنا أحداثيا .

سماء ليمية،  في أمامي،" في المساء بعدما تنفست التربة الممطرة كعطر البحر، ارتسمت حماقتي 

.كنت أنا المجنكنة الحقيقية كليست ىي لأني عندما رجعتي إلى بريد ماسة القديـ بشكؿ كاضح 

                                                           

.66المرجع السابق ص  1  
.11،ص1411قافٌة، دار صدى ،دبًواسٌنً الأعرج، مملكة الفراشة، مجلة دبً الث  2  
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بنفسي مف القداحة التي كنت أنا بطمتيا؟  ا ، تأكدتي ا نصًّ المنشكر عمى الفيسبكؾ ، كفمٌيتو نصًّ 

في لحظة ما بأنيا كلبميا غير المتزف ىك الذم أحرقني بقكة مف الداخؿ . الله غالب فقد شعرت 

كانت تدعكه لمأدبة عشؽ ليمية لكني لسبب غامض تجاكزني ، لـ أندـ عمى ما فعمت ، كلـ أعتذر 

   1لماسة مطمقا."

عند لقد استندت ركاية كاسيني الأعرج عمى تقنية المكنكلكج كىذا ما نراه في ىذا المقطع مف الركاية 

يا ترتاح قميلب مف قصة البنت ماسة التي كتاتيا عمٌ بطمة الركاية ياما كانت تحدث نفسيا كتيخرج مكب

  :ىذا إلىضافة إسرقت منيا حبيبيا فاكست. 

في شيء سكل في أف ميتعبة كسعيدة في داخمي كأنا لا أعمـ لماذا .نيارم كاف ثقيلب لـ أفكر  " كنتي 

 2"أتكاصؿ عمى الفيسبكؾ كالعادة مع حبيبي فادم أك فاكست 

لشخصية تتحدث عف دكاخميا فمقد كانت سعيدة فعبرت عف ىذه السعادة نفيـ مف ىذا الكلبـ أف ا

 بما يسمى المكنكلكج.

ؽ حيث لا حدكد ليبمي حم  ض عيني كأطير .أي غمً " أشتيي عندما تيب الرياح كأنا عمى حكافو ، أف أي 

 3"كجنكني أطير أخترؽ الغيكـ الثقيمة التي يخافيا الطياركف كثيرا 

ت عف ذاتيا كعف حبٌيا الشديد لحبيبيا فاكست ، كتمنت لك أنيا تطير مف نلبحظ ىنا أف ياما عبٌر 

 قكة الحب كالعشؽ فكانت في قيمة سعادتيا كفرحيا.

                                                           
 .118المرجع السابق،ص  1

.14ص،المرجع السابق  2  
.178ص السابق المرجع  3  
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  1" كاف ينخر قمبي شيء غامض كميبيـ .شيء ىك بيف الحزف كالخكؼ كالفرح المرتبؾ."

 ر حزف ككآبة. كمف خلبؿ ىذا الكلبـ نفيـ أف الشخصية عبٌرت عما يجكؿ في خاطرىا مف مشاع

لقد كردت لفظة مناجاة النفس في معجـ قامكس السرديات :" طريقة مف طرائؽ  المناجاة :-ب  

الخطاب المباشر الذم كىك شكؿ مف أشكاؿ عرض أفكار الشخصية لا سيما في الركاية التقميدية 

 2تتجو بو الشخصية إلى ذاتيا " .

 ديث الشخصية مع ذاتيا .مف خلبؿ ىذا القكؿ أف المناجاة ىي ح لنا حكيتض

كتطرؽ ليذا عبد المالؾ مرتاض حيث يقكؿ : " المناجاة ىي حديث النفس لمنفس كاعتراؼ الذات 

لمذات : لغة حميمة تندس ضمف المغة العامة المشتركة بيف السارد كالشخصيات : كتمثؿ الحميمية 

كائي يقكـ عمى استخداـ عمؿ ر  كالصدؽ كالاعتراؼ كالبكح .... كلقد اغتدت المناجاة ، في أم

  تقنيات السرد العالية ، تنيض بكظيفة لغكية كسردية لا يمكف أف ينيض بيا أم شكؿ 

 3".سردم آخر

تعتبر المناجاة عممية اعتراؼ الذات لمذات كالبكح بكؿ انشغالاتيا كأفراحيا كآلاميا ككجكدىا في 

ذا فيي تعتبر تكنيؾ تقديـ المحتكل العمؿ الركائي يعطي لنا عملب ذا ركيزة ميمة ، اضافة الى ى

                                                           
 .446ص مملكة الفراشة، ،واسٌنً الأعرج  1

.383محمد القاضي كآخركف، معجـ السرديات ،ص  2  
 081،ص.0998عبد الممؾ مرتاض ، في نظرية الركاية، عالـ المعرفة ، الككيت   3
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الذىني كالعمميات الذىنية لمشخصية مباشرة مف الشخصية الى القارئ بدكف حضكر المؤلؼ كلكف 

 مع افتراض كجكد الجميكر افتراضا صامتا " .

نيا تقكؿ شيئا متضمنا ك كمف خلبؿ ىذا القكؿ  نفيـ بأف الشخصية حيف تتحدث أثناء الحكي ، فإ

لغة داخؿ  والتعبير عنو بالإيحاء إنالمتمقي يصؿ اليو دكف أف يسمعو ،كىك ما يمكف  ك مكحيا ، أف

 لغة.

 كمف أمثمة المناجاة في ركاية مممكة الفراشة :

 1"" لكف بي إحساسان غريبنا بأنٌو ينساني مف حيف لآخر لحساب أخريات

ا كىي تجيب بنفسينلبحظ أف ىنالؾ حكار داخمي بما يسمى المناجاة فالشخصية تسأؿ نفسيا ك 

 تتحدث عف حبيبيا كتتساءؿ إذا كاف سينساىا لأف مممكة الفيسبكؾ مميئة بالنساء الجميلبت.

 2"ىؿ ما حدث أماـ عينيٌ ، مجرد كابكس أـ حقيقة مرة ؟"

كىنا اشارة الى نكع مف الحكار الداخمي بما يسمى المناجاة حيث أف البطمة تكجو سؤاؿ لنفسيا كتقكـ 

نو حيث نجدىا تتساءؿ عف مقتؿ كالدىا كاغتيالو مف طرؼ عصابة الفساد كأيضا ع بالإجابةىي 

 عف المعاناة التي يعانكف منيا بسبب الحرب الأىمية. 

 3حقيقة أـ أرتمي بجنكف نحك صدره." ؟ ىؿ سأقتموي  " كيؼ ستككف رعشتي الأكلى كأنا أكاجيوي 

                                                           

.41مملكة الفراشة   1  
 .41المرجع نفسه، ص  2
 .57المرجع نفسه، ص  3
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عميا عندما تمتقي بحبيبيا ردٌة فً  نلبحظ ىنا أف الشخصية تتحدث مع ذاتيا كتتساءؿ كيؼ تككف

 .لأف حبيبيا رسـ ليا أحلبما كصارت كالمجنكنة بحبو لأكؿ مرة عمى أرض الكاقع

ؼ خطفا أك الفلبش باؾ كىك قطع يتـ في أثناء يسمى الارتجاع الفني الخط "الارتجاع الفني :-جـ 

ذكر الأحداث الماضية  التسمسؿ الزمني المنطقي لمعمؿ الأدبي أك يستيدؼ استطرادا يعكد الى

بقصد تكضيح ملببسات مكقؼ ما فالارتجاع الفني استدعاء أحداث الماضي كجعميا تنشط في 

نطاؽ الزمف الحاضر ، اذ تعد الذكريات بحساب الزمف الماضي البعيد كلكف في المحظة التي 

 1تستعاد فييا تستحيؿ مف الذاكرة حالا شيئا كاضحا حيا قد بيعث مف جديد ".

ٌـ في الماضي أثناء السرد كالحكار استرجاع للؤحداث مف الماضي كالذكريات كىك  ، كالعكدة لحدث ت

في الزمف الحاضر يسمى بالارتجاع الفني كتككف ىذه العكدة سريعة خاطفة لتحريؾ الحدث 

الحاصؿ في الحاضر ، كالفلبش باؾ ىك تذكر مكقؼ تـ في الزمف الماضي ليككف كقكدا يحرؾ 

 زمف الحاضر.الحكار في ال

 كمف أمثمة الارتجاع الفني في الركاية نجد :

" قبؿ سنتيف تقريبا فكرت في السفر نحكه عندما أخبرني بعرض مسرحيتو الجديدة انتحار حيزية 

اشتريت بطاقة مكمٌفة لأنو كاف عميٌ أف أذىب الى باريس كمف ىناؾ أغير نحك بكينكس أيرس 

                                                           
الحوار فً رواٌة الإعصار والمئذنة لعماد الدٌن خلٌل، دراسة تحلٌلٌة، مجلة كلٌة العلوم الإسلامٌة،  بسام خلف سلٌمان،  1

 11.11.ص1411-ه1414،جامعة الموصل، المجلد السابع11العدد
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لكف قبؿ يكميف ،أيلغي عرض مسرحيتو  تي مجنكنةكحضٌرت نفسي لمسفر . كنالأرجنتينية .

 1الدنيا. التراجيدية .فضاع مني كؿ شيء أبيى قصة حب في

لقد استعمؿ الركائي في ىذا المقطع تقنية الارتجاع الفني التي تستدعي ذكر أحداث الماضي كىذا 

 ما نجده عند الشخصية عندما تذكرت أحداث الماضي مسرحية لعنة غرناطة . 

صية في الكتابة الركائية ، حيث يتحدث الركائي عف أحداث ثـ يعكد إلى أحداث كقعت في ىذه خا

 أثناء السرد.الماضي ثـ يرجع إلى متابعة السرد كقد يحدث ذلؾ مرارنا 

" ىك تداعي الصكر الذىنية الكاقعية انعكاسنا يقكـ عمى الحؿ كالتركيب اذ يقكـ التخييؿ  التخييل :-د

حكار بدكر تأسيس طرؼ العلبقة بيف ذىف الشخصية كالشيء المتخيؿ الذم في ىذا النمط مف ال

تنعكس صكره كحالاتو في علبقة حكارية داخمية فالتخييؿ يرتبط بالآتي باختلبؼ كرغبات تعدك 

 2" .النبض الزمني الراكد

التخييؿ أك التخيؿ ىك التفكير باستخداـ الصكر حيث يتخيؿ الإنساف المكضكع في مجمكعة مف 

لصكر التي تتشكؿ في ذىنو كأنيا معركضة عمى شاشة عقمو الذم يتعامؿ مع ىذه الصكر ا

التفكير باستخداـ  كمتكاممة. كىكيكتشؼ العلبقات بينيا كمف ىذه العلبقات تتككف الفكرة التي تبدك 

الصكر حيث يتخيؿ الإنساف المكضكع في مجمكعة مف الصكر التي تتشكؿ في ذىنو كأنيا 

اشة عقمو الذم يتعامؿ مو ىذه الصكر كيكتشؼ العلبقة بينيا كمف ىذه العلبقات معركضة عمى ش

 تتككف الفكرة التي تبدك متكاممة.

                                                           
 .69مملكة الفراشة ص  1

.15جع السابق صالمر  2
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 مثمة التخييؿ في الركاية :أكمف 

" كنتي قمقة كيخترقني شيء غريب ، كأحيانا مرضي ، ركبني اليكـ كمو نسيتو لساعات كأنا مع 

ىذه الرغبة الغريبة في القتؿ لا أدرم مف أيف جاءتني  جاز لكنو عاد . –أصدقائي في فرقة ديبك 

مف شدة الغيرة التي تحكلت في دمي إلى سـ قاتؿ. أحاكؿ أف أنسى ، كلكف سرعاف ما تعكد لي 

ىكاجسي عندما يكزع الكممات التي يقكليا لي كللؤخريات أيضا أتخيؿ الآف كؿ كاحدة كراء حاسكبيا 

 1تنتظر كأنٌيا الكحيدة في حياتو."

ذاتيا باستعماؿ لبطمة ياما تحاكر عند قراءتنا ليذه الأسطر نستنتج أفٌ ىذا حكار داخمي حيث أف ا

 تعميو في العالـ الافتراضي يتكمـ مع الفتيا تالذم تعرف احيث أنيا تتخيؿ أف حبيبي تقنية التخييؿ.

 جميلبت.    بنفس عبارات الحب كالعشؽ التي يرسميا ليا لأف عالـ الفيسبكؾ مميء بالنساء ال

" تعتمد ىذه الطريقة عمى كسر التسمسؿ السببي للؤحداث كابراز الصكر التي  تيار الوعي :-ه

 2. "تنيمر مف ذىف الشخصية

 ؤدم ىذا النكع مف الحكار كظيفة مزدكجة تتمثؿ في كسر السببية لسرد الأحداث كتكضيح فيض يي 

  متكقؼ.لبأفكار الشخصية كالفيض تعبير عف الكثرة كالاندفاع ال

 كمف أمثمة تيار الكعي في ركاية مممكة الفراشة :

                                                           
 .57مملكة الفراشة ص 1
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" لا أدرم ، لكنٌي طكاؿ المحادثات الأخيرة ، لـ يذكر شيئا ميما عني أك عف نفسو يجعمني أىتز 

بجناحيف مف نكر ، إلٌا ما كنت أعرفو مف الصحافة الكطنية ، كينسى دائما أفٌ فرماسينو صغيرة 

 1كيؼ يكبر حب كيتسامى، كعمكده الفقرم مكسكر." تنتظره بحناف كشكؽ كبيريف .

 الشخصية تتحدث مع نفسيا كتعبر عف انشغالاتيا كتسرد لنا أفكارىا التي تفكر فييا كعشقيا الكبير.

 أحلام اليقظة :-و

أحلبـ اليقظة نمطان مف أنماط الحكار الداخمي ، كفييا تخضع العممية التخيمية لإرادة  "تيعدُّ  

اص ، مف خلبؿ استحضار الصكر مف حيث ترتيبيا كتنسيقيا مككنة في ذىف الشخصية أك الق

الشخصية كالشخص المتخيؿ أك الشيء المتخيؿ حالة حكارية كيمعب الخياؿ دكرنا بارزنا في ىذه 

 2العممية التخيمية ".

 .اىا أف الكاتب يتخيؿ مكقؼ معيف كيبدأ يحكي ككأنٌيا حقيقية ككاقعية تحدثكمعن

 في الرواية :ومن أمثمتها 

مف كراء الحركؼ المتسارعة ، كالرنات الناعمة لملبمس الحركؼ ، قيقيات  متي " سمعتي أك تخيٌ 

ينا أنيقا كناعمنا كطيبا ، مبرزة ني راسمة عمى محياه الجميؿ كجة كىي تخترقي زادت حدٌ  التيفاكست 

ب كحافة زمف انتيى أسناننا بيضاء جميمة مصطفة كأسناف طفؿ جميؿ لا أدرم كىك عمى حافة القم

كآخر سيأتي ،ىؿ عميٌ أف أكرىو كما يحدث معي في حالات عيزلتي كغيرتي لدرجة أنٌي فكٌرت  في 

                                                           
 .141مملكة الفراشة ص  1
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العديد مف المرات في قتمو. ثـ ألعف الشيطاف الكسكاس الخناس ،أقسـ أف لا أعكد إلى ىذه الأفكار 

رتاح مف ظنكني كأرتمي بيف بيرغ لأزككير  السكداء ،كأف أضع النار لممرة الأخيرة في مممكة مارؾ

 ذراعي حبيبي، لكف بمجرد أف أقرأ الجمؿ المتراصة مف ىنا كىناؾ ، كالكممات العذبة التي كنت 

 مرصكصة  أظنيا لي كحدم ، ليعكد لي جنكني .في قمبي حيرة ليذا لـ أمنع نفسي كأنا أرل قيقيتو

 1مع جمؿ أخرل لصديقاتو مف القكؿ في أعماقي."

ذكره نفيـ أف الشخصية تيحاكر ذاتيا بالاعتماد عمى تقنية أحلبـ اليقظة كىذا  ؽبكمف خلبؿ ما س

النكع يعتمد عمى الخياؿ  حيث نجدىا استحضرت صكر حبيبيا فاكست كضحكاتو كتخيمت تقاسيـ 

 كجيو بأسناف بيضاء ،كاستحضرت الكممات المعسمة التي كاف يقكليا ليا.

 الحوار الخارجي : -2  

حكار الخارجي أحيانا الحكار مع الآخر كالمقصكد بو عمى كجو العمكـ حكار طمؽ عمى ال"يي 

أف الحكار الخارجي ىك عبارة عف ، كمف خلبؿ ىذا التعريؼ نستنتج 2" الحضارات كحكار الأدياف

حكار مع الطرؼ الآخر اذ لا يمكف الاستغناء عف الطرؼ الآخر كذلؾ حتى تتـ عممية التكاصؿ 

أضاؼ ليذا فاتح عبد السلبـ بقكلو : " الحكار المباشر ىك الذم تتناكب  .كىك مرتبط بالحضارات 

 3فيو شخصيتاف أك أكثر الحديث في اطار المشيد داخؿ العمؿ القصصي بطريقة مباشرة ".

 
                                                           

 .55-54ص، المرجع السابق،  1

محمد خلٌفة حسن أحمد ،الحوار منهجا وثقافة ،مركز البحوث والدراسات، تشرٌن الأول، أكتوبر  
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حيث أف الحكار الخارجي يعتبر حكارنا مباشرا لأننا نجد تناكب في الشخصيات بطريقة بارزة بعيدا 

مف خلبلو بنقؿ كلبـ المتحاكريف متقيدنا بحرفيتو  ع مف الحكار يقكـ الكاتبعف الذاتية كىذا النك 

 النحكية كصيغتو الزمنية .

 "فشكؿ الحكار الخارجي يككف فيو الحكار بيذه الصيغة )أنا ( تخاطب ) أنت ( :أضؼ إلى ىذا

إلى  بنظاـ الدكرة فتكجو شخصيتو ما الحديث إلى شخصية أخرل فتنصت ثـ تجيب بدكرىا كتتحكؿ

 1متكمـ فيك صكتاف لشخصيتاف مختمفتيف ".

كمف خلبؿ ىذا القكؿ نفيـ أف الحكار الخارجي يتككف مف ضمير المتكمـ أنا كضمير المخاطب 

 .بشكؿ ظاىرأنت فنجد فيو نقاش الشخصيات 

 أنواع الحوار الخارجي : 

ة تتأمؿ الأشياء " ىك الحكار الذم تدكر فيو عيف المحاكر بطيئالحوار الوصفي التحميمي : -أ

كالحالات كما تمتمؾ ىذه العيف القدرة عمى الكصؼ العميؽ كابداء الرأم فضلب عف تحديد كجية 

بالكصؼ محاكر في ىذا النمط كلذلؾ تتميز قدرة ال2 نظرىا كمكقعيا كالتزاميا أك معارضتيا "

كالأشياء كايضا  كالتحميؿ كمف خلبؿ ىذا نفيـ أف ىذا النكع مف الحكار يعتمد عمى كصؼ الأماكف

  كمف أمثمتو في الركاية :تحميؿ كجيات النظر .

 لماذا تكره ىذه الآلة يا أستاذ ؟ مع أفٌ صكتيا جميؿ. "-
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 لأنٌيا غير مريحة. طكليا كمنقارىا كىيأتيا لا تعجبني. -

 مع أنيا آلة ناعمة كلذيذة كناعمة.-

  1مف قاؿ ىذا الكلبـ الفارغ." -

المٌغة العربية لأنٌو لـ يكف يحب الكلبرينات كحسب  طمة الركاية كبيف أستاذكىك كلبـ جرل بيف ياما ب

رأيو أف الكلبرينات تعبر عف الألـ كقد منع ياما مف تعمـ ىذه الآلة ،كنلبحظ أف كؿ شخصية عبٌرت 

  عف مكقفيا ككجية نظرىا كىذا ما يسمى بالحكار الكصفي التحميمي. 

 تصمتيف عمرم ؟ تفكريف في ماذا؟-

 في قتمؾ ىيييييييييو -

 قتمي ؟ىيييييو تينقذيف البشرية مف زكائد مؤذية ىيييييو -

بجد أتساءؿ كيؼ سأككف يكـ أراؾ كألمسؾ لأكؿ مرة ؟ كأشمؾ لأكؿ مرة ىؿ سيسعفني قمبي  -

 كيتحمؿ قكة الدىشة؟

 ستنتيي سنكات الخكؼ كالعزلة سأحبؾ أنا أيضا لدرجة اليبؿ ، كلف أتركؾ لحظة كاحدة -

 قمبي الصغير ىش يا فاكست ؟ ىؿ ستتمكف حكاسي مف الصبر ؟ ثـ .... -

 كماذا بعد ؟ -
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 1أتساء اذا كاف بإمكاف ىذا القمب الصغير أف يستكعب كؿ مف يركضكف نحكؾ" ءلا شي -

ب يا لوي، كىك حكار جرل بيف ياما كحبيبيا اعترفت لو أنٌيا ستقكـ بقتمو عندما يمتقياف كىذا مف شدة  حي

مف رؤية ىذا  حبيما كاف عف طريؽ الفيسبكؾ بالرسائؿ الالكتركنية كىي ميتشكقة جدٌا حيث أفٌ 

 الذم سمب عقميا كأضاؼ فاكست بقكلو: الرجؿ

 "حبيبتي ....تبديف متعبة ىذا المساء .لـ تعد تفصمينا إلٌا أيٌاـ قلبئؿ كنمتقي .تخيٌمي رجلبن  -

 اؼ مف التلبشي في غيابيا.لـ ير أرضو عشر سنكات .ظؿ ممتمئا بيا حتى أصبح يخ

 عذرا يا قمبي . أشعر بثقؿ في كؿ حكاسي .لا أستكعب شيئا .متعبة جدٌا -

 طيب .لف أثقؿ عميؾ .ارتاحي قميلب. بااااام حبيبتي.   -

 2بااام يا أنبؿ عمر." -

 أنت أسكأ  مني ياما حبيبتي ، تحبيف صكرة مجرد صكرة لا طعـ ليا كلا عطر. –" 

 و كعرضو يا يما.أحب رجلب بطكل -

 لا طكؿ كلا عرض لو .صكرة ممصقة في ذىنؾ ، كأنت مف يعطييا كؿ أبعادىا مجرد كىـ -

 لكنو مكجكد يا يما فاكست انساف حقيقي كليس ابف الفيسبكؾ كالكىـ. -

 1في رأسؾ اليقيف الكحيد ىك أنو رجؿ الغياب لا أكثر .ظؿ لكف كلا شيء آخر" -
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قائـ عمى الكصؼ كالتحميؿ دار بيف ياما كأميا فيرجي حكؿ حببيا ف ىذا عبارة عف حكار خارجي إ

 فاكست الذم تعرفت عميو في المممكة الزرقاء.

" ىك الحكار الذم يميؿ إلى التمميح كالايحاء بعيدا عف التقريرية كالمباشرة  الحوار الترميزي :-ب

اية كجعمو طاقة تعبيرية فاعمة الظاىرة كالطركحات الزائدة ، فالترميز ىك تكظيؼ الرمز في نسج الرك 

ىذا النكع مف الحكار يعتمد أساسنا عمى تكظيؼ الرمز في ثنايا الركاية كالاعتماد عمى  2في النص "

 ركنقنا كجمالان كيعتمد ىذا الحكار عمى مستكييف ىما :الايحاء كىذا يضفي لمقصيدة 

ير المجازم عف طريؽ طاقتو مستكل  )المفظة ، التركيب ( : مف حيث قابمية الكممة عمى التأث

 الايحائية كالتعبيرية فيصبح الترميز بالمفظة التي ىي ايحاء خاص .

: مف حيث تأكيؿ الحدث كالفعؿ كالبحث عف الايحاء الشمكلي  مستكل ) المكقؼ ، الحدث (

 3فالإيحاء العاـ ىك الذم يحقؽ الترميز لمحكار.

 راشة :الفكمف أمثمة الحكار الترميزم في ركاية مممكة 

 مف ىذا الزكربا المي أكؿ عقمؾ . "-

 ىك غير مكجكد في النياية، مجرد مجنكف افتراضي.-

 لـ أفيـ ؟ مف خيالؾ يعني؟ -
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. ساحر قرأتو فانبيرت بزكربا كسحرت لا ، مف خياؿ نيككس كزانتزاكي. كاتب يكناني عظيـ -

 غريكك.بسيرتو الذاتية التي تمنيت لك تمكنت مف عيش ربعيا : تقرير إلى 

 1أمرم لله سأقرأىا . أعرؼ أنؾ عندما تمحيف عمى شيء ىذا يعني أنؾ مضركبة عميو." -

إفٌ ىذا حكار ترميزم دار بيف شخصيات الركاية تميز باحتكائو عمى الرمز كىك زكربا كىك 

 الشخصية الزبير بف العكاـ. 

متحاكريف في كضع معيف " ىك الحكار الذم ينشأ بفعؿ المكقؼ الذم يضع الحوار المجرد :ال-جـ

داخؿ المشيد ليقترب في تككينو إلى حد كبير مف المحادثة اليكمية بيف الناس فيك حديث اجزائي 

متأسس عمى رد فعؿ سريع أك إجابة سيمة أك تبادؿ كممات لا تحتمؿ التأكيؿ المتعدد لأنيا إجابات 

 2متكقعة عف أسئمة عادية ليست فييا رؤية خاصة " 

ىك حكار بسيط يجرم بيف الشخصيات مثؿ الحكار الذم يدكر في حياتنا اليكمية  :ردالحوار المج-د

كىك ينقؿ حكارات المتحدثيف كما ىك متأسس كنابع مف داخؿ النفس تمقائيا فلب ييدؼ إلى التأكيؿ 

      كلا يخضع لو كيككف قادرا عمى الرد . 

 "يا غيكرة." -

 يقمقني كضعؾ ىذه الأياـ لا ،ليست الغيرة. كلكني أخاؼ عمى صحتؾ . -

                                                           
 .141المرجع السابق ص  1
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   1يمكنني أف أتخفى عنيـ أك تفادييـ." لي أصدقاء كلا -

  إفٌ الكلبـ الذم كاف بيف بطمة الركاية  كحبيبيا ىك حكار بسيط حيث أف ياما كانت شديدة الغيرة   

 الى ىذا نجد : بالإضافة

 إنٌو يحتاج إلى دكاء الحمى . كىك مزككـ . " لا طاطا. بشير قاؿ لي-

 طبعنا حبيبي. ىذا الدكاء سيزيؿ عنو الزكاـ كالحمى كحتى القنطة ، يصمح لكؿ شيء. -

  2."ىاه .ىكذا لقد فيمت .الميـ يزيؿ عنو الزكاـ -

ىذا الكلبـ ىك حكار كسيط حيث اف ياما تعمؿ في صيدلية كقد تزكجت برجؿ كذلؾ بعد قصة  فٌ إ

  لمزكاـ. ءيسبكؾ الزائفة حيث أرسؿ الييا ابف أخيو لكي تيعطيو دكاحب الف

 كذلؾ نجد :

 أنا ىنا ىؿ رأيت حفؿ الاستقباؿ. –" 

 نعـ لقد حضره الكثير مف الفنانيف كالكتاب . -

 كاف مدىشا . ىناؾ أصدقاء لـ أرىـ منذ أكثر مف عقد . -

 ي حبيبيا ؟مستقبمطبعا ممنكع عمى الفرمسيانة أف تحضر لتككف مف  -
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لا يا غالية. لست أنا مف اختار القائمة .قمت لؾ كنت خائفا عميؾ كلا أريدؾ أف تصبحي مرئية  -

 أماـ الجميع ؟ لا أدرم ماذا ييخبئو لي قدرم؟

ما ىك شعكرؾ كأنت تنزؿ عمى أرض الكطف ميعزٌزنا ميكرٌمنا، كىذه الحممة الكبيرة التي سبقت  -

مف المثقفيف . مف الذيف عادكا بعد سنكات المنفى، قمت لؾ في المرة  مجيئؾ . لـ يفعمكا ىذا مع أم

 ميفيستكفيميس.الماضية يمكف أف تككف الدكلة نفسيا 

 ىييييو نظرية المؤامرة . الدكلة لا تفعؿ شيئا كلكنيا تكفٌر عف بعض ذنكبيا لا أكثر. -

 كيؼ؟ -

 ذىـ.لقد تركت الكثير مف ابنائيا يمكتكف، ككاف بإمكانيا إنقا -

 كىؿ كانت الدكلة مكجكدة أصلب ؟ -

 كيؼ بقي المجتمع حيا حتى اليكـ كلـ يخرب نيائيا ؟ لا بد أف تككف مكجكدة. -

  1"الله يرحـ المي ماتكا . -

إف ىذا حكار بسيط كاف بيف ياما كحبيبيا حيث أف حبيبيا فاكست مثقؼ جزائرم كلكف بسبب 

تاب كالمثقفيف الجزائرييف اغتربكا لأف الدكلة الكي  أفٌ أغمب إلىالحرب الأىمية غادر البلبد بالإضافة 

 لـ تعطيـ ابسط حقكقيـ.
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 أبعاد الحوار في تعدد الأصوات المغوية :-2

ستعماؿ أكثر مف إلقد استعمؿ الأدباء كالركائييف الازدكاجية المٌغكية كنعني بيا التعٌدد في المغات أم 

غة أك ضركرة التنكع داخؿ الركاية الكاحدة يمميو كجكد أشخاص لغة في الركاية الكاحدة " إفٌ تنكٌع المٌ 

عديديف يتكمٌمكف بطرؽ متعدٌدة أم أف لكؿ فرد صكتو الخاص كأسمكبو المختمؼ في النظر أك 

 1." التعامؿ مع الآخريف كمع المحيط

في في الازدكاجية المغكية نجد أكثر مف لغة في الركاية الكاحدة أم أف لكؿ شخصية كأسمكبيا 

، اذ لا بدٌ مف استعماؿ اكثر مف لغة في الركاية الكاحدة:" لأفٌ الشخصيات في الركاية أية  الحديث

ركاية متعددة كمتفاكتة مف حيث التككيف كالثقافة كالمزاج فلب بد أف يظير ذلؾ مف خلبؿ الممغة 

  2باعتبار المغة كسيمة لمتكاصؿ ، كسيمة نقؿ الأفكار كالاحلبـ كاليمكـ"

 بعاد الحوار في المهجة العامية :أ-2-1

كا عمى استعماؿ العامية في الأدب العربي الحديث كاف ماركف النقاش إف مف أكائؿ الذيف تجرؤي " 

أكاسط القرف التاسع عشر حيث جعؿ بعض شخصيات مسرحيات ترجميا الى العربية تتكمـ الى 

  3" .العامية

                                                           
 .80ص، 8108مكتبة نكميديا،عماف، رحمة ضكء، عبد الرحمف منيؼ،  1
 .81المرجع نفسو ،ص  2
.11نجم عبد اللّ كاظم ، مشكلة الحوار فً الرواٌة العربٌة،ص  3  
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تعدٌد المغات " يكسؼ السباعي الذم كتب أضؼ الى ىذا نجد أف يكسؼ السباعي كذلؾ استعمؿ 

عف منيجو كمكقفو مف ىذه القضية مقدمة لركاية السقا مات جاءت بأسمكب ساخر كربما غير لائؽ 

 1" .كسطحي في تعامميا مع القضية 

كأضاؼ بقكلو " لست أشؾ أنٌنا في فترة صراع بيف العامية كالفصحى كأفٌ الكٌتاب في ىذا الجيؿ 

..كىذه قصة يبدك فييا الصراع بيف الفصحى كالعامية ....كلا جداؿ ىناؾ في أفٌ حائركف بينيما .

أشخاص القصة بالمٌغة الغمبة في الحكار لمعامية لأنٌو مف المستثقؿ الممجكح أف نحاكؿ إنطاؽ 

 2ي حياتيـ الطبيعية أف ينطقكا بيا."الفصيحة كىـ لا يمكنيـ ف

السباعي يدعك الأدباء كالركائييف لضركرة استعماؿ كمف خلبؿ ىذا القكؿ يتبيٌف لنا أفٌ يكسؼ 

العامية لأنٌيا لغة بسيطة كسيمة يفيميا جميع أفراد المجتمع كأضاؼ بقكلو أف العامية تجعؿ العمؿ 

  3."الأدبي أكثر إقناعنا فيي " تيخمٌصو مف عمى أف يككف ميقنًعنا في حكاره

غائب طعمة فرماف حيث استعمؿ العامية ي الركائي العراقكمف أنصار المغة العامية كذلؾ نجد 

ا " اذ رأل  أف يككف حكار القصة الطكيمة بالعامية كحكار حتى يككف العمؿ الركائي أكثر إقناعن

 4."القصة القصيرة حسب مقتضيات الحاؿ 

قدرة المغة العامية الحية عمى التعبير أحيانا عف ظلبؿ المعاني كالأحاسيس التي أمٌا عند مندكر: " 

المعنى يتغيٌر اذ لا بيدٌ مف  1بنفس الدقة كالايجاز.لا تستطيع التعبير عنيا بالمغة الفصحى قد 

                                                           
 .11،ص السابقالمرجع   1
 11ص، المرجع السابق  2
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تكظيؼ العامية لتككف الكممات دقيقو كمضبكطة كفي ىذا الصدد يقكؿ فؤاد التكرلي " في رأيي 

ف أفٌ القكة التعبيرية التي تكمف في عبارة تقاؿ بالعامية في ظرؼ كمكاف معينيف لا يمككقصصي 

 مف جيد كالقضية بعد ذلؾ قضية أف نجد ليا مثيلب في جممة بالفصحى ميما بذلت

 2."احساس فنٌي  

حيث انيا  ضافة الى ىذا عبد الله الخطيب قاؿ كلبما ميقنع باستعماؿ العامية في الأعماؿ الركائية إ

البلبد العربية  أكليما تكامؿ الفف القصصي ، كثانييما تقارب الميجات العامية في :"تحقؽ غايتيف

كالتغمب عمى عدـ فيـ ليجة بمد شقيؽ في جميع اجزاء الكطف العربي الكبير كىذا ييمكٌف الشعكب 

 3 ."العربية التفٌاىـ بصكرة كاسعة

اذا بحثنا عنيا في المغة العربية الفصحى لا نجدىا كما ىي اذ يجب ىنالؾ ألفاظ كعبارات بالعامية 

ؤثر في المتمقي كيستجيب ليا ، لأفٌ الحكار" يكتسب كاقعيتو مف عمينا كتابتيا بالعامية حتى تي 

 4."العامية عمى اعتبار أنٌيا المغة الأـ التي نتكمـ كنتكاصؿ بيا فيما بيننا في حياتنا

 كمف أمثمة الحكار العامي في ركاية مممكة الفراشة : 

 5"" الرٌب خمؽ كفرؽ 
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 س مثؿ بعض كىناؾ فركقات عديدة بيف الناسكىك مثؿ شعبي جزائرم كنعني بو أنو ليس كؿ النا

حيث اننا نجد ناس طيبيف كنجد  كىذا الكلبـ قالتو فيرجينا لابنتيا ياما كتقصد بو أفٌ الناس مختمفيف

 العكس ناس شريرة.

 لكقت كالسيؼ اذا ما تقطعكش يقطعؾ ا-"

 كااك أكؿ مرة اسمع ىذا المثؿ العربي يتحكؿ الى مثؿ شعبي -

   الإسـ الكريـ -

 نكرماؿ كاسمي الفف عشؽ  -

 1ياااه ما أحلبه اسـ نكرماؿ  كحتى عشؽ ما عندم ما نقكؿ فيو." -

كىك مثؿ عربي الكقت كالسيؼ اذا لـ تقطعو قطعؾ كمعناه اف الانساف يجب اف يستغؿ كقتو بما 

    معيا.يفيده كلا يتركو يضيع، كىذا المثؿ قالتو الصحفية لياما لأنيا رفضت اجراء مقابمة صحفية 

 2..... ىنا يمكت قاسي""يحبكا يقتمكنا ايجكا يعرفكف مكاننا

تو أف يبقى في كطنو كلا يرحؿ منو ىك مثؿ شعبي جزائرم كىك كلبـ ديؼ قالو لأنو متمسؾ بفكر 

  .كىك يعمـ بحاؿ بمده كالمعاناة التي  يشيدىا

 بمناسبة عيد ميلبدها لحبيبيا كىي مف عبارات الغزؿ الجزائرية التي قالتيا يام1" " ميبكلي الغالي

                                                           

.464واسٌنً الأعرج، مملكة الفراشةص  1  
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 كىي كممات مف الميجة الجزائرية  التي كانت ترددىا ياما لحبيبيا   2"" نحبؾ كنمكت عميؾ

   .ؼ كـ يحبيا عشيقيا ر كىي كممات عامية قالتيا ياما لحبيبيا لتع 3"" قداش تحبني

ركاية لمراءتنا قعند في ركاية مممكة الفراشة الكاتب استعمؿ مضكع الحب عف طريؽ الفيسبكؾ ك  -

 .  كتميزت بالميجة الجزائرية كياما فاكستنجد الكثير مف رسائؿ الحب التي كانت بيف 

 كذلؾ نجد:

  " يا يمٌا ماعندكش أصؿ ؟ ىك جزائرم فقط كليد العاصمة أكثر مني كمنؾ  -

  أسأؿ عف ىذا يحبؾ حقيقي ؟ لا -

فيٌ لا أريد أف ارتبط مازلت صغيرة كلا أعرؼ  عـ يا يما يمككككت عميٌ المشكمة ليست فيو كلكفن -

 شيئا عف ىذه الحياة 

  سمـ ؟م -

 4ا يما كىؿ الأمر مفيد إلى ىذه الدرجة؟  متى كنت تتكمميف عف الديف يا يمٌا ؟سؤاؿ غريب ي -

ف ىذا الكلبـ يعتبر حكار عامي جرل بيف ياما كأمٌيا حيث أفٌ فيرجي سألت ابنتيا عف الرجؿ إ 

و عف اسمو كعف أصمو ، كاذا كاف مسمـ اك لا  فأجابتيا أفٌ ليس لديو أصؿ كلا ييـ اف الذم تيحبٌ 

شيكعيكف ثكريكف ماتكا في كىراف كأخبرتيا اف الشيء كاف مسمـ أك غير ذلؾ حيث أنٌجده كابيو كانكا 
                                                                                                                                                                          

  1 18صالسابق، المرجع  
19،صالسابقالمرجع   2  
.19،صالسابقالمرجع   3  
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يا مف الكحيد الذم يييميا انو يحبيا فقط . كفيرجي لـ ييعجبيا كلبـ ابنتيا حيث انيا لـ يرتاح بال

 حكاية ىذا الانساف حيث قالت :

 "عمى كؿ حاؿ حكاية دافيد متعجبنيش  -

 يمٌا ، تعجبؾ ما تعجبكش حياتي كتخصني كحدم . -

لٌا خضرة فكؽ الطعاـ ؟ -  كأنا أمؾ ؟ كا 

 1 ".رأنت أمي نقطة عمى السط -

سكؿ كاجابت بأنا ردٌت فيرجي عمى ابنتيا أفٌ الرجاؿ متشابيكف كلا يمكف تصديؽ الرجؿ بكلبمو المع

كلا امؾ كلا خضرة فكؽ الطعاـ كىك مثؿ شعبي جزائرم نقصد بو أفٌ كلبـ ىذه الشخصية بلب قيمة 

 أحد يعطيو الحؽ لإبداء رأيو.                                          

 إضافة إلى ىذا :

اشا أف يككف مثؿ ىذا الزكربا " بسـ الله الرحمف الرحيـ أعكذ بالله ، كلا حكؿ قكة إلٌا بالله أبكؾ ح-

المضركب عمى النساء يا إلاىي كاش بيو ىذا الميبكؿ ما يطمؽ لا صغيرة لا كبيرة ، لا عايبة كلا 

صحيحة لا مجنكنة كلا عاقمة ؟ عمي الزبير يا اختي ناس ملبح لا يشبو شيئ في ىذا المصركع 

 .كالميبكؿ 
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ب كالسرير كشيكات الدنيا الجميمة ؟ ىفٌ يردف كيف المشكؿ اذا كانت النساء تبادلف زكربا الح -

 ذلؾ لأنٌيف لا  يشعرف بالأماف إلٌا في أحضانو .أم شيء يقمقؾ في ىذا؟ 

يتصابى مايعرفش قدره زكربا ىذا رجؿ بلب مخ كفاسؽ عمى الأقؿ كاف يشكؼ امرأة تكالمو لسنٌو  -

 .عمى المراىقات كالأرامؿ كالعشيقات كالتائيات 

تيبمو في الفراش ، مش كاحدة تذكٌره في كؿ ثانية بأكقات الكضكء كالصلبة ىك يحب المي  -

 كالمكت كعذاب القبر ... كمشاغؿ القيامة كأىكاليا ىييييو

ياما أختي الله ييديؾ لمخير ؟ استغفرم ربؾ أنا لـ أقؿ ىذا كلكف عمى الأقؿ شكية لمرب كشكية 

 1"لمعبد أف يكازف بيف دنياه كأخراه .

سطر عبارة عف حكار عامي كاف بيف ياما كصديقتيا سيريف ،سألتيا عف حبيبيا إفٌ ىذه الأ

الافتراضي فاكست لكف ياما كانت مجنكنة بحبو ، مشاكميا العائمية كالنفسية جعمتيا تيرب لمعالـ 

 الافتراضي كتعشؽ رجؿ لـ تراه.

 كيؼ كانت المسرحية ؟ىبمكنا بيذه غرناطة؟ –" 

 يا لعنة فاكست؟لا بأس كاف يفترض أف يسمي -

 عميو.انتاع كجيو ؟ فاكست بعيد  -

 1يابنتي ىذه الييمكلة تبيف أنيـ جابكه باش يخدمك بو دخمكه في الجكقة" -
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فيو الميجة العامية ، كمسرحية لعنة غرناطة ىي مسرحية الكاتب  تاستعمميعتبر ىذا حكار 

 الجزائرم فاكست الذم أحبٌتو ياما .

 الفصحى : أبعاد الحوار في المغة-2-2

يرل أصحاب ىذا التيار أفٌ كتابة الحكار بالمغة العامية ىك أمر خاطئ حيث يرل عبد المالؾ 

مرتاض :" إفٌ الكيتاٌب الركائييف العرب المستعمميف لمعامية كثيرا ما يكتبكف العامية كما تنطؽ ، 

نٌا لا ندرم كيؼ تسمح ليـ أذكاقيـ أف يأتكا ذؾ فيعبث  كا فسادنا في المغةكىذا أمر باشع حقا كا 

 2."العربية

أمٌا عند نجيب محفكظ :" إفٌ المغة العامية مف جممة الأمراض التي يعاني منيا الشعب كالتي 

اذ اعتبر العامية ظاىرة خطيرة في المجتمع كجب  3يستخمص منيا مثؿ الجيؿ كالفقر كالمرض "

مرض كىك يدعك لعدـ تكظيفيا في حيث شبٌييا بالفقر كالجيؿ كالالابتعاد عنيا كالاستغناء عنيا 

المغة العامية حركة رجعية كالعربية حركة تقدمية  "العمؿ الأدبي لأنيا ليست لغة راقية ، كقاؿ أيضا

عمى الذات لا يناسب العصر الحديث الذم ينزع لمتكسع فالمغة العامية انحصارنا كتضييؽ كانطكاء 

مغة العامية ىي حركة رجعية لا تناسب متطمبات حيث اعتبر أفٌ ال 4كالتكتؿ كالانتشار الانساني "

العصر الحديث الذم تميز بالتطكر كالازدىار ، كفي مقابؿ ىذا نجيب محفكظ لـ يكف متعصب في 

تبنٌي الفصحى كرفض العامية "نجيب محفكظ لـ يكف متصمٌبا أك متعصبا في تبني الفصحى كرفض 

                                                                                                                                                                          
1
 .496مملكة الفراشة ص  
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ة كاضحة كسيمة كفكؽ ذلؾ غير ممتنعة عف تقبؿ العامية بدليؿ أنٌو كتب حكاراتو بمغة عربية فصيح

 1"  .القصصي لمففملبئمة  بعض المفردات العامية ليجعمو

لقد اعتمد نجيب محفكظ عمى لغة عربية فصيحة كاستعمؿ كممات بسيطة كمفيكمة فيك يعتبر" ذك 

 2"رداتحكار فصيح مف ناحيتي المفردات كالإعراب ، عامي مف ناحية تركيب الجممة كدلالات المف

 كمف أمثمة الحكار في الفصيح في الركاية :

 تريدكف مف الدكلة أف تقكـ بكؿ شيء حتى أف تحميكـ داخؿ بيكتكـ ؟ -"

لست في حرب ضد أحد بيٌنكا لي عدكٌم المفترض كسأقؼ معكـ .الصدفة ىي التي كضعتني في  -

 مكاف ككضعت غيرم في مكاف آخر.

 س كتسألني ؟أنت ترل ىذا العدك يقتؿ يكميا النا -

 إنو بدكف كجو أك بكٌـ لا يعد مف الأقنعة . -

   3أنت مسؤكؿ عف نفسؾ كعف عائمتؾ كعف صيدلية ابنتؾ أيضا ." -

 كىك حكار فصيح يعبر عف معاناة الناس بسبب الحرب الأىمية،  

تعرفيف  .منا افادتؾ في المرة الأكلى لكف التحريات المخبرية كالبالستية بيٌنت عكس ما تقكليفسجٌ  "-

 أف القانكف يعاقب مف يقكؿ حقيقة غير الحقيقة الحقيقية.  

                                                           
 .17المرجع السابق، ص  1
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 ىناؾ حقيقة غير حقيقية ؟ ربٌما أنا لـ أر شيئا رأيت كالدم يسقط عند رجمي . ىؿ

 صكرة البلبد  نتفيـ حبؾ لكالديؾ لكف أعداء البلبد استغمٌكا كلبمؾ في الصحافة كقامكا بتشكيو -

 كيريدكف إغراقيا في المكت بينميا كما تريف الأمف عاد لبلبدنا لمنع السياح مف زيارة مدننا 

 كالحمد لله 

لا لما قي  -  تؿ كالدم لـ يعد شيء يا سيدم كا 

 كالدؾ لـ يقتؿ إنٌما أصيب بكعكة صحية لك كجد كقتيا مف يسعفو لما مات . -

 1معؾ حؽ يا سيدم كاف عميٌ اسعافو لحظتيا .

ك حديث جرل بيف ياما كضابط الشرطة حكؿ قضية مقتؿ استخدـ الكاتب لغة عربية فصحى كى

كالدىا ، حيث أف كالدىا مات مغدكر مف طرؼ عصابة الفساد لكف الدكلة أنكرت سبب كفاتو 

 .كقالت انو اصيب بكعكة صحية

حبيبي أنت تكشؼ نفسؾ للآخريف كتمنحيـ فرصة كبيرة لإيذائؾ . لا يستحقكف كؿ ما تقكلو  -" 

 .عنيـ 

 . زاد تصمبا في حمكقيـ .رفكا أنٌيـ في مكاجية عظٍـ كمما حاكلكا كسرهي يجب أف يع -

أعرؼ حبيبي كلكف ليس الأمر ضركريا. أنت حر كلا أحد يستطيع ايذاءؾ .لكف يمكف أف يككنكا  -

 حتى مف بيف الناس الذيف دعكؾ للبحتفاؿ بعكدتؾ الى أرض الكطف قصدم مف الكزارة.
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 1حيـ كأعكد الى اشبيمية." ليكف سأترؾ ليـ زبالتيـ كمسر  -

 اف ىذا عبارة عف حكار فصيح دار بيف ياما كحبيبييا الكاتب فاكست الذم كاف مغترب.

لا أعرؼ عنو الكثير سيدة فريجة كلكني سأجتيد في فيمو مف الداخؿ .قرأت لو منذ زمف بعيد  -"

 زبد الأياـ.

 بيا كؿ ما كتبو. ، ؾيجب أف تعرفو قبؿ أف ترسمو المكتبة الكطنية تحت تصرف -

المكتبة مغمقة لمصيانة كالتصميح بعد التخريب الذم تعرضت لو ككؿ الكتب محفكظة حتى يعاد  -

  2ترتيبيا كجردىا."

استعمؿ الكاتب في ىذا الحكار المغة الفصيحة كىك كلبـ كاف بيف فيرجي كميرك طمبت منو أف 

 ك بقكلو :يرسـ ليا الكاتب المفضؿ عندىا بكريس فياف .كأجابيا مير 

 

أف الكاتب كاسيني الأعرج مزج في ركايتو بيف المغة العامية كالمغة  كنستنتج مف كؿ ما سبؽ    

 الفصحى كىذا ما أعطى لمركاية عنصر التشكيؽ كجعميا ركاية مميزة.
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 أبعاد الحوار في المغة الأجنبية :-2-3

و كالتي تنكعت مف أغاني كاناشيد الأجنبية في كتابة ركايتعمى المغة  الأعرج لقد اعتمد كاسيني

كرسائؿ الكتركنية تمثمت في المغة الاسبانية كالفرنسية كظٌفيا الكاتب لأنٌيا تيعبر عف حياة 

 كىي كالتالي : كتعبر عف ذكاتيـ كمكنكناتيـ الشخصيات،

"EUVRES BORIS VIAN :  

Romans parus sous noms  

Conte de fées à l’usage des moyennes personnes ( roman inachevé 

1943 

1946 : vercoquin et le plancton (1946) 

1947 : l’écume des jours (1947) 

1947   : l’automne à pékin(1947) 

1950 : l’herbe  rouge (1950) 

1953 : l’arrache –cœur (1953) 

1966  : trouble dans les andains (1942-1943) 

Roman parus sous le pseudonyme de Vernon Sullivan :      
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  1946 : j’rai cracher sur vos tombes  

0937: les morts ont tous la même peau 

1948: Et on tuera tous les affreux  

1950: elles se rendent pas compte (1948-1950)."1 

 فياف ، كىي مجمكعة مف الكتب التي كانت فيرجي تقرأىا كىي لمكاتب بكريس

 كذلؾ نجد :* 

« Dans notre si beau pays, nous aimons la danse  

Nous aussi , on déteste les guerres 

On aime le Tango  

Le tango n’est pas l’apanage des forts  

On prend une bière tango , on voit mieux la vie  

Et on danse avec les chimères des morts » 2 
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 الترجمة :

 في بلبدنا نحب الرقص 

 كنكلبه الحركب أيضا 

 كنحب التانغك كثيرا

 التانغك ليس للؤقكياء فقط 

 نشرب بيرة تانغك كننتشي 

 كنرقص مع الأشباح عمى جسر المكتى 

ىذه المقاطع ىي عبارة عف أنشكدة فرنسية تٌعبر عف المآسي كالأحزاف التي يعاني منيا الشعب التي 

 حيث أنيـ لـ يجدكا سبيلب لميركب  مف الكاقع الأليـ كالمرير لحرب الأىمية ،كانت بسبب ا

عرج لأنيا تيعبر ككظفيا كاسيني الأغير البيرة التي كانت تينسييـ ليمكميـ كأحزانيـ لبعض الكقت 

التي تتمزؽ  اسميا فيرجي  كالميمكمة عف خبايا النفس ، كىذا ما نجده في الركاية عف الأـ الحزينة

، ابنيا اسمو رياف كىك متكاجد في السجف ذىبت لزيارتو فالسجف  ا كحنانا مف أجؿ رؤية أكلادىاشكق

ككميا شكقا كحسرة عمى ابنيا لكنٌو بالمقابؿ رفض مقابمتيا ، انكسر قمبيا كبكت كتألمت كثيرا 

 فطمبت مف بنتيا أف تنشد ليا ىذه الأنشكدة التي تتحدث عف الرقص كالخمر ، كاف صكت البنت

كبعدا نامت نكما طكيلب حتى  حمكا عذبا فأعجبت بو الأـ كثيرا لأنيا أكؿ مرة تسمع بنتيا تغني

ممنا  .الصباح  كالطفمة الصغيرة ، كعند استيقاظيا مف النكـ نسيت ما حصؿ كظنت أفٌ ذلؾ كاف حي
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 ضافة الى ىذا :* ا

“ On prend une bière tango , on voit mieux la vie 

Et on danse avec les chimères sur le pont des morts...”1 

 الترجمة : 

 ، كنرقص مع الكيميراس عمى جسر المكت.نأخذ بيرة التانغك، نحف  نرل الحياة أفضؿ 

انشدتيا ياما مف شدة شكقيا لاميا حيث أف الحرب الاىمية خطفت    فرنسية حزينة انشكدة اف ىذه 

 ف رفيقيـ الدائـ.مف كجكىيـ الضحكة كالابتسامة كصار الحز 

 * كذلؾ نجد:

  « vous inquiétez pas, je vais bien , on est Just pris pas les préparatifs 

de notre mariage ,moi et Tjomas.Portez vous bien »2 

 

 الترجمة :

 لا تشغمكا بالكـ عميٌ أنا بخير ،مشغكلاف فقط بالتٌحضير لعرسنا أنا كتكماس ككنكا بخير"

 سالة الكتركنية ارسمتيا اخت مايا الى عائمتيا حتى لا تقمؽ عمييا.كىي ر 
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« Mille excuses. Très occupée en ce moment. Sincères condoléances 

bon courage chère Yama »1 

الترجمة : كؿ الاعذار ، مشغكلة جدا في ىذه الفترة، تعازم الخالصة، الكثير مف الشجاعة عزيزتي 

 ياما .

حيث أنٌيا لـ  .سالة الكتركنية أرسمتيا ككزيت الى عائمتيا لتقدـ ليا التعازم لكفاة أميا كىي ر 

 .تحضر لجنازة أميا 

 * اضافة الى ىذا نجد :

« Ave maria  

Ave maria Gratia plena 

Maria Gratia plena  

Maria Gratia plena 

Ave , ave dominus 

Dominus tecum   

Benedicta tu in mulieribus  
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Et benedictus  

Et benedictus fructus ventris  

Ventris tui jesus 

     Ave Maria 

Ave Maria mater dei  

Ora pro nobis pecators  

Ora, ora pro nobis  

Ora ora pro nobis pecatoribus  

Nunc ET in hora mortis  

In hora mortis nostrae  

In hora mortis, mortis nostrae 

In hora mortis nostrae 

   Ave maria »  

 الترجمة :



 أبعاد الحوار                                                                 الفصل الثاني  

 

56 
   

 لالة مريـ 

 يا ممكة السماكات 

 صمكاتيإليؾ أرفع 

 أحتاج إلى السلبـ في عينيؾ  

 أممي فيؾ 

 ابني خفٌفي عميٌ 

 ابني يعاني سكرات المكت 

 افيميني كابكي معي أنت التي كنت أمًّا 

 ارجعي لي ابني المسكيف 

 سة مريـ أيٌتيا القدي

 أية سعادة 

 ابني يكلد مف جديد مثؿ زىرة مدىشة مف صلبتو 

 أيٌتيا الجميمة الحساسة 

 ىذا السر الغريب 
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 انظرم إلى كجيي 

 لأتشبث بالأمؿ 

 ابني 

 جبيتؾ تبتسـ شكرا أيتيا القدٌيسة 

 أنت مف ينقذ ابني 

 لالة مريـ 

كىي تتحدٌث ،كالمشاكؿ كالمعاناة  كىي عبارة عف أنشكدة بالمغة الاسبانية كدٌلت أيضا عف الأحزاف

ت المكت ككظفيا كاسيني في ركايتو اعف رجؿ كاف يدعك  القدٌيسة مريـ لاف ابنو كاف يعاني سكر 

 ا.لأنٌيا تعبر تماما عف الأـ فيرجي التي تألٌمت لأنٌيا فقدت فمذة كبدى

  * كاستعمؿ الكاتب المغة الأجنبية في مكضع آخر :

« Monsieur le président  

Je viens de recevoir  

Mes papier militaires  

Pour partir à la guerre  

Avant mercredi soir  
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Monsieur le président 

 Je ne veux pas la faire  

Je ne suis pas sur terre  

Pour tuer des pauvres gens … 

Depuis que je suis né  

J’ai vu mourir mon père  

J’ai vu partir mes frères.. 

Et pleurer mes enfants  

Ma mère attenant souffert.. 

Quant j’étais prisonnier  

On m’a volé ma femme  

On m’a mon âme 

Et tous mon  cher passé 

Demain de bon matin  
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Je fermerai ma porte  

Au nez des années mortes …. 

Et je dirais aux gens :  

Refusez d’obéir  

Refusez de la faire  

N’allez pas de partir… 

Monsieur le président  

Si vous me poursuivez  

Prévenez vos gendarmes  

Que je n’aurais pas d’armes  

Et qu’ils pourront tirer » 1 

 الترجمة : 

 سيٌدم الرئيس 

 لقد كصمتني كثائقي العسكرية 
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 لأذىب إلى الحرب 

 ؿ الأربعاء مساءقب

 سيٌدم الرئيس أرفض الحرب

 لست عمى ىذه الأرض 

 لأقتؿ الفقراء 

 منذ أف جئت إلى ىذه الدنيا 

 رأيت كالدم يمكت 

 رأيت إخكتي يذىبكف 

 كبكيت أكلادم 

 كـ عانت أمي 

 عندما كنت سجينا 

 كسرقكا مني ركحي 

 ككؿٌ ماضي الجميؿ 

 كغدا سأغمؽ بابي في كجو سنكات المكت 
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 ؿ لمناسسأقك 

 اعصكا الأكامر 

 ارفضكا الذىاب الى الحرب 

 سيٌدم الرئيس 

 قؿ لدركؾ بأني لا أحمؿ سلبحا 

 كأنٌو بإمكانيـ إطلبؽ النار عميٌ 

كىي عبارة عف شعر بالمٌغة الفرنسية كظفيا كاسيني الأعرج في ركايتو تعبر عف المعاناة التي 

،كمف خلبؿ قراءتنا للؤنشكدة نفيـ كمية المعاناة  عاشيا الجزائرييف كالتي كاف سببيا الحرب الأىمية 

حيث أنٌيا تتحدث الرجؿ الذم بيعث لو مف اجؿ الالتحاؽ بالخدمة الكطنية كفي المقابؿ ىذا الرجؿ 

رفض الحرب كطمب مف الشعب اف يعصكا الاكامر لانيـ عانكا كثيرا ، تشتت عائمتو  فكالده مات 

كبكت كثيرا كنجد أف الكاتب كظؼ ىذه الانشكدة في ركايتو كاخكتو ماتكا بسبب الحرب كأمو تألمت 

لأنٌيا تشبو ياما فقد عانت كتألمت مثؿ ذلؾ الرجؿ عانت الكيلبت مف الحرب الأىمية فمـ تجد سبيلب 

  سكل الفيسبكؾ .

 نجد أيضا:* 

" Sur le pont d’Avignon  

L’on y danse, l’on y danse  



 أبعاد الحوار                                                                 الفصل الثاني  

 

62 
   

Sur le pont d’Avignon 

L’on y danse tous en rond1"   

 : الترجمة

 عمى جسر أفنيكف 

 نرقص كنرقص

 عمى جسر أفنيكف 

 نرقص جميعا بشكؿ دائرم 

كىي أغنيٌة مف التراث الفرنسي كظٌفيا كاسيني الأعرج في ثنايا ركايتو كىي عبارة ييردٌدىا الشعب 

ـ لـ يجدكا كسيمة أخرل الفرنسي كذلؾ مف أجؿ التخفيؼ عف أنفسيـ كنسياف اليمكـ كالأحزاف اذ أنٌي

لإفراغ  مكبكتاتيـ ، كىذا ما نجده عند ياما التي تذكٌرت ىذه الأغنية عند ذىابيا لحبيبيا فاكست 

، عادت بيا الذاكرة الى اياـ المدرسة فتذكٌرت عندما الذم كاف سيعرض مسرحية لعنة غرناطة 

 ىذه الأغنية . بشكؿ دائرم كتغنٌياف كانت ىي كأميا تمسكاف يد بعضيما كترقصاف 

  

 وما عانغة الأجنبية في ركايتو كاف بسبب كأخيرا نستنتج مف كؿ ما سبؽ لتكظيؼ الكاتب لمٌ      

كالتي تتمثؿ في الفقر كالحرماف مف كؿ الحقكؽ  الشعب الجزائرم في ظؿ الاستعمار الفرنسي
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مدل تأثر الجزائرييف كأيضا الكاتب ذكر  كتدؿ عمى الحكار الداخمي لمشخصيات، كالمعاناة كالتشرد

دلٌت عمى التطكر التكنمكجي كظيكر الفيسبكؾ كحب  ةبالثقافة الفرنسية  كالرسائؿ الإلكتركني

 .الفيسبكؾ  الذم يعتبر عبارة عف اكىاـ 
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 خاتمة :

 استطاع الركائي كاسيني الأعرج مف خلبؿ ركايتو أف يسمط الضكء عمى الكاقع المعاش في الجزائر

الأىمية كالتيميش كالمعاناة التي كاف يتعرض ليا ، كفي ختاـ بحثي أذكر أىـ بسبب الحرب  

 النتائج التي تكصمت إلييا :

 اعتمد الكاتب عمى تقنية الحكار في بناء ركايتو كعرض شخصياتو. -

احتكت ركاية مممكة الفراشة عمى قضايا سياسة مثؿ مافيا الفساد كعمى قضايا اجتماعية منتشرة  -

 ر.في الجزائ

 استعانة الكاتب بالتراث الشعبي الجزائرم كالتراث الإسلبمي. -

 نستنج أف عنكاف الركاية يعكس ما في  الركاية ، كالذم ىك الفيسكؾ.-

اعتمد الكاتب عمى الحكار الداخمي ) المكنكلكج، المناجاة ..( لمكشؼ عف دكاخؿ شخصيات  -

 الركاية.

 .يمنح الشخصية الحياةدة اذ إفٌ الحكار في الركاية يؤدم كظائؼ متعدٌ  -

الفصحى كالمغة  ةاعتمد كاسيني الأعرج عمى تعدد الأصكات المغكية حيث نجد المغة العامية كالمغ -

 الأجنبية.

 .تحدثت ركاية مممكة الفراشة حكؿ الإنساف المثقؼ -
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 القرآن الكريم

 : الكتب

 8113الييئة المصرية العامة لمكتاب ، كالشعر، * اسامة فرحات، المكنكلكج بيف الدراما

 .* دايانا داك بتفيار، صنعة كتابة الركاية، منتديات رانمارك

*ركبرت ىمفرم، تيار الكعي في الركاية الحديثة، ترجمة، محمد الربيعي ، المركز القكمي لمترجمة، 

 .0.ط8103القاىرة، سنة

 .3،ط 8108يركت، سنة،* عبد الرحمف منيؼ، رحمة ضكء، دار التنكير، ب

 .0998*عبد المالؾ مرتاض، في نظرية الركاية، عالـ المعرفة الككيت ، ديسمبر

* فاتح عبد السلبـ، الحكار القصصي ،تقنياتو كعلبقاتو السردية، المؤسسة العربية لمدراسات كالنشر 

 .0،ط0999كالتكزيع، بيركت ،

العصر الإسلبمي كالأمكم معجـ كدراسة،  *ليمى محمد ناظـ الحياني ، جميرة النثر النسكم في

  .0،ط8113لبناف ،ناشركف،بيركت، مكتبة

*محمد خميفة حسف أحمد، الحكار منيجا كثقافة، مركز البحكث لمدراسات تشريف 

  .0، ط8118الأكؿ،أكتكبر،

 .0،ط8118*نجـ عبد الله كاظـ ،مشكمة الحكار في الركاية العربية، عالـ الكتب الحديث، الأردف، 
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 .8103. 0* كاسيني الأعرج، مممكة الفراشة، مجمة دبي الثقافية، دار صدل، دبي،ط

 المعاجم والقواميس :

 فتحي، معجـ المصطمحات الأدبية، المؤسسة العربية لمناشريف المتحديف، الجميكرية  ـ* إبراىي

 0987التكنسية،

حسب الله، ىاشـ محمد عبد الله عمى الكبير، محمد أحمد  *ابف منظكر، لساف العرب، تحقيؽ:

 0009الشاذلي. دار المعارؼ، القاىرة،

* أبي القاسـ جار الله محمكد بف عمر بف أحمد الزمخشرم، أساس البلبغة، تحقيؽ محمد باسؿ 

 . 0ـ،ط0998-ق0309،دار الكتب العممية، بيركت،0عيكف السكد،الجزء

 .0،ط8113،القاىرة،0،ـ* أحمد مختار ىمر ،معجـ المغة العربية المعاصرة، عالـ الكتاب

* الشيخ رشيد عطية ، معجـ عطية في العامي كالدخيؿ، دار الكتاب العممية ،بيركت، 

 .0،ط8113

* الفيركز أبادل محي الديف محمد بف يعقكب )مؤسسة( القامكس المحيط، مؤسسة 

 .3ـ،ط0996-ق0306الرسالة،بيركت،

 .8.ط0983ف، بيركت، المعجـ الأدبي، دار العمـ لمملبيي * جبكر عبد النكر،
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* جيرالد برنس، ترجمة السيد إماـ، قامكس السرديات، ميريت لمنشر كالمعمكمات، القاىرة، 

 .0،ط8113

* عبد الرحمف بف ناصر السعدم، تيسير الكريـ الرحمف في تفسير كلبـ المناف ،تحقيؽ: عبد 

 .0،ط8110-ق0988الرحمف بف معلب المكيحؽ، مؤسسة الرسالة،بيركت،

ؼ زيتكني، معجـ مصطمحات نقد الركاية عربي إنجميزم فرنسي، دار النيار مكتبة لبناف * لطي

 .8118ناشركف، لبناف، 

 .0،ط8101* محمد القاضي كآخركف ، معجـ السرديات ، دار محمد لمنشر، تكنس،

 المجلات:

 * إبراىيـ عزيز أبك بكر، الحكار في خطاب جميؿ القيسي القصصي، رسالة مقدمة إلى مجمس

كمية التربية لمعمكـ الإنسانية في جامعة صلبح الديف، نيؿ درجة الماجيستير، كمية الآداب 

 .39،ص0993العراؽ،

لعماد الديف خميؿ، دراسة تحميمية، مجمة  ة* بساـ خمؼ سميماف، الحكار في ركاية الإعصار كالمئذن

 .8103،ق0333، ، جامعة المكصؿ، المجمد السابع03كمية العمكـ الإسلبمية، العدد

* ندل حسف محمد ، الحكار في قصص جماؿ نكرم : دراسات تحميمية، مجمة دراسات الككفة، 

 .8108العراؽ،
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 *زكبيدة بكغكاص، الحكار في النص المسرحي لعز الديف جلبكجي، مجمة العمكـ الإنسانية، كمية 

 .8103،المجمد ب، ديسمبر33الفنكف كالثقافة، جامعة قسنطينة، العدد
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 لمحػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػة عػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػف حيػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػاة كاسػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػيني الأعػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػرج كأىػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػـ أعمالػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػو :-أ

كاسػػيني الأعػػرج كاتػػب كركائػػي جزائػػرم ىػػك رمػػز مػػف رمػػكز الأدب كمػػف أىػػـ الأصػػكات الركائيػػة فػػي 

 0933اغسػطس عػاـ  8العالـ ، ارتقى الى مستكل العالمية بقدرتو البارعة في كتابة الركاية كلػد ب 

ة العربيػػة كالفرنسػػية أكمػػؿ دراسػػاتو العميػػا فػػي جامعػػة دمشػػؽ، بتممسػػاف ، تميػػز كاسػػيني بكتابتػػو بالمغػػ

شػػغؿ منصػػب اسػػتاذ فػػي جامعػػة الجزائػػر، كاسػػتاذ فػػي جامعػػة السػػكربكف فػػي بػػاريس كتحصػػؿ عمػػى 

 جكائز منيا :

 عمى جائزة الركاية الجزائرية. 8110تحصؿ سنة 

 عمى جائزة المكتبييف الكبرل عف ركايتو كتاب الأمير.  8116تحصؿ سنة 

 عمى جائزة الشيخ . 8117ؿ سنة تحص

 كمف أىـ أعماؿ كاسيني الأعرج :

 .0980ركاية طكؽ الياسميف سنة  -

 .8103ركاية مممكة الفراشة سنة  -

 .8103ركاية أصابع لكليتا سنة  -

 .8101ركاية البيت الأندلسي سنة -

 .8101ركاية أنثى السراب سنة 
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 .8103ركاية سيرة المنتيى سنة  -

 كاية :ممخص الر  –ب 

فتو الحرب الأىمية في الجزائر ، حيث تدكر أحداث عالج كاسيني الأعرج في ركايتو الأثر الذم خمٌ 

ىذه الركاية حكؿ عائمة جزائرية مثقفة متككنة مف أب اسمو زبير نسبة الى الشخصية زبير بف 

 ر بطمة الركاية .العكاـ  كأـ اسميا فيرجي كابف اسمو رياف كابنتيف تكأمتيف ماريا كمايا التي تعتب

تتمحكر أحداث الركاية حكؿ المعاناة التي عاشيا الناس ابٌاف الحرب الأىمية فراح كؿ فرد يبحث 

عف ملبذ كمنفذ ينسى فيو معاناتو ،أب ىذه العائمة يعمؿ في صيدلية ككاف يعمؿ بإتقاف لأف حب 

ت دائما تأتيو التيديدات ، كان بمدهالكطف يسرم في عركه لأنو لـ يحب أف يرحؿ مف البلبد كيترؾ 

خدركه ثلبث مرات كانتيى بيـ  أفمف مافيا الأدكية كعصابات الفساد لترؾ ىذه المينة فرفض بعد 

الأمر لحرؽ مخبره كاغتيالو فنزؿ خبر كفاتو عمى عائمتو كالصاعقة . ابنتو ياما طمبت التحقيؽ في 

 صيب بسكتة قمبية.أ أنٌومقتمو لكف المحققكف قالكا 

رجي : ىي أستاذة لغة فرنسية عانت الكثير بسبب الحرب كمكت زكجيا كتشتت عائمتيا فمـ الأـ في

صبحت أتجد سبيلب لميركب مف ىذا الكاقع المرير غير قراءة مؤلفات الكاتب بكريس فياف الذم 

 مجنكنة بحبو كانتيى بيا الأمر لمجنكف.

ة صدمتو ي يشتغؿ فييا كمف شدٌ الحظيرة الت احتراؽصيب نتيجة أراياف : عاشؽ لمخيكؿ ، الابف

أصبح يتعاطى المخدرات فتدمرت صحتو النفسية كالجسمية، فدخؿ السجف بسبب تعاطيو لممخدرات 

 كـ عميو بالسجف المؤبد .كحي 
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الابنة ماريا : لـ تكف محبكبة مف طرؼ عائمتيا كىذا ما أدل بيا لممغادرة الى مكنتريال لتعيش بسلبـ 

سجف كأميا ماتت كىي في ديار الغربة حتى قبر أميا لـ تزره مف شدة ،فرفضت زيارة أخكىا في ال

لى أرض الكطف كأخذت كؿ ميراث عائمتيا ككانت قد إحقدىا لعائمتيا ، كبعد عدة سنكات رجعت 

 و مجنكف لكي تحرمو مف الميراث .نٌ أساس أأعدت كثائؽ تخص رياف عمى 

ت في فرقة مكسيقية ، كدرست تخصص مايا بطمت الركاية : كانت عازفة عمى آلة الكلبرينا

دير الصيدلية، ياما عاشت حياة صعبة  مميئة صيدلة، تركت الفرقة المكسيقية بعد كفاة كالدىا لتي 

ـ كدخكؿ أخييا لمسجف كسفر أختيا خارج البلبد بالانكسارات ،الحرب الاىمية كبعدىا كفاة الأب كالأ

الزرقاء لتتجاكز كحدتيا في عالـ افتراضي تعرفت ىذه السمسمة مف الانكسارات جعمتيا تيرب لمممكة 

تو فادم كىك مغترب بسبب أكضاع البلبد أحبٌ  اسموفي الفيسبكؾ عمى كاتب مسرحي جزائرم 

لى حد الجنكف ، كعندما ىدأت الأكضاع عاد الى الجزائر لعرض مسرحيتو لعنة غرناطة إكعشقتو 

قد انتحؿ شخصية الكاتب  ادماسمو ف  جزك لتكتشؼ في النياية أنيا كانت تتكاصؿ مع رجؿ آخر مت

افريقيا الجنكبية لحضكر  ىالمسرحي ، فكانت صدمة كبيرة ليا كفي النياية ذىبت رفقة أصدقائيا إل

 ميرجاف الجاز.    

تحدثت الركاية عف المشاكؿ التي يعاني منيا الشعب مف ظمـ كمعاناة كتيميش فبات ىميـ الكحيد 

كالمعاناة التي يعيشكنيا ، فنجد البطمة ىربت لمعالـ الافتراضي   ـىك ايجاد سبيؿ لتجاكز الآلا

فتألمت اكثر ماىي عميو ،كالاب مات لأنو تمسؾ بالقيـ الانسانية كالاـ اصيبت بالجنكف كالابف 

كـ عميو بالسجف المؤبد، كالاخت التكأـ  ىرب الى المخدرات لينتيي بو الأمر الى انساف ضائع حي

 ىربت مف مكطنيا.  
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