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 شكش وذمذٌش

 عض وجم عهى ذىفٍمه نُا فً إذًاو هزا انعًم َشكش الله

"  حانًششف جإنى الأسرارأذمذو تخانص انشكش والايرُاٌ 

 تعُىٌ" حذج 

ح يُز تذاٌره إنى غاٌح رعهى هزا انعًم وذاتع دً اششفران

 َهاٌره 

انمًٍّح  انً ٌذّ انعىٌ وانًساعذج ترىجٍهاذه دً لذيروان

 انرً أَاسخ نُا انطشٌك فً تحثُا هزا.

 كًا ألذو شكشي إنى كم أساذزذً الأفاضم الأكاسو 

 يشاط  -غاَى  -سهًٍاًَ -َاتد -خاتش-تاٌى

 فً لسى انفهسفح تجايعح انثىٌشج

وألذو شكشي إنى كم يٍ ساهى يٍ تعٍذ أو يٍ لشٌة ونى 

 فً وضع تصًح صغٍشج ساعذَا فً إذًاو هزا انثحث .



 

 

 إهذاء

 
إنى وانذيّ انعضٌضٌٍ عشفاَا تفضههًا 

 وذمذٌشا نهًا.

  ...إنى كم الأهم والألاسب

 وجًٍع انشفاق والأحثاب...
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 مقدمة:

تعتبر مدرسة فرانكفورت مف أبرز المدارس الفمسفية الغربية المعاصرة التي تطورت بفضؿ جيود       
الأوؿ تحت قيادة كؿ مف ماكس  ,روادىا الذيف أثروا الإنتاج الفمسفي لممدرسة في مختمؼ أجياليا

كارؿ أتوابؿ , و الثالث ممثلب في أكسؿ  ىوركيايمر و أدورنو و الثاني ممثلب في يورغنيابرماس و
انعطافا ميما في مسيرة الفكر الأوروبي المعاصر,حيث كاف ليا الأثر  ,ىونيت, و تشكؿ ىذه المدرسة 

الكبير و الفاعؿ في صياغة نظرية نقدية تتعامؿ مع السوسيولوجيا و الفمسفة , السياسة "الثقافة ,كأبعاد 
يف و دراسة النظريات الاجتماعية و الأفاؽ المعرفية و الحضارية متداخمة و متشابكة في عممية تكو 

 .التي رافقت التطورات و التحولات التي شيدىا المجتمع الأوروبي في مياديف الاقتصاد و السياسة

لقد انطمقت مدرسة فرانكفورت منذ نشأتيا في مشروع بناء فمسفة اجتماعية تستمد مشروعية قيامو و    
ة الماركسية و الييجيمية ,ىذه الفمسفة الاجتماعية التي أعمف ىوركيايمر عف قياميا مباشرة مف الفمسف

منذ محاضرتو الافتتاحية تعتبر الإطار العاـ لممشروع الذي تمحورت حولو جيود كؿ رواد المدرسة 
بمختمؼ أجياليا بالرغـ مناطروحاتيـ الفمسفية المتباينة إلا أف ىذا التبايف لا يعني غياب جسر 

تنوع كتاباتيا اليوـ أىمية بالغة نظرا لثراء و  متواصؿ بيف مختمؼ أجياليا ,فمدرسة فرانكفورت تكتسيل
مواكبتيا المعقدة المطروحة في رجعيات الفمسفية الكبرى مف جية و المنفتحة عمى مختمؼ الم

ية أخرى ة لعالمنا المعاصر مف جالسياسية الاجتماعية و المجتمعات المعاصرة و لمتحولات الفكرية 
المتتبع لمسار تطور المدرسة في نياية الأربعينيات و في الخمسينيات نجد أف روادىا مف الجيؿ و 

الأوؿ ىوركيايمر و أدورنو قد اتجيا إلى نقد جذري لمعقؿ و لمحضارة الغربية بشكؿ أساسي , فقد 
عسكري و المشكمة حاوؿ ىوركيايمر أف ينشط النقد الثقافي الجذري و ناقش بدوره مسألة التسمط ال

يوـ العقؿ تحوؿ إلى طريؽ الاقتصادية التي تشؿ الحياة الاجتماعية ،كما بيف مع زميمو أدورنو أف مف
، ليكوف قوة لاعقلبنية و لعؿ الحاصؿ مف ذلؾ فرض العقؿ سيطرتو لا عمى الطبيعة فحسب بؿ التنوير

إف الوتيرة السريعة  .و  . ة الشموليةو عمى الإنسانية كذلؾ و ىذا ما مثمثو الحركة الفاشية و الأنظم
لمتقدـ العممي و التكنولوجي ووصولو إلى مستويات متطورة جدا ،جعمت بعض المفكريف يستشعروف 
خطورة الوضع فسارعوا إلى التحذير مف مآلات ىذا التطور و انعكاساتو السمبية التي صارت تيدد 

الإنساف لمسيطرة عمى الطبيعة قد سيطرت عمى الوضعالإنساني ككؿ, بحيث أنالوسائؿ التي يستخدميا 
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ذاتو,و نجد في مقدمة ىؤلاء المفكريف المحذريف مف ىذه الوضعية الكارثية عمى الإنساف و المجتمع و 
فلبسفة مدرسة فرانكفورت النقدية مف الجيؿ الأوؿ, و أخص بالذكر ىوركيايمر و أدورنو المذاف عايشا 

و ىذا ما دفعيما عمى السير في  ,ا بعد الحرب العالمية الثانية عمميات التحديث في ألمانيا, خصوص
لقد أثار رواد مدرسة  .تقميد ثقافي و فمسفي ألماني يتخد مف السمب و النفي و النقد مبدأه الموجو

و برزت الحاجة الماسة إلى إعادة  ,فرانكفورت الكثير مف التساؤلات حوؿ مختمؼ الحقوؿ المعرفية 
منيا بالاعتماد عمى نقدىـ لمفكر الفمسفي و الاجتماعي و رفضيـ التماشي مع النظر في الكثير 

و لـ يتوقؼ نقدىـ عند حدود  .أطروحات النظاـ الاجتماعي الذي كاف قائما آنذاؾ و نقد إيديولوجيتو
المجتمع و مؤسساتو بؿ تجاوز ذلؾ ليمس البنية الفكرية و السياسية ليذا المجتمع , بيدؼ الوصوؿ 

اغة نظرية نقدية لممجتمع و ىذا التوجو النقدي الجديد الذي بمورتو مدرسة فرانكفورت , جعميا إلى صي
محؿ اىتماـ النخب المثقفة في المجتمع الأوروبي عامة , و المجتمع الألماني خاصة باعتباره المجتمع 

لـ تتجاوز كونيا الذي تأسست فيو المدرسة , كما لقيت اىتماـ المثقؼ الأمريكي في أمريكا باعتبارىا
قيما نظرية صورية, أدى نزوليا إلى الواقع العممي و الممارسة بفعؿ عصر التنوير إلى تمييد الطريؽ 
لبروز الأنظمة الشمولية إف قيـ عصر التنوير لا يمكف أف تتحوؿ إلى واقع الممارسة و البراكسيس إلا 

نتقاؿ بيذه القيـ مف الإطار النظري الفكري إذا وجدت قوة الاجتماعية معينة تتكفؿ بيذا التحويؿ, أي الا
إلى الممارسة الواقعية العممية , و لذلؾ انكبرواد مدرسة فرانكفورت و عمى البحث عف ىذه القوة 

دالة و الحرية الاجتماعية التي تتمكف مف إحداث التغيير الثوري لممجتمع و إعادة بنائو عمى أسس الع
ديكالية لواقع المجتمعات الغربية مف الناحية الاقتصادية بحكـ العقؿ فميمة مدرسة ميمة نقدية راو 

النظاـ الاقتصادي الرأسمالي , و الناحية السياسية بحكـ ىيمنة الأنظمة الفاشية و الاستبدادية, لمكشؼ 
في إفراز نظاـ اجتماعي و سياسي عف تناقضات ىذا الواقع الراىف , و البحث عف البديؿ الذي يكمف 

يتحرر بموجبو الانساف مف كؿ أشكاؿ الاستبداد و مف كؿ أنماط الوجود  ,ـ عمى العقؿ اقتصادي قائو 
فميمة بيذا التعقيد و الصعوبة لا يمكف أف تؤدي إلا انطلبقا مف بناء النظرية النقدية مف  ,اللبإنسانية

 .التفاعؿ بيف الفمسفة و الرصيد المعرفي لمعموـ الاجتماعية 

حاولنا  صناعة الثقافة عند ادورنوموضوع بحثنا الذي غنوف تحت تسمية :  في ىذا السياؽ يندرجو     
مف خلبلو الاشتغاؿ عمى المشروع النقدي و الفمسفي لمدرسة فرانكفورت في جيميا الأوؿ و تحديدا 

لمنظرية النقدية و دورىا في نقد المجتمع الأوروبي الغربي و كذلؾ المساءلة  أدورنوحوؿ كيفية صياغة 
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كيؼ تحولت الثقافة وكانت الأشكالية العامة ليذا الموضوع .لمشروع التنوير و لمعقلبنية الآداتية النقدية
بكؿ مضامينييا الى مجرد صناعة في المجتمعات الراسمالية ىدفيا تدجيف الفرد داخؿ المجتمع الغربي 

ىي الاليات التي ؟وكيؼ تحولت الثقافة في المجتمعات الصناعية الى وسيمة لمخدااع الجماىيري؟ وما
يمكف اعتمادىا في نظر ادورنو لمواجية ىذا الانحراؼ والتمزؽ الذي تسببت فيو التكنولوجيا خاصة في 

عند المحتمع  تشييىء الثقافةوتتفرع عنيا مجموعة مف المشكلبت ىي كيؼ كاف  المجاؿ الثقافي؟
أثر صناعة الثقافة عمى الوعي و ؟ وماىصناعة الثقافة في الاديولوجيةالراسماليةالغربي ؟ وكيؼ تمثمت

 ؟ وكيؼ انتقد أدورنو صناعة الثقافة ؟ وماىي البدائؿ التي قدميا في تجاوز العقؿ الأداتي؟  الجماىير

أما عف الدوافع التي كانت وراء اختيارنا ليذا الموضوع فيمكننا القوؿ بأنيا مف جية استجابة     
سة و تدريس, و ىو أف لمفمسفة دورا أساسيا في فيـ لياجس تممكنا منذ تعاطينا لفعؿ التفمسؼ درا

مشكلبت الواقع الإنساني , و تقديـ الحموؿ لمكثير منيا , و في ىذا إشارة واضحة إلى ضرورة ربط 
الفمسفة بالممارسة العممية, و ىذا ما دافعت عنو مدرسة فرانكفورت بقوة خاصة في جيميا الأوؿ, كرد 

التي أسندت لمفمسفة في في المجتمعات البرجوازية الأوروبية و التي فعؿ عف الوظيفة الإيديولوجية 
تمتثؿ أساسا في أبعاد الأنساؽ الفمسفية عف الواقع فوجدنا أف موضوع المذكرة الذي اقترحو الأستاذ 

و مف جية أخرى فإف مدرسة فرانكفورت و مشروعيا النقدي لـ  ,المشرؼ يجيب عف ىذا الياجس 
 .قبؿ الباحثيف العرب , و خاصة في جيميا الأوؿ مقارنة برواد الجيؿ الثاني تحظ باىتماـ كبير مف

ىذا الموضوع تحميؿ مسألة  يفي ذلؾ عمى المنيج التحميمي، حيث اقتضى من تولقد اعتمد     
التنوير وتحميؿ الآراء والأفكار التي تناولت ىذه الفكرة، وحاولنا أيضا مف خلبلو عرض أىـ أفكار 

قدية، كما اعتمدنا أيضا عمى المنيج النقدي وذلؾ بنقد آراء جيؿ الفكر الأنواري عامة النظرية الن
  .وكذلؾ نقد آراء جيؿ المدرسة خاصة

ولأجؿ معالجة الإشكالية التي يطرحيا بحثنا ىذا تـ وضع خطة تضمنت مقدمة وثلبثة فصوؿ     
 دورنووالذي تعرضنا فيو إلى الحديثجاء عنواف الفصؿ الأوؿ كالتالي:المرجعيات الفكرية لأو ,وخاتمة

مباحث، الأوؿ تناولنا  اربع وتـ تقسيـ ىذا الفصؿ إلىعف فمسفة أدورنو وأىـ الخمفيات الفكرية لفمسفتو 
فمسفة أدورنو,أما المبحث الثاني كاف حوؿ علبقة أدورنو بماركس, وفي المبحث الثالث تحدثت عف  فيو

فكاف في علبقتو بفرويد, أما في الفصؿ الثاني فكاف عنوانو في  علبقة أدورنوبيسرؿ, أما المبحث الرابع
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نقد المحتمع الغربي المعاصر , ولقد قسـ الفصؿ الى ثلبث مباحث . المبحث الأوؿ حوؿ اليات 
الثقافة  ية المسيطرة عمىر طو سالمفاىيـ الأالسيطرة في المجتمع الغربي وكاف المبحث الثاني في 

شكاؿ السيطرة في المجتمع الغربي . أما وأ الصناعة الثقافيةفكاف في  أما المبحث الثالث.الغربية
الأداتي عند أدورنو وتـ تقسيـ ىدا الفصؿ الى ثلبث مباحث كاف المبحث الفصؿ الثالث نقد العقؿ 

الاوؿ في الحديث عف العقؿ التنويري ودوره في تاسيس العقؿ الأداتي, وفي المبحث الثاني كاف 
وفي عقؿ الأداتي, أما في المبحث الثالث فعنوف بتجاوز العقؿ الأداتي عند أدورنو.الحديث عمى نقد ال

 .الأخير خاتمة لأىـ النتائج المتوصؿ إلييا مف خلبؿ ىذه الدراسة

خلبؿ البحث المضني عف المراجع ,الدراسات السابقة التي تناولت موضوع البحثاما عف    
لوطنية، دراسات وجوه سابقة مستفيضة وذات شأف ،بالنسبة والمصادر، لـ نجد في مكتباتنا المحمية وا

لموضوع بحثنا ىذا ،عف الدراسات الجمالية عند أدورنو ولـ تتناوؿ ىذا الموضوع بالدراسة والاستقصاء 
ف وجدت فيي تبقى ناقصة أو مبتورة  ،خاصة فيما يتعمؽ منو بالثقافة والجماؿ عند ثيودور أدورنو، وا 

والدقة والعمؽ، ىذا الموضوع الذي اخترناه ىو في الحقيقة، مصحوبا بمجموعة  يعوزىا طابع الشمولية
ثارة وعمؽ، التي تشكؿ عناصر ىذا البحث المتواضع،قصد الإلماـ بيذا  مف الأسئمة؛ الأكثر استفزاز وا 
الفكر الأدورني مف عدة وجوانب، بغية الاقتراب منو أكثر لفيمو وتوضيحو وتبسيطو للآخريف ، 

مف ثـ عمى جوانب وأبعاد ومقاصد ىذا الفكر، الذي يشكؿ منحى متميز ومتطور لفكر مدرسة والوقوؼ 
فرانکفورت، وتعتبر دراساتو الجمالية بحؽ ،أكثر عمؽ ودقة وشمولية، مف زملبئو مف أقطاب ىذه 
المدرسة، لذا حاولنا حسب ما تيسر لنا مف مراجع وبعض المصادر القميمة في ىذا المجاؿ، أف نمج 

ضوع ىذا البحث ، مع التركيز عمى توضيح وتبسيط بعض المصطمحات المستعصاة و فؾ في مو 
مقدمة الوقت نفسو لبعض المفاىيـ الغامضة ، وتجاوز النقص في مكتباتنا الوطنية بقصد الكشؼ أكثر 
عف إستراتيجيتو في النفي والتجاوز، وما يتعمؽ بيا مف جياز مفاىيمي، والتي عمى أساسيا، تتفرع 

سائؿ أخرى ،كمسألة الثقافة والجماؿ والعمـ والايدولوجيا والسياسة والمغة والحداثة ...، كما نكشؼ م
عف قضايا أخرى ذات أىمية بالغة بالنسبة لموضوع البحث، كالتمركز والسيطرة والاستغلبؿ والعقؿ 

شيارات والمفاىيـ والإدماج المؤسسي، والتسويؽ البضاعي لمبرامج والمشاريع الإعلبنات والإ يتالأدا
البراقة، وكؿ المنتجات الصناعية الفكرية لمحضارة، بغية إبقاء الغرب البورجوازي، عمى الواقع الرديء 
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والبذيء ،الذي يعيشو الإنساف المعاصر، والاستمرار مف ثـ عمى ريتـ السيطرة،وفي الآف نفسو 
 .؛مغالطة الجماىير ، بدعوى العقؿ التنويري

عمييا مف أبرزىا نجد جدؿ التنوير، مؤلفاه  تىـ المصادر التي اعتمدأما بالنسبة لأ     
ىوركيايمروأدورنو، وثانييما كتاب النظرية النقدية والنظرية التقميدية ليوركيايمر، وثالثيما اعتمدنا عمى 
ا كتاب الإنساف ذو البعد الواحد لماركيوز، دوف أف ننسى في ذلؾ المراجع التي اعتمدنا عمييا وكاف لي

الفضؿ في طريقة فيمنا لمختمؼ أفكار فلبسفة الجيؿ الأوؿ، نجد مف أبرزىـ المؤلؼ "كماؿ بومنير" 
وعمى سبيؿ المثاؿ، جدؿ العقلبنية، قراءات في الفكر النقدي، النظرية النقدية لمدرسة فرانكفورت مف 

 ماكس ىورکيايمر إلى أكسؿ ىونيث

اطلبعنا عمى  * :في ىذه الدراسة ما يمي يدفتنونجد مف أىـ الصعوبات والعوائؽ التي صا     
عدـ توفر كؿ المصادر * .موضوع ميـ ومف ثـ تـ سحبو منا وتأخرنا الشديد لأخذ ىذا الموضوع

وكذلؾ  .المترجمة إلى العربية في الجزائر، مثؿ أفوؿ العقؿ ليوركيايمر والنظرية الجمالية لأدورنو
ره موضوع واسع ويمثؿ مجاؿ واسع أكثر مف ذلؾ باعتباتتطمب الوقت  عامؿ الوقت وطبيعة الموضوع

 في التفكير النقدي.
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 Adorno,Th. W أدورنو تيودور فيزنجروند  فمسفة المبحث الأول :
 (م 1903م1969)

فيمسوؼ وباحث في الاجتماع والنقد الأدبي وفمسفة الجماؿ، وبخاصة النظرية الموسيقية. يعدّ  
عبر عف الم« جدؿ التنوير»بجانب صديقو ماكس ىوركييمر الذي اشترؾ معو في تأليؼ كتاب 

مف أىـ رواد مدرسة فرانكفورت . دفعتو مُيولو الموسيقية في بداية حياتو إلى التتممذ  1-النظرية النقدية 
ـ، 1928التي تفككت عاـ « شونبرج»، والانضماـ لحمقة «ألباف بيرج»في فيينا عمى المؤلؼ الموسيقي 

ّـ إلى جماعة ىوركييمر الذي فرجع إلى موطنو الأصمي في مدينة فرانكفورت عمى نير الميف، وانض
ـ، 1923ـ إدارة معيد البحث الاجتماعي الذي كاف قد تأسّس في ىذه المدينة سنة 1930تولى سنة 

وعندما قاـ النازيوف بحؿ المعيد لجأ إلى إنجمترا وأقاـ عدة سنوات في أكسفورد، ثـ لحؽ بمعظـ 
وثقافتو « البرجوزاي»ي نقد المجتمع أعضائو الذيف ىاجروا إلى نيويورؾ وواصموا ىناؾ دراساتيـ ف

التي دمغوىا بالشمولية والقمع والتسمطية. وبعد انتياء الحرب العالمية الثانية « المصنّعة»الرأسمالية 
تمقى دعوة لمتدريس في جامعة فرانكفورت، فانتقؿ إلييا مع مورو ومر ومعيد البحوث الاجتماعي، 

)مجمة البحث الاجتماعي معظـ مقالاتو ودراساتو التدريبية وتولى معو الإشراؼ عميو، ونشر في مجمتو 
والنقدية الاجتماعية والجمالية التي تركزت حوؿ تحميؿ التسمطية، بوصفيا سمة شخصية وطابعا مميزا 

وتتبع جذورىا المعادية لمسامية، في  -وبخاصة المجتمع الشمولي الرأسمالي والاشتراكي  -المجتمع 
 2نظاـ الطغياف النازي .

تقوـ فمسفة أدورنو في مجمميا عمى نقد الحداثة وفضح ما آلت اليو المجتمعات الرأسمالية 
المتقدمة مف جشع وبربرية لاأخلبقية ومادية ، ولـ يكؼ أدورنو في كتاباتو عف تشخيص ازمة المعنى  

زوليا مف وكسوؼ العقؿ ، وتشويو الفرد وتحوؿ الفف والثقافة إلى سمعة وبضاعة . وسقوط الحضارة ون
سمـ الإنسانية كؿ ىذه التغيرات السمبية والكارثية الحاصمة في العالـ بعد الحداثة لـ تمنع مفكرنا مف 
مشروعو الفمسفي والفكري مف الانفتاح عمى الواقع وتقديـ صورة نقدية لمواقع ورسـ لوحة جمالية يقدـ 

 ة .مف خلبليا ثورة حقيقية مف أجؿ تحرير الافراد مف مجتمع الييمن
                                                           

 -نموذجا-الفلسفة العلوم الاجتماعٌة عند مدرسة فرانكفورت ماكس هوركهاٌمر وتٌودورأدورنونورالدٌن بوزار،  -1
كلٌة العلوم الاجتماعٌة،  ٌل شهادة الدكتوراه فً الفلسفة، اشراف سوارٌت بن عمر،، مذكرة لندراسة تحلٌلٌة نقدٌة

 . 29، ص 2017-2016، السنة الجامعٌة 2جامعة وهران 
 .30المرجع نفسه، ص  -2
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يمكف إيجاز أطروحات أدورنو النقدية في ثلبث جدليات مركبة ومتداخمة بعضيا مع البعض 
الآخر: جدلية العقؿ، والجدؿ السمبي والنظرية الجمالية، وتشكؿ مفيوما مركبا لنقد الحداثة وما بعد 

ميدية وينقد الحداثة. وفي كؿ ذلؾ ينطمؽ أدورنو في نقده الجدلي مف الداخؿ، فيو ينقد الفمسفة التق
الإنساف المحاصر بتناقضات الذات واليوية، وخاصة بعد انييار منظومات الفكر الفمسفي المثالي، 
الذي أنتج بدوره تناقضا يقوـ عمى اختراؽ الفرد المحاصر بتصور معيف ليويتو وشموليتو التي تذوب 

ية التابعة ليا."أ( عمى الرغـ في مؤسسات الدولة والسمطة والمنظومات الاجتماعية والاقتصادية والسياس
، فثمة مقولات أساسية تقوـ عمييا فمسفتو في التاريخ، وتحميلبتو النقدية «أدورنو»مف تعدد اىتمامات 

لموعي الاجتماعي والمعرفة والثقافة والفف في المجتمع الرأسمالي والاشتراكي بوجو خاص، والمجتمع 
-٨١٨١كبيرا بما لاحظو فيمسوؼ الحياة جورج زيميؿ ) الإنساني بوجو عاـ. ويبدو أنو قد تأثر تأثرا

ـ( مف أف تاريخ الفمسفة يكاد يخمو مف الإشارة إلى عذاب الإنساف ومعاناتو المأساوية. وقد ٨١٨١
جعؿ أدورنو ىذه الملبحظة العميقة شعارا موجيا لتفكيره، واىتـ بالتعبير عف انكسار الفرد عبر التاريخ 

وفي نقده لمفمسفة 1المعاصر خاصة، وتحطيمو بفعؿ قوى غاشمة مجيولة" الاجتماعي كمو والتاريخ 
التقميدية ينقد بدوره الوضع الاجتماعي المتأزـ لمفرد الذي يتجاوز حدود إشكاليات الوعي المتحكمة بو 
وبأفراد المجتمع. وبيذا ينزؿ أدورنو الفمسفة مف عميائيا إلى الواقع الاجتماعي، ليربط بيف النظرية 

مف يريد اختيار الفمسفة كعمؿ ميني دؤوب، عميو أف “مارسة العممية ربطا جدليا. فيو يقوؿ والم
”. يستغني ومنذ البداية عف الأوىاـ التي عممت بيا الفمسفة القديمة، وأف يدرؾ الواقع مف خلبؿ الفكر

الألمانية التقميدية، بيذه المنيجية السوسيولوجية التحميمية يطرح أدورنو جدلو السمبي ليواجو بو الفمسفة 
أعماؿ أدورنو طيمة العقود ؿ مف الميتافيزيقيا اليايدغرية إلى الوجودية الأنطولوجية. ومف يتأمؿ أعما

الأربعة الأخيرة مف عمره يلبحظ بوضوح تشديده عمى نقد ىايدغر وبخاصة في الستينات مف القرف 
في العشرينات مف القرف الماضي الذي ومشروع ىايدغر الفمسفي ” لغو الوجودية“الماضي حيث انتقد 

. وكاف ىدؼ أدورنو فيو ىو فضح الخطاب 1927الذي صدر عاـ ” الكينونة والزمف“توجو بكتاب 
الفمسفي الألماني لما بعد الحرب العالمية الثانية الذي يذكر المرء بتعابير وشعارات ولغة نازية. كما 

فمسفة ىايدغر والأيديولوجية النازية عمؿ سعى مف جية أخرى إلى الكشؼ عف وجود علبقة بيف 
أدورنو عمى ترسيخ أسس ومبادئ النظرية النقدية لمدرسة فرانكفورت وتقديـ نظرية نقدية لممجتمع لا 

                                                           
، 2017، مؤسسة هنداوي سً اي سً ،المملكة المتحدة ،النظرٌة النقدٌة لمدرسة فرانكفورتعبد الغفار مكاوي ،  -1

 . 49ص 



 الفصل الأول                                                        المرجعيات الفكرية لأدورنو
 

 4 

تكوف عمما إمبيريقيا فحسب، بؿ عمما اجتماعيا نقديا يحقؽ ما دعت إليو الطبقة الوسطى في أوروبا 
اء عمى الظمـ، وألا تبقى ىذه المبادئ عمى المستوى في حؽ الحرية والصراع الاجتماعي والقض

نما عمييا أف تنزؿ إلى مستوى الممارسة العممية، مثمما عمييا ألا تيادف أي سمطة، ما داـ  النظري، وا 
ىدفيا سيطرة الإنساف عمى حياتو الذاتية مثمما ىي عمى الطبيعة، بيدؼ رفع الوعي الاجتماعي 

 ية التغيير في المجتمع.الشامؿ الذي يستطيع تحمؿ مسؤول

وضع أدورنو خلبؿ حياتو عدداً مف مؤلفات فمسفية نقدية ميمة، استحؽ بالاستناد إلى ندرة 
لو ما يميزه بالفعؿ عف مفكري عصره عمى  -موضوعاتيا وعمقيا، اكتساب صفة مفكر معاصر أصيؿ

 نحو عاـ، أو عف مفكري  المدرسة التي ينتمي لطروحاتيا عمى نحو خاص.

أردنا إحصاء نوع ىذه الموضوعات التي تعامؿ معيا أدورنو مؤلفاتو كميا أمكنت القوة  فإذا
بإنياء ما يمكف أف تتمثؿ بالعلبقة التي تجمع عمى نحو مترابط عميؽ، مجموعة مف المفاىيـ المتداخمة 

كانت ىذه  العاممة، مثؿ )المجتمع، الثقافة، العمـ، السنف، السياسة، نقد الماركسية الرأسمالية ولئف
المفاىيـ مشتركة في تناوليا بيف أغمب مفكري عصر ما بعد الحداثة، فإف ليا ما يميز استخداميا  

 والنظر إلى علبقاتيا في فكر أدورنو:

يعد أدورنو صاحب فكر مميز حيث أراد مف خلبؿ فمسفتو اف يقارب بيف التأمؿ الكلبسيكي 
يف تعاليـ التحميؿ النفسي والماركسية ىذا ما يضفي نوعا الالماني الفمسفي والتاريخي والاجتماعي ،  وب

مف الإبداع والفردانية عمى فمسفتو فقد ركز ادورنو عمى مشاكؿ المجتمع مف الناحية الاستيلبكية 
 لمثقافة .

ويتجمى فكر أدورنو بدرجة أكبر عمى دراسة الجانب الفمسفي والاجتماعي والفنوف والأعماؿ 
"نظرية الجماؿ " لاوؿ مرة بعد وفاة ادورنو بسنة، وىو التتويج الغير مكتمؿ  الأدبية ، حيث نشر كتاب

لمعديد مف آراءه في الجماؿ كبديؿ لمثقافة والسيطيرة الاجتماعية التي اصبح يعيشيا الانساف ي زمف 
 مابعد الحداثة   "يعتبر أدورنو الأعماؿ الأصيمة لمفف )الحديث( جزءاً لا يتجزء مف وحدات المجتمع.
ما تحويو مف توترات ضرورية الوجود تعبر عف صراعات ىي أيضا ضرورية الوجود في العممية 
التاريخية الاجتماعية الأشمؿ، والتي ىي بذرة النشأة والانتماء، تدخؿ تمؾ التوترات إلى العمؿ الفني مف 

بة بسبب سوء قراءة صراع الفناف مع المواد المحممة تاريخيا واجتماعياً، والتي تستدعي تفسيرات متضار 
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إما لتمؾ التوترات الداخمية أو لاتصاليا مع المجتمع ككؿ، فيرى أدورنو أف تمؾ التوترات والصراعات 
كػ"تناقضات" مطروحة لمنقاش ومف ثـ الحؿ، لحميا بالكامؿ، يتطمب ذلؾ تغيير اجتماعي كامؿ ولقد 

» ية، أما النظرية فيي تبدأ في كتابو عبر أدورنو عف أفكاره الجمالية مف خلبؿ دراسات نظرية وتطبيق
، حيث تحدث عف الثقافة الصناعية وتحدث عف التمفزيوف وأنماط الثقافة العامة، وبيّف «جدؿ التنوير

واما التطبيقية فتظير في الفف   1السمات العامة والخاصة لمثقافة لدى الجماىير في المجتمع الصناعي
إف النيج الذي ينبغي أف نسمكو، لمخروج مف » لذلؾ ؼ كمخرج مف الييمنة والسيطرة الجتماعية 

الوضعية المزرية التي يعاني منيا الإنساف تبدأ مف اعتبار أف المشكمة في الأساس مشكمة جمالية، 
وعميو فالفف عند ثيودور آدورنو ليس سمعة 2«ذلؾ أنو عبر الجماؿ نفسو يمكف أف نصؿ إلى الحرية.

عتبر الفف الذي تصنعة و التكنولوجيا أو التقنية، ما ىو إلا مخدر و تعرض لمبيع و الشراء، و بذلؾ ي
سالب لوعي المجتمع الأوروبي، وفي ىذه النقطة بالذات تظير لنا ملبمح النزعة النقدية عند أدورنو 

 مف خلبؿ نقده لمفف الأداتي. 

اؾ أي كما يمكف اعتبار الفف عند أدورنو ذو صمة رفيعة ومباشرة مع الإنساف، و ليس ىن
وسيط بينيما، وبالتالي حاوؿ أدورنو ىنا إعادة المكانة الحقيقة لمفف، وذلؾ باعتباره وسيمة لتحرر 
الإنساف، كما يعتبر أيضا مرآة عاكسة لمواقع الإنساني الغربي المعاصر، مف خلبؿ معايشتو للئنساف 

لا  -حسب أدورنو  -لمجتمعومحاولة إيجاد حموؿ بديمة لمأساتو الدائمة، وبالتالي فتحرير الفرد و ا
يكوف عبر الصناعة الثقافية، و لا عبر وسائؿ الإعلبـ، بؿ بمعايشتو لمواقع الإنساني ومحاولة إيجاد 
حموؿ آنية لتمؾ الأوضاع. يقر أدرنو مف ناحية أخرى، عمى أف الفف في عصرنا المعاصر انحاز عف 

طور العممي الحاصؿ، وبالتالي أصبح الفف لا الغاية المرجوة منو، وذلؾ مف منطمؽ سيطرة التقنية والت
يعبر تعبيرا مباشرا عف أزمة إنسانية قائمة. خاتمة . وتوصمنا مف خلبؿ دراسة الفف عند أدورنو إلى أف 
العصر المعاصر يمثؿ ثورة عممية وتكنولوجية ىائمة، ساىمت بقسط كبير في سمب العقؿ الإنساني، 

وليذا كانت دعوة أدورنو صريحة إلى محاولة إعادة الفف إلى نيجو وجعمت منو عقلًب أداتيا دوف سواه، 
الصحيح، مف خلبؿ تعبيره المباشر عف مختمؼ المشاكؿ والأزمات التي يعيشيا الإنساف في مختمؼ 

 مجالات الحياة، وىو بمثابة الخلبص لممجتمع .
                                                           

، 2002، دٌسمبر07، مجلة أوراق فلسفٌة، العدد الأسس الفلسفٌة لنظرٌة ادورنو الجمالٌةبسطاوٌسً رمضان، -1
 .243مركز النٌل للكمبٌوتر، القاهرة، مصر، ص 

, Traduit de , lettres sur l’éducation esthétique de l’hommeSchiler  Friedrich2

l’allemand par Robert Leroux, Edition Aubier, Paris, 1943. P .75 
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 .علاقة أدورنو بماركس المبحث الثاني :

ىـ المرتكزات الفكرية و الفمسفية التي يتأسس عمييا الإطار النظري و تعتبر الفمسفة الماركسية مف أ 
الفمسفي لمعظـ أعماؿ فرانكفورت و يظير في البدايات الأولى لتأسيس المعيد لقد كاف مف المفروض 
كما تمت الإشارة مسبقا أف يسمى ىذا المعيد بمعيد الماركسية مع تولي "جرينبرج" إدارة المعيد كما أف 

دارة التي تمثؿ المرحمة الأولى مف تاريخ المدرسة اعتمدت عمى أعماؿ كارؿ ماركس كإطار ىذه الإ
كما ىو معروؼ في تاريخ الفمسفة الماركسية أنيا تقوـ عمى جياز مفاىيمي  1930لمتفكير إلى غاية 

ى يشكؿ رؤية فمسفية ثـ استطلبح عميو بالمادية الجدلية التي وجدت ترجمتيا في إطار التاريخ إل
المادية التاريخية و ىنا يمكف الحديث عف مصطمحات مثؿ التاريخ، قوى الإنتاج، علبقات الإنتاج، 
نمط الإنتاج، الطبقية، الصراع الطبقي، التحوؿ و الصيرورة، الأنظمة الاقتصادية التي تتمثؿ في 

فيو أكثر التباساً  أما فكر أدورنو بإزاء ىذا الموضوع،"،لإقطاعية الرأسمالية الاشتراكية الشيوعية ا
عمى  حوقصوراً. ففي مقاؿ مبكر لو عف نظرية الطبقات، قدمو خلبؿ مرحمة الاشتراكية الوطنية ، أل

القوؿ بأف مف يقع عمييـ الاضطياد لـ يعد بوسعيـ اکتشاؼ أنفسيـ كطبقة، لأنو بدؿ أف تصبح طبيعة 
لذي بمغ أوجو جعميا غامضة، المجتمع الطبقي واضحة عمى نحو قاطع، فإف المجتمع الجماىيري ا
 1"وأنو عمى عكس نظرية ماركس، أصبحت البروليتاريا عقيمة اجتماعيا

يعد المياد الماركسي في تعاممو مع القوى الاجتماعية والفكرية والثقافية السائدة في عصر مف  
مي لمنظرية العصور ، الارضية التي انطمقت منيا مرسة فرانكفورت في توفير الاطار النظري والمفاىي

الاجتماعية ، "والقوؿ جزافا بتشكؿ ىذه النظرية داخؿ الإطار الماركسي ، إلا أف ىذا التوجو كاف مركزا 
عمى منيجيا النقدي أكثر مف تركيزه عمى ادعاءاتو التنظيمية " فقد انطمقت المدرسة مف الإرث 

وقد حاوؿ أدورنو إعادة إنتاج 2. الفمسفي ، والمرجعية الماركسية )...( مف خلبؿ نزعة نقدية لممجتمع 
مفاىيـ الماركسية في عمـ الجماؿ مف أجؿ إعادة النظر في الإطار النظري التفسيري لمماركسية و 

 تجاوز الدغمائيو و الوثوقية .

                                                           
 .76، ص 2004، دار أوٌا، بن غازي، لٌبٌا  2، ترجمة سعد هجرس ، ط مدرسة فرانكفورت ،توم بوتو مور - 1
مجلة اللغة العربٌة  ،الفن-الثقافة-النزعة النقدٌة الثقافٌة عند مدرسة فرانكفورت، برادٌغمات الانسانتوفٌق شابو، -2

 .47، ص 2017عددالاول، جامعة البلٌدة، دٌسمبر ، ال05وآدابها ، المجلد 
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يعتبر ثيدور أدورنو ،أوؿ مف قاـ بمحاولات جدية ودؤوبة، في نقد الجمالية الماركسية ،ونظريات       
ف كاف تأثره بالفمسفة الماركسية واضحا وشاملب ،لعدة أفكار ونقاط فييا، كفكرة الواقعية الاشت راكية، وا 

الطبقية والصراع، وتقسيـ العمؿ ، والثورة...،وأىـ نقطة انطمؽ منيا ثيودور أدورنو، وىي نقد الأدلوجة 
تصور مارکس  كما ىو الحاؿ عند الماركسية ، لكف الحاؿ عند أدورنو أكثر دقة وانفتاح وجذرية، مف

لنقد الأدلوجة ،التي ربطيا بالنظرية الثورية، حيث شكؾ أدورنو،في تصور ماركس للؤدلوجة ولمذات 
الثورية، واعتقد أنيا ربطيا بتصور ومعنى ثابت لمثورة ، وعارضو في ما يخص الاجتماعيات 

ؼ ويتسع التبايف بيف الماركسية، أو ما يسمى علبقة الجمالي بالأدلوجة ،وىناؾ بالضبط، يزداد الاختلب
مضموف النظرية النقدية ، وملبمح الجمالية الماركسية فيما يتعمؽ بمسألة علبقة الكتابة الفنية أو 
ذا كانت الجمالية الماركسية قد تناولت فكرة أف ارتباط الجماؿ بمفاىيـ العلبقة  الفكرية بالأديولوجية وا 

قة الجمالي . السياسي في أسر المضموف أو والصمة والانعكاس والتماثؿ والتصوير مرنمنة علب
وىي  المحتوى ، فاف أطروحة مدرسة فرانكفورت ترى أف الفف او الجماؿ إيديولوجي في جوىره،

كما نحا  ،وفي صياغة استراتيجية النفي والتجاوز الأطروحة التي تـ استند عمييا في تقييـ الماركسية،
كرة تعدد المعنى ،حيث "رفض ، سواء في تحميلبتو أدورنو منحا ابستمولوجيا جديدا ، ينتصر لف

لمموسيقى أـ في دراساتو النقدية للؤدب ، الموقؼ الذي يختزؿ الفف إلى مجرد انعكاس بسيط لمواقع 
كذلؾ عف المفيوـ الالتزاـ المينيني والجدانوفي والواقعي الاشتراكي، وأعاد  ءىالمجتمعي ، وتنا

فمسفة ىيجؿ التي رأت في الأدب تعبيرا عف فكرة وعف نسؽ  الاجتماعيات الماركسية برمتيا إلى
مفاىيمي وىو شكؿ مف النظر يدع جانبا الطابع المتميز لمفف، ويجيؿ أو يتجاىؿ أف تميز المغة 

وىكذا تنحو  1الأدبية يتحدد بتعارضيا مع المغة اليومية الموسومة بالشفافية وواحدية المعنى ".
تجاوزيا ،يؤمف بزواؿ المعنى ، في مقابؿ النظرة النسقية أو التصور  استراتيجية أدورنو منحى ىدميا

الذي يقوـ عمى التماثؿ او الانعكاس ،والذي يبقى دوما، رىيف أفكار متماسكة ومنسجمة ،تصب في 
واحدية المعنى، وتبقى باستمرار، سجينة النظاـ والرؤية الكلبنية والتفسير المطمؽ، والذي بدوره يؤدي 

الفكر والأدب والفف،و ىو يتخذ مف ىذه الأدلجة المتوارية داخؿ ثنايا النسؽ الكمياني ذي إلى أدلجة 
الحضور السياسي أو الإديولوجي ، اتجاىا إقصائيا لمفف الجمالي الحقيقي ،ويضع حد لتحرر الجماؿ 

                                                           
محاضرة مطبوعة حول جمالٌات النفً والبحث عن الاستقلالٌة لدى مدرسة عبد الجلٌل بن محمد الأزدي ،  -1

، 2011نوفمبر  20/21ا ،جامعة السانٌة وهران ، مخبر الفلسفة وتارٌخها ، ٌومً فرانكفورت ثٌودور أدورنو نموذج
 . 3، 2ص 
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بالفصؿ  الفني، مف وحؿ المعنى. كما أف نقد أدورنو،" موضوعاتية الإدراؾ الماركسي، لمفف والجماؿ ،
بيف مجتمعيف، ينحدراف مف أصؿ واحد ، ىما المجتمع في الواقع، و"مجتمع العمؿ الفني" الذي ىو 
تأسيس خاص، ينشد إلى المجتمع المرجع ، ولا يكرره . يظؿ مقيدا بمسبؽ فكري، يتخفى وراء مقولة 

لمجتمع ، فلب يتخمص العفوية الفاعمة، ومفيوـ الاستقطاب العكسي ،كالانطلبؽ مف العمؿ الفني، إلى ا
كميا مف سجف موضوعاتي ، يقيد تمرده بشرطية الانتماء إلى الماركسية ، ليخفي بالوسائط التنظيرية، 
آلية الفكر الأوؿ فالفمسفة الماركسية ،واف كاف يمتقي معيا أدورنو ،في فكرة الثورة عمى الطبقة 

ف أدورنو بمنيجو الجدلي السمبي، الناقد لكؿ البورجوازية، وعمى نقد الاستلبب والاستغلبؿ وغيرىا، إلا أ
نظرية متسقة، ولكؿ مذىب فكري ، يعيب عمى فمسفة الجماؿ عند كارؿ ماركس، إيمانيا بنظرية 
الانعكاس ،التي ترى أف الفف أو الجماؿ الفني، مجرد انعكاس لمواقع اليومي المعاش، ولمواقع الإنساني 

ىي نقد لمواقعية  –حسب أدورنو  –ىنا فالنظرية النقدية ككؿ، بكؿ تناقضاتو والتباساتو، " ومف 
الماركسية والانعكاسات الساذجة ، التي تعقد الصمة المباشرة بيف الأدب والمجتمع في جؿ تناقضاتو 
السياسية والاجتماعية والثقافية والتاريخية "  لكف أدورنو، يرى أف ىذا الإيماف، يؤدي إلى صنمية 

الأدلجة ،أو التسويؽ السياسي، كما سبؽ واف ذكرنا،واف الجدؿ يجب أف يبقى الفكر، والسقوط في فخ 
مفتوحا عمى المستقبؿ باستمرار ،ولا يؤمف بحقيقة أيديولوجية ما، كما أف الواقع ليس ىو الحقيقة، 
فيناؾ فرؽ بيف الواقع المعاش والحقيقة الفعمية ،ىذه الأخيرة التي لا نجدىا أبدا،مرتسمة عمى ظاىر 

اقع، ولا يمكف اعتبارىا حقيقة جاىزة، بؿ نبحث عنيا بعناء؛ وبشكؿ دؤوب، خمؼ الوقائع الظاىرة الو 
لنا،وفي ما وراء الظواىر الاجتماعية والاقتصادية، المزدحمة والمتراكمة. لذا يجب سمب ىذا الاعتقاد 

واقعية، التي تكرس كؿ ما السائد، في الفكر الماركسي واستبدالو بإستراتجية سمبية، نافية لكؿ الحقائؽ ال
ىو مألوؼ وعادي وسائد، والذي لا يعكس الواقع الحقيقي،ولا الحقيقة الواقعية ،لاف الحقيقة الفنية ىي 
التي تقبع وراء الواقع الماثؿ أمامنا ،وتستتر خمؼ تراكماتو المغربة ومكوناتو الجذابة، والموىمة 

ة، عف أديولوجية متوارية ، ذات طابع مسيطر بؿ بالسعادة والخير والجماؿ ،لكنيا تعبر في الحقيق
متغطرس، لا يسمح بالتغيير والتنوير، بؿ يسـ أشكاؿ السيطرة والتوجيو القسري ، لأفراد المجتمع 
،مشجعة في الوقت نفسو، لوجوه الترفيو والمذة والبيرجة ، حتى تبعد الناس عف الوجو الحقيقي لمتغيير 

الوقت نفسو جيؿ الناس،وغياب وعييـ عف الحقيقة الفعمية وعف الثقافة والتنوير والتطوير،ومستغمة في 
الحقة التي يجب أف يولوف ليا وجوىيـ ، ويعطونيا ليا اعتبار أكبر، وحظ أوفر، مف الأىمية والقيمة 
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التي تستحقيا، لمثورة عمى نمط الثقافة السائدة والمييمنة، التي ىميا الوحيد، ىو إغراؽ أفراد المجتمع 
عاصر، في وحؿ المنتوجات الصناعة الثقافية، لمبضائع الثقافية البراقة، التي ىي بقدر غزارة ىذا الم

والاىتمامات  الإنتاج لمصناعة الثقافية، بقدر ما تبعد الإنساف المعاصر، عف الانشغالات الحقيقية
شده لغة الواقع الحسي التنوير وعميو فالفف الحقيقي والجماؿ المطموب ،ىو الذي لا تالرئيسية لمتغيير و 

شدا، بؿ ىو الذي يتحرر مف تمؾ الربقة الحسية أو الواقعية، ليرتقي إلى الجماؿ الحقيقي والمتميز ، 
جمالا يتميز بالحس النقدي السامي، وبالشعور السمبي الغير آبو بالسعادة الناتجة عف الوعد بالوصوؿ 

قيقة الفعمية المنشودة، ولا فكر يعبر عف الفكر إلى الحقيقة أو اليقيف ، لأنو لا حقيقة تعبر عف الح
المطمؽ ولا عمـ يطرح مف نفسو عمى أنو عمـ يقيني يصطبغ بالقداسة، وعميو فالفناف السمبي؛ أو 
الممارس لمجماؿ النافي، ىو ذاؾ الذي يشعر دوما ،بالقمؽ والحيرة والغثياف، مف ىذا العالـ الموجود 

شكلبت والتناقضات والمفارقات . أف يوجد لذا لا يستطيع النسؽ أمامنا، والمحفوؼ بالكثير مف الم
الماركسي ،أو حتى النسؽ العقمي المثالي، أو النسؽ الوضعي، الذي ورث الجماليات الايجابية، أف 
يصمد أماـ جدلية السمب؛ التي تبذر الشؾ والريب ،في مفاىيـ النسؽ، والمعاني الايجابية التي يعتز 

مكـ الأنسقة السالفة الذكر؛ أف تبقى متسقة البنية، أو منسجمة النظاـ، أماـ الأسموب بيا ،ولا تستطيع ت
الشذري ،الذي يحيميا إلى خراب ودمار ، بعد في أعماقيا الانقطاعات والمفارقات والتناقضات ،مما 

اء يجعميا غير منسجمة البناء؛ وغير متسقة القواـ ، كما أف ميمة ىذا الجدؿ السمبي ليس ىو البن
بإيجاد أنسقة أخرى ومفاىيـ ثابثة، بؿ ىو يمتيف سموؾ التيدـ ،متخمصا بذلؾ مف كؿ يقيف ووثوقية ، 
وواضعا حد لكؿ نسؽ؛ أو نظاـ فكري متكامؿ ، حتى يكوف العقؿ حرا ومستقلب بعيدا صنمية الفكر، 

 .التي تولد الأديولوجية وعقوؿ السيطرة والتحكـ كالعقؿ التماثمي والعقؿ الآداني 
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 .سرل و علاقة أدورنو به المبحث الثالث :

حاوؿ الفيمسوؼ ادورنو مف خلبؿ مقالو مينا نقد, تحديد فينومنولوجيا ىوسرؿ بالاعتماد عمى 
دؼ ادورنو راديكالي ہنموذج ممموس؛ باعتبارىا تشكؿ نظرية معرفية تروـ التأسيس لمحقيقة وفيميا. ؼ

لفمسفية في المجتمع الرأسمالي المعاصر؟ إذا كاف بكؿ المقاييس: ما ىو شكؿ ومحتوى الحقيقة ا
واضحا لدى ادورنو، باف ما تراىف عميو الفمسفة ىي الحقيقة؛ فيذه الأخيرة يجب أف تستعمؿ بالاعتماد 

     1.عمى الظروؼ الحقيقية لمجتمعاتنا وأنظمة الفكر التي تعبر عنيا، إذ نجد أف التيار الفكري الرئيسي

ولوجيا  ىوسرؿ لأنيا تسمح لنا بمعرفة كؿ التيارات الفمسفية الأخرى السائدة في يعبر عف فينومن     
القرف العشريف. بعبارة أخرى الموقؼ الذي أخده أدورنو مف فنومنولجيا ىوسرؿ ىو نفس الموقؼ الذي 
أخده النيو كانطييف مف كانط :بمعنى / كيؼ يمكف الخروج مف نموذج فمسفي غير قادر عمى التجديد 

 رغ معرفيا منطمقو التأسيسي؟وفا

وكما خضعت فمسفة كانط لمنقد فكذلؾ تحتاج فمسفة ىوسرؿ إلى نقد النقد لتطوير الفمسفة في أفؽ  
تشكؿ معنى جديد لمواقع. يعتبر ادورنو فمسفة ىوسرؿ نموذجا فكريا حقيقيا يمكنو الاعتماد عميو 

النقد المحايث الخاص بيوسرؿ في تحديد لمتأسيس لنقد الجدؿ فيذه العممية تسمح لو بتوظيؼ مفيوـ 
مفيوـ الحقيقة مف خلبؿ اللبحقيقة. فالجدؿ باعتباره نقدا محايثا يفرض عمى الفنومنولوجيا تأكيد عمى 

.  2لا حقيقتيا التي تحوؿ إلى حقيقة بالنقد وبالتالي إلى مفيوـ

 نية مجردةتعرضت فينومنولوجيا ىوسرؿ إلى نقد كبير حيث تعرؼ تناقضا كبيرا وليس كو 
وىكذا أصبحت الفينومنولوجيا ىي المحرؾ لمفاىيـ الجدؿ، فالمنطمقات الجدلية تسمح بالكشؼ عف 
الافتراضات المضمرة لمفئومنولوجيا باعتبارىا تناقضات والتأكيد عمى شمولية مبادئيا. ىذا يؤدي بنا إلى 

منولوجي والمنيج الجدلي، وعمى تحديد النقطة الأولى لأي تحميؿ لاحؽ: الفرؽ واضح بيف المنيج الفنو 
أساس ىذا الفرؽ المنيجي الفمسفي حدد أدورنو عناصر مشروعو النقدي. إذف حسب ادورنو تعتبر 
فنومونولوجيا ىوسرؿ أخر تمظير قوي لبدييية معرفية قائمة عمى التحالؼ بيف الفمسفة والرياضيات، 

الرياضيات تقدـ لو مبادئ اختزاؿ الأشياء فالفمسفة تمثؿ حالة النسؽ ككؿ باعتباره وحدة في حيف أف 
                                                           

 .www. asjp. cerist، الموقع الالكترونً , نقد ادورنو لفٌنومنولوجٌا هسرلالمغرب علوش ،  –ر الدٌن نو - 1
dz/en/artivle/ 16631  : 185،ص  2022جوان 22تارٌخ الدخول فً الموقع . 

 .185المرجع نفسه  ص   - 2
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إلى اقانيـ. فالكائف في تمظيراتو يصبح التعبير عف وحدة تجد سبب وجودىا في مبدأ النظاـ العددي 
والاختزالي، فالأعداد تسمح لكائف باختزاؿ تعددية الكائف إلى وحدة لمفكر. فيذه الطريقة التي أسسيا 

وسرؿ أي نجدىا في الفمسفات )التي ليا أولوية المنيج التي أفلبطوف نجدىا عند كؿ مف ديكارت وى
تزيؿ الفرؽ بيف الموضوع والفكرة، عمى كؿ حاؿ نجد فالفنومنولوجيا معنى جديد الأولوية المنيج يختمؼ 
عف الفمسفات السابقة؛ ذات صيرورة معرفية متجذرة في صيرورة اجتماعية ذات طابع ىيمني. التأسيس 

زامف مع تشكؿ النموذج الرأسمالي لمقيادة والتحكـ بعبارة أخرى قدمت الفنومنولوجيا الأسبقية المنيج يت
التبرير العممي لمييمنة الرأسمالية حسب ادورنو،ففمسفة ىوسرؿ لـ تكف سوى ترجمة أمينة لعلبقات 

لـ يتـ الممكية المجسدة للبغتراب لأنيا تقيـ حدودا بيف الأفكار باعتبارىا تمثؿ ممكيات حقيقية .فالعا
بناؤه فنومنولوجيا مف خلبؿ مخطط تلبؤمي: الأفكار في خدمة المنيج مادامت تخدـ الكينونة في 
ذاتيا، لا تحدد الفمسفة الأولى الحقيقة انطلبقا مف افتراضاتيا المسبقة المضمرة دائما في مغمقة عمى 

ي ثمف حتى لا تتعرض نفسيا ولا تنفتح إطلبقا. فالمبدأ الذي يحرؾ فمسفة ىوسرؿ ىو الانسجاـ بأ
الأفكار لأي اضطراب، بيذه الطريقة فمسفة ىوسرؿ لا تتضمف أية معرفة بؿ أصبحت الذراع الفمسفي 
ما لمييمنة الرأسمالية. فالصيرورة الاجتماعية عوضت إلى حد بالفنومنولوجيا وجدت كما ىي بدوف أف 

 1يحدث أي تعديؿ.

طمقات الفومنولوجية مف جية لإبراز الدور فيدؼ ادورنو في مقالو ميتا نقد ىو قمب المن 
الكبير الذي تمعبو في تأسيس العموـ الاجتماعية ومف جية أخرى إثبات الطابع المركزي والمحدد 
لمعلبقات الاجتماعية في التأسيس لآية ممارسة فمسفية مثؿ الجدؿ. وعمى مستور صعود الكائف 

.: إذا كاف الأوؿ ينطمؽ مف منطمقات مادية مف الاجتماعي يتبف الفرؽ بيف الجدؿ والفنومنولوجييا
علبقات الإنتاج، فاف فمسفة ىوسرؿ تستدمج في المنيج بصورة مجردة الشكؿ الصافي لمتنظيـ؛ غاضة 
الطرؼ عف المضموف الاجتماعي المقصي فانطلبقا مف ىذه المقدمات الراديكالية حاوؿ ادورنو الكشؼ 

إلى استكناه المنطؽ واستنطاقو ؛ لاف "اذا كاف تفسير  عف تناقضات فمسفة ىوسرؿ مف اجؿ الوصوؿ
العالـ قد تطور فالآف يجب تغييره، ومادامت الفمسفة في استراحة, فاف المفاىيـ ستتجمد وتتحوؿ إلى 

 صور. فالآف وقت ليس وقت الفمسفة الأولى بؿ الأخيرة".

                                                           
 .www. asjp. ceristلالكترونً ,، الموقع ا نقد ادورنو لفٌنومنولوجٌا هسرلالمغرب علوش ،  –نور الدٌن  - 1

dz/en/artivle/ 16631  : 185،ص  2022جوان 22تارٌخ الدخول فً الموقع . 
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المنطؽ ونظرية فاليدؼ الأساسي مف نقد ادورتو ليوسرؿ ىو إبراز العلبقة بيف وضع  
المعرفة والتأسيس لمكائف الاجتماعي، ففمسفة ىوسرؿ آخر محطة مف محطات اختزاؿ الفمسفة إلى عمـ 
الذي بدا مع كانط. فكؿ فمسفة تحتذي بالعمـ ، فيي خاضعة لتقسيـ العمؿ : بعبارة أخرى تعمؿ الفمسفة 

الفكرية ىي مجرد تأملبت مجردة  عمى إعادة إنتاج المقولات الاجتماعية الاف العمـ يعتبر المعرفة
علبقات الإنتاج تقدـ لمعمـ المواضيع ونماذج البحث فيي تنشئ الحقوؿ المعرفية وتضع الحدود بينيا. 
السوؽ ىو مف يقدـ لمعمـ أدوات البحث والمعطيات وبالتالي تمثؿ العموـ مجموعة مف الوظائؼ الثابتة 

لسياؽ لف تقوـ الفمسفة بدورما الا مف خلبؿ ما ىو مخطط والمفكرة لمتنظيـ الرأسمالي لمعمؿ، في ىذا ا
ليا مف طرؼ التنظيـ الاجتماعي.فكؿ مف يخرج عف سيطرة السوؽ يعتبر غير عممي إذف عمى عكس 
ما توخي ىوسرؿ أصبحت فمسفتو نموذج الخضوع لمعمـ فيي أصبحت تمثؿ العمـ الحقيقي لمفكر ومف 

الـ. فمسفتو بحقيقتيا الذاتية ىي الضماف العممي لتجربة خلبؿ منيجيتيا التي تمكننا مف فيـ الع
منيجية. بعبارة أخرى حاممة رؤية حوؿ كمية الموجود أخدة بعيف الاعتبار معرفة عالمية لما ىو 

فيذه الانطلبقة التأسيسية تشبو إلى حد ما إقامة نموذج قوي ومتماسؾ لمحقيقة ومف خلبلو  ,حقيقي
فة والعمـ. مف خلبؿ ىذه الافتراضات المنيجية, حاوؿ ادورنو توجيو يتضح التالؼ القوي بيف الفمس

سياـ النقد للبطلبقية المنطقية ليوسرؿ، مف اجؿ إبراز العلبقة الضيقة التي أقاميا مع تشيؤ علبقات 
الإنتاج. أولا التصور اليوسرلي لممنطؽ يقوـ عمى التراث المعرفي لمعموـ باعتباره جياز مراقبة، ثانيا 

يتو المنطقية ىي انعكاس لفيتيشية العموـ بعبارة أخرى الفصؿ بيف المنيج العممي والتأسيس اطلبق
الاجتماعي لمكائف، فمعطى الوعي الخاص الماقبمي لمفينومنولوجيا فيو محددا مسبقا كيدؼ عممي، 

إثبات فيو لايحتاج إلى تبرير متعالي لأنو مضموف في موضوعيتو العالمية، ليذا السبب حاوؿ ادورنو 
اف مشكؿ الفنومنولوجيا لا يكمف في التحقؽ مف إمكانية العالـ بؿ كيؼ تحقؽ ىذه الإمكانية. فما ييـ 
ىوسرؿ ليس الإشياد عمى حقيقة العالـ بؿ عميمة الحقيقة، فيذه الأخيرة ىي ما يجب وصفيا عمميا، 

ذ ي لا يختزؿ والمؤسس فميمة الفمسفة ىي استيعاب عبر الإدراؾ القصدي لمكائف في ذاتو منطقيا ال
عمى اطلبقيتو، فالمنطؽ أصبح افتراضا انطولوجيا معزولا عف اية حركة قادرة عمى مده بقوة إنتاجية : 
فطابعو الشكمي ىي النتيجة لتشيؤه بمعنى آخر أف المنطؽ يتعامؿ مع مواضيعو بغض النظر عف 

تبادؿ تتمسؾ فقط بالشكؿ, فالاطلبقية محتواه وشكمو؛ معتبرا إياىا ىويات خاصة متكافئة وغير قابمة لم
 المنطقية ىي النتيجة لمتشيؤ المعد أثناء المحظة التأسيسية لمموضوعية . 
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فمنطؽ فمسفة ىوسرؿ لا يعتبر التقاطع الإنتاجي الذي حسب ادورنو ىو أساس كؿ 
بيف حركة  معرفة،فالحقيقة الفمسفية يتـ تحديدىا انطلبقا مف الترابط المنيجي بيف الذات والموضوع

الموضوع المفتوحة والفعؿ المؤسس لمحكـ. ولا يمكف بأي حاؿ عزؿ لحظات مؤسسة لمحقيقة لاف 
الحقيقة ىي حقؿ قوى والمنطؽ ليس ىو الكائف في ذاتو بؿ ىو جدلية بيف الذات والموضوع، فالحكـ 

مف ىنا يؤكد أدورنو  الفمسفي لا يفارؽ التكوف والتوتر المحايث لأي دينامكية حقيقية لمحظات التأسيس.
باف التكويف بتضمنو المنطؽ لا يعني اف ىناؾ نشاط بسيكولوجي،فيي سموؾ اجتماعي، في المنطؽ 
نجد دائما الشروط الموضوعية لمحقيقة الاجتماعية التي تتجاىميا الفينومنولوجيا بعدـ إدماجيا: ىذا 

يتو تـ تحويميا إلى موضوعية فكرية يعني أف الكائف الاجتماعي تـ تحويمو حالا إلى الحقيقة وموضوع
بإلغاء ثنائية الذات والموضوع تتخمى الفنومنولوجيا عف معرفة الحقيقة الاجتماعية، تصبح في الأخير 
عبارة عف نسخ شبيية محرومة مف القوة والتوتر التأممي. مف ىنا يتـ النظر إلى العالـ بنظرة لا مبالية 

والصراعي لأفعالو المعرفية، وبالتالي فمحتويات الوعي يتـ وشكية بدوف اعتبار للؤصؿ الاجتماعي 
قبوليا كما ىي معطاة مف طرؼ النظاـ القائـ. لكف ادورنو يؤكد عمى أف الفكر يتطمب ذاتا وتصورا 
لمذات :ىذا يعني باف المعرفة يجب أف تعتمد دائما عمى المحظة الإنتاجية والمحددة لمذاتية التي 

نا القصدي الفنومنولوجي إلى الأنا اليوياني المتعالي إلى نفسو ؛ لكف عمى لايمكف اختزاليا مف الأ
العكس فيو حصيمة منتجة بيف العرض التأممي والاختلبؼ غير قابؿ لاختزاؿ لمموضوع. ما يجري في 
العالـ ليس ىناؾ مف حياد ومباشرية ، فالتفكير في الموضوع: يعني أولا تحديده ثـ تحويمو إلى صيغة 

عمؿ المعرفي يغير مف المعطيات الذي يؤسس توسط جدلي بيف الموضوع المييأ حالا وتصوره أخرى ال
لممفيوـ عمى عكس ما يجري في الفنومولوجيا حيث المنطؽ اخد دور نظرية المعرفة فاف الجدؿ الذي 

سرلي يقترحو ادورنو يعتمد عمى الصيرورة التركيبية لمتجربة ؛ فالبنية السكونية لممنطؽ لممنطؽ اليو 
يكشؼ عف نقص الذاتية .فالأنا الفنومنولوجية ىي ذات غير منتجة وبسبب أنيا معزولة عف 
التوسطات الحقيقية لمكائف الاجتماعي وجمعنة علبقات الإنتاج، في حيف أف الجدؿ يتناسب مع 

فسيا تناقضات الاجتماعية في أفؽ تغييرىا ،أما الفنومنولوجيا فتقؼ أماميا بصورة حتمية ولا تكمؼ ن
عناء التغيير. فالعلبقات الاجتماعية لا تؤثر عمى المنيجية الفمسفية حسب ىوسرؿ بؿ بالعكس 
الفنومنولوجيا ىي التي تثبت حالة الاستغلبؿ الرأسمالي. فنقده المركزي لادورنو الموجو ضد ىوسرؿ 

البرجوازي ىو كالتالي: اتجاه ىوسرؿ نحو تشيؤ لما ىو معطي مرتبط بتدمير ..... في المجتمع 
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المتقدـ وتعويضو بمفاىيـ جوفاء خادمة لاتجاىو، فقداف التجربة الحقيقية يتناسب مع القوة المتزايدة 
لإنساف الحديث. الفنومولوجيا تمثؿ الفنومنولجيا تمثؿ حسب ادورتو آخر جيد فارغ لمفكر البرجوازي 

ليوية والمباشرية المطمقة يمكف أف لتفادي ىذه القوة المتزايدة نفسيا لكف ىناؾ ما ىو خطير بدييية ا
تؤدي إلى ىيمنة سياسية لايدولوجيا مطمقة.ىناؾ خط ميـ بيف الفنومنولوجيا والفاشية الأنيما في 
النياية تعبير واحد عف أزمة المجتمع الرأسمالي. الطابع المنطقي والشكمي لفنومنولوجيا أخر محاولة 

نسة ومتداخمة لتنفيذ تصور عالمي لممعرفة. لكف ىذا لمفكر المعاصر التقديـ صورة عف العالـ متجا
الأخير ليس غير قادر عمى إنتاج المعارؼ؛ لكف يقدـ لاديولوجيات الييمنة تبريرا فمسفيا. إذف ما ىي 
الحجة المضادة لمفنومنوجيا لمخروج مف ىذا النموذج وتأسيس نموذج جديد يرتبط بالبراكسيس؟ كما 

مقالو مينا نقد.الجواب يكمف في جدؿ مادي وبعبارة أخرى الجدؿ الذي تروف ىذا ما طرحو أدورنو في 
يحدد محتوى التجربة في التوسط الإنتاجي بيف الذات والكائف اجتماعيا، فقط التأمؿ الذاتي الاجتماعي 

وفي نفس الوقت "فمحتوى  ,لممعرفة يتناسب معيا. "فنقد المجتمع ىو نقد المعرفة والعكس صحيح "
صية لا يقاـ بمساعدة المنيج التعميـ المقارف لكف بإذابة ما يمنع ىذه التجربة مف التخمي التجربة الشخ

عف الموضع بدوف تحفظ ،فالمفتاح الأساسي لمذات في المعرفة في التجربة وليس الشكؿ. فما سماه 
 كانط بالتأليؼ فيو ليس كذلؾ. فالمعرفة ىي تيديـ لتراثيا القديـ وتدمير لمعنؼ الممارس عمى
الموضوع. فالذات تمزؽ الحجاب الذي يطوؽ الموضوع مف خلبؿ معرفتو. فالذات لف تتمكف مف فعؿ 
ىذا مادامت تخمت بطواعية وبدوف إكراه عف تجربتيا الشخصية "فأماـ العمؿ الذي تقوـ بو الذات في 

المعرفة بؿ  وجوده الاجتماعي يمكف تقديـ معرفة فمسفية منتجة. فاليدؼ ليس الحالة السكونية لنظرية
وضع الكائف في حركة جدلية لتأسيس محايث لمعلبقات الاجتماعية. فيذا الفعؿ مقدور عميو مف طرؼ 
الفعؿ المعرفي لمذات الجدلية التي تنفتح عمى مختمؼ تاليفاتيا وتطوراتيا لتشكيؿ حقؿ قوى الا 

ائـ لممفاىيـ ولتقاطع للبمادي يستيدؼ اليوية المجردة لثنائية الذات الموضوع؛ لكف بالأحرى الإبداع الد
لمخطابات والإنتاج الاجتماعي لممعرفة. إذا أمكف لنا تصور دولة خارج التصالح ، لف نتمكف مف رؤية 
لا الوحدة الاختلبفية لمذات والموضوع ولا الحجة المضادة الراديكالية: سنرى فقط لعبة الاختلبفات. إذف 

ف يجد مكانو فالعلبقة بيف الذات والموضوع تأخد مكانيا فقط مفيوـ التواصؿ باعتباره ىدفا يمكف أ
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الحقيقي حتى ابستمولوجيا في سلبـ حقيقي دائـ بيف الأفراد فيما بينيـ وبيف الآخريف أيضا، السلبـ ىو 
 1حالة الاختلبؼ بدوف ىيمنة, حيث يمكف للبختلبؼ أف يعبر عف نفسو.
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 .: علاقة أدورنو بفرويد رابعال مبحثال

الفرويدي دورًا مركزيًا في أعماؿ ىربرت ماركوز وماكس ىوركيايمر ومؤخرًا لعب الفكر 
، ومف ”مدرسة فرانكفورت“تأثير عمى ” فرويد“يورغف ىابرماس حيث كاف لمنيج التحميؿ النفسي لػ 

القضايا التي ناقشتيا: موقع الجنس في آليات الإغراء الحديثة وعلبقتيا بالعممية الانتاجية، والمعاني 
يدة التي يتخذىا الحب، لذا اتخذوا مف التحميؿ النفسي منيجا ضروريا لتحميؿ المشكلبت الفردية الجد

يجاد الحموؿ ليا ففلبسفة النظرية  , التي برزت في المجتمعات الصناعية الرأسمالية، بقصد تشخيصيا وا 
ف انسحاب لحؽ الفرد لقيـ الفردية داخؿ المجتمع الصناعي المتقدـ، وما لانحطاط عاينتيـم النقدية بعد

 لممجتمع الصناعي« المغمؽ »أولا، وفي تراتبيات النظاـ السياسي الفاشيفي الاختلبؼ داخؿ النظاـ 
ثانيا، حاولوا إعماؿ العقؿ لإعادة الاعتبار لمفرد ولتنشيط الفكر النقدي. وانطلبقا مف ىذا الاىتماـ 

لمجتمع الصناعي متسائميف عف دلالات عمموا عمى إعادة قراءة النص الفرويدي عمى ضوء تحولات ا
الرغبة والتصعيد اللبشعوري وموقع الجنس في آليات الإغراء الحديثة وعلبقتيا بالعممية الإنتاجية وعف 

 لكف لـ يتأثر أحد منيـ بنتاج فرويد أكثر مف ثيودور أدورنو.  1 المعاني الجديدة التي يتخذىا الحب

لأوؿ قد تأثروا بمفاىيـ عمـ النفس ونتائج أبحاثو، وتوظيفيا إف رواد مدرسة فرانكفورت مف الجيؿ ا
، يقوؿ ىوركيايمر 2في مختمؼ دراساتيـ ونجد في مؤلفات ىؤلاء الرواد إشارات واضحة إلى ىذا الأثر

ف حصوؿ الإسقاط المرضي مرتبط  ،وأدرنو " تبعا لنظرية التحميؿ النفسي فيناؾ ثمة إسقاطات وا 
المواضيع، النزوات المحرمة عمى المجتمع تحت ضغط الأنا الأعمى، يُسقِط بتحويؿ الفرد نزواتو عمى 

الأنا عمى العالـ الخارجي كنوايا سيئة النزوات العدوانية التي تأتي مف اليو، وبذلؾ تنجح بالتخمص 
 3منيا كردات فعؿ تجاه العالـ الخارجي "

” التحريفية“قيض مف المحاولة كاف أدورنو فرويديًا أرثوذكسيًا. أيد نظرية الغريزة، عمى الن
لإريؾ فروـ وكاريف ىورني، المذاف وصما فرويد بالحتمية البيولوجية. ولكف أيضًا أختمؼ عف فرويد في 
اعتقاده أف فرويد يميؿ إلى اسقاط انييار الواقع الخارجي في العالـ نفسي. حتى ىنا، عمى أية حاؿ، 

 -التحميؿ النفسي في شكمو الصارـ-الفرويدية الأرثوذكسية  ظؿ أدورنو دائمًا مؤيدًا ومدافعًا عف العقيدة
                                                           

. 55نورالدٌن بوزار، المرجع السابق ص - 1
 .56المرجع نفسه  - 2
، دار الكتاب الجدٌدة المتحدة، 1، ترجمة جورج كتورة، طجدل التنوٌرماكس هوركهاٌمر، ثٌودور أدورنو:  - 3

 .225، ص 2006بٌروت ، لبنان، 
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وىاجـ إريؾ فروـ ولاحقًا كاريف بسبب تحريفيـ, وابدى تحفظات حوؿ اختزالو إلى إجراء علبجي, عمى 
الرغـ مف أنو اعتبر أف تركة فرويد النفسية أخطأت حيف قممت مف أىمية العوامؿ الاجتماعية، إلا أنو 

زء منيا حيث أنو في ظؿ الرأسمالية المتقدمة، يتـ تقميص البشر إلى أحاديات اعتبرىا صائبة في ج
منعزلة. بمعنى أخر، كاف فرويد محقًا حتى عندما كاف مخطئًا. عمى الرغـ مف أف الماركسية لعبت 
أيضًا دورًا حاسمًا في تطوير فكر أدورنو، إلا أنو يمكف القوؿ إف السمات الرئيسية لنسختو مف النظرية 

لنقدية كانت فرويدية. لـ يغيب عف أدورنو حقيقة أف كؿ كائف ىو نتاج التاريخ وأف الوضعية تمعب ا
دورًا نشطًا في اكتساب المعرفة. مف الواضح أف ىذه الفكرة تتلبءـ جيدًا مع فكر التحميؿ النفسي، 

ويميًا في تطبيقو الذي، بينما يرث بعض المبادئ التجريبية والمادية مف القرف التاسع عشر، يعتبر تأ
 السريري ويمتزـ بمفيوـ غير وضعي لمحقيقة.

المطموب مف المحمؿ أف يتدخؿ بنشاط ويدرؾ أف الموضوعية لا يمكف تحقيقيا إلا ذاتويًا. 
وبالمثؿ، في منيجية النظرية النقدية، يتـ ملبحظة الموضوع مف وجية نظر داخمية جوىرية، وليس مف 

العمـ الاجتماعي المعرفي. ىذه ىي بالضبط وجية نظر التحميؿ  منظور متسامي مثؿ الذي يتبناه
النفسي، الذي ييدؼ إلى جعؿ المحددات الاجتماعية للؤمراض الفردية واعية مف خلبؿ البحث عف 
تمؾ المحددات ليس في العالـ الخارجي ولكف مف خلبؿ الأثر الذي تتركو عمى الحياة النفسية 

الأساسية لمنظرية النقدية ىو المبدأ القائؿ بأنو في ظؿ الظروؼ والعاطفية لممريض. أحد المبادئ 
الاجتماعية الحالية، لا يمكف لأي توليؼ بيف الذات والموضوع أف يوحد تطمعات الفرد إلى السعادة 
وضرورات المجتمع. يتوافؽ مبدأ النظرية النقدية ىذا بشكؿ وثيؽ مع فكرة فرويد عف الصراع الذي لا 

و بيف الرغبة والكماؿ, بيف متطمبات الغريزة ومتطمبات الحضارة. تظير أوجو التشابو يمكف التغمب عمي
إف البنية  السابقة أف كلب مف نقد أدورنو لمثقافة ونظريتو عف الشخصية مديناف بالكثير لمفكر الفرويدي

خ في الاقتصادية لممجتمع تؤثر ىي أيضا في ما تبقى مف حرية جنسية. ونحف نعمـ أف الحضارة ترض
ىذه النقطة لمضرورات الاقتصادية، ما داـ يترتب عمييا أف تحرـ مف الحياة الجنسية ومف قدر كبير 
مف الطاقة النفسية لتستخدمو في أغراضيا، وقد تكشفت حضارتنا الأوربية الغربية عمى أنيا قطعت 

النفسي: اليوية استند نقد أدورنو إلى نظريتيف مف نظريات التحميؿ  1.مدى كبيرا في ىذا التطور
والإسقاط. مف خلبؿ محاولة تحديد اليوية، يستوعب الفرد الأب، وبدائمو الرمزية، وفي التحميؿ النيائي، 

                                                           
، رسالة لنٌل شهادة الدكتوراه فً الفلسفة،  ماركٌوز مسأللة العقلانٌة التكنولوجٌة  فً فلسفة هربرتكمال بومنٌر،  - 1

 .53، ص  2006/2007اشراف د محمد بلعزوقً،جامعة الجزائر، السنة الجامعٌة 
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يستوعب المجتمع ككؿ. في الإسقاط، يسقط الفرد عمى العالـ الخارجي العواطؼ التي تكتنفو والأفكار. 
اليوية أمر ضروري للبندماج  لا تعتبر أي مف ىذه الآليات مرضية في جوىرىا, لأف تعريؼ

الاجتماعي لمفرد؛ والإسقاط ضروري لاكتساب الفرد لممعرفة، والتي تنشأ مف استيعاب بيانات المعنى، 
وتحميميا مف خلبؿ التفكير الذاتي، وتحويميا إلى أفكار حوؿ الواقع الخارجي. كؿ ىذا يتغير في الحالة 

الصناعي. بينما في المراحؿ المبكرة مف التطور الحالية لمرأسمالية أو بشكؿ عاـ في المجتمع 
الاجتماعي، أتاح تحديد اليوية للؤفراد ىامشًا مف الاستقلبلية, حيث تستوعب الذات فيو نموذجًا 
اجتماعيًا يخمؽ قدرًا أكبر مف الاستقلبلية، ويتـ تحقيؽ التنشئة الاجتماعية مف خلبؿ الأسرة التي يمكف 

لكف الأف يتـ تحقيؽ ذلؾ بشكؿ مباشر مف خلبؿ النظاـ الاجتماعي، مف خلبؿ أف تنتج أفرادًا أحرارًا, و 
المجتمع الصناعي، بيدؼ إنتاج توافؽ اجتماعي يتـ فيو محو الفردية. وبالمثؿ، لـ يعد الإسقاط أداة 
لإنتاج معرفة مفيدة بالواقع لأف نفس المطالب الخاصة بالامتثاؿ التي تُخضع الفرد مباشرة لممجموعة 

ت عممية التفكير الداخمي التي يتـ مف خلبليا معالجة الحقائؽ حوؿ العالـ غير ضرورية. نتيجة جعم
لذلؾ، لا يُظير الإنساف الحديث سوى الاستياء والغرائز المدمرة والفراغ الداخمي، مما يحوؿ العالـ إلى 

ا أخر بمساعدة نظاـ اجتماعي مصاب بجنوف العظمة مميء بالمؤسسات العدائية. حقؽ أدورنو نجاحً 
فرويد في نظرية الشخصية. واضعًا أفكاره في عمؿ ألفو مع العديد مف الزملبء, وىو الشخصية 

( ، كانت دراسة تجريبية حاولت شرح العلبقة بيف بنية الشخصية ووجيات النظر 1950السمطوية )
يـ ىيكؿ شخصية المتعمقة بالمشاكؿ الاجتماعية والسياسية. كانت الفرضية أف الأشخاص الذيف لدي

استبدادي، كما تـ قياسو باستخداـ متغيرات التحميؿ النفسي، ىـ أكثر عرضة للبعتراؼ بأفكار سياسية 
رجعية، في حيف أف الأشخاص غير الاستبدادييف ىـ أكثر عرضة للبحتفاظ بآراء ليبرالية. وتحت 

مف الأفراد الاستبدادييف كانوا دىشة المؤلفيف الكبيرة, لـ تتحقؽ تمؾ العلبقة المتوقعة، لأف العديد 
 ليبرالييف والعديد مف الأفراد غير الاستبدادييف كانوا رجعييف.

اقترح أدورنو تفسيريف محتمميف ليذه الحالة التي تتسـ بالتناقض. أحدىا أف البيئة الاجتماعية 
ة، مما يتطمب مف تشكؿ كؿ فرد فييا، بشكؿٍ مستقؿ عف ىياكؿ الشخصية الفردي” البيئة الثقافية العامة“

الجميع اعتناؽ قيـ النظاـ القائـ. كاف تفسير أدورنو الآخر، وفؽ منظور التحميؿ النفسي الأرثوذكسي، 
أف الأفراد الميبرالييف أو المستبديف المحافظيف يتماىوف بشكؿ غير كامؿ مع آبائيـ، ونتيجة لذلؾ يكوف 

ومع ذلؾ عدائي. يُترؾ المرء إما مع  سموكيـ خاضعًا ولكنو متمرّد في آف واحد ومطيع لمسمطة
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الميبرالييف الزائفيف، الذيف تنُكر آرائيـ التقدمية مف خلبؿ الميوؿ اليدامة الراديكالية، أو المحافظيف غير 
المؤمنيف، الذيف ىـ في جوىرىـ فاشيوف وليسوا مؤيديف حقيقييف لموضع الراىف. والعكس صحيح 

ىؤلاء الأفراد، يؤدي الصراع الأوديبي إلى موقؼ ملبئـ تجاه بالنسبة للؤفراد غير السمطوييف. في 
السمطة. ىؤلاء الأفراد ليبراليوف في التطمع إلى تغيير حقيقي لكنيـ محافظوف في الرغبة في الدفاع عما 
ىو أفضؿ في التقاليد. ربط أدورنو كما ىو واضح مكونات نظريتو النقدية باستخداـ أدوات مفاىيمية 

ف حصوؿ الإسقاط  »أيف يقوؿ يدمستعارة مف فرو  تبعا لنظرية التحميؿ النفسي فيناؾ ثمة إسقاطات. وا 
المرضي مرتبط بتحويؿ الفرد نزواتو عمى المواضيع، النزوات المحرمة عمى المجتمع. تحت ضغط 

بذلؾ الأنا الأعمى، يُسقِط الأنا عمى العالـ الخارجي كنوايا سيئة النزوات العدوانية التي تأتي مف اليو، و 
قد تبدو مثؿ ىذه التحميلبت عفا عمييا  1. «تنجح بالتخمص منيا كردات فعؿ تجاه العالـ الخارجي.

الزمف مف وجية نظر الفكر التحميمي المعاصر، لكنيا تُظير الخصوبة المثيرة لمدىشة والمستمرة 
 لمتحميؿ النفسي مف أجؿ فيـ أفضؿ لممجتمع الحديث وما بعد الحداثي .

 

                                                           
 . 225ماكس هوركهامبر، ثٌودور أدورنو، المصدر السابق، ص - 1
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 ول : اليا  السيرر  في المحتمع الرربي الماارر المبحث ال   
مع تزايد الإنجازات الكبرى التي حققيا العمـ نتيجة التطبيقػات التقنيػة لمنظريػات العممية، نشأ توجو إيجابي 

في القرف العشريف يمجد العمـ، ويعمي مف شأنو،  ويعده أمؿ البشرية في تحقيؽ حياة مثالية، طالما  -عاـ 
، أصبح ليا دور كبير في تقدـ المجتمعات، وزيادة  . ساف إلييا منذ زمف طويػؿسعى الإن فالتقنية اليوـ

سيطرة الإنساف عمػى الطبيعة وثرواتيا، ورفع قدرتو عمى النيوض فػي مختمػؼ المجػالات الػصناعية، 
أصػبحت تمنحنا" حمولًا ، شيء"، والتقنيػة "والزراعية، والنقؿ... الخ. فالعمـ اليوـ "يقدـ جواباً لكؿ شػيء

ىذا التحمس الشديد لمعمـ ومنجزاتو، تمثؿ وتشكؿ في تيار واسع  ."لمجمؿ المشكلبت المطروحة عمينا
أو"العمموية". وتقوـ ىذه العمموية عمى Technicism "أو "التقنويةPositivism "أصبح يسمى بػ "الوضعية

جواباً لكؿ شػيء"، وعمػى توقع مف العمـ الحديث بأف "تصعيد العمـ بجعمو جوىرا مكافئاً لإيماف جديد يقدـ 
يجعمنا "سادة الطبيعة وملبكيا". لدرجة أف شخػصاً مثػؿ ماكس فيبر أخذ مفيوـ "العقلبنية" وأطمقو عمى 
المجتمعات التي تزيد مف اعتمادىا عمى العمـ والتقنية، وتوسع مف استخداماتيا في المجالات كميا لتحقيؽ 

ىو الذي يحوؿ العمػـ والتقنيػة إلػى  -بحسب فيبر  -دـ والرفاىية. فالمجتمع العقلبني مزيػد مػف التقػ
مؤسسات فاعمة تبني الحياة الاجتماعية "بطريقة دنيوية"، لتحريرىا مػف المػوروث الثقافي المثالي. وبذلؾ 

وجية لمعمـ عمى يكوف فيبر، فضلب عف الاتجاىات العمموية، مف المسؤوليف عف توطيد السيادة الأيديول
عادة تكوينو بما  المجتمع، دوف أي انتباه لما لمعمـ والتقنيػة مػف قدرة لمسيطرة عمى النظاـ الاجتماعي، وا 

والمشكمة في ىذه السيطرة لمتقنية أنيا لا تظيػر بمظيػر 1 يتناسب ومتطمبػات التقنيػة ومصالحيا
قنية ىي نوع خاص مف الػسيادة، فيػي ليػست قمعية اللبعقلبنػي، ولا تنعكس في مرآة السياسة. فالسيادة الت

واضحة، ولا استغلبلية مباشره، ولكنيا في الوقت نفسو قوية، وفعالة، وغيػر مرئية. وىي تتمثؿ في الأعباء 
التي تمقييا عمى كاىؿ الأفراد، وفي الإخضاع المكثػؼ للؤفراد لجياز الإنتاج، والتوزيع الجبار، وفي 

تػشكيؿ الػرأي، وتوجيو السياسة، ناىيؾ عف إلغاء خصوصية الإنساف وتضييؽ سيطرتيا عمى وسائؿ 
 2الخيارات لديو إلى أقؿ درجة ممكنة .

إف نقد العقؿ التنويري الغربي عبر مراحمو التاريخية أشبو بنقد الجدلية التاريخية لكارؿ ماركس وىيغؿ 
وىو في ذلؾ يتعرض بصورة جدلية سمبية  خاصة، والتي تترجـ صيرورة الإنساف الاجتماعية عبر التاريخ،

                                                           

, مذكرة مقدمة لنٌل شهادة  ذجاالنقد الفلسفً للعلم و التقنٌة عند مدرسة فرانكفورت،"هابرماس " نمومحمد سباع ،  -1
 ، مقدمة  "ب" 2016/2017الماستر، اشراف د بعنون حدة، جامعة البوٌرة ، قسم الفلسفة ، السنة الجامعٌة: 

 "ج" ، المرجع نفسه -2
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متحررة مف أية أيديولوجية متزمتة، أو صناعة ثقافية أو رسممة فكرية، وصولا إلى فضح ىيمنة الثقافة 
طارىا الأدائي،  الغربية وقيرىا لمفرد الذي ينتمي إلييا ولممجتمع الغربي، والمحتوي في نسقيا الفكري وا 

لاشعور الأفراد الجمعي ؛ليس ىذا فحسب بؿ محاولة مد ىذه الييمنة  حيث تبقى ىذه الييمنة والقير في
والسيطرة إلى باقي أفراد و شعوب الدوؿ الأخرى مف المعمورةوفرضيا بالقوة، وىذا المسعى المييمف 
تمارسو الثقافة الغربية منذ بداية التاريخ الإنساني ،حيث يستعرض أدورنو بصورة نقدية حرة وجريئة، ىذا 

الجدلي، لمعقؿ الغربي التنويري؛ الذي تمثمو الثقافة الغربية، في صيرورتيا التاريخية،مكرسة في  التمرحؿ
وموىمة بأف ىذا التطور حتمي ،وأف ىذا المسار  . كؿ مرة،أساطير مف وحي عقميا التنويري المزعوـ

تقدـ والرخاء، ضروري لممرور إلى أرقى درجات التطور والتحضر ،الذي تنعـ فيو شعوب تمؾ الدوؿ بال
دماجيا  وتشمميا الرفاىية والسعادة والعيش الرغد ،فارضة بذلؾ منطقا؛ يحيؿ إلى تدجيف ىذه الشعوب ،وا 

 1. قسرا ،ضمف حضارة القير والسيطرة بأشكاؿ مختمفة

التنوير مع ادورنو وىركييمر مف خلبؿ كتبيما جدؿ التنوير أيف تناولا فيو مفيوما عامة لقد انطمؽ مشروع 
يطرة التي عاشيا الانساف عبر العصور المختمفة وصولا الى السيطرة بمفيوميا الحديث فقد كانت لمس

 الثقافة الجماىيرية .افكارىما مشروعا لنقد 

يقوؿ كؿ مف ىوركيايمروأدورنو، ويمكف الحديث ىنا عف حوؿ مفاىيـ لمسيطرة كما يحددىا أدورنو حيث 
:" لـ يعرؼ البدائي الطبيعي إلا بشكؿ موضوع  بيف السيد والعبد في تبياف السيطرة في كتابو جدؿ التنوير

يختمس رغبتو، إلا أف السيد الذي جعؿ العبد بينو، وبيف ىذا الشيء، لا يرتبط مف ىذا المنظور بالشيء 
بوصفو مستقلب ولو حؽ الكفاية الكمي،أما وجو الشيء بوصفو مستقلب فيو يتركو لمعبد الذي يعمؿ 

لا يستغرؽ في تجربة التخمي عف نفسو،فيو يرفض في نياية الأمر وصفو مالكا المشاركة عميو...،مع أنو 
أما رفاقو وبمعزؿ عما يقرىـ مف الأشياء، فيـ لا يستطيعوف  في العمؿ،أو لتوجييو في لحظة أخيرة،

بدا جسدا الاستفادة مف العمؿ لأنيـ يؤدونو إكراىا دوف أمؿ وباستبعاد كؿ معاني القوة ، يظؿ العبد مستع
، وعميو يشعر العبد بأنو غريب عف عممو وعف الإنتاج ،لأنو لا يستفيد منو بصورة مباشرة، بؿ  2وروحا"

يستفيد منو السيد بدوف بدؿ جيود تذكر، وبدوف تعاممو الأشياء الطبيعية مباشرة بؿ لاف السيد جعؿ العبد 
ذلؾ العبد للبستغلبؿ الجسدي والظمـ وسيمة أو واسطة بينو وبيف العالـ الطبيعي الخارجي، فيخضع ب

                                                           
ت , مذكرة مقدمة لنٌل شهادة الماجٌستٌر، اشراف سوارٌ الثقافة والجمال عند ثٌودور أدورنوكادي قادة عبد الجبار ،  - 1

 .69،70، ص 2015/2016بن عمر، جامعة وهران ، قسم الفلسفة ، السنة الجامعٌة: 
 .57،58ماكس هوركهاٌمر، وثٌدور أدورنو، المصدر السابق ص ، -2
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المعنوي المستمر،لكف في حقيقة الأمر السيد ىو مف يدفع الثمف باعتبار انو مستعبد مف قبؿ قوى الطبيعة 
وقوانينيا، وأف العبد ىو مف يقوـ سيدا عمى الطبيعة المادية الخارجية وينصب مف نفسو مسيطرا عمييا 

أما الإنسانية بتاريخيا ومعرفتيا،فقد تميزت مف ".ية الحسية ليس إلاوبالتالي مسيطرا عمى الطبيعة الماد
خلبؿ تقسيـ العمؿ، بإعادة القوة إلى مستويات أنثروبولوجية أكثر بدائية، وفي الوجود الذي صار سيلب 
بواسطة التقنية، نجد استمرار السيطرة قد فرض قمعا أكثر تشددا،الخياؿ بدأ يضمر، فحيف تحوؿ تطور 

يكوف آلية سيطرة،فاف مف ظموا في الوراء لا يمثموف في الواقع اللبحقيقة فقط، عمما أف التطور الآلة ل
التقني والاجتماعي في كؿ زماف قد تحوؿ لحبس الإنساف، بالنظر لأف التأقمـ مع سمطة التقدـ،قد تضمف 

التقسيـ " لؾ أفذ ومعنى ،1تقدـ السمطة، وبالتالي تكرار ىذه النكوصات التي تبرز التقدـ الفاشؿ"
قد صاحبو اتخاذ معيار القوة والتسمط ،أساسا في علبقات التبادؿ بيف الناس، وانو  الاجتماعي لمعمؿ ،

كمما تطورت الآلة رافقيا تبعا لذلؾ تطور في استخداـ القوة والتسمط ،لكنو ىذا التطور كاف في الوقت 
العمياء ونفيـ مف ذلؾ أف أدورنو يشرح ىذه  نفسو تيورا ،لأنو ببساطة كاف تطورا نحو التخمؼ والتبعية

الجدلية بيف العبد والسيد ، بصورة سمبية حرة ومنتجة، تتميز بالحياد والاستقلبلية، في الدراسة و النقد، 
فالسيد لا يتعامؿ مع الأشياء المادية، أو العالـ الطبيعي الخارجي، ولا يعمؿ بجسده، ولا بعقمو الخاص مع 

فيو في انفصاؿ عنيا، أما العبد فيو مف يتعامؿ مع الطبيعة المادية الخارجية، فيو الطبيعة المادية، 
يعمؿ ويكد مف أجؿ استخراج الإنتاج منيا، ويرتبط بالأرض جسما وعقلب ، لكنو لا يستفيد مف ىذا 
 المحصوؿ المادي، بؿ يستفيد منو السيد فيجده جاىزا للبستيلبؾ والتبادؿ، فيخضع بذلؾ العبد المنتج
الحقيقي للبستعباد المادي والمعنوي باعتباره مسخر كوسيمة إنتاج مف قبؿ المالؾ السيد فيو المتسمط 
والمييمف الأبدي، مما يجعؿ ىذا الإنتاج فيما بعد غريبا عنو ،باعتباره موجو لإرضاء حاجات وغرائز 

د الذي يتعامؿ مع الطبيعة المالؾ لوسائؿ الإنتاج، لكف مف الوجية الجمالية والفنية الفضمى، فاف العب
الحسية المادية باستمرار ويغير مف وجييا الخارجي الأعمى والأخرس والفج، بجعميا موضوعا لو،فانو في 

  2" . الوقت نفسو يغير مف عالمو الداخمي ومف مداركو وخيالو،ويتذوؽ ىذا العالـ في أبيى صوره

اتو، وليذا أبدع تعابير ومصطمحات خاصة ليس ىذا فحسب بؿ أضحت أداة مثمى لتمبية أغراضو وحاج
شكمت المحتوى الأسطوري الذي يبغي مف خلبلو إعادة قولبة الطبيعة، تبعا لنظرتو وذوقو الجمالي ليا 
نسانيا ،  ،وىذا بإعطاء الصبغة العقمية لمطبيعة،وسيتغير طبقا لذلؾ ىذا الإنساف مف الداخؿ روحيا وعقميا وا 
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بيعة وأعمؽ فقيا لصعوباتيا ولأسرارىا، وأفضؿ ذوقا لمعاني الحياة وتجارىا، فيصبح أكثر فيما لقوانيف الط
مما يجعمو يتحرر مف أخطار الطبيعة وقوانينيا العمياء وصعوباتيا المطروحة ، ويتممس إشعاع التنوير 
عبر إطار الأسطورة كشكؿ مف أشكاؿ تعقؿ الواقع الذي يحياه ويعانيو، فيصبح السيد بحؽ ىو العبد 

عبد الفعمي ىو السيد، لكف إذا استمر جيلبلعبيد لدورىـ المنوط بيـ في تمكـ الحياة الاجتماعية، ولأىمية وال
 وجودىـ في المجتمع القائـ فاف ىذا الجيؿ لمدور والتخمؼ عف الركب التحرري، سيدىـ سمطة الأسياد 

يفة والخاطئة عف التقدـ والتحضر المالكيف لمعبيد، بؿ ويبرر قيرىـ والييمنة عمييـ، ويشيع المفاىيـ المز 
 1" ،مف قبؿ السمطة نفسيا،في حيف أف مف يتقدـ فعلب ىـ السادة وأف المتخمؼ الوحيد ىـ العبيد

لقد كاف لمتطور التكنولوجي في العصر الحديث تحوؿ مفيوـ السيطرة لتشكؿ بعدا اخر عند المفكريف في 
ىذا مف الناحية المنتجيف في ظؿ التطور الصناعي تمؾ الفترة يشغمو الصراع بيف طبقة العماؿ وطبقة 

 العممية الواقعية أما مف الناحية الفكرية والنظرية كاف الصراع بيف بيف الاتجاه التجريبي والعقلبني :

ففي العصر الحديث كاف الصراع عمى أشده، بيف العقمييف والتجريبييف ، ىذا الصراع الذي بذر الجيود ، 
قي المنشود للئنساف الحديث،فالتجربة كانت بدوف إطار اجتماعي مناسب، وبدوف بعيدا عف اليدؼ الحقي

فكر عقلبني يستدعييا ويفسرىا، ومف جية أخرى فالعقلبنية التي مثميا كؿ مف ديكارت وكانطوىيغؿ،كاف 
ر والمطمقية، مما جعميا تعب ىدفيا الرئيس ىو صؾ لمفاىيـ اليوية والتطابؽ والوضوح والنسؽ والكميانية

عف إيديولوجية معينة قاىرة،بؿ أف كؿ مف الاتجاه التجريبي والاتجاه العقمي كانا تعبيرا عف عقؿ موجو 
ومسيطر، في يد الفمسفة البورجوازية ،إما باسـ التقنية المييمنة، التي تحولت عقب الثورة الصناعية 

ومسير قسريا للؤفراد الكبرى، وما تمخضت عنو مف اكتشافات واختراعات ؛ إلى عقؿ أداتي مسيطر 
والمجتمع، باسـ المؤسسة؛ وىذا نحو ىدؼ ما، يستيوي فئة معينة، مييمنة مف ىذا المجتمع، ويخدـ 

 ضيع الثقافي ،الذي يممع صورة تمؾأديولوجيتيا ،ويكرس صناعتيا الثقافية، والتشجيع عمى التب
ما في  والتي حصرت العقؿ إما الإيديولوجية، ويضمف بقائيا و استمراريتيا، في العقؿ التماثمي المطمؽ، وا 

 2. العقؿ الأداتي

عف بعد اخر ليذه السيطرة والتي تظير  كؿ مف ىوركيايمروأدورنو، في كتابيما جدلية التنوير وقد كشؼ
 "حيث يصرحوف بقوليـ، في العلبقة الجدلية داخؿ النظاـ الرأسمالي بيف العماؿ واصحاب رؤوس الأمواؿ 
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مؿ الحد الكيفيات وتحويميا إلى وظائؼ مف الدائرة العممية إلى دائرة المعاش مع الميؿ بعد عقمنة أنماط الع
لتقريب الإنساف إلى حالة الضفدعيات. وحيف نقوؿ في أيامنا بأف حالة الجماىير إلى تراجع، فذلؾ يسمعوا 

جديد الذي أخذ مكاف إنو شكؿ العمى ال : بآذانيـ ما لا يعرفونو وأف يممسوا بأيدييـ ما لـ يسبؽ ليـ لمسو
وبتوسط المجتمع الكمي الذي استثمر كؿ العلبقات وكؿ المشاعر، يعود  . الشكؿ الأسطوري المنتصر

فالمجذفوف الذيف لا يستطيعوف  .الناس إلى ما كاف قانوف التطور في المجتمع قد انقمب ضده، مبدأ الأنا
عماؿ الحديثيف في المصنع، في السينما أو في الكلبـ فيما بينيـ إنما يطيعوف الإيقاع نفسو، تماماً كال

الجماعية. إنيا الشروط الآنية لمعمؿ في المجتمعات التي تستدعي لا التأثيرات الواعية التي تجعؿ مف 
عجز العماؿ لا يستخدـ حجة مف قبؿ القادة، بؿ ىو أيضاً النتيجة  . الناس حمقى أو تبعدىـ عف الحقيقة

ي، حيث تحوؿ فييا القدر القديـ في الجيود المبذولة مف أجؿ التخمص المنطقية في المجتمع الصناع
  1منو". 

يمكننا إذا التشكيؾ بحقيقتيا ووضوحيا،...،وحيف يصبح الناس  إف السيطرة التي ىي الأداة والانعكاس،
يتشيأوف في قوانيف ونظاـ اقتصادي تجاري،صار لابد مف وضع حدود سيطرة،وأداة السيطرة صارت 

فالعقؿ كجية متوسطة قد لطؼ مف عنؼ الظمـ دوف تدخؿ إرادة الحكاـ وعمى أدوات السيطرة مف مستقمة:
لغة وسلبح وآلات،صار لابد مف فيميا مف قبؿ الجميع، وىكذا صارت لحظة العقلبنية التي تفترضيا 

ره،وفي ظؿ السيطرة قد تأكدت مف خلبؿ لامبالاتو بالسيطرة،واف الآلة مع إفادتيا للئنساف،فيي تقوـ ببت
مع ما  شكؿ الآلة يتطور العقؿ المنشيء نحو مجتمع يصالح الفكر المتجمد في التجييز المادي والفكري،

أف ما يميز المدنية الحديثة والمعاصرة ىو  "ونفيـ مف طرح كؿ مف ىوركيايمروأدورنو 2يعيش حرا مرسلب"
ة والتقنية والعممية،حيث أضحى العقؿ تكريسيا لآليات التبعية و ميکانيزمات التسمط و الييمنة الفكري

كقواعد فطرية ومبادئ كمية وضرروية ،منحازا أي غير مستقؿ ،باعتبار أصبح يسخر مف قبؿ السمطة في 
خدمة أىدافيا البعيدة الغير معمنة والغير ظاىرة لمعياف،كما برر ىذا العقؿ نفسو، جميع الوسائؿ 

ىاتو الإيديولوجية والإبقاء عمى نمط السيطرة ،وطبيعة ،والاستراتيجيات،والتقدـ،مف أجؿ إدامة عمر 
كما أف إبداع  .الييمنة،بشكؿ غير مرئي وغير مجسـ،لكف في الحقيقة أمعنت في إطفاء نور العقؿ الفطري

وأف أصحاب رؤوس الماؿ، ورجاؿ الأعماؿ ،الذيف يسيطروف  ىو التقدـ ، ىاتو الإيديولوجية، لمفيوـ براؽ،
في الغرب،ىمالمجتمع،ويسمونو بالمتقدـ لكنيا في الحقيقة، كممة حؽ أريد بيا  عمى مقاليد الأمور
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باطؿ،لأنو في الحقيقة المتقدـ ،ىـ رجاؿ الماؿ والأعماؿ،الذيف يممكوف وسائؿ الإنتاج، وبالتالي يتحكموف 
ات، لصالح في البلبد والعباد ،بحيث يتحوؿ أفراد المجتمع، إلى أشياء خرساء وعمياء ،تنتج وتدير المؤسس

الطبقة الرأسمالية فقط، وىـ تستمر سيطرتيـ، بقدر جيؿ وتخمؼ الطبقة العاممة،عمىاختلبفيا،وفي غياب 
وماداـ ىذا الوعي الثوري التحرري معطؿ  .وعي ثوري تحرري، يستعيد الكرامة المسموبة، والحقوؽ الميدورة

مف العماؿ ،فاف رجاؿ الماؿ والأعماؿ ،تحت طائمة الخوؼ أو العجز أو الجيؿ ،لدى الأغمبية الساحقة 
الذي يتحكموف في الشركات الكبرى، والمؤسسات السيادية في المجتمع ويسيطروف عمى خيرات البلبد 
والعباد، ويتصرفوف في تسيير وتدبير أمور الحكـ، يحاولوف استغلبؿ ىذا الجيؿ واللبمبالاة والعجز في 

دراؾ العلبقات الاقتصادية وطرؽ الت سيير والإدارة وأشكاؿ العمؿ ووسائؿ الإنتاج لتسخير العماؿ فيـ وا 
دامة جيميـ وعجزىـ بطرؽ غاية في السبؾ والتعقيد والتشابؾ ، لتحقيؽ التبعية والخضوع  كأشياء، وا 
المعقمف ، بحيث تمر ىذه العقلبنية المعقدة كأدوات مف الصبغة الاجتماعية إلى الصبغة العممية ثـ 

ارس الرأسمالي سياسة التدجيف عمى العماؿ، الذيف ينضووف تحت إمرتو، ويتركيـ الاقتصادية ، حيث يم
وىكذا فالعقؿ ىنا يمعب دور الوسيط بيف العماؿ ورب العمؿ حيث  . حبيسي عالـ الأشياء و الغرائز

يخفؼ مف غمواء الاستغلبؿ والظمـ ، الذي يمارسو أرباب العمؿ، عمى نفوس العماؿ ، ويجعؿ السيطرة 
ومستساغة بطرؽ معقدة ومعسولة ، وىذه العقلبنية تستدعي تطابقا بيف داؿ التقدـ ومدلولو، وبيف  مبررة

مفيوـ المجتمع الكمي ،والفرد كجزء مف ىذا المجتمع، فيو مجرد انعكاس آلي، ليذا المجتمع الاقتصادي 
الرأسمالي والعامؿ،  الرأسمالي، لكف أدورنو بمنيجو الجدلي السمبي، يحاوؿ أف يسمب ىذه العلبقة، بيف

طابعيا الإيجابي العقلبني و الوثوقي ،ويفضح مفاىيـ الوضوح والدقة والتطابؽ ، التي ينسجيا العقؿ 
وعميو نجد الثقافة الغربية  .اجتماعيا، ويحاوؿ صبغيا عمى الكيفيات العممية والتقنية الفكرية والاقتصادية

الحضورية والأفكار الايجابية ، والتي شكميا العقؿ المعاصرة حافمة بالأساطير، وممتمئة بالمفاىيـ 
 1."المعاصر الذي ادعى كؿ مرة ،التنوير والحداثة والتقدـ 

 

 

 

                                                           
 .76/77كادي قادة عبد الجبار , المرجع السابق  - 1



  الفصل الثاني                                                         في نقذ المجتمع الغربي المعصر
 

 29 

 .الثاني:المفاهيم الأسرورية المسيرر  عمى الثقافة الرربية المبحث

طر وفي السياؽ نفسو، يوضح كؿ مف ىوركيايمروأدورنو بشكؿ أكثر دقة ،المفاىيـ الأسطورية التي تسي
عمى الثقافة الغربية وما أفرزتو مف مدنية معاصرة كالعقؿ والمؤسسة، والتكنولوجيا والتقدـ والحرية 
والتحضر والسيطرة عمى الطبيعة والحداثة ،والفف الجميؿ... ،وفي الوقت نفسو، يفضحا مزاعـ العقؿ 

 لاقتصادية عبر إعلبنيـ،التي تجسد الضرورة ا "الوعي السيئ لمزمر، 1يبرزاف، حيث التنويري المعاصر،
فقوانيف السوؽ الموضوعية ليست مسيطرة  وكميا أكاذيب أسطورية، فيتكمموف عمى القدر وعمى الدعوات،

نيـ يقدموف أنفسيـ كميندسي لإ لا يؤمف القادة أنفسيـ بأية ضرورة موضوعية، عمى أفعاؿ قادة المبادرات،
وعند كؿ ارتفاع لمستوى الحياة  ف بالتطور كضرورة،وحدىـ المقموعوف ىـ الذيف يقبمو  التاريخ الكوني،

لمف ىـ  فحيف يؤمف قسـ ضئيؿ مف وقت العمؿ الذي يعطيو سادة المجتمع، يزداد أيضا مستوى عجزىـ،
أما القسـ الأكبر مف السكاف يصبح خاضعا لتربية قسرية تؤمف حرسا إضافيا  بحاجة لتأميف سير الآلة،

 2شاريع الحاضرة والمستقبمية"لمنظاـ، يشكؿ الأداة بتصرؼ الم

وذلكـ الوعي المغموط لمعماؿ كما سبؽ وأف قمنا ، وىذا بجعؿ ىاتو السيطرة لمنظاـ الإداري الاقتصادي 
مبررة عقميا و محصمة لمحتمية التاريخية، وأنيا منسجمة مع التطور العممي والتقني ما ىو إلا أساطير 

فقو آليات السمطة والتسمط والابتعاد عف الفيـ الصحيح  متوارثة عبر السنيف، التي ترى في العجز عف
وطبيعة العلبقات الاقتصادية والروابط التبادلية بيف العمالداخؿ البنية  لتطور القوى الاجتماعية ،

الاجتماعية نفسيا، وعدـ معرفة الدور المنوط بيذه الفئة المقيورة والميضومة الحقوؽ،والتي أبت 
إلا أف تعيش تمكـ الفئة ،عمى ىامش التطور الاجتماعي والاقتصادي ومسخرة  الإيديولوجية المسيطرة،

إياىا آليا . أي مف قبؿ تمكـ الأديولوجية . بحيث تقودىا إلى أىدافيا القريبة والبعيدة ،بدوف مراعاة 
نسانيتيا، والتعبير عف حقيا المشروع في التغيير والتطوير،مع عدـ وضع حدود وقيود  لكرامتيا وا 

إف "عبثية حالة الأشياء ىذه حيث يتزايد سمطاف النظاـ  . وحتيا وأىدافيا الاجتماعية والإنسانية النيرةلطم
عمى الناس بقدر ما يبتعدوف عف الطبيعة،ليرفض عقؿ المجتمع العقلبني باعتباره باطلب، تبدو ضرورة ىذا 

انية في الصراعات العقؿ مجرد ظيور، مثؿ حرية أصحاب المشاريع التي تظير طبيعتيا الطغي
والاتفاقيات ،التي لا يستطيعوف الوقوؼ ضدىا،ىذا الجانب المظيري الذي تضيع الإنسانية "المتنورة" 
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بكميتيا داخمو ،لا يمكف أف يزاؿ بفمسفة تكوف أداة سيطرة وعمييا أف تختار بيف الأمر والطاعة،عاجزة عف 
 1بمنطؽ المبادرة وتماسؾ التناقض" الخروج مف الخمط،فاف الإنسانية،قد تمكنت مف الاعتراؼ

وعميو فاف الإمعاف في المنطؽ الشيئي، حيف التعامؿ مع قضايا الكوف والإنساف والحياة، والذي توليو 
فتبتعد بذلؾ عف مطالب العقؿ التنويري  الإيديولوجية القائمة أىمية خاصة، وتغري بو أفراد المجتمع ،

ية ، لتتحوؿ إلى صناعة ثقافية ، تخدـ أىداؼ دنيئة للؤيديولوجية الأصيمة،وتتنكر لثقافة المجتمع الحقيق
المسيطرة، وتجعؿ مف العقؿ أداة لتبرير الظمـ والسيطرة والقير باسـ القوانيف والمؤسسات وأجيزة الإدارة، 
والمشاريع والبرامج المختمفة، بحيث يصبح الفرد صورة مصغرة عف النظاـ الكمي، وعف الإيديولوجية 

ية المييمنة، يطبؽ ما تقرر مف قوانيف وتشريعات، ويطيع ما تأمر بو مف قرارات وما تضعو مف الشمول
استراتيجيات خاصة بالسمطة المسيطرة،وفي ىذه الحالة لا ىناؾ مف معنى لمتنوير والتطوير ، بؿ بالعكس 

ىو نقد العقؿ ذاتو أي"  إف نقد التنوير .تسود معاني الظلبـ والظمـ والتبعية والخضوع القسري لمنظاـ الكمي
نقد الأسس الفكرية والأنطموجية والإيديولوجية التييستند إلييا الواقع المعاصر الذي صدر إليو بنية التسمط 
والتدجيف حيث أصبح الإنساف المعاصر أسير الحاجات اليومية ،وىذا دفعو إلى تقديـ "صورة بربرية 

إيقاعيا عمى غريزة التدمير،ومثؿ ىذا الخراب ،ىو نتاج عقؿ لمحرب الشاممة،ىذه الآلة الرىيبة التي ينتظـ 
يدفع جنوحو الطائش نحو حدود اللبعقؿ ،وقد عبر أدورنو عف ذلؾ بأنو المحظة التي تتحقؽ فييا يوتوبيا 
فرنسيس بيكوف:أي السيطرة عمى الطبيعة عمميا،يتجمى في جوىر الإخضاع ،الذي يمارسو الإنساف عمى 

و ،وكاف ينسب إلى الطبيعة والعقؿ المعرفي الذي كاف أداة لتحقيؽ طموحات وعمى مف حول نفسو ،
 2 .الإنساف، في حياة أفضؿ ،أصبحت وسيمة لمتدمير الإنساني

ويعالج أدورنو موضوع فمسفة التنوير مف خلبؿ إثارة أسئمة حوؿ بنية العقؿ المعاصر، ويتساءؿ ىؿ  " 
ىي نتيجة لفمسفة التنوير، التي استبعدت الأبعاد المختمفة  الصػورة التي وصمت إلييػا الحضارة المعاصرة

لمعقؿ، وجعمتو يقتصر عمى العقؿ العممي والتكنولػوجي، وتـ استبعاد صػور العقؿ الأخرى، مثؿ العقؿ 
الخيالي، والأسطوري، فنقد التنوير ىو نقد العقؿ ذاتو، أي نقػد الأسس الفكرية والأنطولوجية والأيديولوجية 

تنػد إلييا الواقع المعػاصر، الذي أصبح يتعارض مع الفرد ويييمف عميو، وصدر إليو بنية التسمط التي يس
والتػدجيف، حيث أصبح الإنساف المعاصر أسير عبودية الحاجػات اليومية والاستيلبؾ، وىذا ما يدفعو إلى 
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ى غريزة التدمير، ولا يمكف أف تقديـ صورة بربرية لمحرب الشاممة، ىذه الآلة الرىيبة التي ينتظـ إيقاعيا عم
يكوف مثؿ ىذا الخراب مجرد مصادفة غير متوقعة، إنو نتاج عقؿ يدفع جنوحو الطائش نحو حدود 
اللبعقؿ. وقد عبر أدورنو عف ذلؾ حيف بيف أنو في المحظة التي تتحقؽ فييا يوتوبيا فػرنسيس بيكػوف: أي 

ر الجػبر والإخضاع الذي يمارسو الإنسػاف عمى السيطرة عمى الطبيعة عممياً، يتجمى بشكؿ واضح جوى
نفسو وعمى مف حولػو، وكػاف ينسب إلى الطبيعػة والعقؿ المعػرفي الػذي كػاف أداة لتحقيؽ طموحات 

 1الإنسػاف في حياة أفضؿ أصبحت وسيمة لمتدمير الإنساني"

حرب بينيـ، وأمسى يعيش وأشعؿ فتيؿ ال وىذا المنطؽ المادي أصبح متفشيا، بيف جميع أفراد المجتمع ،
الإنساف يمارس السيطرة عمى نفسو أيضا  الكؿ في دوامة الكراىية و العنؼ ،ليس ىذا فحسب، بؿ أصبح

مما جعمو يفقد  ،لأنو يدور دوما في فمؾ الأشياء، وييفو إلى الماديات، مف استيلبؾ وموضة ومتعة...،
الذي يخاطب الغريزة فقط ، بجعؿ العقؿ ينساؽ  ي،كرامتو وحريتو أيضا ، في ىذا العالـ المادي الاستيلبك

وعميو فأسطورة المردود  .وراء سمطاف الغرائز والأىواء،ويدور باستمرار، في دائرة أضيؽ مف الأنانية
واف نقدىا ،يبدأ مف نقد العقؿ،الذي يتجسد في لغة  ، ىي الصورة المركزية لمحضارة الغربية الاستيلبكي،

وليذا يقوؿ أدورنو في كتابو جدؿ  دىا . إلى إمكاف التعبير عما لا يتمتع بالسمطة،العمـ التي تنزع . بحيا
والعمـ بطابعو الجزئي يقدـ لنا ميتافيزيقا أكثر  التنوير : "إف الكائنات لا تجد في العمـ إلا رموزىا المحايدة،

أيضا ورثة ىذه الرموز أي إف العقؿ لـ يستنفد الرموز فحسب،استنفد  ميتافيزيقية مف الميتافيزيقا نفسيا،
ىذا الخوؼ الذي ولدت  المفاىيـ الكونية،ولـ يبؽ مف الميتافيزيقا إلا الخوؼ المجرد عند الجماعة البشرية،

لذا فالمطموب بعد كؿ ىذا ىو نقد العمـ الغربي، والتشكيؾ في مساره ونتائجو وأىدافو، 2. منو الأسطورة"
نساف، وىو البعد المادي الغريزي فقط ،وانحرؼ بذلؾ ىذا بعد انحصر ىمو ،في خدمة بعد واحد في الإ

العمـ عف رسالتو التحررية للئنساف والإنسانية، بتركيزه عمى صورة ،مف صورة الوعي الإنساني ،ألا وىي 
العمـ التقني ، لكنيا مع ذلؾ ،محرفة عف مسارىا الأصيؿ ؛وأىدافيا الحقيقة، مما أكسب المجتمع 

إف سيطرة العقؿ عمى  . ية قاتمة، نتيجة لسيادة ىذا المنطؽ المادي الاستيلبكيالأوروبي، صورة سوداو 
وليذا  الموضوع ، لـ تكف أبدا مجرد إجراء نظري ،بؿ ىي سيطرة عمى العالـ،وتنظيـ لو في آف واحد،

فالتاريخ لا ينفصؿ عف تاريخ العقؿ، إذا كانت فمسفة التنوير تدعو إلى استخداـ العقؿ في مجاؿ جديد 
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،ىو نقد العقؿ نفسو في استخدامو كبنية اجتماعية لمسيطرة، ويبدأ أدورنو نقده لأعماؿ الفلبسفة في القرنيف 
فتـ استخداـ العقؿ  الثامف عشر والتاسع عشر مف أف فمسفة التنوير تخمط بيف استخدامات العقؿ المطمقة،

نساني،وقد تـ تعميـ ما توصؿ إليو في البحث في مجالات سبؽ لكانطأف بيف أنيا تتجاوز قدرة العقؿ الإ
العقؿ في تمؾ الفترة عمى باقي التاريخ الإنساني، بينما القرف الثامف عشر الذي تنتمي إليو فمسفة التنوير، 

 .1لا يمثؿ إلا لحظة مف لحظات تاريخ العقؿ 

كؿ إيتوبيا  في ىذا يصرح كؿ مف ادورنو وىركييمر بالقوؿ : " مع احتفاظ العقؿ بالكممة الأخيرة تجاه 
مؤقنمة فارضاً السيطرة تحت شكؿ الانقساـ، تصبح القطيعة بيف الذات والموضوع الذي يمنع إبرازىا 
علبمة عمى لاحقيقة ىذه القطيعة وعمى الحقيقة. إف إدانة الوىـ قد ظمت عمى الدواـ إشارة إلى تقدـ 

وقد صارت معقولة في غربتيا عف السيطرة وتعرية ليا في آف. إف العقؿ ليس عقلًب فقط، إنو الطبيعة 
ذاتيا. في المعرفة التي يدركيا العقؿ مف ذاتو كطبيعة منقسمة، الطبيعة التي تشير إلى نفسيا كما في ما 
قبؿ التاريخ، لا في اسميا الذي اختصر في قوى الطبيعة الحية التي تعني أية قوة بؿ كشيء أعمى. إف 

يا، دوف ذلؾ لا وجود لمعقؿ. بالاعتراؼ خاشعاً بسيطرتو عمى علبقة الاستقلبؿ عف الطبيعة السيطرة عمي
الطبيعة وبالانسحاب عنيا يقضي العقؿ عمى ادعائو بالسيطرة التي تربطو بالطبيعة حصراً. حتى لو 
ىربت الإنسانية مف الضرورة لتركف إلى التقدـ والحضارة، تظؿ الإنسانية عاجزة عف التوقؼ دوف أف 

يا، أقمو أف تعترؼ بذلؾ تجاه المتاريس التي تقيميا ضد الضرورة بضمانات تتخمى عف معرفتيا لنفس
الحرية المستقبمية. مع كؿ تقدـ في الحضارة كانت منظورات السيطرة تفتح في الوقت نفسو منظورات رفع 
ىذه السيطرة. وبما أف لطؼ نسيج التاريخ قد صنع مف آلاـ فعمية، وىي آلاـ لا تخؼ نسبتيا مع ازدياد 

ائؿ نفييا، فإف تعييف ىذه المنظورات لا يمكف أف يستند إلا ليذا المفيوـ. بوصفو مفيوماً عممياً فيو وس
بالنسبة لمناس ليس وسيمة تمايز عف الطبيعة بؿ ىو أداة تأمؿ بالنسبة لمفكر، تظؿ في العمـ مربوطة 

مرارية الطبيعة في الذات بتطور الاقتصاد الأعمى وتسمح بتقدير المسافة التي تؤبد الظمـ. وبسبب است
حيث تكمف الحقيقة المجيولة مف كؿ حضارة يعارض العقؿ في السيطرة عمى العموـ والنداء الذي يتكرر ػ 

مف أجؿ كبح العقؿ ىو نداء يتأتى لا مف الخوؼ الذي يطمقو العمـ  . (Vanini حتى منذ زمف فانيني
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طبيعة، ويعترؼ بأنو ليس إلا رجؼ الخوؼ مف ىذه بقدر ما يأتي مف كراىية الفكرة الجموحة التي تفمت ال
 "1 الطبيعة إزاء نفسيا

وىكذا يسمب كؿ مف ىوركيايمروأدورنو المفاىيـ الأسطورية التي أنتجيا العقؿ التنويري الغربي   
بواسطة العقؿ والعمـ والتقنية، لكي تضمف لو ىاتو  ،وأصبحت كمخدر لمشعوب الأوروبية عبر والزماف،

صناعية بشكؿ واىـ، الرفاه المكاف المادي والرخاء الاقتصادي والرقي الاجتماعي وبالتالي المتعة الثقافة ال
 2.  والموضة والسعادة

ىذه الأساطير التي أدعتيا الثقافة الغربية المعاصرة، كأساس لمتقدـ والتنوير ترسخيا وتديميا قوى السمطة 
مف أىـ ىذه المفاىيـ الأسطورية ،التي أظمت الإنساف والييمنة الخفية والغير واعية للئنساف الغربي، و 

المعاصر، عف مساره العقمي التنويري الحقيقي ، والتي أصبحت معجوف خبزه اليومي، نذكر فكرة الضرورة 
،الذي تترجمو أشكاؿ العقؿ التسمطي لدى كؿ شريحة أو طبقة ، وكاف القسمة بيف العماؿ وأرباب العمؿ 

وحيدا لا محيد عنو ولا بديؿ، إضافة إلى مفاىيـ أخرى أسطورية ،مثؿ الربط  والمؤسسات ، أصبحت قدرا
العقؿ الأداتي" لمتحكـ في الذات والطبيعة والمجتمع والناس أجمعيف "بيف العقؿ والتقدـ بجعؿ العقؿ أداة 

يـ لتحقيؽ التنوير أو التقدـ المنشود، كما كشؼ النقاب عف طريؽ منيج السمب الجدلي دائما عف مفاى
ايجابية، تدخؿ في دائرة الأساطير في الفترة المعاصرة والتي أصبحت معروفة في قاموس الثقافة الغربية 
اليوـ وىو مفيوـ السيطرة الذي نتج مف عدـ نقد العقؿ لذاتو بطريقة محايدة بعيدا عف التوظيؼ و 

مجتمع بؿ والإنسانية ككؿ الاستغلبؿ الأداتي الذي برر أنواع مختمفة مف السيطرة مثؿ السيطرة عمى ال
والسيطرة عمى الذات والسيطرة عمى الطبيعة والتحكـ في التاريخ الكوني،مما أدى إلى الوقوع في الأسطورة 
دامة التسمط والإدماج  أو اللبعقلبنية التي زادت مف طغياف العقؿ في إشباع الغرائز وتحقيؽ المصالح ،وا 

 3. الثقافي والفكري،في فمؾ السمطة المسيطرة

وبالتالي حسب ادورنو أنو " في أيامنا لا فرؽ بيف العقلبنية التقنية وعقلبنية السيطرة بالذات . إنيا سمة  
المجتمع المتغرب : فالسيارات والأفلبـ والقنابؿ تؤمف ترابط النظاـ إلى درجة أف وظيفتيا القائمة عمى 

ناعة الثقافية حتى أيامنا إلا إلى جعؿ التسوية قد انعكست عمى الظمـ الذي حفزتو. لـ تصؿ تقنية الص
الإنتاج إنتاجا مقننا، إنو صناعة أشياء متماثمة، مضحية بكؿ ما يشكؿ فارقا بيف منطؽ العمؿ ومنطؽ 

                                                           
 .63/64ماكس هوركهاٌمر وثٌودور أدورنو، المصدر السابق،  ص - 1
 .82د الجبار ، المرجع السابق صكادي قادة عب -2

 83المرجع نفسه،  ص - 3



  الفصل الثاني                                                         في نقذ المجتمع الغربي المعصر
 

 34 

النظاـ الإجتماعي، يشكؿ ذلؾ لا محصمة نظاـ التطور التقني بوصفو نظاما، بؿ محصمة وظيفتو في 
 1الاقتصاد الحالي."

كضرورة  يشكموف الأغمبية في المجتمع، يرضوف بيذا القمع والقير والتسمط،العماؿ كناس  ونجد أف 
وىو أيضا أسطورة تضاؼ إلى الأساطير الأخرى، التي  يفرضيا التنوير العقمي لممجتمع وللئنسانية ،

 .تشيعيا الثقافة الغربية المعاصرة، باسـ العقؿ التنويري

ويعي  قوى وأشكاؿ السيطرة الخفية ، المعاصر، لكف ىؿ يفقو المجتمع المعاصر، وبخاصة الإنساف 
صور الييمنة والقير ،التي يراىا عادية ومقبولة ،في حيف أنيا مفروضة عمى ضميره الفردي والجمعي، 
بشكؿ غير مباشر وغير واعي؟، وىؿ يرقى وعيو إلى مستوى الكشؼ عف ىذه الأساطير الموىمة 

تحرره وانطلبقو وتقدمو الحقيقي؟، وىؿ يبقى ذلؾ الوعي  والمضممة، وفضح مف ثـ السمطة التي تحوؿ دوف
التحرري غائبا، والتحكـ الإيديولوجي ساريا ومتحكما، ونفاذ السمطة المسيطرة، داخؿ أوصاؿ المجتمع 

 . الاستيلبكي قائما ومستمرا ؟

  :وغياب العقؿ التنويري الجديد وعي الطبقة العاممة الزائؼ،

سطوري العارـ ،الذي يغزو الحياة المعاصرة، باسـ التنوير والتطوير ، وفي ظؿ سيطرة ىذا المنطؽ الأ
وتحولو إلى اللبشعور الجمعي لمعماؿ، الذيف يشكموف أغمبية المجتمع الأوروبي المعاصر، يتراجع الشعور 
الثوري ،الحامؿ لمتنوير التحرري الحقيقي، ويتراخى العماؿ في مواصمة مسيرتيـ النضالية المقدسة ضد 

ه الأساطير التي تشيعيا وتذيعيا الثقافة الغربية الرأسمالية،ويتحوؿ العقؿ إلى أداة تخدـ الأيديولوجية ىذ
والموجية لمسير العاـ لممجتمع وأفراده، بدؿ مف ممارسة دوره الحقيقي المحايد البعيد عف  المسيطرة،

متواصمة ،منتجة في كؿ مرة الاستغلبؿ والتوظيؼ الأداتي ،حيث يبقى يمتيف فقط وظيفة جدلية سمبية 
لمفاىيـ الاختلبؼ و الجدة و ومقولات التنوير والتغيير، ومتجاوزة في الوقت نفسو لمفاىيـ التماثؿ 
والأداتيةوالأدلجة، لذا كانت دراسة أدورنو لمجماؿ الفني ىي جزء مف رؤيتو لمثقافة نفسيا، وقد توصؿ عف 

،إلى إدراؾ الثقافة السمبية الكامنة والمتوارية عف الحواس طريؽ عممية السمب المتواصمة لمعقؿ التنويري 
والمناوئة لمثقافة الصناعية الاستيلبكية،وىي الثقافة السمبية التي ينتجيا الفف عموما والجماؿ  والأذىاف،

وعميو يشير كؿ مف  .بخاصة ،لمتحرر مف كؿ أشكاؿ الاغتراب التي تطغى عمى المدنية المعاصرة
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في كتابيما جدلية التنوير بكيفية عميقة ودقيقة إلى ىذا الشعور المتبمد والزائؼ لمطبقة  ىوركيايمروادورنو
العاممة، وتقاعسيـ في مواصمة مسيرة التنوير والتغيير ، نتيجة عدـ الانصياع لصوت العقؿ الحقيقي 

ي والمادي ،حيث والمحايد، وجعمو الحاكـ الحقيقي في معترؾ ىذه الحياة المادية الصاخبة، بالصراع الطبق
يقولاف في ىذا الكتاب : "وأما الاعتراؼ بالسيطرة في الفكر نفسو، بوصفيا طبيعة لا متصالحة فيسمح 

ما يوحي بوجود تنازؿ بالمعنى الرجعي  بتسييؿ ىذه الضرورة التي تعتبرىا الاشتراكية نفسيا ضرورة أزلية،
ؿ الفاسد بطريقة مثالية مثؿ القمة ؛ ما يعني أف لمكممة ، فيي تعتبر الضرورة كما لو كانت القاعدة والعق

ىذه الفمسفة قد ظمت عمى تواصميا مع إرث الفمسفة البورجوازية،إف العلبقة بيف الضرورة ومممكة الحرية 
ميكانيكية، وستكوف الطبيعة كمية تمتص الحرية والاشتراكية في آف واحد،  ستظؿ محض كمية ،

 بالتضحية في الفكر

ونستشؼ مف  1إف في الرياضيات والآلة أو النظاـ ،إنما ينتقـ مف الإنساف الذي نسيو  بشكمو المتشيء،
ذلؾ أف الاعتراؼ بواقع السيطرة والرضى بو، بحيث يصبح ىذا الاعتراؼ الفردي بالإيديولوجية القائمة في 

ويتحوؿ إلى حقيقة ثابثة وأمر في غاية الاعتيادية ،ومف ثـ ينشأ التطابؽ بيف الفرد  اللبشعور الجمعي ،
والمجتمع، في وحدة لا تنفصـ ولا تزوؿ ، كبينة اجتماعية كمية، أبدعيا العقؿ بشكؿ مغرض ، وفرضيا 
د كنموذج تنويري غير مسبوؽ، عمى ىذا العصر والعصور التي تمحؽ، واعتبرىا ىذا النموذج كصنـ يعب

،ولا يعبد سواه مف النماذج الأخرى، ولا يسمح بمنافستو أو تجاوزه ،لاف ذلؾ يعتبر مف الطابوىات لقد 
رفض التنوير الاكتماؿ ، وحيف نخضع لو كؿ ما ىو وحيد وفردي ، فذلؾ ما يتيح لمكمية أف تعود ،تحت 

والثورية ىي التي ترتبط  شكؿ السيطرة، ضد الأشياء ، ضد الوجود ووعي الناس ، لكف الممارسة الأصيمة
، يكمف الخطأ في العمى الذي ...بتصمب النظرية تجاه المجتمع الذي في لاوعيو يتيح الجمود لمفكر، 

أصبح المجتمع أسيرا لو، وفي نياية الأمر يصبح الاحتراـ الأسطوري لمشعوب،بما ىو معطى وما ينتجونو 
علبوة عمى ذلؾ ،فاف  2المخيمة الثورية مف نفسيا"ىـ دوف انقطاع، يصبح فعلب ايجابيا،إنيا ثروة تخجؿ 

التنوير يبقى معنى غير مطمؽ ،وىو يتناقض مع استخداـ العقؿ لو بشكؿ مغرض، بحيث يصبح آلة لنشر 
الظلبـ والتخمؼ ، بفرضو التبعية والخضوع عمى أفراد المجتمع، ويتحوؿ إلى أداة لمسيطرة والتسمط عمى 

جتماعي ، بارزا بذلؾ في شكؿ نظاـ كمياني قاىر، مستغلب في الوقت نفسو، عالـ الطبيعة وعمى الوعي الا

                                                           
 .64/63ماكس هوركهاٌمر. ثٌودور أدورنو، المصدر السابق ،ص -1
 .64، المصدر نفسه ،ص -2



  الفصل الثاني                                                         في نقذ المجتمع الغربي المعصر
 

 36 

جيؿ الناس بطبيعة ىذا التنوير الذي يدعيو ىذا العقؿ المادي أو التقني ، الذي يدور حوؿ بعد واحد ،وىو 
 . نيالبعد المادي الغريزي،وىنا يكمف خطر الثقافة الغربية،التي أمعنت في التبضيع المادي لمفكر الإنسا

وعميو،" يصبح التنوير ىداما،كما يؤكد عمى ذلؾ أعداؤه الرومانسيوف،لا يجد التنوير ذاتو،إلا حيف يرفض 
كؿ تواطؤ مع أعدائو، وحيف يجرؤ عمى نفي الخطأ المطمؽ،الذي ىو مبدأ السيطرة العمياء،إف روح نظرية 

د كاف بيكوف يحمـ بألؼ شيء،"لا بيذا التصمب، ستكوف قادرة عمى تحويؿ التقدـ،لما ىو الغاية منو،لق
يمكف لممموؾ وكنوزىـ اكتسابيا،ولاشيء لقدرىـ عمييا،ولا يكوف لمبعوثييـ ومف يمدىـ بالمعمومات، بإسداء 

،فكؿ مف يريد أف يفيـ التنوير مف زاوية عقمية محددة ويطمح إلى فرض ىذا الفيـ عمى  1أية معمومة ليـ"
تنوير والتغيير،ومتسمطا عمى الوعي الإنساني، ذي الصور جميع العصور ،فيو يعتبر مف أعداء ال

المتعددة والأشكاؿ المتنوعة، لأنيـ فيموا التنوير عمى أنو التطور المادي، و الرفاه الاقتصادي، الناتج عف 
والذي يكرسو اقتصاد السوؽ باستمرار،وتناسوا الأبعاد الأخرى الأىـ في الإنساف  التغمب عف الطبيعة،

التنوير أما البورجوازيوف و  . جعؿ كممة تأخذ معنى غير عقلبني وغير إنساني في عصرنا ىذانفسو، مما 
بالتناسؽ مع رغباتيـ، فإنيـ الوارثوف "المتنوروف" لممموؾ وقد نالوا ىذه المعمومات، مع تضاعؼ العنؼ 

البورجوازييف بتدخؿ السوؽ يكوف الاقتصاد البورجوازي ،قد ضاعؼ مف موضوعاتو ومف قواه ، بحيث إف 
وحيف لا يقدـ"المبعوثوف  أو حتى المموؾ لـ يعودوا قادريف عمى إدارتو: فالإدارة بحاجة إلى كؿ الناس...

أي حيف يعترؼ بالطبيعة المجيولة مف العموـ كأراضي منشأ واف لحظة الإيتوبيا  والإعلبمييف أية معمومة"
مـ الذي يرى فيو بيكوف تفوؽ البشر فقد يؤدي إلى أما الع "السيطرة عمى الطبيعة"، التي يقوؿ بيا بيكوف

. وىذه 2و بالنظر إلى ىذه الإمكانية، يبدو التنوير في العصر الحاضر خدعة كبيرة" زعزعتو، ولكف،
الخدعة جاءت مف كوف أف كممة التنوير طرحيا العقؿ الأداتي ،الذي ىو تأويؿ لمعقؿ الأصمي ،وتحريؼ 

ذا بحصر العقؿ التنويري في المردود المادي والتطور التقني فقط، عف مقاصده وأبعاده الحقيقية،وى
متجاىلب الصورالأخرى لمعقؿ الإنساني،كما أف ىذا الطرح الشمولي والكمياني ، يضع جانبا الصيرورة 

 الجدلية،التي يأخذىا العقؿ الإنساني عبر التاريخ وبذلؾ فيذا العقؿ قد تأدلج.

خلبقي في الإنساف ، مع الاستيانة بيذا مف قبؿ أفراد المجتمع مف وعميو فيناؾ احتضار لمجانب الأ 
ضعاؼ الإدارة المؤسسية، المبرمجة ليذا الشعور الروحي والنور العقمي. وعميو تصبح علبقة  جية،وا 
الإنساف بذاتو، والعلبقة بيف الإنساف بالآخر ،محض علبقات تخضع للؤسطورة، وانو عمى الإنساف في 
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كما يجب أف يتسمح  ، سيما العامؿ المستمب، أف يتحمى بروح فنية وجمالية سمبية نقديةىذه المدنية، ولا
الفرد بيذه الروح دوما،في نضالو ضد التسميع الثقافي، لصوف وعيو مف الاستلبب والاحتواء الأداتي ، وأف 

تى لا يرضى أو يتسامي شعوريا وجماليا، عف السيطرة التقنية والعممية ، ا تكرسيا النزعة الوضعية ، ح
 يستسمـ ، لأشكاؿ الواقع المعاش

وفي الوقت نفسو، يعمؿ السادة البورجوازيوف،عمى إدامة ىذا الشعور اللبواعي عند الطبقة العاممة   
،وتشجيع الإدماج الفكري والثقافي ، ليذه الطبقة ضمف النسؽ الاجتماعي القائـ ،ومحاولة تزيينو وتمميعو 

نسانيا،حتى لا يتركوف مجاؿ للبحتجاج والثورة والتغيير،كما يصاحب ىذا إعلبميا واقتصاديا واجتم اعيا وا 
المكر عند السادة الرأسمالييف،غياب وعي طبقي حقيقي،لطبيعة وحقيقة المجتمع القائـ ،و عدـ فقو آليات 

لمبيرة التسمط التي تحركو،والتي تعمؿ بشكؿ دؤوب عمى إدامة ذلكـ الإدماج ،بتكريس الثقافة الصناعية ا
 لانتخاب واقع اجتماعي جديد. والموىمة، وأيضا الافتقاد إلى روح تنويرية ثورية بحؽ،
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 الرناعة الثقافية وأشكال السيرر  في المجتمع الرربي :: المبحث الثالث

ضخت الكثير مف المفاىيـ المضممة؛ والأساطير المتنوعة،عف طريؽ صناعة  إف العقلبنية المعاصرة،
الييمنة  التي تكرس بأشكاؿ مختمفة، ية محددة، نابعة مف عمؽ المؤسسات الرأسمالية الكبرى،ثقاف

والمغة، والديموقراطية والحرية والعقؿ التنويري والتسمية والذوؽ السامي،وكؿ ذلؾ  الإيديولوجية كالأسموب،
  . دارية،لمغرب المييمفأدى إلى إفراز جماؿ غير حر وغير مستقؿ،يعبر،عف سيطرة الأداة الاقتصادية والإ

إف فكرة أسموب متماسؾ مف  ففي الصناعة الثقافية يبدو الأسموب الأصيؿ" معادلا جماليا لمسيطرة ،
الناحية الجمالية الصرفة ،ىو حمـ رومنسي يتجو نحو الماضي،ففي وحدة أسموب عصر النيضة والقروف 

ختمؼ مف مرة لأخرى، ولا نجد التعبير عف الوسطى المسيحية نجد التعبير عف العنؼ الاجتماعي الذي ي
فالفنانوف الكبار لـ يجسد والأسموب الأكثر صفاء  ، التجربة المشوشة والكونية ،لمف ىـ تحت السيطرة

مثؿ موسيقى موزارت، نجد فييا نزعات موضوعية،  وحتى الأعماؿ الكلبسيكية، كحقيقة سمبية، وكمالا،
وحيف كانت  ونبرغ وبيكاسو،أبديا حذرىما تجاه الأسموب ،تتناقض مع الأسموب الذي تجسده،فحتى ش

 .1الأسئمة الحاسمة موضع تنازع، فإنيـ لف يتوقفوا عند الأسموب بؿ مع منطؽ الموضوع"

"  ففي أيامنا لا فرؽ بيف العقلبنية التقنية وعقلبنية السيطرة بالذات . إنيا سمة المجتمع المتغرب :  
تؤمف ترابط النظاـ إلى درجة أف وظيفتيا القائمة عمى التسوية قد انعكست عمى فالسيارات والأفلبـ والقنابؿ 

الظمـ الذي حفزتو. لـ تصؿ تقنية الصناعة الثقافية حتى أيامنا إلا إلى جعؿ الإنتاج إنتاجا مقننا، إنو 
ؿ صناعة أشياء متماثمة، مضحية بكؿ ما يشكؿ فارقا بيف منطؽ العمؿ ومنطؽ النظاـ الإجتماعي، يشك

ذلؾ لا محصمة نظاـ التطور التقني بوصفو نظاما، بؿ محصمة وظيفتو في الاقتصاد الحالي. والحاجة 
التي قد تفوت الرقابة المركزية ىي حاجة قامت رقابة الوعي الفردي بردعيا. فالانتقاؿ مف التمفوف إلى 

حتى الآف لممشترؾ فيو أف يمعب الراديو قد أبرز تمايزا في الأدوار: فالتمفوف، مف جانب ليبرالي، قد يسمح 
دور الذات . ومف الناحية الديموقراطية فقد حولت الراديو كؿ المشاركيف إلى مستمعيف مخضعة إياىـ 
قسريا لالتقاط برامج مختمؼ المحطات والتي تتشابو بمجموعيا. لـ يتطور أي نظاـ للئجابة ، كما أف 

قتصر عمى اليواة الذيف كاف عمييـ أيضا الخضوع البث الخاص كاف يحاوؿ الإفلبت مف الرقابة، إذ ا
لتنظيـ مف أعمى. أما في إطار الإذاعة الرسمية فإف كؿ معمـ مف معالـ العفوية عند الجميور كاف مراقبا 
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مف قبػؿ مػف يػصػطػادوف الػمػواىػب، وبػالػمػبػاريات داخؿ الإسػتػديػو أو بمظاىرات مف كؿ الأنواع يقوـ بيا 
  1"حرفيوف 

لا قد يصعب جدا إيجاد طريؽ إلييا. إف موقؼ    " فالمواىب في خدمة الصناعة حتى قبؿ أف تجيز وا 
الجميور الذي يشجع بالمبدأ وبالفعؿ نظاـ الصناعة الثقافية كاف جزءا مف النظاـ ولا يشكؿ عذرا لو. أما 

لجاز، أو ما كاف تقميدا إذا اقتضى الأمر استخداـ مجاؿ آخر مف الفف كالأوبرا، أو حيف يقتضي استخداـ ا
لو، أو استخداـ موسيقى لبيتيوفف في سياؽ روائي لتولستوي، أو موسيقى تصويرية لفيمـ ما، فإف الأمر 
كاف يفيـ وكأنو إيفاء لرغبات الجميور العفوية. أما في الواقع فمـ يكف ذلؾ إلا بيموانيات خالصة. قد 

باره مقاومة سمبية للؤداة التقنية ولجيازىا البشري، إذ نكوف أقرب إلى الواقع لو شرحنا الأمر بمجرد اعت
يعتبراف أمرا مكملًب لآلية الانتقاء الاقتصادية . يضاؼ إلى ذلؾ الاتفاؽ، أو قرار السمطات التنفيذية التي 
تقرر أف لا تنتج شيئا أو لـ ينسجـ مع المعايير التي تضعيا، أو عف الفكرة التي تدعو ما يضعونيا عف 

  2 يف والتي يتشابيوف معيا"المستيمك

تظير دراسات أدورنو الاجتماعية  " بأف تمؾ الطريقة في الربط المنطقي ليا ما يشابييا في التمفاز 
والأفلبـ والصناعة التسجيمية. كاف أدورنو في الواقع أوؿ مف اكتشؼ التحرؾ البنيوي لمرأسمالية المتأخرة 

سفيمد في مشروع الأبحاث التابع لراديو برينستوف. فقاـ بكتابة مف خلبؿ عممو مع عالـ الاجتماع بوؿ لازار 
ذلؾ الاكتشاؼ في المقالة واسعة الانتشار "مقالة في الشخصية المصابة باليوس في الموسيقى والتخمؼ 

وفي "صناعة الثقافة"، وىو القسـ مف كتاب "جدلية التنوير". يناقش أدورنو فييا أف صناعة  السمعي...
ر باختلبؼ السمعة الفنية، بحيث تكوف شخصية تمؾ السمعة مفروضة عمداً عمى المجتمع الثقافة تتأث

ودعوى كونيا فناً يزيد استقلبليتيا . وتركزىا عمى عامؿ التسويؽ، تقوـ الصناعة الثقافية بإبعاد الفف عف 
 3ى التسويؽ.مبدأ اؿ"غائية الفنية" والذي كاف أساس الاستقلبؿ الفني. وما أف يكوف الطمب حصراً عم

باسـ الثقافة الفعمية، يقضي عمى حياد الثقافة  ليذه الثقافة إداريا و أداتيا ، المجتمع الغربي  وباحتكار
ىو وصوؿ الولايات المتحدةالأمريكية لذروة  واستقلبؿ الجماؿ، وما زاد مف طغياف ىذه الصناعة الثقافية ،

، واحتكارىا بذلؾ لمثقافة، عبر التطور الصناعي والاقتصادي بعد الحرب العالمية ال ثانية إلى غاية اليوـ

                                                           
 .143، صماكس هوركهاٌمر. ثٌودور أدورنو، المصدر السابق  -1
 .143/144المصدر نفسه ص -2

, ترجمة سعود بن ضٌعان , مراجعة سٌرٌن الحاج حسٌنن،  المجلة الالكترونٌة  ثٌودور ادورنوموسوعة ستانفورد ,  - 3
 .09حكمة، ص 
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تمتصؽ بالسمع واللبفتات ودور iالإنتاج والترويج لمثقافة الجماىيرية، حيث نجدىا في الإشيارات وصور 
السنيما والمشروبات والمأكولات بأنواعيا التي تكرس ذوقا جماليا يتمثؿ في انتقاء الموضة والتسمية والترفيو 

لراحة، وفي ظؿ ىذا المنحى المادي الذي يخدـ فقط الجانب الغريزي الحيواني ، يفقد الجماؿ والمتعة وا
ىماليا مف قبؿ الصناعة  الفني معناه ومبناه وتغيب مقاصده الحقيقية، بغياب أبعاد الإنساف الأخرى، وا 

أنزلت تبعا لذلؾ الفف  ية،التي ىوت بثقافة المجتمع و بالمسائؿ الثقافية إلى مستوى البضائع الثقاف الثقافية،
 1الإنساني، إلى درجة الفف الصناعي.

وأف القيـ الخمقية التي تفرضيا تمكـ الايديولوجية المسيطرة، ىي قيـ مزيفة وموىمة بأنيا تدافع عف كرامة 
وحرية العامؿ ، ولكنيا في الحقيقة غير ذلؾ ،فيي تكرس العبودية والسيطرة وعميو يبغي أدورنو مف خلبؿ 

، تأسيس آليات وأسس نقدية تشكؿ روح النظرية الجمالية ، لكؿ ميتـ بالجماؿ أو الفف ،والتي عمى ذلؾ
  2.واللبنسقية والحداثة الفنية أساسيا تتفرع مفاىيـ أخرى كالجماؿ المستقؿ و اللبمعنى

ب، بؿ " فالمجتمع التكنولوجي المعاصر بيذا المعنى لـ يسيطر عمى الحاجات المادية فحس ومنو فإف  
سيطر بالإضافة إلى ذلؾ عمى الحاجات الفكرية، وغزا عالـ الثقافة والفف الذي كانت فيما مضى إحدى 
الحصوف المستعصية عمى الاندماج مع الواقع القائـ، وقد تـ ذلؾ لا عف طريؽ رفض الثقافة والفف في 

نما مف خلبؿ الإدماج والاحتو  اء التي عرضت لو الثقافة الحياة الاجتماعية وداخؿ مؤسسات المجتمع وا 
داخؿ ىذه المؤسسات حيث تـ إفراغ الثقافة والفف مف حقائقيا النافية والناقدة لما ىو قائـ والاحتجاج عمى 

الذي تحولت فيو القيـ الثقافية  السيطرة التي أصبح يعاني منيا الإنساف في المجتمع التكنولوجي المعاصر
  3« "طابع سوقي »ية لأف كؿ شيء في ىذا المجتمع يرتد إلى والفنية نفسيا إلى قيـ تجارية استيلبك

إفّ النتيجة التي يمكف استخلبصيا مف ىذه النظرة، ىي أف الإنساف الغربي قد فقد ىويتو، في ظؿ    
التي لعبت دور الأداة المكرسة للؤمر الواقع بدؿ الدور النقدي الذي يجب أف « صناعة الثقافة »ىيمنة 

 4حقيقية.تمعبو الثقافة ال

                                                           
 .93كادي قادة عبد الجبار ، المرجع السابق، ص  - 1
 94مرجع نفسه،  ص ال - 2
 .144مرجع السابق، ص نورالدٌن بوزار، ال - 3
 .147المرجع نفسه، ص -  4
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 عرر التنويرالاقل الأداتي و  :المبحث الأول 
 تمهيد: 

يمثؿ مشروع مدرسة فرانكفورت مرتكزا رئيسيا في التأسيس لفمسفة نقدية تيدؼ الى تحرير المشروع     
وذلؾ مف خلبؿ تصورات ىذه المدرسة كؿ قيمو جميعا , شالثقافي الغربي مف افكاره التى اصبحت ت

وىذا ماأقدـ  1ضافة الى الواقع الاجتماعي حوؿ الانساف والتغيرات الاجتماعية , ولتأثيرات الثقافية بالإ
عميو أدورنو بإعتباره يمثؿ أحد رواد الجيؿ الأوؿ ليذه المدرسة ومف بيف مؤسسييا الى جانب 

 ىوركييمر .
ومف ىنا جاء أدورنو بنظريتو النقدية الراديكالية لمواقع الألماني، حيث أنو تعاشى مع ىوركيامير في  

لقمعي ومف ثـ النقدية الجذرية لو ، لكف ىوركيامير في الأخير عجز العممية التشخيصية لموضع ا
بنظريتو النقدية عف وجود حموؿ فانسحب ورجع إلى أصمو الديني، لكف أدورنو ىنا لـ يتوقؼ عف ىذا 

نما تابع ما بدأ فيو لكف بنظرة مختمفة وأفؽ جديد،        ومنو نطرح السؤاؿ  2الحد كما فعؿ ىوركيامير، وا 
ف العقؿ التنويري واقعا في أزمة حادة كما تصورىا رواد مدرسة فرانكفورت وفي مقدمتيـ أدورنو، إذا كا

فما ىو السبيؿ الذي يمكننا مف إنقاذ ىذا العقؿ وتخميصو مف أبعاده التسمطية والأداتية ومف نزوعو 
 3نحو التحكـ والييمنة؟

                                                           
 .46ص المرجع السابق، توفٌق شابو   - 1
نبل شهادة الماستر فً ،مذكرة ل نقد العقل لدى الجٌل الأول لمدرسة فرانكفورتاٌمان مسعودي , لندة لحرش ،  - 2

 .39، ص 2017/2018الفلسفة ،اشراف جلول مقورة، جامعة محمد بوضٌاف، قسم الفلسفة، السنة الجامعٌة: 
 .121مرجع السابق، ص نورالدٌن بوزار، ال  - 3
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ر مف التفكير كونو يرى العالـ أنو عبارة لقد شكؿ العقؿ الأداتي في العصر التنويري كأسموب آخ   

عف قوة فقط، وأف العمـ أيضا ىو وسيمة لمسيطرة يصؿ فييا الإنساف إلى امتلبكيا وىي خاصية التفكير 
التي ظيرت وسيطرت عمى الحضارة الغربية، وبالتالي فقد قاـ كؿ مف مؤلفا جدؿ التنوير ىورکيايمر 

، بيدؼ وأدورنو بتحميؿ بنية العقؿ التنويري و  القياـ أيضا بتحميؿ تمؾ المسائؿ التي دار حوليا المفيوـ
الكشؼ عف ىذا التحوؿ والتغيير الأداتي لمعقؿ باعتبار أف ىذا العقؿ أيضا ىو الآخر تحوؿ إلى وسيمة 
لمسيطرة وجميع أنواع القمع وغيرىا، لأف ىذا العقؿ بعد أف كاف يريد التخمص مف تمؾ السيطرة ، جاء 

 55ورة نفسيا، فتتحوؿ إلى أسطورة ذاتيا.ليحطـ الأسط
فيرى كؿ مف أدورنو وىورکيايمر أف حالة التقيقر التي آؿ إلييا واقعنا ما ىي إلى نتيجة حتمية  
النموذج العقؿ السائد في عصر التنوير، والذي كاف بدوره السبب الرئيسي لظيور مسألة التشيو ىذا ما 

 56نقيضو. أدى بو أيضا إلى التحوؿ والانقلبب إلى 
وبذلؾ يصبح العقؿ مف وجية نظر كؿ مف ىورکيايمر وأدورنو ىو مجرد وسيمة لمسيطرة والييمنة فقط، 
ولذلؾ قاما بتحميؿ بنية العقؿ التنويري بغية فيـ ىذا الانقلبب الأداتي لمعقؿ، لأنو قد تحوؿ ىو الآخر 

 إلى نقيضو إلى الأسطورة والسيطرة وغيرىا.
تابو جدؿ التنوير، بتقد العقؿ الأداتي باعتبار أف ىذا العقؿ قد بشرت بو فمسفئو وقد انطمؽ أدورنو في ك

وقامت باستكمالو في جميع المجالات المختمفة والمتعمقة بالحياة الإنسانية، فحسب وجية نظر أدورنو 
 تظير في مفارقة ىذا العقؿ التنويري، كوف ىذا العقؿ الذي كاف في الأوؿ يعني إبعاد ذلؾ.

اف مف تمؾ الأساطير والخرافات والخوؼ وحتى الظمـ والفقر، وجميع أشكاؿ القمع والسيطرة التي الإنس
طلبقو مف ذلؾ الأخير والقصور، جعمو يحقؽ مجموعة  كاف يعاني منيا مف قبؿ وييدؼ في إخراجو وا 

 57.مف الإمكانيات والتي عمى أساسيا يحقؽ الرفاىية والحناء في المجتمع الذي ينشأ فيو
انقلببا كميا وتغيرا ممحوظا، وأصبح يعرؼ باللبعقؿ أو الأسطورة وما يشبو   نتج عف ىذا العقؿ فقد

ذلؾ وظيرت أنماطا وأساليب جديدة مف الظمـ والقير والسيطرة عمى الإنساف، وىذا أدى كمو إلى تحوؿ 
 58رة.العقؿ إلى ضده وأصبح إف صح القوؿ، إف ىذا التنوير قد انبثؽ في الاتجاه إلى السيط

                                                           
تٌر فً ، مذكرة لنٌل شهادة الماجٌسإشكالٌة التحرر وأزمة الاستطٌقا المعاصرة عند ثٌودور أدورنوزٌتونً خالد: -55

 19-18، ص 2016-2015،كلٌة العلوم الاجتماعٌة،  2الفلسفة، جامعة وهران
 .40اٌمان مسعودي , لندة لحرش ،المرجع السابق ،ص  -56

 .40المرجع نفسه ص  - 57
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إف العقؿ في رأي أدورنو يعد ىو الأخر ميزة في الإنساف، ولكف ىو بالضرورة مجرد أساسا ومنطمؽ    
ينبغي المجوء إليو مف أجؿ الوصوؿ إلى المعرفة بغية تحقيؽ السيطرة والييمنة فيذا العقمخاضع لجميع 

قيؽ فضاء متماسؾ، لكنو أشكاؿ التفاعؿ الاجتماعي، وىذا ما أدى بالضرورة إلى وصوؿ العقؿ إلى تح
يبقى في جميع الحالات متكررا کالأسطورة والخرافة وغيرىا، حيث ظيرت مف الوىمة الأولى ىذه النزعة 
العقلبنية عمى أساس أنيا كانت نزعة إنسانية وكؿ شيء خاضع للئنساف، باعتباره مخموؽ عقلبني، 

 59لييمنة، والأسطورة .وقد قامت ىذه النزعة العقلبنية إلى المجوء إلى الصداـ و ا
إف التنوير في حد ذاتو يشكؿ فكرة نقدية لجميع الأنظمة القائمة عمى الاستبداد، حيث اعتمدت ىذه 
الأنظمة عمى خاصية العقؿ كمناورة لتحقيؽ جميع مظاىر المساواة والخروج مف دائرة اللبعنؼ وجميع 

يبرالية، ومف حيث التاريخ والأسطورة أشكاؿ الييمنة، لكنو قد شكؿ بتشكيؿ جمي وواضح في نظاـ الم
 60ذاتيا"

كما أف الأساطير قد أكممت التنوير، فإف ىذا التنوير قد ارتبؾ أكثر فأكثر في عمـ الأساطير استقى 
التنوير جوىر مادتو مف الأساطير مع أنو كاف يريد القضاء عمييا، وحتى مارس وظيفة الحكـ ظؿ 

 .واقعا
تقدـ التنويري، في ظؿ حرية الذات حيث ىمؾ نفسو بنفسو أدى ىذا ولقد أصبح العقؿ مركزا حوؿ ال

الأمر إلى انتشار كؿ أساليب الدمار، وأدى أيضا غياب الإنساف ذاتو، وأصبحت التطورات التكنولوجية 
مجرد وسيمة ىلبؾ ودمار وبالتالي فقد انقمب العقؿ إلى نقيضو، وتحوؿ إلى أسطورة وسيطرة كما تحوؿ 

سمطة، وتحوؿ إلى وسيمة لمييمنة عمى الأفراد، مما أدى إلى ظيور الفاشية،  العمـ أيضا إلى
 61.والنازية

مجمؿ التاريخ الأوروبي في مناحيو الأساسية لاستقراء  " ستنطاؽإ ذلؾ مف خلبؿ ماكس فيبرويوضح 
قع شروط انبثاؽ وصعود العقلبنية الأدائية، في محاولة نظرية عميقة لتشخيص المجتمع الحداثي الوا

تحت ىيمنة النزوع الأداتي لمعقؿ الأخذ في الييمنة عمى جميع مفاصؿ الاجتماع والإنتاج والفكر 
والقانوف والفف والمعيش والقيـ إلخ. وكاف مف باب الضرورة المنيجية أف تتوقؼ في البدء عمى تبيف 

                                                                                                                                                                                
م، 2011،دار الأمان، الرباط،  1، طثٌودور أدورنو من النقد إلى الإستٌتٌقا مقاربات فلسفٌةكمال بومنٌر: -58

 .17ص
.41ٌمان مسعودي , لندة لحرش , المرجع السابق، صا-59
 41نفس المرجع ، ص -60
، نقلا عن اٌمان مسعودي , لندة لحرش,  1، جموسوعة الأبحاث الفلسفٌة الفلسفة الغربٌة المعاصرةعلً حرب: -61

.42المرجع السابق، ص 
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رىا، والتي ىي فكرة الدلالات المختمفة لفكرة انزع السحر عف العالـ" بوصفيا فكرة العقلبنية في جوى
مركزية في فمسفات التتوير جميعيا، مع اختلبؼ التشديد عمييا بحسب المدارس الفكرية ومصالحيا 
الطبقية مف جية وعلبقاتيا بالمؤسسات الثقافية والدينية المختمفة ومنازعيا المذىبية مف جية أخرى، 

مف المستحيؿ أف » اثة عند ماكس فيبريقوؿ ألاف توريف لمدلالة عمى أىمية ىذه الفكرة بالنسبة لمحد
نطمؽ كممة "حديث" عمى مجتمع يسعى قبؿ كؿ شيء لأف ينتظـ ويعمؿ وفقاً لوحي إليي أو جوىر 

ولا شؾ أف فيبر قد تبيف مبكراً الأثر الضار والمخيب للآماؿ لمعقؿ الأدائي الذي ىيمف , " 62."«قومي.
ربية الرأسمالية وكذلؾ في مجتمعات أخرى أخذة عمى جميع مناحي الحياة والفكر في المجتمعات الغ

ف كاف فيبر قد أكد مراراً عمى  بالنموذج الرأسمالي وبالحداثة الفكرية وربما عمى البشرية بشكؿ عاـ، وا 
لماذا لـ يحدث خارج أوروبا تطور لمعمـ ولمفف ولمدولة والاقتصاد، ولـ تأخذ العقلبنية مجراىا » السؤاؿ: 

وىو سؤاؿ يضمر فكرة استمرار النموذج السحري اللبىوتي « الخاص بالغرب؟ الطبيعي خارج السياؽ
غير عقلبني، أو بتعبير آخر تفسير لا يأخذ بعيف  . الذي يقوـ عمى تفسير العالـ تفسيراً أسطورياً 

الاعتبار السببية الطبيعية في تفسير الظواىر الكونية، والسببية العقمية في تفسير التصورات وأنظمة 
 63."ة في تفسير النظاـ الاجتماعيافة، والسيبية الاجتماعيالثق

( قد كاف عمى أشد الاىتماـ Francis Baconلقد قمنا سابقا أف الفيمسوؼ الإنجميزي فرانسيس بيکوف )
بفكرة السيطرة عمى الطبيعة، وقد تمكف ىو الآخر مف رؤيتو المعرفية، قصد تمكيف الإنساف مف ىذه 

 64عمى دور الذات في خمقيا للؤشياء . السيطرة لأنو بدوره ركز
لقد أثبت فرانسيس بيكوف أف ىدؼ ىذه المعرفة ىو السيطرة عمى الطبيعة قد أدى إلى ظيور بعض 
الوسائؿ التكنولوجية كالمطبعة، ومما يؤكد عميو أيضا ىو تواصؿ الثورة العممية أدى بالضرورة إلى نمو 

ية مثؿ الراديو والوسائؿ البصرية كالصحافة المكتوبة وقد وتطور التقنية، كاختراع أيضا الوسائؿ السمع
 65تكوف ىذه الوسائؿ إحدى المنطمقات التي عمى أساسيا تكوف الييمنة السياسية مقترنة بالمعرفة.

وبذلؾ تصبح المعرفة حسب بيكوف ليست ىدفا في حد ذاتيا، بؿ المعرفة الصحيحة ىي التي توجد مف 
تحقيقيـ لأغراضيـ، فيي ليست مجرد أفكار و مسممات مف غير أف  أجؿ مراعاة طبيعة الناس ومدى

يوجد ليا انفعاؿ مع متطمبات الإنساف وحتى في حياتيـ العممية إذف تصبح المعرفة في رأي بيكوف ليا 
                                                           

, مجلة جامعة  الى هركهٌمر وادورنو هابرماس فً نقد العقل الاداتً من ماكس فٌبرمنٌرة محمد وسحر محمد ,  - 62
 .119، ص 2015،  03العدد  37تشرٌن للبحث والدراسات العلمٌة , سلسلة الاداب والعلوم الانسانٌة ،المجلد ،

 .119المرجع نفسه ص - 63
.42اٌمان مسعودي , لندة لحرش، المرجع السابق، ص -64
 .42المرجع نفسه ، ص-65
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 LA دور عممي وليست عبارة عف فوا فكريا، ىذا ما أدى إلى قوؿ بيکوف بأف المعرفة قوة الإنساف ) 
SAVOIR – PUISSANCE. 66( بإعتبارىا تمثؿ وسيمة سيطرة عمى الطبيعة 

لقد كانت منطمقات كؿ مف أدورنو وىورکيايمر في فكرة السيطرة عمى الطبيعة وفكرة أيضا السيطرة 
عمى الإنساف تبدو واضحة مف خلبؿ ظيور بدايات التنوير، والتي ىي أيضا واضحة ومنطمقة مع 

 الفيمسوؼ
أكد عمى ضرورة العقؿ لموصوؿ إلى مختمؼ المعارؼ، وتأكيده ( لأنو Decrtesالفرنسي ديکارت )

عمى فكرة الكوجيتو القائمة عمى فكرة الشؾ ودورىا أيضا في بناء المعرفة بيد أف ظيور فمسفة ديكارت 
لتجعؿ مف أساس العمـ ىو مجرد امتلبؾ وتسخير لمطبيعة ىدؼ خدمة الإنساف فقط، وىذا يمكننا 

 وأساسا واضحا في النزعة الإنسانية، والتي بواسطتيا أعطت ليذا الإنساف اعتبار فمسفة ديكارت كعاملب
 67الحؽ في السيطرة عمى الطبيعة.

فالذات أيضا مف الوجية الديكارتية لدييا القدرة الكافية في تعامميا مع العالـ الخارجي والطبيعة، لأنيا 
س والجوىر الوحيد الذي يمكف موضوعا قابلب لممعرفة وبذلؾ تعتير الذات عند ديکارت ىي الأسا

 68بواسطتيا الوصوؿ إلى قوانيف الطبيعة واستعماؿ جميع الوسائؿ العممية وحتى التقنية .
وبناء عمى ىذا يؤكد أدورنو أف التأسيس الديكارتي كاف لو الفضؿ الكبير في نشوء العقؿ الأداتي 

نما اعتبرىا وبذلؾ يصبح الإنساف مف المنظور الديكارتي لـ يسعى إلى وضع قوا نيف الطبيعة فقط وا 
مجالا مف مجاؿ السيطرة والييمنة، وىذا ما أدى إلى رؤية الإنساف بأنو سيد الطبيعة ومالكيافي حيف 
أصبح الإنساف أيضا يعتبر نفسو كذات مستقمة وكؿ ىذا قد أدى إلى جعؿ الطبيعة نتيجة نحو 

 69العقؿ.
د قامت بجعؿ كؿ شيء خاضع لمعقؿ وبالإضافة أف وىكذا قد انتصر العقؿ مع حركت التنوير لأنيا ق

العقؿ الأداتي كاف أيضا مرتبطا بجميع أشكاؿ الييمنة، والسيطرة، حينيا دمر العقؿ وتحطـ، وأخذ 
يتميز بالطابع الأداتي، لأنو أصبح شاملب لمختمؼ الأىداؼ السياسية، وأصبح ىذا العقؿ ييدؼ إلى 

لعقؿ الأداني قادرا عمى السيطرة، ازداد ىو الآخر انغلبقا الييمنة في كؿ شيء، وكمما أصبح ىذا ا
                                                           

انموذج هربرت مركٌوز، ،الدار العربٌة للعلوم  فً الفلسفة النقدٌة لمدرسة فرانكورتجدل العقلانٌة كمال بومنٌر:  -66
 .27،ص 1،2010الناشرون بٌروت، لبنان، ط

.24المرجع نفسه، ص-67
م، ص 2012-1، ،مؤسسة كنوز الحكمة، الجزائر، طقراءات فً الفكر النقدي لمدرسة فرانكفورتكمال بومنٌر:  -68

34. 
 م، 2012-1، ،مؤسسة كنوز الحكمة، الجزائر، طاءات فً الفكر النقدي لمدرسة فرانكفورتقركمال بومنٌر:  -69

 .35ص
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وتحطما، لذلؾ عمؿ أدورنو، عمى جعؿ ىذا العقؿ الأداتي يمجأ إلى النقد قصد تحطيـ ىذا التزييؼ 
 70الذي يقوـ بو ىذا العقؿ في الحياة الإنسائية المعاصرة.

لى نقيضو والمتمثؿ في السيطرة كما أف لممعرفة العممية مجالا واسعا، حيث أصبح العقؿ منقميا إ
والسمطة، كوف أف ىذه المعرفة العممية تسعى إلى تحقيؽ المصمحة والمنفعة وبذلؾ تصبح علبقة 

 71الإنساف بالطبيعة علبقة متعمقة بالنتائج العممية والمصمحة.
 نجد أدورنو في تشخيصو لمنزعة الوضعية يتفؽ مع ىورکيايمر، وحسب أدورنو أنو مع التنوير ثـ
محاولة إخضاع الطبيعة، وما تقوـ بو مف أشكاؿ الخوؼ والفزع، وذلؾ بانتصار الذات عمى الموضوع 
حيث قاـ العقؿ التنويري بتحميؿ ىذه الأسطورة التي تمد بكؿ أشكاؿ السيطرة عمى الإنساف، وذلؾ 

ذا العقؿ إلى بالاستناد إلى المادة العممية المجردة مف كؿ ما ىو مخفي سحري مثالي، وبذلؾ انقمب ى
نقيضو تماما وغدت بذلؾ الوضعية التي تستند في عمميتيا العقمية عمى التحميؿ العممي لبموغ أىدافيا 
السامية وىي إدراج المنطقية التجريبية الخاصة بكؿ أشكاؿ الحساب خاصة الرياضي منو فيي تأخذ 

أدخمتو إلى أسطورة ثانية ليست  دور الإدارة فبدؿ أف ترتقي بيذا العقؿ إلى التحرر الإنساني الأسمى
نما واقعية، وىي المتمثمة بكؿ أشكاؿ السمطة والتي تقوـ عمى التقنيف العممي القائـ  خرافية سحرية وا 
عمى الكـ، الذي ينطمؽ مف الملبحظات والتحميلبت وصولا إلى نتائج منتظمة لا يمكف الخروج عنيا أو 

 72التشكيؾ فييا.
ف الوضعية لا يقصر مشروعيا فقط عمى رنو نقدا لموضعية يحيث يرى اومف جية اخرى فقد كاف لادو  

نما تتعداه إلى دراسة الإنساف وىذا داخؿ منظومة النسؽ العممي التجريبي فيي لا  دراسة الطبيعة فقط وا 
تخرج عف نطاؽ التجربة، فيي الممثؿ ليا إذ أنيا معرفة عممية تسعى إلى البحث عف القوانيف التي 

ج العممي الذي يسعى إلى دراسة الطبيعة والإنساف بنفس الخطوات، وىذا حسب أغست شرعيا المني
( في مقابؿ المعرفة المتأسسة عمى أساس ديني جاعمة مف الميتافيزيقا مثالا Aguste Conteكونت)

 في دراستيا.
مي وليذا فالوضعية تنطمؽ مما ىو واقعي عقمي وصولا إلى نتائج عممية نفعية قائمة عمى أساس ک

رياضي، وعندما تتجاوز حدودىا الطبيعية لتصؿ إلى الإنساف، أي أف الوضعية ليا غايات ىي البحث 
 في الظواىر الاجتماعية وغايتيا ىي جعؿ ىذا الكائف قابؿ لمتجربة العممية التقنية مثمو.

                                                           
 .39، صالمرجع نفسه -70
 .35المرجع نفسه، ص  -71
 .45اٌمان مسعودي , لندة لحرش،  المرجع السابق، ص  -72
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ذي مثؿ الطبيعة، حيث يرى أغست كونت أنو لكي يصؿ إلى العلبقات الثابتة طبؽ ذلؾ التنظيـ ال
 73.يستند فيو عمى الاستدلاؿ والملبحظة

ومف ىنا فالوضعية قامت عمى قوانيف عممية صارمة، إذ بمغ التكميـ الرياضي معيا ذروتو فتماشت 
معو جنبا إلى جنب وقامت عميو، فكاف العدد الرياضي والإحصائي ىو عممتيا المتعامؿ بيا و مرجع 

تجريبية إلى المجتمع وتساوت الدراسات بيف العموـ لمصداقيتيا، فامتدت ىذه الدراسات التقنية ال
ف كانت جامدة أو حية فيذا لا يستثني  الطبيعية والحياة الاجتماعية، وطبقت نفس الدراسات بينيما وا 

 الحياة الاجتماعية منيا، وليذا فالنزعة الوضعية حددت دور العقؿ ووظائفو وىذاالتشخيص.
ية" تحميلب لمعنى الكممة: وىو يماثؿ بيف الوضعي والحقيقي "كونت يعطي في حديثو حوؿ "فكرة الوضع

والعقمي مقابؿ ما ىو مجرد متخيؿ، أي ذلؾ الذي يتطمب اليقينية مقابؿ ما ىو غير حاسـ التاـ بخلبؼ 
ما ىو غير معتمد النافع في مقابؿ العلبقة وأخيرا ذلؾ الذي يتطمب الصلبحية النسبية في مقابؿ 

 74المطمقة".
لافت مع أغست كونت تطورا في مجاليا العممي التقني، وىذا الأخير، الذي أراد أف  إف الوضعية

يطبؽ منيجية عممية تسير عمييا العموـ الطبيعية، فيو يرى في فكرة الوضعية أنيا عمـ حقيقي بعيد كؿ 
مف البعد عف المثالية الخيالية، فيي يترتب عمييا نتائج يقينية ليا غايات ىي الوصوؿ لأكثر عدد 

الحقائؽ بغية تحقيؽ أكبر قدر مف المنافع، فلب يمكف لأي عمـ مقنف قائـ عمى حسابات مبنية عمى 
 التحميؿ والملبحظة، أف تخرج بالعقؿ إلى نتائج لا تمد لو بأية منافع

 والذي قدمو أدورنو نفس تشخيص ىورکيايمر حيث تعاوف معو في ذلؾ مف خلبؿ :
ة الوقوفعند حد الملبحظة والتجريب فيي لا تخرج عف نطاؽ تأكيد النزعة الوضعية عمى ضرور -1

العممية وتصنيفيا لموقائع متخذا في ذلؾ المنطقية المتراتية بغاية صياغة القوانيف التي تستند إلى 
 التكميـ الرياضي لتصؿ بذلؾ إلى التنبؤ بالظواىر. .

وقوع في الأخطاء وىي ضرورة استخداـ الرياضيات فيي عمـ رياضي يعصـ ىذا العقؿ مف ال -2
تندرج ضمف نسؽ تفسير ما ىو معطى والابتعاد عف كؿ ما لا يمد ليا بصمة أي كؿ ما ىو غير قابؿ 

                                                           
، مرجع سابق، ماركوز جدل العقلانٌة فً الفلسفة النقدٌة لمدرسة فرانكفورت انموذج هربرتكمال بومنٌر:  -73

 .36-35ص
 2001،منشورات الجمل، كولونٌا، أملانٌا،  1، ترجمة حسن صقر، طالمعرفة والمصلحةٌورغن هابرماس: -74

 .88،ص
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لمتقنيف والتجريب العممي، وليذا تـ استبعاد كؿ ما ىو لاىوتي ميتافيزيقي والذي تندرج ضمنو 
 الجماليات والأخلبؽ.

رکيايمر وأدورنو سورة سوداوية تجاه التنوير فالإنساف لقد رسـ جدؿ التنوير الذي اشترؾ فيو كؿ مف ىو 
قبؿ وبعد التنوير الحديث تعرض لكؿ أساليب الاغتراب فيو يدور في مجاؿ الأسطورة مف تكرار فقط، 
فيو وكالة يدور في حمقة مفرغة، وبالتالي فيما ىنا كشفا عف انعکاس ىذا العقؿ إلى نقيضو فبدؿ أف 

وس، وبالتالي فيو يرفض جميع المؤسسات التي أنتجيا التنوير سواء يكوف تنوير أصبح تنوير معک
 75.كانت اقتصادية أو سياسية أو اجتماعية

إف العقؿ الأداتي ىو السبب وراء تشير الإنساف، وذلؾ مف خلبؿ استخدامو مف طرؼ العديد مف 
شروعيا، مما المؤسسات التي تيدؼ لتحقيؽ غايات تفعية مصمحية متخذة السيطرة ىي المبدأ في م

أدى بالعقؿ إلى النظـ الموجية وحدة فقط، وىو خضوعو لياتو المؤسسات المسيطرة بيدؼ اتخاذه 
كوسيمة وغاية لتحقيؽ المصالح، وىذا ما أدى إلى اغتراب الذات مف الموضوع، والعكس ولا وجود 

بية فبالرغـ مف لعلبقة تجمعيا، وتحوؿ بذلؾ العقؿ إلى اللبعقؿ وىذا ما حدث في المجتمعات الغر 
التطور العقلبني العممي الذي عمدت إليو إلا أنيا وقعت تحت أسر النازية والفاشية الاحتكارية 

 76.الاستبدادية دوف أف تنسى في ذلؾ الإرىاب الستاليني
فإف التشيؤ وعالـ السمع في العالـ الرأسمالي ىما أمراف متماثلبف تقريبا، فالسمع تتخذ حياة خاصة بيا 

ستقؿ عف شروط إنتاجيا، إف السمع تخفي حقيقة طبيعتيا لمخداعة ووظيفتيا ىي أف تدغدغ بشكؿ م
 .77)الوعي المنشئ( وىذه لحظة في كمية العالـ المنشئ

ومف ىنا يتبيف أف أدورنو ساوى بيف التشيز وعاء السمع في العالـ الرأسمالي، ذلؾ أف ىذه السمع تبيف 
 سيطرة عمى وسائؿ الإنتاج.ما ىو ظاىر فقط وىي تخص طبيعتيا الم

الإنساف تكوف العلبقة بيف الأفراد متوترة، لتممس بذلؾ حتى الجانب  ؤوحسب أدورنو أنو مع تشي
,  ىو الأداة التي تحدد سموؾ الناس الذاتي، فيغترب ىنا الإنساف حتى عف ذاتو ويصبح بذلؾ الاقتصاد

لئنساف الحديث في المنظومات التي لا شؾ أف مقولة التشيؤ قد كشفت عف الإغتراب العميؽ ل" 
وخصوصاً الإغتراب في منظومة الرأسماؿ وعلبقات الإنتاج الخاصة بو. قد دفعت ماكس ىورکيايمر 

                                                           
47اٌمان مسعودي، لندة لحرش، المرجع السابق، ص-75
48المرجع نفسه، ص-76
، ترجمة فاتن الفستاٌن،المنظمة  الحداثة خمسون مفكرا أساسٌا معاصرا من البنٌوٌة إلى ما بعدجون لٌشته،  -77

 359-360.، ص2008، اكتوبر 1العربٌة للترجمة،علً موالا ،بٌروت، ط
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وثيودور أدورنولتأسيس نقدىما الخاص لمعقؿ الأدائي وخصوصاً في مؤلفيما الشيير "جدؿ التنوير" 
رية التشيؤ نحو جذريتيا القصوى مع التخمي بنظ-مؤلفيما الأكثر سواداً -الذي يصفو ىابرماس بأنو 

عف مضمونيا التاريخاني الذي تعرض ليجوـ ابستمولوجي عنيؼ مف قبؿ الوضعييف والفينومينولوجييف 
والكانطييف الجدد وغيرىـ، ولـ يصمد في وجو النقد كثيراً. فقد كاف الأمر الأساسي بالنسبة ليما ىو 

لمحضارة المتنورة الحالية أف تعود إلى » وىو كيؼ أمكف  البحث عف إمكاف إجابات لمسؤاؿ المؤرؽ
 78"حالة البربرية ومنذ البداية حممت العقلبنية نزعة القضاء عمى نفسيا في رحميا؟

 حيث يقوؿ أدورنو وىورکيايمر في كتابيما جدؿ التنوير:  
مسحورة إف الفرد  "فمع تشيو العقؿ تصبح العلبقات بيف الناس وعلبقة الإنساف بذاتو بمثابة علبقات

الذابؿ يصح نقطة التقاء ردود الفعؿ والسموكات الانتقائية المنتظرة منو عمميا أعطت الإحيائية روحا 
لمبني، أما الانتماء لمبضاعة فقط حوؿ روح الإنساف إلى شيء، وبانتظار التخطيط الكمي يعطي الأداة 

 79س"الاقتصادية مف ذاقيا قيمة لمطبائع، قيمة تحدد سموؾ النا
وحسب أدورنو متفقا في ذلؾ مع ىورکيايمر، بأف الأنظمة السياسية القائمة في المجتمع الغربي وأف 
ىذا المجتمع يتميز في وحدة تجمع بيف العقؿ التقني مف جية ومنطمؽ السيطرة مف جية أخرى، ولا 

مف شأنيا أف فرؽ بينيما، إذ أصبحت السياسة ىنا تتكمـ بمغة الصناعة مف خلبؿ منتجاتيا والتي 
تحقؽ نظاـ ثقافي وعممي تقني، في المجتمع الغربي، لكف في الحقيقة ىنا أدت ىذه الصناعة الثقافية 
بكؿ أساليبيا ومنتجاتيا إلى الظمـ والقير التي حققتو عمى المجتمعات، وذلؾ مف خلبؿ إنتاجيا 

خلبؿ نظاميا الرأسمالي وىذا ما الاقتصادي، والمنافع التي تعود عمييا، وىذا ما طبقتو البرجوازية، مف 
 ، حيث يقوؿ أدورنو وىورکيايمر :80أدى إلى اغتراب الإنساف وتشيئو

ففي أيامنا لا فرؽ بيف العقلبنية التقنية وعقلبنية السيطرة بالذات، إنيا سمة المجتمع المتغرب: "  
مة عمى التسوية قد انعكست فالسيارات والأفلبـ والقنابؿ تؤمف ترابط النظاـ إلى درجة أف وظيفتيا القائ

عمى الظمـ الذي حفزتو، لو نصؿ تقنية الصناعة الثقافية حتى أيامنا إلا إلى جعؿ الإنتاج إنتاجا منتقمنا 
إنو صناعة أشياء متماثمة، مضحية بكؿ ما يشكؿ فارقا بيف منطؽ العمؿ ومنطؽ النظاـ 

 81."الاجتماعي

                                                           
 .124الدكتورة منٌرة محمد وسحر محمد , المرجع السابق ص  - 78
 .50ماكس هوركهامٌر: ثٌودور أدورنو، المصدر السابق، ص -79

 .48صاٌمان مسعودي , لندة لحرش , المرجع السابق،   80
 .143ماكس هوركهامٌر: ثٌودور أدورنو،  المصدر السابق ، ص-81
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في الحقؿ الفني والجمالي , وبيف كيؼ تطور في ظؿ  "وقد تتبع أدورنو تاثير الاغتراب والتشيؤىذا 
, وما المؤسسات القائمة التي تحكميا العقلبنية الأداتية , وخاصة في المجتمعات المتقدمة تكنولوجيا 

يسمى بالصناعة الثقافية التي تروج عبر وسائؿ الإعلبـ والإتصاؿ والدعاية , مف إذاعة وتمفزيوف 
الفف مف وظيفتو ومضمونو وحولتو الى مجرد سمع أو اداة تاثير في  وسينما وصحافة , التي أفرغت

الناس والتلبعب بيـ , ومجاؿ للبستيلبؾ المتعي الذي يصؿ احيانا الى مستوى إستثارة غرائزىـ 
الجنسية ... قصد تشكيؿ إنساف نمطي ... وبيذه الكيفية أصبح الحقؿ الفني والجمالي مجرد أداة 

الناس , والترويج لمقيـ الاستيلبكية والتجارية ,.., فأصبح شيئا يقصد بو  التأثير الاديولوجي عمى
 .82الاستنتاع السطحي 

وحسب أدورنو فيو يرى أف السبب الرئيسي وراء تشيو الإنساف واغترابو ىو ما قامت بو البرجوازية 
مجتمعات وقد المستندة عمى الرأسمالية في اقتصاد السوؽ، وىي المسيطرة عمى وسائؿ الإنتاج في ال

استند أدورنو في ىذا التشخيص ليذا الواقع السياسي والاقتصادي الذي أصاب ىذا المجتمع بيذا 
المرض أو الوباء الذي ييدؼ إلى السيطرة مستندا في ذلؾ إلى الماركسية، وبالتحديد إلى مارکس 

خلبؿ أنيا  وأفكاره وكيؼ ناقض البرجوازية حيث أنيا قامت وفرضت سيطرتيا عمى المجتمع مف
اعتمدت في عممتيا عمى الثمف والمقايضة مف خلبؿ قانوف العرض والطمب، وبالنسبة لمسمع في ظؿ 
النظاـ البرجوازي، لـ يكف لمفرد الحؽ في تحديد الثمف الحقيقي الذي يرجع إلى قيمة العمؿ والاستخداـ، 

نما السوؽ ىو الذي يتولى ىذه الميمة وتكوف مجردة وليست واقعية.  وا 
كما أف ىذه البرجوازية في ظؿ ىذه العلبقات أوىمت المجتمع مف خلبؿ عمميـ أنتـ فاعموف في ىذا 
المجتمع، لكف عمى العكس مف ذلؾ، فيي تعيش مف فائض ىذا المجتمع، وتصبح بذلؾ السمعة ىي 

تحد مف الفاعمة، مف خلبؿ طابعيا الشمولي الذي تفرضو وبذلؾ فيي توقع الذائية الإنسانية الفاعمة، و 
 83الحرية، وكذا فإف البرجوازية تؤدي بالإنساف إلى اغترابو وتشينو.

تحوؿ الإنسانية إلى اللبإنسانية وبروز الوحشية في المجتمع عامة، سواء كاف رأسمالي أو شيوعي ومف 
ىنا أف السبب الرئيسي في تشيو الإنساف واغترابو ىو العلبقات السياسية والاقتصادية المتوترة في 

                                                           
،نقلا عن  اٌمان النظرٌة النقدٌة لمدرسة فرانكفورت من ماكس هوركهامٌر إلى أكسل هونٌثكمال بومنٌر: -82

.49مسعودي , لندة لحرش , المرجع السابق ص 
، نقلا عن اٌمان مسعودي , لندة مدرسة فرانكفورتحولٌات كلٌة الآداب النظرٌة النقدٌة لعبد الغفار مكاوي:  -83

 .50لحرش ، المرجع السابق، ص 
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الـ الغربي، خاصة ما قامت بو النازية والفاشية في بسط حكميا، وبيذا فإف ىذا الحيز العممي الذي الع
 . 84دعا إليو التنوير أوىـ العالـ فقط بمثؿ الحرية

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

                                                           
 . 92، المرجع السابق، صثٌودور أدورنو من النقد إلى الإستٌتٌقا مقاربات فلسفٌةكمال بومنٌر:  -84
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 المبحث الثاني: النقد الجذري الراديكالي لماقد الأداتي.
مة ما كاف يريد التحرر منو وىو اللبعقؿ، المنغمؽ عمى إف أدورنو يرى بأف العقؿ الغربي وقع في أز    

نفسو، ذلؾ مف خلبؿ الحساب الرياضي الذي يتصؼ بو ويخرجو ليفرضو عمى الواقع الخارجي بمعنى 
أف التكميـ التقني الرياضي تسرب حتى إلى المعارؼ الفمسفية، أي أف الفمسفة ىنا تعتبر جوىر 

اة لو، دوف أف ننسى في ذلؾ أنيا مست أيضا الذات المجتمع أصبحت خاضعة ليذا العقؿ وأد
والموضوع، وكؿ ما ىو يصمح أف يكوف وسيمة يتواصؿ بيا الإنساف مع عالمو الخارجي إذ أف ىذا 
نما شيد تحوؿ لمعالـ الطبيعي بفعؿ سيطرة الإنساف عمى الطبيعة  العالـ لـ يبقى كما كاف عميو وا 

 85.الإنساف عمى الإنساف وتحوؿ في العالـ الاجتماعي بفعؿ سيطرة
إف أدورنو في نظريتو النقدية اتجاه التنوير، وتقده الراديكالي ليذا المشروع باعتبار أف التنوير جاء 
ليحرر الإنساف الأوؿ مف أسر الطبيعة وكاف عبدا ليا، إلى أف انعكس عف ىدفو الأصمي وانغمس 

لممجتمع المعاصر، لكف أدورنو ىنا لـ أكثر فأكثر في ىذا التسمط، وأصبح ىذا الإنساف تحت أسر 
نما لممجتمع المعاصر، باعتبار المجتمع ىو الفاعؿ في العصر، وعندما طغت  يقصد بنقده لمعصر وا 
لغة التنوير المزيفة لـ يستطع ىذا العقؿ الناقد لممجتمع أف يعمؿ بمصمحتو النقدية، ذلؾ لأنو تحوؿ 

ي نوع آخر مف أسطورة جيدة يحكميا الكـ إلى اللبعقلبنية، وأدخؿ المجتمع مرة أخرى ف
 86والتكنولوجيا.

مف الأوائؿ الذيف  (Higel) عندما نتحدث عف فمسفة اليوية نقصد بيا العقؿ التماثمي، الذي كاف ىيغؿ
شرعوا ليا فمسفيا بوصؼ ذلؾ التطابؽ بيف الذات والموضوع، الذي يجعؿ مف ىذا العالـ في وحدة 

لعقؿ ىو الذي يحكـ التاريخ، ومف ىنا جاء أدورنو لنقد ىذا العقؿ التماثمي واحدة، لا انفصاـ لو، وأف ا
أو كما نقوؿ اليوية، مستندا في ذلؾ إلى آراء زميمو ىورکيايمر الذي رفض المبدأ اليوي الذي سار 
نما ىي في حقيقتيا مبنية عمى رأی  عميو ىيغؿ، باعتبار أف ىذا الأخير الذي يرى وحدة ىذا العالـ وا 

ية ميتافيزيقية، أي أيضا بعيدة كؿ البعد عما يجري في التاريخ الواقعي، ومف ىنا اكتشؼ أدورنو منطق
مستندا عمى أفكار ىورکيايمر، أنو لا عقلبنية لمتاريخ وقامت بذلؾ النظرية النقدية، ناقدة بذلؾ 

                                                           
 .93، المرجع السابق، صثٌودور أدورنو من النقد إلى الإستٌتٌقا مقاربات فلسفٌةكمال بومنٌر:  -85
 .50اٌمان مسعودي , لندة لحرش , المرجع السابق، ص -86



التنىيري عنذ ادورنىنقذ العقل                                                       الفصل الثالث   
 

  54 

نما نقدية الإيديولوجيا والربط بيف الذات والموضوع، فيي لـ تبقى نقدية فقط ليذا العقؿ التم اثمي وا 
 87.لموضعية الأداتية

إعلبف أدورنو عمى مبدأ اللبىوية نقيضا لييغؿ الذي جاء بمبدأ اليوية مف خلبؿ جدلو السمبي الذي 
يرفض الإيجابية والتأكيد، وكؿ ما لو علبقة مرادفة بو، كالتناقض والتباعد والتنافر، وىو الأساس الذي 

 88ة.ارتكز عميو أدورنو في عمميتو النقدي
الأفكار الأنا قدرة عمى ألا تتطابؽ مع الموضوع الخارجي الواقعي، أي أف عمميا وما تقوـ بو ىذه الأنا 
يخالؼ ما يكوف في ىذا الموضوع وموضوع التطابؽ ىذا ىو باطؿ، ذلؾ أف ىذا الوعي يستند في 

فقط يستند ىذا  أفكاره غالبا عمى الذات وجعؿ منيا موضوع دراسة، في مقابؿ أنو في بعض الأحياف
الوعي لمموضوع الخارجي وقد استند أدورنو إلى ىوسرؿ في ىذه العممية التخالفية بيف الذات 

 والموضوع، وكيفية تتـ عممية الانتقاؿ
مف التماثؿ بيف الذات والموضوع إلى عمـ التماثؿ بيف الذات والموضوع مف خلبؿ أف الموضوع 

نما ىو في تغير وتحدد، وىذه الخارجي لمواقع، عبر ىذا التاريخ لا يم كف أف يبقى عمى وتيرة واحدة، وا 
الذات دائما تقوـ بعممية نقدية ليذه المواضيع الواقعية، فكيؼ إذف يمكف أف نقوؿ بأف ىناؾ تماثؿ بيف 

 89الذات والموضوع، والواقع يكشؼ العلبقة اللبتماثمية بينيما.
اد الذي أعد دراستو عميو، ذلؾ مف خلبؿ أف واستند أدورنو أيضا في عمميتو النقدية إلى كيركج

كيركجاد الذي رفض ذلؾ التطابؽ بيف الذات أو كما يقوؿ ىو العقؿ والداخؿ نقيض الموضوع أو الواقع 
نما أصبح  والخارج، حيث أف أدورنو ىنا عندما نقد ىيغؿ في نظرية اليوية، لـ ينتقؿ إلى اللبعقؿ وا 

للبئتماثؿ أكثر فأكثر، فيناؾ ما يوجد في الواقع عکس ما تفكر فيو مدعما أكثر بالعقلبنية، واتجو إلى ا
نما طور نظريتو النقدية مف خلبؿ استناده لمجمالية،  الذات، وىنا لـ يبقى أدورنو عند حد كيركجاد، وا 
نما تستند إلى معرفة مباشرة بما ىو  التي تستند إلى الخيرات الحسية، ولا تذىب إلى ما سوؼ يكوف، وا 

لؾ أف كيركجاد وقؼ عند حد الذات كما فعؿ ىيغؿ وىذا ما أدى بأدورنو إلى تجاوز ىذا كائف، ذ
بالاستناد إلى الحؿ اليوسرلي في نقد العقؿ الذي ييوى تمؾ الوحدة التي تجمع بيف الذات 

 90.والموضوع

                                                           
 .  51المرجع نفسه، ص-87
 51، صاٌمان مسعودي , لندة لحرش , المرجع السابق  -88
52المرجع نفسه، ص -89
52المرجع نفسه، ص-90
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بة، مف ويبيف أدورنو بأنو لا يمكننا الحديث عف جدلية موجبة، وما يمكننا الحديث عنو ىو جدلية سال
خلبؿ العقلبنية النقدية التي قامت ضد العقلبنية التنويرية ورأى بأف ىيغؿ كاف لو دور بالغ الأىمية في 
تبمور نظرية اليوية المتشكمة في الروح المطمقة، حيث قدـ ىيغؿ مجيودات ليجمع بيف الذات 

السالبة أف ىذا العقؿ والموضوع، في وحدة مصالحة بيف العقؿ والواقع، وقد بيف أدورنو في جدليتو 
حاوؿ استغلبؿ وتشويو ما يضمنو ىذا الواقع، وما قاـ بو ىيغؿ في ىذه الثنائية في الجدلية الييغمية لا 

نما يصيب فقط ىذا الوعي بالدوار والتعاسة.  91يمكف أف تخرج بالإنسانية إلى حموؿ وا 
قد اليوية التي تقوـ عمى الأداتية، ومف ىنا نجد بأف أدورنو كاف متفقا مع ىورکيايمر أشد الإتفاؽ في ن

 والنظرية النقدية جاءت خاصة ضد ىذا العقؿ الأداتي الذي تعود جذوره إلى ديکارت.
شباعو بالفكر وىي محاولة تعكس وىـ الوحدة  إزاء ىذه المحاولة مف جانب الذات "لتممؾ" الموضوع وا 

أدورنو بالحفاظ عمى "عدـ الوحدة أو اليوية التي يتصور المجتمع أنو في التوصؿ إلييا، يطالب 
الموضوع أو عدـ ىويتو. ... وبقدر ما يسعى التفكير لتحقيؽ ىذا اليدؼ يصبح تفكيرا جدليا، كما 

 92يصبح الجدؿ ىو الوعي "باللبوحدة".
يوضح ىنا أدورنو أنو في البداية تقوـ الذات بعمميتيا الفكرية بدراسة ىذا الموضوع وفيمو بغية 

الاستحواذ عميو في وحدة واحدة ىي مبدأ اليوية، وىنا نجد أدورنو مناقضا تماما ليذا الاندماج معو و 
 الوضع مف خلبؿ التفكير بوعي اللبىوية وىنا يدخؿ فيما يسميو بالجدؿ. 

لقد وضح منظري فلبسفة مدرسة فرانكفورت أىمية التقنية ونجد خاصة الجيؿ الأوؿ أمثاؿ ماکس 
 Laىربرت مارکوز، تبنييـ لمسألة التقنية أو ما تسمى بالعقلبنية التقنية )ىورکيايمر و ثيودور أدورنو و 

rationalite technique كاف مف أىـ الاىتمامات في نظر و تحميؿ الفيمسوؼ مارتف ىايدغر )
(Matin Heidegger و بالتالي فقد ركز ىايدغر عف حقيقة ىذه التقنية وىذا ما يظير في )

يستند فيو إلى الماىية باعتبار أف التقنية في رؤيتو أف تمؾ المعرفة التي  منيجيالظواىري وخاصة الذي
تتولد لدينا ىي في مضموىا وأساسيا تعد تقنية، ذلؾ أف العامؿ العممي الممارس والذي كاف يستخدمو 
الإنساف في القديـ، أصبح في عصرنا غير مقبوؿ، لأف نمو المعرفة العممية قد تحوؿ ىو الآخر إلى 

 93.أداتي فقطجانب 

                                                           
.53، صاٌمان مسعودي , لندة لحرش , المرجع السابق  -91
 .53المرجع نفسه ص -92
لنقدٌة لمدرسة فرانكفورت من ماكس هوركهامٌر إلى أكسل هونٌث، الدار العربٌة للعلوم كمال بومنٌر: النظرٌة ا -93

 .53، ص1،2010والنشر، بٌروت، لبنان، ط
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"إف التقنية في نظره ليست ذلؾ الجانب التطبيقي العممي مف المعرفة العممية بؿ ىذه المعرفة نفسيا   
ىي في جوىرىا تقنية , واذا كانت ىذه الاخيرة مثمت في الماضي ذلؾ الجانب التطبيقي والعممي الذي 

 94."–أداتي  –ني حققو الانساف.. حيث تطورت المعرفة العممية واصبحت ذات طابع تق
ولقد أعطى فلبسفة مدرسة فرانكفورت أىمية بالغة لمعقؿ الأداتي، أو ما أصبح يطمؽ عميو اسـ 

 95العقلبنية التقنية لأنيا مف أىـ الإنجازات الفمسفية وىي معرفة سائدة خاصة في المجتمع الصناعي.
ساسي، لمييمنة والسيطرة لأف إف الرؤية الفمسفية لمسألة التقنية في العصر الحديث تعتبر كعامؿ أ

منظري ومفكري مدرسة فرانكفورت يتأثروف برؤية ىايدغر لمتقنية كوف أف مولفا جدؿ التنوير 
 96"ىورکيايمر وأدورنو" بينا حالة ىذه التقنية في المجتمع المعاصر يمكف توضيحا فيما يمي:

ف، ييدؼ الاستثمار کوىا تعد إف اليدؼ مف ىذه التقنية ىو الوصوؿ إلى الانتفاع بخدمة الإنسا -أ
جوىر العمـ والمعرفة. ا ب تأكيد كؿ مف ىورکيايمر وأدورنو بأف التقنية تمثؿ في العصر الحديث 

 مكانة أساسية
وخاصة باعتبارىا ىي المصدر الميـ في تطوير المعرفة العممية لأنيا لـ تعد في العصر القديـ تيدؼ 

ماؼ إلى الاستخداـ الوظيفي للئسيامات الناجحة في إلى خمؽ مفاىيـ جديدة فقط، لكف أصبحت ت
 مجاؿ الممارسة العممية.

وكؿ ىذا أدى بأدورنو وىورکيايمر إلى استخداـ العقلبنية التقنية لأنيا تقوـ باستخداـ جميع الطرؽ دوف 
الاستفسار عف مصدر تمؾ الأىداؼ واليدؼ مف ىذه العقلبنية التقنية ىو ىدؼ مصمحة ومنفعة فقط، 

 و يصؿ في نياية الأمر إلى السيطرة والييمنة وىو موافؽ لشكؿ العقلبنية التقنية.لأن
إف ىذا الجانب الأداتي والمتمثؿ في العقؿ التقني والعممي لا يتقاطع مع المجالات والجوانب الأخرى 
 مثؿ جعؿ العديد مف الوقائع خاضعة ىي الأخرى لتمؾ القواعد والمعايير الأساسية، وبالتالي فإف
أدورنو قد أدى إلى جعؿ مختمؼ العموـ يغمب عمييا الطابع الرياضي، وقد نتج عف ىذا الطابع 
الرياضي والعقمية، المساواة بيف الفروقات والاختلبفات في ظؿ تمسكو بيذا العقؿ الأداتي فإنو حتما 

                                                           
 .55المرجع نفسه، ص-94
، مؤسسة هنداوي سً اي سً المملكة المتحدة lعبد الغفار مكاوي: النظرٌة النقدٌة لمدرسة فرانكفورت، -95

.27ص2017
، مرجع سابق، النظرٌة النقدٌة لمدرسة فرانكفورت من ماكس هوركهامٌر إلى أكسل هونٌثكمال بومنٌر: -96

.58-57ص
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السيطرة غير مسؤوؿ عف إجبار مختمؼ تطمعاتو عمى المجتمع وبالتالي فيو قادر أيضا عمى إثارة 
 97والييمنة عمى الطبيعة مف جية والمجتمع مف جية أخرى.

في منطمقات الوضعية ونتائجيا لـ يقـ منظري مدرسة فرانكفورت بالقياـ بنقد الجانب التقني فقط     
نما كانت ليـ نظرة أخرى مناقضة تماما لحرية الفرد، وىذا ما يظير لنا  والمتعمؽ بالجانب العممي، وا 

نب السياسي، وبذلؾ تصبح الفاشية ركنا أساسيا في ذلؾ الصداـ الطبقي، وقد بيف في بروز الجا
"أدورنو" بأف الجانب الرأسمالي قد يؤدي إلى خمؽ شخصيات أنانية، إنيا تؤدي ىي الأخرى إلى خمؽ 

تو وتوليد القمؽ، باعتبار أف الفاشية قد كاف ليا اىتماما كبيرا وواضحا في ذلؾ التعمؽ الكبير الذي أعط
 98لتمؾ المنظمات الجماىيرية، باعتبار أف أدورنو كاف إقبالو عمى ذلؾ الاختلبؼ والتعدد.

كما نجد أف أدورنو قد قاـ بنقده لمنزعة الييجمية لأنيا ىي الأخرى قد قامت في نظره ميمنة | العقؿ 
رؤيتو ىو  وفي "الروح المطمؽ"الأداتي، وذلؾ مف الجانب الشمولي، أو كما يطمؽ عميو ىيجؿ باسـ 

کوف أف  "فينومينولوجيا الروح المطمؽ"في كتابو  "ذلؾ العقؿ الذي يخص العالـ وحده، وقد عير ىيجؿ 
ىذا العقؿ المطمؽ لا يمكف أف يكوف كما ىو فعلب لكف يكوف عمى نفسو بنفسو فقط، بيد أف أدورنو قد 

ما يسميو ىيجؿ بالجدؿ الجدؿ السمبي عمى رفضو لذلؾ التكامؿ، كوف أف "بيف في كتابو أيضا ا
الحقيقي وما يطمؽ عميو أدورتو بالجدؿ السمبي أماـ الجدؿ الإيجابي لييجؿ، باعتباره يرفض ذلؾ 
التأليؼ والتركيب، لذلؾ قد بيف ووضح ىيجؿ بأف ذلؾ العقؿ المطمؽ، حينما وضح أف جميع المقولات 

 .99ورة ربط العقؿ بالسيطرة والسمطةالعقلبنية ىي واقعية، قد أدى بأدورتو ىو الآخر إلى القوؿ بضر 
 لأنو ، المعرفة مفيومي كنظاـ الموضعية أدورنو نقد ويأتي حيث " وقد انطمؽ أدورنو نقده لموضعية 

 في النظر إعادة ىي - إدورنشو عند - الفمسفة ودور ، المعاصر المجتمع يرفعيػا. رمزية سمطة يشكؿ
 بد الموضعية مع أدورنوا واختلبؼ ، والفمسفة جتماعيةالا العموـ بيف تفصؿ ولا ، والمألوؼ الموجػود

 موقع عمى أو ، المعرفية المجالات حدود حوؿ اختلبفا ليس ػ الفمسفية التكنوقراط ىوركيايمر يراىػا التي
 والمحداثة والمجتمع الواقع القضايا الفيـ فى جوىػرى اختلبؼ ىو وانما ، المعاصر المجتمع في المعمـ
 وبيف ، والخارجية الداخمية مكوناتيػا عف الانسانية الظواىر يعزؿ لا منطؽ بيف اختلبؼ وىو... 
 تضييع الوضعية بينما ، والممارسة النظرية بيف يفصؿ لا وأدورنو ، واحد معرفی لحقػؿ مكرس منطؽ

                                                           
 29.عبد الغفار مكاوي: مرجع سابق، ص  -97
.85، المرجع السابق، صثٌودور أدورنو من النقد إلى الإستٌتٌقا مقاربات فلسفٌةكمال بومنٌر: -98
 . 24-22المرجع نفسه، ص  -99
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 العموـ ػاتثيرى التي الأسئمة مع تتفاعؿ ولا ، الواقع تأويؿ لمحاولة ىػذا تتجػاوز ولا  العمـ لنظرية منطقا
 100".الاجتماعية

بعدما قاـ أدورنو بنقد فمسفات اليوية القائمة عمى التماثؿ بيف الذات والموضوع وقاـ بنقد الوضعية 
القائمة خصوصا عمى النسؽ الرياضي، وصؿ إلى مرحمة مف الأسئمة ىو طبيعة العلبقة بيف الواقع 

لنقدي ليذا المجتمع، حيث أف ىذا | الأخير والإنساف في ظؿ النسؽ الاجتماعي، فقاـ أدورتو بالتوجو ا
نما قاـ بنقد ىذا الواقع وما طرأ | عميو، إذ  لـ يكتفي فقط بالتحميؿ الاجتماعي لموضع الراىف الواقعي وا 
يرى بأنو مف خلبؿ التقسيـ بيف العقؿ والتجربة يصاب ىذا المجتمع بنوع مف الفساد الذي أصاب 

عمميتو النقدية ىذه تطرؽ إلى ىذا الوضع اللبإنساني الذي مس  الوعي الإنساني، حيث أف أدورنو في
المجتمع مف خلبؿ التقنيف الرياضي واللبعقمي، وتبياف الوجو الخفي لمواقع مف أجؿ نقد ىذا المجتمع 
عادة للئنساف مكانتو الإنسانية وحريتو التي سمبت منو، في ظؿ  لتغييره دوف أف ينخرط فيو، وا 

ي ىذا الواقع عبر المراحؿ التاريخية والتي بسبيا أدى إلى اغتراب الإنساف الصراعات التي وجدت ف
 101وتشينو.

حيث أف أدورنو مف خلبؿ جدؿ السمب وقؼ عمى التناقضات والتمزقات التي تصيب ىذا المجتمع، 
وىو وقؼ عمى العلبقة بيف الذات والموضوع، وكيؼ نشأ مبدأ التسمط التي تفرضو الذات عمى 

مو في وحدة واحدة، لتحتوي عميو مف خلبؿ مبدأىا المثالي الذي تقوـ عميو حسب الموضوع وتشم
ىيغؿ، لذلؾ فيذا المجتمع لا يرى ما الذي حؿ بو مف الفساد والاغتصاب والسيطرة التي حمت عميو، 
إذ أنو أصيب بالتضميؿ، ومف ىذا انطمؽ أدورنو لتحميؿ الوضع المأساوي الذي حؿ بالواقع الإنساني، 

ج بحموؿ تضمف موقع الموضوع بالنسبة لتسمط الذات عميو وعدـ الوحدة بينيما، فوجد نفسو يقيـ ليخر 
عممية جدلية بواسطة الفكر، وىذه العممية العقمية تدرؾ المطمب اللبواحدي، مف خلبؿ وعييا التاـ 

تمع بذلؾ، مف خلبؿ السمب الذي يخرج بو للئيجاب، فوظيفة الجدلالسمبي ىنا ىو جعؿ ىذا المج
 102.الإنساني قادر عمى التحرر مف أشكاؿ الاغتراب الذي يصيبو مف خلبؿ مبدأ الاختلبؼ

وليذا فالمنيج الفمسفي في جوىػره لدى ادورنػو ىػو معارضة الواقػع ، وتعزيز الصراعات التي تكشؼ 
بالوسائط عف اغتػراب الانساف وتشيؤه ، ولذلؾ فيي تركز عمى كشؼ ىػذا التطابؽ الخادع ، والاىتماـ 

                                                           
 .52، المرجع السابق، صعلم الجمال لدى مدرسة فرانكفورت أدورنو نموذجا،رمضان بسطوٌسً -100
 .54-53، ص، المرجع السابق علم الجمال لدى مدرسة فرانكفورت أدورنو نموذجارمضان بسطوٌسً ، -101
 . 72المرجع نفسه، ص  -102
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التي تساعدنا في نقػد العقػؿ باستمرار خلبؿ المراحؿ التاريخية ، والفكر ىو مضموف تاريخي ، وىػذا 
 103: جػعػؿ أدورنو يركز عمى أربع نقاط تميػز منيجو الفمسفي

العقلبنية : وىي ونقد العقؿ لذاتو دائما مف موقع مستقؿ ، وىػذا لا يتأتى إلا باستيعاد لمؤسستيف -" 
ي ويستبعد العقلبنية في مفيوميا تالدولة والحزب لاف الدولة، والحػزب كلبىما يستخدـ العقيؿ الإدا ىمنا

 .الشامؿ
السمب : فالفمسفة لديػو ىي تفكير بالسمب . ، وتستمد شرعيتيا مف سمب الواقػع لثباتو ،. واعادة -

ئمة دائما ، تشيعي مف خلبليا انتاجو ... وىذا السمب يحدد الوظيفة الجوىرية لمفمسفة التي تطرح أس
 . لمتحرر الانساني في كػؿ ابعاده الجسدية والسياسية والاجتماعية والفكرية

الوسائط : إف نقد المجتمع ، لا يغنى لقػد المفاىيـ التي يرتكػز إلييػا ىػذا المجتمع فحسب ، وانيا -
اليومية ، فميس ىنالؾ مصبػيؿ بيف  نقد الوسائط الثقافية التي تعبر عف صنبورة الحياة -أيضاً  -تعنى 

 .صورة الفػكر ووسائطو 
كر ، وكػؿ فػكر ىو واقعػة فاد أدورنػو مف الماركسية ، في تحميػؿ الطابع الاجتماعي لمفالمادية : است-

تاريخية أيضػا ، ولكنو لا يقؼ مع الماركسية تماما ، وانما يعيد نقدىػػا مف الداخػؿ ، وكؿ واقعية ماديػة 
 104."واقع الاجتماعي تشير إلى عناصر فكرية ايضافي ال

ذلؾ لأف أدورنو يرى بأنو لا طائؿ مف الحقيقة الازدواجية في نظرية اليوية التي تدعييا الأنساؽ 
الفمسفية المثالية والعقمية والوضعية، ويرى ىذا الأخير أنو إذا ما نظرنا إلى الوضع الذاتي الذي يقوـ 

منو تابعا ليا، ذلؾ لأنو موضوع خارجي واقعي منفصؿ عنيا تماما إذ  عميو الموضوع، ىذا لا يجعؿ
ىو معطى ليا، ليذا قاـ أدورنو بجدؿ السمبي الذي يكشؼ عما آلت إليو ىذه الأنساؽ التي تدعي 
الشمولية وتضع العالـ في قالب عالمي عقلبني، ويرى أيضا أنو لا يجب المصالحة بيف الأضداد 

نما ىو يتحدث عف الفصؿ والتكامؿ الذي يحمي ىذا المجتمع مف الأخبار والجمع بينيما وتوحيدىم ا، وا 
والخوؼ والرعب الذي يعيشو، بفعؿ ما تقوـ بو البني المنطقية والوضعية، ففي نظره لو أدركت ىذه 
الذات بأف الموضوع مختمؼ عنيا أشد الاختلبؼ، فلب يمكف أف يوجد رابط يجمع بينيما  في وحدة 

 105ية واحدة، لتخمت عف طمعيا في السيطرة والعمو والاستحواذ عميو.يجعؿ منيا ىو 

                                                           
 .54المرجع نفسه، ص -103
  55-54،ص ، المرجع السابق موذجاعلم الجمال لدى مدرسة فرانكفورت أدورنو نرمضان بسطوٌسً ، -104
.59اٌمان مسعودي ، لندة لحرش ، المرجع السابق، ص-105
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ومف ىنا يتوجو أدورنو في نظرية النقدية مف المشروع السمبي المتمرد القائـ عمى التحرر وىو مشروع 
بمغ آفاؽ مغايرة لما ىو موجود، خاصة أنو يقوـ عمى اللبىوية، التي تتصؼ باللبثمائؿ عکس لما ىو 

ية والتماثؿ، وىذا مف أجؿ الخروج مف الإيديولوجيا القائمة عمى التضميؿ اليحقؽ بذلؾ موجود مف اليو 
الحقيقة التي يستقيـ بيا المجتمع، ويفؾ قيود العنصرية والييمنة، وديالكتيؾ السمب ىذا يطمح لأف 

رية يستحضر الفكر اليوي إلى دائرة الفكر الجدلي ليبحث ويجد مف خلبؿ ىذه السمبيات لإيجاد الغي
والمناسب الذي يستطيع أف يقوـ عميو المجتمع بعيدا عف الإيديولوجيا الذي أصبح ىذا الواقع بسببيا 
كفيؼ، لكف أدورنو بالرغـ ما قاـ بو مف تجاوز اليوية، إلا أنو يجد نفسو ليس خارجا عنيا وذلؾ مف 

لي، وىذا ما أدى إلى خلبؿ أنو استخدـ نفس الخطوات في التحميؿ كلب مف الخطاب المفيوميوالاستدلا
عجز النظرية النقدية التصدي ليذه الإيديولوجيا، وىذا ما دفع بأدورنو إلى التوجو للؤفؽ الفني كبديؿ 

 106لإيجاد الحموؿ، ضمف النظرية الجمالية.
ف القاعدة الأساسية ليذا الدستور الفمسفي الذي أقامو أدورنو ىو توجيو النقي لمحداثة التي سادت في  وا 

عات الصناعية وقامت عمى التكنولوجيا التي مست القف خاصة وارتبطت بو عمى وجو المجتم
الخصوص، إذ قامت عمى التقنيف العممي والتكنولوجيا الآلي، وىذا ما عرؼ بصناعة الثقافة فعندما 
كاف الإنساف الفناف ينتج الفف لذات الشخص، أصبح في القرف العشريف يفعؿ ىذه التكنولوجيا متصؿ 

 107مة مف الجماىير، مف خلبؿ العرض الإعلبمي.بالعا
 
 
 
 
 
 
 
 
 

                                                           
 34.-33زٌتونً خالد، المرجع السابق، ص -106
 .164، المرجع السابق، صعلم الجمال لدى مدرسة فرانكفورت أدورنو نموذجارمضان بسطوٌسً ، -107
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 .تجاوز الاقل الأداتي عند أدورنوالمبحث الثالث: 
بداية يمكف أف نقوؿ بأف أدورنو توجو إلى الجمالية لتحقيؽ الحرية الإنسانية، مف خلبؿ أنو بدأ مف     

ـ عامة والواقع الألماني حيث انتيى ىورکيايمر الذي عجز عف توسيع دائرتو النقدية لتسع العال
خاصة، ذلؾ لأف أدورنو تماشی جنبا إلى جنب مع ىورکيايمر في نقده لمعقؿ التنويري، الأداتي 
والنزعة الوضعية، إلا أنو وجد بأف ىورکيايمر أصبح ذا نزعة تشائمية، إذ أنو لـ يرى أي طريؽ نقدي 

دا عف العقلبنية النقدية ليصبح منظر المعارضة ىذه الاتجاىات ليذا اتجو في آخر أياـ حياتو مبتع
ديني، باعتبار أنو ييودي، حيث رجع إلى مبدأه وجعؿ مف اللبىوت طريقو الجديد الذي يسير فيو، 
فحسبو أنو لا يقبؿ أية فمسفة كانت مادامت غير متصمة بالجانب الديني، وليذا فيو رجع مف إعلبء 

بو القمؽ واليأس مف ىذا الوضع المأساوي الذي حؿ مكانة كانط وىيغؿ عمى مارکس، وليذا أدورنو انتا
 108بالمجتمع الحديث.

وبيذا يتضح أف اىتماـ أدورنو بالجمالية كاف مرتبطا بمجمؿ أفكاره ومواقفو النقدية لممجتمع القائـ الذي 
تحكمو العقلبنية الأداتية التي غدت كرس السيطرة والييمنة عمى الناس بصورة شاممة مف خلبؿ 

الاقتصادية والسياسية والإدارية والإعلبمية التي تشبو آلات ىائمة يحاوؿ الناس أف يكيفوا المؤسسات 
أنفسيـ معيا، وليذا يمثؿ الفف عنده خلبصا مف ىذا الوضع المأسوي الذي يعيشو ىؤلاء الناس، بؿ 

ىو قائـ في أصبح الفف ىو البعد الوحيد الذي يمكنو إنقاذىـ ونقميـ إلى وضع إنسػاني جديد مغاير لما 
 109مقابؿ العقمنة الأداتية ذات الطابع الشمولي أو الكمي الذي يوصؼ باللبحقيقة

ومف ىنا فإف أدورنو لا ينقد العقؿ مف حيث ىو عقؿ بؿ ىو ينقد ذلؾ العقؿ الأداتي الذي نجـ عف 
ستالينية المشروع التنويري القائـ عمى البربرية في المجتمعات الإنسانية، وما قامت بو النازية وال

الشيوعية، فإف أدورنو ىنا يقوـ بالنقد الجذري الراديكالي ليذا العقؿ ويحدث معو قطيعة ويعطي البديؿ، 
ىو العقؿ الجمالي، الذي يقوـ بالنقد ليذا المجتمع، ذلؾ لأف الفف مجالو أوسع مف أف ينطوي عمى 

ات لأنو لا توجد وحدة فأينما يوجد ذاتو، لأنو يقوـ بدراسة ىذا الواقع الاجتماعي وما يحيمو مف تناقض
فف يوجد التميز والاختلبؼ، لأف ىذا العقؿ الجمالي يسعى لأف يحقؽ للئنساف السعادة عمى خلبؼ ما 
كاف يعيشو في ظؿ القير والعوز التحرري في العقؿ التقني، لأف الفف يخرج بالإنساف إلى طموح 

ا ىو ليس موجود وغير متعدد والسعادة ىنا التي يتحدى كؿ ما ىو موجود في الواقع، لأنو يأتي بكؿ م
                                                           

 60ة لحرش , نقد العقل لدى الجٌل الأول لمدرسة ،ص توم بوتومور، مدرسة فرانكفورت اٌمان مسعودي , لند-108
، المرجع السابق، ص النظرٌة النقدٌة لمدرسة فرانكفورت من ماكس هوركهامٌر إلى أكسل هونٌثكمال بومنٌر،  -109
96. 
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ييدؼ إلييا الفف تكمف في تحقيؽ الحرية التي غابت عندما تغرب الإنساف والسبيؿ الوحيد لتحقيؽ ىذا، 
 110.ىو الأعماؿ التي يقوـ بيا الإنساف وىي فنية وجمالية

وف بأف الفف ىو الوسيمة ليذا فإف أصحاب النظرية النقدية لمدرسة فرانكفورت، خاصة أدورنو فيـ ير 
الوحيدة التي يستطيع الإنساف المعاصر أف يحقؽ حريتو في ىذا الواقع المعيشي، وبفضمو يستطيع أف 
يقؼ في وجو التقدـ العممي التكنولوجي الذي أفرزتو التقنية وسيطرت عمى الإنساف، فيـ يروف في الفف 

ائف مكانتو الإنسانية، بسبب ما أقره العقؿ نشاط يقوـ بو الإنساف مف أجؿ التحرر، ليعيد ليذا الك
الأداتي مف قمع وىيمنة، فيرى أدورتو أف ىدؼ الفف ىو الخروج مف ىذه التناقضات التي سادت في 
ىذا المجتمع وذلؾ مف خلبؿ رفعو عما يجري في الواقع خاصة السياسي، فعندما أدمج الفف خاصة 

لأنو أصبح أقرب لمسيطرة وفقد خاصية الإبداع مف  مع المجتمع الميبرالي فقد خاصية الأصالة، ذلؾ
أجؿ التحرر، ونزح إلى المادية لتحقيؽ أكبر المنافع، وىذا ما جاءت بو الرأسمالية، وأصبح السوؽ 
يتحكـ في الفف عمى أساس أنو سمعة، لذلؾ تـ تزييؼ ىذا الفف وأصبح يباع ويشتري مف خلبؿ إخراجو 

صيتو ليشمؿ العالـ في رأي النظرية النقدية لكنو استحوذت عميو لمواقع الجماىيري، صحيح أنو ذاع 
المؤسسات الاقتصادية، وخرج عف طابعو الاجتماعي، فيرى أدورنو أنو يجب إعادة ىذا الفف إلى 

 .111خاصيتو الإبداعية الأولى
لجمالية بمعنى أف أدورنو في مقابؿ العقلبنية المزيفة التي أشاد بيا عصر الأنوار، جاء بالعقلبنية ا

التي تقوـ عمى الإبداع لكي يفتح أفؽ جديدة لمعالـ الإنساني، وتنتشمو مف الواقع المزيؼ، والذي بسببو 
اغترب الإنساف في واقعة الاجتماعي، والسبب في ذلؾ الأنظمة الشمولية والتوتاليتارية وما تفرضو ىذه 

 112.ـالمؤسسات مف القمع والييمنة العقمية ليغير بالفف الوضع القائ
ليذا نجد بأف أدورنو عرؼ بدفاعو عف الفف في ظؿ العقلبنية الجمالية، وليذا اشتممت أبحاثو | الفنية 
فيما يخص الأدب والموسيقى والرسـ، فأدورنو يرى بأف ىناؾ نوعيف مف العقمنة، عقلبنية خارج 

نولوجية في الجمالية، وعقلبنية داخؿ الجمالية، فأما الأولى ىي التي طغت عمييا سمعة التك
المجتمعات المتقدمة صناعيا المرتكزة عمى التقنية العممية، أما بالنسبة لمثانية، العقلبنية داخؿ الجمالية 

                                                           
.30-29، المرجع السابق، صثٌودور أدورنو من النقد إلى الإستٌتٌقا مقاربات فلسفٌةكمال بومنٌر: -110
مرجع السابق ص ،الالنظرٌة النقدٌة لمدرسة فرانكفورت من ماكس هوركهامٌر إلى أكسل هونٌثنٌر: كمال بوم-111
70-78 . 
 .42، تامرجع السابق، صقراءات فً الفكر النقدي لمدرسة فرانكفورتكمال بومنٌر: -112
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وىي المتعمقة بالفف ومتأثرة فيو وىو خاضع ليا، ذلؾ لأف المادة الفنية ليست منفصمة مف المعرفة 
 113العقمية .

وبواعثو منوطة بعوامؿ أو شػروط ذاتيػة، لكف ىذا لا  يؤكػد الفػف التفرد والاختلبؼ والتميز،حيث " 
يعني انكفاء الفناف عمى ذاتو فيقتصر عمييا، بؿ يسمو عاليا ويستجيب لمحياة الاجتماعية لأف الجمالية 
كمحظة نقدية تضمف قياـ نقد لوضع لوظيفة الفف مف داخؿ المجتمع نفسو، وكمجاؿ لمتعبير عف 

فيعطييا معناىا لا مف خلبؿ وصػؼ الواقع الاجتماعي لأف الفف حسػب  التناقضات الاجتماعية القائمة
أدورنو لا يتصؿ اتصالا مباشرا بيذا الواقع عمى نحو ما تفعؿ العقلبنية الأداتية، وتباعده عف الواقػع 
ىػو الػذي يكسبو قوتو النقدية وقدرتو عمى التجػاوز، وليذا يجب أف ننطمػؽ مػف الشكؿ الجمالي بدلا مف 

 114. "ف ننطمؽ مف الواقع، لأنو بإمكاف أف يعيػد الفػف صياغة العالـ عمى نحو مغاير تماماأ
يرى أدورنو في الفف الأداة والوسيمة التي تحرر الإنساف مف الييمنة والتسمط، فبعدما كاف الأورغانوف 

را جذريا ومنحنى ىو القاعدة الأساسية التي اعتمدت عمييا الفمسفة منذ بداياتيا الأولى، قد عرؼ تغيي
آخر مع أدورنو وىو ما تمثؿ في الفف، ىذه العلبقة المجسدة بيف الفناف والفيمسوؼ إنما ترجع 
إرىاصاتيا الأولى إلى النزعة الرومانسية وبالأخص عند الفيمسوؼ الألماني نيتشو حيث تدعو ىذه 

لعقؿ باعتبارىا أداة تحرر مف الأخيرة عمى تمجيد كؿ القيـ والمثؿ العميا لمحياة والجماؿ بعيدا عف ا
خراجو مف  الميتافيزيقا، وكاف اليدؼ الذي يسعى لو نيتشو مف خلبؿ مجيوداتو إلى توسيع دائرة الفف وا 
دائرة الفنوف الجميمة إلى أداة يستخدميا الإنساف لمتحرر والانفتاح عمى عالمو كما يرفض نيتشو أف 

 115الخالؽ لمعمؿ الفني. يحكـ عمى الفف مف وجية نظر المشاىد لا المبدع
 التفكير مستخدما ، الواقع مناىضة عمى يقػوـ جمالي فكر الى تستند الجمالية أدورنو نظػرية لأف وذلؾ 

 خلبؿ مف ، فيػو ليس بمػا استنطاقو يمكف لا وبالتالي ، الفني لمعمؿ مستقمة بنيػػػة تأسيس في الجدلي
 يقيميا التي القطيعة تمؾ عمى جوىػره يقػوـ الفنى العمػػؿ لأف ، الواقػع وبيف بينة المتبادلة الاحػالة رفضو

 في الشكؿ تقنيػات في يتمثػؿ الذي ػ آخػر منطػؽ وخػمؽ ، الفػعػمى الواقػع عمييػا يقػوـ التي المبػاديء مع
 دعػػا الذي ما ولكف.  اليومية الحياة في العقػؿ يمارسػو الذي التسمط منطؽ بػو نواجػو ، الفني العمؿ

 تسعى التي وىي ، الجمالية أدورنو جيػود عمى«  السياسي الجماؿ عػمـ » صفة اطػلبؽ الى ايجمتوف
                                                           

لمان، الرباط، ، ترمجة ماركس جٌمنري، دار الاالجمالٌات المعاصرة الاتجاهات والرهاناتكمال بومنٌر: -113
 .111-110،ص 2001
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 تناقض ىػو ، الجمالي والتقويـ ، الجمالي القصػد بيف التناقض ىػذا فيػؿ ، المواقػع أسػر مف لمتحرر
 عف نيسو مقموعوال المكبوت وكشؼ ، الواقع مناىضة ىو لديو عػاـ بشكؿ الفف مف فالقصد ، ظاىري
 وىػذا ، الفعػمى الواقع عمييػا يقوـ التي العلبقات تمؾ عف مختمفة ، جديدة علبقات في ادخػالو طػريؽ
 ولكف ، سياسية استطيقا أنيػا عمى ، أدورنو محػاولة يصػؼ ايجمتػوف جعػؿ الذي ، السياسي الجانب ىػو
 مناىضتو في ، التضػاد ىػذا في تقػوـ فجدليتو ، الفني العمػؿ استقلبلية يغفػؿ لػـ ، السياسي الطابع ىذا

 وآلياتو قوانينو يخػمؽ مجػاؿ الى تحكمو التي والعلبقات القوانيف أسػر مف الخػروج طػريؽ عػف لمواقػع
 116. الجمػالي التقويـ يحكمػو الذي ىػو المجػاؿ وىػذا ، الخاصة

عا آخر لمتمييز بيف نوعيف مف ومف الواضح أف العمؿ الجمالي والعمؿ الصناعي قد أصبح موضو 
جانبيف ألا وىو العمؿ الفني وأيضا العمؿ الصناعي باعتبار أف اليدؼ مف الأعماؿ الفنية حتما ىو 
تحقيؽ تمؾ المتعة والمذة، واليدؼ أيضا مف تمؾ الأعماؿ الصناعية ىو تحقيؽ المصمحة أو ما يسمى 

 117بالمنفعة.
ؿ الفنية، ومدى استخداميا الواسع حتى في تطوير مختمؼ ورغـ أف ىذا الاىتماـ الكبير ىذه الأعما

عمميات الفنوف وغيرىا وىذا التطور بالذات أدى إلى الصداـ بيف موضوعيف، وبعديف جماليف يظير 
بيف كؿ مف أدورنو وبينياميف في ىذا الصدد، كوف أف أدورنو يؤكد عمى أف التحيز والانفراد بالنفس ىو 

يؤكد بينياميف ىو الآخر أف التطور والتكنولوجيا وسيمة فعالة لفيـ الفف  مصدر البعد الفني، في حيف
وتعميمو لأف في رؤيتو ىي العودة إلى الأصوؿ التاريخية لمفف والفف لا يمكف قطعو عف تمؾ 
المرجعيات الأصمية، وما يخص بالذكر أيضا التأكيد عمى أفوؿ اليالة وىذا المصطمح يعني أيضا 

ؿ الفني، وىذه الحالة مصدرىا يوجد في تمؾ الطقوس وغيرىا، ويتضح أنو في مصدر ونور ىذا العم
البداية ىذه الحالة كانت تتسـ بالبعد الديني، وتـ ىذا التغيير مف الدور الطقوسي إلى الدور الديني 

 118وذلؾ في الجيؿ القريب فقط.
، وبالمقابؿ مف ذلؾ ظيرت ذلؾ أنو في العصر الماضي كانت الأعماؿ الفنية تتميز بطابعيا الانفرادي

تمؾ الوسائؿ الجديدة والتطورات التقنية قد ساىمت إلى حد كبير في التخمص مف تقديس الفنوف وىذا 
 119ما أدى إلى ضرورة الاستنساخ.
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وبالمقابؿ مف ذلؾ يرى أدورنو أف مسألة الحالة عنده غير مرتبطة بتطبيؽ ىذا التطور التقنية 
لفنية تنمو وتتطور بذلؾ الكـ اليائؿ مف استخداميا الواسع، ودور الفف والتكنولوجية، لأف الأعماؿ ا

يكمف في التسمية، وقاعدتو في ذلؾ ىي إعادة التيار لمبعد التجريبي عمى عكس "بينياميف " الذي يؤكد 
عمى ضرورة ربط الفف بتمؾ الوسائؿ الجديدة كالسينما وغيرىا، وحسب أدورنو أنو إذا ضاع ىذا الفف 

الثقافي فيذا يعتبر مف الأمور السيئة، فيتحوؿ إلى النقيض ويصبح مجرد سمعة لدى  عف بعده
الجماىير بيدؼ تحقيؽ المذة والرفاىية لكف الفف الأصيؿ عمى العكس مف ذلؾ لا ييدؼ إلى تحقيؽ 
تمؾ المذة والفف الحقيقي ىو الذي يسعى إلى التخمص مف تمؾ السيطرة والييمنة وىو يأتي عمى عكس 

 120ظمـ تمؾ المؤسسات التي تسعى إلى السمطة والاستبداد. أيضا
لا تزاؿ ظاىرة الإبداع الفني محطة اىتماـ لدى الكثير مف الفلبسفة والمفكريف وىكذا يحيمنا الأمر      

أف ننتقؿ إلى موضوع جمالي آخر وىو الموضوع الصناعي والذي نتحدث فيو ىو الآخر عف الصناعة 
 الثقافية.

الحديث عف الفف ومدى التمسؾ بو ىو الآخر تحوؿ فقد برز مبدأ المنفعة وساىـ في  وبالتالي فإف
تشكؿ الفف، حتى أصبح عنصر لمصطمح الذوؽ أو المتعة، فكؿ حاجة كما يؤكد ىورکيايمر وأدورنو 
يجب أف يوضع تحت ىذا النمط الوحيد لممتعة وأف الغرض مف استعماؿ الفف يكوف مثالية سمعة فقط 

بالغة في  ىذا الفف يشير كسمعة ومشاىدتو في الصناعة الثقافية ولقد كاف لمفف أىميةحتى أصبح 
الحياة اليومية، لأنو وحده القادر عف تحقيؽ الأغراض الإنسانية، وبفضمو تفوی العلبقات مع الأعماؿ 

 121الفنية لو ىمة عالية ومنشودة.
ف الثقافة فتحدث عف الثقافة الشعبية التي يتضح مف خلبؿ ىذا أف أدورنو قاـ بتمييزه بيف نوعيف م     

تكوف عف طريؽ تمؾ التجربة المعاشة ويتـ نقميا أيضا عف طريؽ تمؾ العموـ وغيرىا، أما الثقافة 
المصنعة قد تكوف عف طريؽ تقدـ المجتمع الصناعي يؤدي بدور محدد يخص بتشكيؿ والتوجيو 

 122السموؾ أشخاص المجتمعات.
الثقافية في طياتيا ينبغي أف ترتبط بالفف مف جية، والتحميؿ مف جية أخرى وبيذا فإف الصناعة      

وفؽ نمط جديد لمجماىير، وقد كانت بداية أدورتو واضحة مؤكدا أف لمجميور دور ميـ في الأعماؿ 
الفنية، كما أشار أيضا إلى مصطمح الجميرة وأنيا توحي بتحوؿ راديکالي العمؿ الفف ودوره في 
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صبح الفف متغير إلى بعد سمبي بعدما أف كاف مدركا بو وبالتالي فإف أدورنويقوـ أيضا المجتمع بحيث ي
بالتمييز بيف مختمؼ الأعماؿ الفنية وبيف أشكاؿ الصناعة الثقافية والتي يعتبرىا مجرد وسيمة لممتعة 

بؿ يعتبر والتسمية، وبذلؾ لـ يصبح الفف في ذلؾ البعد الصناعي لمثقافة مجرد انطلبؽ شامؿ لممعرفة 
وسيمة لتغير عف آراء الجماىير مما يؤدي إلى التأكيد في مدى اىتماـ الصناعة الثقافية بنجاحات 
الأفراد والفئات وىذا ما سعت إلى القوؿ أف مفيوـ الثقافة صار مرتبط بالحياة ونمو المجتمع بمدؼ 

 123تحقيؽ الأغراضفي ميداف الحياة الاجتماعية.
 المأساوية مآلاتو واستنتجت الحداثة فكر في فكرت عندما النقدية لنظريةا أف إلى الأخير في نخمصو  

 واقع وتعري تواجو النقدية العقلبنية الممارسة إلى ينزع جديدا فكرا تبني أف حاولت والمجتمع الفرد عمى
 منحطة، ورغبات مشوىة ومعالـ مبتذلة قيـ إلى شيء كؿ تحوؿ حيث الأداتية التقنية بعقلبنيتو الحداثة
 القادر النظري البديؿ تصور عف عجز لأنو مكانو يراوح أف يستطع لـ لمنظرية النقدي التفكير أف غير
 ومادية الأنوار عقلبنية نقد في تفكير كؿ فإف لذلؾ الحداثة، بحر في المطموبة الرجة إحداث عمى

 الأفؽ تجاوز عممية مف وبالأساس النقدية النظرية إلييا انتيت التي النتائج مف ضرورة سينطمؽ الحداثة
 وتناقضات أخطاء وتعديؿ بتصحيح كفيؿ نظري أفؽ تأسيس نحو فيو انحصرت الذي الجمالي
 124.الحداثة
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وفي الأخير يمكننا القوؿ بأف أدورنو كاف متفقا مع ىورکيايمر إلى حد كبير في تشخيصو لموضع 
ذلؾ بسبب ما قاـ بو العقؿ التنويري، فبدؿ أف يخرج القمعي الأداتي الذي وقعت فيو الإنسانية، و 

الإنساف مف المثالية الخرافية والأوىاـ التي كانت تنتابو وخضوعو لمطبيعة وما كاف يروج لو رجاؿ 
الديف، إلا أنو انقمب إلى نقيضو وأصبح بذلؾ تنويرمعکوس، وبمغ العقؿ الأداتي ذروتو مع ديكارت 

بداية سيطر الإنساف عمى الطبيعة ومف ثـ سيطرة الإنساف عمى وفرانسيس بيكوف حيث أنو في ال
الإنساف، وبمغت الوضعية مع أوغست كونت ذروىا العممية القائمة عمى المنطقية التجريبية، جاعمة مف 
الملبحظة والتحميؿ والاستنتاج الأساسي في عمميئيا، لأف الوضعية، تجعؿ مف نفسيا عمـ حقيقي 

للئنساف وىذا ما أدى بقمع الحرية الإنسانية، وتحوؿ العقؿ إلى اللبعقؿ وأدى  يقيني يحقؽ منافع مادية
بالإنساف لاغترابو وتشيمو خاصة مع الأنظمة الرأسمالية التي فرضتيا البرجوازية عمى المجتمع 
الألماني، فتصبح العلبقات بيف الناس منوترة، ويغترب الفرد حتى عف ذاتو أف الاقتصاد ىو الذي 

كات البشر، دوف أف ننسى في ذلؾ ما قامت بو الأنظمة النازية والشيوعية مف قمع حرية يحكـ سمو 
 الناس، وجعميـ تابعيف.

ومف ىنا بعد تشخيص أدورنو ليذا الوضع جاء بالنقد الجذري الراديكالي ليذا العقؿ الأداتي وما قامت 
عقؿ التماثمي خاصة الييغمي القائـ بو النزعة الوضعية مف ادعاء العممية للبرتقاء بالإنسانية ونقد ال

عمى نظرية اليوية التي تجمع الذات بالموضوع وتجعؿ مف الذات ىي المركز والموضوع ىو التابع، 
والقوؿ بتماثميا، والأساس الذي ارتكز عميو ىنا أدورنو في نظريتو النقدية ىو الجدؿ السمبي مف خلبؿ 

قع ونقده لمتماثؿ بيف الذات والموضوع وقولو باللبتماثؿ بيف النقد ليذا المجتمع وتبياف الوجو الخفي لموا
الذات والموضوع واللبىوية، ففي رأيو مف السمب تستطيع أف تخرج للئيجاب ليذا نجد بأف أدورنو 
تماشى مع ىورکيايمر، لكف وقؼ ىورکيايمر عند ىذه النقطة النقدية التي لـ تخرج بو إلى حموؿ 

تباره أنو ىو مصدر الحقائؽ لكف أدورنو ىنا لـ يبقى عند ىذا الحد، ورجع بذلؾ إلى اللبىوت، واع
نما انفتح عمى عالـ أخر لتحقيؽ الحرية، ليتجاوز ما قامت بو العقلبنية الأداتية، وىي النظرية  وا 
الجمالية جاعلب مف الفف ىو الحؿ الوحيد الذي يجب أف تتبعو الإنسائية لمخروج مف الييمنة الأداتية، 

نما الفف الذي يقوـ قصد بذلؾ الفف الذي يروج لمثقافة الصناعة، القائمة عمى منافع مادية، و لكف لا ن ا 
.وىدفو التحرر وليس المنفعة الإبداع عمى
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