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 :  دّ  
 ناتجة تعبيرية نظم بخلق المبدع فيه يقوم لغويا فكريا إنتاجا المختلفة بأجناسه الأدب عد  ي 

 وهننواج  وأفكننا  عواطنن  منن  تختزلننه بمننا الإنسننانية التجربننة علنن  والخيننا  الواقنن  انعكننا  عنن 

 التنن  الثقافيننة المرجعيننا  منن  بعنندد النندا م باتصنناله يسننم  مننا إنسننانيةو وهننو  وعلاقننا  وانفعننا  

 المختلفة الفنون  شأن ذلك ف  د ليةو شأنه بطاقا  لهو وشحنها الفنية الصو  تشكيل ف  تساهم

 فنيننة بطريقة والتعبير الإبداع هو  بها والتصويرو فما يجمعه والرقص والموسيق  والنحت كالرسم

 (ونثننرا شننعرا)الأدب جعننل النن   الأمننر وهننو   -فنن    كننل وعناصننر مننواد اختلفننت انٕ  و - جماليننة
 أن   إلنن  السننيا  هنن ا فنن  الإشننا   جدا المهم الجميلةو وم  الفنون  أحد أن ه عل  هامة مكانة يحتل

 و  -أجناسننه  منن  العدينند فنن  استضننافتها علنن  قد تننه هننو  الأخننر   الفنننون  سننا ر عنن  يميننز  مننا
 .الفنون  م  غير  ف  يتوفر   قد ما وه ا  -الرواية خصوصا

 النمنناذ  م (سننرير الحوا وعننابر الجسدوفوضنن  ذاكننر )مسننتغانم   أحننلام  ثلاثيننة وتعنند  
 الرسننم() التصننوير فنن    :أهم هننا كننان الفنننون  منن  عننددا ثناياهننا فنن  لتستضنني  اتسننعت التنن  الأدبيننة

 الكتابننة مسننا  فنن  نوعينن ة نقلننة بنن لك محدثننة الموسننيق و وفنن    الشننعر وفنن    والتصننوير الفوتننوغراف 
لت الروا يةو إذ  والتحنناو  التننداخل منن  نننوع حدوث إل  أد  السردو ما أدوا  م  أدا    الفنون   توس 

د هنن ا ويقنن  والموسننيق و والشننعر التصننوير فنننون  وبنني  أدبنن  كجننن  الرواية بي   فنن  الفننن    التعنند 

نا  هنن    ختيننا  الر يسننة النندواف  طليعننة  الموسننوم البحنن  هنن ا فنن  عليهننا وا شننتغا  المنندو 

 وثمننة  يمي ء ا صورة    ا رواي  ا  ربي  ا م   رررةث    يرر    رر ا  يررن   م    مو  رر  :ب

 :ومنها الموضوع ه ا  ختيا  أخر   دواف 

 عل  توظي  يرك ز ال   الموضوع ه ا لمثل موس  بشكل تطرقت الت  النقدية الد اسا  قلة •

هنن ا  تننناو  فنن  بننالإ اد  يبعنن  النن   الأمننر هننو  الأدبو و  أجنننا  منن  جننن  فنن  الفنننون 
 . الد اسا  ه   لمثل التأسي  قصد الموضوع

 التجريننو واسننتحداث لننوا  مننرخرا حملننت التنن  الجزا ريننة الروا يننة بالكتابننة الشخصنن  ا هتمام •

 القننرا ا  النقديننة منن  الكثيننر إلنن  يحتننا  معرفنن  زخننم علنن  و وانفتاحهننا جدينند  سننردية بننر 

 .المتلقي  والنقاد م  عدد أكثر تستقطو الت  مستغانم  أحلام ثلاثية خاصة اللانها ية
د البريق العلم  ال   يحظنن  بننه حقننل السننيميا ية الجدينندو خاصننة ونحنن  نعنني  عالمننا تتسنني  •

فينننه الصنننو   التننن  سنننيطر  بكنننل تمظهراتهنننا علننن  عقنننو  وقلنننوب الجمننناهيرو مخلفنننة  ثنننا ا 
إيجابية وأخر  سلبية. إضافة إل  أن  حداثة الموضوع تفننرح حاجننة ملحننة لتعميننق البحنن  
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فيهو قصد التعري  بمفاهيمه وتوضي  حدود و وك ا العمننل علنن  اسننتجلا  طبقننا  المعننن  
ا مننواز  لخطنناب اللغننةو ونسننقا يحمننل فنن  نفنن  الوقننت عبننر الصننو  و بوصننفه خطابننا جدينند

 الد لة والتواصلو كما يمك  التحكم علميا ف  قواني  اشتغاله.
والتصننوير   كالرسننم الفنننون  منن  زمننر  علنن  الد اسننة نمننوذ  الروا يننة المنندونا  احتننوا   •

  الفوتوغراف .
 إيجنناد الد  اسننة حاولننت التنن  التسننات   منن  بجملننة منوطننا   الموضننوع هنن ا ف  البح  كان وقد

 ينطلننق التنن  الإشننكاليا  بنني  و ومنن  أو نتننا   حلننو  إلنن  الوصننو  ثننم   ومنن  لتفكيكهنناو فرضننيا 

 :ما يل  البح  منها

 ماذا نعن  بالصو  ؟ كي  تم ا نتقا  م  السيميا يا  العامة إل  سيميا ية الصو  ؟*  
استعا   للمناه  اللسانية وتطبيقها عل  المعط  البصر و  * هل سيميا ية الصو   ه  مجرد 

 أم أن هناك مما سة سيميا ية خاصة بالصو  ؟

 ؟ الفنون  م   لغيرها استيعابا الأدبية  الأجنا  أكثر  الرواية تعد   هل *

 فنية؟  صو ا  ثلاثيتها تضمي  ف   " ين   م     ا" توفيق  مد  ما *
 ؟ السردية للغة التصوير الفوتوغراف و ف   الرسم  بي  التداخل أضاف ماذا *

 أنننواع حضننو  علنن  تسننتند التنن  السننردية الكتابننة منن  جديد لنوع  " ين   م     ا"ترس  هل *
 ؟الفنون  م  أخر  

بننني  الد اسنننا  المهمنننة التننن  تناولنننت هننن ا الموضنننوع تحدينننداو كاننننت للباحننن   ولعنننل مننن  
الجزا نننر  وقننندو  عبننند ي ثنننان و فننن  كتابنننه وسنننيميا ية الصنننو  وو فهنننو يعننند  مننن  أهنننم الد اسنننا  
السيميا ية ف  مجا  الصو  و وهو كما يسمه صنناحبه ومغننامر  فنن  أشننهر الإ سنناليا  البصننرية 

ديننندا  لمفننناهيم متعلقنننة بالصنننو   بأنواعهننناو وظا فهننناو ويختنننتم فننن  العنننالمو يقننندم مننن  خلالنننه تح 
ةو  ةو الكا يكاتو يننن  بتحلينننل مجموعنننة مننن  الرسنننا ل البصنننرية مننن  بينهنننا الصنننو   الصنننحةيةو الفنيننن 

 اللوحة الإشها ية والفيلم )السمع  البصر (.  
 وقنند تننم ا عتمنناد فنن  هنن   الد اسننة علنن  المنننه  السننيميا   و النن   يقننوم علنن  معاينننة 

الظواهر والوقوف علنن  مختلنن  جز ياتهنناو ثننم تحليلهننا تحلننيلا علميننا موضننوعيا منندع ما بننالحج  
والأقننوا و واسننتنباع العلاقننا  المهمننة القا مننة بينهنناو للاسننتعانة بهننا علنن  فهننم الحاضننر وأسننبابه 

 و سم خطط المستقبل واتجاهاته.  
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وفنن      رر   صررو يهننا يل   د رر وم  أجل فت  مغاليق البحنن و تننم توزينن  مادتننه علنن    
بالن قلننة منن  السننيميا يا  العامننة إلنن  السننيميا يا  البصننريةو  ا  صل ا و ؛ عُننن      م   النهاية

و   والل غننةو وصنننلاحية  ت العلاقننة بننني  الصنن  ومننا صننحو ذلنننك منن  إشننكاليا  وتسنننات  و خصنن 
   تطبيق المفاهيم اللسانية عل  النص البصر .

 " ا صرررورة وا  ررردا احننن  الصنننو   وجنننا  بعننننوان فقننند خُصنننص لمب  ا  صرررل ا يررر   أمنننا  
وقنند خننص العلاقننة بنني  الصننو   واللغننةو وصننلاحية تطبيننق المفنناهيم اللسننانية علنن   ا روا رر " 

النننننص البصننننر و إضننننافة إلنننن  الحنننندي  عنننن  وسننننن  الصننننو   الإد اكنننن وو طريقتهننننا فنننن  إنتننننا  
و وإكسننابها د    النند   و دون إغفننا  عنصننر اللننون لمننا لننه منن  أهميننة فنن  تكننوي  الصننو  

 جديد .
و وهننو "   يرر    رر ا  يررن   م " يمي ء ا صورة  رر  وال   وُسم بننن   ا  صل ا ي  ثوأما   

 وتحليننل قننرا    ليننة حننو  نظننر  ي  الأو  شننقالمبح  الأو  ضننم  ؛ مبحثي  فصل تطبيق   ضم  

 وايتنن  وذاكننر   ف  الموظ فة الفني ة الصو  بقرا   اختص   التطبيق  ال هني ةو والشق   الفني ة اللوحا 
 ا صررور و ح يررل   ررراءة  ن جيررّ  آ يررّ  اقتننرا  منن  البدايننة كانننت و حينن الجسنند وعننابر سننريرو

 لمقا بننة(و االرسننالة وصنن ) السننياّي ة المقا بننة:تضننمنت ا روا يررّ  ا نصررو   رر  ا موظ رر 

 ثننم   منن  و  (.اللغويننة الرمزينن ة جا )مالسننيميا ي ة المقا بننةو  والألننوان(و  الأشننكا  سننن )الأيقوني ة

 :يل  كما توزعت الت  و  الثلاثي ة ف  الموظفة الفني ة الصو  قرا   إل  التطر  

 الجسننو  لوحننا  / أحننلام لوحننة/اعتنن ا  لوحننة/ حننني  لوحننة) طوبرر  :  رر   خ  ررد ا  نيررّ  ا  و  ت*
 (.عشر  الإحد 

  (.الأح ية لوحة/ الأبواب لوحا /حني  لوحة/الجسو  لوحا   )زيّ ن  و  ت *
 .طوب         د ا صح     مصور ا ب  س ا ط ل  ورة *
ف   واية وفوض  الحننوا و  ا صورة ا يردي فقد تم التطر  فيه إل  د اسة ا مبحث ا ي      أما

 باعتبا ها خالية م  الصو  واللوحا  الفنية.
 تضمنت أهم النتا   الت  وصل إليها البح  بفصوله الثلاثة.     م :
وقننند توسنننل البحننن  جملنننة مننن  المصننناد  والمراجننن  بننني  كتنننو ومقنننا   أبرزهنننا  كتننناب  

الصننو  و للباحنن  الجزا ننر  وقنندو  وسننيميا ية  والصو   فنن  الروايننةو للناقدوسننتيف  أولمننانو وكتنناب  
عبننند ي ثنننان وو وكتننناب السنننيميا يا  مفاهيمهنننا وتطبيقاتهننناو لصننناحبه الناقننند المغربننن  و سنننعيد 
بنكرادوو ويضاف إليها مجموعة م  المقننا   الميمننة لبنناحثي  فنن  مجننا  السننيميا يا  البصننرية 
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البصننريةوو و وعبنند الحننق مثننل  ومحمنند غرافنن و فنن  مقننا  لننه بعنننوان وقننرا   فنن  السننيميولوجيا 
بلعابدو ف  مقا  له بعنوان و سننيميا يا  الصننو   بنني   ليننا  القننرا   وفتوحننا  التأويننلوو إضننافة 

 و.-مقا بة سيميوطيمية –إل  و محمد العما  و م  خلا  مقاله والصو   واللغة 
 : البح  طريق ف   وقفت الت  الصعوبا  و  العثرا  بي  م   كان و  

 الأدبيننةو المعرفننة فننروع منن  هننام لفننرع المنهجنن  التأسنني  شننأنها منن  التنن  المرجعية الد اسا  قلة

 كمغننامر  يبنندو  فيننه البح  جعل ما الموضوع به ا الباحثي  م  قليل لعدد المحتشم ا هتمام وك ا

  ليننة إلنن  ا هتنندا  عنندم الصننعوبا  بنني  منن  الجزا ريننة وكننان الجامعننة فنن  و وبننالأخص تأسيسية

ا سننردي ا توظيفننا الروا ينن ة المتننون  فنن  الموظفننة الفنيننة الصو  لمقا بة مرسسة علمية منهجية و  لغوينن 
 فنن  الموظفننة الصننو  لمختلنن  قننرا   تقننديم قصنند منهجية جديد  اقترا  إل  أد   ال   الأمر وهو 

  . الد اسة نموذ  الروا ية الثلاثية
وف  ختام ه   المقدمننة فننمن  مشننقة البحنن  وعنا ننهو يفرضننان علنن  كننل باحنن  أن يتوجننه  

هننو  ونصننحو  ليقاسننمهم هنن   المكابنند و وذلننك المننر و  بخننالص عبننا ا  الشننكر والتقنندير لمنن  وج 
أسم  وأ قنن  عبننا ا  الشننكر  " صط   و د  و ف"مر  البح  ول تهو فمل  أستاذ  المشرف  

لبحنن  وإحاطتننه بكننل جز ياتننه قصنند ا  تقننا  بننه إلنن  صننو   مشننرفةو والعرفانو عل  تنبيننه هنن ا ا
والشنننكر الجزينننل يُسننند  إلننن  كنننل مننن  سننناهم مننن  قرينننو أو مننن  بعيننند فننن  إنجننناز هننن ا البحننن  

 وإخراجه ف  ه   الصو  .
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 )(Sémiotique )*(العلامننننة و  نظريننننة السننننيميا ليسننننت نظريننننة الد لننننةو و  نظريننننة         
وخاصننة فنن      طررون و ا فلسننةية عميقننة؛ فلقنند ظهننر  عننند  و ا هننا جنن  ّ  بالنظريننة الجدينند و إن

النن   اهننتم بغا يننة اللغننة فنننن    1ث ر ررطوو وكنن لك عننند   Cratyle"و  يحمننل عنننوان  الحوا  النن 
. وبلغننت النظريننة شننأوا  2ث<<وحنناو  التقريننو بنني  مفهننوم العلامننة والر مننز >> كتابننه والبلاغننة و

( ال   أكد ف  مفهومه ع  العلاقننة بنني  النندا  (S-Augustin   و يطي عظيما عند القدي   
إن مننا يحنندو بننالمتكلم إلنن  الد لننةو أ   :>>والمدلو  عل  البعنند التواصننل  لةشننا  و حينن  قننا 

 . 3ث<<إلنن  اسننتعما  الإشننا ا و هننو إظهننا  مننا ينندو  فنن  ذهنننهو ونقلننه إلنن  ذهنن  شننخص  خننر
قد أخ  ه ا المفهوم ع  الفلاسفة الرواقيي  ال ي  أجروا التصني  المثل  لما    و يطي وكان  

 .  )Eco-( U)4)  إيكو    بر وو كما يقو   <<التعبيرو المحتو و المرج  >> يسم  حاليا
ونجنننند أن نظريننننة السننننيميا  اتخنننن   أسننننما ها منننن  موجننننة البنيويننننة فنننن  الثلاثينيننننا             

وتنننردد  عبنننر كتنننو ود اسنننا و تحننند ث بعضنننها صنننراحة عننن   >>والأ بعينينننا  مننن  هننن ا القنننرن 
محاولننة إنشننا  علننم خنناا بالعلامننا و وأو دتهننا نصننوا أخننر  كمننا لننو أنهننا علننم محنندد لننه 

. ولعل أبرز ما كُتو ف  ه ا الموضوع   يسننتطي  منن  ذلننك أن ينند ع   5ث<<ه وقوانينه  تعريفات 
ت و ولنن  تكننون  لننه حنندودا معروفننة عمننا  -علنن  مننا يبنندو  -الإحاطننة الكاملننة بهنن ا الحقننل النن   فننُ

 قريو.
غينننر أن منننا يلفنننت ا نتبنننا  فننن  هننن ا الحقنننلو الإمكانينننا  الكثينننر  التننن  تتيحهنننا تطبيقاتنننه        

المنهجيننننة علنننن  الخطابننننا  الأدبيننننة والفلسننننةية وا جتماعيننننة والفنيننننة. ومنننن  هنننن   الناحيننننة تبنننندو 
كمننا  –السننيميا  أنهننا مثيننر  لمننناه  أكثننر منهننا كموضننوع أو كمنننه  مكتمننل الأسنن و وعملهننا 

؛ أ  أننننها تعمننل علنن  إعننداد أنظمننة  6ث<< تقعينند وإنتننا  نمنناذ   >>هو   -ا كريستيفاحددته جولي 
 

فنهو ابن  خلندون و بأننه علنم يُعنن  بأسنرا  الحنروف و السنحر و الطلسنما . يُنظنر  المقدمنة.اب   *(وهنو علنم عربن  قنديمو يعر 
. و التفكير السيميا   عُرف عنند العنرب أيضنا؛ إ  أن  نشنأته كاننت فن  أحضنان 497خلدون. المكتبة التجا يةو القاهر . ا

ف والمنطق والفلسفة وغيرها.علو   م مختلفة  كالبلاغة و التصو 
 .11. ا 1994الفضا  المسرح  د اسة سيميا ية. دمشقو دا  مشر و المغربو دعو  أكرم اليوس .(  1
. 2005و 1( أمبرتنو إيكننو. السننيميا ية و فلسننفة اللغننة. تننر  دع أحمنند الصننمع  .بيننرو و مركننز د اسننا  الوحنند  العربيننةو ع 2

 .103ا 
 .11(  أكرم اليوس  . الفضا  المسرح  د اسة سيميا ية. ا  3
 .76(  أمبرتو إيكو.السيميا ية و فلسفة اللغة.تر  دع أحمد الصمع .ا  4
 .12أكرم اليوس . الفضا  المسرح  د اسة سيميا ية. ا (  5
 .12اأكرم اليوس . الفضا  المسرح  د اسة سيميا ية. (  6
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مما يتي  لنننا الكننلام   -النظام المد و  -شكلية تكون بينها مشاكلة أو مماثلة لبنية نظام  خر
ع  مستو  سننيميا   هننننو مسننتو  تقعينند الأنظمننة الدالننةو وهكنن ا فننمن السننيميا ية   تسننتطي  أن 

إنها طريق بح  مفتو و ونقد دا م يحيننل إلنن  ذاتننه؛ أ  أنهننا تقننوم بنقنند ذاتنن  دون   تتجمد كعلمو
 أن تتحو  إل  م هو.  

إ   أن السيميا  لم تصب  ماد  علم قننا م ب اتننه و ولنننم تظهننر ملامحهننا المنهجيننة إ  منن  
و و د   أو وبيننة منن  اللسننان  السويسننر   7ثبدايننة القننرن العشننري و فقنند كانننت و دتهننا مزدوجننننة

وو د  أمريكينننننة منن  الفيلسننوف  Ferdinand de Saussure))  *ثوفرديناننند دو سوسننيرو 
(؛ فقنند أشننا  الأو  Charles senders Peirce)   **ثالأمريكنن  وتشننا لز سنناند   بيننر و

نتصنننو  علمننا ينند   إل  ميلاد علم جديد يد   العلامننا  وقننننا  بهنن ا الصنندد  اا يمكننننا أن 
حينننا  الننند  ل داخنننل الحينننا  ا جتماعينننةو علمنننا قننند يشنننكل فرعنننا مننن  علنننم الننننف  ا جتمننناع و 
وبالتنننننننال  فرعنننننننا مننننننن  علنننننننم الننننننننف  العنننننننام. وسنننننننوف نسنننننننم  هننننننن ا العلننننننننم بنننننننن والسنننننننيميولوجياو 

(Sémiologie)  و ومننننن  شنننأن هننن ا العنننننننلم أن يطلعننننا علننن  كننننه هننننن   الننند   ل وعلننن  القنننواني
تننننن  تحكمها. ولأن  ه ا العلنننم لم يوجد بعدو فمن ه   يمكننا التكه   بمستقبلهو إ   أن  لننننننه الحننق ال

دا سلننننفا. إن  اللسنننانيا  ليسنننت سنننو  فرعنننا مننن  هننن ا العلننننم العنننام  فنننننن  الوجننننودو وموقعنننه محننند 
للسننانيا و وستجنننند هنن   السننيميولوجيا سننتكون قابلننة لأن تطبنن ق علننننننن  ا والقواني  الت  ستكتشفها

ها مشدود  إل  مضماٍ  أكثر تحدينندا ف  مجموع الأحداث الإنسانية  . 8ث<<  الأخير  نفنننس 
و منشننغلا فنن  إبننراز معننالم هنن ا العننننلم الجديننند دون أن تكننون " يررر ف  نف  الفتننر  كننان 

أ بننه. يقنننو  بيو رريرلننه صننلة  فننن  هنن ا الصنندد اا إن  المنطننق فنن    يررر  أو معرفننة بمننننا تنبنن 
 

   .33. ا 2004و 1ماتية و علم النص. المركز الثقاف  العرب و المغربو عالعلا.من   عياش    )7(
(  عالم لغويا  سويسر  يعتبر الأب و المرس  الأو  لمد سة البنيوية فن  1913فيفر    22إل   1857نوفمبر  26) م     (*

اللسنانيا . ولند ود  سوسنيرو فنن  جنين و و كنان مسنناهما فن  تطنوير العديند منن  ننواح  اللسنانيا  فنن  القنرن العشنري . كننان 
و يعننرف  sémiologie ا  الصننوتيةو اقتننر  وسوسننيرو تسننميته أو  منن  اعتبننر اللسننانيا  كفننرع منن  علننم أشننمل ينند   الإشننا

. 1996و 1النقد...و الد لنة  نحنو تحلينل سنيميا   لنددب. دا  الثقافنةو دمشنقو ع محمد عزام. حاليا بعلم العلاما . أنظر 
 . 160ا
 ضنيا  و الفينومينولوجينا.( لم يك وبير و عالما لغويناو بنل كنان فيلسنوفا و  ياضنيا اهنتم بنالمنطق و الريا1914ن1839)  (**

. مركنز -المنه  البنيو  لد  لوسيان غولدمان  –تأصيل النص  .ويعد  ا د السيميولوجيا الإنجليزية.أنظر  محمد نديم خشفة
 .105. ا1997و 1الإنما  الحضا  و حلوو ع

نعمننان للثقافننةو بيننرو و محاضننرا  فنن  علننم اللغننة العننام. تننر  يوسنن  غنناز  و مجينند نصننر. دا   .فرديناننند دو سوسننير )8(
 .33. ا1984
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معننننا  العنننامو هنننننننننو مننن هو علامنننا  شنننبه ضنننرو    وصننننو   كمنننا حاولنننتُ أن أُظهنننر . وفنننننن  
إعطا   للم هو صفة و الضننرو   و ووالصننو   و كنننتُ أ   وجننوب ملاحظننة خصننا ص هنن   

حظاتنننا الجينند  التنن  نستشننف ها عبننر معطنن     أ فنن  أن العلاما  ما أمكننا. وانطلاقا من  ملا
أسننميه التجرينندو سننننته  إلنن  أحكننام ضننرو ية ونسننبية إزا  مننا يجننو أن تكننون عليننه خصننا ص 

 . 9ث<<العلاما  الت  يستعي  بها ال كا  العلم 
د  د   و رريروبينمننا شنند  علنن    يررر علنن  الوظيفننة ا جتماعيننة التنن  ترديهننا العلامننةو أكنن 

 (Sémiologie)لمنطقننننننن . غينننننننر أن  المظهنننننننري  فننننننن  علاقنننننننة حميمينننننننة والكلمتنننننننان دو هنننننننا ا
( تغطيننننان نفنننن  المضننننما ؛ فننننالأو وبيون يُسننننل مون بالتسننننمية الأولنننن و بينمننننا Sémiotiqueو)

ك الأنجلننو  . هكنن ا نشننأ  مننن  بدايننة هنن ا العصننر النظريننة العامننة  10ثسكسننونيون بالثانيننة يتمسنن 
 للعلاما .

را حننني  عمننننند و و ن بنننا  و    و ررريربيننند أن  برننننام   ا  إ   منننرخ  لننننننم يلنننق اهتمامنننا فعننن 
(Roland Barthes ف  العام )إ لنننن  إبنراز و عناصر سيميا ية و فكتو مسننتنتجا 1964<<: 

ا كانننت السننيميا  علمنننا ي سننتلز مُ بنننات  تصننو   الننبع  عنندم إمكانيننة وجننود أيننة وسننيلة عمليننة  ولمنن 
يسننتعي  بهننا منننه  التحليننل هنن ا. إلنن  ذلننك فننمن  السننيميا  لصننفة ا متننداد التنن  تمتلكهننا ن لأن هننا 
سننتكون العلننم النن   يهننتم  بكننل  أنظمننة العلامننا  ن لنن  يسنن  الألسنننيون أن يعالجوهننا تعليميننا إ   

 . 11ث<<ا  بعد أن يُعاد بنا  ه   الأنظمة تجريبي 
علنن  سننيميولوجيا   يررر و ه ا ما جعننل العدينند منن  البنناحثي  يركنندون سننبق سننيميوطيقا 

ا فننننننن  مجننا   عدينند و :>> (G. Deledalle) يرررار دو ررودا . يقنننننننو   و ررير بنن  وباعتبننا   منم 
طوا  حياته عنن  تكننوي  نظريننة حننو  العلامننا و حتنن  وهننو يهننتم بموضننوعا     ير لم ينقط   

( ثننننننننم طنننننو   المظهنننننر  1868ن  1867وضننننن  أولننننن  صنننننياغاتها  بننننني  عننننننام )  أخنننننر . لقننننند
( ثننننننم أعطننن  لهننن ا المظهنننر قاعننند  منطمينننة مننننننابي   1878ن  1877فننننننن  عنننام  ) (*)ا ررردّرا   
(و ثننم أعنناد النظننر بعنند ذلننك فننننن  تلننك الصننياغة بنننا   علنن  هنن   القاعنند   1885ن 1880عننام )

 
 . 6. ا1984و  1بيا  جيرو. السيميا . تر  أنطوان أبو زيد .دا  عويدا و بيرو و ع   )9(
 .  7نفسه.االمرج   )10(

 .7المرج  نفسه. ا  )11
*) pragmatique (السيا  النفع    تعبر ع  مد سة فلسةية سلكت توجها مناقضا لدخلا  و الدي  و يحتكم إل  الظرف

 ال   يعط  ّيمة للفعل(. و قد تطو   فيما بعد إل  و التداولية و.
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فلننم يشننر إلنننن  هنن ا الموضننوع؛ موضنننوع العلامننة   و رريرأمننا إل   خر حياته.   1894م  عام  
(. ُ غننم أن  الفكننر   1909ن  1908إ   فنننن  النند   الثننان  منن  د و  علننم اللغننة العننام عننام  ) 

  دريرر ن    يررلو إذا أخنن نا بننرأ  1901كانت سابقة علنن  ذلننك التننا يكو ويمكنن  القننو  قبننل عننام  
(Adrien Naville و م  ثم  فمن  سبق سنن .) شنن     و رريرعلنن  سننيميولوجيا   ير يميوطيقا

منن   يررر :>> بننن   و ررير.ويقننو  فنن  موضنن   خننر مشننيرا إلنن  احتمننا  تننأثر  12ث<<  يُننناق 
او بننننل ومننننن  السننننهل أيضنننناو أن نجنننند فننننن  سننننيميولوجيا  بعنننن  المفنننناهيم   و رررريرالممكنننن  جنننند 

و هنننننننن ا بننننالر غم منننننن  اخننننتلاف سننننياق  السننننيميولوجيا  يررررر الأساسننننية  المرتبطننننننة بسننننيميوطيقا 
 . 13ث<<  السوسيرية والسيميوطيقا البيرسية

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 
والحننق  أن   صنند تننا يك السننيميا  لنني  بننالأمر الهنني  . ذلننك بأن هننا تضننرب بجنن و ها فنن  

و  بننل تعننودُ بواكيرهننا  و رريرو  منن    يررر هننا لننم تنشننأ منن  أغوا  الماض  السننحيق. وعليننه فمن  
واّيةو (*)إل  الفكر اليونان  القديم  . (**)منننن  كل  من  وأفلاطونو ووأ سطوو ووالمد سة الر 

إ   أن  ه   البداية كانننت عبننا   عنن  أفكننا  متننناثر  هنننا وهننناكو تفتقننر إلنن  إطننا  نظننر  
يخنننل الفكنننر الإنسنننان  المنطقننن  والبلاغننن  مننن  عطنننا ا  تننننتظم داخلنننه. ومنننن  تلنننك الفتنننر  لنننننم 

واجتهننننادا  فنننن  المجننننا  السننننيميا  . كمننننا   يمكنننن  أن ننكننننر إسننننهام العننننرب الأو  فنننننن  هنننن ا 
عطنننا   -عننن  كثنننو  -المجنننا و ذلنننك بنننننأن  المتصنننف   للكتنننو التراثينننة وا ثنننا  العلمينننة يلمننن  

 
جيرا  دولودا . السيميا يا  أو نظرية العلاما  ن مدخل إل  سيميوطيقا شا  .  . بير  . تر  عبند النرحم  بنوعل .    )12(

 (.28ن  27. صص )2000 و 1مطبعة النجا  الجديد و الدا  البيضا  و ع
 28ج  نفسه.االمر   )13
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ا   فننن  السنننيميا  ا ذُ (14)المسنننلمي  ومشنننا كاتهم البنننن  عربننننا  -كنننرو يتضننن  لننننا أن  العلمنننا  .وممننن 
قنند خاضننوا فنن  السننيميا  وتننناولوا قضنناياها ود سننوا الكثيننر مننن  مباحثهننا. ومنننننن  هنننا  -وعجمننا 

فقننند أصنننب  منننن  الضنننرو   ن بنينننة تطنننوير النظرينننة السنننيميا ية وتأصنننيلها ن العنننود   إلننن  هننن   
 لقا مة.ا جتهادا  بحثا ع  الحلو  المناسبة لةشكا   السيميا ية ا

ة إ   مننننن    ن كمنننا   و رريرو   يررر غينننر أن  السنننيميا  لنننم تعنننرف انطلاقتهنننا الفعلينننة القويننن 
ذكرنننا  نفننا ن وعننلاو  علنن  هنن ي  المنبعنني  الر يسينننني  اللنن  ي  أشننا  إليهمننا كننل  منن  د   تننا يك 

(.وقننننند أضننننناف  .تنننننودو وف Julia Kristeva)  و يرررر  ترييررررني  السنننننيميا  بمننننن  فنننننيهم 
(T.Todorovمننناب  أخننر  تتمثننل فنن  مجهننودا  و )إر يررك ت  رريرر(وErnest Cassirer )

 وخاصة ف  كتابه 
La philosophie des formes symboliques))  فقنند أو دو كاسننير و مبننادي أساسننية
  أن  اللغننة أوسنن  منن  كونهننا مجننر د (15)تبرز اللغة ف  صو   أوس  ؛ وم    ا ه ف  ه ا المجا 

أدا  للتواصلو إضافة إل  أن ها ليست ه  الوحيد  الت  تنننعم  بامتينناز التواصنننننل وإن مننا تتقاسننمه 
التننننن  تشننكل فنن  مجموعهننا عالننننم الإنسننانو ولنني  العننالم (**)ر  منننن  الأنسننا منن  سلسننلة أخنن 

(...إ   أن  مشننروع  Les formes symboliquesسنننننننو  تشننكيل منننننن  هنن   الأشننكا  الرمزيننة )
ه ن كننان بالأسننا  ن مشننروعا فلسننةيا أكثننر  وكاسير و لم يتطو   فن  اتجننا  الننننض  والتماسننكو لأننن 

 ميا.منه إسهاما عل
نفسنننه كنننان   يرررر  (و ومننننن  أن  Logiqueوهنننناك منبننن   خنننر للسنننيميا  فننن  المنطنننق )

منطمياو فمن  أفكا   ف  ه ا المجا  لم تُما    تأثيرا قوي ا علن  المرحلننة التنن  عننا. فيهننا. لنن لك 
و "را رررل( و يمنننر  بنننن Fregeكنننان   منننناا مننننن  اتبننناع مسنننا   خنننر؛ ينطلنننق منننن  وفريننننننجهو  )

(Russel  و )ر  ب  "( وCarnap  وقد أسهم .)"ويينس " (Buyssenes  ف  ه ا المضننما )

 

( النند  يعننن  خطنناب. و بامتننداد logos)( النن   يعننن  علامننةو وsémeion) تكوينيننا الكلمننة  تيننة منن  الأصننل اليونننان  ( *
 ( تعن  العلم.هك ا يصب  تعري  السيميا   علم العلاما .logosأكبر فمن كلمة )

 .161.ا20071،ينظر  عبد الملك مرتاح. نظرية النص الأدب . دا  هومةو الجزا ر و ع
فننوا  (** سننميت كنن لك لأن الفلاسننفة كننانوا ينشننرون أفكننا هم فنن  الأ وقننة. اهننتم الرواقيننون بالجانننو العلمنن  منن  الحكمننةو و عر 

 الفلسفة بأنها  ف  الفضيلة. و الحيا  ف  نظر الرواقيي  حرب بي  العقل و الشهوا  الإنسانية.
 (. 170-166. صص)2007و 1دا  هومةو الجزا رو عينظر  عبد الملك مرتاح. نظرية النص الأدب .  )14(
 .190محمد إّبا  عرو .السيميا يا  و تحليلها لظاهر  الترادف ف  اللغة و التفسير. عالم الفكر. ا)15(
 و الدي  و الف  و العلم و التا يك...  (le mythe)الأنسا  ه   الأسطو      ه  (** 
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. 1943( الصنناد  عننام Les langages et le discoursبكتابننه و اللغننا  والخطنناب و )
و إلننننن  هننننن   المنننننناب  الجهنننننود المتمننننننثلة فننننن  اتجنننننا  اللسنننننانيا  البنيوينننننة " رررررودورو ويضننننني  

((Linguistique Structural    رررر  يرأمننننثا "(وSapir )و روبنيرركو ثTrobetzkoy و )
"إ يرررل ( و L.Hjelmslevو )   ميررر ي  "  رررويس( و R. Jakobson)رو ررر ن    وبيرررون 

(. وقنند اهننتم  هننر   بننالمنظو  السننيميولوج و وعملننوا علنن  تحدينند I.Benvenisteو ) ن نييررك
 .   16ثموق  اللغة داخل الأنسا  السيميوطيمية الأخر  

ليل داخنننل هنن   باخ  ت بمواضنني  العلامنننة أو النند  تصننا  أبنننرز المننناب  التنن  نشنننأ  واهتمنن 
ا  فنن  تأسنني  السننيميولوجيا وإبننراز حنندودها  الحقننل اللسننان  المعاصننرو وقنند كنننننان لهننا دو  فعنن 

 ومجا  اشتغالها.

 

 

 

 

 

 

 

    ا ييمي  ي ت ا      إ    يمي  ي ت ا صورة: -1
نظير    ليزحز   الصو    الخطاب  فشيئاو جا   شيئا  الوسا ط    المكتوب  أهم  أحد  ممثلا 

ذلك   وم   والد     المعان   ف   وغزا    التأثير  ف   قو   م   به  يتميز  لما  نظرا  الحوا ية 
بعد  فيما  وبير و  ود اسا   أو   سوسيرو  ودو  نبوت   وفق  عل   فالسيميا يا   اشتغلت  قد  و 
كما هو حا  الصو  و مجا   عد  يصعو حصرها إ  أنها لم تعمق البح  ف  بعضهاو  

وه ا  اج  إما لقصو  ا جرا ا  التحليلية لد  الباح و وإما لعدم اكتما  جهاز  المفاهيم   
 . 17المصطلح  لمثل ه   المقا با 

مجا    ف   البح   توسي   إل   السيميا  و  الشأن  ف   الباحثي   ببع   حدا  ما  ه ا  إن 
نتوا كي   المهمة   أسئلتها  عل   الإجابة  قصد  نقرأ  سالة البصريا   وكي   بصريا؟  صل 

با  و  و و ن  لها  تصد   الت   الأسئلة  م   وغيرها  بصرية؟  ثقافة  نكون  وكي   بصرية؟ 
 

    190السيميا يا  و تحليلها لظاهر  الترادف ف  اللغة و التفسير.. ا و  محمد إّبا  عرو  (1
 و الدي  و الف  و العلم و التا يك...  (le mythe)الأنسا  ه   الأسطو       ه (**
 

 ( ينظر: عبد الحق بلعابد، سيميات الصورة بين آليات القراءة وفتوحات التأويل، ص 14617



15 

 

السيميولوجياو  بحثهوعناصر  باستعادته  18بالإجابة ف   الصو    بعضا منها عل   ال   طبق  و 
وما جا  به    للمقو   اللسانية لدو سوسير) اللسانعالكلامو الدا ع المدلو و ا عتباطية...(و

به   جا   وما  الإيحا وو  أو  التضمي   والتعيي ع  مصطلح   حو   سيميا يته  ف   ويالمسلافو 
وبير و ف  مفهومه لديقون بتفريعاته اللامتناهيةو ليبح  وبا  و ع  بلاغة الصو  و وكي   

 19يأت  المعن  إليها؟ وأي  ينته ؟ وإذا كان ينته  فماذا يوجد و ا  ؟ 
لسيميا يا  كثير و  والناظر  بحثية  لمجا    نفسها  عل   تمفصلت  قد  يجدها  الصو      

وه ا لتعدد وسا ل ا تصا  البصر  عل  وجه الخصواو فم  سيميا يا  الرسوم المتحركة  
و إل  سيميا يا  السينما إل  سيميا يا  الفيديوو إل  سيميا يا  الصو   الفوتوغرافية واللوحة 

الفروع فرضها الصو   وم  سلطتهاو    التشكيلية...و كل ه    قو   واق  زاد م   واق  صري و 
 واق  أصب  يطلق عليه عصر حضا   الصو   بامتياز. 

وهك ا أصب  الصراع بي  السيميولوج  واللسان  يتمحو  حو  ما إذا لم تك  سيميا    
. أم أن  20الصو   سو  نقل حرف  مباشر لمفاهيم اللسانيا  وتطبيقها عل  النماذ  البصرية

إسقاع  بالضرو    يعن   اللسان     المنهج   الحقل  وبالتال   الطبيعية  اللغة  م   التواصل 
 المفاهيم اللسانية عل  أنظمة التواصل البصرية. 

 ا ن  يش  ي  ا     وا صورة: -2
تختل  اللغة البصرية م  حي  خصا صها وتوظيفاتها ع  اللغة الطبيعيةو و غم ه     

ج و   ف  عمق التا يكو فمن  ظهو    و   واللغة قديم وضا بالفوا   فمن التعاي  بي  الص
والنص  الصو    بي   ا  تباع  وصا   والنصواا  الصو    بي   تلازم  وق   والكتابة  الكتاب 

البنيوية<<  الناحية  م   جيدا  يد    لم  ا  تباع  ه ا  أن  ويبدو  ه    21عادياو  تعزز   وقد  و 
الجماهير  بحي  أصب  م  الناد  مصادفة صو   )ثابتة أو  العلاقة بتطو  أشكا  التواصل  

 متحركة( غير مصحوبة بالتعليق اللغو  سوا  كان مكتوبا أو شفويا. 
يقو  وكريستيان ميتزو ف  إحد  مقا ته ااأن اللغا  البصرية تميم م  باق  اللغا   

ا الخطاب  للغو  والبصر و  علاقا  نسمية متعدد  ومعقد و و  أهمية لإقامة تعا ح مابي  

 
18 Roland Barthes.L aventure Sémiologique.ed.Seuil. Paris. 1985.pp(17-85) 

،  1994قراءة جديدة للبلاغة القديمة تر: عمر أوكان، أفريقيا الشرق،المغرب،-رولان بارت، بلاغة الصورةينظر: 3)

  (94-91صص)

 ( ينظر: محمد غرافي، قراءة في السيميولوجيا البصرية، مجلة فكر ونقد، ع1320

 ( رولان بارت، بلاغة الصورة-قراءة جديدة للبلاغة القديمة ،ص 95. 21 
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و  22كقطبي  كبيري  يحظ  كل واحد منهما بالتجان  والتماسك ف  غياب أ   ابط بينهما<< 
فمذا كان تواجد الصو   واللغة ف  سيا  واحدو أمر وا د بالد جة الأول  فالسرا  المطرو  هو  

 ما ه  الوظيفة الت  ترديها اللغة إل  جانو الصو  ؟
 ن :  راءة ا صورة وإ ن ج ا م  -3

تعتمد قرا   الصو   أساسي  سيميا يي  بهما تنتقل الصو   م  عالم الحميقة إل  عالم  
 الخيا  المنفت  عل  تأويلا  وهما مبدأ  التعيي  والتضمي . 

ونجد ه ا عند العديد م  الباحثي  أبرزهم و و ن با  و ال   استثمر ه ي  المستويي    
متي  م  سيميا  ويالمسلافوو وكلا م  الوظيفتي   ف  قرا ته للصو  و كما أخ  وظيفتي  مه 

 تطر  أسئلةو وه   الأخير  تجيو عليها القرا   التأويلية  
 ما هو أو  ش   يجلو ا نتبا  للصو  ؟

 ما هو التأثير ال   توقعه علينا؟ 
 ما تأويلنا لدلوان الموجود  ف  الصو  ؟ 

 طبي   ا صورة:  -  

عبرها يتم  الت   البصرية  اللغة  بالغة    إن  لغة  ه   الصو    داخل  الد     مجمل  توليد 
الإنسان  صن   م   أشكا   ف   مجسدا  التشكيل   البعد  إل   ينتم   ما  والتنوع.وأن  التركيو 
وألوانه  ومعما    وثيابه  أثاثه  أودعها  تجا ب  م   تراكم  وما  الطبيعية  العناصر  ف   وتصرفه 

يتم دون استعاد  المعان  الأولية    و بمعن  أن تأويل الصو     يمك  أن23وأشكاله وخطوطه 
 المكونة للصو   وضبط العلاقا  القا مة بينها. 

  أويل ا صورة:  -ب 
مسبقةو   أحكام  دون  ونستقبلها  نتقبلها  أن  يجو  أننا  مفادها  قاعد   عل   الصو    قرا    تعتمد 

إ  أنه    و  24وتأت  ه   الأحكام إما م  مرجعيا  دينية أو ثقافية أو ايديولوجية أو جمالية 
التأويلا و لأن الصو    بالمبدإ ال   تطرحه علينا قرا   الصو  و وهوتعدد  بد م  ا عتراف 

و إذ تنفت  عل   25كما يقو  و جي  دوبر و اا علامة تمثل خاصية كونها قابلة للتأويل<<

 

، من كتاب: ثقافة الصورة في الأدب والنقد،  -بين آليات القراءة وفتوحات التأويل-عبد الحق بلعابد،سيميائيات الصورة( 2
  147،ص2008فيلاديلفيا، مؤتمر فيلاديلفيا الدولي الثاني عشر، منشورات جامعة 

 (ينظر: سعيد بنكراد، السيميائيات مفاهيمها وتطبيقاتها، ص 13323

 ( ينظر: المرجع نفسه، صص)16-15(24 

23ص، 2004( سعاد عالمي. مفهوم الصورة عند رجيس دوبري،أفريقيا الشرق، المغرب،  3 
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متعدد    تأويلا   وتقديم  عنها  الحدي   إمكانية  وتمنحنا  إليهاو  تنظر  الت   الأعي   جمي  
ختلفة حولهاو لك  م  الواض  أنه م  الصعو ضبط قرا   منهجية جامعة للصو  و أو  وم

وض  شبكة تحليلية تستجيو لكل مقتضياتهاو وه ا لتعقيد مكوناتها وذاتية تأويلاتهاو إذ إنها  
 غير مشروطة بمرتكزا  معرفية معينة. 

تنن  يخننتص علنن  القنند   ال -فنن  العننرف اللسننان  السوسننير    -(Langageتطلق اللغة)و 
بهننا النننوع الإنسننان و والتنن  تمكنننه منن  التواصننل بواسننطة نسننق منن  العلامننا  الصننوتيةو وهنن  

لكنهننننا   تمثننننل الوسننننيلة الوحينننند   .ث* تتحنننندد انطلاقننننا منننن  علاقتهننننا بمفهننننوم  اللسننننان والكننننلام
للتواصنننل الإنسنننان  والسنننبو فننن  ذلنننك العننندد الها نننل مننن  العلامنننا  الأخنننر  التننن  مننن  بينهنننا 

تنن  أصننبحت مجننا  ثريننا للد اسننة السننيميا ية. وقنند زاد  هنن   الد اسننة مشننروعية بعنند الصو  و ال
ا كتسا  الملفت ال   فرضننته الصننو   بتجلياتهننا وأشننكالها المختلفننة فنن  حياتنننا اليوميننة. حينن  
 –تغمرنننا فنن  البيننتو فنن  الشننا عو فنن  المرسسننة...ولما كننان المجتمنن  والثقافننة السننا د  يمننيلان 

إلنن  تطبيننق البعنند الرمننز  والثقنناف  والإيننديولوج  للصننو  و فننمن اللجننو    - رت  بعل  حد تعبير  
إلنن  المقا بننة السننيميا ية يعنند خطننو  هامننة فننن  الكشنن  عنن  المننيم الد ليننةو وإعنناد  المعننن  غيننر 

 المر   للصو   والإنسان والتا يك.
ولعل التقاط  بي  ما هو أيقون  وما هو لسان  بوصفهما يشكلان معا علامننةو هننو مننا 
جعنننل أغلنننو الد اسنننا  اللسنننانية والسنننيميا ية فننننننن  بداينننة القنننرن العشنننري  تخلنننط بننني  الحقلننني و 
وتد سننهما فنن  إطنننا  شننامل هنننو اللغننةو وبالتنننال  تغفننل الفنننوا   النوعيننة بننني  التعبيننر الأيقنننون  

ن . ومنن  ثمننةو فننمن أو  خطننو  منهجيننة تقننود إلنن  تحدينند الصننو   الفوتوغرافيننةو والتعبيننر اللسننا
 "إ يررل  ن ينييرركووتعيي  أنماع اشتغا  المعن  داخلهاو تتمثننل فنننن  ذلننك التميننز النن   جننا  بننه 

والأنظمننة  –وهنن  هنننا اللسننان  –ف  معرح حديثه ع  الأنظمننة السننيميا ية التنن  تحمننل د لننة 
  26ث.وه  الت  تتحقق ف  الموسيق  والرقص وأشكا  التعبير البصر  السيميا ية غير الدالة 

 ا  نب طي  وا مم    : -4
 

اجتماعية يخض  لها الفرد المتكلم ليتمك  م  التواصل م  أفراد  اللسان هو الوجه الإجتماع  للغةو بمعن  أنه مرسسة ( *
مجموعته اللسانيةو ويعد اللسان مجموعة م  الأنسا  المترابطة فيما بينهاو بحي  أنه   ّيمة لنسق منها خا   العلاقا  

ا الفرديةو أ  الإنجاز الفرد   الت  تربطه بالمجموعة. وإذا كان اللسان هو الواجهة الإجتماعية للغةو فمن الكلام هو واجهته
 للسان. 

 
57ينظر  محسي  الدمو.و الصو   الفوتوغرافية بي  الد لة والتدليلو مجلة فكر ونقدو ع(  26
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إن الباحنن  فنن  مجننا  الوقننا   غيننر اللسننانية يكتشنن  أنهننا ليسننت بالبسنناطة التنن  يتميننز  
بهنننا اللسنننانو فهننن    تسنننتند إلننن  نفننن  مباد نننه مننن  أجنننل إنتنننا  د  تهنننا...و فنننالرموز والقنننرا   
والأيقونننا  علامننا  لهننا وضنن  خنناا داخننل سننجلا  اللغننا  الإنسننانةو و  يمكنن  أن نتعامننل 
معهننا كمننا نتعامننل منن  وحنندا  اللسننانو فهنن  منن  جهننة ليسننت اعتباطيننة بننالمفهوم النن   يعطيننه 
سوسير للاعتباطيةو وه  م  جهة ثانيننة ليسننت معللننة بننالمعن  النن   يجعننل منهننا كيانننا حنناملا 

وهننن ا يركننند ضنننرو   تعمينننق   27ث.لمما سنننة الإنسنننانية وأسنننننها المتعننندد لد  تنننه خنننا   سنننيا  ا
 وتدقيق البح  ضم  الأنسا  غير اللسانية والبصرية خاصة.

وإذا كانننت العلامننة داخننل النسننق اللسننان  تتميننز بالطنناب  ا عتبنناط  فنن  علاقننة النندا   
    تحيننل بالضننرو   علنن  مفهننوم شننجر (و  -نننر-جننن  -بالمنندلو ) مننثلا السلسننلة الصننوتية شننن 

تتميننننز بخاصننننية تعليليننننة  –حسننننو  أ  الباحنننن  محسنننني  النننندمو.  –فننننمن العلامننننة الأيقونيننننة 
(Motivéو فبنني  صننو   الحصننا) ن منن  جهننة وحميقتننه المرجعيننة كحيننوان فنن  العننالم منن  جهننة

 أخر  علاقة مشابهة.
إلنن  القننو  اا إذا كننان ثقننل   Guy Gautierث " رر   و ييرر وولعننل هنن ا مننا حنن ا بننن  

 (28)اللسان يتجه نحو ا عتباطيةو فمن الصو   الفوتوغرافية تزن أكثر إل  جانو التعليل<<.

 بررد ا حررع      ررد وينن هو جننل البنناحثي  إلنن  التأكينند علنن  هنن   الفكننر  ونجنند منن  بينننهم  
الننن   يقنننر بننندو   بنننأن اا الرسنننا ل اللسنننانية تقنننوم علننن  الخاصنننية ا عتباطينننةو أمنننا الرسنننا ل 

ولعننل هنن ا مننا يجعننل الرسننا ل اللسننانية   29ثالبصننرية فهنن  قا مننة علنن  المشننابهة والمماثلننة<<.
 حي  تبدو الصو   أو الرسالة البصرية وكأنها نننقل للواق  بكامل  شديد  التشفيرو فن   

جعلت   د جة  إل   والطبيعيةو  ب رتالعضوية  أنها    رو ن  عل   الفوتوغرافية  الصو    يعرف 
  30ث(. Code سالة دون شيفر  )

الباح     نجد  بنننأن اا      يد  نكرادوبالمقابل  قوله  خلا   من   مناقضا  موقفا  يق  
البص ّيما  الوقا    الإنسان   ا ستعما   أودعها  مسننةو  لغة  تشكل  وغناها  تنوعها  ف   رية 

 
 (.  116 -115ينظر   سعيد بنكرادو السيميا يا  مفاهيمها وتطبيقاتهاو صص)(  27
 57لة فكر ونقدوع( محسي  الدمو.و الصو   الفوتوغرافية بي  الد لة والتدليل  مج 28
م  كتاب ثقافة الصو   ف  الأدب والنقدو  -بي   ليا  القرا   وفتوحا  التأويل -عبد الحق بلعابدو سيميا ية الصو  (  29
 . 146ا

 13و مجلة فكر ونقد ع-مقا بة سيميوطيمية –ينظر  محمد العما  و الصو   واللغة (  30
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للد لة والتواصل  والتمثيلو واستنادا إل  ذلك فالد    الت  يمك  الكش  عنها داخل ه    
بها. وم    ثقاف  وليست جواهر مضمونية موح   العلاما  ه  د    ليست وليد  تسني  

ذلك شأن وحدا  اللسانو محكومة بوقا   توجد خا جهاو أ  إنها ه   الزاوية فمنها شأنها ف   
  31ث.م  طبيعة اعتباطيةو و  تنت  د  تها إ  وفق ه ا المبدإ<<

م     تعتبر  الت   المماثلة  مسألة  ه   الباحثي   أغلو  بي   ا تفا   نقطة  وتبق  
الأنسا    بمية  ع   الصو    تميز  الت   الأساسية  الأخر و  غم ظهو   الخصا ص  التواصلية 

نوع م  الجد  حو  كون المماثلة غير مطلقة وأن باستطاعة الخطاب البصر  أن   يكون  
الأيقنة) د جا   بمسألة  يسم   لما  خاضعة  الصو    لكون   Degreesتماثلياو 

D’iconisassions .؛ أ  أن المماثلة البصرية تخض  لتغيرا  كمية) 

ضا لتغيرا  كيةية؛ فمفهوم التشابه يختل  م  ثقافة  كما يخض  الخطاب البصر  أي  
إل  أخر و وف  الثقافة الواحد  نجد مجموعة م  محاو  التشابهو لأن تشابه شيئي  يتم دا ما  
م    مجموعة  أو  نظاما  ذاته  حد  ف   يشكل  التشابه  فمن  ول لك  ما.  برابط  علاقتهما  ف  

المماثلة  (32) الأنظمة خاصية  وتظل  للعلامة    – ير   حسو    –.  الأساسية  الخاصية  ه  
 الأيقونيةو وه  العنصر ال   ميز م  خلاله العلامة الأيقونية ع  مقولت  المرشر والرمز.

اهتم    الخاصة    رييني ن  ينزكما  تطبيقاته  ضم   المماثلةو  بخاصية  جهته  م  
لك المماثلةو الصو  و  بعد  و ما  بن  المعنون  السينما يةو وبخاصة ف  مقاله    تصو    بالصو   

  –جا   افضا   ا  بير  حو  كون المماثلة ه  أهم خاصية تتميز بها الصو  و فصحي   
الدالة    –ف   أ  كريستيان ميتز   باق  الأنظمة  البصرية ع   يميز الصو    ومنها    –أن ما 

هو حالتها التماثلية أو أيقونيتها ف  اصطلا  السيميولوجيي  الأمريكان و أ     –اللغة خاصة  
 الحس  العام للموضوع ال   تمثله.  شبيهها
غير أن الصو   ليست تماثلية سو  ف  شكلها العام و وه  إضافة إل  ذلك تحتو    

عل  مجموعة م  العلاقا  ا عتباطية بموضوعها. فأن نجعل م  عنصر المماثلة الخاصية  
ي  فمنه    ل لك  الكل.  للجز  عل   إسقاع  البصرية لي  سو  عملية  للصو    أن المثل   ص  

 
  . 118وتطبيقاتها. اسعيد بنكراد.السيميا يا  مفاهيمها (  31
 13( ينظر  محمد غراف . قرا   ف  السيميولوجيا البصرية. مجلة فكر ونقد. ع 32
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تنغلق الصو   عل  نفسها ف  استقلا  ع  باق  الأنظمة الدالة نتيجة خاصية المماثلة الت   
 .(33) ليست سو  جز  م  مكوناتها العامة

الأيقونية    المماثلة  فمن  كلهو  لأنه    –وله ا  كاملة  بعناية  يحاع  أن  يجو  مفهوم  وهو 
  أن يشكل بالنسبة للتفكير  و   يمك-يحدد الخاصية الأكثر حضو ا ف  العديد م  الصو 

لتحويل   وسيلة  كونها  ف   تتجسد  المماثلة  أهمية  أن  كما  و  انطلا   نقطة  غير  الصو    ف  
(و فع  طريق تشابه الصو   بموضوعها الواقع  يمك  قرا   أو  Codesالأسن  أو الشيفرا  )

لوج و وإ  فل   فك  موز الصو  . وما هو أبعد م  المماثلة هو نقطة البداية بالنسبة للسيميو 
 يبق  هناك ما نقوله ع  الصو   سو  أنها مشابهة لموضوعها. 

 ا نم صل ا مزدوج وا ك ي :  -5
يمك  م  جانو  خر  صد نوع م  التباي  يميز النسق اللغو  ع  النسق البصر   

 ( Double Articulation)الصو  (؛ فمذا سلمنا بأن اللسان يشتمل عل  تمفصل مزدو  ) 
( اللسانية  العلامة  تنفصل  التمفصل  Le Signe Linguistiqueبموجبه  عناصر  إل    )

( الدالة  الوحدا   وه   بالمونيما   Unités Signifiantsالأو و  عليه  اصطل   ما  أو  و   )
( الدالة  الدنيا غير  الوحدا   الثان   وه   التمفصل  أو  Unités Distinctivesوعناصر   )

التمفصل الزدو  داخل العلامة الأيقونية يعد أمرا صعبا كما  الفونيما و فمن الحدي  ع  ه ا  
   ر ي   و  . و أو مأزقا ف  منظو    بر و إيكوذهو إل  ذلك 

م  هنا يمك  القو  إن الصو   الفوتوغرافية تشتغل وفق وحد  تامة تقدم نفسها عل    
الأيقونية تفرح   (. فمجموع العناصر المشكلة أو المكونة للعلامةTotalitéشكل وحد  كلية ) 

 عل  المتلق  تصو ها بوصفها وحد  شاملة يصعو التقديم أو التأخير ف  نظامها المتناسق. 
 ( الصدمة  تنت   الت   ه   الوحد   ه    عملية  Le Chocإن  وتحفز  المتلق و  لد    )

 التلق  وا ستمبا  لد و وتشح  ف  نف  الوقت فعلها التأويل  بممكانا  متعدد . 
يجعلنا    قيل  القو   ما  وا  تباع  الفوتوغرافية  للصو    المركبة  الوحدا   أن  نلاحظ 

والتأويل   القرا    تجعل  عناصر  كلها  الفوتوغرافيةو  ا لة  إكراها   لقيود  وا متثا   بالمرج و 
  .   (34) يحتشدان با حتما  والنسبية

 
 13( ينظر  محمد غراف . قرا   ف  السيميولوجيا البصرية. مجلة فكر ونقد. ع 33
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تبدو الصو   كتلة تختزن ف  بنياتها د      تتجزأو وهو ما يكسبها طاقة إبلاغية     
( ف  الثانية و  bitوحد  معلوماتية )  710تضاه و ) إذ تستطي  الشيفرا  البصرية أن تنقل  

ف    وحد   وعشري    خم   إل   ثمان  سو   منها  يد ك  أن  يستطي   الإنسان    كان  وإن 
 .  (35) الثانية(
تركيبها   وبالت   بمعاد   المتلق   يقوم  عناصر  إل   التفكيك  يقبل  اللفظ   فالخطاب  ال  

لتحصل له معرفة معناهاو ف  حي  أن خطاب الصو   تركيب    يقبل التقطي  إل  عناصر  
 أخر  صغر  ومستقلة. 

 

 ا خطي  وا نزا  :   -6
   ( خطيا  طابعا  الرسالة  ف   تتخ   اللسان  دوا   كانت  تد ك  Linéaireإذا  بحي    )

حسو نظام تحدد  بنية الجملةو فمن دوا  الشيفر  الأيقونية تنتشر ف  فضا  الصو  و بحي   
 أن إد اك عنصر م  عناصرها   يتم قبل العناصر الأخر . 

و   النحو  قواعد  حبيسة  تظل  اللفظية  الرسا ل  فمن  ثمة  للخطاب وم   خلافا  التداو  
البصر  ) الصو   (و ال     يخض  لقواعد تركيبية صا مةو إضافة إل  أن عناصر  تد ك  

 .(36) بشكل متزام 
متروكة    مسألة  الصو    ف   ذاك  عوح  العنصر  ه ا  بمد اك  البد   مسألة  وتبق  

  ختيا  المتلق  وحد  .  
يةواا فه    تشير إل  نفسها  إل  أن الصو   تتص  بالشفاف  رو ن ب رت كما ي هو   

عل   القد    وه    مدلو و  و ا   نفسه  يخف   دا   إنها  تصو هاو  الت   الموضوعا   إل   بل 
 .  (37) ا ختفا  و ا  المدلو  لم تك  متوفر  م  قبل للكلمة وللثقافة المكتوبة والمسموعة<<
هم الوسا ط  وقد جا  الخطاب الصو   ليزحز  نظير  المكتوب شيئا فشيئا ممثلا أحد أ 

ذلك   وم   والد   و  المعان   ف   وغزا    التأثير  ف   قو   م   به  يتميز  لما  نظرا  الحوا ية 
إليها  ف تنبأ  وشعبها    Saussure (Ferdinand de) 38ث   ريدو و  رد ن  د  السيميا يا  كما 

 
 13. مجلة فكر ونقد ع-مقا بة سيميوطيمية-  محمد العما  . الصو   واللغةينظر(  35
 13. مجلة فكر ونقد ع-مقا بة سيميوطيمية-محمد العما  . الصو   واللغة ينظر   (  36
 227ا   62. مجلة فصو  العدد  -نظرية بوديا  ف  الواق  الفا ق -أشرف منصو .ضمنية الصو   (  37

 3سوسير. محاضرا  ف  علم اللغة العام. تر  يوس  غاز  ومجيد نصر. افرديناند دو ( 3
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قد اشتغلت عل  مجا   عد     و (Charles Sanders Peirce) 39ث   ير    ز    در  ش ر 
ف  حصرهاويصعو   البح   تعمق  لم  أنها  م     بعضهاو    إ   الحا   هو  وه ا    و ا صورةكما 

الباح و  لد   التحليلية  الإجرا ا   لقصو   إما  لعدم     اج   المفاهيم     اكتما  وإما  جهاز  
 .والمصطلح  لمثل ه   المقا با 

ما    يوسعو جعل  وه ا  السيميا    الشأن  ف   الباحثي   مجا     ن بع   ف   البح  
  وتي    ر  ر        ي   نوا ل بصري  ؟ قصد الإجابة عل  أسئلتها المهمة      البصريا و
؟ ؟  بصري   بصري   الأسئلة  وتي   كوّن        ه    لها    وكل  تصد   أخر   رو ن  وأسئلة 

السيميولوجيا  تب ر  عناصر  ع   بحثه  ف   الصو      بالإجابة  عل   منها  بعضا  طبق  الت  
و للم  باستعادته  اللسانية فاهيم    ا عتباطية )اللسانعالكلاموالدا عالمدلو و  ري و و  د  المقو   

به    و ية…(وصال جا   ي  وما  حو    ف (  L.Hjelmslev)مي   و     سيميا يته 
يقون بتفريعاته  ف  مفهومه لد ير   وما جا  به    الإيحا ( و مصطلح )التعيي عالتضمي  أو 

بلاغة  (Roland Barthes)    تب ر رو ن  ليبح     اللامتناهيةو يأ      لصو  واع   وتي  
 إ ا ت ن  نن    م  ا  و د وراء ؟ و  و     نن  ؟ ا م ن  إ ي   ؟ 

كثير و    بحثية  لمجا    نفسها  عل   تمفصلت  قد  يجدها  الصو    لسيميا يا   والناظر 
المتحركة  وه ا لتعدد وسا ل ا تصا  البصر  عل  وجه الخصواو فم  سيميا يا  الرسوم  

إل  سيميا يا  السينما إل  سيميا يا  الفيديو...و كل ه   الفروع فرضها واق  صري و واق  
 زاد م  قو  الصو   وسلطتهاو واق  أصب  يطلق عليه اسموعصر حضا   الصو   بامتيازو. 

لقد حظ  موضوع العلاقة بي  السيميولوجيا والللسانيا  بجد  واس . وبقد  ما أثا    
الإ واسعا  ه    المجا   وفسحت  والعلمية  المعرفية  الميمة  ذا   الأسئلة  م   مجموعة  شكالية 

للمزيد م  تحديد كل منهما ضم  حقو  العلوم الإنسانيةو بقد  ما أضفت عل  بع  ه    
 البحوث أحيانا طاب  المزايدا  والجدا   العميقة. 

ما    حو   يتمحو   واللسان   السيميولوج   بي   الصراع  أصب   تك   وهك ا  لم  إذا 
النماذ    عل   وتطبيقها  اللسانيا   لمفاهيم  مباشر  حرف   نقل  سو   الصو    سيميولوجيا 

و أم أن التواصل البصر  م  اللغة الطبيعية وبالتال  الحقل اللسان  المنهج      )40(البصرية
 يعن  بالضرو   إسقاع المفاهيم اللسانية عل  أنظمة التواصل البصرية.  

 
 4 ( بيا  جيرو. السيميا . تر  أنطوان أبو زيد. ا6.

 إلكترون (. مصد   )13محمد غراف و قرا   ف  السيميولوجيا البصريةو مجلة فكر ونقدو ع )40
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ه ا   أن  الصو  و  قا  ا نت إ   سيميا يا   إل   العامة  السيميا يا   به   م   يك      لم 
  كي     رب     و  ي    بم   و بصر ؟سهولةو ال

  علما بأن اللغة الطبيعية تختل  م  حي  خصا صها وتوظيفاتها ع  اللغة البصريةو  
عية د اسة وه ا ما أد  بالسيميا يي  إل  أن يجدوا حلا له ا الإشكا  الجوهر  والدقيق لمشرو 

 .سيميا يا  الصو  
نجد    عل      Christian Metz ث  ث* ييني ن  ينزر  إذ  المشتغلي   أكبر  أحد 

إن اللغا  البصرية تميم م  باق  اللغا    >> يقو  ف  إحد  مقا ته     سيميا يا  السينماو 
  والبصر و و  أهمية لإقامة تعا ح ما بي  الخطابي  اللغو     علاقا  نسمية متعدد  ومعقد و 

أ   ابط   غياب  ف   والتماسك  بالتجان   منهما  واحد  كل  يحظ   كبيري   كقطبي  
ناب  م  خصوصيا  و 41ث<<بينهما اللسانية تظل   وكل  سالة؛كل خطابو     وه ا  فالرسالة 

النحو والتداو  الت    تخض  لقواعد    -أ  خطية  -  حبيسة قواعد  خلاف الرسالة البصرية 
 .متزام   إضافة إل  أن عناصرها تد ك بشكل تركيبية صا مةو

ليحصل   تركيبها  بمعاد   المتلق   يقوم  عناصر  إل   التفكيك  تقبل  اللسانية  الرسالة 
ف  حي  الرسالة البصرية تركيبية   تقبل التقطي  إل  عناصر صغر  مستقلة لأنها    المعن و

 .تتجزأترابطية تختزن ف  بنا ها د      
ت   اللسانية  الخاصية  الرسالة  عل   قا مة  نن أم  و ا عتباطيةقوم  فه   البصرية  الرسالة  ا 

  .والمشابهة  عل  المماثلة
ل ف  ه   النقاع    ليجد أن التعاي  بي  الصو   واللغة تعاي     رو  ن  وب رن وقد فص 

التا ي  عمق  ف   بج و    صا     و كضا ب  الكتاب  ظهو   والنص    ا  تباع فمن   الصو    بي  
اللغة  عادياو )ضد(  نكون  أن  معن   أ   الحميقة  ف   هناك  لي   م      و   -معها  أو   -لأنه 

إن محاو تنا تصد  ع  قناعة بأن سيميولوجيا الصو   ستشتغل جنبا إل     الصو   أو ضدهاو
 .. ينزرييني ن  جنو م  سيميولوجيا الموضوعا  اللسانية وأحيانا تتقاط  معها… كما ير  

 

كان او  م  قام بالتنظير السيميا    1993سبتمبر عام 7و وتوف  ف  با ي  يوم 1931ديسمبر  12*(ولد ف  بيزييه يوم 
 .ا كاديمية ه  علم اللغويا  وكانت خلفيته

. 53. ا2000و  2( برنا  توسان. ماه  السيميولوجيا. تر  محمد نظي . أفريميا الشر و المغربو ع1  
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ير دَّ   و  الصو    إل  جوا   ال   يحضر  اللغو   النص  أن  إل   وبا  و  بمحد   ي هو 
وإما وظيفة  ،  Fonction d’ancrage)الوظيفتي  التاليتي   وظيفة الإ سا  أو الشر  أو التثبيت) 

 . 42(Fonction du Relais)تكميلية أو تناوبية 

 وظيفة الإرساء أو الترسيخ:   -1

الأكثر   الوظيفة  وااالإ سا وه   اللسانيةو  الرسالة  ف   يمسك    استعما   إنه  هو  قابةو 
بالمسروليةو أمام القو  الإسقاطية للوجودو عل  استعما  الرسالةو إزا  حرية مدلو   الصو  و  

زجرية<< قو   هو  النص  تدفق  43إن  سيرو    إيقاف  عل   العمل  ف   الوظيفة  ه    وتتمثل  و 
د ل  م  خلا  ترجي  أو تعيي  تأويل بعينه إنها وظيفة  معان  الصو  و والحد م  تعددها ال

الت  تحدث  (  Une chaine flottante du sensتكم  ف  إيقاف السلسلة الطافية م  المعن )
التأويلا    بي  مختل   بامتياز  الممتعة  للقرا    الجيد  المستو   بتعيي   تعددية معان  الصو   

هو أن الإ سا  يمك  أن يكون    -حسو با  –كيد  الت  بممكان الصو   وحدها التماسهاو والأ 
 أيديولوجيا وه  وظيفته الأساسية. 

تتسم الصو   بالتعدد الد ل و أ  أنها تقدم للمشاهد عددا كبيرا م  المدلو     ينتق  إ   
بعضها ويهمل البع  ا خرو وم  ثمة فمن النص اللفظ  يوجه إد اك المتلق  ويقود قرا ته  

بحي    مدلو      للصو    بي   القا ي  يقود  النص  إن  التأويلاا  ف   معينة  حدودا  يتجاوز 
الصو   محببا إيا  البع  منها وموصلا له البع  ا خرو م  خلا  توزي  دقيق غالباو إنه  

و إن النص اللغو  إذن يما   سلطة عل  الصو   ما دام  44يقود نحو معن  منتق  مسبقا<<
جماحها   ويكب   قرا تها  ف   الثابتة يتحكم  الصو   ف   الوظيفة  ه    تشي   ما  وأكثر  الد ل و 

 كالصو  الفوتوغرافية الصحةية والملصقا  ا شها ية...  
 وظي   ا  دا  وا ندعيم:   -2

والرسوم   توجد والت    السينما    كالفيلم  المتحركة  الصو   ف   الخصوا  عل  
المتحركة...و وتند  ف  الصو  الثابتة وتكون حي  يقوم النص اللغو  بمضافة د    جديد   
ثمة   وم   تبليغهو  ع   يعجز  ما  لإظها   الصو    إل   أحيانا  النص  يلجأ  حي   للصو  و 

 
42 (Roland Barthes ,Lobvie et Lobtus ,essais critiques III .ed,seuil,1982,pp(30-33) 

 ( رولان بارت، بلاغة الصورة-قراءة جديدة للبلاغة القديمة-، ص 9743
 ( المرجع نفسه، الصفحة نفسها. 44 
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بحي  أن مدلو تهما تتكامل وتنصهر ف    45فنااالكلام هنا والصو   هما ف  علاقة مكملة<<
 إطا  وحد  أكبر تدف  بالحركة وتُول د معان لم تك  موجود  م  قبل ف  الصو  .

وقد تتجاوز الوظيفتان وتتعايشان ف  الملفوظ الواحدو عدا أن هيمنة إحداهما عل  الأخر   
لزم بمعرفة اللسان لإد اك   تعدم الد لة  فطنيان التدعيم عل  الترسيك معنا  أن المتلق  م

فحو  الرسالةو ف  حي  أن طنيان الترسيك معنا  أن الملفوظ قا م عل  الحشوو وأن جهل  
الصو    د لة  استيعاب  يحرمه م   قد    باللغة  أن  46المتلق   قيل  ما  والواض  م  خلا    .

 تها باللغة.  جانو الصو   ما زا  يعتريه الغموحو وبالتال  فلا يمك  التعمق ف  أغوا  علاق

 :   مي  ا صورة
تمثل الصو   سوا  ف  العصو  القديمة أو الحديثة والمعاصر  أحد أهم العلاما  غير  

سنة   فف   الحميميةو  بالصو    وانتها   ابتدا   اللسانية  غير  أو  و و ن    1964اللغوية  أصد  
نشأ    فعلا  نشهد  وبه  السيميولوجيا(  )عناصر  اسم  تحت  الشهير  كتابه  سسيميولوجيا  با  و 

للصو  و الصو   السيميا    التحليل  ف   منهجية  م  طبق  أو   الكتاب  ه ا  مرل   ويعتبر  و 
حي  أوض  فيه هدف العلم ال   أطلق عليه )سيميوطيقا( وقا  بأن اا كل النظم الرمزية  
أيا كان جوهرها أو مضمونهاو أو كانت الصو و الإشا ا و والأصوا  النغميةو والرموز الت   

 .47نجدها ف  الأساطيرو والعروح نعتبرها جميعا لغا  أو عل  الأقل نظاما للمعن << 
قامو     ف   جا   كما  منها  بعضا  ن كر  للصو    التعريفا   م   العديد  و د   لقد 

 48) وبير( وذلك عل  النحو التال   
 . ه  كل ما نشاهد  عل  شاشة التلفزيون والسينما وجهاز الحاسوبو وما يقدمه م  أشيا 

 تمثيل ش   بواسطة الرسمو أو التصوير الضو  . 
 كل ما يظهر عل  مر   أو سط  عاك . 

  تية كبير  أو صغير  لحميقة لدينا ع  شخص أو ش   ما)ذكر (. 
أن الصو   ظهو  مر   لشخص     G.Graugnard et J.Hugo رو  و وهيجو"ثير  و

لاما  البصرية المنظمة  أو ش   بواسطة بع  الظواهر البصريةو أو ه  مجموعة م  الع
 49iكليا أو جز يا بالقصد.  

 

 ( رولان بارت، بلاغة الصورة-قراءة جديدة للبلاغة القديمة-، ص  9745

 ( محمد العماري، الصورة وال لغة مقاربة سيميوطيقية، مجلة فكر ونقد، ع 1346

    16، ص2011(ساعد ساعد وعبيدة صبطي، الصورة الصحفية دراسة سيميولوجيةـ القاهرة، المكتب الجامعي الحديث، 3
48 (J.Ray .Debove.Le Robert et cle international.P512 
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شامو) د   يقو   أخر   نظام  F Des Champsوبعبا    أو  ااعلامة  ه   الصو    أن   )
و ونستد  ف  تعري  )قرونا  وهيجو ود  شامو( بأن الصو   تشكل علامة  50للعلاما <<

 أو علاما  متعدد  ذا  مفهوم سيميا  . 
فيي و)  وجون   طريقتان  Genevieve Jacquinotتشير  هما  واللغة  الصو    أن  إل    )

  .51للتعبير مكملتي  بنف  الوظيفة العلاماتية 
وف  ه ا الصدد يركد وبا  و أن كل نظام العلاما  أو الد    ا تصالية امتزجت   

م  اللغة المكتوبةو وبأنه م  الصعو أن تجد صو ا دون تعبير لغو  سوا  أكان مكتوبا أو  
و وير  وبا  و أن كل الصو  ف  السينما والتلفزيون والإعلانا  ا شها يةو والقصص  فهياش

ن علاقة تركيبية م  اللغة  وبميجاز يمك  القو      .52المصو  و والصو  الصحةية وغيرها تكو 
حسي و   وشفيق  أكد   ما  وه ا  اللغةو  غالبا  يصاحو  للغة  الشفه   أو  المكتوب  التعبير  بأن 

بأن قا   أكمل  حينما  الصحةية عل   ترد  وظيفتها  أن  تستطي   الفوتوغرافية    الصو    اا 
بسيط   تعليق  إل   يحتا   فالقا ي  أم طويلاو  قصيرا  كان  شوا   تعليقو  يصاحبها  لم  ما  وجه 

فهمها<< وييسر  ويشر  مضمونها  محتواها  إل   المعان و    .53يشير  متعدد  فالصو   خطاب 
نية)الإشها ية( إل  نص لغو  يرافقها م  أجل توضي   وبالتال  يتم اللجو  ف  الصو   الإعلا

لب    إحداث  شأنها  الت  م   المحتملة  المعان   إبعاد كل  يعن   وذلك  تبليغهو  المراد  المعن  
 54لد  المتلق  ف  فهم معن  الصو  .

فمن  ظهو     التا يكو  قديم وضا ب بج و   ف  عمق  اللغة والصو    بي   التعاي   إن 
و  والكتاب  أشكا   الكتابة  بتطو   العلاقة  ه    تعزز   وقد  والنصو  الصو    بي   تلازم  ق  

التواصل الجماهير  بحي  أصب  م  الناد  مصادفة صو   ثابتة أو متحركة غير مصحوبة  
 55بالتعليق اللغو )سوا  أكان مكتوبا أو شفهيا(. 

 
49 ) ibid :G ,Graunard et J Hugo .Laudio visuel Pourtous .Lyon Chronique social.1993.P9 
50  (Fanny Des champs .Lire L’image au college et au lycée.Paris.Hatier Pédagogie.2004 .P21 
51  ( ibid :Genivieve Jacquinot. Image et pédagogie. Paris.Presses Univsersitaire de 

France.1977.P110 
52 ( ibid :M Joly .L’image et les signes.Paris.Armand Colin.2011 .P26 

  53) حسي  شفيق,التصوير الصحف ,القاهر , دا  فكر وف , 2009,  ا80
 (ينظر  ساعد ساعد وعبيد  صبط والصو   الصحةية د اسة سيميولوجيةوا 8354

 ( ينظر  المرج  نفسهو ا 8055
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أن    حي   القا يو  انتبا   تج ب  أنها  ف   الصو    أهمية  تنب   أخر   جهة  حاسة  وم  
 البصر ذا  أهمية كبر  بالنسبة لشعو  الإنسان ود جة فهمه. 

لوجود    تفتقر  عندما  القا ي  إل   المضمون  إيصا   ع   الكلما   تعجز  ما  وكثيرا 
ويمك  القو  بأن الصو   تقدم دعما لتزيي  النصو فه  تسهل الشر  وتوضحه م   56صو  .

الأحيا بع   وف   وغيرهاو  والخطوع  الشكل  اللونو  ف  خلا   وأبلغ  أقو   الصو    تكون  ن 
المعن  م  الكلمة المكتوبةو فه  تنقل الحدث وتجسد  كما هوو وغالبا ما تنج  الصو   ف  

 تأكيد معلوما  ع  حدث ما تعجز عنه المعلوما  المكتوبة. 
الواق    تعيد محاكا   فتبدو وكأنها  المصداّيةو  قد ا م   فالصو   تضف  عل  الأخبا  

تعليق عل  الحدثو بينما نشر نف  النص الإخبا   ف  الصحيفة قد يجعل  دون ح ف أو  
و  ا ه   واتجاهاتهو  الشخص   إد اكه  الحميقة م  منطلق  الصحف  يص   أن  البع  معتقدا 

 فيما يختل  الأمر ف  الصو   الإخبا ية الت  توهم المشاهد بأن ما يرا  شيئا واقعيا.
 : ظر   ن  نم   و   و و ن   يم   ورة… نر

الصو  و مجتم   ف   نعي   اليوم  ومرافقناو  أصبحنا  وجوهنا    فه   فيقنا  نول   فأينما 
المجلا و أو  الجرا د  إلينا ف   تنظر  المنز و   أو   فهناك صو    أو  المكتو  أوف     تنتظرنا ف  

فالصو   بحق نحيا بها    والنقالة  عبر هواتفنا  أو ن  و تلفزي التطالعنا ف     أو   الشوا ع والطرقا و
بناو وموتها)بتعبير   وتحيا  حياتها  إ     (ودوبر    ريجيس   ولك   بد م  معرفة  يكون  وه ا   

 يد. والصو   دا ما ف  خلق جد  وبداية ونهاية  ش  فلكل  تهاودا بمعرفة حدودها ومحد
و  أحد ينكر عل  الصو   اليوم المكانة الت  أصبحت تحتلها لد  الإنسان المعاصرو  

جانوو فلم يجد نفسه إ  وهو يسير بسرعة م هلة ف  اتجا   لقد أصبحت تحيط به م  كل  
ا ستهلاك    بالمعن   الصو    إنسان  ع   نتحدث  تجعلنا  حضا    للصو  و  حضا    تشكيل 

 للكلمةو وع  كوكو الصو   أ  الكر  الأ ضية كمكانو يُعن  بمنتا  واستهلاك الصو  .
و   من  القديمو كونها وسيلة  وه ا   يلغ  تلك المكانة المرموقة الت  حظيت بها الص

التواصل والتفكير الأول و إل  د جة جعلت وأ سطوو يصر  قا لا  إن التفكير مستحيل م   
تساو  أل  كلمةو وه ا ما يجعلنا نجزم    -كما يقو  المثل الصين   -دون صو و والصو    

حت  إننا      أنها ليست وليد  اليوم إ  أن أهميتها ازداد  بشكل كبير ف  العصر الحال و

 

 ( ينظر  المرج  نفسهو ا 3856
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حي    با  و  و و ن  الفرنس   الناقد  يركد   ما  وه ا  صو و  دون  حياتنا  نتصو   نكاد 
 . 57يقو  ااإننا نعي  ف  حضا   الصو  << 

بتحرير   أساسا  تتسم  الصو  و ه اا مرحلة  ثو    أو  نسميهو  الصو   كما  إنه عصر 
إن قد تنا عل   تقنية أصبحت  فدسباب  التصو و  ما م   إل  حد  الصو   الصو    وتلق   تا  

إن   أيضا  القو   يمك   بل  لهاو  المصاحبة  التصو ا   إنتا   قد تنا عل   ها لة  بمراحل  تفو  
ذلك الحراك العني  والتسا ع المدوخ ف  عمليا  إنتا  الصو  قد أصب  يشكل ف  حد ذاته  

 . 58عا قا أمام إنتا  التصو ا <<
للصو     كان  المختلفة  -كما  ف  -بأشكالها  أساسيا  الإنسان  دو ا  وع   تشكيل    

المعاصر بأشكا  إيجابية حينا وأشكا  سلبية حينا  خرو فهناك حضو  جا ف للصو  ف   
حيا  الإنسان الحدي و إنها حاضر  ف  التربية والتعليمو ف  الأسوا  والشوا عو وعبر وسا ل  

الهويةو   بطاقا   وف   والتشكيليةو  السينما ية  لدعما   العرح  قاعا   وف   وأجهز  الإعلامو 
القدم  كر   ملاعو  وف   المحمولةو  والهوات   والفضا يا   ا نترنت  شبكا   وعبر  الكمبيوتر 

 والتن  والمصا عةو وف  العروح الفنيةو فأينما ندير وجهنا فثمة صو   تنظر إلينا. 
وي هو وبا  و إل  أن ما يميز الصو   هو الكما  والصنعة المتقنةو ول لك فه  تقدم  

زا ومتقناو وتقدمه بشكل موضوع  محايد وأكثر واقعية م  الواق  الحميق و  واقعا كاملا مرك
مثلما  فك  إل   تحتا   وشيفرا   عل   موز  الصو    اعتماد  عدم  والحياد  الموضوعية  وتعن  

 و وه ا ما يعطيها ف   أيه قد   أكبر عل  الإيهام والتزيي . 59نجد  ف  اللوحا  الزيتية مثلا 
وبعد أن كان الفنان يستعي  بالكلما  المجرد  م  أجل توصي   وف  أيامنا ه   اا  

الموصوف   يتحو   حي   الإبداع و  المجا   اقتحام  ف   البصرية  اللغة  نجحت  ماو  واق  
بالد      غنية  صو ية  بلغة  ذاتها  ع   الإفصا   عل   قاد    بصرية  ماد   إل   اللامر   

الإن  المخيا   تقتحم  الت   التعبير  إشا ا  بصريةو  والإيحا ا و وأشكا   بحزمة  سان  وتزحمه 
و أصبحت الصو   60تضاه  بل تتفو  عل  القد   الإبداعية والقو  التعبيرية للغة المجرد << 

 تحل محل اللغة وتزي  الكلما و لتمتص الطاقة الإبداعية للغةو وتتحو  ه  ذاتها إل  لغة. 

 

ولي، الصورة وتأثيراتها النفسية والتربوية والاجتماعية والسياسية، مؤتمر فيلاديلفيا الدولي الثاني عشر  ( محمد جاسم 57

  حول ثقافة الصورة.
 ( عبد الناصر حنفي، ثقافة الصورة، مجلة فصول، ندوة ع62، ص 11358

 (ينظر: أشرف منصور،ضمنية الصورة-نظرية بوديار في الواقع الفائق-، مجلة فصول،ع62،ص  22759
 ( وعي الصورة وصور الوعي، مؤتمر فيلاديلفيا الثاني عشر حول ثقافة الصورة60 
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ترا أثرا  الثنايا والأ جا  محلفة  تتغلغل ف   اليوم  الصو    تتغلغل  إن  قويا وفاعلاو  كميا 
سحرها  تملك  اليوم  الصو    للمقاومةو  أو  للمن   هناك  سبيل  و   مكان  كل  ف   استئ ان  بلا 
عنها  الكلام  ول ا صا   قو و  عل   قو   لتزيدها  الرقمية  وجا    تقنيا  بعدما نضجت  الخاا 

متلم محاو ا  الفرد  أمامها  يق   وتتول دو  تتخل ق  ونتا    تُعا.و  وقا    ع   ومندهشا  كلام  يا 
وصامتاو ومستسلما وإيجابيا وسلبيا ف   ن معاو إنسان الصو   هو اليوم إنسان  خر تتركه  
التعاط  وا نسجامو وأ  ضمم ه ا   إزا   سو   نملك  والعجو    بالدهشة  الشاشا  محملا 

 ال   يجتاحنا ف  تلق  المزيد والمزيد م  سيل الصو  الرقمية   
أخر  فمنه م  الطبيع  أن نتسا   ع  إمكانية التعاي    وله   الأسباب بالإضافة إل 

عند  للصو    اللغة  تضيفه  وعما  مختلفي و  تواصليي   نسقي   باعتبا هما  واللغة  الصو    بي  
 و ودهما ف  نف  السيا ؟  
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 :    وا ا صورة  شأ    و طور   و 
  ر ا م  وا ا   و :

كلمة   ذكر  تعال    نجد  ي  أسما   ف   منظو اا  العرب  ب   لسان  ف   الصو   
المصو  هو ال   صو  جمي  الموجودا  و تبها فأعط  كل ش   منها صو   خاصة وهيأ  

. فه  الخلق والإبداع ف  صو  وأشكا  المخلوقا  61مفرد و يتميز عل  اختلافها وكثرتها<<
 ف  شت  الجوانو. 

ا ف   الصو    سيد  اا  اب   ف   وقا   لغة  الصادو  بكسر  و   والص   لشكل...الجوهر و 
عل  ظاهرها وعل  معن    الصو و جم  صو  ...قا  اب  الأثير  الصو   ترد ف  كلام العرب

 

( ابن منظور. لسان العرب. تحقيق عبد الله علي الكبير، محمد أحمد حسب الله، هاشم محمد الشاذلي. دار  المعارف. 61

 .2523. ص27القاهرة. المجلد الرابع. الجزء 
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وصو     هيأتهو  أ   وك ا  ك ا  الفعل  صو    صفته.يقا    معن   وعل   وهيأته  الش    حميقة 
 يه وهيأته. . أ  حميقة الش   والمشا  إل62الأمر ك ا وك ا أ  صفته...<< 

 ب ر ا م  وا ا  ط   :
 ا صورة    ا ب    ا  ديم :   -1

  ند ا  ربث  ر طو  : 
وهو    أ   الغربيي   البلاغيي   أقدم  م   واحد  باختصا إل   سنشير  العنوان  ه ا  تحت 
ف     )*( ر طو عظيم  وإ ث  مخزون  صاحو  عصر   ونوابغ  مفكر   جانو  إل   يعتبر  ال   

غة والمناظر  والشعرو فأ سطو كان متميزا ع  غير  م  أبنا   ميادي  الفلسفة والخطابة والبلا
عصر  ف  طريقة تناو  العلوم والقضايا السا د  فنن  عصر و فكان لنتاجه الأثر الأكبر عل   

 الد اسا  والبحوث والمفاهيم الت  جا   بعد و بل حت  إل  يومنا ه ا. 
التجويد   اا...الش   الأعظم  يقو  أ سطو ف  كتابه وف  الشعرو   فهو  م  ه ا كلهو 

إنه  ية   المر  ع  غير و  يتعلمه  أن  يمك   ال      الوحيد  الش    المجاز وهو  ف  صياغة 
العبقريةو لأن صياغة المجاز الجيد تد  عل  موهبة بصيرية قاد   عل  إد اك وجو  الشبه 

 .(63)ف  أشيا  غير متشابهة<<
الف  الصياغة  ف   التصوير  مهمة  عل   أ سطو  والمثل   يركز  العالية  نية 

 للمجاز)ا ستعا ا ( ما يجعلها تحقق أكثر مما توضحه وتعطيه ف  اللغة العادية. 
مجازا    م   تتأل   الت   تلك  باللغة  وأقصد  موض   خراا  ف   ويضي  

واستعا ا ...والواق  أن طبيعة اللغة الألغازية تتمثل أساسا ف  التعبير ع  حميقة ما بكلما   
تركيبا  لغوي  مستحيلةو وه ا   يحدث باستعما  المسميا  العادية لدشيا و  موضوعة ف   

 ( 64) ولك  باستعما  بدا لها المجازية<<.

 

 نفسها.( المصدر نفسه. الصفحة 62

أرَِسْطُوطَالِيس هو فيلسوف يوناني، تلميذ أفلاطون ومعلم الإسكندر الأكبر، وواحد من عظماء المفكرين، تغطي كتاباته  ( *

الحكومة السياسة واللغويات والبلاغة والمنطق والموسيقى والمسرح والشعر والميتافيزيقيا ومجالات عدة، منها الفيزياء و

 . علم الحيوانلم الأحياء وعالأخلاقيات وو
 

 (أرسطو. فن الشعر.ترجمة وتقديم وتعليق د/إبراهيم حمادة.مكتبة الأنجلومصرية.ص19263
 64(190-189المصدر نفسه. صص)(  64

هو ارستوكليس بن ارستون، فيلسوف يوناني كلاسيكي، رياضي، كاتب لعدد من الحوارات الفلسفية، ويعتبر مؤسس  (*

التي هي أول معهد للتعليم العالي في العالم الغربي، معلمه سقراط وتلميذه أرسطو. وضع أفلاطون الأسس  لأكاديمية أثينا 

 الأولى للفلسفة الغربية والعلوم.، كان تلميذاً لسقراط، وتأثر بأفكاره كما تأثر بإعدامه الظالم 
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فالسيل ال   يرد  بالأديو إل  تصوير موضوعه بصو   فنية  اّيةو   يتم إ  باللغة   
غير  أو  العلم   والنص  الأدب   النص  بي   حدا  تض   الت   وا ستعا    م   المجازية  ها 

الخطابة   تتطلبه  كانت  ما  وه ا  الفنيةو  الأدبية  واللغة  العادية  اللغة  بي   الأخر و  النصوا 
التأثير عل    القو  ويجملونه لغرح  ينمقون  ال ي  كانوا  والمناظر  خاصة عند السفسطا يي  

 .  )**(وك ا سقراع )*( الخصم ومغالطتهو ال   عابه عليهم أ سطو إل  جانو أستاذ  أفلاطون 
ع   ي   تنشأ  الرشيقة  التعبيرا   ومعظم  والخطابةو اا  كتابه  ف   أ سطو  قو  

التعبير)المجاز( وع  نوع م  التمويه يد كه السام  فيما بعدو ويزداد إد اكا كلما ازداد علماو 
 (65)وكلما كان الموضوع مغايرا لما كان يتوقعه...<<.

باللغةو أو    فن  ا  تقا عل  دو  الصو   والمجاز    -م  خلا  كلامه    -يركد أ سطو   
هو نوع م  التمويه كما يسميهو ولكنه يركد هنا عل  دو  المتلق  ف  تكوي  الصو   وبأهمية  

 ثقافته العلمية ف  عملية التلق  والتأويل. 
أن أ سطو  بط التصوير الأدب  ف  نظريته للف  "  حمد  نيم      وير  الدكتو  و 

الكاتو ومراعا  الج  مهو و وف  اعتماد المرل  أو الشاعر عل  ذلك يستطي   الأدب  ببراعة 
ويجيز لدديو توظي    فأ سطو يهتم بالحميقة (66) تصوير الحميقة ومراعاتها دون أدن  عا ق.

 اللغة المباشر  شرع الوصو  إل  الحميقة أو إيضاحها. 
  ند ا  رب:  –ب 

فقد    الصو  و  تحت موضوع  تند    الت   الإشكاليا   العرب  م   تناو   البلاغة  كانت 
 العلوم الت  نبغ فيها العربو فجا   نتاجاتهم غزير  ومتنوعة. 

الصو    ع   الجاحظ  م     -يقو   بيتي   استحس   ال    الشيبان   عمرو  أب   والشيك 
عبا تهما سو   والمعان     -الشعر  غم  المعن و  استحسان  إل   الشيك  وذهو  يقو  اا 

البدو  والقرو  والمدن و وإنما الشأن ف  إقامة مطروحة ف  الطريق يعرفها العجم  والعرب  و 

 

ترك سقراط كتابات، وجل ما نعرفه عنه  فيلسوف وحكيم يوناني كلاسيكي. يعتبر أحد مؤسسي الفلسفة الغربية، لم ي (**

مستقى من خلال روايات تلامذته عنه. ومن بين ما تبقى لنا من العصور القديمة، تعتبر حوارات "أفلاطون" من أكثر 

   الروايات شموليةً وإلمامًا بشخصية "سقراط".
   أرسطو طاليس. الخطابة. الترجمة العربية القديمة. تحقيق وتعليق عبد الرحمان بدوي. وكالة المطبوعات. ( 65

 . 220.ص1979الكويت.
ينظنننننننر  دع محمننننننند غنيمننننننن  هلا .النقننننننند الأدبننننننن  الحننننننندي .دا  نهضنننننننة مصنننننننر للطباعنننننننة والنشنننننننر والتوزيننننننن . القننننننناهر  ( 66

 .61.ا1997.مصر.
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اللفظ وسهولة المخر ...وف  صحة الطب  وجود  السبك فمنما الشعر صناعة   الوزن وتخير 
 (67) وضرب م  النس  وجن  م  التصوير<<.

اهتم الجاحظ بآليا  وطرا ق صياغة العناصر الت  ترد  إل  أن تكون صو   ذا           
والشاعر   والأديو  المر   عل   وجو  ل لك  المتناو و  ف   فه   المعان   أما  جيد و  صياغة 

 الإجاد  ف  التعبير. 
 –وللد لة عل  المعان  الت  يتحدث عنها الجاحظ  ليا  معينة وه   الد لة باللفظ   

الت  وضعها  (  68) الد لة بالعقد النصية.  –الد لة بالخط    - لة بالإشا  الد ه   ه  الصو  
 الجاحظ للد لة عل  المعان و فعل  ه   الأشكا  والصيغ تأت . 

أما وعبد القاهر الجرجان و فنجد  يربط الصو   وجمالها ف  الأدب بالتركيو وطريقة   
المعان   صياغتها وتأليفها ونظمها عل  صو   مخصوص  ف     –ة وبطريقة معلومةو فترتيو 

هو ال   يعط  للصو   قوتها و ونقها وتأثيرها عل  الطرف   -ال ه  كما ف  الجنا  والسج 
 (69)الثان  ف  الأثر الأدب و وبها تتم الغاية وتتحقق المقاصد.

يحاو  الجرجان  حسو الدكتو  شوق  ضي  اا ...أن يجعل للمعان  الإضافية ف    
الصو  التعبي ه    جما   ف   بعيدا  أثرا  وما ر  بيانية<< الأدبية  م   وعة  به  . (70) تتميز 

فالجرجان  ا تق  بمنزلة ودو  المعان  ف  تحقيق الصو   الأدبية وكينونتها وإبراز دو ها ف   
 العمل الفن  والإبداع . 

حكمهاو    ف   والمصر فة  للمعان   خدم  الألفاظ  قوله اا...إذ  ف   جليا  ذلك  ويظهر 
وكانت المعان  ه  المالكة سياستهاو المستحقة طاعتهاو فم  نصر اللفظ ع  المعن  كان  

 .(71)كم  أزا  الش   ع  جهته وأحاله ع  صيغته<< 
فالألفاظ ما ه  إ  الوسا ل وا ليا  الت  توظفها المعان  لإيصا  الأفكا  والتبليغ وغير      

 نوا يفضلون الألفاظ عل  حساب المعان . ذلك مما كان قد عابه ف  المتقدمي و ال ي  كا

 
 ( الجاحظ. الحيوان. تحقيق وشر  عبد السلام محمد ها ون. دا  الجيل. بيرو . 1998.  3 . صص)132-131( 67

 ( ينظر  الجاحظ. البيان والتبيي .دا  الفكر.بيرو .لبنان. د ع . د  . صص)82-81( 68
العلمية.  . دا  الكتو  1ينظر  عبد القاهر الجرجان . أسرا  البلاغة ف  علم البيان. تعليق السيد محمد  شيد  ضا.ع(  69

 (8-2صص)1998بيرو . لبنان.
  ( دعشوق  ضي .النقد. دا  المعا ف. القاهر . ع 5 . د   .ا11070

 ( عبد القاهر الجرجان . أسرا  البلاغة ف  علم البيان. ا5. 71
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ع    متفرعة  كلها  تك   لم  إن  الكلامو  محاس   جل  أن  اعتبا   إل   الجرجان   ي هو 
ف    المعان   عليها  تدو   الت   الأقطاب  وكأنها  يجعلها  ما  وا ستعا  و  والتمثيل  التشبيه 

 التصوير الفن . . فتعتبر ب لك العناوي  الت  تند   تحتها جل أنواع (72) متصرفاتها
التصوير    سبيل  الكلام  سبيل  أن  ومعلوم  الإعجازو اا  ود  ل  ف   الجرجان   يقو  

 . فصو   الش   ف  الصياغة وإصابة المعن  منه. 73والصياغة<<
وع  علاقة الصو   بالنظم يقو  الجرجان  ااإن المعان  الت  ه  الإستعا   والكناية   

ا م  مقتضيا  النظم وعنه يحدث وبه يكون لأنه  والتمثيل وسا ر ضروب المجاز م  يعده
أحكام   م   حكم  بينها  فيما  يتوخ  لم  أفراد  وه   الكلم  ف   منها  ش    يدخل  أن  يتصو     
النحووفلا يتصو  أن يكون ههنا فعل أو اسم قد دخلته الإستعا  و م  دون أن يكون قد أل  

و  74واشتعل الرأ  شيبا<<  اا م  غير و أفلا تر  أنه إن قد   ف  )اشتعل( م  قوله تعال 
أن   يكون )الرأ ( فاعلا لهو ويكون )شيبا( منصوبا عنه عل  التمييزو لم يتصو  أن يكون  

ذلك<< فاعرف  ا ستعا    نظا ر  ف   السبيل  وهك ا  القاهر  75مستعا او  عبد  عند  فالصو     .
 الجرجان  تند   ضم  مقتضيا  النظم. 

التراث    جم   عل   الجرجان   حرا  حياته  لقد  والنقد    –ف   البلاغة  حقل   –ف  
   (76)وتمحيصه بنية الوصو  إل  بنية الصو   ومفهومها وفق ثلاث خطوا  وه 

بنقد تطبيق  يعتمد عل  الشاهد   -ف  خضم البح  البلاغ   -تناو  الصو   والتصوير  –  1
 العرب  الأصل قبل وبعد القر ن وبي  يديه وفق تسلسل تا يخ . 

بمعان  –  2 العربية الأصيلة و بطها  الإحاطة  لغة واصطلاحا ف  شت  مصاد ها    الصو   
 بالنظرية الأدبية العربية. 

الأدبية ووسيلة خلقها ومعيا  تقويمها ف  الواق  بأبعاد  المو وثة   تلم  مصاد  الصو    –  3
 ومقوماته الحيوية. 

 

 ( عبد القاهر الجرجان . أسرا  البلاغة ف  علم البيان. ا2072
 254ا ووعلق عليه  محمود ومحمد شاكر. مكتبة الخانج . القاهر .د  عبد القاهر الجرجان . د  ل الإعجاز. قرأ  ( 73

 ( سو   مريم. ا ية74.4
 ( عبدالقاهر الجرجان . د  ل الإعجاز. ا393. 75

. مطبعة المجم  العلم   -موازنة وتطبيق -ينظر  دع كامل حس  البصير. بنا  الصو   الفنية ف  البيان العرب ( 76
 42.ا1987العراق .دع. 
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لاغة م   م  خلا  ما سبق ذكر  نلاحظ أن الصو   عند القدما  تند   ف  أقطاب الب  
بيان وبدي  ومعانو فالباح  ع  القو  الراق  أو النظم أو التصوير الفن   بد له أن ينهل  

 م  البلاغة ما استطاع م  علومها و لياتها. 
ه   إشا   إل  البح  اللغو  بأنواعه م  صو   ولفظ ومعن . إنه الميدان ال   خاح  

ظ وعبد القاهر الجرجان  وم  كان عل   فيه البلاغيون العرب وتفننوا فيه عل  غرا  الجاح 
د بهما م  الأولي  أو اللاحقي . وما ه  إ  نب   قصير  ع  عطا  وإ ث فت  ومازا  يفت   
المجا  للنقا.و ومازا  يقدم مسا ل للد   اللغو  والبلاغ  الحدي  والمعاصرو وما الصو   

القدام  وإن ك العرب  الت  عالجها  المواضي   المتداولة  إ  عينة م  ه    المصطلحا   انت 
 ن اك ليست ه  نفسها المستعملة ا ن ف  الد اسا  المعاصر  ف  ميدان الصو  . غير أن  

 المسا ل  
الت  تشير إليها المصطلحا  المعاصر  كانت ضم  اهتماما  نقاد ذلك العصرو خاصة ف   

ه   المسا ل تدخل  و وذلك لأن  (77)ميدان الشعر كما أشا  إل  ذلك الدكتو  جابر عصفو 
 ف  الخصا ص النوعية للف  الأدب . 

 ا صورة    ا ب    ا جد دة: – 2
الإقناع    ف   م   كلاسيكيةو  قديمة  بلاغة  م   مميزا  نوعيا  انتقا   الصو    انتقلت  لقد 

والبيان   الإمتاع  ف   أو  وأ سطو خاصةو  وأفلاطون  السفسطا يي  وسقراع  والحجا  كما عند 
كما   والخطابةو  والشعر  الفلسفة  مجا    ف   وذلك  العربو  عند  والقو   الكتابة  ف   والبدي  

 ن وبلاغته إل  صو   وتصوير يشمل كل مجا   الحيا  الإنسانيةو  تناولت أساليو القر 
ل لك فقد انتقلت الصو   إل  بلاغة جديد  تتناو  الأدب عل  اختلاف أنواعه وأجناسه وفق  
الإنتا    تفسير ود اسة  تحاو   أسلوبيةو حجاجية وسيميا ية  لسانيةو  نظريا  ومناه  مختلفة 

مخ  معرفية  وخلةيا   وفق  ت   للمسألة الأدب   معرفية  ونظرية  تكوي   تية  ومحاولة  تلفةو 
 المد وسة كما ف  الصو   عل  اختلاف الخطاب المد و . 

  ند ا  رب:  –  
لقد عرفت المفاهيم ولد اسا  الغربية حو  البلاغة عموما والصو   خصوصا تطو ا    

ظر  فريد  إل   وخطوا  كبير و حي  ظهر  العديد م  الدا سي  والبلاغيي  ال ي  كانت لهم ن
 

ينظر   جابر أحمد عصفو .الصو   الفنية ف  التراث النقد  والبلاغ . دا  الثقافة للطباعة والنشر. القاهر .د  ( 77
   .7و ا1984ع.
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ا  تقا  ف   أساسية  منطلقا   وأعمالهم  د اساتهم  وكانت  الصو  و  بمفهومها    مفهوم 
النوعية ف  د اسة الصو  و  النقلة  الدعا م والركا ز الأول  ف  ه    ب لك  ومضمونهاو فكانوا 
أثر    ال    والمعرف   العلم   الرصيد  اللاحقي  عليهم  أعما   إل  جانو  كانت جهودهم  كما 

الشعر    صيد عالم  م   الصو    أخر   ال    الجسر  يمثل  كما  خاصةو  الأدب  ف   الصو   
 وسلطانهو أ  م  الصو   الشعرية إل  الصو   الروا ية. 

وم  جهود هر   نجد وجيرا  جونيتوال   جا   كتاباته ود اساته ف  مجا  الكتابة   
وجونيتو ف  سي  يقو   والروايةو  الحكاية  الصو    الأدبية معتبر و خاصة ف   الحدي  ع   ا  

البيانية   الصو    م   بد ا  التحر    توسي   الأصل  ف   ب لك  أقصد  تعريفها اا  ومحاولة 
 البسيطةو  

المجاز  للصو  ( إل  ما يجو أن نطلق عليه اسم التخييل)   المرلفة م  عد  كلما  )ا نتقا  
  –بكثير دون شك    أوس   –المجاز  التخييل (و وال   أعُد  صيغة أوس  م  الصو      ا نتقا  

اللاتين  الفعل  ف   نجد   وال    الكلمتي   لهاتي   المشترك  بالج    للت كير  داع   )    إذ   

Fingere  )   ويعن( .معا وشكلو و وجسدو و وتصن  و و واختراعوFiction  ( و )Figura    )

والثانية  مشتقتان م  ه ا الفعلو كما يمكننا أن نميز م  خلا  د لتهما الأول  إل  الحدث  
إل  النات و أو نتيجة ه ا الحدثو لي  ضربا م  المغامر  أن نجد صلة بي  ه ي  المفهومي   

 (78) م  دون الإفراع بالبرهان ا شتقاق <<.
أعم        يعد    ال    بالتخييلو  مقا نة  للصو    تعريفا  يعط   أن  هنا  جونيتو  وجيرا   يحاو  

 ت  م  عملية مركبة ومعقد  أ  وه   وأشمل منهاو إذا اعتبرنا أن الصو   ه  النا

عملية التخييلو بل إن عملية التخييل تنت  صو ا عديد  ومتغير  اعتمادا عل  المجا  ال    
 تما   فيه. 

عملية التخييل وعملية إنتا     –لكنه بالمقابل   ينف  العلاقة المباشر  بي  العمليتي   
و   لأنن  أقتر  أن أعبر م  الأول   اا قلت للتو إن التخييل صيغة موسعة للص  -الصو    

الصو  . م    وأخطر م   أقو   التخييل صيغة  أن  لكننا سنر   التعميمو  بواسطة  الثانية  إل  
الأصل   ف   ه   الصو    ا خرو  الطرف  م   بتناوله  الأمر  نتصو   أن  شك  دون  الأسهل 

ح  أو  قليلةو  كلما   عل   بعامة  تحتو   المزدو و  بالمعن   أنها  أ   عل   تخييل صغيرو  ت  
 

جيرا  جونيت.الإنتقا  المجاز  م  الصو   إل  التخييل. تر  دعزبيد  بشا  القاف . منشو ا   وزا   الثقافة.الهيئة ( 78
 13. ا 2010للكتاب.د ع. السو ية العامة  
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بتواتر   وغالبا  وسيلتهاو  بضيق  ما  حد  إل   مخف   التخييل   طابعها  وأن  واحد و  كلمة 
وحدهما   والإصطلا   ا ستخدام  الد ل و  باعثها  جرأ   إد اك  م   يمن   مما  استخدامهاو 
حُب ه وكناية كن وشرب كأساو  وأعل  شعلتهو أ   كن  نعدها استعا   عادية أو سخيفةو  يجعلاننا 

 .(79) ما  م  الضحكو <<ومبالغة كن و
تأسيسية   بعملية  ومرتبطة  ومستمر   دا مة  عملية  وجونيتو  حسو  إذن  فالتخييل 
أو   وكثرتهو  با ستخدام  وتتض   تعي   الصو    أن  حي   ف   الأدب و  الإنتا   ف   وضرو ية 

 تزو  وتضع  بقلة ا ستخدام أو عدمه. 
بالجانو   جونيتو  وجيرا   يهتم  جانو  خر  ما  ف   أو  للغة  الإيحا    أو  التصوير  

يسميه هو الأسلوبو فصو قد ا كبيرا م  اهتمامه عل  الإحاطة بمفهوم ومعن  الشعرية أو  
جانو   جانبي و  تحمل  عند   فاللغة  الأدب و  العمل  ف   وتكونها  الصو    وبمفهوم  والأدبيةو 

الأسلوب وجود  به  يتحقق  مباشر  غير  تصوير   إيحا    وجانو  مباشر  أن  تقرير   أ   و 
الأسلوب يتواجد ف  الجانو الإيحا   للغةو غير أن يشير إل  أن الخطاب الأدب  مهما بلغ  
م  الإيحا  د جة عالية فمنه يحمل جانبا م  التقرير. وف  سيا  حدي  و و ن با  و ع   
أخر   وبعبا    تستنف هاو  فقراتها    اللفظو  كل  الموحيا   تمد  يقو  اا   الإيحا   أ   ذلك 

ا)...( لأن كل عناصر اللفظ   يمكنا أن تتحو  إل  موحيا و فدا ما يبق  ف  الخطاب  أيض
بع  التقريرو بدونه ل  يكون الخطاب بالضبط ممكناو وه ا ما يحيلنا إل  الرسالة الثانية أو  

 . (80)الصو   التقريرية<<

إ ا نتقا   لأجل  إيحا   كله  يكون  أن  مرغما  لي   الخطاب  أن  نستنت   سبق  ل   مما 
صو  أدبية   الخطاب الأدب  أو الشعر  بالمعن  الأوس  للكلمةو فاشتماله عل  موحيا  أو 

قليلة قاد   عل  أن تحمله إل  د جة عالية م  الشعريةو بل إن الجانو التقرير  ال   يحمله  
 الخطاب الأدب  هو ال   يجعل منه خطابا قابلا للفهم. 

تعريفها أو د استها    ساير الصو   وحاو     الغموح ال  يشير وتزفيتان تودو وفو إل
مفه إل   الإشا    وا أو  الصو    قضية  تناو   فقد  الصعو  ومها.  م   أنه  إل   ويشير  نزيا و 

ليست صو او    نزياحا ياحا و ف  حي  يركد عل  أن كل ا البرهنة عل  أن كل الصو  انز 
بك يحيط  مان   جام   جواب  دون  ه ا  يومنا  إل   بقيت  القضية  ه    القضية  وأن  جوانو  ل 

 

 ( جيرا  جونيت.الإنتقا  المجاز  م  الصو   إل  ا لتخييل. تر  دعزبيد  بشا  القاف .ا  1479
 (  و ن با  .قرا   جديد  للبلاغة القديمة.تر  عمر أوكان.أفريميا الشر .د ع.1994.ا10380
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ويزيل غبا  الغموح عنهاو فيبي  أن الإشكا  لي  ف  فهم الصو   أو ند تها وإنما يوجد ف   
خطابي    وجدنا  إذا  الخطابا و  ذلك  م   أكثر  بل  الصو و  ه    به  تُصن    ال    المعيا  
معيا    خطاب  لكل  أن  ذلك  يعن   فهل  كانزيا   و خر  كمعيا   يصن   أحدهما  مختلفي  

  (81)الخاا؟

ير  وتودو وفو أن الحل لإشكالية الصو     بد أن يكون  نيا باعتبا  أنه مهما كانت  
 مصاد  اللغةو إ  أن استعمالها ف  فترا  مختلفة يمك  أن يحمل معه تغيرا عل  اعتبا  أن

هناك بع  التعابير المجازية وأخر  غير ذلكو وه ا ينف  ما يرا  البع  عل  غرا  وهمانو  
(Haman  ) و   ( و وسووRousseau  )ونيتشهو استعا   (  Nietzsche)    و  اللغة  م  أن كل 

أنهم   اليوم عل  أنها غير استعا ية ما ه  إ  استعا ا  جامد و ذلك  المد كة  الكلما   وأن 
 . (82)حسو وتودو وفو يخلطون بي  الزمانية وا نية ف  نظرتهم إل  اللغة

مرتبطة بالمعن  فيعتبر  واحدا م   كما أنه ف  موض   خر يعترح عل  مسألة أخر   
م    المنتجة  المعان   حسو  يتم  المجاز  أو  الصو    فتفسير  وحيداو  ولي   النتا    أو  ا ثا  
وك ا   واحد   لكلمة  المتعدد   المعان   وم   ثا ها  لسان   ميكانيزم  أو  فا ستعا    لية  اللغةو 

 .(83) التداخل ال   يحدث م  ه   المعان 
وتودو وفو   أشا   الصو  و لقد  مفهوم  تناو   ساير  ال    والغموح  الإشكا   إل  

إل   أشا   أنه  كما  المفهومو  ه ا  لمعالجة  محاولة  كل  ف   تتوالد  مازالت  الت   والصعاب 
بالأم  إ    لم تك   البيانية  بقوله اا لك  الصو    اليوم  المصطل   لميه ه ا  ال    ا هتمام 

الخطا تحليل  لها ف   بي  طرا ق   حصر  المفهوم  طريقة م   ذلك  فقد صا   اليوم  أما  بو 
 (  84) ال ات  للغاية أليق وأنسو<<.

إذن مفهوم الصو   سيلق  اهتماما أكثرو كما أنه سوف يتطو  ويحمل مفاهيم مختلفة  
 بحسو الخطاب والميدان ال   تُعال  فيه. 

 

 ( ينظر  تزفيتان تودو وف.مفاهيم السردية.تر  عبد الرحمان مزيان.منشو ا  الإختلاف.ع 1 .2005.ا8281
 (  ينظر    تزفيتان تودو وف.مفاهيم السردية.تر  عبد الرحمان مزيان. ا8282
 ( ينظر  تزفيتان تودو وف.مفاهيم السردية.تر  عبد الرحمان مزيان. و ا8383

تزفيتان تودو وف. نظريا  ف  الرمز.تر  محمد الزكراو . مراجعة حس  حمز .المنظمنة العربينة للترجمنة.لبنان.بيرو .ع (  84
 97. ا2012. 1



39 

 

الصو     أن  به ا    -ير  وجون كوي و  ا تبطت  الت   والتقسيما   التصنيفا    غم كل 
مجاوز       –المصطل    كل  أن  ...والواق   يقو  اا  للغةو  عاد   غير  تطبيق  إ   ه   ما 

يمك  إ  أن تكون مجاوز  تركيبيةو و  تتشكل إ  انطلاقا م  التطبيق غير العاد  للقواعد  
 ( 85) ...<<.المنسقة للوحدا  اللغوية 

     ( ج  ية  المجاوز   كانت  ير   كما  (أوتركيبية)  Pragmatiqueفسوا  
Syntagmatique  فه  مجاوز  للقواعد اللغوية المتفق عليها والمعروفة عند اللغويي  بتلك )

 اللغة.
أ    –ف  كتابه و بنا  لغة الشعرو ير  أن الصو   انتهاك للقانون الإشا  و أو أنها  

الجانو    -الصو  سلبية  ف   إيجابيته  تتحقق  وال    اللغةو  م   الإيحا    الجز   إل   تنتم  
بد   فلا  متناقضي   الجانبي   أن  كما  الإشا  و  أو  التقرير   الجانو  وهو  اللغة  م   الثان  

ا   يزي   أن  التصوير   لأحدهما  الإيحا    الجانو  يزي   كأن  ماو  أنتا   أو  تعبير  ف   خر 
 (  86) الجانو الإشا   ف  اللغة الشعرية.

م  جانو  خر ير  وستيف  أولمانو أن مصطل  الصو   يحمل معه ف  ا ستعما    
صو    بي   عاد   يحدث  ال    الخلط  لتفاد   بينها  التمييز  م   بد  عديد و    معان  الشا   

الل ال هن . والسبيل الوحيد عند  لعدم حدوث  التعبير  التمثيل  غو  ع  مشابهة ما أو صو  
 (87) ه ا الخلط هو اتباع الد اسة المعمقة وتحديد الموق  العام للكاتو.

إذن فمصطل  الصو   أصب  يحمل عد  مفاهيم ومعان و م  السهل أن يتيه الباح    
الد اسة المعمقة وعل  السيا  ال     أو المرل  ف  شساعتهاو والمطلوب منه أن يعتمد عل 

 ترد فيه الصو . 
ويقو  وستيف  أولمانو ف  موض   خراا إذا كان الكاتو ف  حقل المعجم والنحو     

حقل   ف   ا ختيا   فمن  الواحد و  الفكر   ع   للتعبير  الإمكانا   م   محدودا  عددا  إ   يجد 

 
  2جون كوي . اللغة العليا. ترجمة وتقديم وتعليق  دع أحمد د وي . المجل  الأعل  للثقافة. المشروع القوم  للترجمة. ع( 85

 17.ا2000.
 سهو الصفحة نفسها( المرج  نف86

86( ينظر  جون كوي . بنا  لغة الشعر.ترجمة وتقديم وتعليق دع أحمد د وي . الهيئة العامة لقصر الثقافة. ع د . 1990 .  
209ا  

 ( ينظر   فرانسوا مونرو. البلاغة  – المدخل لد اسة الصو  البيانية-. ا1687
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يجوز شخص أو ش   أو تجربة    الصو   يكون عمليا غير محدود وبالتال  أكثر إيجابا؛ إذ
 (88)بأ  ش    خر حت  وإن بعُد  المشابهة بينهما<<.

ه   ا ختيا ا  العديد  الت  يسم  بها عالم الصو   غير المحدود باتت تستدع  عل        
الباح  أو المرل  أن يأخ  ح    منها لك    يتيه بينهاو ولك    يق  ف  خلط بي  المعان   

   الش   ال   يرد  إل  نتا   غير دّيقة. المختلفة للصو  
الإستعا        وخاصة  أ مسترونغ  يتشا دزو  وإيفو   نجد  أيضا  الصو    بمفهوم  المهتمي   م  

حي  ير  أنه اا عندما نستعمل استعا   فمن هناك فكرتي  لشيئي  مختلفي  تعملان معاو  
 ( 89)  ا التفاعل<<.محمولتان م  قبل كلمة أو تعبير وحيدو ويكون المعن  نتيجة له

يشير و يتشا دزو هنا إل  عملية مهمة ه  عملية التفاعل الت  تقابل عملية ا ستبدا    
الت  طغت عل  مفهوم الصو   أو ا ستعا   ف  الد اسا  السابقةو والكلمة   تحمل معن   

يمك     خاصا بهاو وإنما يتض  ه ا المعن  بالرجوع إل  السيا  ال   يحملهاو واعتمادا عليه
 تفسير ثبا  أو تغير معن  ه   الكلمة. 

أو    اللغو  ع  مشابهة ما  التعبير  لوي ويقو  ف  صو   وسيسيل د   الناقد  أن  كما 
بشكل عام ع  الصو اا إن الطاب  الأعم للصو   هو كونها مر يةو وكثير م  الصو  الت   

 (90)<<.تبدو غير حسيةو لها م  ذلك ف  الحميقة ترابط مر   باهت ملتصق بها
الميام    عند  وذلك  التجسيمو  ف   تتمثل  أخر   عملية  عل   قا مة  هنا  التصوير  عملية 

ف    يتمثل  أساس   شرع  عل   با عتماد  مر    خر  بش    مر    ش    تشبيه  أو  بتصوير 
 المبالغة. 
إن    الكلما و  قوامه  معانيهااا  سم  أبسط  ف   لوي و  د   وسيسيل  عند  والصو  

م إلينا ف  عبا    الوص  والمجاز والتشبيه ي  مك  أن يخلق صو  و أو أن الصو   يمك  أن تقدَّ
الوص    عليها  يغلو  جملة  تُو  أو  ولكنها  انعكا   المح و  م   أكثر  شيئا  خيالنا  إل   صل 

 (91)متق  للحيا  الخا جية<<.
 

88( ستيف  أولمان. الصو   ف  الرواية. تر   ضوان العباد  ومحمد مشبا .منشو ا  مد سة الملك فهد العليا للترجمة  
1 .ا1995بطنجة.د ع.   

 ( تزفيتان تودو وف. مفاهيم السردية. ا8389
سيسيل د  لوي .الصو   الشعرية.تر أحمد نصني  الجناب ومالنك مينر و سنليمان حسن  إبنراهيم. مراجعنة دععناد غنزوان (  90

 21.ا1982لعرا .دع. اسماعيل.دا  الرشيد للنشر.بغداد ا
 ( المرج  نفسه.الصفحة نفسها.91
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فالصو    سم بالكلما  سوا  غلو عليها المجاز أو الوص  المح و ولكنها تتحقق   
 . بالتأثير ال   تتركه ف  خيا  المستمعي  والقرا يقينا 

وك ا   الصو    بمصطل   الإحاطة  إل  صعوبة  مو وو  وفرانسوا  يشير  أخر   جهة  م  
شساعة  ف   يضي   أن  قبل  ح     يأخ   أن  الأسلوب  دا    عل   يستدع   ما  غموضهو 

المصطل   حصر ذلك ف  مجا  البلاغةو كما أنه يوض  أن عدم تحديد  و ولو انااستعما ته
 (92)نت  عنه عدم ضبط ووضو  استعما ته لد  الدا سي .

حصر    إل   مو وو  وفرانسوا  يعمد  الصو  و  مفهوم  تحديد  ف   الصعوبة  له    نتيجة 
تمثيل   الأسلوب   بمعناها  ه   الصو    لهااا  تعريفا  ويقتر   الأسلوبو  مجا   ف   المفهوم 

 ( 93) لعلاقة لغوية بي  شيئي <<.
  ند ا  رب:  –ب 

لقد  أينا كي  كان مفهوم الصو   مت ب با عند البلاغيي  والدا سي  الغربيي و وكي    
للصو  و  لتحديد مفهوم  إل  محاولة  فيها  واحد  يسع  كل  الد اسا  مختلفة ومتنوعة  جا   
تشعبا    بي   ممر  شق  أو  عل   سم  ستساعد   والن   وتوظيفهاو  لتعريفها  معايير  ووض  

 ميدان المد و . الصو   وتوضي   تيته ف  ال
مفاهيمهم    أتت  حي   العربو  والباحثي   الدا سي   لد   تقريبا  نجد   الإشكا   نف  

 للصو   مختلفة حسو توجه كل باح  ومرجعيته الفكرية والمعرفية. 
النقديةو    الد اسا   ف   هامة  مكانة  تحتل  البلاغية  الصو    أن  حمداو و  وجميل  ير  

والجماليةو كما أن الأدب ف  تصوير  يسخر الصو      ذلك لأنها جوهر الأدب وبُر ته الفنية 
 (94) للتبليغ والتوصيل م  جهةو والتأثير عل  المتلق  سلبا أو إيجابا م  جهة أخر .

وب لك أصبحت الصو   تشغل مكانة مهمة ف  العمل الأدب  وما يرتبط به م  د اسة     
 ونقد. 

ية والعلمية المختلفة فأصب  كل  لقد أصبحت الصو   قاسما مشتركا بي  الحقو  المعرف 
حقل أو تخصص يد   الصو   ف  ظل  تية معينةو وفق التخصص المعرف  السا د ووفق  

 (95)  لياته ومراحله المنهجية والتحليلية المختلفة م  فهم وتوظي  وتفسير.

 

 ( ينظر  فرانسوا مو و. البلاغة-  المدخل لد اسة الصو  البيانية-.ا1592
 ( المرج  نفسه. ا93.17

 ( ينظر  جميل حمداو  .م  الحجا  إل  البلاغة الجديد .أفريميا الشر .المغرب.د ع. 2014. ا7194
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فالصو   به ا المعن  أصبحت مفهوما أو مسألة تجم  أكثر م  ميدان معرف  واحدو  
 النظريا  المختلفة تفسير المصطل  وبيان معايير تصنيفه وتحديد .  تحاو  فيها

ير  الدكتو  وصلا  فضلو أنه   يوجد حد فاصل بينن  المجاز والصو   إ  ف  زاوية 
باعتبا ها  الصو    بي   الخلط  عملية  ف   الوقوع  م   الح    يجو  ولك   والمصطل و  الرصد 

 (96) ها شكلا م  أشكا  التعبير اللغو .عملية استحضا  ذهن  خيال و والصو   باعتبا
ا ختلاف بي  مصطلح  المجاز والصو   عند وصلا  فضلو غيننر وا د إ  ف  زاوية  
الرصد والمصطل و ولك  الإشكا  يكم  ف  الخلط بي  د    الصو  و خاصة بي  الصو   

 التخييلية والصو   اللغوية أو التعبير اللغو . 

تتحق  أو تجسيدا ماو  كما أن الصو      انطباعا  فيننه  الخيا  وتركت  أثا    إذا  ق إ  
له ا ير  الدكتو  وصلا  فضلو أنه م  الضرو   وض  معايير محدد  لتحقننق الصو و بما  

 . (97)أن هناك م  المجاز وا ستعا   ما خر  ع  دا ر  الصو   وأصب    يثير الخيا 
الوح  أو  المضمون  ع   مستقلة  الصو    د اسة  ف   إذن  يساهم  سوف  الأخر و  دا  

عل    ككلو  الأدب   العمل  فننن   وتحليلها  الصو    محاو    م   بنند  فلا  عليهاو  الخنا   تشديد 
اختلاف الجن  الأدب  ال   ينتم  إليه سوا  أكان شعرا أو نثرا كالرواية أو أ  فنن   خرو  

 باعتبا  أن لكل ف  أدب  شروطه وتقنياته التصويرية الخاصة.
التشابه   فالمصطل  عمليا   ع   الناجمة  البلاغية  الأشكا   إل   يشير  يكاد  اا   

 . (98) والميا  فحسوو بل يمتد ليشمل جمي  أنواع الأشكا  والأوضاع الد لية غير العادية<<
استعا    م   القديمة  البلاغة  ومصطلحا   تصو ا   تفو   الصو    أصبحت  وب لك 

و بما   منهاو  أكبر  تركيبا   إل   مثلا  ف   وكناية  الباحثي   بع   يرا   ما  إل   يقترب  ما  ه ا 
 الد اسا  المعاصر  المتأخر  للصو   ف  الأعما  السردية.

ير  ومصطف  الو ياغل و ال   يعتبر م  أهم المرلفي  ف  مجا  الصو   الروا ية أو  
مكانتها   السردية  للصو    تعط  لم  العربية  النقدية  الد اسا   أن  السرديةو  الصو    بلاغة 

 ميةو  الحمي 

 

 95 (ينظر  جميل حمداو  .م  الحجا  إل  البلاغة الجديد و ا71

 ( ينظر  صلا  فضل . علم الأسلوب مباد ه وإجرا اته. دا  الشر . القاهر . مصر. ع1 . 1998. ا31896
 (  ينظر المرج  نفسه. ا31997

 ( صلا  فضل. بلاغة الخطاب وعلم النص. مجلة عالم المعرفة. العدد 164 .1992. ا17198
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أبيا  شعرية   أو  تناولت الصو  عل  شكل مفردا  أو عبا ا   النقدية  الد اسا   بل معظم 
بعيدا ع  البنا  الكل  للقصيد و إل  جانو إهما  الصو   ف  الأعما  السردية. فالصو   أو 
بنيتها   أو  مفهومها  أن  كما  النثرو  أو  الشعر  إل   تنتم   وبو   يكو و  يوض   كما  ا ستعا   

فسها غير أن وظيفتها تتغير بتغير أهداف الخطاب ال   تنتم  إليهو فتصب  الإستعا    تبق  ن 
بنية وحيد  ولك  بوظيفتي  مختلفتي  وبلاغية وشعريةو وه   الثنا ية حسو و يكو و و الوظيفة  

 . (99) والغاية و أسبق م  أ  تمييز بي  الشعر والنثر
حسو   الروا ية  اللغة  عديد و    إن  تصويرية  قد ا   اا  ع   عبا    والو ياغل وه  

يشكل الإيحا  ا ستعا   إ  إمكانا واحدا بي  إمكانا  أخر  متعدد و فالرواية أو القصة قد 
با  ( م  حي  توظيفها للاشتغا  المجاز و   تصل لغتها إل  د جة الصفر )بتعبير  و ن 

 .(100)و القصص <<إ  أنها تبلغ أعل  د جا  التصوير الروا   أ 
فالصو   الروا ية تملك العديد م  الإمكانا  للتحققو وا هتمام الكبير المنصو عل   
التصويرية   للقد    الوحيد   الإمكانية  تمثل  أنها  يعن   ا ستعا يةو    الصو    أو  ا ستعا   

 للرواية.
وانو أ   إن ا ستعا ا  ف  تعبير أو مقط  ماو يمك  أن تحضر كجز  منن  متعدد الأل

والحوا   والفضا   والأحداث  الشخصيا   غرا   عل   أخر   مكونا   م   تشتغل  أنها 
صو    مجتمعة  الأخير  ف   لتشكل  السرد   للعمل  الأخر   المكونا   م   والسا د...وغيرها 

 . 101سردية
إذن فعملية التصوير فن  الأعما  السردية خاصة الروا ية تتسم بالتوس  والشمو و ما  

 المفاهيم الأخر  تتس  معه عل  غرا  ا ستعا  .يجعل م  
فمثلا يمك  للشخصيا  ف  العمل الروا   أن تتحو  إل  صو  لأنها تظل مرتبطة  
با شتغا  المجاز  للغة عند تكونها وتشكلها ما يفجر المعن و ويجعلها تبتعد ع  الوضو   

 .(102)التقليد 

 

 99( ينظر  مصطف  الو ياغل . الصو   الروا ية- دينامية التخييل وسلطة الجن -. منشو ا  العبا  . د ع. د   . ا96
 (  المرج  نفسه. صص )117-116(100

 ( ينظر    مصطف  الو ياغل . الصو   الروا ية- دينامية التخييل وسلطة الجن -و ا117101
 (  ينظر  المرج  نفسه ا 109102
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الو ياغل و أوس  م  أن تحتملها وخلاصة القو  فمن الصو   الروا ية عند ومصطف   
 كلمة أو عبا   مستقلة ع  المكونا  الأخر  م  العمل الأدب  السرد .

ف    الروا ية  الصو    فن  مجا   الكثيرون  ا دا  يصنفه  وال    أنقا و  ومحمد  الناقد  أما 
الفن    الباحثي  والمهتمي  بالأدب ف  مجا  التصوير  العرب و فير  أن عدم خوح  الوط  

السردو تكم  و ا   دواف  ثقافية معقد  جداو جعلته ينصرف بشكل عام ع  البح  ف     فننن 
 .(103) عملية التصوير الفن  ف  العمل السرد و وتتب  تفاصيله والإحاطة بتقنياته

لم يأ  البح  ف  الصو   النثرية أو الصو   السردية إ  متأخرا ومحملا بالعديد م   
وم والشا كةو  الغامضة  السرد و  القضايا  الفن   التصوير  لمعالم  واض   تصوير  حاو  وض  

 عك  ميدان الشعر ال   تعدد  فيه الد اسا  والبحوث. 

    ي :  م ط ا صورة    ا رواي : 
إن موضوع الصو   ف  الجن  الروا   أو ف  عالم السرد عل  العمومو هو موضوع   

الميدان ف  استمرا  وتواصل دا مو لأجل  إشكال  جديد كما أشرنا إليه سالفاو والد اسا  ف   
فك التعقيدا  والغموح ال   يكتن  الموضوعو وال   تأخر طرحه كمشكا  للبح  والد اسة  
حو    يدو   ال    الغموح  ه ا  إن  ومكوناتهو  السرد  عالم  م   تخر   محدد     معالم  وفق 

 الصو   الروا يةو ألق  بضلاله عل  ا  ا  المتعلقة بتفسير  وتحديد  
أنواع    اختلاف تصني   الروا يةو  الصو    يخص  ما  ف   ا ختلاف ك لك  وم  صو  

أ  تشكلا    الجانوو  به ا  يتعلق  ال    المبح   الروا  و ونح  ف  ه ا  النص  الصو  ف  
وأنماع الصو  عل  جسد الروايةو سنحاو  أن نصن  أنواع الصو  وفق أفضل فهم اكتسبنا   

العدي  التقسيما   أو  التصنيفا   نتيجة  م   وذلك  السرد  ميدان  ف   ا ختصاا  د  لأصحاب 
 صعوبة وض  تقسيم أو تصني  محدد للصو  الروا ية. 

التصوير    أنواع  نوع م   أ   نهمل  أننا  يعن   ننتهجهو    ال    التصني   وف  خضم 
ف لك     التصني   م   غابت  وإن  حت   لأنه  أ  صو    وا ية_  إهما   دون  _أ   الروا   

تناو  بع  النماذ  م  الصو   ف   واية م   وايا  التسعينا  أو أثنا     يعن  إهمالها أثنا  
 التحليلو 

 

. العدد الراب . الهيئة المصرية    11ينظر  محمد أنقا . الصو   الروا ية بي  النقد والإبداع. مجلة فصو  . المجلد ( 103
35. ا 1993العامة للكتاب. شتا    
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سيميا ية    ميدان  ف   مغامرته  أثنا   الباح   يتلمسه  ال    الغموح  بع   إل   وه ا  اج  
 الصو   الروا ية. واللب  ال   قد يلقا  عند تناوله الد اسا  الت  عالجت النصوا السردية. 

 ا جز ي : _ ا صور ا روا ي  1
التأسيسية    المكونا   إل   يتجه  وثيقاو  ا تباطا  الروا    بعالمها  الروا ية  الصو    ترتبط 

للجن  الروا  و فرغم الجمود ال   م  ه ا الميدانو و غم الإهما  أو التغريو ال   طا   
أصبحت   المتأخر   والبحوث  الد اسا   أن  إ   بالتحديدو  والروا    السرد   التصوير  موضوع 

اهتماما بليغا بموضوع الصو   الروا ية وأنواعها وتصنيفاتها وعلاقاتها فيما بينهاو داخل  تول   
 النص الروا   م  جهةو وك ا علاقتها بالفكر  العامة للنص وبالجن . 

الروايةو   تتشكل عليها الصو   ف   الت   الهيئا   أو  العنوان الأنماع  تند   تحت ه ا 
 القد  المستطاع. أي  سنحاو  الإشا   إل  مفهومها ب 

قبل ذلك سوف نشير إل  مفهوم الصو   الجز يةو حي  أن ااالصو   الجز ية تفصيل   
لغو  م  التجربة الحياتية وطرف منهاو ولقطة متكاملة الخطوع والألوان والأحجام والحوافزو  
ولكنها قد تظل هامشية عل  المستو  الروا  و إن لم تفحص ف  تراكبها م  مجموع الصو   

خر . والتكامل هنا وهم خادعو مثلما هو مستحيل أيضا ضبط قالو أبد  وحيد للصو   الأ
لتعدد   تبعا  الأنماعو  متعدد  مطلق  جز    تكوي   ع   الحدي   الأجد   فم   ل لك  الجز ية. 

 104الصو  الجز ية الممكنة<<. 
ذلك  فالصو   الجز ية إذن   تحقق كينونتها وحيد  ف  النص الروا  و وإنما   يتحقق   

يمك     إ  إذا فسرناها ف  ضو  علاقتها وتفاعلاتها م  الصو  الجز ية الأخر و كما أننا   
أن نحصرها ف  قالو معي و وذلك يرج  ف  نظر  إل  خصوصية كل نص  وا   ع  غير  

 م  النصوا. 
ال اتية    وير  أيضا أن اا...الصو   الجز ية وسيلة جمالية وغايةو إضافة إل  قد تها      

ي  والد اميةو مما يركد ترابطها البنيو  ال   يمنعها   عل  تكيي  بنيتها بسيما  ا متداد والتوّ
 . 105م  التحو  إل  مجرد وموضوعو أو ونتو  زا دو<<

إن الرواية   تتأس  إ  بحضو  كل مقوماتها وأ كانهاو والصو   ه  مكون طبيع    
لمرل  اعتباطياو فالتصوير داخل ف  فنية  ف  النص الروا  و ولي  مكونا خا جيا يستدعيه ا

 
 ( محمد أنقا . بنا  الصو   ف  الرواية الإستعما ية)صو   المغرب ف  الرواية الإسبانية(.صص)28_29(104

 ( المرج  نفسه. ا 29105
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وجمالية الأدب. وك لكاا ترتبط المقطوعة بما قبلها وما يليهاو بينما تتجاوز الصو   الجز ية  
تعيي  مقطوعة ما ضم    تم  التكوي  النص . ومت   تمتد متغلغلة ف  كل  القبل والبعد لك  

اللجو    حين اك  يتع    وحد  ضابطةو  باعتبا ها  أكبر  بنا  قصص   أو  أصغر  وحدا   إل  
اختزا    أو  تمطيط  إجرا يا  الممك   بينما م   المعينةو  المقطوعة  قواني   إل   قصد إخضاعها 
طواعيتها   تلاش   م   خوف  دون  جز ية_  وحد   ه   حي   م    _ الروا ية  الصو   

 .106البنيوية<< 
لسرد  فالصو   إذن كجز  م  التكوي  الروا  و تتفاعل م  الوحدا  التركيبية للنص ا 

عك    فه   الروا  و  الجن   عليها  يتأس   الت   العامة  الحدود  ضم   وذلك  الروا  و 
بي    الصو    تتغلغل  بينما  معيناو  مكانيا  حيزا  تأخ   حي   ماو  نص  وا    ف   المقطوعة 

 العناصر الأخر . 
  _ ا صورة ا مج زي : 

وال  الد اسة  القديم قسطا وفيرا جدا م   المجاز  من   التصوير  نا   تحليلو خاصة  لقد 
أو   الأدبية  الد اسا   عل   طاغيا  الشعر  موضوع  كان  فقد  الشعر و  بالتصوير  ا تبط  فيما 
والت و و   والبح   للد اسة  مثيرا  موضوعا  البيان   التصوير  كان  حي   البلاغيةو  أو  اللغوية 

 غير أنه أهمل التصوير ف  غير الشعر إ  قليلا كال   ا تبط بالنص القر ن . 
غير أن الد اسا  الحديثة والمعاصر  عل  الخصواو أولت أهمية للتصوير الأدب    

خا   نطا  التصوير الشعر و خاصة فيما يخص التصوير السرد و حي  أخ   تتناو   
تحديداو خاصة فيما يخص  جوانو الصو   الروا ية المتعدد و كالجانو البلاغ  أو المجاز  

 تشبيهية والكناية. ستعا ية ثم الصو   الالصو   ا 
ونح  هنا سوف نحاو  الإشا   إل  الصو  المجازيةو والتل أخ   الصو   الإستعا ية  

 107منهااا وما الرواية _كما قيل _ إ  استعا   موسعة<<.   الحظ الأكبر
تصن  ا ستعا   عند الكثير م  الدا سي  ال ي  عالجوا مفهوم المجاز عل  أنهااا  

 .108البيانية ولأنها ألم  فه  أكثرها ضرو   وكثافة<< ألم  الصو  

 

 ( محمد أنقا . بنا  الصو   ف  الرواية الإستعما ية)صو   المغرب ف  الرواية الإسبانية(. ا29106
2

 ( محمد العمر  . البلاغة الجديد  بي  التخييل والتداو . ع107
108( أمبيرتوإيكو. السيميا ية وفلسفة اللغة. تر  دعأحمد الصمع . ع1 . المنظمة  العربية للترجمة. بيرو .لبنان.2005. 

.233ا  
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المتعلقة   الد اسا   عل   تطغ   الإستعا يةو  بالصو    المتعلقة  الد اسا   ما جعل  ه ا 
ا هتمام ه ا  نتيجة  الإستعا    مفهوم  فأصب   الأدبو  ف   البلاغية  الصو   أو  ف     بالمجاز 

   معرفية عديد . تطو  مستمرو وأصب  يحمل مفاهيم عديد  ويدخل ف  مجا 
فأخ   الصو   البلاغية تدخل شيئا فشيئا تقريبا ف  كل المجا  و فف  الرواية مثلاو   

أصب  التصوير المجاز  جز ا   يتجزأ م  التصوير الروا  اا إن شخصيا  الرواية تظل  
ع    ويبتعد  المعن   يفجر  ال    للغة  المجاز   با شتغا   وتشكيلها  تكوينها  ف   مرتبطة 

 .109و  التقليد ( وب لك تتحو  الشخصية إل  صو  <<)الوض
إن تدخل الصو   المجازية ف  عملية التصوير الروا  و يساهم ف  إثرا  ه ا الجانو  

المجازية  الصو    نأخ   أن  الأمر  يجو و غم صعوبة  أنه  الروايةو غير  والفن  م   الجمال  
   الصو  الأخر  خاصة الشعرية. وفق شروع الروايةو وا بتعاد ع  كل ما يجعلها تتداخل م

أماومحمد أنقا و فير  أن اا اعتبا  الرواية ف  كليتها استعا   أو كناية إجرا  منهج    
أو   الرواية  ضم   الشعرية  أو  الروا ية  الصو   معالجة  أهمية  يلغ   ولكنه    فضفاح. 

ذلك فمن طبيعتها  القصيد و فقواني  ا ستعا   ليست مختصة بالشعر و  بالفقر  الجز يةو وم   
الكلية   وضعيته  ف   السرد   للنص  الأصلية  ا ليا   بتقني   لها  تسم   المحدود     اللف ية 
المتشابكة. غير أنه مت  تم تعيي  الوظيفة الفاعلة للف   الواحد  ف  السيا  الروا   العام أو 

تشبيه  أو    ف  قسم منهو وجو التسليم حين اك بالوظيفة المجازية للصو   سوا  عل  مستو  
. فمفهوم الصو   المجازية   بد أن يتماش  م  خصا ص الجن   110استعا   أو كنا  << 

الصو     تنتقل  سوف  ب لك  الشعرو  ف   نفسها  ليست  لأنها  الصو     ستعا يةا الروا  و  أو 
 المجازية م  مفهوم شعر  مهيم و إل  مكون  وا   يند   تحت عنوان التصوير الروا  . 

وستيف     أن  ير   الغالو  يحدث ف   أنه اا  التشبيها   أولمانو  كاتو ما عل   يعتمد 
والتماسك  وا  الدقة  م   يمك   ما  بأقص   لروايته  الر يسية  الموضوعا   لتشكيل  ستعا ا  

مباشر  تقض   الصو    فمن  ل لك  ونتيجة  التعبيرية.  ويمك     والقد    الفن و  العمل  إل  جوهر 
 111  المركزية أن تتطو  إل   موز كبر <<. ستعا ا  الملتفة حو  ه   الموضوعاللا

 

 (مصطف  الو ياغل . الصو   الروا ية )دينامية التخييل وسلطة الجن (. ا109109
 (محمد أنقا . بنا  الصو   ف  الرواية الإستعما ية)صو   المغرب ف  الرواية الإسبانية(. ا30110

1112استيف  أولمان. الصو   ف  الرواية. (  
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وأولم  ا يبي   سوا   المجاز   التصوير  أن  و  لكاتو    ستعا   ان  يفت   التشبيه و  أو 
الرواية مجموعة م  ا ختيا ا  الت  تعينه عل  اختيا  وتحديد مواضي   وايتهو وذلك وفق  

التعرح للرو  أثنا   الناقد  التوجه مباشر  تصوير فن  متماسك ودقيقو وه ا ما يعي   إل   اية 
 إل  قلو وجوهر العمل الفن و لأن التصوير الروا   أو المجاز  قد تم وفق نسق دقيق. 

بعد    ذا   للعالم  بتقديم  تية  للكاتو  تسم   ا ستعا    أن  اا  لوكيرنو  وميشيل  ير  
التوحيديةو وسيل الكناية م  خلا  وظيفتها  تتي   بينما  أو  باع و  ثلاث   بل وحت   ة  ثنا  و 

وألبير   يستعمل  والغريوو  م   واية  الأو   القسم  نهاية  فف   المتباينة.  العناصر  بي   للتقريو 
كام و لفظة الشم  ليسم  بها الشم  ذاتهاو ثم يجسد بها كنا يا ذلك الجانو م  الشاطئ  
المعرح مباشر  لأشعة الشم و وم  خلا  الإلحا  عل  تكرا  تلك اللفظةو يقدم انطباعا  

ه   تبدوع  حضو   حي   فعاليته  الإجرا   له ا  وبه ا يصب   يغدو غير محتملو  يكاد  س       و 
 . 112الشم  كأنها البطل الحميق  للحادثة<< 

يتض  م  ه ا القو  أن الخطاب النقد  وفق ه ا التصو و يهمل دو  اللفظة ضم    
 سيا  جنسها. 

فض     وصلا   قدمه  ال    المثا   وفق  المنوا و  ه ا  عل   المجاز  أن  وهو  واية  غير  لو 
القصصيةو   الحركة  ف   كمركز  جا   وال    كمكان  الزقا   ه ا  ظل  امتد  أي   المد و  وزقا  
وطنيانه عل  عنوان الرواية وتحديد  لمصا ر ساكنيه وبروز  ف  ثوب البطل الفعل . جعل  
يحاو    أنه مسا  بلاغ   إ   له ا الإجرا و  التأويلية  الطبيعة  بأنه  غم  يعترف  أنقا و  ومحمد 

 113وجيه المجاز الروا   إل   فا   حبة تلزمها بحوث ود اسا  ف  مقامها. ت 
أيضا  ه   بل  مجرداو  سرديا  تكوينا  ليستاا  الروا ية  المجازو    فالصو    منن   نسق 

ف    مسعفة  إجرا ية  وسا ل  البلاغية  الإمكانا   تصب   هنا  وم   التماثل .  بعد   ف   خاصة 
 . 114الصو   وتأطير <<تقني  الجانو التشبيه  م  تلك 

فالصو   المجازية نمط م  التصوير الروا  و أي  أصبحت الإمكانا  البلاغية ترطر   
الروا يةو ويعمل عل  توجيهها ف  جانو معي و وذلك لأجل   التشبيه  م  الصو    الجانو 
 صو    وا ية خاصةو و د لم  يرف  التصوير ع  التعبير السرد  والروا   عل  الخصوا. 

 

 (محمد أنقا . بنا  الصو   ف  الرواية الإستعما ية)صو   المغرب ف  الرواية الإسبانية(.ا30112
 (ينظر  المرج  نفسهو ا31 113

 ( المرج  نفسه. ا33114
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  ورة ا  ض ء وا مك ن: ب _ 
الت     الطبيعية  العلاقة  إل   بكثر و وه ا  اج   المد وسة  المواضي   الفضا  م   يعتبر 

الفضا   ينظم  بقد  ما  المر  ك لك  فمن  الزم و  يتفاعل م   الفرداا ومثلما  وبي   بينه  توجد 
الوجود   ف   تجربته  سيرو    عبر  المر   يدخله  تفاعل  متباد .  اخترا   الفضا .  وعبر  ينزمه 

هو   الإنسان  تا يك  بأن  القو   يمك   ول لك  معرفته.  وتشييد  وخبراته  تصو اته  تشكل  اطراد 
دو ا  يلعو  الفضا   فمن  وبالتال   الزم (.  م   الحا   هو  )مثلما  الفضا   م   تفاعلاته  تا يك 
يأخ  وضعا   الدو   ه ا  يلعو  لك   النقدية. وهو  والقرا    والتفسير  الفهم  حيويا عل  مستو  

بنيو و  اعتبا ي  نقد )سوسيولوج و  كمفهوم  وتحديد   تكوينه  يتعي   جهة  فم   نظريا   ا 
 .115سيكولوج و إد اك ...( ثم توظيفه منهجيا وإجرا يا بعد ذلك<< 

فالعلاقة القا مة بي  المر  والفضا  ه  علاقة وجود أ  علاقة مبنية عل  التفاعل الدا م     
  بينهما ف  أمو  الحيا  والوجود من  البدايةو ويمك  القو  أنهما تطو ا عل  مسا ي  متوازيي و 
كان   ومجا  و  ميادي   إلن   حياته  وانقسمت  الفردو  معيشة  أسلوب  أكثر  وانتظم  تقن   فكما 

لفضا  بدو   ف  نقطة الوصو  وجز ا م  ه   الميادي  والمجا  و وبكل ما يتعلق بالفرد ا
 والجماعة. 
إن الفضا  الروا  اا مثل كل فضا  فن و يبن  أساسا ف  تجربة جماليةو بما يعنيه   

( ع  مجموع المعطيا  الحسية المباشر و أ  أن مجاله هو  Ecartذلك م  بعد أو انزيا  ) 
 . 116  والمتخيل<< حقل ال اكر 
النص    عل   يسقطه  ولك     الواق   يتناو   تصوير  للواق و  تصوير  إذن  الفضا  

 الروا  و إنه موضوع اللقا  بي  الملكة التصويرية للمرل  والقد ا  ال هنية للمتلق . 
أما وحس  بحراو و فير  أن الفضا  اا بوصفه عنصرا شكليا فاعلا ف  الرواية لما  

أه  م   عليه  وك لك  يتوفر  والحوافز.  الأحداث  وتنظيم  الحكا ية  الماد   تأطير  ف   كبر   مية 
  . 117بفضل بنيته  الخاصة والعلا ق الت  يميمها م  الشخصيا  والأزمنة والرتيا <<

 

 ( حس  نجم . شعرية الفضا  السرد . المركز الثقاف  العرب . الدلر البيضا .ع1و 2000. ا33115
 ( المرج  نفسه. ا47116
 (المرج  نفسه. ا56117
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فالفضا  الروا   عنصر مهم ف  تكوي  الروايةو بل إنه العنصر ال   يربط بي        
فيبدأ م  تخييل الراو  إل  علاقته باللغةو ثم ف   العناصر المختلفة المكونة للنص الروا  و  

 الأخير بتفسيرا  وتأويلا  المتلق . 
إن التداخل الوظيف  بي  الزمان والمكان يجسدان الصو   الروا يةو كما أن التصوير   

 .118اللغو  السرد  هو القاد  عل  أن ينقل إل  المتلق  الش   متحركا أو المكان متزامنا 
الروا         التصوير  أن  التصوير ف  الأصلو هو تصوير سينما  و غير  النوع م   وه ا 

 قاد  عل  أن ينقل الأحداث والأفعا  وكأنها تحدث أثنا  القرا  .
 

 ج_  ورة ا ز  : 
المكانو    أو  الفضا   عنصر  م   تقريبا  مستمر  لقا   ف   الزم   عنصر  أو  إن صو   

سرد أحداث الروايةاا ويزيد ميخا يل باختي  ه ا النمط    يأتيان ف  مسا ي  متوازيي و أثنا 
م  حي  هو    (Chronotope)م  التصوير تحديداو ويضبطه أدبيا تحت اسم والكرونوتوبو 

تداخل كل  شكلا ومضمونا بي  المكان والزمانو ويمثل الكرونوتوب أهمية أساسية ف  مجا   
با ه   الأدب  ف   الإنسان  صو    لأن  الأدبيةو  فالزمان الأجنا   مكانية.  زمانية_  لضرو   

يتكث  ويتقلص ويغدو ناضجا فنيا. ويصب  المكان بدو   قويا ويمتد حت  يصل إل  حركة  
الروايا     ف   و ودها  يطرد  الت   الكرونوتوب  أنواع  وم   والتا يك.  والمضمون  الزمان 

فالطريق   والكرنفا و  الدين   والزمان  وا فترا   والطريق  اللقا   المكان  كرونوتوبا   هو  مثلا 
 . 119<< الملا م ف  العديد م  الروايا  لتصوير الحدث بشكل عام 

يجمعها    الت   الروا    التصوير  م   أنماع  ه   والزم و  المكان  أو  الفضا   فصو   
م    هناك  أنه  حت   بينها.  فيما  متداخلة  الأحيان  معظم  ف   تأت   حي   الوص و  عنصر 

 م  الروايا  عل  غرا  صو   المكان. الصو  الروا ية الت  تشترك فيها العديد  
أيضا       بل  الروا  و  للزم   الناتئ  المظهر  ه اا  فقط  ليست  التراتبية  الصيغة  أن  غير 

صو   نف  ه ا الزم و أ  طبيعة التوجه العام ال   يهيم  عليه ف  نطا  مت  ماو ويكش   
الدا ا ندفاع  صو    مشاهد   إمكانية  ع   الصدد  ه ا  ف   وبوكو  الشكل وبيرسيل  ف    ر  

لنا صو    قد صو   وتولستو و  أن  كي   نح   أن  يمكننا  هل  ويتسا     ووظيفتهو  الروا   
 

 ( ينظر  محمد أنقا . بنا  الصو   ف  الرواية الإستعما ية)صو   المغرب ف  الرواية الإسبانية(.ا 26118
 ( ينظر المرج  نفسهو الصفحة نفسها119
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الزم  والدو  ال   يرديه ف   وايتهو الحرب والسلامو؟ ويعثر لوبوك عل  بع  مظاهر تلك  
ف    جما    الصو   أكثر  ع   الرواية  ف   فتشت  أنن   فلو  كا نيناو  وأنا  ف   واية  الوظيفة 

ة ع  أكثر الصو  جما   ف  الرواية ع  أكثر الصو  جما   مرأ  تحت  حمة الزم   الرواي 
وتتعرح لفعل السني و ثم يخ لها الزم و فم  المركد أن  سأجد ذلك ف   واية تولستو  وأنا  

 . 120كا نيناو<<
والشخصيا    الأحداث  ف   التأثير  عل   الزمنية  الصو    تمتلكها  الت   المقد    إن 

ا ا ن –لح   وتصويرها  أو    -أ   يخلق  لأنه  القمةو  مرتبة  ف   الروا    التصوير  م   جعل 
الواق   بها  يمتاز  الت   والنشاع   والحركية  بالدينامية  حت   بل  عناصر و  بكل  واقعا  يتخيل 

 الحميق . 
والمكانو   و  والزم و  و  والفضا و  يخص  ما  ف   الروا ية  الصو    تصني   محاولة  إن 

 اج  إل  أن مصطل  الفضا  هناك م  يفسر  بالمكان أو العك و  حميقة فيه إشكا  وذلك  
 إضافة إل  التفاعل ال   يتم بي  هاتي  الصو تي  وصو   الزم .

 د_  ورة ا شخصي : 
تعتبر الشخصية م  المكونا  الأساسية ف  الأعما  السرديةو حي  تشغل صو تها   

  ف  ّيام الصو   الروا ية الكلية أو  حيزا معتبرا م  تركيو الروايةو وتساهم م  الصو  الأخر 
 العامة.
ك لك أن ند   ف  البداية صو   الشخصية   ير  وجميل حمداو و أنه م اا الأفضل  

بعد    _ فننكو  للروايةو  الكلية  الصو    داخل  د  تها  تستجم   أن  إل   منعزلةو  مقاط   ف  
ود   وصرفيا  وبلاغيا  ونحويا  لغويا  الشخصية  صو    د اسة  عل   وذلك  ذلك_  وتداولياو  ليا 

 .121لمعرفة مظاهر فنيتها وجمالهاو واستجلا  منازعها الإنسانية<< 
يغط     أنه  الشخصيةو و غم  لد اسة صو    وجميل حمداو و  ال   يطرحه  المنه   إن 

كل الجوانو الت  يمك  أن يرتق  إليها تصوير الشخصيةو إ  أنه صعو المنا  إ  إذا تم 
 قة وتبيان وظيفته ف  الرواية. حصر المصطل  ف  دا ر  مغل

الشخصية        النص و وتصب   السيا   تنب  م  اا وظيفتها ضم   الشخصية  إن صو   
العالم  بصد   المتلق   إقناع  ف   تساهم  أن  وظيفتها  تستطي   ال    بالقد   إنسانية  الروا ية 

 

 ( محمد أنقا . بنا  الصو   ف  الرواية الإستعما ية)صو   المغرب ف  الرواية الإسبانية(.ا26120
 ( جميل حمداو . مستجدا  النقد الروا  .ا258  121



52 

 

خا جية    التخييل . وهناك إلحا  قو  م  فئة عريضة م  النقاد عل  إضفا  وظيفة اجتماعية
 . 122عل  الشخصية الروا ية<<

فصفة الإنسانية الداخلية الت  تتص  بها الروايةو يمك  تفسيرها بأنها نابعة م  ذا   
المرل  أو المبدعو ف  حي  يدعو البع  إل  إضفا  الوظيفة ا جتماعيةو لأن ه ا ا عتقاد  

أن   أ   الشخصيةو  ومنه صو    الروا    التصوير  بوظيفة  يرتبط  للواق   بما  الرواية تصوير 
 ا جتماع و أو لأحد عناصر .

استخلاا   عل   العمل  اا  أن  ا جتماع   ا نعكا   مقولة  ف   أنقا و  ومحمد  ير  
أقل   ف   أينا  يعد  الشخصية  لصو    الجمالية  الوظيفة  نسي   م   الرفيعة  الإنسانية  الخيوع 

الواس الموضوع   بمفهومه  ا جتماع و  وبا نعكا   القو   م   ويو    خطرا  اهتد   وقد   . 
 يو يسكوفو ف  ه ا الصدد عل  الكش  ع  ملام  إنسانية عميقةو م  خلا  التركيز عل   
بع  تفاصيل البطلة ف   واية وأنا كا نيناو بعد أن عرف قلبها شرا   الحو الت  جعلتها تر   

 . 123كل ش   ف  صو   مغاير و خاصة صو   زوجها<<
الت          الجماليةو  ف  وظيفتها  تبق   أن  لها  أنقا و  بد  ومحمد  الشخصية حسو  فصو   

تحمل ف  طياتها عناصر الوظيفة الإنسانيةو أما ا نعكا  ا جتماع  للصو   فهو بعيد ع   
 ماهية صو   الشخصية ف  الرواية. 

 
 
 
 
 

  ورة ا   ل  و ا حدث:  - ر
الد    الإيقاع  أن  أنقا و  ومحمد  الأفعا   ير   م  طرف صو   يتم ضبطه  للرواية  ام  

بواسطة اللغةو حي  تتبلو  الصو   وتتض  أثنا  تكلم الفعل وتتجه نحو ا متداد  وا ياو أما  
 .  124عندما يتكلم ع  الفعل تتراج  الصو   الروا ية ليحل محلها الإخبا  والتا يك

 
 ( محمد أنقا . بنا  الصو   ف  الرواية الإستعما ية)صو   المغرب ف  الرواية الإسبانية(. ا27  122

 ( المرج  نفسه. الصفحة نفسها.123
 ( ينظر محمد أنقا . بنا  الصو   ف  الرواية الإستعما ية)صو   المغرب ف  الرواية الإسبانية(. ا 28124
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الروا      التصوير  إثرا   ف   تساهم  الحدث  أو  الفعل  نشاع    فصو    حالة  ف   تكون  عندما 
 تخييل . 
تساهم صو  الحدث ف  إثرا  الجانو التصوير  م  الأدبو حي  أنه اا كلما أمك    

تحقق صو   وا يةو   الحدي  ع   أيضا  المركد  م   يغدو  نص  وا  و  تحقق  الحدي  ع  
الصو    إن  التحققو وحي   ذلك  السردية د لة عل   الظواهر  أكثر  الممتد هو  الحدث   ولعل 
الوظيةية الحقة ه  الت  تتبلو  ضم  النسق الروا  و فمن الحدث البنيو  يخض  ف  امتداد  
سا ر   م   علاقة  ضم   الوقت  نف   ف   يدخل  كما  والد اميةو  والإيقاع  التوتر  لقزاني  
المكونا و بما فيها والصو  البلاغية الأفميةو الت  ترد  بدو ها وظا   جمالية أخر  غير  

 .   125صو  الحدث الممتد<< الت  تقوم بها 
الت    التصويرية  الوظا    عل   زياد   الروا  و  التصوير  م  صو   فكل صو    إذن 
تقوم بهاو فمنها تتفاعل فيما بينهاو ما يضف  نوعا م  التماسك والتشابك الوظيف  ف  الصو   

 الروا ية.
 _ ا صورة ا روا ي  ا ك ي : 2

لة غياب دا مو و  تحضر إ  إذا استدعاها  ير  ومحمد أنقا و أن الصو   الكلية ف  حا
المتلق و وذلك باطلاعه عل  النص الروا   كلهو با عتماد عل  مرتكزا  وقواني  معينة ف   

 . أ  أنها تأت  بعد الإطلاع عل  المت  الروا  و اعتمادا عل  تكوي  المتلق . 126القرا   
ن وتكوي  ف   ن واحدو م   إن الصو   الكلية تتسم اا بالتجريد والضمنيةو وه  مكو 

ثانيةو للدخو  ف  ترابط م  سا ر   حي  اشتراكها م  ناحية ف  البنا و واحتياجها م  جهة 
المكونا  الت  تحقق بدو ها كيانها ال ات و بمعز  ظاهر  ع  الصو   الكليةو إ  أن علاقة  

  التجان  المتكاملو  الصو   الكلية بالجز ية تتجاوز نطا  ا حتيا  والتساند لترق  إل  مستو 
 . 127بحي    توجد صو   كلية بدون صو  جز يةو كما أن ه   تعط  صو   كلية<<

إن الصو   الكلية وفق  أ  ومحمد أنقا و   تتحقق إ  بوجود صو  جز يةو كما أن  
 ه   الأخير  تحقق ف  مجموعها صو   كليةو تكم ل فيها كل واحد  الأخر . 

 
 ( المرج  نفسهوالصفحة نفسها125
 ( ينظر  المرج  نفسهو ا 29126

 ( محمد أنقا . بنا  الصو   ف  الرواية الإستعما ية)صو   المغرب ف  الرواية الإسبانية(.ا29127
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أنقا و   ومحمد  الناقد  كلية  ير   مقا بة  إل   تطم   ناد    نقدية  هناك محاو    أن اا 
للرواية بالنظر إليها ف  ترابطها م  بع  مرتكزا  المجازو وواق  الأمر أن إمكانية اعتبا   
وينقل   ذاتهو  ف   المش   الدا   للفظ  البلاغية  الأهمية  م   يقلل  ممتد و  واستعا    كلها  الرواية 

أ    الخصوو  الد لة  مجا   إل   واحد   البح   لفظية  استعا    ع   الحدي   يستحيل  أنه 
البلاغة   مستو   عل   ولي   التأويل  مستو   عل   إ   كله  الروا    النص  عل   تنسحو 

 . 128المقعد <<
ان  المجازية والصو   ا إن  الروا ية تقا  الصو    بالتحديدو م  مرتبة الصو    ستعا ية 

الكليةو   الروا ية  الصو    مرتبة  إل   البلاغ   الجز ية  المفهوم  م   تتخلص  أن  منها  يستدع  
 الأصل  ال   تحملهو لأنه يصل  فقط ف  مستو  اللفظة.

    ي :  ن ء  ورة ا شخصي ت و شويش ا منو ع    رواي   ا رة ا جيد:
وا ينننة مننن  الوسنننا ل المهمنننة التننن  يعتمننند عليهنننا الكاتنننو فننن    تُعننند  أسنننما  الشخصنننيا  الر 

والمضننمونو وذلننك عنن  طريننق الرمننز والإيحننا  اللنن ي  يحمننلان المنندلو  اللفظنن  تعميننق الفكننر  
للاسننمو فالكاتننو العننالم ببننواط  شخصننياته هننو النن   يجعننل اللقننا  بنني  الشخصننية والفكننر  أمننرا 

 حتمياو تقوم به الد    والإشا ا  الخاصة بالأسما .
بفضننل لغتهننا الشننعريةو  ويننر  النقنناد أن  وايننة وذاكننر  الجسنندو منن  أفضننل  وايننا  القننرن  

وسنننننننننننردها الحكنننننننننننا   البصنننننننننننر و وصنننننننننننو ها المتجننننننننننندد . والملاحنننننننننننظ أن الكاتبنننننننننننة وأحنننننننننننلام 
المسننتغانم وأغرقت فنن  الإفننناد  منن  المنندلو   اللفظينننة وا سننمية وتوظيفهننا فننن  خدمننة فكرتهنننا 
الروا يةو وقد اعتمد  ف  عرضننها لدحننداث غلنن  هنن   السننمة الرمزيننة الموجننود  فنن  الأسننما و 

أسما  الشخصيا  وسيلتها الرمزية ف  بيان ما يعتمل ف  داخلها. وبمننا أن شخصننيا    وكانت
هننن   الرواينننة التننن  تقنننوم بنننأدا  الأدوا  لتطنننوير الأحنننداث كثينننر  وتتجلننن  فننن  صنننو   شخصنننيا  
   يسية وفرعيةو اخترنا الشخصيتي  الر يسيتي  وهما وخالدو و وحيا و)أحلام( لند   د لتهما.

لروايننة صننلة وطينند  بنني  الشخصننيا  وأسننما ها؛ خاصننة عننند اختيننا  نلاحننظ فنن  هنن   ا 
أسما  الشخصيتي  الر يسيتي   وخالدو الراو  وو حيا و الت  كُتبت م  أجلها الروايةو ونننر  أن 
خالنندا يقننر  أن يخطننط قصننته منن  الننوط و ومنن  مدينتننه قسنننطينة اللنن ي  جسنندتهما وحيننا و فنن  

  ه   الأسما  لم يكنن  اعتباطيننا بننل اختا تهننا مسننتغانم  ملامحها وطباعهاو والظاهر أن  اختيا

 

 ( المرج  نفسه. ا30128



55 

 

لأدا  دو  وظيفننن  بعننند أن دققنننت فننن  انتقا هنننا؛ لأنننننا نراهنننا تسنننم  الشنننخص الننن   كنننان أكثنننر 
الثوا  مرو   وشجاعة وطها   بنو س  الطاهروو اا وما  س  الطاهر...طاهرا علنن  عتبننا  

ينناد الخليننلوو لكننننا نجنندها عننندما و وتسننم  شخصننية فلسننطينية منن  غننز  بنننو ز 129ا سننتقلا <<
تتحنندث عنن  شخصننية أحنند الثننوا  وهننو النن   انقلننو علنن  المبننادي التنن  كننان يقاتننل منن  أجلهننا 
بتنننننأثير المنننننا  والسنننننلطةو فمنهنننننا   تسنننننتطي  تسنننننميته وتنننننأت  باسنننننم سننننن  وثنننننلاث نقننننناع فقنننننط 

 .130اا)س ...( هاهو إذن وحديثه ال     يتوق  ع  مشا يعه القريبة والبعيد ...<<

  خصي     د:
فننننن  هننننن   الرواينننننة شخصنننننية محو ينننننة لنننننه علاقنننننا  متعننننندد  مننننن  جميننننن  "    ررررد"  يُعننننند   

الشخصيا و ويحضر بكثر  عل  مساحة النص؛ فهننو شخصننية تمثننل الماضنن  والتضننحية فنن  
سبيل حرية الوط و وهنن  تعننان  ممننا مضنن  منن  مشنناكل سياسننية واجتماعيننة ونفسننية. فقنند أمننه 

و  وأصننب  منن  ذو  العاهننا و صننا  يظنن  أن أحنندا   يننر  سننو  وذ اعه ف  الحربو وتزو  أب 
حننرب. نشننأ خالنند فنن  قسنننطينةو وخنناح ذ اعننه المبتننو  و وأنننه حننزي  لنسننيان الشننهدا  ومننوت  ال

غما  الثو   قبل أن يسافر إل  فرنساو حي  عان  الغربة والحني  إل  الط  فنن  هنن   الروايننة. 
وا نتمننا و بنني  ماضننيه الثننو   وحاضننر  المنهننزم وف  الواق  هو ممثننل جيننل يعنني  بنني  الغربننة 

.  والمنكسرو وذلك بسبو تضييعه الوط  وفقدانه الحو 
 
 
 

  خصي   ي ة ث   ا :
حيننا  ابنننة المجاهنند الشننهيد وسنن  الطنناهر عبنند المننول و قا نند و خالنندو فنن  حننرب التحريننر  

ا يختا  لها اسم و أحننلام و الجزا ريةو اختا   لها أمها اسم و حيا  و بانتظا  عود  أبيهاو وأبوه
 ويأمر خالدا بتسجيله ف  البلدية بعد  جوعه إل  المدينة.

وننننر  خنننلا  هننن   الرواينننة منننرا  عديننند  ينننناد  فيهنننا خالننند وأحلامننناو بننننو حينننا وو وطنننوا   
 أحداث الرواية باسم و أحلامو ال   لم ينادها به أحد سوا .

 

   129  ( أحلام مستغانم . ذاكر  الجسد. 45
 ( المصد  نفسهو ا142130 
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أحنننلام مسنننتغانم و هننن   الأسنننما  لشخصنننيا  وللتعنننرف علننن  أسنننباب اختينننا  الكاتبنننة و  
الروايننة حننر   بنننا أن نشننير إلنن  د لننة هنن   الأسننما  فنن  ثننلاث مسننتويا  وهنن  علنن  التننوال   

 المستو  الصوت و المستو  المعجم  والمستو  الد ل .
 ا مينوى ا صو  : –  

وعنن   هناك تفاعل دا و بي  السيا  والتشكيل الصوت و فالمبنندع يختننا  بننوع  أو دون  
التشننكيل الصننوت  المناسننو للسننيا  النن   يخننوح فيننه تجربتننه الإبداعيننةو كمننا أن السننيا  هننو 
الننن   يخلننن  علننن  التشنننكيل الصنننوت  إيحا اتنننه المناسنننبة لنننه. فهنننناك علاقنننة وطيننند  بننني  تلنننك 

و ذلننك أن 131السننما  الصننوتية للتشننكيل الصننوت  للكلمننة ومناسننبتها لسننياقها و ونسننقها النند ل 
ية هنن  اللبنننة الأولنن  فنن  منظومننة الد لننةو وهنن  التنن  تخلنن  المعننن  المعجمنن  الد لننة الصننوت 

. إذن 132للكلمنننة بعننند ذلنننكو وتعطننن  لكنننل كلمنننة ّيمنننة خلافينننة فا قنننة لهنننا عننن  غيرهنننا مننن  الكلنننم
 بسبو أهمية الأصوا  سنقوم بد اسة الأصوا  الموجود  ف  ه   الأسما  الثلاثة 

د(. ولكننننل منننن  هنننن   الحننننروف صننننفا   -  -ا -تتكننننون مفننننرد  خالنننند منننن  حننننروف )خ    رررد:
والإصنننما  والرخننناو  والجهنننر وا نفتنننا و  با سنننتعلا   خاصننة؛ فحنننرف الخنننا  يوصننن  ود  

فصفة ا سننتعلا  الموجننود  فنن  حننرف الخننا  منن  ألنن  المنند ذا  د لننة تشننير إلنن  الشنند   والقننو   
تصنننر تأثيرهنننا فننن  . و ااإن  الألننن  الليننننة يق133اا وإن هنننا تننند  علننن  ا نتشنننا  والتلاشننن <<

و بينمننا لحننرف الننلام 134معانيهننا علنن  إضننفا  خاصننية ا متننداد عليهننا فنن  المكننان والزمننان<<
صفا  ا ستفا  والإصما  والتوسط بي  الشد  والرخنناو و والجهننر وا نفتننا  اا فنناللام يننوح  

. ولحنننرف الننندا  نفنن  صنننفا  حنننرف 135بمننزي  مننن  الليونننة والمروننننة والتماسنننك وا تصننا <<
إ  أن  لننه صننفة الشنند  بنند  التوسننطو اا فالنندا  ينند   علنن  الصننلابة والشنند  وكأنننه حجننر   اللام

. وهك ا فمن مفهوم مفرد  وخالدو بحسو مقاطعها وحروفها ينطو  عل  الصننلابة 136صوان<<
والشد  وامتدادها وتماسكها ف  كل الأزمنة والأمكنةو وهنن ا مننا قصنندته الكاتبننة منن  اختيننا  اسننم 

 

 ( اب  جن .أبو الفت  عثمان. الخصا ص.   1 . ع 3 .بيرو . 1999. ا 14  131 
 ( ابن جني.أبو الفتح عثمان. الخصائص، ص 31132

  ( عباس حسن. خصائص الحروف العربية ومعانيها.منشورات اتحاد كتاب العرب.1998. ص  173133
 ( المرج  نفسهو ا 96134

 ( عباس حسن. خصائص الحروف العربية ومعانيها و ا 67135
 ( المرجع نفسه، الصفحة نفسها136 
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ح  بصننلابة الثننوا  وصننمودهمو ويتمننن  امتننداد ذكرينناتهم طننوا  العصننو  وفنن  وخالنندو النن   يننو 
 كل مكان وزمان.

 (و ولحنننرف الحنننا  صنننفة الإسنننتفا   –ا  –   -)   يتكنننون هننن ا ا سنننم مننن  حنننروف  يررر ة:
والإصما  والرخاو  والهمنن  وا نفتننا ؛اا فحننرف الحننا  يحنندث صننوته باننندفاع الننن ف   بشنن   
يقننةو  منن  الشنند  منن  تضنني  قٍ قليننل مرافننق فنن  مخرجننه الحلقنن و فيحتننك النننف  بأنسننجة الحلننق الرّ

خننرو  صننوته و وهننو اا بحةينن  النننَّف   أثنننا  137ويحنندث صننو  أشننبه مننا يكننون بننالحةي <<
م  أعما  الحلقو يرفد اللسان العرب  بأع ب أصوا  الدنيا قاطبة و وأوحاهننا بمشنناعر الحننو 
والحنننني و وهكننن ا كنننان الصنننو  الغننننا   الننن   يتصننن  بخصنننا ص صنننو  الحنننا  هنننو أغنننن  

. 138الأصوا  عاطفننةو وأكثرهننا حننرا  و وأقنند ها علنن  التعبيننر عنن  خلجننا  القلننوو و عشنناته<<
. والألنن  كمننا ذكرنننا   نفننا 139الحا  ه  لحننرف اليننا ؛ اا فاليننا  لينننة جوفيننة<<ونف  صفا   

 تد  عل  ا متداد ف  المكان والزمان.
والصنننفا  التننن  اتصننن  بهنننا حنننرف الينننا  يتصننن  بهنننا حنننرف التنننا ؛ اا فالتنننا  حنننرف  

مهمو  انفجا   شديد...ومما أسند إل  ه ا الحرف م  الشد  وا نفجا و وما وُصنن  بننه منن  
. وهكنن ا هننو 140رع بقو و فمن صوته المتماسك المننرن يننوح  بملمنن  بنني  الطننراو  والليونننة<<الق

مفهننوم الحيننا  بحسننو مقاطعهننا وحروفهنناو ينطننو  علنن  الحننو والحننني  فنن  كننل مكننان وزمننان 
مصاحبا الليونةو والطراو  ف  العاشق. وهننا هنن  الكاتبننة ترمننز باسننم وحيننا و إلنن  الحننو والحننني  

  هننن ا ا سنننم الحينننا  فننن  جسننند خالننندو ولننن لك نشننناهد هننن   المفنننرد  بكنننل إلننن  النننوط و وقننند بعننن 
يقنننة تسنننتدع  النعومنننة واللطافنننةو ومنننا يحيننن  مننن  جديننند ويحظننن  بالنعومنننة والطنننراو   حروفهنننا ّ 

 والرقة.
م(و -ا –   –   –ا سم الثننان  لحيننا  هننو وأحننلاموو يتكننون هنن ا ا سننم منن  حننروف )أ    ا:  

ا صننما  والشنند  والجهننر وا نفتننا  اا وصننو  الهمننز  فنن  ولحرف الهمز  صننفا  ا سننتفا  و 
. وصننفا  الحننا  ود لتهننا ذكرتننا  نفننا وهنن  د لننة 141أو  اللفظة يضاه  نتننو ا فنن  الطبيعننة<<

الحننو والحننني و والننلام تنند  علنن  الليونننة والتماسننك وا لتصننا و والألنن  للامتننداد فنن  الزمننان 
 

 ( المرجع نفسه، ص 180137

 ( المرج  نفسهو الصفحة نفسها138 
 ( المرج  نفسهو ا 98139

14045 .االمرج  نفسه(   
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ن هناك اختلافا ف  الصفة الثانيننة وهنن  صننفة والمكانو ولحرف الميم نف  صفا  الهمز  إ  أ
الرخنننناو و اا فننننالميم  قيننننق فننننمن صننننوته يننننوح  بالليونننننة والمرونننننة والتماسننننك منننن  شنننن   منننن  

 .142الحرا  <<
يقة يد  عل  ش   م    وهك ا فمن مفهومو أحلامو بحسو مقاطعه وحروفه اللينة والرّ

بي  ضبابية   يعي   ا سم  ه ا  كأن  والمبهمو  الرقيق  لم  التداخل  الت   ا ما   بسبو  وشفافية 
يقة   تتحقق ف  الماض  وا ما  الت  يمك  أن تتحقق ف  المستقبل. واستخدام الحروف الرّ
اسم  ف   الثقيلة  الخا   بحرف  وا بتدا   بحرفو  وا بتدا   أنوثتهاو  بسبو  البطلة  اسم   ف  

 ية.    البطل م  أهم الإيقاعا  الصوتية الت  يمك  الإشا   إليها ف  ه   الروا
 ا مينوى ا م جم :  -ب

م    نجد   وما  وخ. .دوو  ماد   مشتق م   فاعل  اسم  معجمية  نظر  وجهة  وخالدو م  
 معان  ه   الكلمة  

ا وخلودا  بق  وأقام...خلد  أبطأ   خلد  الخلد  دوام البقا  ف  دا    يخر  منها. خلد يخلُدُ خُلْد 
و كأنه خُلق ليخلد فهو خالدٌ ومُخْل دٌ ومخلَّدٌ. والخالد   نبا    عنه المشيو والضع  وقد أس  

با  تدوم أزها   طويلا... والخوالدُ  الجبا  والحجا   والصخو    لطو  بقا ها  م  فصيلة المرك 
الحالة (143) بعد د و  الأطلا  الفسادو وبقات  عل   الش   م  اعتراح  تبر     . و اا هو 

بالخلودو كقولهم لدثاف    العرب  والفساد تصفه  التغيير  يتباطأ عنه  الت  هو عليهاو وكل ما 
تدأو  و والفر  بي  الخلود والبقا  يكم  ف  أن الخلود استمرا  للبقا  م  وقت مب144خوالد<<

 والبقا  يكون وقتي  فصاعدا.
وأصل الخلود اللزوم ومنه أخلد إل  أ ضه وأخلد إل  قوله أ  لزم معن  ما أت  بهو   

المستمر.  اللزوم  و    145فالخلود  اسم  بي   العلاقة  نجد  معطيا   م   ذكر   سبق  مما  وانطلاقا 
روايةو ه ا ا سم يركد  خالدو وخلود أفكا   و ماله الت  تحاو  الكاتبة أن تعبر عنها ف  ه   ال

 الدوام والبقا . 

 

14272 و ا.المرج  نفسه  
143142 .ا3اب  منظو . لسان العرب.  (   

144292 . د . ا1(  اغو الأصفهان . مفردا  ألفاظ القر ن. دا  القلم. بيرو .ع  
145299 .ا( أبو هلا  العسكر .الفرو  ف  اللغة. ترجمة وتصحي   محمد علو    
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المعجمية مصد   ي ة:   الناحية  تُستعمل عل  أوجه اا    حيا  م   الحيا   م  ماد  )حي (. 
للقو    ...الثانية   ح ٌّ نبا   قيل   ومنه  والحيوانو  النبا   ف   الموجود   النامية  للقو   الأو  

ملة العاقلة والرابعة عبا   ع  ا تفاع الحساسةو وبه سُم  الحيوان حيوانا... الثالثة للقو  العا
 .146الغم<<
وبنا     مطلقا  الحيوية  عل   فيد   خااو  مكان  أو  بزمان  ينحصر  مصد     وحيا و 

الهم منهو   ا تفاع  بسبو  المتل  ذ م  حياته ونمو   الح   هو  المفرد   له    الراب   المعن   عل  
 د أن كان كئيبا حزينا. ووحيا  و ه  الت  تزيل الغم ع  خالد وتعطيه الحيوية بع

الحلم  الرتياو يقا   حلُم يحلم إذا  أ  ف  المنامو والجم  أحلام. حل م ف  نومه يحلم     ا:  
حُلُما واحتلم وانحلم وتحل م الحُلْم   استعمله. وحل م به وحل م عنه وتحل م عنه   أ  له  تيا أو      

 147ف  النوم. 
كنوز   والحلم  الحلمو  جم   وأحلامو  إليهاو    فاسم  الوصو   الإنسان  يحاو   الأعل   ف  

والأحلام الماضية تشكل ذكريا  الإنسانو أم ا الأحلام القادمة فلا وجود لها ف  عالم الواق و 
 ولك  الإنسان يسع  للوصو  إليها. 

 ا مينوى ا د   :  -ج
  يمك  معرفة د لة الأسما  وفك  موزها إ   ع  طريق تحليل النصو والتوغل ف   

تكشافه؛ لأن النص يعك  لنا تفسير الأسما  الت  استخدمتها الكاتبة ف   وايتها وتأويلها.  اس
 عند   تتض  الد لة عندنا و إذن علينا تحليل نص الرواية للحصو  عل  د لة الأسما   

تأت  الكاتبة به ا ا سم ف  صفحا  متعدد  حي  تناد  وحيا و البطل أو يناديه أخو      د:  
  عديد و فقد تكر   ه ا ا سم ست  عشر  مر  ف  النصو وتعتقد أحلام مستغانم   حسان مرا

كنت   قا لة اا  الرواية  كتابة  تحبه ع  طريق  م   وتخلد  الأشخاا  تخل د  أن  تستطي   أنها 
من    ف   وطريقه  أحبه  م   قصة  ثانية  مر   يعي   أن  ف   الكاتو  طريقة  الرواية  أن  أعتقد 

 148الخلود لم  أحبه<<. 
تريد أن تخل د بكتابتها م  ضح   بنفسه ف  سبيل استقلا  الوط  وحريته. ويُعد   ه    

بالخلودو فربما كنت أنا ضحية   الت  حكمت عليها  وخالدو أحد هر   المجاهدي  اا والجثة 
 

  146 (  اغو الأصفهان . مفردا  ألفاظ القر ن. 248
147125 . ا12( اب  منظو . لسان العرب.    

14819 ( أحلام مستغانم . ذاكر  الجسد.ا  
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و وع  ه ا الطريق تريد الكاتبة أن تحفظ  149 وايتك ه   كالعاد ...أن تحنطيها بالكلما <<
مجاهد  الجزا ر ال ي  أح   خالد أنهم خضعوا لنسيان النا  قا لا ااخمسة  بكلماتها ذكر   

 . 150وأ بعون أل  شهيد سقطوا ف  مظاهر  هز   الشر  الجزا ر ...هل أنساهم؟؟<< 
 أ  وخالدو ف  السنوا  الأول  بعد الحرب أن النا  يحترمونه بسبو يد  المبتو  و إ     

للمجاهدي    تغير   قد  ه    نظرتهم  السنوا   أن   ف   أو  بما  سنوا  اا  خم   مض    بعد 
يوحون   مما  أكثر  با حترام  يوحون  كانوا  ذ اع و  إل   للاستقلا ...تنظر  الأول  
النا  ولم تك  مطالبا   القداسة بي   بالشفقة...للمحا ب هيبتهو ولمعطوب  الحرب ش   م  

غ ال   تخةيه بحيا  ف   بتقديم أ  شر ... اليوم بعد  ب  قرن أنت تخجل م  ذ اع بدلتك الفا  
 .151جيو سترتك<< 

ومر   أخر  يشتك  وخالدو عل  لسان عشيقته وحيا و عندما تتحد ث ع  أبيها اا ما   
فا د  أن اسم أب  لشا ع كبيرو وأن أحمل ثقل اسمه ال   يردد و ما فا د  ذلك إذا كنت    

؛ ف  الواق  ه   152  اليوم<< أعرف عنه أكثر مما يعرفون أمام  الما    والغربا  عد   مر ا  ف
أن   يهمن   وأحاسيسه اا  أبيها  أفكا   تعرف  أن  تريد  بل  أبيها  باسم  شا ع  بتسمية  تقتن     

وحسناته<<  أخطا ه  أفكا  و  ع   شيئا  م   153أعرف  مستغانم   أحلام  تعان   الحميقة  ف    .
والنةي  ف  سبيل حرية   النف   ب لوا  ال ي   والمجاهدي   الشهدا   النا  م   الوط و  تصر ف 

. ويعتقد أنه   يمك  تزوير  154وتقو  عل  لسان وخالدو اا ل  تمنعنا عاهتنا م  الخلود<<
أن   علينا  حقهم  م   لأن   للتزويرو  قابلة  غير  الشهدا   أسما   الشهدا  اا  أسما  

و و  يستطي  أحد أن يأخ  تا يك وط  وهويته منه اا إن  ما ف  أعماقنا هو  155ن كرهم<< 

 

14919 ( المصد  نفسهو  
  150  320( المصد  نفسهو

15172 ( المصد  نفسهو ا  

 ( المصد  نفسهوا 103152
 (أحلام مستغانم و ذاكر  الجسدو ا 103153

 (المصد  نفسه و ا 166154
 ( المصد  نفسهو ا 386155
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ي  تطوله  أحد<<لنا ول   لتضحيتهم اا  156د  الشهدا  ومدي   بدما   الوط  ملطك  و لأن  كل 
 .157وكم م  مدينة أصب  سكانها شهدا  قبل أن يصبحوا مواطني << 

وا   الضو  عل  واق  الوط و معتمدا عل  ما مر   عليه أحداث م    سل ط النص الر 
عد ا ستقلا و إذ أن   مرحلة الثو   وم  المراحل الحرجةو وتصةية الحسابا  ف  مرحلة ما ب 

إيديولوجيي    نسقي   شكل  عل   الموضوع   الإطا   ه ا  ف   صن فت  قد  الروا ية  الأصوا  
ا نتهاز   النفع  أصواتا  وا ية    )*( با زي    الإيديولوج   النسق  يتبن  ه ا  للتغيير؛  والطام  

  مختلفة م  الرجا  السياسيي و ومنهم شخصية وس  الشري و عم أحلام و وس  مصطف و 
زميل خالد الثو   السابقو ه ا النسق الإيديولوج  الطام  للتغييرو لمستقبل أحس  للوط و  
الراف  للمواق  ا نتهازية والقناعا  الخادعةو وتدخل أصوا   وا ية كثير  ضم  حيز ه ا  
النظام الفكر  م  مثل شخصية البطل السا د وشخصية أحلام و مز الوط و وشخصية وزيادو  

 سطين  المناضل. الشاعر الفل
ف  الحميقة اختا   أحلام مستغانم  اسما مرهلا للبطل وهووخالدو ال   يريد أن يخل د  

ف    ماضيه ال   قضا  ف  سبيل تحرير الجزا رو وال   يريد تخليد الشهدا  ومعطوب  الحرب
 أذهان النا و فاسم وخالدو يوح  بالخلود وا ستمرا  طوا  التا يك والأزمنة القادمة.

الشهيدو و  ومقام  الجزا رية  للثو    الت كا    النصو  بُن   عندما  وخالدو  تحققت  ما   قد 
م بمناسبة إحيا  ال كر  العشري   ستقلا  الجزا ر وتخليدا ل كر  ضحايا حرب    1982سنة  

 التحرير. 
  ي ة:  
كان له   الشخصية الروا ية اسمان  الأو  وحيا و ال   سمتها أمها به اا أم  قر      

و بينما اسمها الرسم  هو وأحلاموثبت  سميا  158تسمين  حيا  ف  انتظا  مج   أب <<   أن
ف  سجلا   البلدي ة بيد وخالدو بعد وصي ة أبيهاو لك    يعرف خالد بأ  اسم يناد  البطلة 

 

 ( المصد  نفسهو ا 106156
    394( المصد  نفسهو ا4

*( الإيديولوجية ا نتهازية ه  منظومة الميم الت  تحكم الفرد بمراعا  مبدأ النفعية والمصال  الفردية دون ا هتمام بحقو  
 ا خري 

 
 

 ( أحلام مستغانم و ذاكر  الجسدو ا 110158
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بعد  تيتها ف  معرح  سومه اا وعندما أسميك فبأ  اسم؟ تُر  أدعوك ب لك ا سم ال   
اسم شرع   خر؟  أ اد    انتظا   ف   أشهر  ال   حملته ستة  ذلك  الأو و  باسمك  والدك...أم 

. ير  وخالدو حيا   مزا للوط  ال   شعر بالحيا  فيه لأو  مر  اا يوم دخلت   159وحيا و<<
؛ فالوط   مز لحيوية الإنسان ال   ينتم  إليهو فهو  160ه   القاعة دخلت قسنطينة معك<< 

يتح  عندما  جديد  م   عديد   يولد  مرا   يرسمه  قسنطينة  لوطنه  وه   مز  وحيا و  ع   دث 
ويخلد  برسمه اا وجل  الياسمي  مقابلا ل ...عطرا أقلَّ حبيبت ...يا ياسمينة تفتحت عل   

لل  اكر  عطرا أيضا<<  أن  الوط ...لم أك  أعرف  و ويضي  ااه   161عجل ...هو عطر 
النشو << م   أعطتن   ين 162الت   وخالداو    أن   ونر   الرواية  .  ه    طوا   عشيقته  اد  

بنوأحلامو وهو اسمها الرسم  والحميق  اا  حظين  أنن  لم أذكر اسمك مر  واحد  ف  ه ا 
لوطنه  163الكتاب<< أن  كما  اسمي   للبطلة  أن  الرواية  ه    ف   للنظر  الملفت  والش    و 

يوما اسمها  كان  مثلك...وسيرتاو  اسمي   تشبهك...تحمل  كانت  قسنطينة  و  164<< اسمي  اا 
رعية الأول  لوطنه فيناديه باسمه الأو و تماما كما يجو   ونجد أن  وخالداو يريد أن يعيد الش 
إل    لأعيدها  وسيرتاو  المدينة  تلك  وأناد   وحيا و اا  وهو  الأو   باسمها  البطلة  يناد   أن 

حلام  وكأنه م  و ا  ه ا يريد الحيا  والبقا و   الأ   165شرعيتها الأول  كما أناديك وحيا و<<
الحيا   تمن   الحيوية كأم  فيها  ير   يسميها حيا   فعندما  المحققةو  لطموحا  غير  الفاشلة و 

أم  <<   أن ك  توه مت  الأم اا  الكاتبة  فتسميها  بطنهاو  ف   موض   166لم   ف   يقو   أو  و 
 .167 خر اا وجد  فيك شبها بأم  << 

بي     وتحمل  متعدد و  مدلو    الشفافة  الكلمة  له    توح   نشاهد  معان  النص  ثنايا 
ه    ه   والأم  مر و  فيه لأو   العي   الإنسان  يجرب  مكان  فالوط   والعشق؛  بالوط ووالأم 

 

 ( المصد  نفسهو ا 22159
 ( المصد  نفسهو ا 117160
 ( المصد  نفسهو ا 85161

 ( المصد  نفسهو ا 142162
 (المصد  نفسهوا 384  163 
 ( المصد  نفسهو ا 290164

 ( أحلام مستغانم و ذاكر  الجسدو ا 290165
 ( المصد  نفسهوا 120166
 ( المصد  نفسهو ا 17167
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الغم  ع    ترف   الإيحا ا   ه    وكل  الحيةو  دليل  هو  والعشق  الأ حو  عل   الحيا   مصد  
 جسم الإنسان ويتل ذ بها كما يد  المعن  المعجم  الراب  لكلمة وحيا و.

    ا:
الكاتبة بنفسها اسم وأحلامو عل  لسان وخالدو تحليلا سيميا يا قا لة اا ...بي   تحلل   

أل  الألم وميم المتعةو كان اسمك تشطر  حا  الحُرقة و م التح يرو فكي  لم أح ْ  اسمك  
وُلد وسط الحرا ق الأول و شُعلة صغير  ف  تلك الحرب...كي  لم أح   اسما يحمل   ال   

 . بنوأ و  ويبدأ  المفردضد    ا سم  ه ا  أح    لم  كي   معاو  والل    ه ا   -..الألم  كاسم  الجم  
والحزن<< ا بتسام  بي   ليقتسم  دا ما  خُلق  الجم   أن  البد   من   وأد ك   ف   168الوط و  ؛ 

الماضية   أحلامه  ف  تصو   ل     والألمو  بالل     يشعر  أحلامه  الإنسان  يت كر  الحميقة عندما 
الحاضرو ف   ذكريا   أصبحت  يحاو     الت   الت   الأحلام  تفشل  عندما  بالألم  وإحسا  

وبالأي م   ب كرياته  تتل  ذ  وتت كر   وطنها  الكاتبة ع   تتحدث  عندما  تتحقق.  و   إليها  الوصو  
عنه   بعدها  بسبو  إليه  تح    وعندما  تون و  م   أسرتها  بعد  جوع  فيها  حياتها  الت  قضت 

 تح  بالألم ف  قلبها. 
للبطلة حسو طلو والدها م  وخالدوو ال   يتحدث ع   ه ا ا سم كان اسما  سميا   

دا    يسجل أحلامه ف   يريد لأن  وحيا و ويقو  اا هو  لتسمية طفلته  الطاهرو  وصية وس  
و وم  أن خالدا 169البلدية ليتأكد أنها تحولت إل  حميقة وأن القد  ل  يعود لأخ ها منه<<

  ف  ه   الرواية يأت  به   الكلمة م  نعو   يد ع  بأنه لم يناد حيا  باسمها الحميق و فمننا نرا 
وأن ن    قوله اا  منها  سلبيا  إيحا   ا خر  ولبعضها  إيجاب   إيحا   لبعضها  ومختلفةو  متعدد  

السرية<< أحلام   أعي   العمر  ذلك  بعد  أحلام   170اليوم  كانت  وكم  وقوله اا  و 
الأوهام...كثير 171كبير << م   كثيرا  بُها  ن ه  أيضا  الشعوب  وااهك ا  الأحلام  و  م   ا 

لتحقيق  مالها  172المعل بة<<  الكاتبة وخيبتها  يأ   المكبوتة والمستحيلة عل   و وتد   الأحلام 
و  173الخا بة اا لنض  أضرحة لأحلامنا<<   لأحلامهاوطموحاتهاو إنه يريد أن يض  أضرحة  

 

 ( المصد  نفسهو ا 37168
 ( المصد  نفسهو ا 38169

170136 مستغانم و ذاكر  الجسدو ا ( أحلام  
171390 ( المصد  نفسهو ا  
172288 ( المصد  نفسهو ا  
173127 ( المصد  نفسهو ا  
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للوط و تخيوُ كل  ما    الت  كانت  مزا  إل  قسنطينة  با ي   خالد  وعندما ترحل حيا  م  
سجاد   تحت   م   وسحبت  الأحلام  سلاسل  كل  قطعت  وعندما  حلت  وأحلامه اا 

و وعندما يسافر خالد إل  قسنطينة بعد مض   خم  وعشري  سنة يتحدث ع   174الأمان<< 
و وحلمه الحميق  هو الوط  ال   كان ير   175الأحلام الو دية اا نعود بأحلام و دية...<< 

م  العمر الها ب لحظة واحد  وأحلم أن كل المساحا   ملامحه ف  وحيا و اا دعين  أسر   
و وبعد فشله وانهزامه ف  الوصو  إل  وطنه  176المحرقة... ل ...فاحرقين  عشقا قسنطينة<< 

وه   ه  الجملة الأخير    177يُلب  أحلامه لبا  الحداد اا ولبست أخيرا حداد أحلام << 
ا   الت  أتت بها الكاتبة ف   وايتها وختمتها بكلمة أح  لام اا ولكنن  أصمت وأجم  مسود 

و فوجهة نظر الكاتبة إل   178ه ا الكتاب المبعثر  ف  حقيبةو  تو  أقلام... تو  أحلام<< 
وخالدو   نظر   سلبية م  خلا   وأخر   إيجابية  كانت مر   وأحلامو  الأحلام  تزو   إليها. عندما 

إيجابية. وعندما تغاد   الد يعشقها ويح  بأنه وصل إل  محبوبته وتعد ه   أحلاما معرح خ 
وأحلامو با ي  تتغير نظرته إليها وتصب  سلبية بسو فشله ف  الوصو  إليهاو فاسم وأحلامو 
ف  الظاهر مخال   سم وحيا و لكننا نر  التضاد موجودا داخل ه ا ا سم كما تد ع  الكاتبة  

الوط إل   يرمز  اسم حيا   يحمل ضد <<.  اسما  ال   ذكرنا   نفا اا  بعُد   بقولها  ال      
 عنه وخابت  مالها فيهو وف  الواق  ه ان ا سمان وجهان لعملة واحد . 

وأحلامو وهو مطابق  سم    باسم  البطلة  الرواية هو تسمية  للنظر ف  ه    الملفت  إن  
م    صو   ف   وعواطفها  خيالها  تجسيد  تريد  بأنها  الكاتبة  وتعترف  الحميق .  الكاتبة 

وأحلا هواية  كانت  الت   الشخصيا و  للبطلة  اسمها  واختا    والروايا و  القصص  كتابة  مو 
أكتو   تكتبي ؟  وماذا  أكتوو  أنا  قلت     ترسمي ؟  وهل  والتألي  اا  الكتابة  هوايتها  كانت 
الكاتبة تحو وط   با ها وأجدادهاو وتتجسد ملام  قسنطينة   قصصا و وايا <<و وبما أن  

الوط  والحني  إليه امتزجا م  وجود الكاتبة  ف  البطلة فقد سمتها باسمها الحميق و لأن حو  
وكيانها اا قلت عندما نحو  فتا  نهبها اسمنا لأنن  سأهبك كتاباو أد   سأكتو م  أجلك  

 

174244 ( المصد  نفسهوا  
175283 ( المصد  نفسهوا  

173( المصد  نفسهوا    176  
 404 ( المصد  نفسهوا9

  178 ( المصد  نفسهوالصفحة نفسها
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ونب    الكاتبة  مو   مواجهة  الطريقة  به    مستغانم و  وأحلام  تحاو   الواق   وف   كتابا<<و 
 .  ذكرياتها ع  وطنها الحميق و وتت كر بأنه   يمك  نسيانه 
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 ا مبحث ا و :  راءة ا صور ا  ني  ا موظ      روا ن  " ا رة ا جيد" و"    ر  رير": 
 آ ي   راءة ا صور ا  ني  ا موظ      ا نصو  ا روا ي :  – 1

لعل م  بي  أهم ا ليا  المقترحة لتحليل الصو  ما اعتمد  وبيروتيتو ووكوكيلاو حي   
البصرية   الصو   لمسا لة  الفن   الناقد  أو  السيميا    المحلل  يعتمدها  تحليلية  خطة  قدما 

 sémantique de)الثابتةو بما فيها اللوحا  الفنية والصو  الفوتوغرافية وذلك ف  كتابهما  

l’image)ذ وسيميا ية  وه   كتابه  ف   ثان   ي  عبد  قدو   اعتمدها  الت   المنهجية  ا  
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و وب لك يمك  الإستناد إل  بع  خطواتها ف  تحليل الصو  الموظفة توظيفا فنيا  179الصو  و 
تم  ما  لقرا    ا لية  ه    اقترا   يمك   وعليه  البح   نموذ   الروا ية  النصوا  داخل  ذهنيا 

الكاتب  مدونا   ف   صو   م   أهم  توظيفه  عل   تعتمد  وه   لية  مستغانم وو  وأحلام  ة 
 المعطيا  المنهجية الت  اقترحها وبيروتيتو ووكوكيلاو  

 ا م  رب  ا يي قي ثو ف ا ر     :  -1/1
ع     ملم   بتقديم  الروا    المت   ف   الموظفة  الفنية  الصو    وه   الرسالة  توص  

خلا  الحدي  ع  أهم معطياتها وظروف  المرسل والمرسل إليهو ثم التطر  إل  الرسالة م   
إبداعها وعلاقتها بأحداث الروايةو ثم ذكر محاو  الرسالةو وأهم العناصر الموجود  فيهاو ثم  

الثقاف  وا جتماع  لهاو م  خلا  معرفة الأماك و السن    تبيان هوية الرسالةو أ  المجا  
 امة للصو  وللنص الروا  .الموضوعيةو السياسيةو الديانة وتأثيرها عل  الد لة الع

 وا  وان :  ا م  رب  ا ي و ي ث ن  ا  ك   - 1/2
وتشتمل ه   المرحلة عل  خطوتي  تحليليتي  ترتبطان بالمجا  الإبداع  الجمال  ف    

الرسالةو وهما )سن  الأشكا ع سن  الألوان(و فالمحلل يقوم بتأويل معان  الأشكا  والألوان 
   العام للصو   وللنص السرد  الموظ  لها. و بط د  تهما بالمعن

 
 
 
 
 ا م  رب  ا ييمي  ي ث ج   ا ر زي  ا   وي  :  -1/3

الت  تحدد مجا     اللغوية  المعطيا   بالتركيز عل  أهم  يقوم المحلل ف  ه   المرحلة 
اللغوية   الثنا يا   م   عدد  لتشكيل  اللغو   الوص   الرسالةو م  خلا   ف   الرمزية  البلاغة 

ت  فم   الت   الروا  و  النص  ف   والأحداث  السرد  بمستويا   الرسالة وعلاقتها  بموضوع  رتبط 
المركد أن ه   الثنا يا  ستثر  د    الصو   الفنيةو كما أن استنطاقها م  شأنه الكش   

 ع  المعن  التقرير  والمعن  التضمين  للصو  .

 

، دار الغرب للنشر،  -مغامرة سيميائية في أشهر الإرساليات البصرية في العالم -الصورةقدور عبد الله ثاني. سيميائية (1

 وهران، د ط، 2004.صص)273_277(



68 

 

الصو  واللوحا  الموظفة ف    لقد تم اعتماد ه   ا لية المقترحة لقرا   وبيان مدلو   
–ثلاثية أحلام مستغانم  توظيفا ضمنيا لغويا   توظيفا بصرياو فالكلما  أيضا يمكنها 

أن تبن  ف  ذه  القا ي حدود ومعالم اللوحة الفنيةو فيرسمها   -استنادا إل  عنصر الخيا 
  فن  سرد  لهاو  ثم يحللها بنا  عل  ما جا  ف  الرواية م  وص  -يعيد خلقها –بدو   ذهنيا 

 وه ا ما يمثل قمة التداخل الفن  بي  التصوير والأدب. 
 /  راءة ا صور ا  ني  ا موظ      ا ي  ي : 2

عملت وأحلام مستغانم و عل  تضمي  ثلاثيتها الروا ية مجموعة م  اللوحا  الفنية   
مدينة   لجسو   صو ا  أغلبها_  _ف   تمثل  والت   الفوتوغرافية  ي    ينطين    والصو   توّ م  

الشخصيتي  وخالد ب  طوبا و و وزيانوو إضافة إل  لوحا  تمثل أبواباو ولوحة الأح ية الت   
أحداث   ع   الطفل  1962توبر  أك  17تعبر  صو    ف   فتمثل  الفوتوغراف   التصوير  أما  و 

الكاتبة ف  ه   الأخير  ما حدث ف  الجزا ر م  عن  وما صاحبه   البا  و حي  اختزلت 
م  ألم ووج  أثنا  العشرية السودا و وقد اختا   شخصيت  وخالد ب  طوبا و ووزيانو ليقوما  

خالدو ليقوم بدو  المصو  الفوتوغراف  وبه ا    بدو  الرسامي  التشكيليي و وشخصية والصحف 
امتزجت اللغة السردية بي  خطاب اللغة ولغة التصويرو وفيما يأت  عرح لمختل  محطا   

   الثلاثية. الرسم م  تقديم قرا   تحليلية لكل تمثل تصوير  موظ  ف
 ا  و  ت ا  ني   خ  د    طوب  :  -2/1

ب    خالد  لشخصية  الفنية  التجا ب  وال      تعدد   الجسدوو  وذاكر   بطل  واية  طوبا  
لقنطر    لوحة  أهمها  وكان  قسنطينةو  أغلبها جسو   تمثل  اللوحا   م   عدد  عل   سم  انكو 
تبينه   كما  فرنسية  امرأ   وجه  تمثل  لوحة  إل   إضافة  سيد   اشدو  لجسر  وأخر   الحبا و 

 الد اسة التحليلية له   اللوحا  الفنية  
  و    ني :  2/1-1
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 اللوحة ف  المتخيل السرد                               صو   اللوحة ف  الواق  
 ا م  رب  ا يي قي ثو ف ا ر     :  2/1-1-1

يعد ف  الرسم وسيطا بي  المبدع والمتلق و وبالتال  فالعمل الفن  ال   ينتجه الفنان   
ينبغ    وما  دين  وسياس و  ثقاف و  اجتماع و  ذا  مضمون  أن  هو  سالة  إليه هو  الإشا   

متلق  خر إل   الفنية  اللوحا   لإيصا   ثانيا  وسيطا  كانت  أيضا  الرواية  -الرواية  متلق  
وم  المتفق عليه أن المرسل الأو  هو وأحلام مستغانم و إذ ه  المرسل    -بالد جة الأول 

وظيفة    ال   ترجم اللوحا  إل  لغة كلاميةو أما المرسل الموظ  ف  الرواية وال   أوكلت له
الفنيةو   اللوحة  ه   الرسالة  أصبحت  وبه ا  طوبا وو  ب   وخالد  الروا يهو  الواق   ف   الرسم 
والمرسل هو وخالدوو والمرسل إليه )المتلق ( بالد جة الأول  الشخصيا  الموظفة ف  الروايةو  

 وبالد جة الثانية متلق  الرواية م  جمهو  القرا .
  _ ا مر ل: 

هو وخالد ب  طوبا و شخصية   يسية نامية ومتطو  و هو البطل ال   كتبت وأحلام  
مستغانم   وايتها وذاكر  الجسدو عل  لسانهو بدأ حياته مناضلا ف  صفوف الثو   الجزا رية 

 من  السادسة عشو م  عمر و والتحق  سميا بالجبهة ف  س  الخام  والعشري  
الت   180. 1955سنة   الثو    أن  إحد   غير  ف   عقو   عل   حياته  أسا  قلبت  إليها  هرب 

المعا ك الت  دا   عل  مشا ف باتنةو إذ أصيو برصاصتي  ف  ذ اعه اليسر  فكان لزاما 
الرصاصتي  استئصا   وذلك  ستحالة  اليسر و  ذ اعه  لبتر  تون   إل   الإنتقا   وقد  181عليه 

يقو  أن  وه   عسكريةو  غير  مهمة  الطاهرو  خر  وس   قا د   دا   أوكله  ف   ابنته  بتسجيل  م 
بلدية وتون و باسم أضمرته أحلام مستغانم  وأبقت عل  د لتهو وهو اسم وأحلاموو وفعلا قام  

 ليحتفظ ب كراها طفلة صغير . 182بتسجيلها 
وب لك أضح  وخالدو جلا تنقصه ذ اعو وه ا ما شكل لديه هاج  نقصو عوضه فيما 

ون و لينتقل بعد الإستقلا  إل  الجزا ر أي  عي   بعد بهواية الرسمو إذ بدأ ه   التجربة ف  ت 
مسرو  بدا  للنشر والمطبوعا و حينها كث  د استه ومطالعته للكتو لتعميق ثقافته العربيةو  
الفنية   للوحاته  معرح  ف   قرن  بعد  ب   بنوأحلامو  وخالدو  يلتق   أن  الروا    القد   ويشا  

وحبا وحنينا  غربة  ال اكر   تتفجر  أي   وليزداد   بنوبا ي و  نها يا  حياته  مجر   ليتغير  وأمومةو 
 

 ( أحلام مستغانمي. ذاكرة الجسد.ص33180
 ( أحلام مستغانمي. ذاكرة الجسد. ص34181

 ( المصدر نفسه. ص42182



70 

 

تعلقا بالرسمو ليكون ب لك شخصية تزاو  بي  الهم الشخصين والهم العام الوطن  والعرب و وهو  
 ال   عا. عمر  حزينا عل  حا  الجزا ريي  والعرب.

 ب_ ا ر     ث و    ني  : 
 وو  سمها وخالدو لوحة حني  كانت أو  تجسيد تصوير  ف  ثلاثية وأحلام مستغانم  

بهو   أحاطت  عصبية  ظروف  م   ه    الرسم  مغامر   ف   انطلق  وقد  لهو  فنية  تجربة  كأو  
الحبا (  )قنطر   المعلق  قسنطينة  فرسم جسر  اجتماعيةو سياسية وصحية معقد    183ظروف 

 لينتقل ب لك إل  مرحلة جديد  ف  حياته. 
لطالما شجعه عل  الرسم   وكان ذلك بمساعد  الطبيو اليوغوسلاف  وكابوتسك و ال   

يما     أن  معرفة  و    تخطيط  و   إن ا   سابق  دون  خالد  قر   فقد  محنتهو  عل   للتغلو 
الرسمو أن يتمرن عليهو فقد كان يسترج  كلما  الطبيو وهو يخاطبه إذا كنت تفضل الرسم  
تغير ف  نظرك  ال    العالم  قاد  عل  أن يصالحك م  الأشيا و وم   أيضا  الرسم    فا سمو 

بيد واحد  تشاهد  وتلمسه  تغير  وأصبحت  أنت  الطبيو تشجيعه بعدما  184لأنك  . ويواصل 
علم  غبته ف  الرسم اا إذن ابدأ برسم أقرب ش   إل  نفسكو أ سم أحو ش   إليك)...(  

اليوم<<  بعد  إل    بحاجة  تكون  فقد   
ل ا  185 وكابوتسك و وصفة علاجية  فكانت كلما    .

عل  ذ اع فقد  وعل  وط  تحت سطو  الإحتلا    يمك  العود  إليهو   وخالدو الحا ر  والحزينة
و  العود  إل  صفوف الجبهة لتحرير و فكي    يرسم خالد ليشف  م  حزنه ويأسهو كي     
يرسم وجسو  مدينته   تفا   خياله؟ ولأن العمل الفن   بد أن يكون مسبوقا بالفكر  والإ اد و 

معانا  قاسيةو كان ميلاد اللوحة وحني و تلك الت   سمها ف  غرفة    وه ا ما توفر لخالد بعد 
الت  أصابتهو وبعد   ليلة با د و وبعد  جفة الحم   با سة ف  شا ع باب السويقة بتون  بعد 

ااأ سم...<<  ليوقظه  الطبيو  ذلك  صو   حضو   بسبو  عانا   اكتسو    186أ    كندا  
 شرعيته م  تشابكه م  المرجعية الدينية. 

وأحلام مستغانم و عل  لسان وخالدو حالته قبل وأثنا  الرسم ااانتظر  فقط  وتص    
طلوع الصبا  لأشتر  _ بما تبق  ف  جيب  م  أو ا  نقدية_ ما أحتا  إليه لرسم لوحتي  أو  

 

 (المصدر نفسه،. ص79183
 ( المصدر نفسه،ص61  184

 ( المصدر نفسه. الصفحة نفسها185
 ( أحلام مستغانمي. ذاكرة الجسد.ص62186
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و فرسمت ه   187ثلاث ووقفت كمجنون عل  عجل أ سم وقنطر  الحبا و ف  قسنطينة ...<<
 أخ  م  خالد وقتا طويلاو كما يحدث م  معظم الرسامي . اللوحة ف  وقت ّياس و إذ لم ت 

ه ا ما  سمه خالد ف  لوحته الصغير و وف  الواق  هو أقدم   188جسر وقنطر  الحبا و  
الجسو  ف  مدينة قسنطينةو وقد صو   خالد كما ف  الواق  بصخرتي  ضا بتي  ف  العمق  
بينهما وادو ويربط بي  الصخرتي  العظيمتي  أو الجبلي  جسر حديد  تشد  الحبا  الحديدية  

للصو   العلوية  والخلةية  كأ جوحةو  هك ا  م  طرفيه  والز قةو  الهدو   استفزازية  سما   كانت    
كانت اللوحة بسيطة ف  تشكيلهاو عظيمة ف  إيحا هاو لأن اللوحة   ترو  قصةو بل تقدم  
اا إيما ا  تحمل معناها ف  باطنها)...( ه   الإيما ا  الرمزية تظل مطمو   ف  السط   

 . حت  تجد متلميا يحس  فهمها وحل شفراتها 189النسيج  لها<<
   ر     :   وا  نم    وي  ا  و  ثا مج   ا ي      -ج

إن هوية اللوحة الفنية ما ه  إ  انعكا  لهوية صاحبهاو لأنها وجد  لتكون تعبيرا  
عميقا صادقا ع  نف  الإنسان وترجمة أمينة لمشاعر  واستجاباته الطبيعية للبيئة الإجتماعية  

ينية الأصل تماما كخالد ال    سمها لتنوب له  لوحة جزا رية قسنط    حني  الت  يعي  فيهاو  
أوقا   والصاحو  الغربة  ف   الرفيق  وحني و  كانت  غربتهو  أيام  جسو ها  وع   قسنطينة  ع  
الحزنو كانت لوحة بسيطة حزينة حزن وطنهاو حزن مدينتها قسنطينةو وكانتاا لوحة بلدية  

يعاملها كامرأ و كأمو  و فكثيرا ما كان خالد يح 190مكابر  مثل صاحبهاو عريقة مثله<<  دثهاو 
صبا     )...( أتفقدها  وحني و  الصغير   لوحت   نحو  فيقو  اااتجهت  مثله  معلق  وكجسر 
عل   قرن؟  د   من   ب   المعلق  المعلق..يا حزن   يا جسر   أنت  كي   قسنطينة..  الخير 

بعضنا    اللوحة بصمتها المعتادو ولك  بغمز  صغير  ه   المر و فابتسمت لها بتواطر إننا نفهم
و وهو ما يد  عل  المكانة الكبير  الت  كان  191أنا وه   اللوحةو والبلد  يفهم م  غمز و<<

 خالد يخص بها حنينا. 
لقد كانت وحني و اختزا  للماض  ال   عاشه خالدو اختزا  لكل مشاعر  المتضا بة   

ط  معلق  م  خوف وألمو م  حو للوط  وللجبهةو ولس  الطاهرو وم  حلم با ستقلا  لو 
 

 ( المصدر نفسه. ص63187
 172يبلغ ارتفاعه  1863، وهدمه الفرنسيون ليبنوا على أنقاضه الجسر القائم حاليا، وذلك سنة 1792بناه الأتراك عام ( 1

 مترا.

2( هانز جورج غادامير. تجلي الجميل ومقالات أخرى.تر: سعيد توفيق. المجلس الأعلى للثقافة. المشروع القومي للترجمة. 

186، ص1997د،ط.  
 (أحلام مستغانمي. ذاكرة الجسد.ص79190
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كالجسر ال   تحملهو فالد اسا  النفسية وا جتماعية الحديثةاا تبي  أن نجا  التعبير عند  
بع  الفناني  يرج  ف  كثير م  الأحيان إل  ما اختزنو  ف  اللاشعو  م  شحنا  كثير و  
ملفتة   مثير   بصو    الشعو    الةي   ه ا  فيظهر   )...( طفولتهم  من   تد يجيا  تتكون  كانت 

وكأنها  تبي    الفنية  أعمالهم  ال ي  ظهر   الفناني   هر    م   واحدا  يعد  وخالد  أصالتهم<<و 
 استلهام لماض  الغريق أو محاولة للسير ف  كنفه. 

ليكون الشعو  بأصالة وخالدو المو وثة ش   بديه و فهو الإنسان المثق  ال   قض    
عقدته القديمة كجزا ر    يتق     أعوام غربته بتون  ف  تعلم العربيةو والتعمق فيهاو ليتجاوز

وم    بالكتو  يعي   الثقافة  مزدو   سنوا   بض   ف   وأصب   الفرنسيةو  سو   بالد جة 
بعد  192الكتو استلمها  الت   الوظيفة  ناهيك ع   الوط     ا ستقلا  و  أ ح  إل   حي  عودته 

الت    السياسية  المناصو  كل  أن  ف   بعد  بالجزا رو  والمطبوعا   النشر  ع   كمسرو  
إليها  للوصو   يلهثون  الجمي   والت  كان  تلك  193عرضت عليهو  أن كل  فيه  . ومما   شك 

ف     العد  الثقافية الت  امتلكها وخالدو أثر  ف  توجهه إل  الرسم دون الكتابةو وأثر  أيضا
إتقانه للرسمو فم  غير المعقو  أن توص  أو  تجربة  سم لشخص لي  له باع ف  مجا   
الرسم م  قبلو بالتجربة الموفقة لو  تضافر العديد م  الأبعاد ا جتماعيةو الثقافية والسياسية  
الت  ساهمت بشكل أو بآخر ف  اختيا  قنطر  الحبا  بالتحديد موضوعا للرسمو وعل  الرغم 

أ إنه  م   ثم  الحيا و  إل   ليعود  وحني و  لوحة  بأنه  سم  موض   غير  ف   اعترف  وخالداو  ن 
العالمو  ف   الجزا ريي   الرسامي   كبا   م   أصب   أن  وبعد  أنه  إ   غيرو  تمرينا    اعتبرها 

و لم تعد بالنسبة إليه مجرد تمري  ف  الرسمو أو محاولة للحيا و بل  194وبشهاد  النقاد الغربيي  
 خهو وأحو لوحاته إل  قلبه. أصبحت تا ي 

لم يرسم وخالدو لوحة حني  بجدية حميميةو بل  سم ما علق ب هنه م  صو  متراكمة   
دون   عامة  أشيا   قد  سم  كان  وإن  فعلا  يريد  سمه  مما  بينة  عل   يك   لم  لأنه  للجسرو 

نب   غير إلهاما ووحيا نز  عل     الخصوصيا  والرتوشا . فما  سمه وخالدو كان إلهاما  
 الت  كان يتعال  بها.  195صغير ذا  خري  بتون  

 

 ( المصدر نفسه، 147192

 ( المصدر نفسه. الصفحة نفسها193
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بز قة السما  و  بما     ا ستمتاعكما أن وخالداو لم يرسم لوحة الجسر المعلق لأجل   
ينت  ع  اا إحالة   الف  الحميق   الواد ال   يعبر الصخرتي  بل  سم لأنه كان يرم  بأن 

وال وتعويضاتهو  والفنان  ومجتمعهو  الفنان  بي   المجتم << متبادلة  داخل  ووضعه  و 196فنان 
وبه ا لجأ إل  الرسم كوسيلة للتعبير ع  التوتر ال ات  ال   يحسهو إذاا  بد أن يبدأ الف   

و ووخالدو كان قد لب  قضية الرف و  ف  مو  الأم و  197م  قضية  ف  لش   ما<<
ولم يبق له  و ف  الجر  ال   ينزفه الوط و  ف  ال  اع ال  اع الت  بتر و  ف  الغربةو  

 سو  الحني  إل  كل ما فقد .
الدينية فموجود و لأن وخالداو قبل أن يرسم لوحته وف  غفوته حي     أما ع  الإحالة 

كان صو  الطبيو اليوغوسلاف  ير قه وأ سمو استحضر ف  خياله أو  سو   للقر ن بعد أن  
يكون الداف  المباشر   . فهل ترا  وح  الإبداع والإلهام أن198أح  ف  جسد  بقشعرير  غامضة

الأو  للرسم دافعا دينيا؟ وهل هناك علاقة بي  الفعلي  اُ سم واقرأ؟ ثم لماذا يطلو وخالدو م   
يعط    أن  الباط   عقله  فأ اد  بالرسم؟  مقتن   غير  ذاته  ف   كان  ألأنه  تدثر ؟  أن  قسنطينة 

أن يصب  نبيا يبلغ  صبغة دينية كنوع م  الشرعية لمما سة الرسمو أم لأن وخالداو كان يريد  
نتا    كان  فنه  أن  ادع   مهما  الفناناا  أن  حتما  يعن   وه ا  فعلاو  خا جه  وطنه   سالة 

و كما يمك  القو  إن  199اللاوع و أو اللاشعو و فهو يع  ويشعر بما يبدع أو ما يصن << 
 200الإبداع الحميق  يكون نتيجة اا توحد الباط  م  الظاهر و أو اللاشعو  م  الشعو  << 

 لك لتوصيل الأثر الإبداع . وذ
كانت لوحة وحني و الرسالة الت  استعملها خالد لينقل بموجبها مجموع الإنفعا   الت    

ف    فقط  واحد   توجد  تية  لأنه    م   تيةو  أكثر  عل   لوحة  كانت  فحني   يحسهاو  كان 
و  201الإنسانية الواق و ولكل  تية مجالهاو ودو ها ف  التعبير ع  بعد معي  م  أبعاد التجربة  

ف    الممثلة  الإحا    خلا   م   وحني و  اللوحة  هوية  وتتلخص  حني و  حا   ه ا  وكان 
 المخطط ا ت   

 

 ( مجاهد عبد المنعم مجاهد. جماليات الشعر العربي المعاصر. دار الثقافة للنشر والتوزيع. القاهرة. ط1. 1997.ص 16196
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 ا م  رب  ا ي و ي ث  ن  ا  ك   وا  وان :  2/1-1-2

تعتمد المقا بة الأيقونية عل  إعطا  بعد د ل  لديقونا  بوصفها علاما  اا تحيل          
و والد  ل الأيقونية تركز عل   202إل  الش   ال   تشير إليه بفضل صفا  خاصة بها<< 

مبدإ التشابه بي  الدا  والمدلو  بل وتتجاوز العلامة المادية إل  إد اكها بالحوا  الت   
   علاقة ذهنية تقوم عل  الفكر والثقافة.تفض  بها إل

تعد مهمة الرسام التعبير ع  الواق  الداخل و والخبرا  ا جتماعية م  خلا  تصوير          
و كما يتميز  203الوقا   الخا جية بتحميلها اا لونا عاطةيا معيناو هو لون وقعها عند << 

قد   عل  إعاد  تنظيم الأفكا و  فكر  بالقد   عل  الإحسا  بوجود مشكلا  تتطلو حلاو وال
و بطها ف  وحد  زمنية معينةو ولترجمة كل تلك الوقا  و ف  عالم صغير ينوب ع  العالم 
الخا ج و يلجأ الرسام إل  نوعي  م  السن  الإبداعيةو سن  الأشكا  م  مساحا  وفراغ  

اللوحةو  وخطوع ونقاعو وأشكا  عامةو وسن  الألوان م  ذكر لدلوان المسيطر  عل  
 وتأثيرها الإبداع  والجمال . 

  /  ن  ا  ك  : 
الأعل               نحو  معلقا  إل   خرو  طرف  م   يعبرها  جسرا  اا  وحني و  لوحة  تحو  

ف    ضا بة  صخرية  هو   الحديدية  الأ جوحة  وتحت  كأ جوحة)...(  طرفيه  م   بحبا  
 و م  سما  يميزها الهدو  والز قةو وفيما يل  عرح المكونا  التشكيلية اللوحة. 204العمق<< 

 

 ( قدور عبد الله ثاني. سيميائية الصورة. ص 84202
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 ( أحلام مستغانمي. ذاكرة الجسد. ص 129204
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ا حد د :  أف  *ا جير  الخط الأفق  عاد  يشكله خط  يستعمل  ق  سميك أسود طويلو حي  
للفصل بي  المساحا  العليا والسفل و وقد قسم اللوحة إل  قسمي  علو  وسفل و أما العلو   
إل    حياته  يقسم  وكأنه  الجسرو  به ا  مستعينا  إليه  للرق   وخالدو  يصبو  ال    العالم  فهو 

ة ومرحلة الأحلام الت  ترافق خالدا أينما  مرحلتي  مرحلة الواق  وه  محدد  بالمساحة السفلي 
سطو    تحت  وط   يحياهاو  كان  الت   اليأ   حيا   هو  خالد  عند  فالواق   و  ا حتلا  كانو 

يعبر م  جهة   الخطوع  النوع م   أن ه ا  بعيد و كما  وطفولة مقهو  و وذ اع مبتو   وأحلام 
الراحة   ع   ع  وا سترخا أخر   يعمل  وكما  والهدو   بالثبا   الإحسا   ويوح   زياد   ل  

 الأفق  وه ا ما يصبو إليه خالد. بالأتساع
ا        طرفي  إ    ا جير  ا ن   شد  الما لةو  *ا حب    الرأسية  الخطوع  م     مجموعة 

الزوايا  م   مجموعة  مشكلة  لترفعه  الجسر  عل   مثبتة  وا خر  في   سميك  بعضها  سودا و 
معه م  الطرفي و وتحمل ف  نقاع عديد  منها حبا  عمودية عل  الجسرو وهنا يمك  القو   

حي  ف   والوقا   والعظمة  بالنما   إحساسا  تعط   اا  الرأسية  الخطوع  تلاق   إن  يمن     
و ولعل عظمة ه ا الجسر ال   تتقاط  فيه  205الخطوع الرأسية والأفمية إحساسا بالتوازن<<

حي    أبدع  ال    خالد  بعظمة  توح   التنازلية  الحركة  ذا   الما لة  الرأسية  الحديدية  الحبا  
   طر  باب الرسم لأو  مر و فرا  دون أن يد   يسقط د    الأشكا  عل  ذاته الت  تتشب

تنازلية وم    الما لة م  حركة  الحبا   ترديه  ال    فالمعن   إليهاو  يحا   بكل  مز يمكنه أن 
بالسقوع نحو الأسفل وبعدم   الخطو قد تغلو عليه خالدو    ا تزانإحسا   حسو د جة ميل 

ال   يشكل خطا   الجسر  لتكون عمودية عل   الما لة  الحبا   المنطلقة م   بالحبا   بالتشب  
يشك  مما  كمحالة  مزية  أفمياو  خالد  يعانيه  ال    المعلق  وللوض   للجسر  تثبيت  عملية  ل 

م    بنوع  خالد  يح   وبه ا  ليثبتها    ا نتصا شكليةو  الما لة  الخطوع  يرسم  وهو  الداخل  
بخطوع عمودية عل  الجسر مشكلا العديد م  الزوايا الت  تعط  إحساسا بالسكينة حينا أو  

 توح  با  تباك حينا  خر. 
إذ تمثل الحبا  أذ عا تشد الجسر لتمنعه م  السقوع فه ا يعد هاجسا ذاتيا ف  نف   و       

خالد ال   فقد ذ اعه فرا  يعوضها بالعديد م  الأذ ع الت  تمن  الجسر وقسنطينة والجزا ر  
الماض     أو  الحاضر  يمثل  إل  قسمي و قسم  يقسم الصو    السقوعو فكل حبل عمود   م  
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يمثل   وقسم  خر  العنصر  القريو  بمثابة  الشكل  أن  فعلا  يثبت  ما  وهو  القريوو  المستقبل 
الجوهر  ف  الف و فهك ا كان خالد بواسطة الشكل يعبر الزم  بفرشاته م  كل خط ليترسك  

 ذلك الزم  ف  ذاكرته كما ترسخت صو   الجسر فيها. 
و وم   مساحة فراغ تشكله صخرتي  كبيرتي  أو جبلي  غا قي  ف  العمق *ا  وة ا صخري :  

المعروف أن ف  الرسم بمعنا  الدقيق يبدأ بعملية التحديد بواسطة الخطوع الت  تكون الشكل  
ال   يختا   الفنانو فالصخرتان العظيمتان اللتان يربطهما الجسر كانتا قد حددتا ف  اللوحة  
بمجموعة خطوع منحنيةو وه ا ما يسم  نظام الكتل إذ تكون اا عبا   ع  مساحا  عل   

تعبران 206 <<السط تعا يجهما  اختلاف  عل   وهما  اللوحة  جانب   الصخرتان  شغلت  وقد  و 
 ع  ثنا يتي  مهمتي   

الصخر  اليمن  يمك  أن تمثل لخالد عظمة وط  مشرق  ضا ب الأصالة    *ا شرق/ا  رب:
أ ح   تمثل  للحضا  و  ا خر  الوجه  تمثل  اليسا   جهة  ف   والصخر   التا يكو  ف   والصمود 

ال أما  الت  وجد  العدو.  العميقة  الهو   تلك  فيمثل  الصخرتي   فيه  ال   تضرب  السحيق  عمق 
 خالد نفسه فيها فجأ  والت    منج  منها إ  ذلك الجسر ال   يربطها م  الأعل . 

اختزن    *ا ح  ر/ا مين بل: حاضر  زم   ف   فهو  زمناو  بعدا  لخالد  الصخرتان  تعن   وقد 
مستقبل   ف   ويأمل  عل  صخر   الماض   جسر  ويلا   عبر  إليها  يمر  أخر   عل  صخر  

ويفقد   احته   ويخنقه  خالد  يداهم  ثقل  الصخرتي   وكأن  انقطاعو  دون  بالماض   يصله 
 وسعادته. 
عامة    *ا يم ء: الفنية  اللوحا   ف   تشغل  اللوحةو  م   العلو   النص   ف   ز قا   مساحة 

السما  تعن  السمو  و   207مساحة م  الفراغ العلو و وتلوينها يسم  فنيا بن اا مس  الفراغ<<
والعلو وا تساع ال   ينشد  خالد نظرا لموجة الحزن واليأ  الت  كان يمر بها فالسما  أفق  
واس و وا  تقا  إليه يتطلو قد   للترف  عل  مشكلا  الحيا  وكأن السما  تشكل محطة ثانية  

 للشفا و بعد الجسر ال   تشكله المحطة الأول . 
ف  اللوحة الت  تتص  سماتها بالهدو  ا ستفزاز  وه  الفكر  الت   وه ا ما يبدو جليا        

الواق   ف   يفتقد   ال    الش    هو  فالهدو   الخاصةو  حياته  عل   عكسها  إل   خالد  يسع  
ويسع  إل  تحميقه ع  طريق الف  ال   يحمل اا وظيفة محدد  وه  الوصو  إل  الفكر  
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يسمو به الفنان لبلوغ الهدف المحدد ف  حياته   209و فهو اا بمثابة بنا  فوق << 208العليا<<
 ا جتماعية. 

اا          الشكل  إن  القو   يحس   حني   لوحة  لأشكا   التحليلية  الد اسة  ه    خلا   وم  
و ذلك أن خالدا استعمل مجموعة م   210تعبير ع   تية مثالية تنفصل ع  العالم الواقع <<
العالم الواقع  ال   يعيشه إل  عالم أكثر  الأشكا  الت  انضمت ف  حيز اللوحة لتنقله م   

ف   فالشكل  أشكالهو  بترتيو  قام  كما  تماما  حياته  وترتيو  أفكا  و  ترتيو  يريد  وكأنه  إشراقا 
اللوحة يختل  عنه الواق و لأن لمسة الفنان التغييريةو تتي  له استمالة الأشكا  وفق نفسيته  

م  نسخة  المنظر  كان  إذا  المحاكا   ع   الخرو   إل     دون  بالنسبة  الحا   هو  كما  الواق  
وحني وو وبالرغم م  أن الشكل ف  اللوحة امتداد ف  المكان اا يتميز بحدود  ومظهر  ولونه  

الواقع و<< والشكل  نظرية  يخر  ع  حدود  أن  يجو  أنه    إ   ما    211وحركاته  فعلا  وه ا 
 نسخة ع  قسنطينة. توخا  وخالدو ف   سمه لن وحني وو فهو   يرض  بتشويه صو   كانت 

والملاحظ أن لوحة وحني و كانت لوحة بسيطة ذا  بنية تناظرية إذا ما أسند  إل          
محو  عمود  يقسمها وإل  قسمي   قسم ف  اليمي  وا خر ف  الشما و ولقد كان ا تسا   

مثابة  والتوازن ف  توزي  الأشكا  مميزا للصو  و لأن اا التوافق بي  عناصر العمل الفن  ب 
المرشد للمد ك  الجمال و ول ا فمن أ  خلل)...( يحر ف العمل الفن  إل  مسا  غير المسا  

و وله ا كان لزاما عل  وخالدو بالد جة الأول  توزي  الأشكا  وفق ما  212ال   كان معدا له<<
عاد   لما  الشكل   الترتيو  ه ا  فلو   منطمياو  لوحته  قرا    المتلق   عل   عند    يسهل  للتجربة 

ذلك العمق والحيوية الل ان يتميز بهما الت و  الجمال  وتجد  الإشا   إل  أن وخالداو أ اد أن 
يجد لنفسه ولوطنه واقعا  خر غير ال   يعيشه م  خلا  الأشكا  الجمالية الت  قدمها والت   

قدم واقعا  حملها شحنا  شعو ية مكثفةو ذلك أن اا الشكل الجمال  هو ال   يستطي  أن ي 
 ع  طريق المعن  ال   يحمله ويعب ر به ع  وضعه ا جتماع  بالد جة الأول .  213 خر<< 

  ن  ا  وان:   –ب 

 

   69 ،ص الفني العمل عناصر الصباغ، رمضان (2

69( المرجع نفسه، ص  3 

 ( المرجع نفسه، ص 40210

    66،ص1996، 1القاهرة،ط ، الشروق دار ، هيجل عند والنقد الجمال فلسفة بدوي، الرحمان عبد (5

 46ص ، الفني العمل عناصر الصباغ، رمضان (1

   47 ص المرجع نفسه، (2



78 

 

  تتبي  ّيمة اللوحة الحميمية إ  إذا ترجمت ألوانها إل  لغة كلاميةو ذلك أن الألوان          
او وترد  الألوان دو ا هاما   موز يستخدمها الرسام لإضفا  ّيمة عل  اللوحة أو لتبليغ فكر  م

ف  التأثير عل   لية التلق  واستيعاب العمل الفن  م  الناحية النفسية وا جتماعية والثقافيةو  
ف  لوحة وحني و عل  الرغم م  طنيان لوني  عليهاو وهما لون السما  ولون الجبلي  إضافة 

يزاو كانت ترو  حكايةو تمثل  إل  سواد الجسر إ  أنها كانت لوحة مغريةو كان فيها شيئا مم
تغيرا   إحداث  عل   القد    اا  لدلوان  أن  وكما  والألوانو  الرسم  بلغة  وخالدو  كتبه  تا يخا 
نفسية عل  الإنسانو فمن لديها القد   عل  الكش  ع  شخصية الإنسان لما لكل منها م   

خاصة<<  وإيحا ا   د     م   يملكه  ولما  معينة  بمفهوما   ب   214ا تباع  ما  وه ا  الفعل 
لم   كانت  وإن  وخالدوو  شخصية  أغوا   ع   الكش   ف   وحني و  لوحة  ألوان  عليه  ساعد  

 تتجاوز ثلاثة ألوانو وفيما يل  قرا   ف  الألوان الت  تحتويها حني   
يظهر جسر قنطر  الحبا  بلون أسود معلقا م  بعيدو والأسود ف  الأعراف     *ا  ون ا  ود:

م عموما  ا جتماعية  الليل  الأعراف  بد     التشاتم   تباطه  عل   تبع   الت   الألوان    
والظلام والعتمة حي  يتسم الأسود بالصمت وا نغلا  والحسمو لأنه لون الظلام كما يعبر  
المو    عل   المختلفة  الثقافا   ف   اللون  ه ا  يرمز  والخزنو  الأمل  وانقطاع  الخطيئة  ع  

بفتر  إحباع وتشاتمو    مر شك فيه أن وخالداو  والمصا و والحداد والهزيمة والخوفو فمما  
والحزن   الألم  معه  ويتجاوز  حميقة  يتجاوز   وكأنه  بفرشاته  عليه  سما  بالوقوف  تجاوزها  أ اد 
مما   المجهو   إل   التطل   عليها  يغلو  جديد و  شعو ية  بشحنة  لونهو  سواد  عليه  يد   ال   

ابيا و فالأسود م  ناحية تراثية كان  يلازم خالداو وكما لسواد الجسر م  سلبيا  فمن له إيج 
بيد   ليرسم  وق   ال    خالد  إل   إحالتها  يمك   وه  صفا   والظفرو  والقو   للانتصا   دليلا 

 ليستعيد الأخر  ويستعيد بها عافيته النفسية. 
 *ا  ون ا بن :  

به       مس   ال    اللون  تحدد  لم  والكاتبة  اللوحةو  ف   متناظرتي   مساحتي   الجبلان  أخ  
فراغ ال   شكلا و لك  الجبا  ف  اللوحا  الفنية غالبا ما تأخ  لونا داكنا وهو اللون البن و  ال

إضافة إل  أن الجبلي  أو الصخرتي  العظيمتي  ف  واق  تواجدهما كلوحة طبيعية بقسنطينة  
البن و   واللون  وا ستمرا يةو  بالأصالة  بداية  يوح   ما  التراب  لون  أ   البن و  اللون  يأخ ان 

المستمد  م  مصاد  الطبيعةو  البن  يعد م  الألوان  والنباتا  وهو ف  الجبل يوح    اللون 
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بع  الهدو  والعود  للطبيعةو حي  أن لون التراب يميل    الإنسانبالهدو  وا ستقرا و ويمن   
للون البن و وم  ثم فه ا اللون يرمز للبساطة ويرمز للبساطة ويزيد م  الإحسا  بالتواض   

إ ما  ويشير  وهو  الحمايةو  والأم   بالأ ح  ترتبط  مواضي   إل   ويحيل  والخطر  التحفظ  ل  
ال   يتميز بالهدو  والترتيوو والخوف م  التو ع ف        يمك  إسقاطه عل  شخصية خالد

ا تباطا  سياسيةو بل وحت  اجتماعيا فهو شخص لم يرتبط ف  حياته  بما لأنه كان يخش   
 فه ف  ا  تباع بالمرأ  الت  كان يريدها فيما بعد. ذلك بدايةو ثم إن الحظ لم يسع

ونظرا للثقافة الكبير  الت  كان يحملها خالد م  خلا  مطالعاتهو فمنه فيما يبدو كان         
إذا  وطرد   المرح  محا بة  ف   الألوان  تستعمل  كانت  الت   القديمة  بالأساطير  د اية  عل  

العي << ا تشا   وتوق   الحم   تطرد  الت   الحصا   اا  يكون    215كانت  أن  الممك   وم  
الليلة   الت  أصابته ف   البنيي  طلبا للاستشفا  م  الحم   خالد قد  سم الجبلي  الصخريي  
الت  سبقت  سمه للوحةو أو أن أمله ف  الجبلي  كان أكبر م  شفا ه م  الحم و بأنه أ اد 

 أن يشف  بهما م  كل ا  م الت  تحيط به. 
 *ا  ون ا زرق: 

ما  المساحة العلوية م  اللوحة وقد أضاف اللون الأز   الهادي أو البا د  شكلت الس        
بعدا ثالثا يوح  بالحركية أحيانا لدجسام الساكنةو فالفات  م  اللون الأز   وهو لون السما   

الثقة والبرا   والشباب<< اختيا     216اا يعك   يد  عل   الصفا  تميز خالدا وه ا  وذا  
اللون الأز   ا القاتم وال   ينم ع  وع  سابق منه بحا  السما  صافية  لد جة  لفات  دون 

الز قة الت  توح  بالهدو  وا ستقرا  والأمانو والأز   ف  السما  سمو وعمق )...(و وهو  
للسلام  أنه  مز  كما  يملهاو  أن  دون  طويلة  لمد   الإنسان  معها  يتعاي   الت   الألوان  م  

ة إل  خالد هو حرية الوط و والصداقة هو ما يربطه بس   والصداقة والحكمةو فالسلام بالنسب 
متحد   وهو  الأز    وللون  بالرسمو  اليأ   قوقعة  م   خروجه  ف   تمثلت  والحكمة  الطاهرو 
وتعد   النف .  وتهد ة  الدم  الأعصاب وخف  ضغط  تهد ة  ف   نفس  عجيو  تأثير  بالسما  

ا حد   م   ليخف   وخالدو  اتخ ها  إجرا ية  كمرحلة  الخاصية  النفس   ه    والتوتر  لإحباع 
والعصب  الل ي  مر بهماو فالف  يعتبر دا ما فسحة يتمك  المبدع م  خلالها م  تطهير ذاته  

 

 ( أحمد مختار عمر، اللغة واللون، ص 126215

 (  أحمد مختار عمر، اللغة واللون،  ص 228216
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م   واسو فكرية ونفسية عالقة ف  ذاتهو وبه ا أصب  لون السما  عند وخالدو  مزا للتسام  
 والترف  وجلبا لمعان  الحيا  والأمل. 

 ا م  رب  ا ييمي  ي :  2/1-1-3
د اسة         عل   الروا ية  المتون  ف   الموظفة  ال هنية  للصو   السيميا ية  المقا بة  تعتمد 

العلاما  اللغويةو واكتشاف الد   و والمعان  الكامنة فيهاو ذلك أن السيميا  عامة تعرف  
ه     وكيةية  الدالةو  الإشا ا   كل  ف   الرمزيةو  الأنظمة  يد    ال    العلم  اا  بأنها 

ه  اا ذلك العلم ال   يبح  ف  أنظمة العلاما  أيا كان مصد ها لغوياو    أو   217الد لة<< 
وإن د اسة لوحة وحني و د اسة سيميا ية معنا  إخضاع علاما     218أو لسانيا أو مرشريا<< 

المختةية و ا    الت  تربطهاو والمعان   الد اسةو قصد إيجاد العلاقا   اللغو  له    التوصي  
ه ا  وعل   والكلما   م     الحروفو  مزيجا  تعد  وحني و  لوحة  أن  يخف   فمنه    الأسا و 

وأحلام   به  جا    ما  ف   اللغويةو  الإشا ا   وتمثلت  اللغويةو  وغير  اللغويةو  الإشا ا  
يمتهاو ومكانتها.   مستغانم و م  لغة  وا ية عل  لسان وخالدوو م  وص  للوحةو وأبعادها وّ

العلا د اسة  السيميا ية  المقا بة  فستقتض   ف   وله ا  حني   لوحة  تص   الت   اللغوية  ما  
بع    م   حني   شكلتها  الت   الثنا يا   م   مجموعة  د     استقرا   خلا   م   الرواية 

 المفردا  كما هو موض   
 * ني  ثا  م : 

إشا          أو   عموما  العنوان  يعد  حي   الحبا و  قنطر   للوحة  عنوانا  كانت  وحني و  لفظة 
عم منه  تبدأ  سيميا  و  بعد  حمولة  ذا   يشكل  إذ  بهو  الموسوم  الإبداع   للعمل  التأويل  لية 

لقا    أو   فيزيق  ماد  وهو  له وجود  تواصليةو  إشا    أو  ذلك علامةو  قبل  فهو  د لية اا 
ومتلق <<  مرسل  بي   يتم  لوحته    219ماد  محسو   ليسم  وحني و  اسم  وخالدو  اختا   فقد  و 

خالد لم يك  واحدا بل تعددو فقد كان  الأول و فجا   ب لك نكر  غير معرفةو ذلك أن حني   
لدمو للوط و لقسنطينةو لصفوف الجبهةو وأعظمها عل  الإطلا  حني  لل  اع الت  لم تعد  
تعن    لأنها  ال ات   والكبت  الداخل   الألم  معان   كل  تحمل  أصبحت  الكلمة  فه    ذ اعهو 

 ا ستغرا  ف  فعل ا شتيا . 
 

 19وا2003و1 ط القاهرة، للنشر، فرجة دار الشعر، ونقد السيميولوجي الاتجاه كامل، خلف عصام (1

، 1987، 1ط المغرب، البيضاء، الدار والتوزيع، للنشر الثقافة دار السيميولوجيا، في السرغيني،محاضرات محمد (2

 (6-5صص)
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و  220ن وفعيلو وه  صيغة مبالغة تفيد الزياد  والكثر  جا  تركيو لفظة وحني و عل  وز         
الحا  ما خلق  ال   يصد  تطريبا وغنةو وهم  حرف  النون  تكرا  حرف  يدعمه  وه ا ما 
نوعا م  الحميمية م  ه   اللوحة بصفة عامةو كما أن الصو  ال   تتركه ه   الكلمة يكون  

نهو وه  عل  ذا  وزن وأني وو ولعل  صد  داخليا ينب  نت أعما  النف و تماما كما ينب  أني
متشعو   حني   ول د   ال    الألم  أني   اللوحةو  لتلك  أثنا   سمه  خالدا  يراود  كان  ما  ه ا 
د  سما ف  جسر عل  لوحة صغير  اختز  فيها خالد كل اشتياقهو كل   المصاد و حني  جُس 

ماها دون كثير م   تا يخهو كل  ماله و  مهو لوحة لشاب ف  السابعة والعشري  م  عمر  أس
 و لتكون دوما جسر  ال   يصله بالماض  والحاضر بي  الغربة والوط . 221التفكير وحني و 

 
 

 * ني ثا جير : 
حالة         م   للعبو   جسرا  ذاتهاو  فيحد  جسرا  وحني و  لوحة  حالة    للاستقرا اكانت  إل  

طرفان  له  ش    كل  اا  عل   فيد   تحمله  ال    الجسر  أما  والثبا و  وا ستقرا   الهدو  
و وهو الحا  ال   يعيشه خالد بي  بلدي  غرب  وعرب و  222ووجهتان واحتما ن وضدان<<

بي  ظالم ومظلومو بي  الجزا ر وبا ي  بلد الغربة والشهر و وبه ا كان الجسر علامة صا خة  
المعانا و كما كان يقو  خالدا اا فكان الجسر تعبيرا ع  وضع  المعلق دا ماو  للتناق  و 

وم  جهة أخر     223ومن  الأز و كنت أعك  عليه قلق  ومخاوف و ودوا   دون أن أد  << 
الثو     فخالد مثل طرف   وأحلام وزيادو  خالد  المعلق كحا  كل م   الجسر ف  وضعه  كان 

بي  جسرا  كانت  وأحلام  الحضا   وا ستقلا و  بي   وبا ي و  الجزا ر  بي   والغرب  الشر     
بديلة   أوطانا  وعدها  بهاو  الت  مر  العربية  الدو   بي  كل  يربط  والأصالةو وزياد كان جسرا 
مكانا ضاجا   بوصفه اا  د  د  يح  الجسر عموما  جعل  ما  ه ا  ولعل  الأسيرو  وطنه  لفلسطي  

ا خر الأناع  صو    يعك   مر ويا  وأفقا  ا جتياز  بلغة    بحركة  المدج   المرموز  ه ا  إزا  
و وتبق  العلاقة بي  لوحة حني  والجسر علاقة احتوا و فحني  تتضم  جسراو  224العبو << 

 

   331وا1974و2 ط لبنان، بيروت، الجيل، دار والإعراب، والصرف، النحو في الكامل قبش، أحمد (4

 ( أحلام مستغانمي، ذاكرة الجسد،ص 63221

 ( أحلام مستغانمي، ذاكرة الجسد  ، ص 402222

 ( المصدر نفسه، ص  208223

 ،ط للنشر،سوريا نينوى المعاصر،دار النسوي الخطاب لبلاغة تأويلية مقاربة النص مرايا و ،الأنثى الصائغ وجدان (224
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أقرب  القنطر   فقد كانت  الجسر ف  طفولته  اختزنه خالد م  صو   إل  ما  يعود  ولعل ذلك 
 وقلبه أيام   مه وغربته. 225جسر إل  بيته 

 * ني  ثا ذا رة : 
       >> منعكسة  الحيا   اا  إ   هو  ما  فنية  لوحة  أ   ف   ا نعكا   226المحتو   وه ا  و 

يكون سليل ال اكر و الت  تتبن  وظيفة تخزي  اللحظا و والكلما  والأوقا  غير العادية ف   
حيا  الفنان وال   يعكسها بدو   ف  لوحاتهو تماما كما هو الحا  عند خالد ال    سم ب اكرته  

ي وو تلك ال اكر  الت    تزا  تحمل صو   ذلك الجسرو وما ا تبط به م  أحدا   لوحة وحن 
مباشر و والمكان الشاهد عل  مصرع جد و فخالد كان يت كر قصة مو  جد  الت  سمعها مر   
واحد  ع  أبيه. ذلك الجد ال    م  بنفسه يوما م  الجسر بعدما توعد  أحد البايا  بالقتل  

يومها أضع  م  أن يق  بمفرد  ف  وجه ذلك الأمر القاط  بالقتلو  إذ يقو  اا كان جد   
البا  م   أ سل  ول ا عندما  ذليلاو  البا   لك  يد   بي   ليق   يقاد  أن  أكبر م   أيضا  وكان 
يحضر  إليهو كان جد  جثة ف  هو  سحيقة أسفل واد  الرما و فقد  ف  أن يمن  البا  

قتله<< القصة227شرف  ه    توا د  خالد  ويص   عل     و  ال اكر   م   بأنه موعد  مخيلته  إل  
بكل  228جسر  الوط   م   ذاكرتهو  م   عل  موعد  كان  وحني و  لوحة  لما  سم  أنه  و  شك  و 

بطريقة   تد ك  وجدانيةو  د     اا  اللوحا   لكل  كما  لحني   كان  وهك ا  وذكرياتهو  أحداثه 
وتبق  ال اكر  ه  القاسم المشترك لكل م  يتلق  لوحة وحني و بنوع م  ا هتمام   229حسية<< 
 والحو. 

 * ني  ثا م جزة ا ص يرة : 
كانت لوحة حني  بالنسبة لخالد المعجز  الصغير و والتمري  الأو  ف  الرسمو والمحاولة       

لمطبا  الجنونية الت   الأول  للخرو  م  اليأ و بل كانت الحيا  كلها إذ أخرجته م  تلك ا
كانت تلاحقهو ولأنه  سمها لأو  مر  ف  حياته وبمتقانو عدها معجز  صغير  إذ يقو   اا  
الرسم فقط )...( اعتبرتها برغم بساطتها معجزت    كانت لوحت  الأول و وتمرين  الأو  ف  

ه  . فأصبحت ب لك أحو اللوحا  إل  قلبهو لما كان لها م  دو  ف  خروج 230الصغير <<
 

 ( أحلام مستغانمي، ذاكرة الجسد، ص 292225
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الممزقة    الإحباعم    لل ا   داخل   ترميم  أدا   الف   فكانت شأنها شأن  لهو  المستمر  النفس  
عل  جمي  الأصعد  ومحفزا للعبو  نحو المستقبل و  يوجد شك ف  أن لوحة وحني و كانت  

 ذلك الطريق نحو المستقبل بالنسبة لخالد. 
 * ني / ا نو اث  ي ة : 

قا د      الطاهر  س   ابنة  ه   بتون و    حيا   ولد   لخالد.  الدا م  والرفيق  والمجاهد  الثو   
خالد  قام  حي   الرسم   وأحلامو  اسم  منحها  م   أشهر  ستة  قبل  ا حتياط و  ه ا  لها  وكان 
بتسجيلها بدا  البلدية بتون  بعد بتر ذ اعه بنا  عل  وصية وس  الطاهرو الأخير  له اا  

البلدية)...(  بتسجيلها ف  دا   تقوم أيضا  لها ه ا ا سم... سجلها مت     أود أن  لقد اختر  
. وم  الملاحظ أن الكاتبة وأحلام مستغانم و لم ت كر ه ا  231استطعت ذلك وقبلها عن << 

المو    بي   نزي   لحظة  ف   وأنا  خالد اا سمعته  لسان  إليه عل   أشا    إنما  علنا  ا سم 
الحلمو  بحبا   غريق  يتعلق  كما  بحروفه  غيبوبت   ف   فتعلقت  وميم    والحيا و  الألم  أل   بي  

و وهنا كانت نقطة الشبه الثانية  232المتعة كان اسمكو تشطر  حا  الحرقةو و م التح ير<< 
 ال   شكله وخالدو. الأيديولوج بي  أحلام وحني  التوأم غير الحميق و التوأم 

لقد تمثل التقا ب الأو  ف  الظروف الت  ساهمت ف  إطلا  اسم  حني  وأحلامو          
والأهم   الر يسية  الشبه  نقطة  أما  والحزنو  والحم   الألم  م   لحظا   ف   كلاهما  ولدتا  إذ 
للتوأمة فه  تا يك الميلاد القريو لكل م  حني  وأحلام وال   كان بمكان واحد بتون  سنة  

ي  الموحد م  خالد لكل منهما فيشير إل  ذلك قا لا اا وها ه  حني   مو ثم الت   1957 وّ
يع  ال   وضعته لأو  مر  أسفل لوحةو  57لوحت  الأول  وجوا  تا يك  سمها وتون    و توّ

الجديد ذا  خري  م  سنة   اسمكو وتا يك ميلادك  أسفل  وأنا 1957تماما كما وضعته  م 
ل  )...( مر   لأو   البلدية  دا   ف   أيامو  أسجلك  ببضعة  تكبرينها  سميا  عمرك  ف   وحة 

غير<<  أشهر    ببضعة  الواق   ف   توأما  233وتصغرك  وحني و  جعل  وخالدو  أ اد  وهك ا  و 
تمثل   بجسو ها وصخو ها  قسنطينة  وتبق   الأو ا و  وف   الواق   ف   تكبرها  أنها  لأحلام  غم 

  أحلام وخالد بعد  ب   القرابة الأصلية الت  تربطهماو ويتض  ذلك م  الحوا  ال   دا  بي 
ه     أليست  قلت   نفسكو  ع   فيها  تبحثي   وكأنك  اللوحة  إل   نظر    ميلادها اا  م   قرن 
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الت    الأخر   القرابة  ه   وه    قسنطينة  قنطر ...إنها  م   أكثر  إنها  أجبتك  الحبا ؟  قنطر  
 و وتربط خالدا بأحلام م  جهة أخر . 234تربطك به   اللوحة<< 
 و   :  *ث ني /ا بداي  ا مزد

نقطة انعطاف مضعفةو وبداية مزدوجةو فقد شكلت           بالنسبة لخالد  كانت لوحة حني  
ثنا ية تواصلية م  القد  ال   جعلها المحو  الر ي  ف  حيا  مبدعهاو ويشا  القد  السرد   
أن تكون حني  بداية خالد م  الرسم والشهر و ثم يشا  مر  أخر  أن تكون الشرا   الأول  ف   

نيسان  إ اا  أيام  أحد  ف   ذلك  كان  عاماو  وعشري   خمسة  مد   خامد   ظلت  قصة  شعا  
سيكون  235<< 1981 كأنه  لل اكر   منعطفا  سيكون  التا يك  ه ا  اا  قا لا   وصفه  وال    و 

و فهو التا يك ال   حو  طفلة  236منعطفا لل اكر  كأنه سيكون ميلاد  ا خر عل  يديك<< 
امرأ  كانت تق  طويلا أمام لوحة صغير  ف  المعرح    صغير  كانت تحبو إل  امرأ  مميز و

ال   أقامه خالدو أمام لوحة لم تستوق  أحدا سواها اا لقد كان هناك أكثر م  قد  أكثر  
 و وكان خالد م هو  باكتشاف كل تلك الصدف.237م  مكتوب...أكثر م  مصادفة<< 

من        يرها  لم  الت   الصغير   الطفلة  تلك  أحلامعحيا   غدا     1962سنة    كانت 
و وله ا  ا  خالد يتعجو لأكثر م  الش  و ويتسا   اا أنت إذن تتوقفي  أمام  238ا ستقلا  

لوحة صغير  لم تستوق  أحدا تتأملينها بممعان أكبرو تقتربي  منها أكثر وتبحثي  ع  اسمها  
الرسام   فضو   واستيقظ  مبهمة  قشعرير   جسد   ف   ر ْ   س  ولحظتها  اللوحا و  قا مة  ف  
أوقفك  ال    ما  ل ؟)...(  لوحات   أحو  أمام  الواقفة  أنت  تكوني   م   داخل و  المجنون 

عشري  239أمامها؟<<  دام  غياب  بعد  بأحلام  خالدا  جمعت  قد  حني   كانت  وهك ا  و 
تلاق    عاما لقا   فالقد  صن   اسم كل منهما.  ال   كان مسرو  ع  وض   بالتوأم  واجتم  

ممنوحا   اللقا   شرف  وكان  بدايت   الأطرافو  كانت  لوحة  اا  خالد   عنها  قا   الت   لحني  
مرتي .. مر  يوم أمسكت بفرشا  لأبدأ معها مغامر  الرسم... ومر  يوم وقفت أنت أمامها وإذا 

 و فكانت حقا اللوحة المنعط  والبداية المزدوجة. 240ب  أدخل ف  مغامر  م  القد <<

 

 ( المصدر نفسه، ص  117234
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 * ني / ا  ودة:       
أخ   لوحة وحني و  خر مشاهدها الروا ية ف  مدينة قسنطينةو فقد  افقت خالدا حي         

بأنه  اا كان  جل   الت  تزوجت م   جل وصفه خالد  إليها لحضو  عر  أحلام  عودته 
و  241الصفقا  السريةو والواجها  الأماميةو كان  جل العملة الصعبةو كان  جل العسكر<< 

لم يك  زواجه م  أح  ال   تحملهو وكان  إذ  النظي   الثو    إنما ف  ا سم  فيهاو  لام  غبة 
زواجهما صفقة م  الوط و وقد قبل وخالدو حضو  عر  وأحلامو ف  قسنطينة هروباو وأملا  
ف  شفا ه م  حو  امرأ  أضح  مستحيلاو لتنعك  الأدوا  فخالد لم يُش  بأحلام م  الوط   

 يحاو  أن يشف  منها به. 
خالدوو وإل  جوا   لوحته حني  ف  اا سفرها الأخير بعد خم  وعشري  سنة  ويسافر و     

المشتركة<<  الحيا   تشغل  242م   لعرسك  هدية  أحضرتها  الت   اللوحة  ه   ها  فيقو  اا  و 
إل  جوا  << الفا غ  قسنطينة    243مكانك  إل   الوصو   وأحلام مستغانم و مشهد  ثم تُصو  

ا أنا ذا أحمل بيد  الوحيد  حقيبة يدو ولوحة  عل  لسان خالد اا ها ه  قسنطينة إذن وه
اللوحة   م   ليل   لقا   ف   قسنطينة  ع   الناقصة  النسخة  وحني و  ه   ها  مع )...(  تسافر 

و ذلك أن وحنيناو 244الأصلو تكاد مثل  تق  م  عل  سلم الطا ر  تعبا ودهشة...وا تباكا<< 
الحبا    قنطر   أمام  تحملهاو لأو  مر   الت   الأصل  الصو    م   لوجه  تكون وجها  لأو  مر  

 و لأو  مر  ف  قسنطينة. الرما وواد  
تبا ك زوا  أحلامو ولعله أصعو ش   حصل        ف   خر دو  لحني  تتحو  إل  هدية 

يتخل  جز  م  هويتهو وشخصيته م  أجل امر  أ  كانت يوما ما وطناو وأماو  م  خالدو أن 
وله ا كان م  غير السهل     وحبيبة ف  ذا  ا نو امرأ  أحبت تلك اللوحة الت  كانت توأمها.

يلزمن  م    يقو  اا كم كان  إذ  الجمي و  اللوحة عل  مرأ  م   تلك  يُهديها  أن  عل  خالد 
قصت  معك من  خمسة    تمثيل لُأهديك تلك اللوحة )...( وكأنها لم تك  اللوحة الت  بدأ  بها

معجبة   نظر   وتلقي   تفتحينهاو  وأنت  تمثيلك  ف   أنت  مدهشة  كنت  وكم  سنة)...(  وعشري  
و وكم أدخلت لوحة حني  م  سعاد  ف  قلو أحلام الت   245عليهاو وكأنك ترينها لأو  مر <<
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وحةو  لعبت دو ها النها   م  خالد م  خلا  مكالمة هاتةية غير متوقعةو تشكر  فيها عل  الل
وتقو  إنها قد وهبتها السعاد و كما   يملك إ  أن يقو  اا أنا لم أهبك شيئا...لقد أعد  لك  

يوما<<  تقاط   ال    قد نا  هدية  إنها  سنةو  وعشري   خم   من   لك  جاهز   كانت   246لوحة 
 وب لك شهد  حني  دو ي  متناقضي  بي  خالد وأحلامو دو  الحضو  والنياب. 

الثنا       خلا   السيميا ية  وم   الأبعاد  م   العديد  حني   للوحة  أن  يتض   السابقة   يا  
المستمد  م  صفاتها الم كو   ف  الرواية كعلاما  لغوية تحو  د    كامنة. ومما سبق  
نظرا   الروا يةو  الأحداث  يخدم  فنيا  توظيفا  وحني و  لوحة  وظفت  قد  مستغانم   أحلام  تكون 

فيه ساهمت  الت   السرد   الدف   سوا   لحركية  إل   خرها  الرواية  بداية  من   اللوحة  ه    ا 
تحريك   ف   الر يسية  البر    بمثابة  كانت  فقد  أبعادهاو  أو  أوصافها  أو  ألوانها  أو  بمضمونها 
تلك العلاقة   تدعيم  الت  جمعت خالدا بأحلامو وساهمت بشكل أو بآخر ف   أحداث القصة 

 الغامضة بينهما. 
  و   ا نذار:    2/2
 
 
 

  
 ا  و      ا منخيل ا يرد 

 ا م  رب  ا يي قي  ثو ف ا ر     :  2/2-1
ب           خالد  المرسل هو  واعت ا و كان  لوحة  تمثلت ف   والت   للرسم  الثانية  المحطة  ف  

الفرنسية   تلك  اللوحةو  تحمله  ال    الوجه  هو صاحبة  الأول   بالد جة  إليه  والمرسل  طوبا  
فترا وكاتري وو وعل   تدع   للوحة وهو  الت   متلق  خر  يظهر  الروا    الزم   م   متقدمة    

 أحلام ناهيك ع  متلق  الرواية بصفة عامة م  القرا . 
  _ ا مرِ ل: 

مهنة         فيها  وما    بهاو  استقر  الت   فرنسا  ف   واعت ا و  لوحة  طوبا   ب   خالد   سم 
ا حو فقد كان يعي   الرسمو أي  تفرغ لد اسة الف  والتقرب م  أشهر الرسامي و وإقامة المع

ف  بلد يشج  الموهبة الفنيةو يقو  خالد ف  خطاب ذات  اا تعي  ف  بلد يحترم موهبتك  
 

 ( المصدر نفسه،ص 375246
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و فخالد هرب م  وطنه  247ويرف  جروحكو وتنتم  لوط  يحترم جراحكو ويرفضك أنت<< 
مخاح   مرحلة  م   لتو   خر   لأنه  الف   يرف   وط   الجرا و  سو   يعرف  با     ال   

  منه الكثيرو ذلك الوط  ال   استبدله ببلد  خر. وكان خالد قد اكتسو  سياس  وسياد  عان 
ثقافة غربيةو وعاشر أجانو م  بينهم وكاتري وو الت  كانت طالبة ف  إحد  مدا   الفنون  

ببا ي   واعت ا و248الجميلة  بعدا جديدا    249و وقد  سم وجهها ف  لوحة سماها  الرواية  لتأخ  
 بأحداث سردية مختلفة. 

     ث و   ا نذار : ب_ ا ر 
عبا   ع  لوحة فنية زيتية تمثل وجها  مرأ  غربية فرنسية شقرا و وكانت أو  تجربة         

بالأفكا    ا تباطه  لنا  يبي   الف   تا يك  اا  ولأن  لخالدو  بالنسبة  النوع  ذلك  م    سم 
سا ر   الفنية ع   التجربة  و   الف   يفصل  هناك م   لي   إذ  الحيا   والأيديولوجيا و  تجا ب 

و فمن خالدا أخ  كل ه ا بعي  ا عتبا و إذ   يمك  له أن يرسم بمنأ  ع   250الأخر << 
إيديولوجيته الدينية العربيةو و  ج و   ا جتماعيةو كما   يمكنه أن يكسر الطابوها  برسم 
و  امرأ  مجرد و وه ا ما حصل معه ذا  يوم إحد  جلسا  الرسم ف  مد سة الفنون الجميلة
نسا    موديل  هو  سم  اليوم  ذلك  الموضوع  وكان  الأسات  و  أصدقا ه  بع   دعا    251حي  

 الش   ال   جعل خالدا يصاب بنوبة م  الدهشة وا  تباك. 
وبنظر          جنس   بحيا   امرأ   الطلبة ااعل   سم جسد  قد   هر    ف   يفكر  كان  فقد 

م أو  طبيعياو  منظرا  يرسمون  وكأنهم  غيرو  ف   جمالية    تمثا   أو  طاولةو  عل   زهرية 
و ووسط كل ه ا  ا  خالد يخف  ا تباكه ويرسمو إذ يقو  اا ولك   يشت  الت   252ساحة<<

تحمل  واسو عقد  جل م  جيل   فضت أن ترسم ذلك الجسد خجلاو أو كبريا    أد  ..  
يبدو   كما  الفتا   تلك  وجه  سو   النهاية  ف   يك   لم  شيئا  خرو  ترسم  م   بل  احت 

بشخصيتها    253زاويت <<  اصطدم  قد  المرأ   تلك  وجه  لرسم  خالد  هروب  أن  يركد  ما  وه ا 
للون   يترك مجا   اللوحة و   أي  اا يطغ  شقا  شعرها عل   الت  تظهرها طلتها  الجريئة 

 

 ( أحلام مستغانمي، ذاكرة الجسد، ص 73247
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شفتيها<< حمر   سو   تشكيلاتها  254 خر  ف   مختصر   جا    اللوحة  أن  م   فبالرغم  و 
ت أنها  الت   الخطيةو واللونية إ   اللغوية  اللغوية وغير  العلاما   يسير  م   حمل شحنة غير 

 تحتا  إل  القرا  . 
 ج_ ا مرَ ل إ ي : 

الجميلةو          الفنون  مد سة  أسات    بي   تعدد  بل  واحداو  اعت ا   لوحة  متلق   يك   لم 
والرسامي  ال ي  حضروا جلسة الرسم والطلبةو وبد جة خاصة وكاتري و الت  كانت موضوع  

لأنوثتهاو  الرس أسا   قد  خالدا  أن  منها  ظنا  كبيرو  باستيا   لوحتها  تلقت  والت   اليومو  ذلك  م 
و فأجابها معت  ا 255فخاطبته وكأنها تر  تلك اللوحة إهانة اا أه ا كل ما ألهمتك إيا ؟<< 

بعد لدهاليز   أنتم  لمجتم  لم يدخل الكهربا   ألهمتن  كثيرا م  الدهشةو ولكن   لقد  اا   
(  غم أنن   جل يحترف الرسم.. فاع  ين  إن فرشات  تشبهن  إنها تكر  أن تتقاسم  نفسه )... 

الف  حي  يتعلق الأمر بفنان اا يصن   256م  ا خري  امرأ << و وه ا فعلا ما يحدث ف  
صيغة مادته معتمد  عل  صو   حسية قد تكون صعبةو أو متعثر و أو تكون عل  د جة م   

و فيلجأ إل  طريقة أخر و إل   257  عل  معانقتها بسهولة<<التمن و بحي  تجعله غير قاد
 حيلة أخر  أو مخر   خر. 

تحيل           فرنسية  فتا   فه   اللوحة  ف   ثم  الروايةو  ف   موقعة  كعلامة  كاتري   ع   أما 
بالد جة الأول  إل  البلد ال   تنتم  إليه با ي و تلك المدينة الت  تشبه نسا ها ف  تآمرها 

اغها العاطف و فوجود وكاتري و ف  الرواية كشخصية لم يك  عبثا   طا ل منهو  وإغرا ها وفر 
ترد   لم  أنها  ذلك  العرب و  بالرجل  الغربية  المرأ   علاقة  حو   إيديولوجية  خلةيا   عك   إذ 
لعلاقتها م  وخالدو أن تخر  ع  إطا  الخفا  دون التو ع معه بأ   ابط  سم  يطي  م   

لد عليها إذ يقو  اا كنت أعرف أنها تكر  اللقا ا  العامة..  بما  عليا ها وه ا ما  حظه خا
بعشر سنوا و وينقصها   يكبرها  يراها بع  معا فها وه  م   جل عرب   أن  كانت تخجل 

بيتهاو بعيدا ع  الأضوا و وبعيدا    ب  اعو كانت تحو أن تلتق  ب و ولك  دا ما ف  بيت  أو 
تلقا ية تبدو  العيونو هناك فقط كانت  ننز     ع   ف  مرحهاو وف  تصرفها مع و ويكف  أن 
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مها لتناو  وجبة غ ا  ف  المطعم المجاو  ليبدو عليها ش   م  ا  تباك والتصن و ويصب   
البيت<<  ثنا ية ضدية    258همها الوحيد أن نعود إل   ليشكل وجود وكاتري و ف  حيا  وخالدو 

للغربو   وا نتما   للحضا    وجه  وكاتري و  فن  أحلامو   الأصالة  م   وجه  فه   أحلام  أما 
إسلاميةو عربية  لأمة  وا نتما   مرحلة   والمحافظة  ف   وأحلامو  مثلت  وكاتري و  إل   وإضافة 

لمعرفة   والفضو   النسا ية  الغير   م   بنوع  تلقتها  وقد  اعت ا و  للوحة  المتلق   دو    حقة 
 تفاصيل  سمها. 

 د_  وي  ا ر     ثا مج   ا ي     وا  نم      و   ا نذار :  
اعت ا  لوحة يمك  القو  أنها ذا  منشأ غرب و بعيدا ع  أسلوب الف  العرب و وخالد         

الف  الغرب  اا ال   أصب  حالة  الفنية تطو   كان فنانا عربيا معاصرا واكو ف  مسيرته 
الت  يمكنه  العرب     للفنان  ا غتراب وير   ملازمة  المزيد م   إل   دفعته  خلص منهاو حي  

و ول لك كان  259نفسه محاصرا ف  شركهو وأصب  ممثلا للكثير م  تجا ب الغرب وأفكا  <<
الرسم  ف  جلسة  الأسات    أصدقا ه  بع   اختير م  طرف  ال    بالموضوع  تفاجأ  قد  خالد 

غريبة تحاو  أن تبميه بعيدا ع     الت  دُع  إليها ف  مد سة الفنون الجميلةو وكان هناك قو 
أصالة المو وثة الت  يحملهاو غير أنه انتصر لنفسه ولهويتهو حي  لم يخض  لمنجزا  الف  

 الغرب  الت  تكسر الطابوها .
تلك        وبي   بينه  حاجزا  واضعا  جسدها  ملنيا  وكاتري و  وجه  عندما  سم  وخالدو  انتصر 

أ  صلة إل  ما نشأ عليه وخالدو وما و ثهو فهو فنان  الحركة الغربية الجريئة الت    تمت ب 
جعلته يترف  ع     الإسلام عرب  بالد جة الأول  وف  ه ا إحالة دينيةو كما أن قداسة الدي   

أقد   هو  اا  فالف   العرب و  لمجتمعه  ثانية  وانتصر  امرأ و  أشخاا  خري   سم  مشا كة 
ذلك أن الفنان   260دو وبي  الأجيا << ضروب النشاع البشر  تعبيرا ع  التواصل بي  الأفرا

هو   فالف   اكتسبهاو  الت   وهويته  الرسمو  ف   غليه  تنوب  الت   ويد   مجتمعهو  ضمير  يمثل 
والمجتم    الفنان  فمن  ول لك  والمجتم   الفنان  والنف و وبي   الرو   بي   الوحيد اا  التضام  

و كما أن الفنان 261<<تقوم بينهما صلة إيجابية حينما يكون كل منهما عل  الطريق الصواب
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 >> اليومية  الحيا   م   مادته  يستمد  نوعيا  262اا  شكلا  ه ا_  عل   بنا    _ عمله  ويهو  و 
محددا م  ذاتهو   مفروضا عليهو وه ا ما تماش  وفقه وخالدو م  خلا  لوحة اعت ا  الت   
تجريد اا   الغرب  محاولة  وه   مهمةو  قضية  لطر   مستغانم   أحلام  وجهتها  كانت  سالة 

أصل الف إل   وإ جاعها  القوم و  مفهومها  وم   التا يخيةو  أصالتها  م   عامة  العربية  نون 
ليتم  263غرب <<  و لك  خالدا لم يك  ليطم  هوية وط  حا ب لأجلهو وفقد ذ اعه لأجلهو 

 وفق ذلك طر  قضية أخر و وه  قضية تحاو  الشر  والغرب أو محاولة التعاي  بينهما. 
وأحلام مستغانم       من   وجسد   بنوكاتري و  خالدا  الت  جمعت  العلاقة  ذلك م  خلا    و 

و لم يك  ملزما معها  264ذلك اليومو والت  لم تمثل له إ   اا امرأ  عابر و ف  مدينة عابر <<
تعدو مجا  حبهما المشترك للف و فقد كانا       بالوفا و و  با نتما و إذ لم تك  علاقته بها

التناق   حد  وبالت 265مختلفي   الإحا  و  و  م   العديد  واعت ا و  للوحة  إن  القو   يمك   ال  
خالد   يحملها  الت   واسو  والر  العُقد   أو  ا جتماع و  المو وث  ف   وتمثلت  اجتماعيةو  إحالة 
والإحالة الثقافية الت  تمثلت ف  قد   خالد عل  التعبير ع  خصوصيته بطريقة متخةية و ا   

إحالة دينية تشير إليها لوحة اعت ا ن ذلك أن خالدا فنان  تقاسيم اللوحة وألوانهاو كما أن هناك  
عرب  مسلمو وه ا ما يجعله خاضعا لقواني  ه ا الدي  أما الإحالة السياسية فتمثلت ف  طر   
قضية الصراع بي  الشر  والغرب طرحا داخلياو وإيجاد طريقة للتحاو  فيما بينهماو وتتلخص  

 الموضحة ف  الشكل ا ت    هوية لوحة واعت ا و م  خلا  الإحا  
 
 
    
 
 
 
 
 

 

   43 ص الفني، العمل عناصر الصباغ، رمضان (3

  34 ص الهوية، وتأصيل الفن في جديدة وأفكار آراء جودي، حسين محمد (4

 ( أحلام مستغانمي، ذاكرة الجسد، ص 165264

 ( المصدر نفسه، صص)79-77(265 
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إحالة ثقافية )اختصار  

اللوحة في وجه  

 كاترين( 
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 ا ي و ي  ث ن  ا  ك   وا  وان : ا م  رب   2/2-2

تشمل المقا بة الأيقونية للوحة اعت ا  المجا  الجمال  الإبداع  والمتمثل ف  الأشكا         
المتحد  لتكوي  ه   اللوحةو ثم الألوان الت  تحملهاو وف  كل ه ا ستعتمد الد اسة عل  بيان  

ك  م  خلا  تفكيك شيفراتها ا قتراب م   د    الرموز والأيقونا  الشكلية واللونية الت  يم 
 المعن  الحميق  الخف  و ا  توظي  اللوحةو وبالتال  و ا  ذلك الوجه ال   تحمله اللوحة. 

  _  ن  ا  ك  : 
للرسام خالد ب  طوبا  وجها اا  مرأ  يطغ  شقا  شعرها عل         اعت ا   تحو  لوحة 

و اا وعينيها المختفيتي  خل   266شفتيها<<اللوحةو و  يترك مجا  للون  خر سو  حمر   
ترابط خطوع  267خصلا  شعر فوضو << نتيجة  اعت ا   للوحة  الدا   الشكل  ن  تكو  وهنا  و 

كاتري و   وجه  لتقاسيم  الخالص  النقل  أو  المشابهة  نتيجة  كانت  إنما  خالد  يخترها  لم  وألوان 
ياو لأن المماثلة اا    وطبعها مر  أخر  عل  لوحة زيتية بطريقة تقريبية غير انعكاسية  ل

أ   الصو    أن  ذلك  الصو  و  تحمله  ال    للموضوع  وكل   انعكا   ل   التشابه  أن  تعن  
أو    ف   الخا ج و  للعالم  موضوع   نقل  مجرد  كانت  إذا  نفسها  ه   أبدا  تكون  ل   صو   

و ذلك أنه م  حق الفنان الشرود 268وشكل جمال  قبل أن تكون قنا  إبلاغية لخطاب ما<< 
يبثها  ع    معينة  د     وتحميله  لوحته  ف   يصو    ال    للوجه  المجرد  ا ستنساخ   النقل 

 فيها أ  اللوحة. 
بواسطة    269وم  المعروف أن الرسم أيا كان الموضوع فيه اا يبدأ بعملية التحديد<<       

الخطوعو وفيما يتعلق بلوحة واعت ا و فمنها تقوم عل  تشكيل مجموعة م  الخطوع المنحنية  
وجه   عل   واضحا  يبدو  ما  وه ا  والرقةو  والجما   والرشاقة  بالوداعةو  إحساسا  تمن   الت  
ذا    الغربيةو  المرأ   و قة  ينم ع   شاقة  كان  كاتري   ووجه  جميلةو  كانت  فاللوحة  كاتري و 
الشعر الأشقر القصيرو والعيون الز قا و الت  تكون ف  غالو الأحيان أقل اتساعا م  عيون  

 

 ( أحلام مستغانم و ذاكر  الجسدو ا 93266
 ( المصد  نفسهو ا 167267

  227 ةواالبصري االسيميولوجي ف  وقرا   غراف  محمد (268
  50 ا الطفلو متعلي ف  ق والموسي والد اما الف  العنان و دالحمي عبد حنان (269
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العرب  الوجه  المرأ   عل   د لة  الوجه  لرسم  يظل  فيما  البنيةو  أو  السودا و  العيون  ذا   ية 
يوح    فظاهرها  حيثياتها  ف   تخةيه  ما  الغربيةو    الحضا    ير  م  خلا   ال    الظاهر  

 بالتعال  والرفعةو وباطنها يلفه الغموح والردا   والبعد ع  الميم. 
ثر الحا   فهو مر   صادقة ع  ذاتية  وبخصوا الوجه عامةو فلا شك ف  أنه م  أك     

ال    سم وجه كاتري      صاحبه وصو   مختصر  ع  طباعه وسلوكياته و  شك أن خالدا 
الرغم م  عدم وجود  غبة ملحة م    فيهو عل   فقد أصاب بع  صفاتها  ا تباكهو  ليخف  

علا لها  ذاتية  د     اللوحة  تلك  تحميل  يمك   وهنا    الوجهو  ذلك  لرسم  مباشر  طرفه  قة 
بخالد شخصياو ذلك أن خالدا عموما   يرسم الوجو و أما الوجو  الت  يحبها فكان يرسم اا  
تلك   حليهاو  م   قطعة  امرأ و  ثوب  م   طرفا  شعرهاو  طلتها...تماو   بهاو  يوح   شيئا  فقط 

تماما<<  تفضحها  أن  دون  إليها  ترد   الت   تلك  ال اكر )...(  ف   تعلق  الت   .  270التفاصيل 
ر  أن اا الرسام لي  مصو ا فوتوغرافيا يطا د الواق ... إن  لة تصوير  توجد داخله  فهو ي 

وبأشيا    وخيالهو  ب اكرته  وإنما  بعينيهو  يرسم  هو    وله ا  نفسه  هو  يجهله  مكان  ف  
لتكون ه   اللوحة فعلا مأز  فنيا وفكريا كان عل  خالد مواجهته باحترافية فنية    271أخر << 
 وفكرية. 

   وان: ب _  ن  ا
الفاق و        والأحمر  والأز    )الأشقر(  الأصفر  ألوان   ثلاثة  عل   اعت ا   لوحة  اشتملت 

ألوان أساسية ما أعط  اللوحة جاذبية وإشعاعاو وهو ما ساهم م  ناحية أخر      وكل منها 
البشرية كالوجه مثلاو   فن اا ف  ف   سم الصو   ثقافية معينة  ف  تحميل الصو   مدلو   

والظل<<   يستطي  اللون والضو   التعبير ع  حالة وجدانية ع  طريق  و و  شك  272الرسام 
ف  أن اجتماع ألوان أساسية كالأحمر والأصفر والأز   م  شأنه أن يُظهر تلك ا ندفاعية  

 والجرأ  والوضو  الت  تتص  بها كاتري . 
ا   رثا   ر : عليها    *ا  ون  طغ   فقد  اللوحةو  ف   الألوان حضو ا  أكثر  الأصفر  كان 

لوحة   ف   كما  منه  والصا خ  دافئو  لون  لأنه  وا نتعا.و  البهجة  يبع   أساس   لون  وهو 

 

 ( أحلام مستغانم و ذاكر  الجسدو صص)93-92( 270 
 (  المصد  نفسه  و ا 93271

و  2010و 1 والجزا روع ا ختلاف ومنشو ا  اللغة فلسفة ف  مقا با  المعن  و  خرونواللغة و انبوزي محمد لدلي  (272
 210ا
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الشعر   كاتري  صاحبة  به  تتميز  ما  تماما  وهو  والحيويةو  والجما   التألق  عل   يد   اعت ا  
إ الشأن عل  اا  لدلوان م  عظيم  ولما  فمن الأصفرو  الإنسان  نفسية عل   تأثيرا   حداث 

الكش  ع  شخصيته<<  القد   عل   يد  عل   273لديها  اعت ا   لوحة  فاللون الأصفر ف   و 
 و وهو ما يميز كاتري . 274اا الإثا   وا نشرا <<

وال بو          ااالضع   إل   المواضي   م   العديد  ف   يشير  اللون  ه ا  كان  وإن 
اللوحة مركزا و وه ا يحيل إل  الح 275والمرح<< الت  كان يعانيها خالد ال    سم تلك  الة 

عل  تقاسيم الوجه_ وهو ال   كان مرتبطا بالمرأ  العربية ذا  الشعر الأسود الطويل عموماو  
ول لك كان يتهكم بفرشاته برسم خصلا  شعر فوضو  قصير  مرأ  غريبةو جعلته يعي   

 ا  الغربية م  التقاليد والعادا  العربية. حالة نفسية صعبة تصا عت فيها مبادي الف  والجم
 *ا  ون ا  مر: 

م ااالإغرا          بنوع  لتوح   الحمر و  شديد   بشفا   وكاتري و  و 276<< ا ستفزاز  تميز  
فالأحمر ف  الشفتي  يظل معنا  واحدا و أن يمن  المرأ  فتنة وجاذبية وجما و والأحمر لون  

وكل   العاطفة)...(  إل   يرمز  اا  إل   أساس   منه  الغامق  اللون  ويشير  الشهو   أنواع 
و ولي  م  باب الغريو أن تتص  وكاتري و بكل ه    277ا نبساطيةو والنشاع والطمو << 

بالجرأ و   باللون الأحمر عاد  ما تكون متصفة  الت  تظهر شفتيها  الصفا  مجتمعةو فالمرأ  
القو  ميز   الأحمر  اللون  منحها  الت   كاتري   مثل  تماما  اللون والنهم  شكل  وبه ا  والتفو و    

الأحمر عل  شفاهها علامة هامة تساعد عل  فهم شخصيتها الت  ساهمت بشكل أو بآخر  
 ف  حسم قرا ا  وخالدو وهو ف  با ي . 

 *ا  ون ا زرق:  
أن         م   وبالرغم  الز  و  بالعيون  بالخصوا  والفرنسية  عموما  الغربية  المرأ   تتميز 

مستغانم  وأحلام  م   الكاتبة  أنه  إ   كاتري و  لعين   الحميق   اللون  ف   وايتها  توض   لم  و 
المرج  أن تكون ز قا  العيني و ومما   شك فيه أن العيون غالبا ما تكش  المجا  ال ات   

 

 ( أحمد مختا  عمرو اللغة واللونو ا 228273
 ( المرج  نفسهو ا 229274
 ( المرج  نفسهو ا 215275

 ( أحلام مستغانم و ذاكر  الجسدو ا 167276
 ( أحمد مختا  عمر و اللغة واللونو ا 229277
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والخبايا الداخلية لصاحبها. وقد و د أثر اللون الأز   ف  إفاد  واضحة م  معطياته الد لية  
عاد  تتمحو   الت   سيميا يا    التقليدية  دا   فيها  الأز    يكون  و موز  ود     معان   حو  

الألوان   م   وهو  والأمل  والشرف  الإخلاا  إل   يرمز  كما  والحوو  والحكمة  الصد   عل  
لدعصاب  اللون  278المهد ة  ه ا  تأثير  إل   يكون  ما  وكاتري وأحو   لحظة  سم  كان  فخالد  و 

الأز   ف  ه   الصو   حدثة المفا قة ه  د لة اا لتهد ة توتر و و شك أن أهم د لة للون  
الت    تنطبق عل  وكاتري و. وله ا السبو  ا  وخالدو   279الطها   والإيمان<<  الد لة  ه   

و وكأنه ب لك يحاو  أن يمحو كل صفة قد تكون خي ر  280يخف  عين  وكاتري و و ا  شعرها
 عندها. 
ن يعد م  أهم العناصر المكونة للف  التشكيل  و   وم  خلا  ماتقدم يمك  القو  إن  اللو     

للعناصر  الشكل   التنظيم  م   قد   حصل  إذا  إ   فنية  لوحة  أ   ف   الشكل  ّيمة  تتأت  
التصويرية م  خطوع ومساحا  وفراغا  وألوانو إذ به   العناصر مجتمعةو ومنظمة فقط  

 يمك  القو  بوجود عمل فن  ناج . 
  ج   ا ر زي  ا   وي      و   ا نذار :  ا م  رب  ا ييمي  ي ث 2/2-3

بوصفها        ميلادهاو  لحظا   من   السيميا و  نصيو  م   وا ختلاف  التعدد  اا  كان  لقد 
الثقافية<< المعان  عل  أكثر    281العلم ال   يد   العلاما  والنظم  انفتا   با عتماد عل  

م  مجا  للتأويلو سوا  تعلق الأمر بالعلاما  اللغوية أو غير اللغويةو والد اسة السيميا ية  
الت    الثنا يا   اللغو  ستقتصر عل  عدد م   المجا   الت  ستخض  لها لوحة واعت ا و ف  

تتناسل   أن  يمك   الت   الكلما   بمجموعة م   اللوحة  السيميا ية  تجم   الد     م  خلالها 
ذاكر    مدونة  صفحا   م   العديد  مستو   عل   با نتشا   اعت ا   لوحة  حظيت  فقد  للوحةو 
الرموز   م   بعدد  اللوحة  ه    اقترنت  وبه ا  السرديةو  أحداثها  تحريك  ف   وساهمت  الجسد 

 ل   اللغوية الت  ساهمت معها ف  التفسير السيميا   لهاو والثنا يا  مبينة كما ي 
يشكل عنوان اللوحة الت  تحمل وجه وكاتري و بر   د لية تجعل المتلق  لها  *ا نذار/ار ب ك:  

متيقنا م  أنها عُنونت به ا المصطل  اعت ا ا لصاحبتهو فالبنية التركيبية للعنوان ال   جا  
 

  1 وا سيميا ية لعبة واللون  جواد الجبا  عبد فات   (278
  16 ص الفني، العمل عناصر  الصباغ، ( رمضان279

   167المرجع نفسه، ص( 280

 جامعة  منشو ا  الأدب  النص و ا يميالس الأو  الوطن  الملتق  محاضرا  ا  ويميالس ليالتحل مناه  نةويزغ عل ( 281

131و ا2000نوفمبر  8-7خيضر بسكر و    محمد 
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التفسيريةو   ا تجاها   العديد م   أن    فا عت ا نكر  أصبغت عليه  لك   بطر  شت و  يكون 
عنوانا للوحةو فه ا ما يجعل الد    تبدو متضا بةو فقد جا  لفظواعت ا و   ا عت ا يكون  

عل  وزن وافتعا وو وهو ذا  الوزن ال   يميز لفظة وا تباكوو فكي  لخالد أن يعت    مرأ   
جعلته مرتبكاو لك  يبدو أنه لم يض  ه ا العنوان للوحة إ  بعد أن توطد  علاقته بكاتري و  

ذلك  وبع قا  ع   مثلما  له ف  غربته ووحشتهو  بأن أصبحت صديقة  لها  اعت ا    أن دع م  د 
يخف     . كما  282ا عت ا اايبدو أنه كان مقنعاو لد جة أنها لم تفا قن  من  ذلك الحي << 

أن كلمة اعت ا  كانت تحمل شحنة شعو ية لما توح  به م  قو  وبروز واضطراب وحركية  
 و ببا ي  الت  جعل منها مدينته الت    يسكنها إ  جسدا. وتوتر حو  علاقة وخالد

امرأ    *ا نذار/ا من طف:  لأ   صو    تكون  أن  يص   كما  لكاتري و  صو    كانت  اعت ا  
كما   جميلة  بريئة  ظاهرها  ف   تبدو  الغربية  فالمرأ   والتمردو  والجرأ   بالتحر   تتميز  غربيةو 

الميمو   منعدمة  تكون  قد  لكنها  وخالدوو  النسا    صو ها  م   النوع  إ  لإ ضا    فه ا  يعي  
ه ا النهم الطريق المعاك     لإشباعنوازعه الداخلية م  ل ا  مشبوهةو حت  ولو كان الطريق  

إل  عنصر   واعت ا و منعطفا ف  حيا وخالدو حي  تحولت  فقد شكلت لوحة  لما هو مشروعو 
ف با ز   إل  علامة  وتحولت  بينهماو  التقا ب  أفق  أن سرد  زاد م   ذلك  الروا  و  النس     

العمل الفن و وإن لم يفص  ع  الخطاب المستقل ال   تما سه العلاما  الموظفة فيه إ  أن  
ه   اا العلامة ضمنه مستقلة ب اتها حت  وإن تبن  العمل الفن  نه  إقرا  ش   بعينه كما  

الشخصية<<  للصو    بالنسبة  الحا   ف   283هو  الحا   كما  اعت ا      فه   ما ست  صو   
العلاماتية   الخصوصية  عل   حافظت  ثانية  جهة  وم   جهةو  م   السرد   الوص   طقو  
الثانيةو   للمر   معرضه  ف   بنوأحلامو  وخالدو  التق   كيوم  تحملهاو  الت   الصو    لمضمون 

جعله يتيق  أن علاقته بها ستصل    واستغرب اهتمامها اللامعقو  بلوحة اعت ا  وبقصتهاو ما
يت كان  مما  أبعد  صو   إل   حي   أ   وأحلامو  أصابت  الت   النسا ية  الغير   بسبو  خيلو 

م    بش    اليوم  ذلك  أذكر  خالد اا  يقو   المعروضةو  اللوحة  ف   ا ستفزازية  وكاتري و 
اللوحة...عجيو   تلك  حدثتك ع   بعدما  فجأ   أخ ته علاقتنا  ال    المنعط   ذلك  السخريةو 

 

 ( أحلام مستغانم و ذاكر  الجسدو ا 95282
و لبنانو   ا ختلاف و دا  ناشرون  للعلوم ةالعربي الدا  و مهامفاهي و أسسها العامة ا شيبان و السيميا ي مفهي القاد  (عبد283

 150و ا2010و 1الجزا رو ع
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حقا<< النسا   عالم  بدايا     284هو  ف   سلبيا  دو ا  اعت ا   لوحة  لعبت  ما  بقد   وبالتال  
عرضها السرد و فقد لعبت دو ا إيجابيا فيما بعد حينما ساهمت ف  توثيق الصلة بي  وخالدو 

 وو أحلامو. 
ف  الحميقة إن الرابط الأقو  ال   جعل وخالداو يستمر ف  علاقته بنوكاتري و    *ا نذار/ ا   :

فقد كانت طالبة بمد سة الفنون الجميلةو وكانت تهتم بمعا ح وخالدوو    كان اهتمامها بالف و
وتعط  حكمها النقد  عل  لوحاته الت  كانت تثير إعجابهاو حي  اعترف خالد أن ما كان  

و وحبها لطريقته ف  الرسمو فقد كانت تراه   285يجمعه بتلك المرأ  هو حبهما المشترك للف  
و  استثنا  و  أنه  سام  عل   الأخير  دا ما  سفر   قبل  وخالداو  جعلت  الت   الأسباب  ه   تلك 

بما فيها لوحا  الجسو     286يهو كل لوحاته لنو كاتري و   -ليبق  هناك بصفة دا مة  -للجزا ر
حوا هما   ف   واضحا  و  كاتري   و  استغراب  كان  وقد  وهويته.  وشخصيته  كانت  فيقته  الت  

ها مدينتك قد تح  إليها يوما)...(  الأخير ااأأنت مجنون كي  تهبن  كل ه   اللوحا ؟ إن
لم يعد هناك م  ضرو   للحني  بعد اليومو أنا عا د إليها أهبها لك لأن  أد   أنك تقد ي   

 . 287الف و وأنها معك ل  تضي <<
ا  د و و  :   ا صرا   إل   *ا نذار/  التطر   ف   واس   بشكل  واعت ا و  لوحة  ساهمت  لقد 

ال مشكلة  وه   أ   وعامةو  مهمة  والغربو قضية  الشر   بي   الإيديولوج   الحضا    صراع 
وكي  تجاوز  وخالدو م  خلا  لوحة تحمل وجه امرأ و يُفترح أن يرسم كامل جسدهاو وإذا  
بنوخالدو يختصرها ويختصر معها كل المعانا  والغربةو ف  وجه يحمل البرا   والرقة والجما و  

الروا  و حي  تمثلت المفا قة الأول  ف  لتند   م  ه ا الصراع العام مفا قا  عل  المستو  
ا ختلاف الكبير بي  امرأتي  مرتا بحيا  وخالدو وهما وأحلامو و وكاتري وو أما المفا قة الثانية 
فتمثلت ف  ا ختلاف الكبير بي  وط  أخ  حريته بقو  السلا  هو الجزا ر موط  وخالدو و  

بلد المعوحو ال   يعرح غربته وخدماتهو  وبي  بلد أتق  دو  العدو ف  فتر  سابقة ودو  ال
بي  الأصالة والحضا  ؛  الواض   تبرز قضية ا ختلاف  با ي  )فرنسا(و وهنا  وسياسته هو 

 

 ( أحلام مستغانم و ذاكر  الجسدو ا 95284
  ( المصد  نفسه ا 77285

 ( المصد  نفسهو ا 398286
 ( المصد  نفسهو الصفحة نفسها287 



97 

 

يزي  معصمها  ال    وبالمميا   الطويل الأسودو  المتوا ثة بشعرها  بعاداتها  تكون    288فأحلام 
بين  ساو   حي   وخالدو  يلمسها  كان  الت   لدصالة  موضوعيا  حي   معاد   و  الوط   وبي   ها 

 سمها جسرا م  جسو  مدينة قسنطينة العريقة الضا بة العمق ف  الأصالة. ف  حي  مثلت  
عليهاو   تعي   كانت  الت   والساندويتشا   القصير  وشعرها  بقوامها    وا يدولوجياوكاتري و 

إليها  الت  تنتم   ا289المعاصر  الغربية  الزا فة حضا    لغرب  . مثلت بكل ه ا وجه الحضا   
 الت  قامت عل  أنقاح الأصالة العربية الت  بدأ  بالتلاش . 

وهك ا لعبت لوحة واعت ا و دو  المنعط  الثان  ف  حيا  وخالدو بعد المنعط  الأو          
ال   شكلته لوحة وحني وو لك  وخالداو كان يواصل الرسم برغبة جامحةو وه ا ما سيتبي  م   

اية والت  تمثلت ف  لوحة خلد فيها حبيبته وطفلته ومدينته  خلا  ثال  محطة للرسم ف  الرو 
 وأحلامو.

  و      ا:  - 3 -2

    
 صو   اللوحة ف  الواق                            اللوحة ف  المتخيل السرد       
 ا م  رب  ا يي قي ثو ف ا ر     :  -2/3-1

المرسل )الرسام( والرسالة والمرسل  يتم وص  الرسالة البصرية ال هنية م  خلا  توضي  
 إليه وهوية الرسالةو وفيما يل  تفصيل لعناصر المقا بة السياّية للوحة أحلام. 

  هو ذاته وخالدو الرسام الجزا ر  ال   عشق الف  واحترف الرسمو واحترف أكثر   / ا مر ل 
ا تلك  و  حياته  ف   أحلام  بدخو   ج  يا  حياته  تغير   ال    الجسو خالدو  الصغير    سم  لفتا  

أحو   وأحلامو وطنا لأنه  يرسم  أن  وخالدو  فيقر   قسنطينةو  ذاكر   تحمل  الت  أصبحت شابة 
أصطدم   حبكو  هاوية  ف   يوم  بعد  يوما  أتدحر   كنت  فيقو  اا  الوط   خلالها  وم   فيها 
معك   نزول   أواصل  وكنت  مستحيلا )...(  م   طريق   ف   ما  وكل  والصخو   بالحجا   

 

 ( أحلام مستغانم و ذاكر  الجسدو صص)53-52( 288 
 ( المصد  نفسهو  76289



98 

 

أ نحو  م هلة  الجنون << بسرعة  العشق  ف   نقطة  قد 290بعد  وخالداو  أن  عل   مايد   وه ا  و 
جعل وأحلاماو معاد  موضوعيا للوط و بدليل أنه عندما أ اد أن يرسمها  سم جسرا  خر م   

 جسو  قسنطينة. 
 ا ر     ث و      ا :  -ب

لوحةوأحلامو           بلوحةوحني و     ير  نطرة  يد  را دتمثل  بعيد  إل  حد  وه  شبيهة 
ف  تقنيا  الرسمو لك  التفاصيل الت  أضافها خالد عل  ه   اللوحة جعلتها تنب  بالحيا و  
وتبدو مختلفة وأجملو  سمها وخالدو بعد أسبوعي  م  لقا ه بأحلام. وبما أن التصوير الزيت   

لبشر ف  الزمان و و غم أن اللوحة  قاد  عل  الإيحا  بامتداد تغير الأشيا  والحركةو وعمل ا
ثابتة    تتحركاا فمن حركة الأشيا  والأشخاا المصو ي  ف  اللوحةو تنتقل ع     الزيتية 

الحا     مختل   وعناصر  الجا  و  والحدث  واحد و  حياتية  للحظة  الثابت  التصوير  طريق 
 ا ما جعل  .وه  291الزمنية الماض  والحاضر )...( عبر الإضا   والظل والشكل واللون<<

الرتوشا  عليهاو   بع   إضافة  ف   فكر  إذ  اللوحةوحني و  بساطة  فجأ  م   يتضايق  وخالداو 
لإعاد  الحيا  لها بعد  ب  قرن م  الزم و فيحك  ف  الرواية اا تأملتها مر  أخر و شعر   
أنها ناقصة )...(و لم أشعر قبل تلك اللحظة أن ه   اللوحة ف  حاجة إل  تفاصيل جديد   

بها<< تكسر   ينفردان  الل ي   اللوني   للعب   292عر   داع   أنه    يد    وخالدو  كان   .
بالماض و لكنه أيضا  ا  يلتم  لنفسه الأع ا و ويختلق الحج  الت  تمكنه م  الرسم ثانية  
عل  لوحة وحني وو وعد ذلك م  حقه حي  قا  اا ألي  م  حق  أيضا أن أعود إل  ه   

العابري و وأ . عل  جانبه الجسر بع  خط   البيو     اللوحةو أن أض  عل  ه ا  بع  
أحياناو و قراقا   بخيلا  المدينة  يشق  ال    النهر  ذلك  شيئا م   وأسفله  الصخو   فو   المعلقة 
كنت   الت   الأول و  ذاكرت   بصما   عليها  أض   أن  ضرو يا  يعد  ألم  أخر و  أحيانا  زبديا 

وهاويا  غير<<  مبتد او  كنت  ساما  يوم  السابقو  ف   نقلها  ع   وخالدو 293عاجزا  ثم  ا    .
ف   سم    يدعم سنة  ال   قض  خم  عشر   وشاغا و اا  الرسام  فعله  بما  الشديد    غبته 

إليها دا ما بي  لوحة وأخر  ليضي  شيئا أو وجها جديدا عليهاو   إحد  لوحاتهو كان يعود 

 
        ( المصد  نفسه. ا140290  

29194أديسا نيكوف و خرون.أس  علم الجما  الما كس  اللين .ا(   
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طفولته<< من   أحبها  الت   والأشيا   الوجو   كل  فيها  يجم   أن  أصر  أن  294بعدما  ويبدو   .
عبةو تراوحت مابي  الفرضيا  الت  أقامهاو وقد حدث ه ا بعد  خالدا قد مر بمرحلة نفسية ص

أن تأكد م  أنه   ينبغ  أبدا العب  بالماض و وبالتال  أبق  وخالدو لوحته الصغير  ملفوفة  
 بهالة القداسة الت  منحها إياها.

وهك ا بر   لوحة وحني و وجودها بعد  ب  قرنو لأن اا الف  هو أقد  الأشيا  جميعا       
و وقد اعترف وخالدو بأنه كان عل  وشك ا تكاب حماقة اا  295عل  تبرير وجود  الخاا<< 

محاولة   أ   وأن  بالماض و  العب   أبدا  ينبغ   أنه    للمنطقو  المضاد   أد    غم  غبت  
لتشويهه<<  محاولة  ليست سو   ل   296لتجميله  بقوله  اا  فقد عبر عنه  وخالدو  يقي   أما   .

مة تا يخية بعد اليومو إذا أضفت إليها شيئا هنا أو طمست فيها شيئا  تكون لتلك اللوحة أية ّي
ل اكر  مزو  <<  لميطة  لوحة  أخر و  297هناكو ستصب   لوحة  يرسم  أن  وخالدو  قر   . وهك ا 

بقوله اا   اللوحة  له    لحظة  سمه  وخالدو  ويص   حياتهو  قلبت  الت   المرأ   وأحلامو  يرسم 
أخر و بواد  خر وبيو  وعابري و  حت ه   المر     حت أ سم دون تفكير قنطر  أخر  بسما 

حد << عل   لوحة  وكأنه  فيها  جز   كل  أد    اللوحةو  تفاصيل  كل  عند  وقد  298أتوق    .
م    كبيرا  وقسما  الأحدو  أمسية  كل  اا  الأسبوع  نهاية  فتر   خالد  م   اللوحة  ه    أخ   

الفنان299الليل<< يد  أن  للرسمو و غم  بشهية غير عادية  تتب     و حي   سمها  غالبا ما اا 
النف  الملهمةو و  تتب  العقل ال   يبح  ف  الأمو  النافعة والضا   أو ف  أمو  المنطق  

العقل<<  نتا    يستخلص  بي   300ال    زاو   فنان  موهبة  ع   نتجت  وأحلامو  لوحة  أن  .إ  
 العقل والعاطفة. 

 ا مُرَ ل إ ي :  -ج
ا      المتلق   وأحلامو ه   تكون  أن  الطبيع   وخالداو  سم  م   أن  ذلك  وأحلامو  للوحة  لأو  

فيقو  اا   نظر   ف   للوط   معاد   أضحت  الت   وأحلاماو  فيها  يخلد  أنه  مد ك  وهو  لوحته 
 

  294 ( أحلام مستغانمي، ذاكرة الجسد، 132
 ( عاد  مصطف . د لة الشكل. ا 86295

 ( أحلام مستغانم . ذاكر  الجسد. ا 132296
 ( المصد  نفسه. صص)135-134( 297 

 ( المصد  نفسهوا135. 298 
 ( المصد  نفسه.ا 136299

 ( عةي  البهنس . الف  العرب  الحدي  بي  الهوية والتبعية. ا 19300
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كنت أشعر أنن  أ سمك أنت   غيرو أ سم نسخة أخر  عنك أكثر نضجاو.. أكثر تعا ي و  
متلق  النص  و إضافة إل  شخصيا  الرواية و 301نسخة أخر  م  لوحة أخر  كبر  معك<< 

 الروا  .
  وي  ا ر    :  -د

اجتماعية         أبعادا  تحمل  مبدعهاو  هوية  كانت  مهما  الفنية  اللوحة  أن  فيه  شك  مما   
وثقافية مثلما الحا  ف  لوحا  وخالدو عامةو ولوحته و أحلامو بالخصواو الت  عك  عليها  

 ّيم سياسية ودينية. تجربته الفنيةو وحملها ّيما ثقافية واجتماعيةو تمخضت عنها 
إن الف  بوظيفته المعرفية يعبر ع  تجربة وشخصية الفنانو ويطل  القا ي عل  حركيته       

النفسية م  خلا  العمل الفن  ال   يولد ف  بيئة مبدعةو وإذا نظرنا إل  لوحة وأحلامو نجدها  
أ  القسنطينية  تحمل مدينة مختزلة ف  جسر ضخم وعريق عراقة مدينة قسنطينةو وعراقة المر 

بل كانت    -عل  حد قو  خالد–الت  كانت وأحلامو ممثلا لهاو ه   الأخير  لم تك  امرأ  فقط  
ف    عطره و  وف   ثيابه   ف   ملامحه و  وف   أعما ه   ف   متناقضا   بنسا   مدينة  اا 

. فكانت ه   اللوحة بمثابة شهاد  انتما  أخر  و أكد بها خالد عدم  302جده  وف  جرأته << 
شفا ه م  مدينة سكنته وظلت تسكنه حت  الخمسي  م  عمر و تلك المدينة الت  أ اد يوما أن  

 يُشف  منها بامرأ  فزادته سقما وألما.
كان         الت   الأوضاع  تغير  يتمن   كان  فقد  خالدو  إل   بالنسبة  هاجسا  قسنطينة  كانت 

التفاص وله ا  سم كل  ا ستقلا و  بعد  القسنطين   الشعو  حي   سم  يعيشها  أغفلها  الت   يل 
لوحة وحني وو مرجعا ذلك إل  أن الوقت كان جماعيا يعيشونه بالجملةواا كان وقتا للقضايا 
الكبر و.. والشعا ا  الكبر .. و والتضحيا و ولم يك  لأحد الرغبة ف  مناقشة الهوام و أو  

 .  303الوقوف عند التفاصيل الصغير <<
خصوصية اجتماعية حو  ثقافة المجتم  الجزا ر  عامة  كما أن لوحة وأحلامو تتميز ب     

والقسنطين  خاصة ال   يرف  أن يرسم فنان ما إحد  بناته ف  لوحة ماو وقد يكون ه ا  
هو السبو ال   جعل وخالداو يرسم الجسر بد  م  وجه وأحلاموو الت  ترف  ه ا الأمرو إذ 

أج  ليرسمها  الليل  كل  أنه قض   وخالدو  بعصبية ااعندما علمت م   )...(     ah nonابته 
 

 ( أحلام مستغانم .ذاكر  الجسد.صص)137-136( 301 
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أتمن  أنك لم ترسمن و يالها م  كا ثة معك)...( أأنت مجنون؟ تريد أن تحولن  إل  لوحة  
تدو  بها القاعا  م  مدينة إل  أخر و يتفر  عليها كل م  يعرفن )...( أأنت أحمق؟ تريد  

مر  عل   صي و بعدما صادفتن   أنك  سمتن و  ا خري   وتقن   تقن  عم   واقفة مثلا    أن 
. وتعد ه   ه   304يثيرنا أو نحبهو ه ا معروف<<   أمام ضو  أحمر.. إننا   نرسم سو  ما 

 الخصوصية ا جتماعية لدعراف القسنطينية والجزا رية. 
ا د ني   أما        وخالدو ا       استرج   حي   وحني وو  لوحة  ف   كانت  الت   نفسها  فه   و 

ك ال    اليوغسلاف   الطبيو  ذلك  تفج رذكر   ف   سببا  فاستحضر    ان  عند   الرسم  موهبة 
و وكلمة واُ سمو ه  فعل أمر كان ي كر  بالفعل  305قوله اا اُ سم أحو ش   إل  نفسك<< 

الرسم بع    له ا  يمن   أن  يرسم  ملزما وهو  وخالداو كان  وكأن  القر نو  أو  كلمة ف   واقرأو 
 الشرعية والقداسة. 

  ن  ا  ك   وا  وان:   2/3-2
  ن  ا  ك  :  -  

م  المفروح أن تكون أشكا  لوحة وأحلامو متناسقة وواضحة لأن وخالداو  سمها بكثير        
فقد   السما   باستثنا   وأحلامو  للوحة  المميز   لدشكا   تفصيل  يل   وفيما  واليقي و  التركيز  م  

 سبق د استها ف  لوحة وحني و. 
بالنظر إليه م  الأعل  يبدو كشريط م  خطوع أفمية منحنية وم  الجانبي   * ورة ا جير:  

بالرهبة   توح   عموما  الجسو   إن  عمود و  وض   ف   منحنية  خطوع  تشكلها  أقواسا  يحمل 
خاصة إذا نظر منها الإنسان إل  أسفل فيتملكه دوا و وهك ا هو جسر وسيد   اشدو العظيم  

الحجا     م   بُن   يضمهاو  ال    الت   الخةيفة  للمنعرجا   نظرا  ما لاو  شكلا  ليأخ   الضخمة 
يبدو جميلاو ضخماو لكنه كما أشا  وخالدو ف  غفلة مما يحدث    الخا ج والجسر ف  مظهر   

حوله م  تآمرو ودسا   مبطنة وخةية وه ا ما يحيل إليه التقسيم العلو  عالسفل  ال   يحدثه  
العلو   فالعالم  اللوحة؛  ف   والسيا ا  ف  حركية    الجسر  العابري   ال   يحمل خط   منه هو 

هاج    سو   يهمه  يعد  لم  ال    الجزا ر و  الشعو  يعيشه  ال    الواقع   العالم  هو  سريعةو 
الظهو  والتعال . أما العالم السفل  فهو العالم الخف  ال   يعرفه كل جزا ر و و يعرفه ف   ن  

 

 ( أحلام مستغانم . ذاكر  الجسد. ا  138304
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والرشاو   والصفقا   الظلما   واق   هو  حي     واحدو  ف   للعيانو  يظهر  أن  يجوز  ما    وكل 
شكلت الأقوا  الت  عل  جانب  الجسر خطوطا منحنية توح  بالجما  والإبداعو و بما قصد 
وخالدو بتلك الأقوا  أبواب ال اكر  أو كهوفها الغا ر  ويوجد نوع م  التشابه بينها وبي  الممرا   

  بتضا يسهاو وبأخدود واد  الرما  ال   يشقها  المنحنية والمتشعبة لقسنطينة تلك المدينة الوعر 
 و فأّيمت لأجله جسو ها السبعة. 
خطوع منحنية م  الزوايا الناتجة ع  الحركةو ويصب  الشكل  *ا  خ   ا    رون   جير:  

المتحرك با زا إذا تواجد  معه أجسام أخر  ساكنة وبالتال  فلا بد لعابر  الجسر م  التميز  
حركية الت  تستشفها عي  المتلق اا فالعي  ه  الت  تنساب انسيابا م   ف  ظهو هم نتيجة ال

و كما أن ف  تلاق  الخطوع الرأسية لخط   306الخطوع وا تجاها  ف  صعودها وهبوطها<< 
ع    التعبير  يمن   الرأس   فالخط  متعا ضة؛  لقو   تجسيد  للجسر  الممتد   والأفمية  العابري  

الت يمن   والأفق   الأ ضية  أحاسي   الجاذبية  إثا    ف   دو ا  معا  ويلعبان  ا ستقرا و  عبير ع  
الحيوية   م   نوعا  الجسر  عل   تضف   العابري   أن خطوا   نجد  وبالتال   القو و  ف   التوازن 
والأزما    المح   عليه  تعاقبت  ال    الوط    له ا  ا ستمرا ية  وبالتال   والتجددو  والحيا  

 والأجيا . 
فمية وأخر  عمودية عليها م  وجود العديد م  الزواياو  عبا   ع  خطوع مستميمة أ  *ا بيوت:

والبيت ف  معنا  ا جتماع  يد  عل  ا ستقرا  والأمان والثبا و وه ا ما تركد  فنية تشكيلاته  
تستخدم للفصل بي     الخطيةو ذا  البنية الأفمية والعمودية المستميمةو فه   الخطوع عاد  ما 

فالخطوع الأفمية تعبر ع  الراحة وا سترخا و وتوح     المساحا  وتعبر ع  أحاسي  ومعان.
زياد    عل   تعمل  كما  والهدو   الخطوع    الإحسا  بالثبا   تعط   حي   ف   الأفق و  با تساع 

العمودية والأفمية كما   الخطوع  أما تلاق   بالنما  والعظمة والوقا و  الرأسية إحساسا  العمودية 
وجود ه ا التوازن ف  البيو و يخف  م  حد     و ولعل 307ف  البيو  فيعط  إحساسا بالتوازن 

الخطوع   تقاط   الت  يشكلها  الزوايا  أما  الشاهقو  بعلو   الجسر  ال   يخلقه  الدوا و واللاتوازن 
 . و  ف  أنه ا  تباك ال   انتاب وخالداو قبل  سم اللوحة. 308فتوح  با  تباك

 

  306  62حنان عبد الحميد العنان . الف  والد اما والموسيق . ا (
 ( المرج  نفسه. ا 51307

  (المرج  نفسه. ا52  308 
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وا ستمرا ي *ا نب   ت:   الحيا و  النبا   مز  أن  المركد  ف   م   الت  شكلتها  الخطوع  وحت   ة 
والعظمة بالوقا   موحية  لدعل   تمتد  مستويا   ذا   كانت  وأحلامو  م   309لوحة  يركد  وه ا  و 

جهة أن نب  الحيا  مازا  يختل  ه ا الوط و وم  جهة ثانية فالنبا  ال   نما متعلقا بحجا    
ما  ال    الوط   ه ا  حو   بالمرامر   يوح   الرطوبة  م   مستفيدا  نكبة  الجسر  م   ينه   فتئ 

 الحربو ليق  ف  نكبة أكبر منها ه  نكبة التحر. الداخل  به و وم  أبنا ه   أعدا ه. 
  ن  ا  وان:  –ب 

مليئة        ومادتهو  الفنان  بي   يُعد  اا قصة حو طويلة  الرسم  ف   الفن   الإبداع  إن طريق 
و  310بالصراع والولوع والتروي  والتمرد والقسو  والحنان والجفا  والألفة بي  الفنان والألوان<<

وكي  إذا كان موضوع الرسم جز ا م  ذا  الفنانو جز ا م  وطنهو كما هو الأمر بالنسبة  
ذهنية غير  لخا بفتر   يمر  أن  له  فلابد  وبيتا وشوا عو  يرسم وطنه جسو ا وصخو ا  ال    و  لد 

اا   تبرز  الت   ه   والألوان  الرسمو  ف   الأهم  مادته  تعد  الت   لدلوان  اختيا    أثنا   سهلةو 
العاطةية المخاطبة للآخري و ول ا   اللغة  يا بعقل الإنسانو ليمثل  العاطف  المربوع ذوّ العامل 

ف  الواق  يقوم بعمل  و  ديناميكية للعمل الفن )...( ولكل م  الألوان أس  تستند إل     فاللون 
و وه ا الش   مرتبط فقط بالفنان  311ينف <<   فرضها ع  طريق خبر  ما ينف  وضعهو وما  

أو  تعبير  مز   هيئة  عل   يتحرك  اا  أن  ف   وقد    أهمية  م   للون  ما  يد ك  تكوي     ال   
الأغر  لمختل   واسطة  جمال   يكون  ؟أن  ويمك   المختلفة  الرتية  ذا   الفن   أو  الحياتية  اح 

الأبي    القما.  عل   وهو  ودوافعها  نزعاتها  اختلاف  عل   الإنسانية  العاطفة  ع   للتعبير 
بعواط    له علاقة  ال    والروح   الجمال و  العمق  ف   غاية  تعبيرية  بواجبا   يقوم  )اللوحة( 

و ما   طمو   وكراهيةو  حو  م   أو الإنسان  غريزية  نوازع  م   إليها  وما  ومو و  حيا     و 
 تفرح عل  الفنان الميل إل  ألوان دون أخر .  312عقلية<<

وقد كانت لوحة وأحلامو بألوانها المختلفة مسرحا للكش  ع  نوازع وخالدو الداخلية و وه ا       
وحني  لوحة  ف   والصخو  لأنها موضحة  السما   لون  تضم  الت     الد اسة   وو  ما ستوضحه 

 وك ا ألوان العابري  لأنها متنوعةو وسيتم التركيز عل  ألوان الجسر والبيو  والنباتا   

 

30963 و احنان عبد الحميد العنان . الف  والد اما والموسيق (   
 ( عاد  مصطف و د لة الشكلو ا 09310

 ( فر  عبوو علم عناصر الف و   2 و ا 374311
312120 المرج  نفسهو ا  (   
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باللون *ا  يض:   مطلية  الحيا   واق   ف   سيد   اشد  بقنطر   المحيطة  المناز   غالبية  إن 
م   وغيرها  الطها    العف ةو  السلامو  النظافةو  النو و  النقا و  بمعان   يوح   ال    الأبي و 

  .  الت  تل  ه ا اللون الجميل ال   يمتاز أيضا بهالة م  الصمت والسكينة وا طمئنان المعان 
كما أن للون الأبي  ذكر  للقا  الأو  ال   جم  وخالداو بنوأحلامو والت  انج ب لها م  تأثير  
اللون الأبي  ال   كانت ترتديهو إذ يقو  اا كان وجهك يطا دن  بي  كل الوجو و وثوبك  

ا وفضول << الأبي   دهشت   لون  يصب   أخر   إل   لوحة  م   اللون 313لمتنقل  كان  هك ا  و 
 الأبي  مميزا ومغريا و مزا للبيت والوط  ف  فلسفة وخالدو.

يأخ  جسر سيد   اشد اللون البن  الفات و وهو لون التراب ما يوح  بفخامته    *ا بن  ا    ح:
وكتمان   والرزانة  الوقا   عل   تد   اا  الت   الحيادية  الألوان  م   يُعد   البن   واللون  وعظمتهو 

و 315و كما أنه م  الألوان البا د  الت  اا تد   عل  الخير والخصو والأمل<< 314العاطفة<<
بأنه امتداد وه ا  بما ما   الفات و إذ يشعر متأمله  البن   بلونه  إليه ه ا الجسر العظيمو  يوح  

 لد حو وبالتال  فهو يوح  بالخير والأمل والخصو.
أما خالد ال   زاو  ف  لوحته ه   بي  البن  الداك  ف  الجبا  واللون البن  الفات  ف        

والرزا الوقا   م   بش    تمتعه  عل   دليل  فهو  فهو  جل  الجسرو  العاطفةو  وكتمان  بل  نةو 
 معروف عليه أنه   يبو  بأسرا   وعواطفه إ  ل اكرته ولوحاته فه  فقط الت  تعلمها. 

وتنمو  *ا  ضر:   تتطفل  الت   النباتا   تلك  لوحتهو  ف   الت   سمها  بالنباتا   وخالدو  يقصد 
وُجد نظرا للميزا  وسط الحجا  و لك  وجود اللون الأخضر عموما يعط  جما  خاصا أينما  

العاطةية الت  يثيرها ف  النف  م  ا تيا  وقبو و لأنه لون يمتاز بالوسطية الحياديةو   هو  
م  الألوان الحا   و  البا د و وهو لون مري  للعي و ويبع  إحساسا بالراحة والهدو و استعمله  

الوقت أن ه ا اللون   وخالدو ليضاع  تركيز  عل  من  الحيا  ف  اللوحةو وهو مد ك ف  نف  
الجميل يكون غطا  تلتحفه النباتا  الت  انزاحت ع  المعن  الحميق  لهاو لتوح  إل  أولئك  
ال ي  يظهرون ف  ثوب النقا  وهم يدسون المكا د للوط  م  أمثا  )س ...( ال   يصب  ف   

  ها. الت   سمها وخالدو مدينة بجسو ها ووديانها وصخو  316 خر الرواية زوجا لأحلام 

 

 ( أحلام مستغانمي، ذاكرة الجسد، ص 51313
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لم         بقوله اا  المتطفلة  بالنباتا   إياهم  أمثاله صراحة مشبها  وقد عب ر وخالدو عنه وع  
أك  أعرف منهم غير واحد أو اثني و وأما البمية فكانوا ما أسميه النبتا  الطفيلية أو النبتا   

تربةو    السيئةو كما يسم  الفرنسيون تلك النبتة الت  تنمو م  اللاش  و ف  أ  حوح أو أية
وإذا بها تمد ج و ها فجأ  وتضاع  أو اقها وفروعهاو حت  تطغ  وحدها ذا  يوم عل  كل  
مشتركا   مظهرا  يمتلكون  ومناصبهم  وهيأتهمو  أشكالهمو  اختلاف  عل   فهم   )...( التربة 
عل    لبسوها  الت   الحديثة  الوجاهة  وبمظاهر  المفرعو  والريا   الزي   ب لك  يفضحهمو 

اهتما317عجل<<  ولعل  الت   .  الصفة  تلك  نابعا م   باللون الأخضر كان  المر   وخالدو ه    م 
الروح <<  والتأمل  والخلود  ااالإخلاا  يمثل  فهو  و  تباطه  318يمتلكها  اا  أنه  كما  و 

ا خر << ف   والجنة  بالنعيم  ا تبط  والأشجا و  والحدا ق  ف   319بالحقو و  فتوظيفه  وبالتال   و 
 لمتخف .  اللوحة م  شأنه إعطا  نوع م  الأمل ا

 يتم التطر  م  خلالها إل  الثنا يا  الت  تشكلها لوحة أحلام.  ا م  رب  ا ييمي  ي :  2/3-3
يُعد  العنوان إشا   ذا  بعد سيميا  و تبدأ منه عملية التأويلو فيسهل عل      ا/ ا جير:  -*

المت    ب هنه م  قرا  -اللوحة  –المتلق  قرا    للع بنا  عل  ما علق  نوانو وعنوان  ته الأول  
اللوحة الثالثة الموظفة ف  الرواية لم يرد علنا وذلك لسبو سرد و فالكاتبة لم ت كر اسم البطلة 
وأحلامو بل نوهت إليه م  خلا  لغة  مزيةو و وخالدو قبل  سمه للوحة كان موضوعه هو  سم  

مة السا د والرسام  وأحلاموو وبما أن الكاتبة تعمد  إخفا  ه ا ا سمو فمن وخالداو ال   أخ  مه
  يمكنه ذكر ه ا ا سم كعنوان للوحةو كما فعل م  لوحت  واعت ا و و وحني وو بل  ا  يخةيه  

 كما أخف  وجه وأحلامو و ا  جسر وسيد   اشدو وو ا  قسنطية ككل. 
لم        وخالدو اا كي   لسان  قالت عل   الوط  حي   باسم  وأحلامو  اسم  الكاتبة  وقد  بطت 

ا  الوط <<أح   ه ا  الجم  كاسم ه ا  المفرد.  اسم مفرد  320سم  والجزا رو  وأحلام  فكلمت   ؛ 
الأو   مرأ  والثان  لوط و وكلاهما جم   سم مفردو وكأن هناك علاقة خةية بي  الكلمتي و  

لكل  ا نتما عدا علاقة   اختصا   الرواية هو  ف   وا سم  الجزا رو  لوط  هو  تنتم   فأحلام  و 
 الجزا ريي  والجزا ريا و وله ا  سمها جسرا عظيماو تمثل ف  جسر وسيد   اشدو.أحلام 

 

 ( المصدر نفسه، الصفحة نفسها317 
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وس     السلا   م   فيق  وخالدو  سمعه  ال    ا سم  كان  فقد  د   و  عد   وأحلامو  و سم 
الطاهرو وال   علق ب هنه وتعلق به اا كما يتعلق  سو  بوصية يخاف أن تضي  منهو كما  

فيقو  خالد ع  ذلك الموق  اا كانت أو  مر  سمعت فيها    و321يتعلق غريق بحبا  الحلم<<
اسمك... سمعته وأنا ف  لحظة نزي  بي  المو  والحيا و فتعلقت ف  غيبوبت  بحروفهو كما  
يتعلق محموم ف  لحظة ه يان بكلمة )...( بي  أل  الألمو وميم المتعة كان اسمكو تشطر   

ال   وُلد وسط الحرا ق الأول و شعلة صغير    حا  الحرقة و م التح يرو فكي  لم أح   اسمك
و وكانت تلك ه  الرموز الت  تركتها  الكاتبة وأحلام مستغانم و للد لة 322ف  تلك الحرب<< 

ثلاثة حروف   الميمو ويشطرهما  الأل و والأخير  فالحرف الأو   الصري  لأحلامو  ا سم  عل  
 سم المقصود هو وأحلامو وهو ذاته اسم ه  عل  التوال  الحا  واللام وأل  المدو وبالتال  فا

 اللوحة ال   لم يصر  به وخالدو.
وإذا حاولنا تطبيق د    الحروف المكونة له ا ا سم و فم  الممك  لحرف الأل  أن       

المتعدد جرا  الوض  ال   مر به الوط و وفقدانه   يعن  الألم ال   أصاب خالداو ذلك الألم 
ر بتر ذ اعهو أما حرف الحا  فيعن  الحرقة الت  شعر بها خالد بعد  لأمهو والألم الجسد  إث

مغاد ته صفوف الثو  و ثم مغاد   الوط و وأما  م التح ير فه  تح ير لخالد م  حو وأحلامو  
الت  جرفته إل  هاوية سحيقةو كان م  الصعو الخرو  منهاو ف  حي  مثل حرف الميم تلك  

 ن يلتق  بأحلام قبل أن تضي  منه. المتعة المسروقة م  خالد حي  كا
تد  عليه الكلمة م   ت  ترتبط بتجاوز المعي  إل     ووأحلامو م  جهة أخر  تعن  ما       

تعدد عند   فالحلم  النفس و  بالمجا   اللوحة  ه    عنوان  ا تباع  يد  عل   ما  الحلمو وه ا  عالم 
بالوط  ال   غاد   أيضا مبكراو  خالد م  حلم بالتحر و وحلم الأم الت  حُرم منها مبكراو وحلم  

 ثم حلم بالحو ال   جا   متأخرا ثم غاد   مبكرا.
م  الشا   ف  ف  الرسم أن الفنان قد اا يكون ف  ذهنه صو   ماو ولك      ا /ا وط :    -*

ام قبل  سم  323ما يحدث فعلا هو صو   أخر  نتيجة لعملية الصراع<< و الت  تلاحق كل  س 
أثنا  ذلك  –أ  لوحة م  لوحاته   له ا وق  وخالدو ف     -وأحيانا  إل  أخر و  فينتقل م  فكر  

إل   المرأ   وأحلامو  فحو   موضوع  سم  النهايةو  ف   تغلبت  الت   وأحاسيسه  أفكا    بي   صراع 
وخالدو   اقترب  وقد  فيهاو  الحيا   تب   الت   التفاصيل  م   بالكثير  أحاطها  الت   المدينة  وأحلامو 

 

 ( المصدر نفسه، الصفحة نفسها321 
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ف  الواق و لأنه اا كلما كان الفنان ماهراو وكان خبيرا بالماد  الت   كثيرا م  صو   قسنطينة  
للعمل<<  الواقعية  الصو    م   يقترب  فمنه  معهاو  ملام   324يتعامل  وأحلامو  أخ    وهك ا  و 

مدينة بأسرهاو وهو ما صر  به وخالدو حي  قا  اا كنت أشهد تحولك التد يج  إل  مدينة  
تغي  أشهد  الأز ...كنت  من   تلبسي   تسكنن   قسنطينةو  ملام   تأخ ي   وأنت  المفاجئو  رك 

ببخو هاو   تتعطري   السريةو تزو ي  أوليا هاو  تضا يسهاو تسكني  كهوفهاو وذاكرتها ومغا اتها 
فأكاد  جسو ها  عل   وتعودي   تمشي   وأُم او  ثياب  لون  ف   القطيفةو  م   عناب   قندو    ترتدي  

ال اكر  كهوف  ف   يرن  ال هب   خلخالك  وق   يحسه  325 <<أسم   وخالدو  كان  ما  فعلا  وذلك  و 
بهو   المحيطة  البيو   وداخل  الجسرو  فو   أحلام  يلم   و   كان  لوحتهو  أثنا   سم  ويتخيله 
وف  مغا ا  الكهوفو وبه ا يكون قد جسد قمة التداخل بي  أحلامع المرأ  وقسنطينةع الوط   

 ف  لوحته. 
  الرسم و   بد له م  داف  قو  غالبا لك  يشعر الفنان برغبة جامحة ق   ا/ ا مر ة:    -*

ما ينت  ع  إلهام ينبع  م  امرأ و فيختا  مضمونا معيناو ليفرغ شحناته الشعو ية المتراكمةو  
وقد كانت وأحلامو المرأ  الوحيد  الت  أثا   ف  وخالدو عاطفة الحو وشجونهو ما زاد   غبة  

بأن اللوحة كانت صو   عنها بقوله اا لقد  ف  الحيا و وف  نثرها عل  لوحاتهو وقد اعترف لها 
بعثت فيها الحيا و إن ها أنت<< لتلعو وأحلامو دو ا كبيرا ف  بع  الحيا  لد  وخالدو م  جديدو  

والثانية    -وه ا ما لم يستط  فعله  –ما جعله يح  برغبة مزدوجةو الأول  ف   سمها شخصيا  
 ف  إحيا  الماض  وبع  الحيا  فيه ع  طريق الرسم.

لم        وله ا  بينهماو  الفصل  يصعو  حي   للوط و  بحبه  ممزوجا  كان  خالد لأحلام  فحو 
يجد طريقة لرسم وأحلامو سو   سمها وطناو وه ا ما ول د ف  نفسه حبا فريدا لتلك اللوحة الت   
يعترف بمكانتها ف  حياته قا لا اا ه  الت  أعطتن  م  النشو  ما لم تعطنيه حت  النسا و  

وهو اعتراف بقد   اللوحة    326ه لم يحدث قبلها أن ما ست الحو  سما م  الوط <<  بما لأن 
 التبلينية. 

ا م  ر  :    -* لكل     ا/  المتتب   الرواية  فقا ي  سرديةو  مفا قة  وأحلامو  لوحة  شكلت  لقد 
الحبا و   قنطر   تمثل  الت   وحني و  لوحة  إل   العود   وخالدو  ؟أن  ف   بعد  أنه  يد ك  حيثياتها 
ليضي  عليها بع  الرتوشا و وبعد أن قر   سم لوحة جديد و فهو سيرسم قنطر  الحبا  م   

 

 ( المرجع نفسه، ص 206324
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أنه   سم   أن  بعد  لكنه  وحني وو  لوحة  ف   تجاوزها  الت   والتفاصيل  الرتوشا   بع   إضافة 
تفسير   أ   يترك  لم  وهنا  سيد   اشدو  قنطر   وخالداو  سم  بأن  القا ي  يتفاجأ  الجديد و  اللوحة 

 المجا  مفتوحا أمام المتلق . منطق و وترك 
كي  استطاع وخالدو أن يجعل م  لوحة وأحلامو نسخة     ك  ا يؤا  ا ذ  يطرح   ي :  

لأن   الروايةو  ثنايا  ف   نجدها  والإجابة  الجسري ؟  اختلاف  م   الرغم  عل   وحني و  لوحة  م  
تهمه   كانت  ما  بقد   الجسرو  أمر  يهمه  يك   لم  الجديد   اللوحة  أ اد  سم  عندما  وخالداو 

الت  كانت ف  مجملها تمثيلا لقسنطينة     غيرو ويتض  ذلك م  خلا  قوله اا  التفاصيل 
بل إنن  فاجأ  نفس  أ ك  إل  كل تلك التفاصيلو وأكاد أبدأ بهاو وكان أمر الجسر لم يعد  

و و  شك أن ما  327يعنين  ف  النهاية بقد  ما تعنين  الحجا  و والصخو  الت  يق  عليها<<
ز  الت   المختلفة  التفاصيل  وسيد   اشد ه   يرسم جسر  وخالداو  والأقوا   جعل  الحجا    ادتها 

والحزينة   المجروحةو  بداف  نفس  م  ذا  وخالدو  للجسرو وكل ذلك كان  المكونة  والتعرجا  
 عل  مدينته قسنطينة. 

كانت لوحة وأحلامو جسرا عبر  وخالدو  وحياو لينتقل إل  مرحلة جديد و     ا / ا  بور:    -*
الت  ذا  حلاوتهاو ح  للحيا   المقابل  الطرف  إل   الت   أو  المرأ   وأحلاموو  القد  م   ي  جمعه 

ماثلها م  الوط  تا  و وم  الأم تا   أخر و فكانت امرأ  عل  أكثر م  صعيدو وكانت لوحة  
ال    المتطرف  الحو  حالة  إل   العاطف   والفراغ  الرتابة  حالة  م   وخالداو  نقل  جسرا  وأحلامو 

ا حالة  م   وحني و  لوحة  نقلته  كما  تماما  الجنونو  ويقو  ع   يلام   الأملو  حالة  إل   ليأ  
لوحة وأحلامو اا لك  ما  سمته ه   المر  لم يك  تمرينا ف  الرسمو كان تمرينا ف  الحوو  

أنت   غير<<  أنن  أ سمك  المميز  دو ا هاما ف  328كنت أشعر  اللوحة  لعبت ه    و وهك ا 
 إضفا  نوع م  الحركية الروحية عل  حيا  وخالدو. 

ساهت بشكل كبير ف  تحريك    أنهاليلية للوحة وأحلامو يمك  الإشا   إل   وبعد الد اسة التح  
م    متقدمة  مرحلة  إل   بخالد  انتقلت  فقد  الجسدوو  وذاكر   مدونة  ف   السردية  الأحداث  عجلة 

قبل  سمهاو إل  مرحلة مدهشة م  ا ستقرا  بعد  سمهاو وذلك    والأيديولوج  الصراع النفس   
إل  مرحلة التباد  العاطف  المشترك ال   استمر إل  غاية عود   حي  انتقلت علاقته بأحلام  

ل  و ال     مفر منه إ  الرسم أحلام إل  قسنطينة أي  بدأ  مرحلة جديد  م  الصراع الداخ 
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غير أن المفا قة ه   المر  تمثلت ف  أنه لم يرسم لوحة واحد  بل  سم أحد عشر  لوحة تمثل  
 كلها جسو ا.   

   و  ت ا جيور ا  دى  شر:       2/4
 
 
 

 
 اللوحا  ف  المتخيل السرد  

  .... ...........   
 صو  بع  اللوحا  ف  الواق                

 ا م  رب  ا يي قي  ثو ف ا ر     :  2/4-1
حيا  وخالدوو وال   قام  كان  سم اللوحا  الإحد  عشر تجربة فنية غير عادية ف    

و وقد كان هدفه الأو  إفراغ ذاكرته م  صو   329بها لمد  شهر ونص  بشكل متواصل 
مدينته كما يبدو ظاهراو أما الخف  ف  الموضوع فيتمثل ف  أن وخالداو وللمر  الثانية أ اد أن 

م  جديد  يخلد وأحلاماو ف  لوحاته كامرأ  ف  مقام وط و لكنه دونما شعو   ا  يستبدلها 
 جسرا واحدا كما هو الحا  ف  لوحت  وحني و و وأحلامو.   بقسنطينة ويرسمها جسو ا متعدد   

    ا مر ل  - 

ف  مرحلة متقدمة م  حركية السرد وتعاقو الأحداث ف  الروايةو قام وخالدو برسم لوحة 
كلها صو ا   تمثل  أخر و  لوحا   بعشر  أتبعها  ثم  سيد   اشدو  جسر  تحمل  لجسو  جديد  

الشو    لحظا   بأقص   يمر  وهو  الفريد و  التجربة  به    وخالدو  قام  وقد  قسنطينةو  مدينة 
المزدو و شو  جا ف لأحلام الت  غابت عنه فتر  الصي و وشو  لمدينته الت  طا  غيابه  

 

329199 ، صالمصدر نفسه(   

 

 اللوحة الأولى 

 

الإحدى   اللوحة

 عشر
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يقوم   الفنان    ولأن  مبتو اوو  وذ اعا  جسد   عل   يحملها  الت   ذاكرته  كله  ه ا  وفو   عنهاو 
إ لخالد  بالإبداع  خيا   فلا  المستقبلو  ف   معي   هدف  لتحقيق  واعية  فكر   لديه  كانت  إذا    

ال اكر   هدفه لإفراغ  لتحقيق  جديد  الرسم م   مما سة  إ    ال هنية  المطبا   تلك  م   للخرو  
 نها يا. 
 ا ر     ث و   ا جيور ا  دى  شر :   –ب 

مل   عالم  م   الفنان  تنقل  الرسم  ف   مما سة  أن  المعروف  بالمتناقضا  م     
والصراعا  إل  حالة م  ا ستقرا  والسكونو لأن الف  عموما نشاع يسع  م  خلاله الفنان  

و 330إل  التعبير ع  ذاتهو وع  اا مجمل الظروف المعقد  الت  تتم فيها عملية الإبداع << 
أن يخر   ولأن وخالداو بعد مغاد   وأحلامو لبا ي  بق  وحيدا فقد مر بفتر  عصيبة ما كان له  

اللوحة   عل   يعه  توّ يض   أن  دون  يرسمها  بأن  جديد  م   وعدها  ولأنه  بالرسمو  سو   منها 
منها اا  331بطلو  الصي   لفصل  وخالدو  مشروع  لأحلام  واقعية  لوحة  أصب   سم  و 

الصي <<  ه ا  ف   تسليت   لوحتك  ستكون  الت   332سأ سمكو  نفسها  كانت  المفا قة  لك   و 
ت  ف  ه   المر  لم يرسم وجه وأحلاموو إنما  سم م  جديد  حدثت م  لوحة وأحلاموو فخالد ح

 قنطر  وسيد   اشدو وأتبعها بعشر  لوحا  أخر  تحمل كلها جسو ا. 
وقد يرج  السبو ف   سم الجسو  ه   المر  هو مكالمة تلقاها وخالدو م  أحلام وه    

  أجمل ش   ف   ف  مدينة قسنطينة بعد غياب دام أسابي و تخبر  م  خلالها أن الجسو  ه
الجسرو   لد  وخالدو لرسم  الشرا   الأول   بدأ  تحبها فعلاو وه ا ما شكل  قسنطينةو وبأنها 
بعد اعترافه بأنه لم يستط   سم وجه أحلام اا أجل  طويلا أمام لوحتك البيضا  وأتسا     

   م  أي  أبدأك؟ أتأمل طويلا صو تك عل  ظهر  وايتك الت  أهديتنيها دون إهدا و أكتش
أن وجهك   علاقة له بالصو  و فكي  أض  عمرا لوجهك الجديدو والقديم معاو كي  أنقل  

أخونك؟<<  أن  دون  نسخة  عاشها  333عنك  الت   النفسية  الحالة  بعد  الجسو   ميلاد  فكان  و 
إذ يقو  اا كنت ه   المر  ممتلئا بكو    334وخالدوو وبعد انقطاع ع  الرسم دام ثلاثة أشهر 

ه  القادم م   ما  بصوتك  داخل  ش    وكان   )...( داخل   المدينة  تلك  ليوقظ م  جديد  ناك 
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الت    المتضا بة  والعواط   الأحاسي   تلك  كل  بأخر و  أو  بطريقة  ينفجرو  أن  وشك  عل  
عشتها قبل  حيلك وبعد  والت  تراكمت داخل  كقنبلة موقوتةو وكان   بد أن أ سم لأ تا   

 مطروحاو هل سيرتا  وخالدو بعد ه   المغامر ؟و والسرا  ال   يبق   335أخيرا<<
لقد خال  المضمون ف   سم ه   اللوحا  الفنية الفكر  الأول  الدافعة إل  الإبداعو ما   

يعن  أن وخالداو كان يحمل فكر   سم وأحلامو لكنه جسد ه   الفكر  بموضوع  خرو وهو  سم  
يعُد   كان  أنه  سو   الش    ه ا  يفعل  ولم  قسنطينةو  موضوعيا  جسو   معاد   وأحلاماو   

 لقسنطينةو وأنه أ اد أن يرتا  م  عو  ال اكر و فرا  يرسم إحد  عشر  نسخة ع  قسنطينة. 
 ا مرَ ل إ ي :  - ر

  يمك  لنوخالدو بعد أن التق  بنوأحلامو أن يرسم لوحة لغيرهاو وبه ا تكون ه  المتلق    
ل مدينتهما المشتركةو غير أن الكاتبة وأحلام  الأو  ال   اختا   وخالدو لأنه  سم لأجلها ولأج 

مستغانم و أدخلت متلميا جديدا للوحا  وخالدو وهو وزياد الخليلوو كان صديقا فلسطينيا قاسم  
وخالداو بع  سنوا  حياته بالجزا ر بعد ا ستقلا و وقد كان شاعراو حمل هو ا خر هموم  

الأنظمة المستبد و كما أنه كان محللا    وطنه الأسيرو فن   حياته للنضا  السياس  ومحا بة
وأحلاماو  المتشابهة مخاطبا  اللوحا   تلك  عل   فقد علق  وخالدوو  للوحا  صديقه  ف ا  وناقدا 
بقوله اا لقد توحد م  ه ا الجسر لوحة بعد أخر  ف  فر و ثم ف  حزن متد   حت  العتمةو  

كاملا...<<  عمرا  أو  يوماو  بتوقيته  عا.  وقد  336وكأنه  وظيفة  و  مستغانم و  وأحلام  تركت 
فيما   النظر  يعيد  وخالداو  جعل  قد  أنه  يبدو  وال    وحد و  لنوزيادو  الرواية  ف   اللوحا   تأويل 

  سمه. 
الت  أحاطت    العتمة   اللوحا  ما جعله يفسر  النظر لكل  يبدو أن وزياداو أمع   مما 

ا  الجسر سو  شبحه  باديا م   يظل  يأت  اا    كما  الأخير   تحت خيط م   باللوحة  لبعيد 
إل    معلقة  استفهام  علامة  مضيئاو  الجسر  فيبدو  الضباب  تحت  يختف   ش    كل  الضو و 
السما و    كا ز تشد أعمدته إل  أسفلو   ش   يحد  عل  يمينه و  عل  يسا  و وكأنه فقد  

صة  و ثم إن  وزياداو قد حيرته مسألة اللوحا  المتشابهة وخا337فجأ  وظيفته الأول  كجسر<<
ا خر   هو  كان  ال    الزم   عامل  ع   يتسا    جعله  ما  وه ا  الأخير و  اللوحة  ف   الجسر 
مجهو  وغامضاو ويبدو ذلك واضحا ف  قوله اا أتر  بداية الصب  عند  و أم بداية الليل؟  
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أتُرا  يُحتضر أم يولدو م  خيط الفجر؟ إنه السرا  ال   يبق  معلقا كالجسر لوحة بعد أخر و  
دا   بي   مطا   معلق  أ  ش    المستمرو لأن  والبع   بالمو   المستمرو  والضو   الظل  بلعبة 

و وقد حظيت تعليقا  وزيادو النقدية للوحا   338السما  والأ ح هو ش   يحمل موته معه<< 
يتحدث ع    كان  زيادا  أن  المركد  قا لا اا م   اعترف  ال    وخالدوو  قبل  با ستحسان م  

النهاية يتشا كان معا هم التمرد عل  الواق  العرب  وهم  و وهما ف   339لوحات  خيرا من << 
 البعد والغربة. 

  وي  ا ر     ثا مج   ا ي     وا  نم      و  ت ا  دى  شر :  -د
غالبا ما تحمل اللوحا  الفنية ن ف    مبدعها وهويته فتكون اا ترجمة أمينة لمشاعر   

يع الت   للبيئة ا جتماعية  الطبيعية  فيها<< واستجاباته  الفنان  340ي   تسهل عل   أنها  و كما 
دون   م   إليها  يصل  قد    الت   السحيقة  أعماقه  وفضا ا   الداخل و  عالمه  إل   الولو  

و وه ا يعن  أن وخالداو عندما قر   سم أو  لوحة م  لوحا  الجسو  كان  341مما سة الرسم 
معه  يشته   وأ هقت  أ هقتهو  الت   وال اكر   ال ا   ف   الإبحا   المر  ينو   ه    أبحر   الت  

بل   لوحة واحد و  تكفها  لم  والت   الخيا و  ستعاد  ملام  مدينتهو  أبعد حدود  إل   وغاصت 
جسرا..جسراو   حجرا..حجراو  قسنطينة  اا  ليرض   لها  سما  شوقه  يلب   وخالدو   ا  

  و ويرض  شوقه لوطنه بهاته اللوحا  الإحد  عشر .342حيا..حيا<< 
النفس  أثنا   سمه للوحا  بقوله اا كنت أعبرها ذهابا وإيابا  ويص  وخالدو حالته  ية 

بفرشات  وكأنن  أعبرها بشفاه و أقب ل ترابها وأحجا ها وأشجا ها ووديانهاو أوز ع عشق  عل   
ها بها شوقاو وجنونا وحب ا<<  نةو أ ش  و وه ا إن د   فمن ما يد   عل  أن  343مساحاتها قُبلا  ملو 

وجدانيا ع انتقل  قد  معها طقو   وخالداو  ما    الت   قسنطينة  إل   الت   سمها  الجسو   بر 
الحو والشو  والجنون  سماو فم  يوق  نزي  ال اكر  الت  عاد  بنوخالدو إل  أ ضه وشعبه 
ومجتمعه بثقافتهو بعاداته وتقاليد و ال اكر  الت  أخ   وخالداو ف   جلة وهم وجنون إل  حي   

ف  جسو  قسنطينة وأحيا ها وبيوتهاو وحت  ف  كهوفها  تتواجد وأحلامو فيتخيلها  وحا تسر   
ع    بحثا  اللوحا   م   العديد  قد  سم  وخالدو  يكون  أن  المحتمل  وم   ووديانهاو  ومغا اتها 
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كل   العميقة م   الوهاد  تحرسها  الت  اا  المدينة  تلك  ف   غيابها  طا   الت   وأحلامو  طي  
تب ول  صال   م   وأكثر  السريةو  كهوفها  تحرسها  المنعرجا   جانوو  عل   أضرحتهم  عثر  

 . 344الخضرا  تحت الجسو <<
ال      الوط   بأكملهو  لوط   السياسية  الهوية  تحمل  عشر   الإحد   اللوحا   أن  كما 

ر ك أبنا ه   غُي و ف  كهوف الحزنو حت  بعد استقلاله م  ّبضة العدوو ليق  م  جديد ف  ش 
 و ول لك بق  الجسر الأخيرو ملفوفا  ال ي  تسابقوا وتهافتوا  قتسامه واستغلاله كرجل مري

بالضبابو مختةيا و ا   فلا أحد سيقد  عل  فهم ما يحدث م  و ا  ذلك الضباب إ   جا   
خير   فقد  بعدما  إليهاو  يستند  م   كا ز  للوط   يعد  لم  ل لك  المشبوهةو  والمهما   السياسة 

والمو و ف  لحظة يحتدم   جاله ف  الثو   م  أمثا  وس  الطاهروو فبق  معلقا بي  الحيا   
 فيها الضيا  بالظلام. 

 ا م  رب  ا ي و ي  ث  ن  ا  ك   وا  وان :  2/4-2
تركز وأحلام مستغانم و عل  جانب  الأشكا  والألوان ف  وص  الللوحا  بقد    م   

ما  كز  عل  إعطا  الصفا  الرمزية التحولية لتلك اللوحا و ودو ها ف  إفراز واق   وا    
جديدو ضم  سيا  نص  يبرز التحو   ف  المكان والزمان والإنسانو وم  ثم المجتم  ف   

 حركته وصمته وثقافته وقضايا  الفكرية والسياسية والإيديولوجية. 
والكتابة هنا لم تق  عند حدود الوص  الشكل  الجمال  لكل لوحة عل  حد و بل   

البداية عل  لوحة تضم جسر وسيد التركيز ف   ثم عل  لوحا  أخر  ضمت  كان     اشدو 
الد اسة  فمن  ه ا  وعل   بوصفهو  قامت  ال    المعلق  الجسر  كونه  الحبا وو  قنطر   جسرو 
وسيد    قنطر   تضم  لأنها  وأحلامو  بلوحة  الخاصة  الد اسة  نفسها  ستكون  للوحا   الأيقونية 

ال أوصاف  تبق   حي   ف   الحبا و  وقنطر   جسر  تحمل  الت   وحني و  لوحة  ثم  جسو    اشدو 
الأخر  مبهمةو لأن الكاتبة قامت بعملية قفز سرديةو وذلك م  خلا  تركيزها عل  اللوحتي   
الأول  والأخير  فقطو ويص  وخالدو ه   المغامر  الفنية بقوله اا وهك ا بدأ  ذلك الصبا  
أغرب   أبدأ  أنن   أبدأهاو  وأنا  يومهاو  أتوق   أك   لم  سيد   اشد  قنطر   جديد و  لقنطر   لوحة 

مات   )...( حيات   ف   اللوحة    جربة  سم  ف    )...( أخر   تولد  حت   لوحة  م   أنته   كنت 
علامة   مضيئا  الجسر  فيبدو   )...( البعيد  شبحه  سو   الجسر  م   باديا  يظل  الأخير    

 

 ( المصدر نفسه، ص  292344
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و و  شك أن الش   المركد م  خلا  النص الروا  و هو  345استفهام معلقة ف  السما <<
عل  بالتركيز  قام  وخالداو  أنه    أن   المرج   وم   لوحا و  عد   ف   وكر    سمه  معي   جسر 

جسر وقنطر  الحبا وو لأنه الجسر الأقرب إل  قلبه كما قا و اا القنطر  أقرب ش   لبيت   
و وهنا   يمك  التقرب م  الد    الخةية م  و ا  اللوحا  الإحد  عشر  346ول اكرت << 

الت  السيميا ية  للمقا بة  بمخضاعها  للغة  تركز    إ   المميز   اللغوية  العلاما   تفسير  عل  
 السردية الت  وُصفت بها اللوحا .

 ا م  رب  ا ييمي  ي  ث  ج   ا ر زي  ا   وي  :  2/4-3
ف  المحطة الأخير  م  محطا  توظي  ف  التصوير للفنان خالد ب  طوبا و لم يك    

وا ية ف  ه   المر   الأمر متعلقا بلوحة واضحة المعالمو كما ف  المحطا  السابقةو إ ذ أن الر 
وظفت جملة م  اللوحا  واحد  دون ذكر معالمها وتفاصيلهاو بل  كز  أكثر عل  اللوحة  
جسر   حملت  الت   المتبمية  اللوحا   بع   ف   سم  التد    مراحل  بع   ذكر  م   الأخير  

 قنطر  الحبا . 
بالت   مجتمعة  اللوحا   عل   ستطبق  السيميا ية  الد اسة  فمن  ه ا  عل   وعل   ركيز 

ثنا يت    عل   ذلك  بعد  التركيز  ثم  بهاو  وُصفت  الت   اللغوية  ا  دد   العلاما   ا  و  ت/ 
 وصو  إل  اللوحة الأخير  الت  أخ   حظا أوفر م  العلاما .  ا  و  ت/ ا ن دد  

قام وخالدو ف   خر وأغرب تجربة  سم له بتكرا   سم جسر وقنطر   *ا  و  ت/  نطرة ا حب  :  
عل حدي   الحبا و  خلا   م   يبدو  وه ا  عددهاو  ي كر  لم  اللوحا   م   مجموعة  مستو     

د م  ه ا الجسر لوحة بعد   وزيادو م  وأحلامو حي  تول  وظيفة المحلل للوحا و اا لقد توح 
عمرا  أو  يوما  بتوقيته  عا.  وكأنه  العتمةو  حت   متد     حزن  ف   ثم  فر و  ف   أخر  

استعاد ذاكر  الماض  وصو  الجسو  المخزنة ف   و و  شك هنا أن وخالداو قد  347كاملا<< 
 خياله. 
عندما بدأ وخالدو برسم اللوحا  كان يشعر بنوع م  الفر و لأنه وبعد سماعه لصو   

كنت   أحلام الت  غابت عنه مد  طويلةو أح  بنشو  خةية قادته إل  مرسمه عل  عجل اا
م  هناكو ليوقظ م  جديد تلك    فجأ  عل  عجل )...( كنت ه   المر   ممتلئا بصوتك القادم

 

 ( أحلام مستغانمي، ذاكرة الجسد، ص 190345

 ( المصدر نفسه، ص 292346

 ( أحلام مستغانمي، ذاكرة الجسد، ص 207347
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داخل <<  شوا عها  348المدينة  استيقاظ  يعن   فه ا  وخالدو  وجدان  داخل  قسنطينة  واستيقاظ  و 
يسترسل  سماو   وخالدو  وله ا  ا   بعدو  يخ    لم  ال    وسكانها ووجعها  وجسو ها وحجا تها 

وصل   حت   تد     ال    حزنه  ف   معها  ويغر   قسنطينةو  ف   فأكثر  أكثر  مرحلة  ويتوغل 
بدا   ال    وخالداو  معه  جرف  ال    الجا ف  الحزن  م   مرحلة  والظلامو  العتمة  م   متقدمة 
د الز م  ف  حضر  ذلك الجسر العتيقو فبد  اللوحا  وكأنها تد   زمن  ليوم أو   وكأنه يترص 
لعمر بأكملهو ولم يك  ذلك الجسر حميقة سو  الوط  ال   فقد ل    الفر  با ستقلا و ودخل  

م   مرحل مرحلة  إل   ليصل  ضد  و  تحاك  الت   والدسا    الخيانا   بسسو  الحزنو  م   ة 
العتمة و اللااستقرا  ال   طا  أفراد شعبهو فحت  م  كان مغتربا منهم تجرع مرا   الوض   

 المز   ل لك الوط .
 والأغرب متشابهة للوحا  نسخة عشر  إحد   "   دا"يرسم  أن الغريو م   :ا  دد/*ا  و  ت 

 لوحا  سب   سم لكان قسنطينة  جسو   كل  سم أنه افترضنا لو بال ا و العدد ه ا اختيا  هو 

 قد   "   دا "أن   ترج    أخر   لوحا   أ ب  إضافة  مسألة ولك  الواق  ف    349قسنطينة  جسو  بعدد 

 الظل عامل   أو  الزم و  عامل  عل  التركيز بنية وه ا مرا و خم  الحبا  قنطر  لوحة  سم

 النو  دو   توضحه لون و  سلم ضم  وكأنه ينتقل اللوحا  ف  الجسر فبدا الرسمو ف  والنو 

 أو  نها   دو   فن  الجسر يرافق شأن المبدع شأنه المتلق  بأن إحساسا لتعط   وأخر   لوحةو بي 

   ر)يوما وأ بعي  خم  مد  ف   لوحة كل لرسم الزمن  المد  يخص  و وفيما عمر  دو  

  سم ف  خالد قضا  مما أطو  أنها مد  يبدو  وه  لوحةو لكل أيام أ بعة  تقريبا فهو  (و صف

  سمها الت  أحلام ولوحة يومو  م  أكثر  سمها ف  يستغر   لم " ني " فلوحة الأول و لوحاته

 فه ا أيامو  أ بعة مد  ف  لوحة  كل   سم قد    د يكون   وأن فقطو الليل م  وجز  أمسية خلا  

 إذ مدينتهو وجسو  وبيو   شوا ع كل لينقل  جدية بكل  سم بل   متشابهةو نسخا يرسم لم أنه  يعن 

 أنته  وما أخر و  تولد حت  لوحة م  انته  كنت  قا لا اا ما الرسم ف  استغراقه    د ي كر 

و  350أخر <<  داخل  م  تصعد حت  قنطر  م   أنته   أكاد وما  خرو يستيقظ  حت  ح    م 
 حياتية و  شعورية تجربة  بحسب مميزا خطابا ،تبث معينة لغةفكان لكل لوحة م  اللوحا   

 

 ( المصدر نفسه،  صص)190-189(348 

349(  جسور قسنطينة سبعة وهي: جسر سيدي راشد، سيدي مسيد، جسر باب القنطرة، جسر صلاح سليمان، جسر مجازن  

 الغنم، جسر الشيطان وجسر الشلالات 
 ( أحلام مستغانمي، ذاكرة الجسد ، ص 191350
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 بطريقة  تدرك  وجدانية دلالات >> بـ  تجربة كل  ترتبط عموما ،ففي الفن التشكيلي مميزة

 .السواء على الحياتية  و  الفنية خالد بتجربة وجداني ارتباط هنا فللعدد ، وبالتالي351حسية<< 

 كاملنننننة وأخنننننر   مبننننندعهاو حنننننو  خاصنننننة نظنننننر  عمومنننننا اللوحنننننا  تعطننننن  :ا ن ررررردد/*ا  و  ت
 معاناتننننننننننه فنننننننننن  اليوميننننننننننة انتاجاتننننننننننه تُظهننننننننننرُ  اا فننننننننن  حنننننننننو  الحيننننننننننا  ا جتماعيننننننننننة لننننننننننه إذ

 زاد ا جتماعينننننننننةو المعاننننننننننا  حجنننننننننم زاد و فنننننننننمذا352وتصنننننننننرفاته ا جتماعينننننننننة<< الصنننننننننحيحةو
 العلننننم وينبغنننن  نفسننننهو الموضننننوع  سننننم الفنننننان يكننننر   أن أحيانننننا بهنننن ا فيحنننندث بالرسننننمو ولعننننه
 بنننننل النفسنننننيةو حا تنننننه فننننننان   يكشننننن  فقنننننط اا عننننن  لننننند  محننننندد  موضنننننوعا  تكنننننرا  أن

اجتمنننناع  وموقنننن  منننن  العننننالمو وعنننن  خبننننر  محنننندد   وعنننن  عنننن  التكننننرا  هنننن ا يكشنننن  أيضننننا
د خالنننند النننن   منننن  فعننننلا   حنننندث مننننا وهنننن ا 353بمجننننا  محنننندد<<  الموضننننوع لنننن ا  توظيفننننه تعنننند 

 .الجسو   سم  وهو   لوحاته ف 
 منهــا،ومن ليشُــفى الجســور مــن ممكــن عــدد أكبــر رســم إلــى بحاجــة فعــلا كــان "خالددا" لكن  

بمهمــة  يقــوم كــان لوحاتــه، إذ كــل فــي يرســمها أنــه يظــن كــان التــي "أحدمم" ومــن مدينتــه،

 مــن إلا فارغــة مدينــة فــي صــيف ذات قهــراً  "خالدد" يمــوت لا الــذاكرة فحتــى إفــراغ

 تقلباتــه بكــل الخمســة، أصــابعه مــلء الوحيــدة يــده مــلء يرســم راح الســياح،والحمام،

ــه وعقلـــه، بتناقضـــه، ــه، وجنونـ ــيانه بذاكرتـ ، كـــل ذلـــك ليرضـــي أر     354ونسـ

 تكــرار أن   غيــر 355<< جسنننراو حينننا.. حينننا ..جســرا حجــرا،..حجــرا قســنطينة

 اللوحــات    الرســم  أنهــا متطابقــة ففــي يعنــي لا اللوحــات، جميــع فــي نفســه الموضــوع

ان تتطــابق، لا  شــبيه شــيء. لوحــة. كــل لغــز تفــت  ســرية أرقــام هنالــك تشــابهت، و 

 يوصــله أن يريــد مــا بشــيء الإشــعار ذلــك إلــى للوصــول عنــه البحــث مــن بــد لا بــالكود،

ــا ــك ، 356<<صــاحبها.. إلين ــيفرات تل ــك ش ــتطيع ف ــد يس ــد أن لا أح ــن المؤك ــوزوم  الرم

 .خالد من أكثر الألوان و  الأشكال بين المخبوءة
ينطلننننق  طرفننننانو للجسننننر لأن غيرهننننا دون  كمواضنننني  الجسننننو  يرسننننم خالنننند كننننان لهنننن ا

الجسننر  علننو  أن كمننا الحيننا و فيننه تسننهل النن   الطننرف إلنن  الصننعو الطننرف منن  عاد   الإنسان
النن    فالموضننوع إليننهو والعبننو  المسننتقبل إلنن  الجسننر يرمننز كمننا يرسننمهو منن  شننأن علننو  يعننن 

 السننما  أحنند ولكنننه المبنندعو حركننة ينندف  دافنن  أو   غبننة يتخيننر  الفنننان عمومننا لنني  اا مجننرد
 

 ( إبراهيم زكريا، مشكلة الفن، ص 46351

 ( رمضان الصباغ، عناصر العمل الفني، ص66  352 

 ( المرجع نفسه، ص 92353

 ( أحلام مستغانمي، ذاكرة الجسد، ص 190354

 ( أحلام مستغانمي، ذاكرة الجسد ، ص 191355

  ( المصدر نفسه، ص206  356 
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 و وهننن ا لأن المبننندع شنننخص357الإبداعينننة<< المنظومنننة فننن  الجوهرينننة ا سنننتعدادا  أو  البنننا ز 
 و سم ه ا الكل منن  الجسننو  يعننن و وع  دون  أو  منه بوع  ه ا تمَّ  سوا  المستقبل إل   يسع 

   قسنطينة.  ثم م   أحلام  م  الغامضة  علاقته  حا   ومعرفة  المستقبلو  معرفة خالد  استعجا 
 مـــن العدد هذا رسم أن   تبي ن عشرة الإحدى الجسور للوحات السيميائية الدراسة وبعد

 لــم التــي "خالد" بحياة تتعلق وسياسية وثقافية نفسية لأسباب كان بل اعتباطيا، يكن لم الجسور

رآة خالــد لوحــات كانــت إذ صــعبة، قاسية حياة كانت بل سهلة، ولا عادية حياة تكن  التــي المــِ

 الغربــة مــرارة منهــا يتقاســم كــالأنثى كانــت وأفراحــه، ومخاوفــه وآمالــه آلامــه عليهــا عكس

 لوحاتــه كــل "خالدد" رســم كلــه هــذا ولأجل الماضي استحضار تمل لا ذاكرة ،مرارة والحنين

 .عشرة الإحدى الجسور تجربة إلى وصولا ،"حنين" من ابتداء
  و  ت زيّ ن:  2/2

ز مــا أهــم   مــن إن    أحــدثها التــي الفنيــة الفوضــى تلــك هــو  مســتغانمي أحــلام ثلاثيــة ميــ 

 والتي سرير عابر و  الجسد ذاكرة مدونتي ضمن التصوير لفن   والمتشابك المتداخل الحضور

 أبعــاد أن   ،والملاحظ الروائيين للعملين الروائي التلقي أفق على متوالية صدمات تحُدث كانت

 لتتكشف، سرير عابر رواية أحداث مطالعة في بالتقدم وغموضا حد ة تزداد الدلالي القلق هذا

 أن و  سبق الذي خالد الصحفي شخصية طرف من أخرى بعد ومحاولة مرة، بعد مرة الحقيقة

 بدن خالدد اســم لنفســه اختــار أن بعــداا ليتفاجــأ  فرنسا إلى يسافر به إذا ،و  الجسد ذاكرة قرأ

 وبأسماء الواقع أر  على الجسد ذاكرة أبطال بوجود 358<< الصحفية مقالاته لتوقيعطوبال  

 . زيان" الواقع"  في الرواية بطل مع لوجه وجها نفسه ليجد ،و  باريس في مختلفة
  وجد  حيث الأحداث  و  الشخصيات مع  للتورط  به ألقت مهمة الحقيقة معرفة فكانت

 كان  وبالتالي الجسد، ذاكرة في  مواقعها و تفاصيلها  يحفظ  و يعرفها  في مشاهد حاضرا نفسه

 في  زيان بطلها مع  تواجده خلال  من "سرير  عابر "لرواية الكاملة النهاية رسم في ساهم قد

 لاقتناص  محاولة  في  الفنية   لوحاته  عالم في بالتوغل ذلك  يتحرى كان ،حين  حياته  أيام آواخر

 المحركة المشاهد أبرز  تكرر  المتلقى يلاحظ بالتالي ،و  حياة و  زيان يخفيها التي الحقيقة

 بين التلاقي نقاط أهم   حنين لوحة  كانت بالطبع ،و  سرير عابر رواية في الجسد ذاكرة لأحداث

 :سرير  عابر رواية في الموظفة زيان للوحات عر  يلي  فيما الروايتين،و 
  و  ت ا جيور/  و    ني :  2/2-1
 
 
 

 

 ( مصري عبد الحميد حنورة، علم فن النص، ص 89357
 ( أحلام مستغانمي، عابر سرير، ص148  358 
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 ....................  .....................  

 ا  و  ت    ا منخيل ا يرد                                   

........  ......                    ......                     ..... 

 ب ض  ور ا  و  ت    ا وا ع
 و ف ا  و  ت : ا م  رب  ا يي قي  ث -2/2/1/1

 كانننت معظمهننا أن   غيننر مواضننيعه تنوعننت وو   زيرر ن الفننن  ا شننتغا  مجننا   تعنندد 
جسننو ها  صننو  سننكنت وو  ذاكرته سكنت لمدينة و  لوط  المرض  حبه و  القومية تطلعاته توجهه

م ه فاستعاح  حاضر  و  بتا يخه الوط  وكان و359وط  سبيل ف  فقدها الت  ذ اعه ع  بها مرس 

 معتبر  مسلحة شغلت الت  الجسو  لوحا  تبثها الت  الرسالة مث ل قد   متناقضاته و  أحزانه وبكل

 المتلقنن  دو ( فرانسننوازوخالد حيننا و) الروايننة لشخصننيا  زيننانو ليكننون   سننمه مننا منن  إجمننال 

 .الرواية قرا  جمهو  فهم الثان  المتلق  الأو  وأم ا
 ا مر ل: –  

 واختننا   سننرير عننابر  وايننة فنن  محو يننة شخصننية الجسننو  لوحننا  صنناحو زيرر ن كننان 

 مننا لفننرع منننه فننر   بننوط  مهووسا كان ال   وهو  الرسم مما سة شغ  تمنحه أن مستغانم  أحلام
يسننتلهم الألننم  كننان ذلننك فنن  هننو  وو  الرسننم و  التخييننل فعلنن  عبننر المفا قة و  المأسا  و وعا. أحب ه

لمصنننا عة الواقننن  مسنننتفيدا مننن  المفا قنننةو فبننني  الرغبنننة والواقننن و وبننني  الكنننا   والممكننن و وبننني  
موضننننوع و وحنننني  يضننننيق العننننالم يغنننندو المتخيننننل الشخصنننن  مجننننا  حركيننننا لبنننننا  النننن ات  وال

و 360احتما   جديد  غالبا ما تنعك  ف  العمل الفن  ف  شكل اختبا ا  أسننلوبية خصوصننية
 وصننل قنند و  الوحنند  و  الغربننة جننرا  داخلننه تصنندع مننا بنننا  يعينند يرسننم مننا كل ف  زيان  ا  ول لك

 فتميننز السرد  حضو   أم ا 361با ي  ف  المميمي  الجزا ريي  الرسامي  كبا  أحد أن صا  إل 

 

 (المصدر نفسه، ص 55359

  ( فريد الزاهي، العتبة والأفق، تجربة التشكيلية العربية، ص83  360 

 ( أحلام مستغانمي، عابر سرير، ص 58361
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 المصننو  شخصننية وو ا جيررد  ا رررة فنن  طوبرر    رر     ررد الرسننام شخصننية منن  الفكننر   بتقاطعننه

 .  رير    ر  واية ف  طوب         د الصحف 
 تعاقننو بعنند الحميقننة عنن  البحنن  تجربننة يعنني  طوبننا  بنن  خالنند الصننحف  كننان قنند و  هنن ا

 الواقنن  أ ح علنن  فعننلا موجننود  الجسنند ذاكننر  أحننداث و  شخصننيا  أن   تكشنن  التنن  الصنندف

طوبننا  فنن  ذاكننر  الجسنند  بنن  خالنند لوحننا  عنن  قننرأ   بمننا لزيننان المعروضننة اللوحننا  تشننابه مفسننرا
 يسننر   المننر  هنن    ا  و  الكتنناب ذلننك و قننرأ  خننر شننخص يكننون  قنند أنننه بسخرية فكر  بقوله اا 

 فنن  وصننفها إلنن  بها مسننتندا مولعا طوبا  ب  خالد كان الت  تلك الجسو  يرسم و  الرجل لوحا 

 منن  الشننفا  علنن  تمننري  هنن  و بقنند ما الرسننم فنن  تمرينا تبدو  كانت ما اللوحا  الروايةو لك  تلك

 أبنننا  أحنند حتمننا عليننهو إنننه لينندُلَّك   مننر و كمننا منن  أكثننر الألننم مكمنن  بريشننته الرسام فيه يلم  وج 

 الشخصننية هننو  زيننان أن يتبنني  و منن  خننلا  هنن ا الكننلام362بأوجاعهننا<< المسننكوني  الصننخر 

ية نسخة كان طوبا  ب  خالد أن و  الحميمية  وّ 

 . الجسد ذاكر   واية ف  عنهو خيالية و  سردية
ه 363بننالجزا ر التحريننر معننا ك إحنند  فنن  اليسننر   ذ اعننه زيننان فقنند أن مننن  و  للرسننمو  توجنن 
التنن   سننمت  الثنا يننة هنن   عنن  قننا  النن   والغربننةو هننو  المأسننا   ثنا يننة  الحنني  ذلننك مننن  ليعنني 

 الأخيننرو ق صنناا الوصننو  حتنن  أ كبهننا قاطر  وإن ها محطة ليست منطقة ف  الحيا  اا الغربة

 فنن  الصننمي  ازداد احتضنننك كلمننا و بلنند منهننا تأخنن  جئننت مننا منننك تنننقص كونهننا ف  يكم  الغربة

 الأطننراف ظنناهر " منن  يعننان  وحنند  أطرافننه أحنند فقنند منن  إ  يفهمننه   أمننر هنن ا(...) داخلننك

 وو  التنن  فقنندناها الأشننيا  كنن لك(...) موجننودا مننازا  المبتننو  العضننو  بننأن   ينتابننه إحسننا "الخةيننة

ا اقتلعننوا النن ي  الأشننخاا غاد ناهنناو و  التنن  الأوطننان  و إن هننم اختفننا هم يعننن    وغيننابهم مننن 

 يعنني  كمننا..امننرأ   تعنني  و كمننا وطنن  يعنني  كمننا المبتننو   أطرافنا نهايا  أعصاب ف  يتحركون 

 زيننان إن   و وبالتال  يمك  القو 364يسكنوننا<< الغربة ف  يراهمو و  غيرنا أحد   و   حل صديق

 النفسية.  جراحه لتضميد محاولة ف  تلك لفلسفته وفا  كاملا عمر  أنفق
 التركيننز خننلا  يعيشننهو منن  كننان النن   الألننم بم جننا  يقننوم الرسننم فنن    خننلا  منن  زيننان كان

إيقاعاته اللونية هويتننه  و  بتشكيلاته يمثل ال   بالمكان ا تباع ذا  معي نة موضوعا  طر  عل 
 الجننو والخصننا ص  كننان بننل(...) مكننان ف  بقعة مجرد يك  لم الموضوع أن اا ذلك الجزا رية

 

 (المصدر نفسه، ص 55362

  363 ( أحلام مستغانمي، عابر سرير، ص55
 ( المصدر نفسه، صص)111-110( 364 
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 أطرا ل لك واضعا ومعتقداته وأفكا   تقاليد  ف  استنطاقها حدسه بقو  الفنان يستطي  الت  العميقة

 إلنن  أوصننلته التنن  تحننددها الملامنن  الخاصننة للعلاقننا  وا نفعننا   والننرت   365لفنننه<< شننكلية

 الجسننو  ميننز   كمننا ذلننك التميننز و  إيننا  مانحننة انتاجاتننه كننل علنن  يطغنن  جعلتننه منناو و  موضننوع

 .لزيان الفنية التجربة
 ا ر    : –ب  

 قنند كننان لنن لك و قسنننطينة وجننه علنن  زيننان خلالهننا منن  يطننل نافنن   الجسننو  لوحننا  كانننت 

اا لوحننا   مجموعننة عننند  ولتكتمننل مننرا  عنند    سننمه و  جسننو ها منن  جسننر كننل عننند توقنن 
 مربننك تكننرا  وبجاذبيننة النهننا  منن  مختلفننة سنناعا  فنن  مرسننومة جسو ا جميعها معروضةو تمثل

 قسنننطينةو جسننو  أقنندم القنطننر  بنناب جسننر ..نفسننه للجسننر منها أ بعة أو  ثلاثة و كل تشابهه ف 

 مختبئننا الشننلا   وجسننر المتفاوتننةو الأقطننا  ذا  العاليننة الحجريننة  اشنند بأقواسننه سننيد  وجسننر

و وقنند كانننت لوحتننه 366قسنننطينة<< جسننو  أعلنن  مسننيد سننيد  جسننر  (...)الوديننان بنني  كصغير
أثنننا  حننرب التحريننر)...(  تننون  فنن  يعال   كان و يوم سنة أ بعي  قبل وحني و الت   سمها اا

 قسنننطينة جسننو  أعلنن  مسننيد سننيد  جسننر تمثننل الرسننمو والتنن  ف  له تجربة أو   367<< 1956

 علننو  علنن  الحديديننة الطننرفي  بالحبننا  منن  معلقننا جسننرا تمثننل فريد  لوحة عل  مرسوما كان حي 

 عنن  مختلفننة حلة ف  حني  لوحة إبراز عل  فالتركيز وبالتال و   368السما  ف  كأ جوحة شاهق

 بهننا يمننر كان صعبة لحالة انعكاسا كان بل قصديا أمرا يك  لم جسو ا تحمل الت  اللوحا  باق 

 فنن  التطننابق هنن ا أن   شننك و و  الجسنند ذاكننر   وايننة ف  طوبا  ب  خالد م  حدث كما تماما زيان

 الجسننو  لوحننا  عنن  حديثننه خلا  م  يبدو  ؛ فيما خالد المصو  أده  قد بداياته من  الأحداث

 كننأنن  بصننرية ألفننة عننند  لهننا لوحننا  أمننام طننويلا بننا ي اا وقفننت ف  بالمعرح شاهدها الت 

 عاطةيننة بشننحنة محملننة بسنناطتها علنن  كانننت  سننمها فنن  الفنننان شننا كت وأو  مننا زمنن  فنن  أعرفهننا

 نعبرهننا جسو ا ثمة أن أتأملها أنا و  وفكر  تشطرك أو  تخرقك لكأنها وحت  ذاتك إل  بك تنحرف

  بنن  خالنند قننو  وحسننو تسننكننا التنن  و والأخننر   نسننكنها التنن  المنندن كتلننك و تعبرنننا أخننر   و  و
 منن  أكثننر الأبطننا  بنني  يجمنن  شنن     أن فعننلا يتبنني  وهنننا و 369فنن  ذاكننر  الجسنند<< طوبننا 

 

 ( عفيف بهنسي، الفن والقومية، مطابع وزارة الثقافة والإرشاد القومي، دمشق،دط، 1965، ص 159365

 ( أحلام مستغانمي، عابر سرير، صص 54366

 ( أحلام مستغانمي، عابر سرير ، ص 57367

 ( المصدر نفسه، ص  54368

  ( المصدر نفسه ، صص) 55-54(369 
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و المكننانو الننوط و  المدينننة هنن  أحننلام  وايننا  ف  الأول  المرجعية شك ف  أناا و و  الوط 
 المكننان عبننق يشننتم   أن خالنند المصننو  علنن  اليسننير منن  كننان لنن لك و 370قسسنننطينةو الجزا ننر<<

د ال    أ بنن  وعشننري  سنناعة   أكثننر فيقو  اا وهكنن ا فنن  وجيزو وقت ف  زيان بي  و  بينه وح 

 ومننرو ا شننيخوخته أمننراح حتنن  و  البا سننة بداياتننه منن  و الرجننل هنن ا حيننا  فنن  متو طننا وجنندتن 

 تننداعياتها فهننم و  فكهننا المصننو  خالنند منن  احتاجننت شننيفر  كانننت التنن  371بهوسننه بالجسننو <<

 ."حني " لوحاته أهم   ع  مسرو  زيان بعد نفسه وجد أن بعد خاصة و  النفسيةو و  الفكرية

 ا ر     :  وي  ا  و  تث ا مج   ا ي     وا  نم        - ر 
 عملننه و  المبنندع بنني  ذاتيننة حننوا ا  إقامننة إلنن  عمومننا التصننوير   الفنن  يسننع  
 منن  والمجتمنن   -للتلقنن  عرضننه بعنند- الفننن  المنننت  هنن ا بنني  و و  جهننة منن  الإبننداع 

ا عزلننة فنن  توجنند أن يمكنن    الفنيننة اللوحننا  أن   جنندا الشننا   فمنن  ولنن لك ثانيننةو جهننة  عمنن 

 إن معطيننا  عنند  عننرح تعينند و  تتبننن  و  تتشننرب أن منن  بنند   و إذ أحننداث منن  يجننر  

و  الفنننان منن  قصنندية غيننر أو  بقصنندية كننان إن و و  مباشننر  غيننر أو  مباشننر  بطريقننة كننان
منننننرد  مننننن  أن اا الصنننننو   تنقنننننل عنننننددا كبينننننرا مننننن  المعطينننننا  الثافينننننة  فنننننلا لننننن لك و 

  مزيننة إشننا ا  فنن  المواضنني  تختننز  بحيــث 372وا جتماعيننة والفكريننة وحتنن  الدينيننة<<

 بعنن  أو  الطا  ننة الحاجننا  لننبع  المتزاينند الإلحننا  نتيجننة التشننكيل  المصننو  يلقيهننا

 خلقهننا و  وتصننو  ها تمث لهننا بمعنناد  إ    منهننا للهننرب سننبيل   التنن  النفسننية التراكمننا 

 . الواق  بشاعة أحيانا تجم ل فنية بصو  

 نسنن  منن  يكنن  لننم الجسننو  لرسننم مكننر   تجننا ب منن  زيننان بننه قننام ما أن   فيه شك   مما و 

 قطنن  للنسننيان انتقاليننة مرحلة إل  احتا  كلما أنه اعتباطياو ذلك أو  عبثيا شيئا كان الصدفو و 

 مرحلننة منن  بننه انتقلننت التنن  حننني   سننم يننوم فعننل كمننا و تمامننا مننا جسر برسم الألم و  الت كر حبل

 ه ا عل  بتركيز  زيان أن   فيه أيضا شك   مما الأملو و  و  العطا  م  جديد  مرحلة إل  اليأ 

 المصننو  بنني  حننوا  دا  هنن ا فنن  بننهو و  اسننتبد ألننم منن  ثانيننة مننر  الشننفا  يحنناو  كننان التعنندد

 كننان النن   لزيننان الجمنناع  المعننرح سننير عنن  مسننرولة كانننت التنن  وفرانسننواز  خالنند الصننحف 

 :الحوا  فكان المستشف  ف  المرح سرير عل  حينها
 

 عشر الثالث الدولي النقد مؤتمر ،أعمال مستغانمي مرجعيات الذاتية ،السيرة التاريخ ،المدينة الخطيب نبيل (370

 450ص ط،.،د الأردن الكتاب عالم ،منشورات اليرموك ،جامعة2 مجلد"اللغة و الأدب و النقد في المرجعيات

 55( أحلام مستغانمي، عابر سرير، ص 371

  07، ص2013، 1ط ، ،بيروت للتوزيع العربية الوحدة دراسات الخوري،مركز ريتا ترجمة ،الصورة، أومون جاك (372
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  سننمها اللوحننا  هنن   وغالبيننة طبعننا بقسنننطينة هوسننه ؟ الجسننو  ه   إل  أوصله ال   ما    و 

ذلننك  منن  بقنن  مننا وهنن ا الجسننو  سننو   فيهننا يرسننم يكنن  لننم بفتننر  مننر   أن وحنندث سنننوا  10 مننن 
وكننأن الجسننو  فنن  فلسننفة زيننان كمننا فنن   373سننابقة<< معننا ح فنن  بيعننت الجنونومعظمهننا

 ما إل  حا  إذاا حا  م  به تعْبُر الت  الإنسان فجا   ع  تعب ر معتقدا  م  سك  قسنطينة

 بنوهننا بمنن  معتننرف غير جسو ها بنا  بمعاد  مجد  بن  و  إ  حاكم حكمها و  غاز قسنطينة غزا

 بانقطاع معلقا زيان حا  كان وك لك    374كجسو هم<< معلقة القسنطينيي   ما  جعل قبلهو مما

 .محنه م  الخرو  ف  الأمل
 ف  تتمثل  اجتماعية إحا   خلا  م  الجسو  لوحا  هوية تتلخص أن يمك  بالتال  و 

 و  التننا خ و  الننوط  كانننت وبننل مدينننة مجننرد تكنن  لننم التنن  قسنننطينة لمدينننة الوجنندان  ا نتمننا 
 باسننتراتيجية تننومئ سياسننية إحننا  ٕ  و و  لبننا ي  انتقالننه قبننل زيان عاشه ال   والشباب الطفولة

 كمننا تمامننا الأمننل الألننم و  طرفنن  بنني  جعلهننا و  الشننعوب منن  التعامننل فنن  حننديثا و  قننديما الحكننام

 زيننان اسننتخدمها التنن  البا عننة التشكيلية التقنيا  خلا  م  فتنعك  الثقافية الإحالة الجسو وأما

 منننهو بننل طا ننل   ال   السلب  المللو والحشو  شباك ف  الوقوع دون  م  ذاتها الجسو   سم ف 

  اليننوم دو   خلالننه منن  تبنندو  النن   الننزم  تجسننيد علنن  عجيبننة قنند   مميننز و أثبتننت تجربننة كانننت
 أخننر   إلنن  حالننة منن  النن ات  ا نتقننا  ثننم   ومنن  الجسننو  بنني  ا فتراضنن  با نتقننا  يننوح  بشننكل

 حو م  للشفا  تجربة كانت زيان وبمنطق

 . لحيا   خر و  لقسنطينة
 إنتننا  إعادة كانت حنين لوحة منها و  المتكررة الجسور لوحات إن   القول يمكن لذلك و 

 كننل تحننت الهننو  أن   إ  التخطنن و العبو و و  بهاج  سُك  ال   لزيان بالنسبة يتصدع كان لواق 

 يحمننل النن   الفنننان مهمننة و فهنن  والصننمود المننرو  مننر  بعنند مننر  ليحنناو  تسننتبميه كانننت جسننر

 ذا  صننو   ولننناا لتحويننل الصننو   الفكريننة هنن   إلنن  مننا واقنن  عنن  الخاصننة الفكريننة صننو ته

 و  حضننو  ذا  قويننة صننو   إلنن  عننام هيكننل ذا  مر يننة   ضننعيفة صننو   منن  و يحولهننا ديمومننة
 إلنن  أحننلام صننو   و ومنن  كاملننة صننو   ناقصننةو إلنن  وهمية جز ية صو   م  واضحةو و  ملام 

 إلنن  قننديم تننا يك و  أسنناطير صننو   أو  قبننل منن  عاشننها قنند صننو   منن  بصننرياو و  مد كننة صننو  
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 حاجة ف  دا ما ستظل و غير أن لوحة واحد  لجسر واحد لم تك  كافيةو فقسنطينة375لوحة<<

 .العميقة الوهاد تجتاحها الت  الصخر  طرف  م  مهجو   مناطق تربط جديد  جسو  إل 
 تضننا ي  ضننم  المكننوث فتننر  يطيننل و  و جسننو ا ويكننر  جسننو ا يضنني  زيننان  ا  وهك ا

دتها وعننر   فيفننرغ وذكرياتننه بانفعا تننه لوحننة كننل عننند يقنن  كننان ذلننك كننل فنن  هننو  الجسننو و و  مهنن 

الفكننر  النن   اا  المخننزون  لإفننراغ إ    الزمننن  ا سننتغرا  ذلننك كننل كننان ومننا العاطةيننةو حمو تننه
ل بها الشعو  زم  إطالة و و  الفكرية الصو   مسك الفنان م  يتطلو  السننفر عبننر .376<<التخينن 

 له. الباط  العقل ف  قابعة وزمانية  مكانية عوالم إل  ال هن 
 : ا م  رب  ا ي و ي ث  ن  ا  ك   وا  وان :2/2/1-2

 لمكونننا  والمتجننان  المنسننق التوزينن  علنن  التشننكيلية أعمننالهم فنن  المصننو ون  يعتمنند
بصننريةو  خلخلننة وجننود بعدم الطبيع  التلق   ليا  ضبط أجل م  وأشكا  ألوان م  الفنية اللوحة

 ولأن الطبيعيننة البصننرية النننظم عنن  بغريننو لنني  اللوحننة سننط  علنن  المنننظم البصننر   فالشننعو 

 فنن  الديناميكيننة البصننرية الأفعننا  و  النننظم تعتمنند اللوحننة فنن  البصننرية الميم و  الأشكا  ديناميكية

 اسننتنادا  سننمها التنن  الجسننو  لوحننا  فنن  تجسننيد  علنن  زيان عك  ما وذلك 377الطبيعية الحيا 

 الفنيننةو والملاحننظ اللوحننة سط  إل  ال اكر  و  الواق  م  المنقولة للمشاهد الطبيعية الملام  إل 

 متفاوتةو سيضي  بطر   الألوان و  و مساحا و فراغا ...( و نقاع خطوع)الأشكا  اختيا  أن  

 و  الإيننديولوجيا  أو  الفنننان قصنندية عنن  بعينندا اللوحننة تقنندمها التنن  الخطابيننة للغننة جدينند  معننان 
 الداخليننة البنيننة ضننم  تتموقنن  الألننوان و  و فننالخطوع بتشننكيلها أحاطننت التنن  المباشننر  الظننروف

 مثل حالها وو  الفنية للوحة

 و  التا يخية  ا ستنطاقا  ع  بعيدا ويمكنها الأدب  النص ف  اللغوية التراكيو و  الأصوا  حا 
 فنن  قننرا   يلنن  فيمننا و و  خا جه إل  النص لغة م  تنطلق د لية تأويلا  تعط  أن ا جتماعية

 م  السردية اللغة قدمته ما إل  استنادا الجسو  لوحا  ف  الألوان و  الأشكا  مجا  ميز ما أهم  

 :الكاتبة  قدمتها الت  ال هنية للوحا  تخييل  وص 
  ن  ا  ك  : –  

 غير الجسو  للوحا  مفصل بشر  تقم لم مستغانم  أحلام الكاتبة أن   إل  الإشا   ينبغ 

 التلقنن  عمليننة منن  يسننهل أن يمكنن  قسنننطينة مدينننة لجسننو  الواقعيننة المرجعيننة علنن  ا تكننا  أن  
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 الوصنن  وم  اللوحا و ف  المكر   الجسو  صو  تجم  الت  الأشكا  أهم   واستحضا  ال هن 

 مجموعننة نظننر   اسننتوقفت عننندما خالنند الصننحف  المصننو  لسننان علنن  جننا  مننا للوحننا  السننرد 

النهننا و  منن  مختلفننة سنناعا  فنن  بقولننه  اا مرسننومة جسننو ا جميعهننا وتمثننل معروضننة لوحننا 
 أقدم القنطر  باب جسر..نفسه للجسر منها أ بعة أو  ثلاثة و كل تشابهه ف  مربك تكرا  بجاذبية

 جسننر و و  المتفاوتننة الأقطننا  ذا  العالية الحجرية بأقواسه  اشد سيد  قسنطينة ووجسر جسو 

 كننان قسنننطينة جسننو  أعلنن  مسننيد سننيد  جسننر وحنند  الوديننان بنني  كصننغير مختبئننا الشننلا  

 علنن  الحديديننة بالحبننا  الطننرفي  منن  معلقننا جسننرا تمثننل فرينند  لوحننة عل  مختلفة بطريقة مرسوما

  يررر: هنن  و   سمها تكر  جسو  أ بعة إل  يشير ما وه ا ف  السما << كأ جوحة شاهق علو 

  يرررو  ا  نطرررة برر ب  ير ورا د  يد   يرو"حننني (" لوحة أ (الحبا   قنطر  ) ييد  يد 

 الصننغير الشننلا   لجسننر الممثلتنني  اللننوحتي  منن  كننل فنن  الشننكلية المنظومننة تتجسنند .ا شرر  ت
وع منن  القنطننر  بنناب وجسننر  لتشننكيل المنحنيننة الخطننوع منن  وعننددا و الأ ضننية تمثننل أفميننة خطنن 

 اعتمنناد فننناا بقنند  ا  رررا  مسنناحا  إلنن  الجسننرانو إضننافة عليهننا يقننوم التنن  ا حجريرر  ا  رروا 

 التجربننة وهنن  ناحيننة منن  اللوحننة هنن  كليننة صننو   تشننكيل إلنن  يسننع  الأجننزا و فمنننه علنن  الرسننام

فنن  صننميم تجربننة  ينندخل النفسنن  البعنند فننمن   التوجننه هنن ا ضننم  وو  ثانيننة ناحيننة منن  عامننة
  .عموما الإبداعية اللوحة منها تفيد د لة جز  كل يقدم ول لك  378المبدع<<

 الأمنن  إلنن  اللننوحتي  فنن  الجسننر فننو   الطريننق لمسنناحة المحنندد الأفقنن  الخننط يحيننل :*ا جيررر

ا فوقهنناو مننا لكننل قاعنند  أو  كأ ضننية الأفميننة الخطننوع تعمننل إذ وا سننتقرا ؛ والهنندو  والثبننا   أمنن 

 بنني  الفننر   أن   غيننر. منظمننة هندسننية بطريقننة مقوسننة منحنيننة خطننوع فتحننددها الحجريننة الأقننوا 

و  الحجننم و  ا  تفنناع متسنناوية أقننوا  علنن  قننومي  الأو  أن هننو  القنطننر  بنناب و  الشننلا   جسننر  
 م  يتوسطه كبير حجر   قو  عل   ثقله و  صمود  ف  يستند ال   الثان  م  بكثير أصغر وهو 

 زوايننا شننكلت عموديننة أعمنند  منن  دعننا م الجسننرو منن  ينندعمان الجننانبي  علنن  صننغيري  قوسنني 

 الهندسننيةو ويعطنن  الدا ريننة الخطننوع مشننتقا  منن  المنحننن  و  المقننو  الخننط يعنند   قا مننةو حينن 

ن  حنني  أنهننا والثبننا و غيننر با سننتقرا  شننعو ا  تعطنن  كننالأقوا  منحنيننة مسنناحا  و  أشننكا  تكننوٍ 

 علنن  إسننقاطه يمكنن  مننا هننو  المساحة و  داخل شكلها إل  النظر تقود لأنها ذلك بالحركة إحساسا

  أحننلام منن   كاسننتراتجية  الروايننة فنن  الشخصننيا  معظننم حننو  حميقننة منن  مخفنن  هننو  مننا
 

 ،دمشق  للكتاب السورية العامة ،الهيئة الخطاب تنوع و التأسيس ،مراحل العراق في المعاصر الرسم ، كامل عادل (378
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 نحننو  للشخصننا  بعثننا الحميقننة إخفننا  السننردية المننواط  منن  كثيننر فنن  اعتمنند  التنن  مسننتغانم 

 .الروا   النص ف  الغام  و  المغيو و  الرمز   ع  للبح  محاولة
 بالحيننا  و  الصنناعد  بننالقو   الإحسننا  فيعطنن  الأعمنند  فنن  الرأسننية الخطننوع وجننود أمننا

 و  النننوم و  الراحننةو  بالسننكون  دا مننا يننرتبط النن   الأفقنن  منن  أكثننر حيويننة مميننزا  لننه والشننموخو و 
 الجاذبيننةو ودا مننا تحننديا لقننانون  الرأسنن  الخط يمثل حي  الأ حو ف  بامتداد يوح  المو و كما

 يتوقنن  الأشيا  إد اك أن الطبيعيةو كما المناظر ف  الأفمية م  أسرع الرأسية الخطوع تكون  ما

العمننلو  ذا  فنن  الرأسننية و  الأفميننة الخطننوع يتخنن  حنني  فالفنننان وب لك 379الأفمية م  أكثر عليها
 الأفميننة و  التعامنند بنني  العلاقننة منن  الترقو اا وعل  ذلك إيجاد نوع و  الريو يتوج  حتما فمنه

 السرد  الواق  عل  وبالإسقاع  380حقا ق الوجود<< م  نوعي  بي  التجريدية العلاقة بمثابة هو 

 أجننل منن  للجسننو  التننا يخ  الثقننل كمننا التشكيل  الفن  الثقل عل  ا تكا  حاو  قد زي    أن   يبدو 

 بهننا يقننو    نفسننية دعننا م وووضنن  المننرامرا  و  العمبننا  و  التحننديا  مواجهننة فنن  طاقاتهننا اسننتيراد

 تنته .   الت  وع اباته تخميناته و  وحدته م  حاله

 فنن  الرهيبننة الفراغننا  مسنناحا  لتغطيننة محاولننة قنندمت قنند الجسننو  لوحننا  كننل كانننت :*ا  رررا 

 وهنناد منن  التضننا ي  صنننعته النن   الفننراغ عننوالم تكسننير قصنند الموجننودا  منن  مسنناحا  توزينن 

 لهننا د    أن   الفنيننةو كمننا للوحننا  التشننكيلية المسنناحا  أحنند الفننراغ يصننب  سننحيقةو وبالتننال 

 لتأمل ا متلا اا نتا  كما الفراغ أن   الواض  فم  الصو  و ع  الغموح فك شأنها م  تأويلية

 أن يمكنن    بنن لك فننراغو وهننو  يتخللننه بالفراغو أو  يحاع الأشيا  عالم ير   أيضاو فالفنان اختبا   

و منن  دون 381فننن << تصننو  ضننم  هنن ا عالمننه دواخلننه م  سينف  حي  عمله عناصر يتصو 
 فراغننا يشننغل لكنن  فراغننا شغله مساحا  تكسر الصمت الفراغ  لأبعاد اللوحة فالفنننان اا يمنند

 الإنسننان تجربننة فنن  مضننمر  وو  محسوسننة خبننر  العمليننة هنن   فنن  الفننراغ يبقنن  جمال و و  ّيا  ذا

 شننغل إذا وو  ا نعزاليننة و  للوحنند  ترجمننة ذلننك فكلما زاد الفننراغ كننان 382ا جتماعية<< و  النفسية

 تماثل أو  ا خر م  للاندما  بتماثله يومئ فه ا للوحة الفراغ  الحيز م  معتبر  مساحا  الفنان

و والكننلام يعالجهننا مننا قضننية  الفراغننا  علنن  التغلننو زيننان محنناو   عنن  ببعينند لنني  هنننا للحننل 
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 الوديننان و  الجبننا  و  للجسننو   سننمه و فمننا ذاكرتننه فنن  اختزلهننا الت  قسنطينة لتضا ي  السحيقة

 و  لتخطنن   محاولة ف  الجسو و لوحا  به تش  ال   والروح  الماد  الفراغ لتغييو محاولة إ 
 .نفسية انز قا  و  وجدانية انكسا ا  م  به  يتربص ما تجاوز

 ب د سنن الألوان: 
 بنوع المتلق  المبدع معه يتعامل  الفنيةو ول لك الرسالة توجيه  ف  هاما دو ا اللون  يلعو

الرمزو سعيا  الرمز اا ف  التصوير والرسم بديه  استعما  الألوان ف  إطا    التعاط   م 
 الموجودا  تحمله ما م  الألوان تشابهت لو  فحت    383و ا  د    جديد  تزيد م  ا فا << 

 خاصية عنها ينف  ل  أصليةو فه ا طبيعية ألوان م  الواق  أ ح عل  المساحا  و  الكتل و 

 زي    أن   شك   المتكر   الجسو   لوحا  ف  و و  لوحة  سط  عل  فنيا تمثلها إعاد  عند الرمزية

 إل  بالإشا   السرد  النص اكتف  حي    للوحا  اللونية  المنظومة  ف   مزية استراتيجية  اتب   قد

 عل  جا  ما المستعملةو وفق الألوان ف  التفصيل  دون  م  زيان اعتمد  اللون و ال   التد  

 النو  و دو   اللون   خالداا غريو ه ا الأثر ال   يتركه ف  النف  وقُ  ه ا السلم   لسان

 إنها تتغير   الألوان أن م  نها   دو   ف  الجسر ترافق  أنك إحساسا تعطيك  لوحة وأخر   بينن 

 التخةي  إل  الألوان شد  م   ا نتقا   عل  التركيز  اعتمد و وهو ما يشير إل  أنه  384ذاتها<<

 . وهجها م 

 تواجنند واقنن  إلنن  ا سننتناد يمكنن  الجسننو  لوحننا  ف  زيان استعملها الت  الألوان ولمعرفة

 البنيننة الترابيننة الألننوان بنني  تراوحننت لونيننة تشننكيلة ضننم  تموضعت حي  بقسنطينة الجسو  ه  

 و وواد  والترابيننة الصننخرية والمنحنند ا  و والجبننا  الحجريننة الجسننو  تحملننه كلننون  بنند جاتها

 يغطنن  النن   الأخضننر اللننون  إلنن  وإضننافة مياهننه جريننان فنن  باهتننا ترابيننا لونننا يأخنن  النن   الرمننا 

 كانننا والأخضننر البننن  اللننوني  أن   شننك فننلا بالتننال  و . الجبليننة ا متنندادا  منن  شاسننعة مسنناحا 

 الملونننة الألننوان بنني  الصننلة البننن  يمثننل حينن  الجسننو و لوحننا  منن  تنننعك  التنن  الألننوان أبننرز

 اللون  اتجه كلما بالج و و و  الروحية للرابطة كرمز وجوهرها الأ ح إل  فيحيل و الملونة وغير

 صننو   سننتعاد  زيننان توجه يفسر قد وه او  المعاملة ف  الدبلوماسية عل  د  الأسود إل  البن 

 بنية الجسو 
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 النن   الأخضننر اللننون  حضننو  يدعمننه مننا هننو  و  و لهننا الروحنن  ا حتننوا  خاصننية منن  ا سننتفاد 

 الرمننز   فقنند اا جننا  فنن  المننت  الإيجنناب و التغييننر إلنن  ترمننز الت  الألوان م  أن ه عل  يصن  

 ويرمننز والنبننلو  والخصوبة والأمل النموو عل  الدالة الأساسية الألوان م  أنه لدخضر الد ل 

 يرمز أنه كما الحيا و استمرا ية الطفولةو و  و  السلام إل  أشمل  أوسعو   مزية و  د لية دا ر  ف 

 و  الروحنن  والتجننددو وا نبعنناث الحيننا  إلنن  الأسننطو    الترميننز   السننيا  فنن  و  عينننه الوقننت فنن 
 بعنن  فنن  يننأت  وو  المعننان  هنن   إطننا  تحننت المنضننوية للرمننوز علامنن  اسننتلهام فنن  الربينن 

 بكننل الأخضننر اللننون  يتسننربو ويمكنن  وفقننا لكننل ذلننك أن 385الغيننر << علنن  دلننيلا الأحيننان

 لنن لك ينقصننهو و  كننان مننا زيانو ف لك حيا  ف  ال ات  التغيير بع  يحدث ك  الرمزية إيحا اته

ي  خلا  م  ينقصه عما يستعي   ا   ومما اللوحا و م  شاسعة مساحا  عل  اللون  ه ا توّ

 النن اكر  لنزينن  مثبطننا  و  لدلننم مسننكنا  بمثابننة كانننت اللونيننة العلامننا  هنن   أن   فيننه شننك  

 .ذاكرته و  زيان جسد ف  التا يك غرسها الت  للجرا  ومضمدا 
 : ا م  رب  ا ييمي  ي :2/2/1-3

 سننردية اسننتراتيجية علنن  زيننان  سمها الت  الجسو  لوحا  عرح ف  مستغانم  أحلام اعتمد 

 و الجسنند ذاكننر   وايننة فنن  اللوحننا  تفاصننيل عنننن  سننابقة معرفيننة لمرجعيننة القا ي  امتلاك تفترح
 الوظيفننة علنن  وملامنن  اللوحننا ؛ مبميننة لعننناوي  دقيق وص  تقديم ع  استغنت أو  قللت ول لك

 منن  تتقاسننم كأنهننا و  بنند  حتنن  والشننخوا والأمكنننة الأحننداث مجريننا  منن  للوحننا  التحاو يننة

 مننا تشننكيلية لوحننة أمننام للمتلقنن  الأو  الوقننوف منن  لأننن ه و  و ماضننيها و  ذكرياتهننا الشخصننيا 

 مقا بننة تعتمنند أنهننا المر نن وأو  تخلخننل إل اا فضا  يشبه السديمو   لأن اللوحة الفنية سيحيله

 هنن ا يننزو   (...) الواقعيننة بالصننو  تسننتنجد هنن  حتنن  لأنهننا ولكنن  للامر نن و ال اتيننة فنن  مغرقننة

 للعلامننا  ترجمانننا تعنند الكلمننة أن   يعننن  وذلننك 386التأويننل<< و  الكلمننة بوسنناطة إ  اللننب 

 بصننو   وجوديننا ا تننبط ذهننن  لتشننكيل  سننم أدا   مسننتغانم  أحننلام عننند كمننا هنن  و أو  التشننكيلية

 علامننا  عنن  البحنن  دون  منن  الجسننو  للوحننا  التحليليننة القننرا   تسننتو     لنن لك واقعيننةو و 

 ترجمننت التننننن  الد ليننة الثنا يننا  بعنن  يلنن  اللوحننا و وفيمننا تلننك مننننت  اللغننة أقامتهننا سننيميا ية

 : الروا   النص بنية ف  تواجدها ضم  اللوحا و اكتسبته ال   الجديد الدو 

 

 ( فاتن عبد الجبار جواد، اللون لعبة سيميائية، ص 91385

 ،منشورات(التشكيلي النقدي للبحث العربية الشارقة جائزة )العربية التشكيلية الأفق،تجربة و ،العتبة الزاهي فريد (386

 17 ،ص 2007 ،  ،الشارقة للفنون العربي المركز
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  ف   التنقل  لتسهيل  إ  الواق  ف   وجد   ما الجسو   أن فيه  شك     مما :ا  بور/*ا جيور
 فكان  سرير عابر مدونة  ف  الجسو  ما سته ال   الوظيف  ا نزيا  وأم ا الوعر  التضا ي 

 العبو  خاصية  استغل ل لك و و زيان عند  الألم صد عها الت   الممتد  المساحا  تلك  بي   التنقل

 و الوط و ماض   إل   المهجر  غربة  م    سمها بجسو   ليعْبُر  مألوف  هو عما  ترتف   مناطق  م 
 الأنا صو   يعك  مر ويا  بوصفهاا مكانا ضاجا بحركة ا جتياز وأفقا الجسر يعرف  حي  

أقد 387العبو <<  بلغة المدج  المرموز ه ا إزا  ا خر / لم يك    بجسرها حني  لوحة  م   و 

  ع  الحيا  م  جديد من  اا  البح  مرحلة إل  اليأ  مرحلة م  زيان نقل  عل   388المعلق
يوم سنة أ بعي  قبل  سمها مشهد  389التحرير<<  حرب أثنا  تون  ف  يعال  كان و  وف   و 

 خالد ظهر  أن إل     بعد موته   تو يثها مسألة زيان  تخط   ف  حني  ساهمت   وا    خر  

 ف  ما و و  م  له بق  بما زيان م  يشتريها أن قر  وو  اللوحة أحو   ال   الصحف  المصو 

اشتريتها ه ا أيضا لأنن   تعود  الصبا   ه ا   الصفقة تلك عقد  أن بعد يقو  اا سعادت  

 إذن ل   ه  (...) لها و يثا  سوا  يملك      أنه أكثر  له أشر  أن  دون  و أد ك  زيان  م   المجنونة 

 عل  مصلوبة  قما. قطعة  مقابل  أفل  أن  فرحة  أختبر بها متو  ملك القاعة ه   ف  أنا  و 

 م    خرو و إل  حا   م   العبو  فكر  حني    و وبه ا جسد   390قسنطينة<< أسميتها جدا 

  .  خر وض 

 السننرد  الفضننا  داخننل الرمننز بالصننو   يسننم   مننا إلنن  حننني  لوحننة تحولننت :ا م  رر / * نرري 

و  الشخصننيا  يجمنن  النن   الحاضننر منن  تشننابكه فنن  الماضنن  منندا ا  إلنن  حيننل سننرد  كنندليل
 كل عل  مفتو  العموم اا إن الصو  ع الرمز عل  خلاف التسمية اللفظيةو ه  إطا    وعل 

 أفننق يحننددها التنن  التواصننلية اللحظننا  مجمننوع بنني  الوصننل نقطننة هنن  ا حتمننا  و أو 

 وللانعطافننا  و ولنن لك فنن  كننل مننر  كانننت حننني  تضننرب موعنندا للمصننادفا 391انتظننا <<

 وبنني  وبينهننا حيا  وبي  بينها الروحية العلاقة ف  تمتي   سمها من  حني  ساهمت و فقد السردية

خالنند المصننو  الصننحف   ذلننك إلنن  توصننل زيننانو كمننا إلنن  اللوحننا  أحننو   كانننت وولنن لك زيننان

 

   20( وجدان الصائغ، الأنثى ومرايا النص،ص387

 ( أحلام مستغانمي، عابر سرير، ص 58388

 ( أحلام مستغانمي، عابر سرير ، صص)58-57(389 

 المصدر نفسه، ص  154390
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 أجنند ؟ لننم زيننان لنند   غيرهننا دون  الأهننم هنن  اللوحننة هنن   جعننل النن   مننا: أفكننر كنننت بقولننه اا

 بعضننو  نرسننمها لوحننة و كننل نفسننه بالشنن   لوحاتنننا نرسننم   نحنن " مننر  ذا  قولننه فنن  إ  جوابننا

 أن علمتننن  الوجنندان  التشننرد وجغرافيننة بقلبنن  أو  بينند  الأشننيا   سننم عنن  توقفننت زمننان مننن "فينننا

  ثننا  إ  اللوحننا  علنن  تننر     وأنننت الننداخل  ترحننال  خريطة هو  المعرح و ه ا بخطا  أ سم

 "أ سننم التشننرد غبننا  منن  بنعلنن  علننق مننا حنن ا  و بكننل بأتربننة إ  اللوحننة أدخننل   أنننا (...) نعل 
 إل  وويخلد كجسر عليها يتمدد أن قصد قلبه  كل م  و  بقلبه زيان  سمها الت  اللوحة إذن كانت

 ويستعيد بها ماضيه البعيد.392النوم<< 

 تعننرف حيننا  كانننت إن معرفننة حننو  خالد للمصو  الحميقة إثبا  ف  دو  لحني  كان كما

 بعد و توقعت كما  إذ– منه تأكد ال   الأمر هو  و - الجسد ذاكر   واية ف  جا  كما قبل م  زيان

 سنننوا  عشننر مننن  مننر  لأو  كمننا  أمامهننا تقنن  و  أيتهننا اللوحننة تلننك صننوب ذ ه بنن ت لوحننا  بضنن 

 تلننك أحبننت كانت إن وسألتها اللوحا  دليل ف  النظر تجيل وكانت قصدتها قصد دون  م  وكما

 قالننت الرسننام تعرف كانت إن الفرصة م  مستفيدا سألتها(...) شبهة لإخفا  كما   قالت اللوحة

 عليهننا المكتننوب التننا يك حسننو الأولنن و و  بلننوحتهم يحتفظننوا أن الرسننامي  عنناد  م  لك . أبدا  

هنن ا و وب لك تأكد لخالد بعنند 393قرن<<  ب  م  أكثر اللوحا  بمية وبي  و بينها لوحاته أو  ه 
 .بزيان حيا  و  بحني  حيا  تجم  كانت الت  المشهد تلك العلاقةالخةية

 ا مزدوج:  ا ودا / * ني 

  خرهننا كننان مختلفننة أدوا ا الصننحف  المصننو  شخصننية و  زيننان شخصننية م  حني  لعبت

د   له ببيعها زيان إقناع م  خالد تمك  أن الوداع؛ فبعد جنن   ليننتمك  لبيعهننا مجننددا يضننطر نفسننه و و 

 بنناع قنند توالننت الدهشننا  فنننااالروا  هنا و وفاته بعد زيان جثمان نقل تكالي  تغطية م  بثمنها

منن   اللوحننة تتحننرك أن حتنن  دون  منن  فرنننك ألنن  20 كسننو ؟ فرنننك ألنن  50 بننن  اللوحننة تلننك
 الصننعيد جهننةو وعلنن  منن  هنن ا 394مسننما هاو وتخبننر  أن الرسننام قنند مننا  ليتضنناع  السننعر<<

يننوم  حننني  مشننهد يصننو  خالنند  ا  ولنن لك عطنن و بفننا ق الأول  لوحته زيان عامل لطالما النفس 
 زا ننر أ  بممكننان الننروا و كننان أدخننل اليننومو وأنننا الإحسننا  ه ا فاجأن  قد ما  زيان بقوله اا

 ذلننك اللوحننا و مرعننو كننل بنني  اللوحة تلك يُتم يكتش  أن الحاسة ه   يمتلك أن بدون  للمعرح

 

 ( أحلام مستغانمي، عابر سرير، ص 266392

 (أحلام مستغانمي، عابر سرير، ص 184393

 ( المصدر نفسه، ص  274394
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تم اللوحننا << اليننوم قبننل كنننت ومننا إليهننا ننناظر أ  قلننو فنن  تخلفه ال   الإحسا   395لأصنند  يننُ
تم ثننم والغربننة الننوط  هويننة معهننا تحمننل كانننت لوحننةو بننل مجننرد تكنن  لننم حنينننا أن   مايركد وه ا  اليننُ

 .معها هوياتهم تتقاط  م  كل م  تميم علاقا  سهولة بكل فكانت

أصننحاب لننننقد  ثلاثننة فيننه تبادلهننا النن   الأخيننر دو هننا فنن  مريننرا واقعننا حننني  نقلننت وقنند هنن ا
 م  فرنس  إنه أخر   إل  ملكية م  مكانهاو انتقلت تغي ر أن دون  صاحبها اللوحة ه   ااغي ر 

 les orientatistesننناد   منهامجموعننة منن  لوحننا   لوحننا  يملننك "السننودا  الأ جننل" ذو  
 حننني  لسننلامة يطمننئ  خالد جعل ما هو  للف    المشتر   حب ه ا لعل و  396وأخر  لمحمد  اسيم<<

 بنن  جننا  قنند القنند  و أكننان جننا ز  لأسننتلم فرنسننا جئننت النن   ااأنننا يصر  إذ ع اباته معهو لتزداد

 طريننق  سننمت قنند حننني  كانننت و وبنن لك397تسلم لوحة وتستلم جثمانا<< الت  اليد أكون  ك  فقط

 . سمها الت  اللوحا  باق  و  الجسو  باق  شأن شأنها أحلامه و  صراعاته ف  و افقته زيان
  و  ت ا  واب: 3 –  2/2
 ا م  رب  ا يي قي  ثو ف ا  و  ت :  2/2/3-1

 : ا ر    / 
زيننانو  عننند الإبننداع مراحننل منن  مهمننة مرحلننة سننرير عننابر  وايننة فنن  الأبواب لوحا  مثلت

 لتصننةية حلبننة إلنن  وأحالتهننا الجزا ننر عاشننتها التنن  العننن  مرحلننة إلنن  السننردية الأحننداث نقلننت إذ

 و  التكننرا  هنناج  فنن  جدينند منن  وقنن  قنند الفنيننة التجربننة هنن   فنن  زيننان وكننان الأفكننا و و  النننا 
 أبننواب (...) عتيقننة منن  اا الأبننواب التنن  تشننغل عننددا لوحاتننه؛ أبننواب عننددا مجسنندا التعنندد

 تلننك كننل وأمننام وأخننر  مخلوعننة<< (...)  منننة و أبننواب (...) موا بننة أخننر   و و (...) موصنند 

 وضنن  تحنند  أو  مننا حميقننة أو لمنن  مننا شنن   قننو  يحنناو  كننان زيان أن   و   بد خلفها أو  الأبواب

 مختلنن  منن  الترقننو حننا  تجسننيد فنن  ا سننتغرا  إلنن  بزيننان دفنن  مننا شنن   هننناك أن   منناو فمركنند

 .الباب بعلامة التوسل خلا  م  النواح 

  : ا ر         ا  نم    و ا ي     ا مج   ثا ر       وي  /ب
 - تعبيننر   كنننص– المعمننا    انتما هننا منن  الد لية ّيمتها ال هنية الفنية اللوحا  تكتسو

و  جهننة منن  الروا يننة الشخصننيا  بع  إل  موجها تلقيها و ليكون  فيها الموظفة الرواية نص إل 
 اجتماعيننا سيعايشننون  إليننه المرسننل و  المرسننل م  كلا أن   شك و و  ثانية جهة م  الرواية قرا  و 

 

 ( المصدر نفسه، صص)267-266(395 

 (المصدر نفسه، صص)257-256(396 

 ( أحلام مستغانمي، عابر سرير ، ص 274397
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الت  يستدعيها العمننل الفننن و إذ بننا   التأويلية الغواية معي و لتزداد لموضوع التصويرية التجربة
 398جدليننة ديناميكيننة بنني  الفنن  والمجتمنن << علاقننة ذاتننه فنن  النقنند يحمننل منن  الواضنن اا أن

 بنني  تتخفنن  و  تتننوزع التنن  قضننايا  و  المجتمنن  ملامنن  الفننن  العمننل يتضننم  أن ا لنن  منن  ليكننون 

 منن  سلسننلة عبننر بقرا تهننا يسننم  وُجدو مننا إن لغو   وص  م  صاحبها ما و  الألوان و  الأشكا 

 .غيرها و  الثقافية أو  الدينية ا جتماعيةأو  أو  النفسية الد لية الحقو 

والنفسنن و  ا جتمنناع  المسننتو   علنن  سننردية تننداعيا  عنند  الأبننواب لوحننا  لتوظي  كان
 العننن  ظننلام ف  يتخبط كان ال   الجري  الوط  و  زيان بي  الوثيقة الصلة تلك ع  كشفت فقد

 النن   السياسنن  و  النندين  التطننرف نتيجننة التسننعينيا  فنن  وطنننه أبنننا  دخلننه النن   الننزم  سننواد و 

 للخننرو  سننبيلا لننم يجنندوا النن ي  أبنا هننا بنني  الأهليننة الحننرب إلنن  أسننلمها و  بننالجزا ر عصنن 

 النافنن   أن   وكمننا أخننر   إلنن  مرحلننة منن  الخننرو  أو  الدخو  إل  يحيل الباب أن   شك و و 399منها

 النن   الحلننم هننو  البنناب أن   ذلننك الطبيعنن  ا نتقننا  تعنن   إذا الأصننعو الحننل تكننون  الحننا  ه ا ف 

 ال   المنف  هو –ا مر واق  ف –والباب به تحيط الت  الجد ان ه   وسط به متمسكا الحالم يظل

 برتيننة يسننم  أخننر   جهننة ومنن  جهننةو منن  البيننتو هنن ا داخننل إضننا   منن  النننو  خلاله م  يتمك 

 المغلق المكان م  التحر  و  الكون  جما 

نظننر  عدينند  تعلننق بيوتا ضم   ال   الأكبر البيت كانت الجزا ر أن   ف  شك و  400فيه وض  ال  
 و  موصنند  عليهننا الإبقننا  إ  منننهم كننان المننو و فمننا شننب  عنننهم تبعنند عنناد  مننا بننأبواب سنناكنيها
 .النواف  م  الترقو

العلاقننة التنن   ع  كش  نفسيا/واجتماعيا دينيا/سياسيا مدلو  الأبواب صو  قدمت وب لك
متعنندد  كتجسننيد تعقيننداتها و  الصننو   طبيعننة تتكشنن  بقنند ما تننربط الفنننان بننالمتلق   وحيننا فننناا

 الفنن  جننوهر يتجلنن  والمتلق   الفنان بي  للحيا  منحاز مشترك وعمل   وح  و وكمبداعالجوانو 

 موجهننة  سننالة كانننت و و  شننك هنننا أن صننو  الأبننواب 401بننا ع<< بشننكل المعرفنن  مدلولننه فنن 

 خلنن  القننابعي  الجزا ننريي  صننو  إيصا  أجل م  زيان معا ح يرتاد ال   الغرب  المتلق  إل 

 

 ،البيضاء ،الدار العربي الثقافي ،المركز الروح و الأساليب و القيم ،تحولات الفن و النقد الصورة ،غواية البيطار زينات( 3

 20، ص 1999، 1ط

 ( أحلام مستغانمي، عابر سرير، ص 259399

 122( ملاس مختار، دلالة الأشياء في الشعر العربي الحديث، ص400

  34و ا 2008و 1،ط ،الأردن التوزيع للنشرو الأردنية ورد ،،دار الصورة بلاغة و ،التجنيس صال  فخري (401
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  صد خلالها م  ا خر استطاع ناف   الصو  ه   الأبوابو فكانت تلك خا   إل  العن  أبواب

 . ن اك الجزا رية المعانا 
 3/2/2-2 ا م  رب  ا ي و ي (سنن الأشكال و الألوان ) :

 تقدمها الأشكا   الت   الد     كش   عل   الأبواب  للوحا   الإيكونولوجية  المقا بة تعتمد 

 المرتبطة  الإجرا ا  أن م  شك ثم ة اللغة فن اا لي  م   تنبثق  وعلاما  كرموز  الألوان و 

 تقتصر لأن ها   اللغة داخل إ    ذاته يحقق   بأن ه التكوين   شرطه ف   تركد الرمز بطبيعة

بل التوصيل عل  بوظيفتها وقد402تُمث  له<< ال   العالم ترميز إل  ذلك تتعد   و   قدمت  و 

و  معن  تقديم  شأنها م   أخر    مزية  علاما  يحو   وصفا الكاتبة  يلعو  قد هنا اللوحا و 

 :الفنية  التجربة ه   ع  الغموح  فك محاولة ف  إيجابيا دو ا الشكل
 

 :ا  ك    ن / 
 تعينني  يجعل السرد  النص داخل للوحا  الدقيق للوص  السردية المعطيا  غياب إن  

 مكننون  أبننرز علنن  الأشننكا  قننرا   فنن  ا عتمنناد سننيكون  بالتال  صعباو و  التشكيلية العناصر كل

 : للوحا  شكل 

 الخطوع   عل  بعيد حد   إل  سيعتمد  الأبواب  للوحا   البنا   المعما   أن   الطبيع   م 

المساحا  المراد  سمهاو  لتعيي  والتقاطعا  المواق  تتباد  الت  العمودية و  المستميمة الأفمية
الخطوع  زوايا  ذوا  مستطيلا   قا مةو تصن   بزوايا بعضها عل  تتعامد  الت  حي  أناا 

و أما السكون  م  حالة تحدث  قا مةو  أ بعة   تميل  الت   الخطوع  وا ستقرا و  تتحد   وكأنها 
 فه  بعضهاو   تجا  و  بعضها  ع   منحرفة مساحا  إل  الصو   لنا تقسم  أضلاع الصو  و و 

 خل  يق  بما  بطه  يمك   و وهو ما403المشغولة<< المساحة داخل بالحركة  الإحسا  تعطينا

 ال   الدمو   الوض  إل  يحيل  وهوما و شبها  و  دسا   م   المغلقة أو الموا بة الأبواب

 . الأطراف بي  الثقة عدم و التواصل  م  ا نغلا  حالة ف  تبدو  جعلها الجزا رو ما عاشته

 ا كتشنناف فضننو  و  للدهشة مثير  و  للغموح مثير  زيان عند الأبواب  سم تجربة كانت

 حالننة إلنن  ا نتقننا  الأبننواب فنن  يلننتم   ا  الروايننةوإذ ف  خالد الصحف  المصو  شخصية عند

 

 و الأ دن الحدي  الكتو و عالم العالم  للكتاب و جدا ا البصر   الخطاب لغة جماليا  ف  يةنقد و د اسا  مرن  كاظم  (402

 61و ا 1،2006ع و
   68 ،ص صورة تقرأ ،كيف الخطوط ،سيكولوجية سليمان حسن( 403
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 المغلننق أو  المفتو  الباب م  و فكل ثانيا ل اته و  بداية لوطنه يستشرفها الت  المنشود  ا ستقرا 

 بزوايننا  المننوا ب البنناب يصننب  بالتننال  و  التجلنن  و  الخفننا  منن  حننالي  بنني  تقنناط  هننو  الموا ب و 

 الحاد  الزوايا بها توح  الت  القلق كحالة  تماما للشبها  إثا   الأبواب أكثر ضيقا أشد تبدو  الت 

محــدثا مفارقــة شــكلية علــى   404النن   يلعننو اا دو  اللاتحدينند والإيهننام<< الخننط كونهننا الت 

  لأو  اللوحننا  هنن   كننل  أيننت مستوى التأويل، وهو أمر شغل المصور خالــد الــذي يقــول:  
 الأبوابو قننا  م  أقامها زيان أن يبدو  الت  المطولة الحوا ا  ه   سر ع  فرانسواز مر و سألت

 أو  حنندثا ثمننة أن نفسننهو يعننن  الموضننوع سننو   فتننر  فيهننا يرسننم   مرحلننة فنن   سننام ينندخل عننندما:

 كمننا زواياهننا و  بخطوطها الأبواب يتعقو خالد كان و وبالتال 405الموضوع<< ب لك ا تبط وجعا

 . ما حميقة ع  يبح  أنه لو 

 :الألوان  سنن/ب
 زيان  استعملها الت  لدلوان معينا  وصفا الروا ية مدونتها ف  مستغانم   أحلام تو د لم

 الأخير  قوله اا كان ف   سمه ف  خالد المصو  ذكر  ما وعدا الأبواب للوحا   سمه ف 

 لكنه لهو و  عاد   ما أشيا  جث  عنه تخلت عنهاو أو تخل   أشيا  يرسم و كأنه الحيا  ف  زاهدا

 ما الت  و ه  فرشاته م   عليها يخاف خةيفةو كأنه لونية بضربا  ال عشر و بمود  يعاملها ظل

كان خنجرها م  عليه خافت أو  فاجعة  يرسم و  أمام خيانتها  بالأحر   الأشيا و   الصامتة 

 يشير كان ما بقد  اللون   إبرازو وبالتال  يمك  القو  أن زيانا لم يك  يتقصد  406الفاجعة<<

 ف   كان بأنه يفيد الألوان م    خةيفة  ضربا  اختيا  أن   كما اللوحا و تخفيها الت  الأشيا  إل 

 ل لك مكانهاو و إل  الحقة الألوان  أن يرج   يمك  ش    و فلا اليأ   و  الحزن  م  متقدمة  مرحلة 

 ةي وبالمرجع  .المكابر  و  التحد   م  بنوعو   للوحة التجميلية المرحلة ه   يتجاوز  زيان  ا 
 المستعملة الألوان معظم  أن   المرج  فم  الحديدية و  الخشبية الأبواب و العتيقة  لدبواب الواقعية

 و  قديما لدبواب لونية كواجهة  استعما   الألوان أكثر فهما الأسود و و  بد جاته البن   ستكون 
و  ف  والمو  الشر إل  يشير  فقد (الأسود) باللون  يتعلق وفيما الأسا  ه ا عل  حديثاو 

 نفسهاو عل  ومنطوية غامضة  اللون  ه ا تفضل الت  الشخصيا  تعد   الغربيةو كما الثقافا 

 

 الثقافة ،وزارة 515 ،ع المعرفة ،مجلة المشتركة الفنية و الطبيعية البصرية ،النظم شموط الدين عز  (404

  58،ص2006،سوريا
 ( أحلام مستغانمي، عابر سرير، ص 259405

 ( المصدر نفسه، ص  258406
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و  407والحزن  والوحد و والفوض و التمردو  إل  يشير  مواض  الغموحو وف   م   عالم ف   وتعي 
 فكان البن  اللون  وأم ا زيان بها اتص   الت  الشعو ية  الحا   م  تماسا الصفا  أكثر  لعلها و 

 ف   يشير الأ ح؛ حي  أو  التربة  لون  وهو  البن   واللون  زيان عند المستعملة الألوان أكثر م 

 والرهبة والتشدد الح   إل  أيضا يشير  و   و والحماية  الأم   إل  الحاجة و الخطر  إل  مواض 

 . زيان بها تميز  الت  ال اتية  الناحية عل   الد    ه   إسقاع يمك   بالتال  و  و واليأ 

 : السيميائية المقاربة  3/2/2-
 وحينن  الرمننز   بالجانننو بربطهننا للروايننة الوصننف  لجانننوا فنن  الأبننواب لوحننا  تميننز 

 سننم  مننا للوحننا  النند ل  و  التشننكيل  المجننا  تصنن  التنن  اللغويننة المسنناحة الكاتبننة اختصننر 

اللننب    فنن  شننأنها منن  الثنا يننا  هنن   بعنن  لعننل التأويل و و  بعدها ف  للغة الترميز   الأفق بفت 
 : الفنية التجربة به   أحاع ال   والغموح

 غياب  لعل التقص و و بصفة التكرا  يرتبط  أن الطبيع   م  كان :ا  جي  /ا مخ و   ا ب ب   -*

 تثبت أجوبة  ع  البح  محاولة إل  بالشخصيا  يدف  الأحداث بع  سريان ف  المنطق 

يمك  الحميقةو  بالمعن  ا تباطا  الصو   أكثر م  المخلوع الباب صو   تكون  أن وب لك 

ل   أحالت فجيعة  أكبر لعل  و   ما ش   تنفي  ف  والهمجية  والعن  الشد  يعن  الفجا ع و فالخ 

ف   سم المصو  خالد حي  اكتش  سر    إليه توصل ما المرح و  اليأ   م  حالة إل  زيانا  
بقوله اا  أتنقل وأنا فقط ا ن  الأبواب  أخالن   تفاصيلها  ف   متمعنا بينها وحد    الصغير و 

يوم م  بعيد  حدي   خلا  وم   الجواب فاجعة عل  وقعت  زيان بمرح أخبرتن  فرانسواز؛ 

 دمر و حت   أخيه  اب  اغتيا  قالتو إن عندما

للجسدو معروف   المحتبسة الدموع سو   لي  أصابهو السرطان ال   السرطان ف  السبو أظنه
فاجعة<<  بعد  دا ما  يأت    اليأ    م   المرحلة ه   إل   زيان وصو  أن   والظاهر  408أنه 

 . خانقة ذاتية بأزمة مرو   يشر  للمرح وا ستسلام

النهايننة تمثننل  فنن  فالصننو  و التحنند  منن  نوعننا يمننا   الأبننواب خننلا  منن  زيننان  ا  لقنند
  واقنن  منن  وانطلاقننا الخيننا  نسنن  منن  مننا مشننهدا يبتكننر أو  مننا واقعننا اا ينقننل جهنندا فنيننا
 ابنن   بهننا قتننل الت  البشعة الطريقة تلك إ  لزيان الملمو  الواق  ذلك كان وماو  409ملمو <<

 جا   أن بعد فيه يق  به اذإ  الجزا ريةو و  المحنة زم  المو  م  يهرب ظل ال    "سليم" أخيه

 

  http://ar.wikipedia.org/wiki ( الموسوعة العالمية ويكيبيديا 407

 ( أحلام مستغانمي، عابر سرير، ص 259408

 ( جاك أومون، الصورة، ص  7409
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 لبيتننهو ليكننون  المصننف  الحدينند  البنناب كسننر يحنناولون  سنناعا  ونصنن  أ بنن  منند  وبقننوا القتلننة

 ع ابا  يرجئ أن المسكي  به حاو  كاذبا ستا ا إ  الباب كان لهو فما المركد المو  الرصاا

 يوجنند ذلك بقوله اا أتسا   إن كان مفتا  شيفر  ه   اللوحننا  خالند و يص 410رغي    موته

 الباب ب لك يشتر لم به المو و وإذا عنه ليرد باب تصةي  ف  مدخراته كل وض   جل قصة ف 

و ا  كننل بنناب مننو   أن يننوح  أن فقننط يرينند زيننان يكنن  وألننم موتننه لعنن اب تمدينند سننو  
 أصــحاب ضــد تصفيات  م  يرتكو كان ما إل  إحالة المشهد ه ا ف  كان وقد 411متربص<<

 قــد المجرمــون كــان وظيفتــهاا عننندما اسننتلم  زيان لسان على جاء الحكومية، كما الوظائف

 إلحاحننه لننهو بنندأ زميننل اغتيننا  إثــر بــالخطر استشــعر بعــدما ،و  الدولــة مــوظفي قتــل فــي بدأوا

 عننندما جنناتو  لكنننهم(...) الننوح  جبننل مشننا ف علنن  منةيننا بيتننا أمننن و فننأعطو  بسك  بالمطالبة

 بابننه خلنن  المننو  كتيبننة حطننت عننندما لننيلا عشننر الحاديننة السنناعة كانننت بالأمان ظفر أن ه اعتقد

 )فيننرد خلنن  البنناب يتحنندا  علنن  إيقنناع الفننرو  المننو و  ونصنن  سنناعا  أ بنن (...) المصننف 

 النمننوذ  كانننت السننما  أبننواب أن   و شننك 412الأبننواب(<<  ب يحميننه عسنن  بالنندعوا  القلننو

 .والع اب والوحد  للمرح به أفض  ما  وهو  الزي  تخف    فوحدها زيان عند أمنا الأكثر

ً  أن   الأبواب صور من يبدو : الريب /المجهول -*  الأمنية التمث لات مختلف بطرح قام قد زيانا

بننالأبوابو  متعلقننا فيهننا النظننر كننان مننا كثيننرا التنن  الدمويننة المحنننة أيننام الجزا ننر فنن  ترصنند قنند الت 
 الأبواب زيان  سم طرفيهاو ول لك بي  يحدث ما لمعاينة شقها أو  قلعها أو  إيصادها سو   هم   فلا

 فاجعننة يرسننم اا كننان:التجربننة لهنن   وصننفه فنن  خالنند لسننان علنن  جننا  فقنند مختلفة وضعيا  ف 

 منن  عننددا تشننغل التنن  الأبننواب هنن   الفاجعننةو ككننل أمننام الصننامتة خيانتهننا بننالأحر   الأشننيا و أو 

 موا بننة وجوهننناو وأخننر   فنن  موصد  وأبواب نفتحها نعد لم م  الزم  لونها عتيقة ؛ أبواب لوحاته

 بيتنني  بنني  تفصننل قمننا. منن  وأخننر   عتبتهننا علنن  قيلولننة ذا  قطننة تنننام  منننة بناو أبواب تتربص

 ضننيقة تطرقهنناو وأخننر   أينناد أو  خطنن  وقنن  خلفهننا تنتظننر أبننواب سننترناو ادعا هننا أثنننا  بنننا وتشنن 

 تسننلمنا مخلوعننة عليننناو وأخننر   العنندوان فتحننرح بهننا نحتمنن  إليننناو  تفض  بها إليهاو وإذا نهرب

 أ و   حنن ا  فننرد  مخلفنني  عتباتهننا علنن  غنند ا نمننو  أو  مرعننوبي  عجننل علنن  قتلتننناو نغاد هننا إلنن 

 

 ( ينظر: أحلام مستغانمي،عابر سرير ، ص 263410

 ( المصدر نفسه، ص  263411

 ( أحلام مستغانمي، عابر سرير ، صص)263-262( 412 
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 فلسننفة يختصننر كننان ذلننك فنن  زيانننا   ولعننلو 413 مننزا للمننو << وحنندتها فنن  الحنن ا  فننرد  ليسننت

  بصاحبه. ضيق ال   المكان

 يتحننو  النن   البنناب سننو   المكان ف  القلق يستحق ش   هناك  يعود المكان ضا  فمذا

 لعبننت الأمكنننة حينن  اا و  والأزمنننة الفضننا  اختصننر  التنن  والرتيويننة النفسية للعتمة  مز إل 

يننة أو   النن   الإنسننان فكننر و  سننلوكيا  فنن  كبيننرا دو ا والحينن ز والمكننان الفضننا  فكننر   كبيننر  أهم  

 تنفننت  والنن   يفضننل فطريننا ذلننك النننوع منن  الأبننواب التنن  414نفسننه<< ا نسننان بوجننود ا تبطننت

 ظاهرهننا فنن  تبنندو  كننالت  و  عتباتهننا علنن  القطننط تسننتكي   منننة أبوابننا فتكننون  والسننلم الأمنن  علنن 

 أحننلام ذلننك وصننفت و كمننا لقاتلننه تسننلمه و  العنندو  إلنن  بقاصنندها تفضنن  بهننا و وإذا  منننة

  تيننو   كتمثننل بالبنناب والثقننة والأمننل الوجننود يصننطدم بننأن المفا قننة تحصننل و وهنننا415مسننتغانم 

 . باب كل خل  أو  أمام  المجهو  يخةيه مما ال ات  والقلق الخديعة من  نوع إل  يحيل

 حد إل   مرتبطة معينة فكر  عل  الإصرا  إل  زيان عند الأبواب تكرا  تفسير يمك  وهنا
 النن   الكيننان اللامر نن  هننو فننناا   مر نن  أو  ضننباب  طنناب  ذو  بشنن   الإمسنناك بمحاولننة بعينند

 هو  حميقته ف  و والف  محدود  تنظيمية علاقا  ف  متكاملا كاملا به الإمساك علينا يستعص 

 يتجنندد و  نفسننه فنن  يكمنن  مننا شنن   كنناملاو تحميقننه عنن  يعجننز شنن   عنن  التعبيننر الفنننان محاولننة

 تعمبا فعلا الصو   لتكون  416اللامر  <<ع   البح  ف  الفنان واجهه تحد ٍ  يحققهو إن ه و  دوما

 فعننلا وهننو و  417كنناملا يحققه    سمه وعند الفنانو  يرا   بش   لةمساك الوقت طوا  مطا د  و 

 فعل الأبوابو كما م  أقامها الت  والحوا ا  الرتيوية  التأم لا  صعيد عل  زيان يعايشه كان ما

 .الجسو  م  قبلها

 

 ( المصدر نفسه، صص)259-258(413 

   111 ا البصر و الخطاب لغة جماليا  ف  نقدية و د اسا  مرن  كاظم (414
 ( أحلام مستغانمي، عابر سرير، صص)259-258( 415 

 العامة المصرية والهيئة الصو   ثقافة العدد مل  و  62وع"فصو  "الأدب  النقد ومجلة وتأملا  سليمان حس (  416

 130 ،ص 2003 وخريف ،صيف ،مصرللكتاب
 اكتشفت تصفحه في و "سيزان "عن كتاب يدي في وقع ؛فقال:   صورة رسم تكرار ظاهرة عن سليمان ( تحدث حسن417

ي المطــابع فــي يحــدث كمــا خطــأ وقع تكرارا ،ظننته بنفس الحجم لصورة تكرارا  لا الصــفحات أرقــام تسلســل وجــدت ،لكنــ 

 ألاحــظ ،بــدأت المقــاس نفــس أنــه وجــدت صــورة كــل بأســفل المقــاس إلــى ،نظــرت تتطابقــا أن الصــورتان ،تكاد غبارعليه

 و تتعامــد عرضــية و طوليــة لمسات تتحد اه الذي الجبل انحناءة ،نفس فيكتوار سان لجبل الصورتان ،كانت مدققا الصورتين

 رسومه إلى ،و كل ها سيزان كتب إلى ورجعت ، التجربة أثارتني(...) الصورتين بين تقريبا فرق لا ،و الانحناءة هذه تتحدى

ت فن يــة لتجربــة تأصيل إن ها ... المنظر نفس سيزان كرر مرة كم نحدد أن نستطيع لا ،إننا الخطية و المائية  ،انفعــال بــه ألمــ 

 هذه لتفتيت الكمال ،كمحاولة إلى بتجربته الذهاب محاولة على ،فيصُر   وحدته في الفنان يعانيه الذي الضنى هو (...) متكرر

 (131-130سليمان، تأملات، صص)  حسن) موقف على إصرار هو ذاته حد ِ  في ،هذا الإصرار بتكرارها.. الوحدة
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 يننودع مننا الننوداعو فغالبننا لصننو  حضننو ا الأكثننر الشنناهد البنناب كننان لطالمننا : ا ررودا /ا برر ب -*
 و  خلفه  م  الباب يوصد قد البابو وحينها عتبة أمام أحبة و  أهل م  ا خري  المغاد  الشخص

 عنناتق علنن  كانننت النن   المعننرح فنن  زيننان مننو  عنن  الإعننلان مهمننة موا بنناو وكانننت يتننرك قنند

 مشننهد خالنند ويصنن  والعبننو و والنينناب للرحيننل معنناد  البنناب الأبننوابو مننادام لوحننا  إحنند 

 صننو   عليننه و  المعننرح ملصننق بقولننه اا عننند بنناب الننروا  قننابلن  زيننان مننو  عنن  الإعننلان

 اليسننر   زاويتننه أعلنن  علنن  وضنن  مفتننو و وقنند نصنن  عتيقننا بابننا تمثننل التنن  زيننان لوحننا  إحنند 

 السننما و ليتننرك أبواب صوب الحيا  باب و فقد غاد  زيان418الرسام<< مو  يعل  حداد وشا 

 م  حضو  . يتمك  لم معرح جد ان عل  معلقة لوحاته
  و   ا  ذي : 4 -2/2
 ا م  رب  ا يي قي ث و ف ا  و   : 2/2/4-1

 تلننك هننو  سننرير عننابر مدونننة ضننم  السننرد  حضننو ها فنن  الأح يننة لوحة يميز ما أكثر إن  
 المقا بننة سننتقدمه مننا و وهننو  اللوحننة موضننوع إليهننا أحننا  التنن  السياسننية و  ا جتماعيننة الأبعنناد
 نهرالسنني  منن  لوجننه وجها غربته فتر  طيلة كان ال   زيان قدمها الت  الرسالة هوية ع  السياّية

ا الأح يننة لوحننة تحملهننا التنن  بالفاجعننة ينن كر  النن   و  خالنند الصننحف  المصننو  فكننان المتلقنن  وأمنن 
 : عموما الرواية وقرا  المعرح وجمهو 

 بمقننايي  بأح يننة محملننة 1961419مظنناهرا  لضننحايا تخلينندا زيننان  سننمها لوحة ه  :ا ر    / 

 لضننحايا تخلينندا زيننان  سننمها منهننا المتقنناطر بالمننا  منتفخننة و  عتيقننة تبنندو  مختلفننة وأشننكا 

و  عننا لاتهم منن  مسننالمة مظنناهرا  فنن  بننا ي  فنن  خرجننوا النن ي  1961 أكتننوبر 17 مظنناهرا 

 

 ( أحلام مستغانمي، عابر سرير، ص 256418

 مــن التجــول حظر نظام إدخال صحفي بيان في بابون موريس قائدها كان التي المقاطعة أعلنت 1961 أكتوبر 5 يوم (419

 لجبهة الفرنسي الاتحاد دعا المسلمين،ثم الجزائريين للعمال" وضواحيها باريس في صباحا 5.30 الساعة إلى 8.30 الساعة

 الأول تشــرين 17 وفــي التجــول حظــر ضــد الســلمي التظــاهر إلــى باريس في الجزائريين السكان من كل الوطني التحرير

 من1400و الشرطة رجال من 7000 و بابون موريس الشرطة رئيس فإن أينودي لوك جان للمؤرخ ووفقا 1961 أكتوبر/

 ســبل جميــع ســدت وبــذلك القانونيــة الموافقــة تأخــذ لــم المظاهرة ان بحجة التظاهرة هذه لمنع تدخلوا الشغب مكافحة شرطة

‘إلــى  4000مــن  تمكن قد ،و شخصا 11000 على القبض تم القطارات،و ومحطات المترو ومحطات باريس إلى الوصول

 وفتحــت حــادث،و دون وقنوع أ    République إلى Opéraشخص أن يتظاهروا سلميا في الشوارع الكبرى من  5000

 قصــر "فــي ثــم رياضــة،ال قصــر فــي الضحايا عشرات مصرع عن أسفر مما تهمة، إليه ووجهت الحشد على النار الشرطة

 العالميــة الموســوعة 200 عــن  يقــل لا مــا تقــدير يمكــن المذبحــة ونتيجــة فرســاي دو بــورت مــن المعــار 
http://ar.wikipedia.org ) ) 
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 منهم بالعشرا  الفرنس  البولي   فألق  و الجزا ريي  عل  المفروح التجو  حظر برف  للمطالبة

 بعضننهم وأح يننة جثننثهم غرقنناو وظلننت منننهم الكثيننرون  السنني و مننا  نهننر فنن  الأطننراف موثننوق 

 أن اللوحننة لهنن   أ اد و فزيننان420السننباحة يعننرف   معظمهننم و لكننون  أيننام لعنند  السنني  عل  تطفو 

 التنن  الجننرا م منن  عنن  الكثيننر ناطقننا الننوط و و  خا   الجزا رية المقاومة تا يك عل  شاهدا تكون 

 حجننم علنن  شنناهد   سننالة فكانننت الننوطن و التحريننر حننرب فتننر  أثنننا  الجزا ننريي  حننق فنن  ا تكبت

 طننالبوا النن   العننز  الجزا ننريي  حننق فنن  الفرنسنن  ا سننتعما  ا تكبهننا التنن  الهمجيننة ا نتهاكننا 

 .حقهم ف  الجرا م م  العديد تسببت ف  الت  فرنسا ع  التام بالإستقلا 
  : ا ر         ا  نم    و ا ي     ا مج   ثا ر       وي  /ب

 برسمه  عرف ال   زيان عند الإبداع مستويا  م  مختلفا منهجا الأح ية لوحة  مثلت

 الأح ية   أصحاب عل  إشفاقا يحمل  عاطف  جانو ظهر  اللوحة ه   والأبوابو فف  للجسو 

 ف   وهو  زيانا    أن   ف  شك   الهمجيةو إذ بتلك بتصفيتهم قام م  عل  سخطا يحمل الغرق و و 

 الضفة عل  عاشوا  جزا ريون  ضحيته   ا  ال   الجرم  ه ا ببشاعة يصطدم كان  بفرنسا غربته 

 بفن ه زيان  تركيز  ان  ٕ  و   الجزا ر  ف  أشدها عل   المقاومة  كانت  وقت الوط و ف  م   المقابلة

 عموماو الفناني  زحزحتهاعند و   الرتية تغي ر بمسألة ا تبط قد بفرنساو الجزا ريي  معانا  عل 

 المبدع أمام يفت   الجديد  فالمكان  الجديد المكان معاينة و  معانا  و  معايشة بحجم المرهونة

 و  المبدع حالة ضو  ف  وتضيق البو   دا ر  تتس  و  بوعيهو  أو  بشعو   للبو  جديد  مساحة
 لهاو و  ذاكر  جسد  بق  و    مها عاي  و  الثو    معا ك و أحداث عا. كزيان أحد فلا ثقافته

 الحميقة  شباك ف   مزياو ممثلا  تعبيرا أكتوبر  17 لأحداث   الإنسانية الكا ثة  ع  يعبر  ا  له ا

 للعالم  أظهر  الت   المخبو  

 . طاغية سياسية  و  عسكرية إدا ية قرا ا  بشاعة
 الشخصننية لسننان علنن  جننا  كمننا اللوحننة لهنن   الإيجابيننة المحصننلا  أهننم بنني  منن  كننان و 

 لمناهضننة اا جمعيننة أن   منن  الصننحف  المصننو  خالنندا تخاطننو وه  فراسواز الفرنسية الروا ية

 لمظاهرا  ذكر    خر ف  الجريمةو قامت له   تخليدها فكر  اللوحة ه   م  استوحت العنصرية

 الشننباك أخرجننت و ثننم   الضننحايا بعدد أح ية عل  تحتو   السي  نهر ف  شباك بمنزا  أكتوبر 17

 بأولئننك تنن كيرا للفرجننة السنني  ضننفاف علنن  عرضننتها بالمننا و و  المهتر ننة أحنن يتها امننتد  التنن 

 

 ( ينظر: أحلام مستغانمي، عابر سرير، صص)59-58( 420 
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  م  قد كان للرسم الشعو ية التجربة و وه ا ما يعن  أن زيانا لفرع انغماسه ف 421الغرق <<

 معننالم طمسننته النن   التننا يخ  الحنندث ذلننك منن  للتجنناوب فرصننا محدثا ا نسانية الضما ر نب 

 .السياس  والتغييو التجاهل سياسا 

 يعيشه كان ال   التهمي  و  البر  ملم  عرح ف  دو  اللوحة ه   لتوظي  كان قد و 

 المصننو  الصننحف  اا خالنند وصننفه كمننا الجزا ننرو وذلننك احتلالهننا أثنننا  فرنسننا فنن  الجزا ريننون 
 يتسننل  أحنن يتهم تركننوا وو  البرسننا  هننر   كننل فيهننا غننر   ليلننة بعنند السنني  ضننفاف أتصننو    حننت

 يعمننل كننان تننُر   منناذا...ثالثننة و  وحننل  ثننا  أخننر   و  جيننر  ثننا  عليهننا باسننتنطاقهاو فهنن   المننا  

ا صنناحبها ا ؟أم أم أده اننن  ا ؟ بننن  مر الأينند  طننوابير فنن  عنناملا أم زبنن   تركيننو علنن  العاملننة السنن 

 فنن  شننك و و 422فنن  فرنسننا<<  ننن اك الجزا ننر   يما سننها كان ه   غير مهنة فلا "بيجو  "سيا ا 

 لوحة أحالت أخر   جهة لوحتهو وم  عل  اسقاطها معيدا المعانا  تلك كل تمث ل قد كان زي انا أن  

 الفرنسنن  بالتعسنن  تميننز  تا يخيننة مرحلننة علنن  طغننا النن   المننتعف  السياسنن  الجننو  إل  الأح ية

و  التعسننف  السياس  المشهد ملام  مستغانم  أحلام قدمت وحي  الجزا رية المقاومة ضرب ف 
 paponاللوحننة محنندثا نفسننه بقولننه اا أد   مننا اسننتطاع  خالنند بهننا خص   الت  القرا    حلة ف 

ذلننكو  قبننل اليهننود منن  فعننل كمننا المحرقننة إل  بهم يبع  وأن  ي با   ف  الأم  ع   ن اك المسرو 
 قننا لا منننهم الواحنند يسننتوق  البننولي  السنني و كننان إلنن  بهننم ليرمننوا  جالننه منن  ألنن  عشري  فأنز 

 يكتفنن  عننندها شننبهةو و  عنننه لينندف  كمننا"  " المسننكي  يجيننو وغالبامننا ؟ السننباحة أتعرف "محمد"

 بربطننة أطرافننه  بننط جهنند تننوفير لمجننرد السننرا  السنني و كننان نحننو  الجسننر منن  بدفعننه البننولي 

 الألننوانو بننل نزاعننا  لفننظ مسنناحة عنناد  ما الت  اللوحة تلك صوت و أمام فقد  فجأ (...)عنقه

 ظلمننا منناتوا منن  أح ية تحمل شباك ف  زيان اختصر  ال   و 423لفظ نزاعا  التا يك<< مساحة

 ."والسي  نهر ف 
  : ا  وان و  ا  ك    ن ث ا ي و ي  م  رب ا  2/2/4-2

 الوص   مشاهد ف   واللون   الشكل  الجانبي   ع   كثير  أوصافا مستغانم   أحلام  تقدم  لم

و  لوحة فيها صو    الت  السرد  باك:هما عنصري  ذكر عل  اقتصر  قد الأح يةو   الش 

 .المستعملة  اللونية للمنظومة  التعرح دون  و م   والأح ية 

 :الأشكال سنن/أ
 

 (أحلام مستغانمي، عابر سرير، ص 59421

 ( أحلام مستغانمي، عابر سرير ، ص 61422

 (المصدر نفسه، ص 59423
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 الفاجعننة وقنن  عنن  التعبيننر اعتمنند زيانننا أن   هننو  الأح يننة لوحننة بخصوا قوله يمك  ما إن  

لها  مزينن ة عناصننر بتخي ر ا خطابننا بهننا ليبلننغ توسنن   لمحننة للمتلقنن  قنندمت تا يخيننة  سننالة يحمننل ذاتينن 

 أمنناماا  هنن ا الموقنن  مثننل فنن  المتلقنن  الفرنسنن و ليكننون  للاسننتعما  ا سننتعما ية البشنناعة عنن 

 نُشْدان ه و  لبشري ته العميق المبدع وإد اك الأدب  أو  العالم  الثقاف  الوع  ع  نات  جديد متخي ل

ر منن  الخننرو  المو وثالنن     يننزا  يرعنند وجنندان   اهننناو أو  المعنني  الواقنن  معطيننا  أ سننْ
 سننو    تا   و  انفعا تننه عنن  بننه يعبننر مننا الموجننودا  منن  كننا   هننو  ممننا يجنند فننلا و424المبنندع<<

 وأو  واقعه ع  كبديل الظهو  أن  اا الر مز عموما يسع  إل   مزي ةو ذلك بموجودا  استبدالها

عاطةينناو  أو  فكريننا أو  اجتماعيننا معننن   يتمثنن ل النن   الش  وأوالموضننوع محننل   يحننل   ماو فهننو  ش  
 الميننام علنن  قد ته عنهاو فيكتسو يعب  ر الت  المفاهيم و  والظواهر لدشيا  المكافئ دو  يلعو إذ

 منظننر لرسننم الشننباك و  بالأح ينن ة زينن ان و مثلما استعاح425ا ستبدا << أو  ا ستعاضة بوظيفة

 .للجزا ريي  الهمجي ة التصةي ة

وكثيننر   التشننكيلا  مختلفننة الخطننوع منن  عنندد تقنناط  عنن  ناتجننة الشننباك أن   شننك و 
منحنيننة  خطننوع منن  فنيننا تتشننكل التنن  المهتر ننة الأح يننة فنن  عنننه يختلنن    ا نحنننا ا و والأمننر

هشننةو فننالرمز  فكر  الغموح ال   يحيل بنندو   إلنن  إل  يحيل ما هو  و  الأح يةو تعدد متعدد  الد 
 المتلقنن  ليسننلم 426ويثير فيننه الدهشننة والتسننات << ال ه  ويوقظ الفكر و عل  يتفو   بطاقته اا 

 منن  أشنند   سننيكون  المتلقنن  نفنن  علنن  الرمننز وقنن  أن   ذلننك اختزالننهو تننم   لمننا الرتيويننة القننرا   مفنناتي 

 .مختل  نوع م  تصريح   تبليغ  خطاب أ  استخدام
 

 :ا  وان  ن /ب
 مشنناهد تقنندم لننم الكاتبننة أن   وإ  الترميزيننة القنند   علنن  الأح يننة لوحننة اعتمنناد منن  بننالرغم

 شننأنها منن  إيحا يننة طاقننة تمتلننك تشننكيلهاو فننالألوان فنن  المعتمنند  الألننوان عنن  فيهننا تعلنن  وصننةية

 ألننوان اللوحننة علنن  تغلننو قنند تكهنيننة تعي نهو وكخطننو  ال   الش   حو  مفاهيم ترسيك أو  إضافة

 نهننر ضننفاف يحنندد النن   الرمنناد  المبللننةو واللننون  لدح ية الأسود كاللون  والحزن  بالتعتيم توح 

 بعنن  فنن  كمننا الأبنني  سيشننير الحالننة هنن   فنن  للشننباكو و  النقنن  غيننر الأبنني  السنني و واللننون 

 

الحلقة ( النسوي ،الأدب الجديدة  المهجرية)المتخيل، و الكتابة كتاب ،، الجديدة المهجرية ،ظاهرة  الأزرعي سليمان  (424

  33، ص1999، 1،ط ،بيروت النشر و للدراسات العربية ،المؤسسة 1998 عشر السابع  جرش مهرجان في النقدية

   100 ص ، البصري الخطاب لغة جماليات في نقدي ة ،دراسات مؤنس كاظم (425

  73، ص  المرجع نفسه( 426
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 يدعمننه ما و وهو  السحاب مثل مسكه يمك    ش   عل  ليد و والهزيمة الضع  إل  الحا  

 إلنن  يرمننز يلونننهو إذ بمننا تحننيط التنن  427الظلاميننة تشننكيل الصننو   فنن  والأسننود  الرمنناد  وجننود

 أن يومننا اسننتطاع مننا ال   لزيان الغامضة النفسية عل  ه ا اسقاع والغموحو ويمك  الضبابية

 .لوحته ف  يتمث له فرا  لماضيه يتنكر

 ا ييمي  ي   ا م  رب   2/2-4-3
  تعتمنند  التنن  الأح ينن ة للوحننة التأويلينن ة الرمزينن ة مجننا  لبيننان الوصننةية اللغننة اعتمنناد يمكنن 

 تتجسنند المماثلننة عل  خاصية المماثلة لموجننود معنني   فنن  الواقنن  إذ بننالرغم منن  أن  اا  أهمينن ة

 الننواقع  (و فع  طريق تشابه الصننو   بموضننوعهاles codesالأسن ) لتحويل وسيلة كونها ف 

 فنن  الداخلننة الأسننن  منن  نفسننها تسننتفيد الت  القرا   وه   موزها فك أو  الصو   قرا   إمكان يقوم

الأشننكا   بعنن  أخننر و ففنن  إلنن  صننو   منن  تختلنن  الأهمينن ة هنن   أن   نفسننهو إ  قرا  الموضننوع
 ّيمننة بننأ  المماثلننة خاصنني ة تفينندنا   و قنند التشننكيلي ة الفنننون  فنن  المعاصر  كا تجاها  الأيقوني ة

 إلنن  يبعنن  مننا وهنن او 428والرسننوم<< الصننو  بعنن  منن  إطلاقننا غيابهننا إلنن   اجنن  تنن كرو وذلننك

 الصو  . لفهم أخر   مجا   ع  البح 

 الإعتباطيننة والرمزيننة وهنن ا يننرد  بالضننرو  إل   طبيعتها  ا ستناد المجا   تلك م  و 

 فنن  و  أخننر   دالننة أنظمننة منن  التواصننل منن  نننوع لإقامننة للصننو   المطلننق الحيننز منن  الخننرو  إلنن 

 فنن  الموظفننة ال هنينن ة وفنن  حالننة الصننو  واعتبنناط  طنناب  منن  أيضننا يكتسننيها لمننا اللغننة مقنندمتها

 التنن  الواصننفة النثريننة اللغننة م  الصو   معاينة عل  أقد  يكون  ل  الأح ية لوحة ف  كما الأدب

 تفيد قد الت  اللغوي ة الثنا ي ا  بع   يل  فيما التشكيل و و  للعمل البلاغي ة الرمزية الميمة تعط 

 : الأح ي ة صو   تأويل ف 

 اسننتردها التنن  الحريننة حلننم الشننباك فنن  العالقننة الأح يننة صو   تمثل أن يمك : ا حري /ا شب ك *

 العننرح صا   ف  الصو   ه   وجود لعل الفرنس و و  القم  براث  م  بالقو   الجزا ر   الشعو

 للمجتمنن  التا يخيننة النن اكر  فنن  محفننو   إنجنناز  مشنناهد زالننت   جزا ريننا تحننديا يُعنند   ببننا ي 

 ف  أح ية   تا كي  الحرية   ستعاد  يملكون  ما قدموا ال ي  الجزا ريي  انتصا  يجدد الدول ووه ا

 حتمننا علنن  لسننان المصننو  خالنند اا الروايننة فنن  جننا  قنند عنننهمو و  شنناهد  لتكننون  السنني  أعما 

 

   160 ،ص ،سوريا التربية وزارة ،منشورات 2009 ،آذار 546 ،ع المعرفة الشعر،مجلة و ،اللون قنديل غسان (427

 و الفنــون و للثقافة الأعلى المجلس ، 31 ،مجلد1 الفكر،ع عالم البصرية،مجلة السيميولوجيا في ،قراءة غرافي محمد (428

  222 ،ص 2002 سبتمبر ، الكويت ، الآداب
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 أح يننة أمننام يضننعك أن وتعمنند الجثننة   عنن ابنا فالشننباك و المننوت  يتركننه ما  سم تعمد الرسام ه ا

 الأح يننة الحيننا و تلننك أوحننا  منن  بهننا علننق بمننا مثقلننة كأقنندا هم أصننحابهاو محملننة م  برسا أكثر

 بأسننمالها تننرو   التنن  الأشننيا  حيننا  سننير  وإنهننا جثننة تتحلننل المننا و كمننا بفعننل وتهتننري  تتبلننل التنن 

وأحنن يتهمو  أ واحهننم حملننت بشننباك نشنندوها التنن  الحرية كما تعثروا أصحابها<<وال ي  حيا  سير 
 م  شعبها عانا  ما ا ستعما و عل  إبان الجزا ر وض  إل  المهتر ة الأح ية  ستشير بالتال  و 

 و  حينناتهم الجزا ننريي  علنن  ضنني قت فرنسننا؛ التنن  ما سننته  نفسنن  واضننطهاد للحريننة سننلو و  ظلننم
 فنن  أو  الجزا ننر فنن  أسوا ها داخل فرنسا تتجاذبها شباك داخل مفرغة أجساما أنهم لو  كما جعلتهم

 .خا جه أو  الوط  داخل مضطهدا كان م  بي  واحدا كان با ي و فالحا 
 
 ا صد   /ا مك ن *

أدهشته   أن بعد طويلة لمد   الأح ية  لوحة  يحاو  أن الصحف   المصو   خالد استطاع
 ال ي    أح ية أقدا  ف   متأملا السهر  قضيت  خلةياتها السياسية وا جتماعيةو حي  يقو  اا

 ماالأخير،  لمشوا هم   يومها ح ا هم ينتعلون  أنهم يد وا أن بدون  انتعلوها ال ي   هر     حلوا

و نجا  قوا ب كانت  ما /غر   لحظة  أح يتهم تخونهم  أن  توقعوا كقا بو   بها  تمسكوا لكنهم  و 
أنفاسها   يعرف أحد     مسافا  مشت  فرد  م   أخر   و زو  م   أح ية لفظت  ثم  وجهتهاو 

 متظاهر أل    يضي  اا كانوا يومها ثلاثي  ثم    429الأخير  عندما فا قت أقدام أصحابها<<

 حجز  الت  والملاعو  المعتقلا  إل  ألفا عشر اثنا منهم سيق (ح ا  فرد  أل  وستي )

 م   عدد  بالتحديد  يعرف  عاد  ما  النسيان علة م  دا ما يعان   ال   "السي "أن   وغير  لإيوا هم 

 زاد ال   الداخل  و فكان خالد قد قدم تعليقا  ذاتية أشبه بالمونولو 430منهم<<  يومها غر  

 .عند  المفا قة  حد  م 

قنند ألفننه  كننان النن   السنني  نهر تجا  بصدمته  بطها تأويلية تفسيرا  أعط  قد كان وب لك
 فننا قن  الرسننامو و  ذلننك تجننا  بالفضننو  متزاينند إحسننا  يفننا قن  لننم مننن  قدومننه إلنن  بننا ي  اا

منن  نهننر  أقمتهننا ود علاقننة أفسنند  و  غريبننة أفكننا  إلنن  بنن  أفضننت التنن  اللوحننة تلننك منظننر
 ال   زيان خالد و  بي  الروح  التقا ب ف  كبير بشكل ساهمت لوحة كانت وب لك 431السي <<

 

 ( أحلام مستغانم و غابر سريرو ا 60429
 ( المصد  نفسهو صص) 61-60(430 

 ( المصد  نفسهو ا 33431
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دون شننك يعاملننه بعدا يننة  منن  كننان السنني و إذ نهننر تجننا  والمفا قننة الصدمة عاي  أن ه المركد م 
  و  عل  يضغط مهجراو و  أم وطنا المكان ه ا كان المبدعو سوا  المكان يحاصر عندما  فناا

ر القبْلينن ة الحسننية و  الثقافيننة مكوناتها متحديا ووعيه المبدع  ها لننة توت رينن ة طاقننا  النن ا  فنن  تتفجنن 

 .خالد وو ب ما انتقلت ه   العداو  إل 432المكان<< مُعادا   ف 

 اا تغي ر أن   و ذلك متكر   صدما  إل  به أفضت قد كانت الأح ية لوحة م  فبا ي   

 الت  جعله يتوحد م  المعان  المكثفة وهو ما 433الرتية<< تغي ر إل  بالضرو   يفض  المكان

 لأصحابها فيقو  اا أح ي ة كان أصحابها بر  و  مشهدها وبر  اختلافها ف  الأح ية حملتها

 الرجا  م  الخال  الأمل ذلك ح ا و إن ها عاد  ما الأخر و فرد  الفرد  م  ذهبت بسيطة  ما 

 منن  فا غة أصدافا   يصب  المحا  أن   الشاطئو ذلك عل  مرمية جوفها ف  ما أفرغت كصدفة

 قننر  قنند خالنند وكننان 434علنن  الشنناطئ<< فننراد  يتبعثننر و  نصننفي  إلنن  يشننطر عننندما إ  الحيننا 

هنن ا لننم يحنندث بعنند الحننوا  النن   جمعننه    أن وغيننر تا يخيننة ّيمننة منن  تحملننه لمننا اللوحة تلك شرا 
 تنندبر السننهل منن  يكننون  لنن  أعننرف.. الأح يننة لوحننة أشننتر   أن غيابننك فنن  قننر     بفرانسننواز اا

 البا حننة أخبرتننن  ؟؟ ليتننك إلهنن  يهننم و  د    يننا   لكنن  لموضننوعهاو و  نظننرا عليننه تعلننق مكننان

ثتك التنن  العنصننرية لمناهضننة الجمعيننة تلننك الصننبا  هنن ا واتصننلت شننرا ها فنن  بنيتننك  عنهننا حنند 

 مبلغة   ق مكان ف  الصو   ه   وضعت قد مستغانم  أحلامو وبالتال  كانت  435وحجزتها<<

 علنن  مننو   النن   القمعنن  وا ضننطهاد ا سننتعما    العننن  واقنن  ع  خالد  تا يخية  سالة ب لك

 .1961ع10ع17يوم   الجزا ريي  المتظاهري 
 طننرف منن   وا يننة اسننتراتيجية كننان زيننان لوحننا  توظينن  أن   يتبنني  سننبق مننا كننل منن  و 
 المجتمنن  بهننا مننر   التنن  والسياسننية ا جتماعيننة بالحننا   ا تبطننت مواضنني  فنن  للخننوح الكاتبننة

 . التسعينيا   أيام الوطنية المحنة حت  و  الثو   م  امتد  زمنية فترا  الجزا ر  خلا 
  ورة ا ط ل ا ب  س   مصور ا صح      د    طوب  :  -2/3
 ا ر     : ا م  رب  ا يي قي ثو ف  -2/3/1

 

  33 وا د الجدي ةالمهجري وظاهر  الأز ع  مانسلي (431
 ( المرج  نفسهو ا 34433

 ( أحلام مستغانم و عابر سريرو ا 61434
 ( المصد  نفسهو الصفحة نفسها435 
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 السننرد جننر   حينن  الحننوا  فوضنن   وايننة فنن  السننرد بننر   البننا   الطفننل صننو   شننكلت
 النن   المتننأزم الأمننن  بالوضنن  ا تبطننت عدينند  وأفكننا   ومواقنن  مشنناهد  عنن  للحنندي  الروا نن 

 النن   الجدينند المكننان بننا ي  إلنن  الروا ية الأحداث السودا و لتنتقل عشريتها أيام الجزا ر شهدته

 .الأحداث مجريا  تغيير ف  قوية خلخلة تصاحبه

 :ا مر ل/ 
 436الجسنند ذاكر   واية م  طوب         د اسم استعا  ال   الصحف  المصو  ذلك هو 

تفاصننيل تشننبهها فنن  بننا ي   بأحننداثهاو ويعنني  يتعثننر  ا  الرواية تلك م  ا سم ه ا اختا  ولأنه
 سننتتماد  حنند أ  إلنن  أ    أن المتتاليةو أنتظر الصغير  اكتشافات  أمام من هلا كنت فيقو  اا

و  الحيننا  فنن  الحميميننة أسننما هم فيهننا الروايننا  أبطننا  يحمل مجنونة قصة ف  معابثت  ف  الحيا 
لي  لأبطننالهم أسننما  مثلنن  أنننا  يحمننل بينمننا  أحننافظ أن علنن    سننيكون  (...)الروايننا  فنن  المفضنن 

 بالتقنناع مهتمننا الصننحف  المصننو  خالنند كننان 437اسننم << كان لو  كما ا ن بعد ا سم ه ا عل 

 .معي  اجتماع  أو  سياس  حدث بوجود الأمر  يتعلق حينما وخصوصا الفوتوغرافية الصو 

الجنند   اسننمه منهننا اسننتعا  التنن  الجسنند ذاكننر  بروايننة تننأثر  بدايننة عنن  خالنند تحنندث قنند و 
الحننق  عبنند بننا  علنن  خطننر وعننندما المستشننف  فنن  المننرح سننرير علنن  يومهننا كنننت فيقننو  اا

 تلقيتهمننا  صاصننتي  منن  للشننفا  أتماثننل كتابهنناو كنننت الكتنناب ذلك يهدين  أن الجريد  ف  زميل 

 لننم (...) 1988 أكتننوبر أحننداث أثنننا  المتظنناهري  صننو  التقاع أحاو  اليسر و وأنا ذ اع  ف 

؟  خطننأ عنن  أم قصنند عنن  الرسننمية المبننان  أحنند أعلنن  منن  الرصاصتي  تينك أتلقيت يومها أعرف
  لننة بغيننر أمسك   أنن  يد ون  كانوا نحوهمو أم أصوبه سلاحا أمسك أنن  يظنون  العسكر أكان

 نسننخة نفسننه ليجنند 438قصنند اغتيننا  شنناهد إثبننا << نحننو    صاصننهم أطلقننوا عننندما تصننوير  

 .سرير عابر ف  بزيان و  الجسد ذاكر  ف  طوبا  ب  بخالد شبيهة

 :ا ر    /ب
 فيهننا و  طلحننة بنن  مجننز   فنن  بأكملهننا عا لتننه فقنند النن   الطفننل صننو   الرسننالة هنن   تحمننل

 كابوسننها منن  استيقظت الت  القرية تلك قصد و حي  الصو   له   التقاطه مجريا  خالد يص 

 لننه لغننة فمهو و  الطفل اا لقد أطبق الصمت عل  مشهد ع  يقو  إذ 439موتاها أمام م هولة

 

 ( المصد  نفسهو ا 148436
 ( أحلام مستغانمي، عابر سرير ص 64437

 (المصدر نفسه، ص 18438

 ( ينُظر: المصدر نفسهصص)31-29(439 



145 

 

 لننم إنننه وحنند و حتنن  يننرا   شنن   إلنن  تنظننران كأنهمننا تبنندوان اللتنني  الفننا غتي  عينيننه نظرا  ف  إ 

 كننان (...)منننه مقربننة علنن  والملقننا  نباحننه عنندم ليضننمنوا المجرمننون  سننممه النن   كلبه لجثة يتنبه

 أثنننا  ثيابننه فنن  تبننو   لأنننه خجننلا أو  خوفننا صد  و  بما إل  الصغيرتي   كبتيه يضم هو  و  يجل 

 إلنن  مسننتند ا ن البننا  و هننو  سننرواله علنن  واضننحة ا ثا  زالت ما السريرو و  تحت أ ضا نومه

 هنن  تلننك كانننت 440لنن  يعننرف كينن  يفننك طلاسننمها<< شننعا ا  أهلننه بنندم عليننه كتبننت جنندا 

 و  كتابننا  احتو   جدا  إل  مستندا كلبه جثة م  الطفل فيها بدا الت  للصو   التركيبية العناصر
 فنن  صننو   أحسنن  جننا ز  علنن  الصننو   هنن   اا حصننلت قنند الضننحاياو و  بنندم كتبننت شننعا ا 

 ينندخل بننه الجننا ز و وإذا اسننتلام قصد فرنسا إل  ينتقل وهو الأمر ال   جعل خالدا 441فرنسا<<

 فوضنن  فنن  كاتبتهننا علنن  الجسنندو وتعننر ف ذاكننر  فنن  قرأهننا قنند كننان  وايننة منن  انسننلت مغننامر  فنن 

 .الحوا 

  : ا ر         ا  نم    و ا ي     ا مج  ثا ر      وي /ج
سنننوا   فنن  الجزا ننر شننهدته النن   النندام  العننن  مشنناهد البننا   الطفننل صننو   تختصننر
 نقلننت قد مستغانم  أحلام كانت و  442خطير أمن  انفلا  و  انز   م  أحدثه التسعينيا و وما

 لصننو   توظيفهننا خننلا  الجزا ريي و م  طالت الت  الهمج  العن  مشاهد مئا  بي  م  مشهدا

 وهنن  الجزا ننر ملمنن  خلالهننا منن  نقننل خالنندو النن   الصننحف  المصو  التقطها الت  البا   الطفل

الطفننلو  ذلننك لعا لننة الجمنناع  المننو  فاجعننة النمننوذ  و ليكننون  الأهليننة الحننرب دمننا  فنن  تتخننبط 
القريننةو فيقننو  خالنند واصننفا مأسننا  تلننك  فنن  العننا لا  تعيشننها التنن  والشننقا  البننر  صننو  ومعننه

ذهولننهو أخبرننن  أحنندهم أنهننم عثننروا  غيبوبننة يواصننل أنننه لننو  كمننا جالسننا الصننغير الطفل اا كننان
 مطرحننه منن  تسننلل و حينن  عليننه تحننت السننرير الحدينند  الضننيق النن   كننان ينننام عليننه والنند 

 أمننه كانننت  بمننا السننريرو أو  تحننت ليختبننئ انزلننق و  أخويه و  أمه م  يتقاسمه كان ال   الأ ض 

 سننو  عنن  الأولنن  مزدوجننة إشننا   هننناك لتكننون  443النن ب << منن   نقنناذ  هناك به دفعت الت  ه 

 

 ( المصدر نفسه، صص)33-32( 440 

 ( المصدر نفسه، ص  15441

 الإسنلامية الجبهنة فيهنا فناز  التن  1992  نتخابا  الجي  إلغا  بعد بدأ وحش  أهل  صراع ذ و  إل  الجزا ر وصلت (442

 بن  غنرب جننوب الجيلالن  حن  هنز  مدوينة انفجنا ا  وقعنت مسنا  و 11:30 السناعة 1997 سنبتمبر 22 ينوم لةنقناذ ووفن 

 بطريقنة التحنرك وشنرعوا فن  .الحن  من  الشنرق  الجننوب  الجنز  إلن  البرتقنا  بسناتي  من  التنداف  فن  المهناجمون  وبندأ طلحنةو

 .المناز  ف  يجدونه وطفل وامرأ    جل كل ي بحون   خر منز  م  منظمة
http://ar.wikipidia.org/wik20/02/2015/15.20  

 ( أحلام مستغانمي، عابر سرير، ص 31443
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 يرثثهننا   با سننة غرفننة فنن  الطفننل أسننر  تعيشننها كانننت ا قتصنناديةو التنن  و  ا جتماعيننة الحالننة

 أ ضننياو أمننا فراشننا أمهننم م  الأطفا  يتقاسم حي  الأبو ف  عليه ينام ضيق حديد  سرير سو  

 النن   النن هو  ومقنندا  ليلتهنناو  عاشننته قنند العا لننة أن   يفتننرح النن   النن عر فمقنندا  الثانيننة الإشا  

و وبنن لك 444يبكنن ؟<< أن منن  حزنننا أكثننر ليكننون  الصننغير ذلننك فننناا منناذا تننرا   أ  الطفننل أبكننم
 منهننا عننان  التنن  والخننوف والنن عر الفجيعننة مشنناهد قنندمت الصننو   منن  خننلا  الوصنن  الروا نن 

 .المرحلة تلك ف  الجزا ر   المجتم 

 فنن  القر ننن  النننص منن  يتننناا خطابننا أو د  قنند الكاتبة للصو  و كانت دينية إحالة وف 

 لتخليد بالزم   ا مساك ضرو   إل  توصل ال   خالد لسان عل  ذلك الخطابو و  توجيه صيغة

 علنن  أمامك بقوله اا ها هو ذا المو  ممدد المو  م  لوجه وجها فيها كان الت  اللحظة تلك

 الجننال  الصننغير ذلننك هننناك يفعننل كننان  أيتننهو منناذا ثننم فصننو و قننم.. المصننو  البصننرو أي هننا منند

 جثننة أ بعننون  و  المننوت و خمنن  بنندف  عنننه منشننغلي  الجمينن  ؟ كننان النن هو   صنني  علنن  وحينندا

 445أموا و فاستنجدوا بمقبننر  القريننة المجنناو  << م  تتس  أن قرية لمقبر  يمك  ما عددها تجاوز
 منن  نجننا النن   للطفننل صننو   قننرا  التقنناع حسننم فنن  خالنندا سنناعد  دينيننة إحالة أنها ف  شك   و 

 .الموت  لجث    المو 

  و  الأحكننام مجمننل واسننتعاد   اسننتيعاب علنن  قنند تها علنن  يتوقنن  الصننو   ولأن اا عمننل  
 تلننك حنندث وأن اسننتقطبت 446والكا نا << الأشيا  ف  مودعة ه  كما ا جتماعية التصنيفا 

مننا و ا   عنن  سننيبح  حتمننا النن   للمتلقنن  بننثهم لتعينند الجزا ننر   والألننم الحننزن  مكمنن  الصننو  
 عنن  بحثننا الواقعيننةو إ  الأشننيا  وجننود اا مننا الموجننود فنن  الصننو  و ففنن  المنطننق البصننر  

الكبيننر منن   الكننم   هنن ا أن   الننوا د فمنن  بالتننال  و و 447الكام  خلفهننا منن  معننان وحمننو   د ليننة<<
 بفرنسا. الصو   فيزا بجا ز    للفوز  شحها ما هو  الصو   ه   امتلكتها الت  الطاقة الإيحا ية

  : الألوان و الأشكال سنن ثالأيقونية المقاربة 2/3-2
 اللوحننا  تعتمنندها التنن  المعننايير لنن ا  الفوتوغرافيننة للصننو   الأيقونيننة المقا بننة تخضنن 

لأن  الصننو    وو  بصننرية موجننودا  و  أشننكا  و  وجننو  منن  الأيقونيننة البننن  علنن  التركيننز منن  الفنية
 إلنن  عاد << يلجننأ المصننو   مر يننة عدسننة عبننر إليننه منظننو  لواقنن   لنن  إنتننا اا  الفوتوغرافيننة

 

 ( المصدر نفسه، الصفحة نفسها 444 
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  ضننفا  واللونيننة الشننكلية تخيرالأيقونا  ا لتقاعو و  زوايا م  التصويرية الفرا إقتناا حس 

ئ إذن الأيقونية العلامة والمتلق  فناا  الصو   موجودا  بي  والتفاعل الدينامية م  جانو  تنش 

 العلامننة كانننت اذإ  و  و نتنن كر  و  شننيئا  نعرف عندما ننشئها الت  الإد اكية العلاقا  م  نموذجا

 نموذجننه الننواقع و بننل الشنن   هننو  لنني  الشنن   ذلننك منناو فننمن   شنن   م  مشتركة خصا ص تملك

 التنن  ذاتهننا ال هنية العمليا  م  انطلاقا عليه يُتع  رف و  يُبن  لأن القابل النموذ  الإد اك و ه ا

 حنندود يتخطنن  البننا   الطفننل صننو   صنند  جعننل مننا لعننل و  الموضوع المُد ك<< لبنا  بها نقوم

 و  عناصــرها بهــا باحــت التــي الفائقــة التدليلية الطاقة تلك هو  فيه التقطت ال   البا   المكان

 .ألوانها
 

  : الموجوداتثالأشكال سنن/أ
  كبتيننه يضننم هننو  و  يجلنن  كننان النن   المسننكي  الطفننل مشننهد بصننريا الصننو   جســدت

 جوا   وإل   طلاسم كأنها و  شعا ا  أهله بدم عليه كتو جدا  إل  مستندا صد   إل  الصغيرتي 

ثلاثننة زوايننا بصننرية؛  إلنن  الصننو   تقسننيم يمكنن  و وبالتننال 448المجرمننون  سننممه النن   كلبننه جثننة
 كننل فنن  و  والجنندا و ولأن  اا المعننن  الصننو   الأ ح علنن  الكلننو و جثننة المنن هو  الطفننل

لدشننيا و وهيئننا  الإنسننان وكنن ا عننوالم  سننابقة معرفننة إلنن  يسننتند البصننرية التعبيريننة الأدوا 
 الخننوف إلنن  لصنند     كبتيننه يضننم   وهننو  الطفننل جلننو  وضننعية إحالننة و فننيمك 449التشننكيل<<

 عينيننه فنن  تمثلننت الأخننر   الخرينن و والإيمننا   فصننل فنن  كانننت الحادثننة لأن   ووالبننرد والوحنند 

 أصننوا  يسننتعيد كننان حينهننا الطفل أن الأ ج  معي و وم  ش   إل  تنظران   اللتان الفا غتي 

 لننو  الطفننل وحنند  يننرن  أن شننأنه فمنن  الجنندا  تصننفيتهمو أمننا أثنننا  عا لتننه أفراد صراخ و  صيا 

 لأ    للسننلطةو أو  كرسننالة تركوها شعا ا  المجرمون  بها كتو منهو والت  المتقاطر  الدما  وجود

 تشكلها الت  الخطوع م   سمها بركاكة الطلاسم إن   و  ه ا  موتاها ليدف  القرية عل  يم ر قد نا 

 .ال عر يثير بشعا  منظرا تعط  الدما  بتقاطر

 :ا  وان  ن /ب
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 الأحمننر اللننون  هننو  البا   الطفل صو   ف  البصر   التلق  يثير لون  أكثر أن   ف  شك  

 شننك النندما و و  بلننون  تلون  ال   الجدا  إل  وإضافة بها امتد  الأ ضية تكون  قد الت  للدما 

 إنسننانية سننيحيلاا علنن بمأسننا   المننرتبط البصننر   المشننهد هنن ا مثننل ف  الأحمر اللون  أن   أيضا

 هنن  نهننا   بشننكل الأشننيا  علنن  الأحمننر اللننون  سننيطر  إن و  (...) الخطننر و  القسننو  و  الغضننو

  مننزا صننا  الأحمننر كننأن حتنن  سننلب  هننو  مننا لكننل  مننز الأحمننر أن ومكمنننهو ذلننك العنن اب صننو  

 أم ا  و450وبالتال  صا   مزا للمب  ف  الواق << والأمل والتفات  للحيا  المضاد  للحا   مطلقا

 وعنندم .والوحنند  والحننزن   ا كتئنناب حننا   إلنن  الإشننا   يفينند أنننه فمركنند للجنندا  الرمنناد  اللننون 

 ومصننير و جهننة منن  اليتننيم الطفننل لمصننير المستقبلية الرتية تضطرب كما الرتيةو تماما وضو 

 .أوس  جهة م  الجري  الوط 
 

  : ا   وي  ا ر زي   ج  ثا ييمي  ي   ا م  رب  3-3/2
 اللغويننة العلامننا  ضننبط محاولننة إلنن  البننا   الطفننل لصننو   السننيميا ية المقا بننة تسننتند

 اللغويننةاا منن  بنني  أكثننر الأيقونننا  أصننبحت الروا نن و حينن  المننت  داخننل للصننو   الواصننفة
 تعدديننة المحتننو  النند ل و لمننا تطرحننه منن  451البصننرية<< السننيميا يا  فنن  جنندا  المقننو  
 التمثيننل بطريقننة الأدب فنن  الموظفننة الفوتوغرافيننة الصننو  فنن  الوصنن  يرافننق النن   التننأويل 

 داخننل الطفننل لصننو   التأويننل بنناب فننت  شننأنها منن  التنن  اللسننانية الثنا يننا  بعنن  النن هن و وهنن  

 :سرير عابر  واية

 الصننحف  للمصننو  المصننادفا  منن  سلسننلة البننا   الطفننل صننو   شننكلت:ا مصرر د  /ا مرروت *

 إد اكه والدما و فم   والبط  ال عر مسر  و  المو  فك م  الصو   التقط بأنه صر  ال   خالد

أينن  ستوصننله هنن   الصننو    إلنن  ينند ك يكنن  لننم أنننه حياتننهو إ  صنناحبها تكلنن  قنند صننو   ّيمننة
 فيننزا" مسننابقة فنن  صننحةية صننو   لأحسنن  العننام جننا ز  علنن  حصننلت أنننن  فيقننو  اا بلغننن 

 كننم أعننرف أكنن  المننو و لننم فننك منن  الصننو   تلننك سننرقت عننندما لأنننن  فرنسنناو  بمننا فنن  "الصننو  

 يمكنن  كننم وأعننرف ّيمتهننا أعننرف كنننت حتمننا لكنن  المصو  و و  المآس  سو   ف  سعرها سيكون 

ليضنني   452سنننوا  عطبننا فنن  ذ اعنن  اليسننر << عشننر قننل كلفتننن  قد و  مكل فة تكون  أن لصو  
 منن  و وثمننة بصننو   يثننر   منن  صو و ثمننة حروب صا   الت  الحروب صو  اا ف  بعد ذلك

 

   138 ،ص سيميائية لعبة ،اللون جواد الجبار عبد فاتن (450
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 المننو و فقنند قدمها الت  للمصادفة التقاطها و ول لك  ا  يُرج  فضل453لها<< ثمنا حياته يدف 

 هديننة الننناد   الأشننيا  ككننل وإنهننا تتوقعهننا   حينن  عليهننا تعثننر الصننو   أن ا عتقنناد دا ننم كننان

النند ل و  المحمننو  منن  جننز ا المصننو  سننتحم ل الصننو   التقنناع قصنندية أن   وغيننر454المصننادفة
 عمليننة منن  موقعننه يختننا  النن   الفوتننوغراف و فهننو  فننناا كننل صننو   فوتوغرافيننة هنن  منن  صننن 

وعواطفننهو  مشنناعر  يضننم نها تننرا   الصننو   منن  تماهيننا و  لنني  هنن ا وحسننو بننل 455التصننوير<<
 .يلتقطه ال   الإنسان  الموق  م  متوحدا

فنن  التعامننل  ال اتيننة تجربتننه ولينند  كانننت خالنند أحسننها التنن  التأنيبننا  و  التسات   تلك كل
 مننا ولينند إنننه الصو   ف  يتم لما محايثا و  سابقا معط  لي  اا فالمعن  م  القضايا الإنسانية

 تكنن  لننم و ولنن لك 456مظنناهر << و  وكا ناتننه  بأشننيا ه محيطهننا فنن  الإنسننانية المما سننة خلفتننه

مفا قننة الفننر  وسننط  فكننر  فنن  أحنندثت المفننر و لأنهننا بننالخبر الجننا ز  علنن  حصننو  خالنند صنندفة
 النندما و ثمننة وسننط صننو ته عنن  يبح  قتيل مشروع حرب مصو  الدما و فهو ير  أن اا كل

 ذاك عننند خرابننك يننرمم ولنن  و الننداخل  دمننا ك وكأنننه البشنن  للمننو  تكننون مصننو ا أن ف  مخاطر

 المننوت  كننل تجننا  و ولنن لك ظننل الشننعو  بالنن نو يرافقننه457جننا ز << علنن  حصننولك فرحننة حتنن 

دتهم تنند    لنفسننه اا ولنن  يقننو   ا  فنننا همو و  صننو   عدسننته لهننم تلننتقط قد ال ي   بنن لكو أم أخلنن 

  تصننو  سننو  احتمننا   الكنناميرا خلنن  أنننك إ  ذنبننك يخفنن  ثانيننةو لنن  مننر  قننتلهم تعينند أنننك
 الجننا ز  فنن  أحقيتننه حننو  التسننات   منن  متاهننة إلنن  خالد الصو   تلك أوصلت . لقد458موتك<<

 .غد ا ماتوا أنا  بمأسا  ت كر  حتما ستبق  المصادفةو والت   حم م  افتكها الت 

 ذلننك هننو  صننو   أحسنن  جننا ز  عل  يحصل خالدا جعل ال   السبو يكون  قد :ا مأ  ة/ا نج ح*

 منن  الصننو   أخننر  البننا  و والنن   الطفننل لصو   البصر   الخطاب لغة م  الناب  الد ل  الزخم

لا المكننان محدوديننة التنن  تحملهننا عناصننرها  العينيننة الموجننودا  خننا   إحننا   إياهننا محمنن 
 العلامننا  بأنهننا الأيقونننا  وسننم فنن  تتفننق القننوامي  التشكيلية واللونيةو فبننالرغم منن  أن  اا كننل

 تلننك قنند   أن   و إ 459الواقنن  الخننا ج << فنن  إليننه تحيننل مننا منن  هتشنناب  علاقننة تربطهننا التنن 
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 طاقننة الصننو   يمننن  أن شننأنه منن  دينيننة و  واجتماعيننة سياسننية عننوالم فنن  التحليق عل  الأيقونا 

 فنن  يحمل ف    جمالية إل  المصو  المشهد بر  فداحة م  بالمنجز الفن  تعلو  مضاعفة تبلنية

 تعلمننت الوقننت جثننة الف  بالألمو وف  ذلك قننا  خالنند اا منن  فيها تزاو  تصويري ة تقني ا  طي اته

 لتحنننيط يا سننة محاولننة هنن  لقطننةو فالصننو   ف  الوقت انسياب الها بةو وإيقاف اللحظة اقتناا

 ينندو  أينن  المفترضننة؛ للمعننايير الإنسننان  التجنناوز منن  زمنن  و لتخلينند مشننهد فنن 460الننزم <<

 الرأفة الت  يحملهامشاعر  عل  أحيانا المصو 

 نجنندتك علنن  المصننو  يفضننل تجعننل التنن  هنن  الصننو   أخننلا  بننل المننرو   أخننلا  فننناا ليسننت

 تلننك و ففنن 461المننو  الفوتننوغراف << لحظة عل  المب  إلقا  محاولة ف  مأساتك لحظة تخليد

  الطفننل اليتننيم كننان يتجننرع مننرا   بننر  علنن  نجاحننه بانيننا الصننو   خالنند فيهننا الننتقط التنن  اللحظننة
 الخننر  حنند      الطفننل ذلننك أن تتصننو  فيصر  اا لم تك  تصو  ما ترا  أنتو بل ما المشهد

 كينن " مماثننل موقنن  أمننام أمريكنن  مصننو  قننو  حضننرن  الطفننل لنن لك صننو   ألتقط كنت وعندما

 صو تك تلتقط لك  أنك لأصد  بعد أك  ولم   "بالدموع  مليئة وعيوننا العدسة نضبط أن تريدوننا

 ضننبط منن  يمنعننك دامنن  مشننهد إلنن  حاجتننك الدقننةو بقنند  فا قننة تصننوير  لة إل  تحتا    الأنج 

ا لننةو  ضننبط منن  ومنعتننه  الرتيننة حجبننت التنن  بدموعننه خالنند و وهنن ا مننا يركنند أن  462العدسننة<<
 ومننا  المكننان خلنن  مننا إل  البا   الطفل قضية وأوصل نجاحه خل د قد كان تأثر  وعظيم وبحزنه

 .الصو   و ا 

 كننل منن  بننالرغم صنناحبها إلنن  مدينننة ناجحننة فوتوغرافيننة صننو   كننل تكننون : ا ن  رر / ا جرر  زة *
المصننو   أن   ؛ فمعننروف(عناصننرها)التكوينية مرجعيتهننا فنن  تمتلكهننا التنن  الإيحا يننة الطاقننا 

 النن   الموضننوع إطننا  ويحنندد التصننويرو عمليننة منن  موقعننه يختننا  النن   الفوتننوغراف اا هننو 

دَّ ُ  م  ه ا قبل وهو  463يلتقط<<  الطاقننة التصننوير و واستشننرف منجننز  ّيمننة إلنن  الفن  حدسه ش 

 منن  كثيننر ف  تشتمل قد الت  و  المختلفة للتأويلا  خاضعة تكون  دوما لهو لأن  الصو   الد لي ة

 ع  خالد تحدث ه ا  خبراتهمو وحو  ود جا   المتلقي  اختلاف بحسو ذاتية   ا  عل  الأحيان

 أسننفل الجننا ز  نيلنن  خبننر بقولننه اا عننندما ظهننر الصننو   جننا ز  نيلننه خبر الصح  تلق  أصدا 

  رر  زة   رر   حصررل  زا ررر     رر   يرر " عنوان تحت انتشا ا الأكثر الجريد  م  الأول  الصفحة

 

 ( أحلام مستغانمي، عابر سرير، ص 197460

 ( المصدر نفسه، ص  31461

 ( أحلام مستغانمي، عابر سرير ، ص 33462
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  كررريم   ضررل  ر يرر " عنوانه بالفرنسي ة جريد  ف   خر مقا  الغد ف  تلا  وو "  ر ي     ا صورة

تنندبرو وأن الأمننر يتجنناوز مصننادفة ا تفننا  فنن  وجهننة  مكينند  ثمننة أن أد كننت "ا جزا ررر   رر ب
 تقييمننا النجننا  لتقيننيم الغيرينن ة النظننر  و  النجننا  تننداعيا  عنن  حديثننه وفنن  هنننا ومنن  و464نظننر<<

 لننه زميننل قصننة خالنند استحضننر -والمآسنن  الحروب لفجا   المخلد  الصو  تُلتقط عندما- سلبي ا

 أبنننا  المجرمننون  قتننل أن بعنند تنتحننو  مننرأ   صننو   الننتقط مننن  ومقاضا   مأسا  إل  نجاحه تحو 

 حصننل سنننوا  أ بنن  مننن  النن   حسنني  زميلنن  قصننة تحضننرن  فيقننو  اا كانننت و السننبعة أختهننا

 ألننمو فبنند  لحظننة شننالها تنتحننوو سننقط  مننرأ   الشهير  صو ته ع  للصو   العالمية الجا ز  عل 

 التنن  المننرأ   تلننك فكننون  غرابننة الأكثننر أما(...)المو  أمام وعز   ومكابر  جميلة حزنها وشا  ف 

 الصننغير  الأجسنناد نحننروا النن ي  الجننزا ي  بملاحقننة الدولننة القتلننةو و طالبننت ضنند دعننو   تُقننم لننم

وثننرا    مجنند  صننن  النن   المصننو  علنن  دعننو   ترفنن  بننأن يقنعهننا منن  السننبعةو جننا  لأقا بهننا
 بأحكننام وتصننرفا    تسننتند أنجننز  مننا يهنندم متلننق منن  مصننو  علنن  أصعو فلا 465بفجيعتها<<

 .العقلان  التأويل إل 

 ضننرب تحنناو  التنن  الصننحةية المكينند  علنن  بالأسنن  شننعو   لزيننان ينقننل خالنند  ا  ولنن لك
ل   منن   التعامننل فنن  بحكمتننه يواسننيه أن إ  زيننان منن  كننان والننندمو ومننا القلننق محلننه نجاحننهو لتُحنن 

م مواضنني  كتلننك حنني   قننا لا اا مننرثر  حقنناو المننو  فيهننا يجنناو  الصننو   هنن   عنن  قننرا   لننه قنند 
 أن أفهننم(...)كلننو  جثننة سننو   فيهننا يمثننل   أنننه و بننرغم حيننا  يبنندو  مننا إلنن  يمتنند كأنننه و أو  الحيننا 
 مو  فجيعة ف  موجعا حيوان مو  يصب  الحرب الصو  و ف  ه   عل  منحوكو جا ز  يكونوا

 دخننو  منن  ليتمكنننوا المجرمننون  قتله أن بعد بالحجر  أسه عل  مضروبا ميتا تجد  إنسانو ككلو

 أيننام كنا الت  الحيوانا  جث  منظر ا نو ه  تحضرن  صو   جثتكو ثمة مشروع بيتكو جثته

 فنن  وعلقننت تكهربننتو جثثهننا نصننادف التونسننية الجزا ريننة الحنندود اجتيازنننا أثنننا  التحريننر حننرب

 كنت لغمو دوما فو   تمر أشلاتهاو وه   تبعثر  أو  مو ي  خط اجتياز محاولتها أثنا  الأسلاك

و 466يخطئ إحساس و إذ انجر لغننم وذهننو يومننا بنن  اع << لم عطب و و  أو  موت  احتما  فيها
 وهنا يمك  القو  إن الصو   تظل دوما

 

 ( أحلام مستغانمي، عابر سرير، ص 36464

 ( أحلام مستغانمي، عابر سرير ، صص)35-34(465 

 (المصد  نفسهو ا 140466
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 هاحي اا يتوق  الفن  )النند ل ( داخلهننا علنن  قنند ت  التلق  يضيفها الت  التأويلا  م  تستفيد

و وبنن لك كننان خالنند أحنن  براحننة 467الإنسننانية فنن  أبعادهننا الرمزيننة << بننالخبر  ا سننتعانة علنن 
 الكثيننر  وعنن بتن  التننأويلا   أيننك بعنند سننماعه تأويننل زيننان للصننو   فننرا  يخاطبننه اا يسننعدن 

 الصو   ه   ف  فرنسا كرمت أن بعضها  أ  الت  الجزا رية الصحافة م  الصو  و خاصة له  

 هنن   عنن  شننيئا أعننرف أن يعنيننن  عنناد مننا و ليضنني  بعنندها اا468موتاهننا<<   الجزا ننر كننلاب

 و و 469 يعننه لضننحايا الإ هنناب<< يعننود بعمننل الجننا ز  هنن   مننا  منن  أتخلننص كينن  الصو  و بننل

 مشننهد إلنن  الجزا ننرو فمضننافة  تننا يك منن  مشننهدي  بتقننديم البننا   الطفننل صننو   سننمحت بالتننال 

 الجزا ننر   الكفننا  مشنناهد منن  مشننهد لبسط الكاتبة السودا و تطرقت العشرية أثنا  الدمو   العن 

 إلنن  إشننا   فنن  الحيوانننا  إلنن  البشننر منن  ا نتهاكننا  ينند تمتنند الفرنسنن و وكينن  المسننتعمر ضنند

 .والخراب الألم  قعة العن  واتساع جسامة

 أحننلام ثلاثيننة فنن  الموظفننة الفنيننة الصننو  جمينن  علنن  التحليليننة الد اسننة تطبيننق وبعنند
 و ا  الكامنننة النند    منن  ا قتننراب فنن  أكثننر سنناهم التوظينن  هنن ا إن   القننو  يمكنن  مسننتغانم 
رد حركيننة دفنن  فنن  سنناهم النن   التوظينن  هنن ا أثبننت  واياتهنناو كمننا فنن  التصننوير فنن  حضو   السنن 

 الكاتبننة جعلننت الروايننا و حينن  أحننداث  سترسننا  عا قننا يكنن  لننم  خننر نننوع منن  فنننا أن جماليننا

 الشخصننيا  بنناق  وتشننا ك وتننتكلم  تحنن  شخصننيا  وكأنهننا الموظفننةو تبنندو  ال هنيننة الصننو 

 ف  ظهر  تأزيمها؛ فما و  الأحداث لبسط مكثفة سردي ة مهما  عاتقها عل  وألقت همومهاو بل

 محاولننة إ  الفننن  إنتاجهننا إعنناد  منناو ومننا إنسننانية لأزمننة نتاجا وكانت إ  صو   أو  لوحة الثلاثي ة

 . عكسته ال   الواق  ذلك وتجميل وعرح لتقديم

 بنني  الروا يننة النصننوا داخننل الحوا يننة منن  نننوع وجننود عنن  التوظينن  هنن ا وكشنن  هنن ا
 زيرر د"الشنناعر اهتمننام خننلا  الجسنند؛ منن  ذاكننر  ثنايننا فنن  ذلننك ظهننر حينن  التصننوير؛ و  الشننعر
 الصننحف  المصننو  طوبننا و واهتمننام بنن  خالنند  سننمها التنن  الفنيننة اللوحننا  وقننرا   بتلقنن  "ا خ يل

 حننو  نظرتننه لإبنندا  زيننان محاولننة زيننانو وكنن ا لوحننا  وتحليننل بقننرا   سرير عابر  واية ف  خالد

ت خالنندو وقنند الصننحف  المصننو  التقطهننا التنن  البننا   للطفننل الفوتوغرافيننة الصننو    أحننلام خصنن 

التصننويريةو  المحطننا  ق بننا منن  أكثننر بننالغ باهتمننام طوبننا  بنن  لخالنند الفنيننة اللوحننا  مسننتغانم 
 

   39النظر و ا هاما ي واست و ا ستنساخ وهم  والصو   كراد ب  دسعي (467
 ( أحلام مستغانم و عابر سريرو ا 140468

 ( المصد  نفسهو ا 141469
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 مننا ومحتوياتهنناو عكنن  ملامحهننا و   سننمها تفاصننيل وشننر  لوحننة كننل مننيلاد تتبنن   احننت حينن 

 ممننا مثيلاتهننا منن  تفاصننيلها تتقنناط  جنناهز  لوحننا  بتوظينن  اكتفننت أينن  زيننان لوحننا  م  حصل

 . خالد  سم

 مسننتغانم  لأحننلام الروا يننة التجربننة أثننر  قنند التطبيميننة الناحيننة منن  النتننا   هنن   لعننل و 

 منن  العدينند لعننرح التصننوير فنن  توظينن  اعتمنند  فنية أ ضية إل  استنادا السرد  الواق  لتقديم

 الروا ية. الأحداث
 
 

 
 
 

 ا مبحث ا ي   : ا صورة ا يردي     رواي  " و   ا حوا "
 ا مك ن    ا رواي : 

والإطنننننننننننا  الننننننننننن   يعننننننننننند الوصننننننننننن  التقنينننننننننننة الملا منننننننننننة لنقنننننننننننل ديكنننننننننننو  الأحنننننننننننداث 
تعننننننننننننني  فينننننننننننننه الشخصنننننننننننننيا  وقننننننننننننند اسنننننننننننننتخدمت الروا ينننننننننننننة الوصننننننننننننن  للكشننننننننننننن  عننننننننننننن  
المحنننننننننننننيط الننننننننننننن   تمنننننننننننننيم فينننننننننننننه الشخصنننننننننننننيةو وكننننننننننننن ا لتعريفننننننننننننننا بالمنننننننننننننناطق التا يخينننننننننننننة 

 والحضا ية للجزا ر العاصمة.
ومنننننننننننن  جملننننننننننننة هنننننننننننن   المقنننننننننننناط  الوصننننننننننننةيةو وصننننننننننننفها وشنننننننننننناطئ سننننننننننننيد  فننننننننننننر و 

ا يخينننننننننا أيننننننننن  كنننننننننان كبنننننننننا  التنننننننننا يخ و إذ تقننننننننن  وقفنننننننننة تا يخينننننننننة لتصننننننننن  لننننننننننا المكنننننننننان ت 
الإقطننننننننننننناعيي  الفرنسننننننننننننننيي  يعمنننننننننننننرون فيليننننننننننننننا  فخمنننننننننننننة علنننننننننننننن  الشنننننننننننننواطئ الجزا ريننننننننننننننةو 
غالبنننننننننننننا منننننننننننننا تكنننننننننننننون بعيننننننننننننند  عننننننننننننن  الأ اضننننننننننننن  الز اعينننننننننننننة والسنننننننننننننهو و التننننننننننننن  كنننننننننننننانوا 
يمتلكونهننننننننناو وحيننننننننن  ينننننننننأتون للاصنننننننننطيافو لتسنننننننننترجعها الدولنننننننننة مننننننننن  بعننننننننند ذلنننننننننك لتكنننننننننون 

د شنننننننننرع  ودا نننننننننم علننننننننن  مقنننننننننرا لكبنننننننننا  الضنننننننننباع والمسنننننننننرولي  الننننننننن ي  أصنننننننننب  لهنننننننننم وجنننننننننو 
 .470شواطئ مو يت  وسيد  فر  وناد  الصنوبر

وسنننننننننننيد  فنننننننننننر  بالنهاينننننننننننة لننننننننننني  اسنننننننننننما لنننننننننننول  صنننننننننننال و يتنننننننننننردد الننننننننننننا  علننننننننننن  
ضنننننننننننريحهو طنننننننننننالبي  بركاتنننننننننننهو إنمنننننننننننا اسنننننننننننم المرفنننننننننننم الننننننننننن   دخلنننننننننننت مننننننننننننه فرنسنننننننننننا إلننننننننننن  

 

 (أحلام مستغانمي، رواية فوضى الحواس، ص  141470
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 1830جويليننننننننننننننة منننننننننننننن  صنننننننننننننني   5الجزا ننننننننننننننرو فةيننننننننننننننه  سننننننننننننننت سننننننننننننننفنها الحربيننننننننننننننة ذا  
دفاعينننننننننننننة المتواضنننننننننننننعة الموضنننننننننننننوعة فننننننننننننن  مسنننننننننننننجد بعننننننننننننندما تنننننننننننننم تحطنننننننننننننيم الوسنننننننننننننا ل ال

وسنننننننننيد  فنننننننننر و وتحويلنننننننننه مركنننننننننزا لميننننننننناد  أ كنننننننننان المسنننننننننتعمري  لتغننننننننناد  فرنسنننننننننا الجزا نننننننننر 
 بعد قرن وثلاثي  سنة.

كمننننننننننننا تصنننننننننننن  شننننننننننننوا ع العاصننننننننننننمة وهنننننننننننن  تشننننننننننننهد المشننننننننننننادا  السياسننننننننننننية منننننننننننن  
 الأصوليي و حي  اعتصم المجتمعي  بساحة الأمير عبد القاد  

فننننننننننن  اللينننننننننننل إلننننننننننن  غنننننننننننرف ننننننننننننوم ضنننننننننننخمة  لقننننننننننند تحولنننننننننننت سننننننننننناحا  العاصنننننننننننمة
افتنننننننننننننننننر. فيهنننننننننننننننننا الإسنننننننننننننننننلاميون الأ حو   ينهضنننننننننننننننننون منهنننننننننننننننننا إ  فننننننننننننننننن  الصنننننننننننننننننبا  
لإطنننننننننننننننلا  الشنننننننننننننننعا ا  والتهديدا ...والأدعينننننننننننننننة إلننننننننننننننن  ي و لتصنننننننننننننننل حتننننننننننننننن  النسنننننننننننننننا  
منننننننننننهم فنننننننننن  أتوبيسننننننننننا  مسنننننننننندلة السننننننننننتا ر   يبننننننننننان منهننننننننننا إ  القننننننننننر ن المرفننننننننننوع خننننننننننا   

 .471النواف 
  لنننننننننم يسنننننننننلم مننننننننننهم فقننننننننند لفنننننننننه بحنننننننننر مننننننننن  وحتننننننننن  تمثنننننننننا  الأمينننننننننر عبننننننننند القننننننننناد

حشننننننننننود البشننننننننننرية التنننننننننن    يكنننننننننناد يعلننننننننننو عليهننننننننننا سننننننننننو  بمتننننننننننري  أو ثلاثننننننننننةو حتنننننننننن  إن 
 .472بعضهم تسل قه بسهولة وحم له أعلاما خضرا ...وسودا 

هننننننننن   المقننننننننناط  الوصنننننننننةية تمثنننننننننل توقفنننننننننا زمنينننننننننا علننننننننن  مسنننننننننتو  زمننننننننن  القصنننننننننةو 
لمحننننننننننيط النننننننننن   لكنننننننننن  علنننننننننن  مسننننننننننتو  البنيننننننننننة المكانيننننننننننة تمثننننننننننل جانبننننننننننا منننننننننن  جوانننننننننننو ا

تعننننننننننني  فينننننننننننه الشخصنننننننننننيةو فوصننننننننننن  المكنننننننننننان يسنننننننننننم  لننننننننننننا بقنننننننننننرا   المجتمننننننننننن  الننننننننننن   
 تعي  فيه الشخصية بصفته جز ا م  حياتهم.

 وظ  ف ا  كن :
  تتحننننننننننرك شننننننننننخوا  وايننننننننننة وفوضنننننننننن  الحننننننننننوا و فنننننننننن  مكنننننننننناني  مركننننننننننزيي  همننننننننننا 

 قسنطينة والجزا ر العاصمة.
قنننننننننننننا  وسننننننننننننننتتب  تحركنننننننننننننا  الشخصنننننننننننننيا  عبنننننننننننننر هننننننننننننن ي  المكننننننننننننناني  هننننننننننننن ا ا نت 

النننننننن   كننننننننان نتيجننننننننة للضننننننننغوطا  والكبننننننننت النننننننن   تعننننننننان  منننننننننه الشخصننننننننية. ومنننننننن  هنننننننننا 
 يمكننا أن نميز بي  نوعي  م  الأمكنة ف  الرواية 

 _ ا مك ن ا م  ع:1

 

 (أحلام مستغانمي، رواية فوضى الحواس،، ،ص 167471

 (المصدر نفسه، ص 169472
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وهنننننننننو المكنننننننننان الننننننننن   يكتسننننننننن  طابعنننننننننا خاصنننننننننا مننننننننن  خنننننننننلا  تفاعنننننننننل الشخصنننننننننية معنننننننننه 
ومنننننننن  خننننننننلا  مقابلتننننننننه بفضننننننننا  أكثننننننننر انفتاحننننننننا واتسنننننننناعاو فالمكننننننننان لننننننننه علاقننننننننة مباشننننننننر  

 بالفقدان وا نفصا  واللاتوازنو فهو مرج  علام  ممتلئ د ليا.
ويمثنننننننننل هننننننننن ا الننننننننننوع مننننننننن  الأمكننننننننننة مديننننننننننة قسننننننننننطينةو التننننننننن  و د ذكرهنننننننننا عبنننننننننر  

متفرقننننننننة منننننننن  الروايننننننننةو فضننننننننيق المكننننننننان جعننننننننل وحيننننننننا و الكاتبننننننننة تحلننننننننم بآفننننننننا  صننننننننفحا  
بعينننننننننننند  علهننننننننننننا تحقننننننننننننق أحلامهننننننننننننا فهنننننننننننن  تننننننننننننرف  واقعهننننننننننننا وتحنننننننننننناو  تحطننننننننننننيم القيننننننننننننود 

 والحواجز الت  وضعها المجتم  ف  طريقها  غبة ف  التحر .
تصننننننننن  لننننننننننا السنننننننننا د  مديننننننننننة قسننننننننننطينة بأنهنننننننننا مديننننننننننة ترصننننننننند دا منننننننننا حركاتنننننننننكو  

زننننننننننكو تحاسنننننننننبك علننننننننن  اختلافنننننننننكو ولننننننننن ا علينننننننننك أن تراجننننننننن  تتنننننننننربص بفرحنننننننننكو تنننننننننرو  ح 
خزاننننننننننننننة ثيابنننننننننننننك وتسنننننننننننننريحة شنننننننننننننعركو وقنننننننننننننامو  كلماتنننننننننننننكو وتبننننننننننننندو عاديننننننننننننناو وبنننننننننننننا   
المظهنننننننر قننننننند  الإمكنننننننانو كننننننن  تضنننننننم  حياتنننننننك فهننننننن  قننننننند تغفنننننننر لنننننننك كنننننننل شننننننن  و عننننننندا 

 .  473اختلافك
وهننننننننننن ا منننننننننننا يتنننننننننننناف  مننننننننننن  طبيعنننننننننننة السنننننننننننا د  الثنننننننننننا ر  علننننننننننن  العنننننننننننادا  المقيننننننننننند   

ا معننننننننننن  مغننننننننننايرا لمننننننننننا يننننننننننرا  مجتمعهنننننننننناو فهنننننننننن  عننننننننننندها تعننننننننننن  للحريننننننننننة والتنننننننننن  تعطيهنننننننننن 
 .  474ا ختلاف
وهنننننننن ا مننننننننا تبحنننننننن  عنننننننننه فنننننننن  فضننننننننا ا  أخننننننننر و وهننننننننو مننننننننا يجعلهننننننننا تنتقننننننننل إلنننننننن   

أمنننننننناك  أخنننننننننر  فننننننننن  قسننننننننننطينة محظنننننننننو   علننننننننن  النسننننننننا  بحكنننننننننم أنهنننننننننا كاتبنننننننننة وهنننننننننو منننننننننا 
يخننننننننننو  لهننننننننننا صننننننننننلاحية ا تيادهننننننننننا بحثننننننننننا عنننننننننن  الحميقننننننننننة وبحثننننننننننا عنننننننننن  أبطالهننننننننننا النننننننننن ي  

    ووهبتهم الحيا  لتبح  عنهم ف  الواق . خلقتهم م  و 
 

 نم :يا ي
تنننننننننننن هو إليهننننننننننننا بحجننننننننننننة مشنننننننننننناهد  الفننننننننننننيلم النننننننننننن   ذهننننننننننننو لمشنننننننننننناهدته كا نهننننننننننننا  

الننننننننو ق  )هننننننننو( علهننننننننا تعثننننننننر عليننننننننه فنننننننن  مدينننننننننة مثننننننننل قسنننننننننطينة   ترتنننننننناد فيهننننننننا النسننننننننا  
قاعننننننننننا  السننننننننننينما وبخاصننننننننننة إذا كانننننننننننت زوجننننننننننة أحنننننننننند كبننننننننننا  ضننننننننننباع المدينننننننننننةو حينننننننننن  

 

 ( أحلام مستغانمي، رواية فوضى الحواس،، ص 114473
 (المصدر نفسه، الصفحة نفسها474
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تجنننننننننند جيشننننننننننا منننننننننن  الرجننننننننننا  النننننننننن ي    شننننننننننغل لهننننننننننم سننننننننننو  التحننننننننننر. بننننننننننأنث  لإهنننننننننندا  
 .  475 م  إهدا   وهم متكئون عل  جدا الوقت بد 
مثننننننننننل هنننننننننن   القاعننننننننننا  التنننننننننن  يحنننننننننن  فيهننننننننننا العشننننننننننا  بالتعاسننننننننننة حينننننننننن  الحننننننننننو  

ممسنننننننك أنفاسنننننننهو جالسنننننننا فننننننن  عتمنننننننة الشنننننننبها  علننننننن  كراسننننننن  مزقتهنننننننا بسنننننننكي  أيننننننند لنننننننم 
  .476تلام  يوما جسد امرأ  

هكننننننننن ا تصننننننننن  الروا ينننننننننة قاعنننننننننة السنننننننننينما فننننننننن  مديننننننننننة ترصننننننننند حريتنننننننننك كمديننننننننننة 
مثنننننننننل هننننننننن   القاعنننننننننا  حكنننننننننرا علننننننننن  الشنننننننننباب العننننننننناطلي  عننننننننن   قسننننننننننطينة أيننننننننن  تصنننننننننب 

 العملو ي هبون إليها لإشباع مكبوتاتهم.
 و غنننننننننننم هننننننننننن ا تننننننننننن هو الكاتبنننننننننننة واصنننننننننننفة فعلهنننننننننننا بنننننننننننالجنونو وهنننننننننننو منننننننننننا يجعلهنننننننننننا
تننننننندخل القاعنننننننة بعننننننند  بننننننن  سننننننناعة مننننننن  بننننننندإ الفنننننننيلم وا نصنننننننراف قبنننننننل  بننننننن  سننننننناعة قبنننننننل 

اجتنابنننننننا لمنننننننا قننننننند  انقضنننننننا ه حيننننننن  تننننننندخل فننننننن  عتمنننننننة حتننننننن    تتعنننننننرف عليهنننننننا الأعننننننني 
 يلحقها م  مشاكل.

 :ا م     
المكنننننننننننننان الثنننننننننننننان  الننننننننننننن   ترتننننننننننننناد  السنننننننننننننا د  والننننننننننننن   يشنننننننننننننكل أيضنننننننننننننا محظنننننننننننننو ا مننننننننننننن  
المحظنننننننننننو ا  فننننننننننن  هننننننننننن   المديننننننننننننة_ إذ أننننننننننننه حكنننننننننننر علننننننننننن  الرجنننننننننننا  _ هنننننننننننو المقهننننننننننن و 
حيننننننن  ترتننننننناد أحننننننند هنننننننن   المقننننننناه  بحجنننننننة ملاقنننننننا  ذلننننننننك الرجنننننننل دا منننننننا فتننننننن هو لمقهنننننننن  

المجننننننننلا  لتبريننننننننر ذهابهننننننننا بنيننننننننة الكتابننننننننة كمننننننننا يفعننننننننل الموعنننننننند وهنننننننن  محملننننننننة بالجرا نننننننند و 
بعنننننننننن  الصننننننننننحفيي  هنالننننننننننكو فتحاصننننننننننرها عيننننننننننون النننننننننننا  بنننننننننند ا منننننننننن  الننننننننننناد  النننننننننن   
طلبنننننننننت مننننننننننه قهنننننننننو  فلنننننننننم يحضنننننننننر لهنننننننننا السنننننننننكر فتحاشنننننننننت طلنننننننننو إحضنننننننننا   لهنننننننننا نظنننننننننرا 
لهيأتنننننننه التننننننن  تننننننند  علننننننن  أن عواقنننننننو منننننننا سنننننننيقوله ليسنننننننت محمنننننننود  حسنننننننو منننننننا تنننننننوح  

وضننننننننن  الأمنننننننننن  المتنننننننننأزم الننننننننن   تعيشنننننننننه الجزا نننننننننر . وهننننننننن ا إشنننننننننا   إلننننننننن  ال477بنننننننننه لحيتنننننننننه
فننننننننننننن  تلنننننننننننننك الفتنننننننننننننر و حيننننننننننننن  أن الأصنننننننننننننوليي  يشنننننننننننننددون الخننننننننننننننا  علننننننننننننن  الصنننننننننننننحفيي  
خاصنننننننننةو وفننننننننن  ذا  المقهننننننننن  تكتشننننننننن  خبنننننننننر اغتينننننننننا  وعبننننننننند الحنننننننننقو وهنننننننننو منننننننننا جعنننننننننل 
الصننننننننحفيون يعيشننننننننون حالننننننننة منننننننن  الرعننننننننو إذ فنننننننن  أيننننننننة لحظننننننننة يطلننننننننق علننننننننيهم أحنننننننندهم 

 برصاا مجنون فقط لأنه صحف .
 

 (المصدر نفسه،، ص  45475

 (المصدر نفسه، ص 47476

 ( أحلام مستغانمي، رواية فوضى الحواس،، ص 69477
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 ا جيور:
الحننننننننننننندي  عننننننننننننن  مديننننننننننننننة قسننننننننننننننطينة بمعنننننننننننننز  عننننننننننننن  الحننننننننننننندي  عننننننننننننن   يمكننننننننننننن    

 جسو ها فه  المعلم الأثر  المميز لها.
تبنننننننندو قسنننننننننطينة هنننننننننو  منننننننن  الأدوينننننننننة الصننننننننخرية المخيفنننننننننة موغلننننننننة فننننننننن  العمننننننننقو تردهنننننننننا 

. وقنننننننننند توقفننننننننننت السننننننننننا د  عننننننننننند الجسننننننننننو  لرتيتهننننننننننا عنننننننننن  478سنننننننننناعة الغننننننننننروب وحشننننننننننة
الزيتينننننننننة التننننننننن  أهنننننننننداها إياهنننننننننا الفننننننننننان قنننننننننرب بننننننننند  مننننننننن   تيتهنننننننننا مننننننننن  خنننننننننلا  اللوحنننننننننة 

وخالننننننننند بننننننننن  طوبنننننننننا وو غينننننننننر أن الكا ثنننننننننة تحننننننننندث هنننننننننناك حيننننننننن  يُقتنننننننننل وعمننننننننن  أحمننننننننندو 
 ميننننننننننا بالرصنننننننننناا منننننننننن  قبننننننننننل شنننننننننناب فالإ هنننننننننناب الهمجنننننننننن  طننننننننننا  كننننننننننل شنننننننننن   حتنننننننننن  
الرمنننننننوز التننننننن  نعتنننننننز بهنننننننا فقُتنننننننل عمننننننن  أحمننننننند برصننننننناا جزا نننننننر  فننننننن  أحنننننننو الأمكننننننننة 

 إل  قلبه.
 ا مخ ر:

المغلقننننننننننة التنننننننننن  تحنننننننننند منننننننننن  حريننننننننننة وحركننننننننننة الشخصننننننننننية يعنننننننننند  السننننننننننج  أحنننننننننند الأمنننننننننناك  
و فهننننننننننننو مكننننننننننننان يتصنننننننننننن  بالضننننننننننننيق والمحدوديننننننننننننة عكنننننننننننن  479لكونننننننننننننه وبننننننننننننر   العجننننننننننننزو

 أماك  أخر  كالشوا ع والبيو .
تصنننننننننن  لنننننننننننا السننننننننننا د  المخفننننننننننر النننننننننن   ذهبننننننننننت إليننننننننننه لننننننننننةد   بشننننننننننهادتها فنننننننننن   

قضنننننننننية مقتنننننننننل عمننننننننن  أحمننننننننندو فعلننننننننن  خنننننننننلاف  وايتهنننننننننا وذاكنننننننننر  الجسننننننننندو التننننننننن  وصنننننننننفت 
  خننننننننننننلا  فتننننننننننننر  تا يخيننننننننننننة اسننننننننننننتعما يةو تضننننننننننننعنا الروا يننننننننننننة إزا  مرحلننننننننننننة فيهننننننننننننا السننننننننننننج 

سياسنننننننننننية جديننننننننننند  انطلاقنننننننننننا مننننننننننن  التحنننننننننننو  السياسننننننننننن  الننننننننننن      إلينننننننننننه الوضننننننننننن  فننننننننننن  
 .  480الجزا ر ف  زم  أسمته بالحديد

فتصنننننننننننفه بأننننننننننننه قاعنننننننننننة عا ينننننننننننة الجننننننننننند انو متسنننننننننننخة النننننننننننبلاعو با سنننننننننننة المظهنننننننننننرو  
المننننننننننننواط  النننننننننننن   جننننننننننننا  تجمنننننننننننن  دون تمييننننننننننننز بنننننننننننني  المجننننننننننننرمو والطالننننننننننننو المشننننننننننننبو و و 

ب  علينننننننه تنننننننواو كنننننننل أثاثهنننننننا مننننننن  حديننننننند يجلننننننن  خلننننننن   لسنننننننبو مننننننناو والسنننننننا   الننننننن   ّنننننننُ
مكاتبهننننننننننننننا  جننننننننننننننا  منننننننننننننن  حدينننننننننننننندو يسننننننننننننننتجوبون  جننننننننننننننا   خننننننننننننننري  مكبلنننننننننننننني  بسلاسننننننننننننننل 

 .481حديدية
 

 (المصدر نفسه، ص 106478

 ( حسن بحراوي، بنية الشكل الر وائي، ص 57479

 ( أحلام مستغانمي، رواية فوضى الحواس،، ص 113480

 (المصدر نفسه، الصفحة نفسها481 
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 ا حم ا:
تصننننننننن  السنننننننننا د  الحمنننننننننام وهنننننننننو المكنننننننننان الننننننننن   تسنننننننننتعرح فينننننننننه نسنننننننننو  المديننننننننننة 

الجدينننننننننننند و وصننننننننننننيغتهاو  كمننننننننننننا تفعننننننننننننل أمهننننننننننننا مننننننننننننن  زمنننننننننننن  بعينننننننننننند  عننننننننننننرح مشننننننننننننترياتها
 .482وثيابها الت  لم يرها  جل لتتباه  بها

وفنننننننننن  الحمننننننننننام أيضننننننننننا تقننننننننننو  الكاتبننننننننننة تتعلمنننننننننني  منننننننننن  عيننننننننننون ا خننننننننننري  كينننننننننن  
تنكننننننننننري  جسننننننننننندكو وتضنننننننننننطهدي   غباتنننننننننننكو وتتبننننننننننر ي  مننننننننننن  أنوثتنننننننننننك فقننننننننننند علمنننننننننننوك أن 
لننننننننننني  الجنننننننننننن  وحننننننننننند  عيبننننننننننناو وإنمنننننننننننا الأنوثنننننننننننة أيضنننننننننننا...وكل منننننننننننا يشننننننننننن  بهنننننننننننا ولنننننننننننو 

 .483صمتا
فتقننننننننننندم السنننننننننننا د  وجهنننننننننننة نظرهنننننننننننا لهننننننننننن ا المكنننننننننننان الننننننننننن   تنتهنننننننننننك فينننننننننننه حرمنننننننننننة 

 .  484الجسد وحيات  ف  مدينة لي  فيها أ  مكان لما هو حميم  وخاا
هنننننننننن ا الضننننننننننغط النننننننننن   تعيشننننننننننه فنننننننننن  قسنننننننننننطينة يجعلهننننننننننا تتمننننننننننن  أن تراهننننننننننا بعنننننننننند 
عودتهنننننننننننا مننننننننننن  العاصننننننننننننمة بعينننننننننننني  فاقنننننننننننندت  البصنننننننننننر دون ذاكننننننننننننر  بصنننننننننننريةو فأحيانننننننننننننا 

و لنتعنننننننرف مننننننندنا لنننننننم نعننننننند لفنننننننرع  تيتهنننننننا نراهننننننناو حيننننننن  تصنننننننن  يجنننننننو أن نفقننننننند بصنننننننرنا
الحضنننننننننننر الممنننننننننننا   فننننننننننن  شنننننننننننوا عها بأنهنننننننننننا شنننننننننننوا ع نخننننننننننناف مننننننننننن  عينننننننننننون عابريهننننننننننناو 
مطننننننننننناعم   نجننننننننننننرت علننننننننننن  ا تيادهنننننننننننناو بينننننننننننو    يمكنننننننننننن  أن نننننننننننندخلها معنننننننننننناو فهنننننننننننن    
تعتننننننننننننرف بالحننننننننننننوو إ  فنننننننننننن  أغننننننننننننان  والفرقننننننننننننان و   تغنننننننننننناد  بيتهننننننننننننا إ  لتنننننننننننن هو إلنننننننننننن  

 .   485  تفت  ناف   إ  لتطل عل  مئ نةالمسجد أو إل  مقه و  
فقسنننننننننننننطينة منننننننننننن  خننننننننننننلا  الأمنننننننننننناك  التنننننننننننن  تحنننننننننننندثت عنهننننننننننننا السننننننننننننا د و تمثننننننننننننل 
وتشنننننننننننكل مفهومنننننننننننا يمثل)النننننننننننداخل( بكنننننننننننل منننننننننننا يحملنننننننننننه هننننننننننن ا المفهنننننننننننوم مننننننننننن  مننننننننننندلو    
فضننننننننننننا  محنننننننننننندودو شننننننننننننعو  بالكبننننننننننننتو تضننننننننننننييق علنننننننننننن  مسننننننننننننتو  الفننننننننننننرد وامتصنننننننننننناا 
لحريتنننننننننهو وهنننننننننو منننننننننا يقابنننننننننل الفضنننننننننا  المفتنننننننننو  و  يمكننننننننن  فهمنننننننننه واسنننننننننتيعابه إ  انطلاقنننننننننا 

لتننننننننننننن  تحركنننننننننننننه وتمنحنننننننننننننه المعنننننننننننننن  وبمقابلتنننننننننننننه بنننننننننننننالمفهوم السنننننننننننننابق  مننننننننننننن  الظنننننننننننننروف ا
 العاصمة  ≠قسنطينة  

 _ ا مك ن ا م نوح:  2
 

 ( المصدر نفسه، ـ ص 229482

  ( أحلام مستغانمي، فوضى الحواسص231  483 

  ( المصدر نفسه، ص233484

  ( المصدر نفسه ، ص 303485
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تلجننننننننننأ الكاتبننننننننننة إلنننننننننن  تغييننننننننننر المكننننننننننان هروبننننننننننا منننننننننن  واقعهننننننننننا الألننننننننننيم بقسنننننننننننطينة نتيجننننننننننة 
للحظنننننننننر والكبنننننننننت الممنننننننننا   عليهنننننننننا لتنشننننننننند الحرينننننننننة و التحنننننننننر   غبنننننننننة فننننننننن  ا سنننننننننتقلا  

 غو فيها.والحرية ف  مما سة الحيا  الت  تر 
ومنننننننننن  منننننننننننا كنننننننننننان ا نتقننننننننننا  مننننننننننن  قسنننننننننننطينة باعتبا هننننننننننا أفقنننننننننننا وفضننننننننننا  ضنننننننننننيقا  

تشنننننننندد الخنننننننننا  علنننننننن  شننننننننبابها بمننننننننا تفرضننننننننه علننننننننيهم منننننننن  التزامننننننننا  أخلاّيننننننننة بالعننننننننادا  
 والتقاليدو إل  العاصمة باعتبا ها فضا  واسعا.

 العاصمة                   قسنطينة  
 و ()الفضا  المغلق(           )الفضا  المفت 

 ا بيك:
تصنننننننننن  الكاتبننننننننننة البيننننننننننت وصننننننننننفا نفسننننننننننيا تتخللننننننننننه بعنننننننننن  المقنننننننننناط  الوصننننننننننةية فتعبننننننننننر 
عنننننننننننن  إعجابهننننننننننننا بهنننننننننننن ا البيننننننننننننت  هندسننننننننننننته المعما يننننننننننننة تعجبننننننننننننن و وحديقتننننننننننننه الخلةيننننننننننننةو 
حينننننننننن  تتننننننننننأثر بعنننننننننن  أشننننننننننجا  البرتقننننننننننا  والليمننننننننننونو تغريننننننننننن  بننننننننننالجلو  علنننننننننن  مقعنننننننننند 

 .486حجر و تظلله ياسمينة مثقلة فأجل  للحظة حلم
بيننننننننننت يشنننننننننبههاو نوافنننننننننن     تطنننننننننل علنننننننننن  أحننننننننند كننننننننننل شننننننننن   فيننننننننننه أبنننننننننني  فهنننننننننو  

وشاسنننننننننننن    تحنننننننننننند  سننننننننننننو  خضننننننننننننر  الأشننننننننننننجا  أو ز قننننننننننننة البحننننننننننننر والسننننننننننننما  بيننننننننننننت   
. وهنننننننننو تمامنننننننننا منننننننننا تبحننننننننن  عننننننننننه 487يغنننننننننر  سنننننننننو  بالحنننننننننو والكسنننننننننلو و بمنننننننننا بالكتابنننننننننة

 بعد الضغط ال   عاشته ف  قسنطينة.
 :    ث و 

هنننننننننا تمثنننننننننل الفضنننننننننا  الأ حنننننننننو الننننننننن    غنننننننننم محدودينننننننننة المسننننننننناحة وانغنننننننننلا  جننننننننند انهاو فمن 
. فهننننننننناك كنننننننننل شنننننننن   يصنننننننننب  488تنطلننننننننق منننننننننه الكاتبنننننننننة أو كمننننننننا تسننننننننميهو بينننننننننت الحلننننننننمو

ممكنننننننننننا كمننننننننننا فنننننننننن  الأحننننننننننلامو إذ تعنننننننننني  لحظننننننننننا  حميمننننننننننة منننننننننن  )هننننننننننو( دون قينننننننننند أو 
  قيو.
غرفننننننننننننة يغطيهننننننننننننا أثنننننننننننناث بسننننننننننننيط منتقنننننننننننن  بنننننننننننن و  عزوبنننننننننننن و   يتعنننننننننننند  أ يكننننننننننننة  

ومكتبننننننننة تمتنننننننند علنننننننن  طننننننننو   كبيننننننننر  منننننننن  المخمننننننننل تشننننننننغل وظيفننننننننة الصننننننننالون وطاولننننننننةو
الجننننننننندا  المقابنننننننننلو و  تتنننننننننرك فيهنننننننننا الكتنننننننننو المصنننننننننطفة بنظنننننننننامو سنننننننننو  مكنننننننننان لجهننننننننناز 

 

 ( أحلام مستغانمي، رواية فوضى الحواس،ص  140486

 ( المصدر نفسه،الصفحة نفسها487 

 (المصدر نفسه، ص 254488
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التلفزيننننننننننون ولجهنننننننننناز موسننننننننننيق  وتخلننننننننننو منننننننننن  أيننننننننننة لوحننننننننننا  تسنننننننننناعدها علنننننننننن  اكتشنننننننننناف 
 .  489ه ا الرجل

وغرفننننننننننة نومننننننننننه يرثثهننننننننننا سننننننننننرير شاسنننننننننن و وتفتننننننننننر. الجرا نننننننننند والكتننننننننننو الملقننننننننننا  أ ضنننننننننناو 
 .490زاوية م  سجادها المتواض 

وفنننننننن  حمامننننننننه تعثننننننننر علنننننننن  قننننننننا و   العطننننننننر التنننننننن  ألهبننننننننت حواسننننننننها وجعلتهننننننننا تكتشنننننننن  
 ه ا الرجل ليكون عطر  شيفرته المميز .

كمننننننننننننا تحتننننننننننننو  شننننننننننننقته علنننننننننننن  مكتبننننننننننننة فاجأتهننننننننننننا بشسنننننننننننناعة مواضننننننننننننيعها والتنننننننننننن   
تفضننننننننن  ثقافنننننننننة عالينننننننننة بننننننننناللغتي و واهتمامنننننننننا  تا يخينننننننننة وسياسنننننننننية متشنننننننننعبةو مننننننننن  عننننننننندم 

و الرسننننننننننننننمو كمننننننننننننننا تضننننننننننننننم كتبننننننننننننننا  متعنننننننننننننندد  وجننننننننننننننود أ  كتنننننننننننننناب للفنننننننننننننننون التشننننننننننننننكيلية أ
ا هتمامننننننننننا و تتننننننننننناو  حيننننننننننا  بعنننننننننن   جننننننننننا  التننننننننننا يك والصننننننننننراع العربنننننننننن  الإسننننننننننرا يل و 
وحتنننننننننن  السننننننننننطو  العالميننننننننننة للشننننننننننركا  المتعنننننننننندد  الجنسننننننننننيةو و  يوجنننننننننند لةبننننننننننداع مكننننننننننان 
سنننننننننننو   ف سننننننننننننفل  تمتننننننننننند علنننننننننننن  طولنننننننننننه كتننننننننننننو صنننننننننننغير  للجيننننننننننننوو ضنننننننننننم  سلسننننننننننننلة 

كتننننننننننننناب وهننننننننننننننر  ميشنننننننننننننوو أعمننننننننننننند  . ومنهنننننننننننننا تأخننننننننننننن  491الشنننننننننننننعر الفرنسننننننننننننن  المعاصنننننننننننننر
الزاوينننننننننننننة. فالمكتبنننننننننننننة تعكننننننننننننن  الثقافنننننننننننننة العالينننننننننننننة لصننننننننننننناحبها وكننننننننننننن ا اهتمامنننننننننننننا سياسنننننننننننننيا 

 وقوميا عربيا.
كنننننننننل شننننننننن   فننننننننن  الشنننننننننقة يعكننننننننن  شخصنننننننننية صننننننننناحبه وهنننننننننو منننننننننا أثنننننننننا  السنننننننننا د   

لتطنننننننننابق ذوقهنننننننننا مننننننننن  ذو  هننننننننن ا الرجنننننننننل وأكثنننننننننر مننننننننن  هننننننننن ا تطنننننننننابق مزاجهمنننننننننا الغرينننننننننو 
لنننننننننن  معزوفننننننننننة موسننننننننننيمية فنننننننننن  يننننننننننوم فنننننننننن  التصننننننننننرف عكنننننننننن  المنطننننننننننقو كا سننننننننننتماع  إ

علننننننن  قننننننند  مننننننن  الجننننننننون الصنننننننا خو ففننننننن  غرفتنننننننه تقننننننن  علننننننن   منننننننوز اكتشنننننننافهو فهنننننننناك 
تعرفنننننننت علننننننن  مزاجنننننننه مننننننن  خنننننننلا  عطنننننننر  وذوقنننننننه فننننننن  الموسنننننننيق  وفننننننن  اختينننننننا  أثاثنننننننه 

 المتواض  وك ا اهتماماته الفكرية والسياسية.
 ا م برة:   

 
 ( المصدر نفسه، صص)173-  174( 489

 ( أحلام مستغانمي، فوضى الحواس، ص 286490

 ( المصدر نفسه، صص)179-178(491 
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وناصنننننننننرو صننننننننندفة وتتخننننننننن  مننننننننن  المقبنننننننننر  تننننننننزو  السنننننننننا د  قبنننننننننر والننننننننندهاو وتلتقننننننننن  بأخيهنننننننننا 
بننننننننننندو ها د لنننننننننننة جديننننننننننند  فتصنننننننننننب  مكاننننننننننننا يلتقننننننننننن  فينننننننننننه الإخنننننننننننو  صننننننننننندفة فيتشننننننننننناجرون 

 .492ويتصالحون عل  مسم  م  الموت 
بنننننننل ويلتقننننننن  فينننننننه عشنننننننا  هننننننن   المديننننننننة الننننننن ي  ضننننننناقت بهنننننننم الحينننننننا  يومنننننننا بعننننننند  

 خننننننننننرو فأصننننننننننبحوا يلتقننننننننننون فنننننننننن  المقننننننننننابر متنكننننننننننري  فنننننننننن  ز  الحننننننننننزنو جالسنننننننننني  علنننننننننن  
 .  493يصادفونهو ليتبادلوا ما شاتوا م  حدي  الوجد  أ  قبر

وهننننننننو مننننننننا تفعلننننننننه السننننننننا د  عننننننننند مننننننننو  وعبنننننننند الحننننننننقو النننننننن   لننننننننم تتمتنننننننن  بلقا ننننننننه قننننننننبلاو 
فتننننننننن هو إلينننننننننه فننننننننن  المكنننننننننان فننننننننن  كامنننننننننل زينتهنننننننننا وتبرجهنننننننننا فننننننننن  المقبنننننننننر  بنينننننننننة إغرا نننننننننه 
وصننننننننننننننديقه _ إن حضننننننننننننننر_ لتشننننننننننننننييعه مطبقننننننننننننننة منطننننننننننننننق الكتنننننننننننننناب العظمننننننننننننننا  النننننننننننننن ي  

 .494ق ف  مواجهة المو  وكل ما يفجعنايتصرفون عك  المنط
وفننننننننن  قبنننننننننر عبننننننننند الحنننننننننق تضننننننننن  دفترهنننننننننا الأسنننننننننود وتمضننننننننن  والننننننننن   كنننننننننان سنننننننننببا  

 ف  القصة الت  حاكت خيوطها بالخيا  لتطابق الواق  ال   عاشته.
وتصننننننننب  المقبننننننننر  مكانننننننننا لكننننننننل منننننننن  قُتننننننننل ويضنننننننناف إلنننننننن  أسننننننننما  الشننننننننهدا  فنننننننن  

ومننننننننننننن  جملنننننننننننننتهم  المقبنننننننننننننر و شنننننننننننننهدا  مننننننننننننن  ننننننننننننننوع  خنننننننننننننر قُتلنننننننننننننوا برصننننننننننننناا جزا نننننننننننننر  
وبوضنننننننننيافو الننننننننن   منننننننننا  غننننننننند ا علننننننننن  منننننننننرأ  مننننننننننا ليتنننننننننوال  بعننننننننند  الصنننننننننحفيون تباعنننننننننا 

 م  افتتا  موسم الصيد.
ومنننننننننن  خننننننننننلا  هنننننننننن ا نجنننننننننند أن الكاتبننننننننننة قنننننننننندمت انطباعهننننننننننا عنننننننننن  هنننننننننن ا المكننننننننننان 
النننننننن   غنننننننندا مرادفننننننننا للانفتننننننننا  والتحننننننننر و لنننننننن لك لننننننننم تنننننننندقق فنننننننن  الوصنننننننن  الطوبننننننننوغراف  

دهننننننننا منننننننن  حنننننننني  إلنننننننن   خننننننننر منننننننن  المميننننننننزا  للمكننننننننانو بننننننننل تبقنننننننن  التعليقننننننننا  التنننننننن  تو  
 المساعد  عل  شحنها بالد    الإضافية وتدعيمها.

لنننننننننن لك لننننننننننم أ كننننننننننز علنننننننننن  الوصنننننننننن  الطوبننننننننننوغراف  للمكننننننننننانو بقنننننننننند  مننننننننننا  كننننننننننز  
علنننننننننننن  التفاعننننننننننننل الحاصننننننننننننل بنننننننننننني  الشخصننننننننننننية والمكننننننننننننانو سننننننننننننيما وأن ا نتقننننننننننننا  منننننننننننن  
 مكنننننننننان إلننننننننن   خنننننننننر تصنننننننننحبه جملنننننننننة مننننننننن  التحنننننننننو   والتغينننننننننرا  علننننننننن  مسنننننننننتو  بنينننننننننة
وأفكنننننننننننا  الشخصننننننننننننيةو التنننننننننننن  منننننننننننا تلبنننننننننننن  أن تتحننننننننننننو  إلننننننننننن  النمنننننننننننني  بعنننننننننننند مرو هننننننننننننا 

 بالتجا ب المرير  ف  المكان ال   تحيا فيه.
 

 ( المصدر نفسه، ص  209492

 ( أحلام مستغانمي، فوضى الحواس ، ص 306493

 ( المصدر نفسه، ص 309" 494 
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ومننننننننننن  هننننننننننننا ينبغننننننننننن  التأكيننننننننننند علننننننننننن  أن الوظيفنننننننننننة الحميمينننننننننننة للمكنننننننننننان الروا ننننننننننن  
تكمنننننننننننن  فنننننننننننن  كونننننننننننننه حنننننننننننناملا لجملننننننننننننة منننننننننننن  الأفكننننننننننننا  والمننننننننننننيم الفكريننننننننننننة وا جتماعيننننننننننننة 

ن والبينننننننننننننو و فالتفاصنننننننننننننيل الطوبوغرافينننننننننننننة تبقننننننننننننن  والثقافينننننننننننننةو    كامنننننننننننننا مننننننننننننن  الجننننننننننننند ا
مجننننننننننننننرد أدا  ثانويننننننننننننننة مقا نننننننننننننننة بالنننننننننننننندو  النننننننننننننن   تقننننننننننننننوم بننننننننننننننه أثنننننننننننننننا  تفاعلهننننننننننننننا منننننننننننننن  

 .  495الشخصيا 
أخلنننننننننص إلننننننننن  القنننننننننو  إن المكنننننننننان الروا ننننننننن  لننننننننني  الإطنننننننننا  الننننننننن   تجنننننننننر  فينننننننننه 
الأحنننننننننننداث فقنننننننننننطو بنننننننننننل هنننننننننننو أيضنننننننننننا أحننننننننننند العناصنننننننننننر الفاعلنننننننننننة والفعالنننننننننننة فننننننننننن  تلنننننننننننك 

 الأحداث ذاتها.
    ا رواي  ا شخصي    

 تحتو   واية وفوض  الحوا و عل  شخوا عد  يمك  تقسيمها كا ت  
 _ شخصيا  تحتل القسم الأكبر م  مساحة الرواية 1

 ه                   حيا  )السا د (
 هو                  خالد ب  طوبا 

 _ شخصيا  تحتل مساحة أقل لكنها مرثر  2
 عبد الحق

 ناصر
 تظهر بنفسها ولك  م  خلا  تعاليق الكاتبة _ شخصيا     3

الأم _ بوضننننننننننننياف _ الننننننننننننزو  _ عمنننننننننننن  أحمنننننننننننند _  الأب _ جمننننننننننننا  عبنننننننننننند الناصننننننننننننر _ 
 فريد  _ سعيد مقبل _ الطاهر جعوع.

فكنننننننننل شخصنننننننننية مننننننننن  هننننننننن   ينننننننننتم تقنننننننننديمها عننننننننن  طرينننننننننق السنننننننننا د و مننننننننن  خنننننننننلا   
الأدوا  التننننننننننننن  تتقلننننننننننننندها فننننننننننننن  الننننننننننننننصو ومننننننننننننن  ثنننننننننننننم تكتسنننننننننننننو ّيمتهنننننننننننننا مننننننننننننن  خنننننننننننننلا  

   النص.حضو ها ف
ويمكنننننننننننننن  وضنننننننننننننن  تصننننننننننننننني  لشخصننننننننننننننيا  الروايننننننننننننننة منننننننننننننن  خننننننننننننننلا  مفهننننننننننننننومي   

عرفهمنننننننننننننننا النقننننننننننننننند الروا ننننننننننننننن  وهنننننننننننننننن  الشخصنننننننننننننننية النامينننننننننننننننة والشخصنننننننننننننننية الثابتننننننننننننننننة أو 
المسنننننننننطحةو فمننننننننن  خنننننننننلا  )هنننننننننو( و )هننننننننن ( نجننننننننند أن هننننننننن ا الصنننننننننن  مننننننننن  الشخصنننننننننيا  
يتغيننننننننننننر ويمتلننننننننننننئ د ليننننننننننننا منننننننننننن  خننننننننننننلا  الأحننننننننننننداث والمواقنننننننننننن  عبننننننننننننر كامننننننننننننل مسننننننننننننا  

 

   ( ينظر: هيام اسماعيل، ص 111495
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فننننننننن  كنننننننننل لحظنننننننننة مننننننننن  لحظنننننننننا  الحكننننننننن و بحيننننننننن    تكتمنننننننننل  الرواينننننننننةو فهننننننننن  تفاجئننننننننننا
 البطاقة الد لية له   الشخصيا  إ  باكتما  وانتها  الرواية.

أمنننننننننا الصنننننننننن  الثنننننننننان  مننننننننن  الشخصنننننننننيا  التننننننننن    تتغينننننننننر مننننننننن  خنننننننننلا  مسنننننننننا   
الروايننننننننننة و  تطننننننننننرأ عليهننننننننننا تحننننننننننو   و  تننننننننننرثر فيهننننننننننا الحننننننننننوادث فيمثلهننننننننننا  ناصننننننننننر والأم 

 أحمد وعبد الحق.وبوضياف والزو  وعم   
فهنننننننننن   الشخصننننننننننيا  لننننننننننم تننننننننننرثر علنننننننننن  مجننننننننننر  الأحننننننننننداث لكنهننننننننننا تبقنننننننننن  فاعلننننننننننة 

 ف  مستو  علاقتها بالشخصيا  الأخر  ومد  تفاعلها بها.   
الملاحنننننننننننظ علننننننننننن  مسنننننننننننتو  شنننننننننننخوا  واينننننننننننة وفوضننننننننننن  الحنننننننننننوا و أنهنننننننننننا تقنننننننننننوم 
علننننننننن  ثنا ينننننننننة )هنننننننننو _ هننننننننن (و وعلننننننننن  هننننننننن ا الأسنننننننننا  سنننننننننأ كز د اسنننننننننت  لهننننننننن ا المكنننننننننون 

 ا لخصوصيته ف  ه   الرواية.ف  البداية نظر 
فنننننننننن  المنننننننننندخل ا سننننننننننتهلال  نجنننننننننند شخصننننننننننيتي   هننننننننننو _ هنننننننننن  دون ذكننننننننننر  سننننننننننم 
البطننننننننننل أو البطلننننننننننةو وتعمننننننننننل الكاتبننننننننننة علنننننننننن  تقننننننننننديم صننننننننننفاتهما واختلافهمنننننننننناو فهمننننننننننا أو  

يان أو حبريانو بمعن  أص  لغويان.  كا نان وّ 
يعننننننننننرف ملامسننننننننننة أنثنننننننننن و كمننننننننننا يعننننننننننرف ملامسننننننننننة الكلمننننننننننا  با شننننننننننتعا    ررررررررررو:

و كننننننننننننننننان  جننننننننننننننننلا مننننننننننننننننأخوذا بالكلمننننننننننننننننا  القاطعننننننننننننننننة والمواقنننننننننننننننن  496تتر نفسننننننننننننننننهالمسنننننننننننننننن 
و كننننننننننننان صنننننننننننناحو 498و وكننننننننننننان إذا تحنننننننننننندث يغشننننننننننننا  غمننننننننننننوح الصننننننننننننمت497الحاسننننننننننننمة

 .  499معط 
 وتصفه الكاتبة بأنه 

  جل الوقت ليلا
  جل الوقت سهوا
  جل الوقت عطرا
 500 جل الوقت شوقا.

 

   ( أحلام مستغانمي، رواية فوضى الحواس،، ، ص 9496

  المصدر نفسه، ص20  497 

 (المصدر نفسه ، ص  11498

 (المصدر نفسه، ص   49499

 ( المصدر نفسه، ص  10500



164 

 

م الرغبنننننننة وتصنننننننفه أيضنننننننا بقولهنننننننا  فهنننننننو ينننننننأت  فننننننن  سننننننناعة متنننننننأخر  مننننننن  الننننننن كر  يضنننننننر 
 501ف  ليلها...ويرحل.

:   
أمننننننننا هنننننننن و فننننننننأنث  التننننننننداعيا و تخلنننننننن  وترتنننننننند  الكلمننننننننا  عنننننننن  ضننننننننجر جسنننننننند  علنننننننن  

و وكاننننننننننت تعتقننننننننند أن علننننننننن  المنننننننننرأ  أن تكنننننننننون قننننننننناد   علننننننننن  التخلننننننننن  عننننننننن  أ  502عجنننننننننل
و تحننننننننننننو الصننننننننننننيغ الضننننننننننننبابيةو والجمنننننننننننننل 503شنننننننننننن   لتحننننننننننننتفظ بالرجننننننننننننل النننننننننننن   تحبنننننننننننننه

 .504أ جوحة و بماوالواعد  ولو ك باو فه  تجل  عل   
فنننننننننن)ه ( تجسننننننننند أفكنننننننننا  الكاتبنننننننننة ومننننننننن  ثنننننننننم يمكننننننننن  إد اجهنننننننننا ضنننننننننم  تصنننننننننني  فيلينننننننننو 

التننننننننننننن  تننننننننننننننوب عننننننننننننن   505الشخصنننننننننننننيا  الواصنننننننننننننلةو(Haman epPhilipهنننننننننننننامون)
 المرل 
إن شخصننننننننننننية و هننننننننننننو و عبننننننننننننا   عنننننننننننن  مننننننننننننو فيم فننننننننننننا غ بنننننننننننند او يمتلننننننننننننئ د  ليننننننننننننا  

ة منننننننننن  شننننننننننيئا فشننننننننننيئاو كانننننننننننت فنننننننننن  البدايننننننننننة بيضننننننننننا  لتسننننننننننند لهننننننننننا فنننننننننن  النهايننننننننننة جملنننننننننن 
المواصننننننننننننننفا و وهكنننننننننننننن ا فننننننننننننننمن الشخصننننننننننننننية كمنننننننننننننندلو  تتحنننننننننننننندد منننننننننننننن  خننننننننننننننلا  جملننننننننننننننة 

  .506المواصنننننننفا و والتعا ضنننننننا   التننننننن  تميمهنننننننا داخنننننننل الملفنننننننوظ الروا ننننننن  الواحننننننند
فالروا ينننننننننة لنننننننننم تشنننننننننأ فننننننننن  البداينننننننننة توضننننننننني  هوينننننننننة بطليهنننننننننا فجعلتهمنننننننننا نكنننننننننر  دون اسنننننننننم 
 ودون صنننننننننننفا  فيزيولوجينننننننننننة. وا كتفنننننننننننا  بمننننننننننننن  ضنننننننننننمير للشخصنننننننننننيةو مننننننننننن  شننننننننننننأنه أن
يجعنننننننننل هننننننننناتي  الشخصنننننننننيتي  ز بقيتننننننننني و لتعنننننننننويم المننننننننندلو  بحيننننننننن  ينتقنننننننننل إلننننننننن  صنننننننننو   
أخننننننننننر و فننننننننننلا تبقنننننننننن  الروايننننننننننة مقينننننننننند  بمتابعننننننننننة شخصننننننننننية محنننننننننندد  واضننننننننننحة المعننننننننننالمو 
وهنننننننن   صننننننننفة منننننننن  صننننننننفا  الروايننننننننة الحديثننننننننة التنننننننن  لننننننننم تعنننننننند تننننننننول  البطننننننننل الوصنننننننن  

 .507الدقيق والتقص  العميق

 

 (المصدر نفسه ، ص  10501

 أحلام مستغانمي، فوضى الحواس، ص12502

 ( المصدر نفسه، ص  13503

 ( المصدر نفسه، ص  20504
505 (Voir : Philippe Hamon .pour un statut sémiologique du personnage in poétique du 

récit ,p/122 

ينظر: صالح مفقودة، الأنساق الدلالية و ظاهرة الثنائية والتعدد في رواية فوضى الحواس لأحلام مستغانمي، الملتقى  
 الوطني الثاني السيمياء والنص الأدبي، ص  126506

 ( ينظر: صالح مفقودة، الأنساق الدلالية و ظاهرة الثنائية والتعدد في رواية فوضى الحواس لأحلام مستغانمي، ص126

507  
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الكاتنننننننننو مننننننننن  التنننننننننوا   خلفنننننننننهو فاسنننننننننتخدام هننننننننن ا الضنننننننننمير  هنننننننننو _ هننننننننن  يمكننننننننن   
فيمننننننننننر  مننننننننننا يشننننننننننا  منننننننننن  أفكننننننننننا  وأيننننننننننديولوجيا ...دون أن يبنننننننننندو تدخلننننننننننه صننننننننننا خا و  
مباشننننننننننننراو فالسنننننننننننننا د يغتننننننننننننند  أجنبيننننننننننننا علننننننننننننن  العمنننننننننننننل السرد ...بفضننننننننننننل هننننننننننننن ا الهنننننننننننننو 

 .508العجيو
وهننننننننن ا منننننننننا تصنننننننننر  بنننننننننه الكاتبنننننننننة نفسنننننننننها فننننننننن   وايتهنننننننننا حيننننننننن  تقنننننننننو  اا كتبنننننننننت  

اتنننننننن و وأننننننننن  تصننننننننو   فيننننننننه كننننننننل شنننننننن   أخيننننننننرا نصننننننننا جمننننننننيلاو والأجمننننننننل أنننننننننه خننننننننا   ذ
وخلقنننننننننننت فينننننننننننه كنننننننننننل شننننننننننن  و وقنننننننننننر   أ  أتننننننننننندخل فينننننننننننه بشننننننننننن  و وا  أسنننننننننننرب إلينننننننننننه 

 .509بعضا م  حيات <<
غينننننننننننر أن هننننننننننن ا لنننننننننننم يحصنننننننننننل إذ أن السنننننننننننا د  تصنننننننننننب  هننننننننننن  البطلنننننننننننة ليتحنننننننننننو   

 الضمير م  وه و إل  وأناو.
ليتحننننننننننو  بعنننننننننند ذلننننننننننك منننننننننن  هننننننننننو_ه  إلنننننننننن  ه _ه _هننننننننننو عننننننننننند النننننننننن هاب إلنننننننننن   

يننننننننن  تجننننننننند هنننننننننناك امنننننننننرأ  مننننننننن   جنننننننننل تجلننننننننن  خلفهمنننننننننا بحثنننننننننا عننننننننن  قاعنننننننننة السنننننننننينماو بح 
 وهوو.

))هنننننننننننو((  وصنننننننننننفته بأننننننننننننه يبننننننننننندو مننننننننننن  الخلننننننننننن و يقنننننننننننا ب الأ بعننننننننننني و بشنننننننننننعر مرتنننننننننننو 
وهينننننننننأ  محترمنننننننننة مقا ننننننننننة بنننننننننن))بن  عرينننننننننان(( وكنننننننننل الننننننننن ي    ينننننننننوح  شنننننننننكلهم بالأمنننننننننان 

 .  510ف  ه   القاعةو يرتد  معطفا
بننننننننالتحر. بهنننننننن ا الرجننننننننلو  هنننننننن  معنيننننننننة أمننننننننا ))هنننننننن ((  ليسننننننننت معنيننننننننة بننننننننالقلم بقنننننننند  مننننننننا

وهننننننننننو مننننننننننا جعلهننننننننننا تعتقنننننننننند أنهننننننننننا ))هنننننننننن (( التنننننننننن  خلقتهننننننننننا منننننننننن  و  و فتتحننننننننننو  هنننننننننن   
الثلاثينننننننننننة إلننننننننننن  ثنا ينننننننننننة منننننننننننر  أخنننننننننننر  بننننننننننندخو  ذاك الرجنننننننننننل الننننننننننن   فاجأهنننننننننننا بعطنننننننننننر و 
وبحضنننننننننننو   المربنننننننننننكو وبعينينننننننننننه اللتننننننننننني  كاننننننننننننت لهمنننننننننننا تلنننننننننننك النظنننننننننننر  التننننننننننن  أعطتهنننننننننننا 

مكانهنننننننننا مواصنننننننننلة النظنننننننننر العتمنننننننننة عمقنننننننننا مربكننننننننناو بقننننننننند  منننننننننا هنننننننننو مغنننننننننرو فلنننننننننم يكننننننننن  بم
 .  511إليهما

وتتحنننننننو  هنننننننن   الثنا يننننننننة منننننننر  أخننننننننر  إلنننننننن  ثلاثينننننننة بنننننننن هابها إلنننننننن  المقهننننننن  علنننننننن  الشننننننننكل 
 التال   ه  _ هو _هو 

 

 ( ينظر : عبد المالك مرتاض، بحث في تقنيات الرواية، ص  177508

 ( أحلام مستغانمي، رواية فوضى الحواس،،   ،ص 26509

 (المصدر نفسه، ص 49510

 (المصدر نفسه ، ص  53511
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فنننننننننننن))هو((  يأخننننننننننن  شنننننننننننكلي  الرجنننننننننننل الننننننننننن   يلنننننننننننب  الأبننننننننننني  وصنننننننننننديقه الننننننننننن   يلنننننننننننب  
 الأسود.

والكاتبننننننننة تصننننننننر دا مننننننننا علنننننننن  الثلاثيننننننننةو بحينننننننن  تنننننننندعم فنننننننن  كننننننننل مننننننننر  طننننننننرفي  ثنننننننننا يي  
بطننننننننرف ثالنننننننن و وهننننننننو إشننننننننا   إلنننننننن  فلسننننننننفة الكاتبننننننننة نفسننننننننها التنننننننن  تقننننننننو  فنننننننن  معننننننننرح 
حنننننننننديثهاو إنهنننننننننا تحنننننننننو قصنننننننننص الحنننننننننو الثلاثينننننننننة الأطنننننننننراف فهننننننننن  تجننننننننند فننننننننن  قصنننننننننص 

 .  512الحو الثنا ية كثيرا م  البساطة والس اجة الت    تليق برواية
ونجنننننننند الننننننننرقم ثلاثنننننننننة يتكننننننننر  فنننننننن  عننننننننند  مواضنننننننني و فهنننننننن  عنننننننننندما تنننننننن هو إلنننننننن  مقهننننننننن  

د شنننننننننابا وفتنننننننننا  منننننننننأخوذي  بنقنننننننننا. أمنننننننننر مننننننننناو و جنننننننننلا بقمنننننننننيص أبننننننننني و الموعننننننننند تجننننننننن 
 .513فتجل  مقابلة له تا كة مسافة ثلاث طاو   تحسبا للخطم

تها إذ تقننننننننو  اا بهننننننننا إلنننننننن  الحمننننننننام التركنننننننن   فقننننننننة والنننننننندوالشنننننننن   ذاتننننننننه نجنننننننند  لنننننننند  ذها
 .514تمر أم  عل  القاعة الثالثة و الأشد حرا   و  أجادلها<<

مومسنننننننننننا  اللا ننننننننننن  يننننننننننندخل  إلننننننننننن  الحمنننننننننننام ثلاثنننننننننننةو قاعنننننننننننة كمنننننننننننا أن عننننننننننندد النسنننننننننننا  ال
الحمننننننننننننام أيضننننننننننننا تنقسننننننننننننم إلنننننننننننن  شننننننننننننطري   النسننننننننننننا  الشننننننننننننريفا  منننننننننننن  جهننننننننننننة والنسننننننننننننا  
والمشنننننننننننبوها و مننننننننننن  جهنننننننننننة أخنننننننننننر و وتقننننننننننن  السنننننننننننا د  فننننننننننن  الطنننننننننننرف الثالننننننننننن  بينهمنننننننننننا 

 .515ااوجد  ل   ف  وجود  الشاذ بي  الطرفي <<
وي  للرواينننننننننننة فهننننننننننن   الأمنننننننننننو    يمكننننننننننن  أن تكنننننننننننون مننننننننننن  محنننننننننننظ الصننننننننننندفةو فهننننننننننن  تلننننننننننن 

 .516بمدخا  ه ا العنصر الثال 
فالكاتبنننننننننة تصنننننننننر علننننننننن  وجنننننننننود العنصنننننننننر الثالننننننننن  فننننننننن  كنننننننننل العلاقنننننننننا  الجا ينننننننننة  

 بي  أفراد الروايةو فبالنسبة لأسر  البطلة نجد ه   الثلاثية 
 _ الزوجة ))ه (( + الزو  العسكر + العشيق1
 _ الزوجة ))ه ((+ الزو  العسكر + الأخ ناصر2

 فالثنا ية الأول  تُنتهك بعنصر غير شرع و أما الثانية فتطبعها الشرعية.
 والش   ذاته نجد  ف  مواض  أخر  

 

 ( أحلام مستغانمي، فوضى الحواس، ص 303512

 ( المصدر نفسه، ص  65513

 ( المصدر نفسه، ص  230514

 ( المصدر نفسه، ص  233515

( صالح مفقودة، الأنساق الدلالية و ظاهرة الثنائية والتعدد في رواية فوضى الحواس لأحلام مستغانمي، الملتقى 516

135الوطني الثاني السيمياء والنص الأدبي، ص    
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 ه _ الضر _ الزو .
 ناصر –الأم  –ه   
 .  517السا ق...إلك -فريد   -ه 

فاسننننننننننننننتخدام الثنا يننننننننننننننا  أمننننننننننننننر أساسنننننننننننننن  فنننننننننننننن  المعرفننننننننننننننة الإنسننننننننننننننانيةو بننننننننننننننه نكشنننننننننننننن  
إضننننننننننننافة عنصننننننننننننر ثالنننننننننننن  هننننننننننننو النننننننننننن   يحننننننننننننرك ا خننننننننننننتلاف بنننننننننننني  الأشننننننننننننيا و ولكنننننننننننن  

 الوض و ويضي  شيئا للطبيعة القا مة عل  التناظر وا زدواجية.
وا كتفننننننننننا  بالثنا يننننننننننة أمننننننننننر عنننننننننناد وبسننننننننننيط أمننننننننننا إدخننننننننننا  عنصننننننننننر ثالنننننننننن  فمنننننننننن   

شنننننننننننننأنه أن يُربنننننننننننننك الأمنننننننننننننو و وهننننننننننننن ا منننننننننننننا تسنننننننننننننلكه الكاتبنننننننننننننة خاصنننننننننننننة فننننننننننننن  مواقننننننننننننن  
شنننننننننناعرو . وهننننننننننو مننننننننننا يجعننننننننننل شننننننننننخوا الروايننننننننننة يقعننننننننننون فنننننننننن  فوضنننننننننن  الم518العشننننننننننق

 ويخلخل بنيتها لتصب  ف  حالة م  الفوض  والتعدد والتأزم.
أنتقنننننننننل إلننننننننن  التصننننننننننيفا  التننننننننن  أشنننننننننا  إليهنننننننننا وفيلينننننننننو هنننننننننامونو إثنننننننننر تقسنننننننننيمه لأننننننننننواع 

 الشخصيا  واستخرا  ما هو موجود داخل الرواية.
  مو ج ا شخصي  ا  و ي : - 

وتتمثنننننننننل فننننننننن  شخصنننننننننية وناصنننننننننروو الننننننننن   يمثنننننننننل يمثنننننننننل نمنننننننننوذ  الأصنننننننننول  الننننننننن   
 شنننننننننأ إثنننننننننر الظنننننننننروف السياسنننننننننية الراهننننننننننة التننننننننن  عاشنننننننننتها الجزا نننننننننر فننننننننن  الثمانيننننننننننا ن 

وكنننننننننن ا النزاعننننننننننا  القوميننننننننننة العربيننننننننننة التنننننننننن  شننننننننننهدتها النننننننننندو  العربيننننننننننة وبخاصننننننننننة دو  
 الخلي .

ناصنننننننننننر عمنننننننننننر  سنننننننننننبعة وعشنننننننننننرون سننننننننننننةو يصنننننننننننغر السنننننننننننا د  بنننننننننننثلاث سننننننننننننوا و  
لكنننننننننننه يكبرهننننننننننا بقضننننننننننيةو جننننننننننا  للحيننننننننننا  محمننننننننننلا بقضننننننننننية كمننننننننننا نحمننننننننننل أسننننننننننما    

 .519تا هاو وإذا بنا نشبهها بالنهايةنخ 
فقنننننننننند وُلنننننننننند باسننننننننننم أكبننننننننننر منننننننننننهو وُضنننننننننن  علنننننننننن  كتفننننننننننه بُرنسننننننننننا للوجاهننننننننننةو فوا نننننننننند   

منحنننننننننه اسنننننننننما مطابقنننننننننا لأحنننننننننلام القومينننننننننة فنننننننننمذا بنننننننننه دون أن يننننننننند   يعطينننننننننه اسنننننننننمي   
 .  520اسمه كواحد م  كبا  شهدا  الجزا ر ولمبا لأكبر زعيم عرب 

 

  ( المرجع نفسه، ص  135517

 ( صالح مفقودة، الأنساق الدلالية و ظاهرة الثنائية والتعدد في رواية فوضى الحواس لأحلام مستغانمي ، ص  136518

 ( أحلام مستغانمي، رواية فوضى الحواس،،  ، ص 126519

 (المصدر نفسه، ص   127520
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وناصنننننننننننر ككنننننننننننل الشنننننننننننباب العربننننننننننن  لنننننننننننم يشننننننننننن  مننننننننننن  حنننننننننننرب الخلننننننننننني و فمنننننننننننن   
و يعنننننننننني  مشننننننننننتتاو مضننننننننننطرباو ينننننننننننام وهننننننننننو منننننننننن  أنصننننننننننا  ا جتيننننننننننا  العراقنننننننننن  وهنننننننننن 

 .521صدام حسي و ويستيقظ وهو يداف  ع  الكويت
وبنننننننننننني  خيباتننننننننننننه الوطنيننننننننننننةو وإفننننننننننننلا  أحلامننننننننننننه القوميننننننننننننةو غسننننننننننننل يديننننننننننننه منننننننننننن   

 .  522العروبة أو عل  الأص و توضأ ليجد قضيته الجديد  ف  الأصولية
دوا فيهنننننننننا غينننننننننر أن وناصنننننننننراو لنننننننننم يعتننننننننننق الأصنننننننننولية مننننننننن هبا كأولئنننننننننك الننننننننن ي  وجننننننننن  

حننننننننننننلا لكننننننننننننل عقنننننننننننندهم الرجاليننننننننننننة أو مشنننننننننننناكلهم الأ ضننننننننننننيةو ووجنننننننننننندوا فيهننننننننننننا وفننننننننننننن  
تطنننننننننرفهم  دا علننننننننن  عجنننننننننز عننننننننناطف ...أو انتقامنننننننننا لننننننننن اكر  طبمينننننننننة أو تنةيسنننننننننا عننننننننن  
عقنننننننند  وطنيننننننننةو فقنننننننند اختننننننننا  هنننننننن ا الطريننننننننق تا كننننننننا كننننننننل شنننننننن   خلفننننننننهو بينمننننننننا لحننننننننق 
 بنننننننننننه ا خنننننننننننرون لأنهنننننننننننم لنننننننننننم يكوننننننننننننوا يملكنننننننننننون شنننننننننننيئا ليخسنننننننننننرو و إذ كنننننننننننان بممكاننننننننننننه
الحصنننننننو  علننننننن  أينننننننة بننننننننت وأينننننننة وظيفنننننننة وأينننننننة ثنننننننرو و ولنننننننم يفعنننننننل فنننننننلا أحننننننند يعلنننننننو 
أيننننننننن  كنننننننننان يجننننننننند ثروتنننننننننه الداخلينننننننننةو ومننننننننن  أ  قضنننننننننية تنننننننننزو  سنننننننننرا وإلننننننننن  أ  بلننننننننند 

 .   523كان يهاجر كل يوم
وقننننننننند كنننننننننان لناصنننننننننر تنننننننننأثير فننننننننن  السنننننننننا د  وفننننننننن  تغيينننننننننر قناعتهنننننننننا بالكتابنننننننننة إلننننننننن   

علننننننننن  الصنننننننننمت منننننننننن   حننننننننند بعيننننننننند جعلهنننننننننا تغينننننننننر مسنننننننننا ها فننننننننن  الكتابنننننننننةو وإ غامهنننننننننا
 . حزنا عل  العروبة وعل  م  ماتوا غد ا وقهرا.524سنتي 

 ب _  مو ج ا صح   ا من  ل:
نجننننننننند  مجسننننننننندا مننننننننن  خنننننننننلا   وهنننننننننوو تقدمنننننننننه السنننننننننا د  علننننننننن  أننننننننننه  جنننننننننل اللغنننننننننة  

القاطعننننننننةو يننننننننتق  الكننننننننلام إلنننننننن  د جننننننننة يمكنننننننننه معهننننننننا أن يمننننننننر بمحنننننننناذا  كننننننننل الأسننننننننئلة 
سننننننننننرا  لننننننننننم تتوقنننننننننن  أن يجيبننننننننننك دون أن يعطيننننننننننك جوابنننننننننناو أو يعطيننننننننننك جوابننننننننننا عنننننننننن  

 .525عنه اليوم بال ا و وأنت تطر  عليه سرا   خر
يعمننننننننل فننننننننن  الحيننننننننا  مصنننننننننو او أ اد أن يتعننننننننرف علننننننننن  السننننننننا د  منننننننننن  ثننننننننلاث سننننننننننوا  

 بحجة إجرا  حوا  للجريد .

 

 ( المصدر نفسه، ص  128521

 ( أحلام مستغانمي، رواية فوضى الحواس،، ص  133522

 ( المصدر نفسه، ص  215523

 ( المصدر نفسه، ص  130524

 (المصدر نفسه ، ص  260525
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أصنننننننننيبت يننننننننند  اليسنننننننننر  بشنننننننننلل إثنننننننننر أدا نننننننننه واجبنننننننننه المهنننننننننن  كمصنننننننننو  صنننننننننحف   
المشنننننننننننادا  العنيفنننننننننننة بننننننننننني  العسننننننننننننكر و  ف إثنننننننننننر  1988أثننننننننننننا  أحنننننننننننداث أكتنننننننننننوبر 

الشننننننننننبان النننننننننن ي   احننننننننننوا يكسننننننننننرون فنننننننننن  طننننننننننريقهم كننننننننننل شنننننننننن   يرمننننننننننز إلنننننننننن  الدولننننننننننة 
 .  526لتختر  ذ اعه  صاصة م  قبل عسكر  اشتبه ف  أمر 

ليتحننننننننو  بعننننننننند ذلنننننننننك إلننننننننن  الصنننننننننحافة المكتوبننننننننة ويوقننننننننن  مقا تنننننننننه باسنننننننننم مسنننننننننتعا   
علننننننننن  قطنننننننننن  هنننننننننو وخالننننننننند بنننننننننن  طوبنننننننننا و ويصنننننننننب   جننننننننننلا مزعجنننننننننا اتفنننننننننق الفريقننننننننننان 
منننننننن   لننننننننة  88يديننننننننهو فمننننننننا إن طلننننننننو العسننننننننكر ينننننننند  اليسننننننننر  وأخنننننننن وها فنننننننن  أحننننننننداث 

 .  527التصوير حت  أصب  الإسلاميون يطالبون بيد  اليمن 
  بد ا حع:

ومننننننننننن  جملنننننننننننة المناضنننننننننننلي  فننننننننننن  الصنننننننننننحافة أيضنننننننننننا الننننننننننن ي  أفننننننننننننوا حيننننننننننناتهم خدمنننننننننننة 
الرجنننننننننل الننننننننن    ومنننننننننرللواجننننننننو المهنننننننننن  والضنننننننننمير الجزا نننننننننر  الحننننننننن و عبننننننننند الحنننننننننقوو 

قدمتننننننننننه لنننننننننننا السننننننننننا د  يرتنننننننننند  قميصننننننننننا وبنطلونننننننننننا أبيضنننننننننناو فهننننننننننو يلننننننننننب  الأبنننننننننني  
باسننننننننننتفزازية الفننننننننننر  فنننننننننن  مدينننننننننننة تلننننننننننب  التقننننننننننو  بياضنننننننننناو ففرحننننننننننه إشنننننننننناعةو فخننننننننننو 

 .  528و والأبي  عند  لون مطابق لدسود تماماباذخ الحزن 
 .529إنه  جل الوقت ليلاو فهو صحف  يعمل ليلا ف  الجريد  

  اسننننننننننننننم لننننننننننننننه بالتحدينننننننننننننندو   أوصننننننننننننننافو و  صننننننننننننننفا  مميننننننننننننننز  و  أو ا  ثبوتيننننننننننننننةو 
فنننننننننننن)عبد الحنننننننننننق ( مجنننننننننننرد اسنننننننننننم يوقننننننننننن  بنننننننننننه مقا تنننننننننننه كبننننننننننناق  الصنننننننننننحفيي  الننننننننننن ي  

 .  530صحف  يحمل اسمان  يُعانون تهديدا  بالقتل ف  زم  أصب  كل
وهنننننننننننو الرجنننننننننننل الننننننننننن   صنننننننننننادفته السنننننننننننا د  فننننننننننن  قاعنننننننننننة السنننننننننننينما وباغتهنننننننننننا بعطنننننننننننر  

 و جولته ولغته القاطعة ونظراته المربكة.
وهنننننننننو الرجنننننننننل الننننننننن   أحبتنننننننننه وبحثنننننننننت عننننننننننه لكنهنننننننننا بالخطنننننننننم تبعنننننننننت صنننننننننديقه فننننننننن  

 حالة م  فوض  الحوا .
 

 

 ( أحلام مستغانمي، رواية فوضى الحواس،، ص  308526

 ( المصدر نفسه ، ص  312527

 ( المصدر نفسه ، ص 76528

 (المصدر نفسه، ص 280529

 (المصدر نفسه، ص   304530
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و ته   تتعنننننننننرف علينننننننننه إ  عنننننننننند موتنننننننننه مننننننننن  خنننننننننلا  الجريننننننننند  التننننننننن  عليهنننننننننا صننننننننن  
ليصنننننننننب   جننننننننننلا حميميننننننننننا باسننننننننننم كامننننننننننلو ووجننننننننننهو وملامنننننننننن و وقصننننننننننة حيا ...وقصننننننننننة 

 .  531مو 
قُتننننننننل وهننننننننو مغلننننننننو  الينننننننندي  برصاصننننننننة فنننننننن  الصنننننننند  اثننننننننر اختطافننننننننه منننننننن  أمننننننننام  

مسنننننننك  والدتننننننننه فنننننننن  سننننننننيد  مبننننننننروكو بعنننننننند أن حضننننننننر سننننننننرا لتوديعهننننننننا وهنننننننن  ذاهبننننننننة 
إلننننننننننن  العمنننننننننننر و بعننننننننننند أن قضننننننننننن  الأشنننننننننننهر الأخينننننننننننر  فننننننننننن  ابتكنننننننننننا  سنننننننننننت وثلاثننننننننننني  

ةو لرثنننننننننننا  نفسنننننننننننهو وهننننننننننن  عننننننننننندد أصننننننننننندقا ه و فاقنننننننننننه فننننننننننن  مهننننننننننننة المتاعنننننننننننو طريقننننننننننن 
 .  532والمصا و...والمو و ال ي  سبقو  إل  تلك النهاية

   يد   بل:
ومنننننننننن  ضننننننننننم  الصننننننننننحفيي  النننننننننن ي  اغتيلننننننننننوا غنننننننننند ا وسننننننننننعيد مقبننننننننننلوو  جننننننننننل فنننننننننن   

السننننننننننابعة والخمسنننننننننني  منننننننننن  عمننننننننننر و يواجننننننننننه المننننننننننو  بكننننننننننل هنننننننننن ا العنننننننننننادو ويصنننننننننند  
يعننننننننه الجرينننننننند  بعنننننننند  الأخننننننننر و فنننننننن  زمنننننننن  لننننننننم يبننننننننق فيننننننننه أحنننننننند ليغننننننننامر بوضنننننننن  توّ

أسنننننننفل مقنننننننا ؟ ويسنننننننم  زاويتنننننننه ومسنننننننما  جحننننننناو معلننننننننا أننننننننه بنننننننا  هننننننننا بنينننننننة إزعنننننننا  
 . 533الجمي و ساخرا م  السلطة والإ هابيي  عل  حد سوا 

ليُغتنننننننننا  وهنننننننننو يتنننننننننناو  غننننننننندا    فقنننننننننة زمينننننننننل لنننننننننه فننننننننن  مطعنننننننننم الرحمنننننننننة بجنننننننننوا   
منننننننننننن  حننننننننننناولوا اغتيالنننننننننننه منننننننننننن  شنننننننننننهري  .  غنننننننننننم أن كنننننننننننان علننننننننننن  حننننننننننن   534الجريننننننننننند 

وفشننننننننننلوا وهننننننننننو يغيننننننننننر عننننننننننناوي  نومننننننننننهو ومواعينننننننننند قدومننننننننننه إلنننننننننن  المكتننننننننننو والطننننننننننر  
التنننننننن  يسننننننننلكها فنننننننن  العننننننننود  والأمنننننننناك  التنننننننن  يرتادهنننننننناو ولننننننننم يغيننننننننر كننننننننل هنننننننن ا شننننننننيئا 
مننننننن  قننننننند  و وقننننننند وصننننننن  كنننننننل هننننننن ا الرعنننننننو الينننننننوم  الننننننن   يعيشنننننننه الصنننننننحاف  فننننننن  

 .535غتيالهالجزا ر ف  نص جميل ومرثر قبل أسبوعي  م  ا 
 ا ط  ر   وط:

والننننننننننن   أُد   اسنننننننننننمه أيضنننننننننننا ضنننننننننننم  قا منننننننننننة ا غتينننننننننننا  و والننننننننننن   اغتينننننننننننل داخنننننننننننل 
سنننننننننيا ته حننننننننناملا أو ا  مقالنننننننننه الأخينننننننننر إلننننننننن  الجريننننننننند و عنننننننننندما باغتنننننننننه قننننننننناتلو  مننننننننن  

 

 ( أحلام مستغانمي، رواية فوضى الحواس،ص  305531

 ( المصدر نفسه،، ص  304532

 (المصدر نفسه، ص 299533

 ( المصدر نفسه ، ص 297  534 
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الخلنننننننننن  وأطلقننننننننننوا  صاصننننننننننتي  علنننننننننن   أسننننننننننهو لتبقنننننننننن  قا مننننننننننة ا غتيننننننننننا   مفتوحننننننننننة 
 عل  مصراعيها.

 ا شخصي ت ا ن ريخي :   –ج 
لقننننننننند وظفنننننننننت الروا ينننننننننة بعننننننننن  الشخصنننننننننيا  التننننننننن  كنننننننننان لهنننننننننا الننننننننندو  الفاعنننننننننل فننننننننن  
التننننننننننا يك الثننننننننننو   للجزا ننننننننننر سننننننننننوا  فنننننننننن  الماضنننننننننن  أم فنننننننننن  الحاضننننننننننر ومنننننننننن  جملننننننننننة 

 هر   

  حمد  و ي  :
تنننننننننن كرنا الروا يننننننننننة بماضننننننننننيه التننننننننننا يخ  منننننننننن  خننننننننننلا  حادثننننننننننة اختطنننننننننناف الطننننننننننا ر   

الأ بعنننننننننة ) أحمننننننننند بننننننننن  بلنننننننننة و ينننننننننت أحمننننننننند ومحمننننننننند التننننننننن  كنننننننننان بهنننننننننا  فقنننننننننة  فاقنننننننننه 
خيننننننننند  و ابننننننننن  بيطننننننننناع(و وبنةينننننننننه مننننننننن  الجزا نننننننننر بعننننننننند ا سنننننننننتقلا  ليكتشننننننننن  مهاننننننننننة 

 .536أن يكون لك وطنا أقس  عليك م  الأعدا 
ليعننننننننود إلنننننننن  الجزا ننننننننر بعنننننننند ثمانيننننننننة وعشننننننننري  عامننننننننا منننننننن  ا نتظننننننننا  وقنننننننند تجنننننننناوز  

مننننننننننا وقنننننننننند شننننننننننبعوا الثانيننننننننننة والسننننننننننبعي  منننننننننن  عمننننننننننر و فقنننننننننند تنننننننننن كرو  بعنننننننننند ثلاثنننننننننني  عا
جينننننننننوبهم وجينننننننننوب الجزا نننننننننرو تنننننننننا كي  لننننننننننا وطننننننننننا مرهوننننننننننا لننننننننند   وملئنننننننننواوانتفخنننننننننواو 

البننننننننك النننننننندول و فكننننننننان   بنننننننند منننننننن  اسننننننننمه ليعيننننننند الثقننننننننة إلنننننننن  شننننننننعو لننننننننم يعنننننننند يثننننننننق 
بشننننننننن   و  بأحننننننننند. قنننننننننالوا لنننننننننه كلمنننننننننا  لنننننننننم تصنننننننننمد أمامهنننننننننا شنننننننننيخوخته اا الجزا نننننننننر 

عجنننننننننوز وغسنننننننننل فقنننننننننام ال 537فننننننننن  حاجنننننننننة إلينننننننننكو أننننننننننت الرجنننننننننل الننننننننن   سنننننننننينق ها<<.
يديننننننننه منننننننن  طنننننننني  ا جننننننننرو وذاكرتننننننننه منننننننن  الحقنننننننندو فقنننننننند  منننننننن  دا مننننننننا أنننننننننه   يمكنننننننن  

 أن تبن  شيئا بالكراهية.
وكانننننننننت لننننننننه قنننننننند   م هلننننننننة علنننننننن  الغفننننننننرانو فاحتضنننننننن  منننننننن  نفننننننننو  ومضنننننننن  نحننننننننو  

  .538وطنهو فلم يحدث أن نادته الجزا ر ولم يستجو لها
كننننننننم. لننننننننم ليكننننننننون جننننننننزات  وابننننننننل منننننننن  الرصننننننننااو مقابننننننننل خمسننننننننة أشننننننننهر منننننننن  الح  

يولينننننننو عيننننننند  5يمهلنننننننو  سنننننننبعة أينننننننام فقنننننننط كنننننننل منننننننا يلزمنننننننه كننننننن  يصنننننننل العمنننننننر حتننننننن  

 
 ( أحلام مستغانمي،  رواية فوضى الحواس،، ، ص  241536

 ( المصدر نفسه ، ص  242537

 ( المصدر نفسه، الصفحة نفسها 538 
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ا سنننننننننننننننتقلا  الننننننننننننننن   كنننننننننننننننان يريننننننننننننننند أن يهننننننننننننننند  فينننننننننننننننه إلننننننننننننننن  الجزا نننننننننننننننر خطابنننننننننننننننه 
 .  539المنتظر

   يم ن  ميرات:
إلنننننننن  مننننننننو  بوضننننننننياف النننننننن   مننننننننا  غنننننننند ا يضنننننننناف إلنننننننن  هننننننننر   موتننننننننا إضننننننننافة  

 .540م  نوع  خرو المو  قهرا عند أقدام الوط 
مننننننننن  عامننننننننه السننننننننناب  عشننننننننر إلنننننننن  عامننننننننه السنننننننننبعي و متننننننننو ع منننننننن  النننننننننوط  فهننننننننو  

منخننننننننننرع فنننننننننن  حننننننننننو الجزا ننننننننننر حتنننننننننن  المننننننننننو و عرفتننننننننننه سننننننننننجون فرنسننننننننننا وسننننننننننجون 
الجزا نننننننننننننننر الثو ينننننننننننننننةو حيننننننننننننننن  بقننننننننننننننن  عننننننننننننننند  سننننننننننننننننوا  متهمنننننننننننننننا بجنننننننننننننننرم المطالبنننننننننننننننة 
بالديمقراطيننننننننننننة ليصننننننننننننر  فنننننننننننن   خننننننننننننر مقابلننننننننننننة لننننننننننننه )لننننننننننننو خُيننننننننننننر  بنننننننننننني  الجزا ننننننننننننر 

 .541والديمقراطية... ختر  الجزا ر(
يمننننننننننو  بسننننننننننكتة قلبيننننننننننة حزنننننننننننا علنننننننننن   فيننننننننننق د بننننننننننه وبوضننننننننننيافو وهننننننننننو يُغتننننننننننا  ل 

 غد ا عل  مرأ  منه وم  أحلامناو فيهدوا له قبرا جوا  صديقه.
كمنننننننننننا و د  إشنننننننننننا   إلننننننننننن  شخصنننننننننننية والننننننننننندها المناضنننننننننننل فننننننننننن  صنننننننننننفوف جبهنننننننننننة  

التحريننننننننننر الننننننننننوطن و والنننننننننن   استشننننننننننهد فنننننننننن  أحنننننننننند المعننننننننننا ك الضننننننننننا ية فنننننننننن  مدينننننننننننة 
 ل   يعد أحد  موز الثو   الجزا رية.. وا1960542باتنة ف  صي  عام 

وكننننننننن ا إشنننننننننا   إلننننننننن  شخصنننننننننية النننننننننزعيم وجمنننننننننا  عبننننننننند الناصنننننننننرو باعتبنننننننننا   النننننننننزعيم  
الروحنننننننننن  القننننننننننوم  للعننننننننننربو ومننننننننننا حر كننننننننننه فينننننننننننا منننننننننن  مشنننننننننناعر العروبننننننننننة والقوميننننننننننةو 

 ليغدو والدها وعبد الناصر  مزا للنضا  العرب .
 ا شخصي ت ا وا   :  – 2
ا د  وحينننننننننننا و التننننننننننن  تعبنننننننننننر عننننننننننن   تينننننننننننا وضنننننننننننمنها يمكننننننننننن  إد ا  شخصنننننننننننية السننننننننننن  

الروا ينننننننننةو وكننننننننن ا وهننننننننن و التننننننننن   أيناهنننننننننا فننننننننن  القصنننننننننة ا سنننننننننتهلاليةو وكننننننننن ا شخصنننننننننية 
الأسنننننننننتاذ الننننننننن   و د ذكنننننننننر  فننننننننن  فنننننننننيلم وحلقنننننننننة الشنننننننننعرا  الننننننننن ي  اختفنننننننننواو والننننننننن   لنننننننننم 
يننننننننرد ذكننننننننر  اعتباطننننننننا فهننننننننو امتننننننننداد للسننننننننا د  فنننننننن  شخصننننننننيتها لمننننننننا يمثلننننننننه منننننننن  ثننننننننو   

 مستقل ف  فهم الحيا  والحرية.وتمرد عل  الثوابت وبنا منه   

 
 ( المصدر نفسه، ص 307  539 

 ( أحلام مستغانمي، رواية فوضى الحواس،، ص  308540

 ( المصدر نفسه، صص)308-307(541 
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وأضننننننننني  إلننننننننن  هنننننننننر   شخصنننننننننية الكاتبنننننننننة التننننننننن  التقتهنننننننننا السنننننننننا د  فننننننننن  المقبنننننننننر    
ذا  مننننننننننر و والتنننننننننن  ذهبننننننننننت لزيننننننننننا   قبننننننننننر والنننننننننندها فنننننننننن  اليننننننننننوم التننننننننننال  فنننننننننن  كامننننننننننل 
زينتهنننننننناو كمننننننننا فعلننننننننت السننننننننا د  تمامننننننننا عننننننننند ذهابهننننننننا إلنننننننن  زيننننننننا   قبننننننننر وعبنننننننند الحننننننننقو  
والتنننننننننننن  كانننننننننننننت مثلهننننننننننننا تتسننننننننننننل  بخلننننننننننننق أبطننننننننننننا  منننننننننننن  و   وقننننننننننننتلهم فنننننننننننن  كتننننننننننننوع 

منطنننننننننق الحينننننننننا  فننننننننن  الحنننننننننو والقتنننننننننل دون سنننننننننبو ليتحنننننننننو  الخينننننننننا  إلننننننننن  مطابقنننننننننة ل
واقننننننننن  ويتنننننننننوف  والننننننننندها دون أن تنننننننننتمك  مننننننننن  تنننننننننرك مخطنننننننننوع  وايتهنننننننننا عنننننننننند قبنننننننننر  
وهنننننننو منننننننا كلفهنننننننا عنننننننامي  مننننننن  الصنننننننمت عقابنننننننا لهنننننننا وحزننننننننا علينننننننهو وهنننننننو منننننننا جعنننننننل 
السننننننننا د  تضنننننننن  دفترهننننننننا علنننننننن  قبننننننننر عبننننننننند الحننننننننق انتقامننننننننا لهننننننننا. فنننننننندون شننننننننك فنننننننننمن 

 .-تماما –الروا ية   ه   الكاتبة تعبر ع 
 ا شخصي ت ا مج زي :   – 3
 ا  در:   – 1
يرسننننننننننم حيننننننننننا  الشخصننننننننننيا و فيغنننننننننندو العنصننننننننننر الفعننننننننننا  النننننننننن   يسننننننننننير حينننننننننناتهمو  

ومنننننننننن  الصنننننننننندف أن عثننننننننننر  علنننننننننن  قاعننننننننننة السننننننننننينما منننننننننن  خننننننننننلا  إحنننننننننند  الجرا نننننننننند 
 والت  يُعرح فيها الفيلم ال   تصو ته ف  قصتها القصير .

بننننننننننننوهووو هننننننننننن ا الكنننننننننننا   النننننننننننو ق  الننننننننننن   خاطنننننننننننت والقنننننننننند  هنننننننننننو الننننننننننن   يلاقيهنننننننننننا  
ملامحننننننننننننه بننننننننننننالحروف وبحثننننننننننننت عنننننننننننننه فنننننننننننن  الحيننننننننننننا و لتصننننننننننننن  الصنننننننننننندف النننننننننننندو  
الأكبننننننننننننر لملاقاتهننننننننننننا بننننننننننننهو فننننننننننننبحكم القنننننننننننند  تلتقنننننننننننن  بنننننننننننننوعبد الحننننننننننننقو فنننننننننننن  السننننننننننننينما 

 وتكتش  أنه وهوو ع  طريق لغته القاطعة.
وعننننننننن  طرينننننننننق القننننننننند  تلتقننننننننن  بصننننننننناحو القمنننننننننيص الأسنننننننننود الننننننننن   تتبعنننننننننه خطنننننننننأ  

وهنننننننوو الننننننن   قابلتنننننننه فننننننن  قاعنننننننة السنننننننينما نظنننننننرا  لتبنننننننا  طريقتهمنننننننا فننننننن   ضنننننننانة أننننننننه
 الكلام.
وكننننننننان القنننننننند  سننننننننببا فنننننننن  مقتننننننننل وعمنننننننن  أحمنننننننندو النننننننن   ذهبننننننننت معننننننننه فنننننننن  جولننننننننة  

عبننننننننر الجسننننننننو  قصنننننننند اسننننننننتد ا  القنننننننند  للعثننننننننو  علنننننننن  وهننننننننوو فنننننننن  المدينننننننننةو لتلتقنننننننن  
بننننننننننه فعننننننننننلا فنننننننننن  العاصننننننننننمة بسننننننننننبو هنننننننننن ا القنننننننننند  وهنننننننننن   الحادثننننننننننة التنننننننننن  جعلتهننننننننننا 

   النقاهة هناك.تقض  فتر 
وبحكننننننننم القنننننننند  أيضننننننننا تعننننننننرف بمجنننننننن   وهننننننننوو منننننننن  فرنسننننننننا صنننننننندفة منننننننن  خننننننننلا   

 إحد  الجرا د الت  بثت صو ته  فقة بوضياف و خري .
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فقننننننننننند كنننننننننننان للقننننننننننند  فننننننننننن  الرواينننننننننننة النصنننننننننننيو الأكبنننننننننننر فننننننننننن  تحرينننننننننننك الأحنننننننننننداث  
وصننننننننياغتها وذلننننننننك عنننننننن  طريننننننننق تحويننننننننل الكتابننننننننة إلنننننننن  واقنننننننن  الحيننننننننا و فمننننننننا تخيلتننننننننه 

و -الننننننننننن ي  أوجننننننننننندتهم -ا القصنننننننننننير  مننننننننننن  خنننننننننننلا  شخوصنننننننننننهاالسنننننننننننا د  فننننننننننن  قصنننننننننننته
 وجدته عل  أ ح الواق .

 ا ض ط:   – 2
مسنننننننننيطرا علننننننننن  كنننننننننل الشخصنننننننننيا  وبخاصنننننننننة السنننننننننا د و حيننننننننن   يبقننننننننن  الضنننننننننغط 

تكبننننننننننل وتقينننننننننند حريننننننننننة الأفننننننننننراد منننننننننن  قبننننننننننل سننننننننننلطة المجتمنننننننننن  التنننننننننن  تفننننننننننرح عليهننننننننننا 
نظامنننننننننننننننا خاصنننننننننننننننا مننننننننننننننن  المما سنننننننننننننننا  المناقضنننننننننننننننة مننننننننننننننن  شخصنننننننننننننننيتها المتمنننننننننننننننرد  

 والمتحر  .
هنننننننن ا الضنننننننننغط ينننننننننرد  بهنننننننننا إلننننننننن  البحنننننننن  عننننننننن  الحنننننننننو المفقنننننننننود والحرينننننننننة التننننننننن    

وو أينننننننن  تمننننننننا   معننننننننه مننننننننا كننننننننان محرمننننننننا وجنننننننندتها فنننننننن  العاصننننننننمة وفنننننننن  شننننننننقة وهنننننننن 
 عليها ف  قسنطينةو مطلقة العنان لتمردها وتحر ها.

وهنننننننننننن ا الضننننننننننننغط نجنننننننننننند  مسننننننننننننلطا علنننننننننننن  بنننننننننننناق  الشخصننننننننننننيا  التنننننننننننن  ناضننننننننننننلت  
بقلمهننننننننننننا حاملننننننننننننة معهننننننننننننا قضننننننننننننيةو هنننننننننننن ا الضننننننننننننغط الممننننننننننننا   عليهننننننننننننا منننننننننننن  قبننننننننننننل 

 م  قبل السلطة. الأصوليي  م  جهةو

 ا نر ي  ا ز ن     ا رواي : – 3
فننننننننننن  سنننننننننننيا  زمنننننننننننن  يمتننننننننننند مننننننننننن  بداينننننننننننة  و ررررررررررر  ا حررررررررررروا    واينننننننننننةتسنننننننننننير  

التسنننننننننعينا  التنننننننننن  شننننننننننهد  ت بننننننننن با سياسننننننننننيا منننننننننن  اسنننننننننتقالة الننننننننننر ي  الشنننننننننناذل  بنننننننننن  
مو حيننننننننننن  عاشنننننننننننت  1992ينننننننننننناير  14جديننننننننننندو ومجننننننننننن   محمننننننننننند بوضنننننننننننياف فننننننننننن  

الجزا ننننننننر فتننننننننر  عشننننننننرية سننننننننودا و بسننننننننبو الإ هنننننننناب النننننننن   خلنننننننن  مجنننننننناز  مأسنننننننناوية 
 حت  نهاية التسعينا .  م وتواصلت  1988بدأ  بأحداث أكتوبر  

وتعتبننننننننننر أحننننننننننداث أكتننننننننننوبر إشننننننننننا   زمنيننننننننننة تحيلنننننننننننا علنننننننننن  أحننننننننننداث القصننننننننننة منننننننننن   
خننننننننننلا  إشننننننننننا   وخالنننننننننند بنننننننننن  طوبننننننننننا و عننننننننننندما كننننننننننان يبننننننننننر  سننننننننننبو إصننننننننننابة ذ اعننننننننننه 

و كننننننننننننت وقتهنننننننننننا 1988لحينننننننننننا  يقنننننننننننو  اا حننننننننننندث ذلنننننننننننك أثننننننننننننا  أحنننننننننننداث أكتنننننننننننوبر 
أعمنننننننننل مصنننننننننو ا صنننننننننحةياو قننننننننند ذهبنننننننننت لألنننننننننتقط صنننننننننو ا لتلنننننننننك...و تلقينننننننننت  صاصنننننننننا 

 .543ا شا كان موجها إل  أ  شخص<<ط
 

 ( أحلام مستغانمي، رواية فوضى الحواس،، ، ص 265543
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 14ومننننننننننن  موقننننننننننن   خنننننننننننر تحننننننننننندد مجننننننننننن   وبوضنننننننننننيافو تقنننننننننننو  اا كنننننننننننان ينننننننننننوم  
يومننننننننننا اسننننننننننتثنا يا حتنننننننننن  فنننننننننن  طقسننننننننننه فقنننننننننند توقفننننننننننت الأمطننننننننننا  التنننننننننن   1992يننننننننننناير 

هطلنننننننننت قبنننننننننل ذلنننننننننك بغنننننننننزا  و وجنننننننننا  ينننننننننوم مشنننننننننم  وكنننننننننأن الطبيعنننننننننة تطابقنننننننننت مننننننننن  
هننننننننننننند  إلننننننننننننن  مشننننننننننننناعر الجزا نننننننننننننريي و وكأنهنننننننننننننا أ اد  أن تتواطنننننننننننننأ مننننننننننننن  التنننننننننننننا يك وت 

. وهنننننننننن ا مننننننننننا جعلنننننننننننا نعتبننننننننننر أن أحننننننننننداث القصننننننننننة 544بوضننننننننننياف يومننننننننننه الأجمننننننننننل<<
م وهنننننننننو النننننننننزم  المتخينننننننننل لدحنننننننننداث التننننننننن  كاننننننننننت تننننننننندو   1991قننننننننند كاننننننننننت سننننننننننة 

وفوضننننننننن  الحنننننننننوا  و مسنننننننننرحا لهننننننننناو والتننننننننن  ا تبطنننننننننت بخريننننننننن  هننننننننن   السننننننننننةو حيننننننننن  
نلاحظننننننننه منننننننن  مقولننننننننة الكاتبننننننننة اا حنننننننندث ذلننننننننك عننننننننندما ذهبننننننننت كنننننننن  أشننننننننتر  منننننننن  

روفنننننننننننا وطوالننننننننننن  بريدينننننننننننةو و أينننننننننننت ذلنننننننننننك الننننننننننندفتر مننننننننننن  حزمنننننننننننة مننننننننننن  القرطاسنننننننننننية ظ
الننننننننندفاتر كنننننننننان البنننننننننا   يفردهنننننننننا أمنننننننننام  وهنننننننننو يرتبهننننننننناو اسنننننننننتعدادا  قتنننننننننراب الموسنننننننننم 

 ه ا كمرشر. 545الد اس <<.
وحاولننننننننننننت الكاتبننننننننننننة أن تقنننننننننننندم قننننننننننننرا   حديثننننننننننننةو وهنننننننننننن ا مننننننننننننا نجنننننننننننند  فنننننننننننن   خننننننننننننر  

 19صنننننننننننننفحا  الرواينننننننننننننةو التننننننننننننن  تمثنننننننننننننل تنننننننننننننا يك ا نتهنننننننننننننا  مننننننننننننن  كتابنننننننننننننة الرواينننننننننننننة 
 م.1997ديسمبر  

وجنننننننننننننننننو أن نشنننننننننننننننننير إلننننننننننننننننن  أن  واينننننننننننننننننة فوضننننننننننننننننن  الحنننننننننننننننننوا  تتكنننننننننننننننننون مننننننننننننننننن  
واثننننننننننا عشنننننننننر صنننننننننفحة قسنننننننننمتها الروا ينننننننننة إلننننننننن  خمسنننننننننة فصنننننننننو  معنوننننننننننة  ثلاثما نننننننننة

قطعنننننننننننا (و غينننننننننننر أنننننننننننن  أعننننننننننند   –حتمنننننننننننا  –طبعنننننننننننا  –دومنننننننننننا  –كالتنننننننننننال   )بننننننننننند ا 
تقسننننننننيم الروايننننننننة إلنننننننن  سننننننننتة عشننننننننر مقطعنننننننناو فكانننننننننت مقنننننننناط  الروايننننننننة علنننننننن  النحننننننننو 

 التال  
 الموضوع اط  والصفحةالمق

 البح  ع  عنوان السينما 27إل   09المقط  الأو  م  ا
 ال هاب إل  السينما 38إل   27المقط  الثان  م  ا
 ال هاب إل  المقه  51إل   38المقط  الثال  م  ا 
 مقتل عم  أحمد 53إل   51المقط  الراب  م  ا 

 العاصمةال هاب إل   80إل  53المقط  الخام  م  ا 
 ال هاب إل  الشقة 87إل   80المقط  الساد  م  ا 

 

 ( المصدر نفسه، ص 204  544 

 (المصدر نفسه، ص 21545
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 العود  إل  قسنطينة 116إل   87المقط  الساب  م  ا
 مج   بوضياف  141 إل  116م  ا الثام المقط  
 الرجوع إل  العاصمة 161إل  141م   التاس المقط  
 العود  إل  قسنطينة 201إل   161م  ا العاشرالمقط  

  منننننننننننننننننننننننننن  ا  الحنننننننننننننننننننننننننناد  عشننننننننننننننننننننننننننرالمقطنننننننننننننننننننننننننن  
 213ل إ201

 ال هاب إل  الشقة

 اغتيا  بوضياف 275 إل  213عشر م    الثان المقط  
 البح  ع  عبد الحق 284إل  275 عشر م   الثال المقط  
 اغتيا  عبد الحق 292إل 284عشر م   الراب المقط  

إلننننننننننننن  292المقطننننننننننننن  الخنننننننننننننام  عشنننننننننننننر مننننننننننننن  ا
210 

 المقبر ال هاب إل  

المقطنننننننننننننننننننننننننننننن  السنننننننننننننننننننننننننننننناد  عشننننننننننننننننننننننننننننننر منننننننننننننننننننننننننننننن  
 212إل 210ا

النننننننننن هاب لمحننننننننننل القرطاسننننننننننية لشننننننننننرا  
 الطواب  البريدية
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بعد هنن   الرحلننة البحثيننة فنن  ا تحننا   الصننو   فنن  الزمننان والمكننان و فنن  تلننك النننقلا  
بالصننو   إلنن  كيةيننة إنتننا  الد لننة المتميز و م  الصو   السلا  إل  الصننو   أدا  للفكننر وصننو  

 ضمنها تم الخرو  بجملة م  النتا   تخص الجانبي  النظر  والتطبيق  عل  السوا  أهمها 
موق    م   الصو    لتتحو   الإنسانيةو  العلاقا   أشكا   بتطو   الصو    مفهوم  تطو     *

فأضح  والسياد و  الهيمنة  موق   إل   الجز    الحضو   وم   المركزو  إل   الصو   الهام   ت 
وقاد    ب اته  مستقل  معرف   شكل  إن ها  للمعن و  المنتجة  السيميولوجية  البنيا   م   مجموعة 
مر يا   نصا  كونها  ف   يكم   القو   ه    مصد   أن   فيه  شك  ومما    والتأثيرو  التعبير  عل  
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  مفتوحا عل  اللغا  قاطبةو وإن ها ثرية بقد  يسم  بقرا ا  متعدد  وباحتلا  الطاقة البصريةو
 الت  مهد  م  خلالها  خترا  المخيا  العام. 

* لما كانت السيميا ية بحثا ف  انبثاقا  المعن  داخل الأنظمة العلاماتية المختلفةو وكانت  
الصو   شكلا م  أشكا  التعبير الأيقون  ونظاما قا م ال ا  لإنتا  الد لةو فمن الصو   قد  

الس التحليل  منه   لتطبيق  خصبا  ميدانا  الإشا ا  مثلت  م   مجموعة  تمثل  إنها  يميا  و 
تتحقق   إنها  سالة حاملة لرسالة أخر و  العلاقا و  الخاضعة لشبكة م   والعلاما  والرموز 
فيشتغل   إل   خرو  مستو   م   انتقا   الصو    قرا    لتصب   والتلق و  التواصل  فعل   ضم  

يعن  استحضا  مخزون    الشكل كمستو  تقرير و يستند إل  المفهوم لإنتا  الد   و وه ا
النص   معطيا   يد    ال    القا ي  سو   يحدها  متعدد     عل   فا   مفتوحة  ل اكر   ثقاف  

 الصو   ضم  مسا ا  تأويلية ه  م  انتقا ه وافتراضهو وه ا هو الإبداع الفعل . 
* إن جل  التأويلا  الممكنة للصو   ينبغ  أن تستعي  بالمعا ف السابقة الخاصة بالحضو  

أن  الإ بمعن   المسبق؛  بالتسني   يسم    لما  خاضعة  الصو    لأن  المجتم و  داخل  نسان  
قرا تها وفهمها متعلقان بقد   المتلق  عل  التنسيق بي  مختل  العناصر المكونة لهاو مستندا  
إل  معان  تلك العناصر خا   نطا  الصو  و أ  الوصو  إل  جمي  التمفصلا  الممكنة  

 ياقا  الفعل الإنسان . للمعن  والمتضمنة س 
أن   لها  يمك   الكلما     مثل  البصرية  فالرسالة  يشكلان علامةو  واللغة كلاهما  الصو     *
تنفلت م  تو طها ف  لعبة المعن و لك  التواصل بي  الأنظمة البصرية والأنظمة اللغوية    

نظمة التواصلية  يعن  بأ  حا  م  الأحوا  إنجاز نوع م  الإسقاع للمفاهيم اللسانية عل  الأ
البصريةو وذلك مراعا  لخصوصية خطاب الصو  و ه   الخصوصية الت  تفرضها مجموعة  
الأنظمة   بمية  ع   عامة(  بصفة  البصرية  والنصوا  الصو  )  تميز  الت   العناصر  م  
المعن    اشتغا   أنماع  وتعيي   الصو    تحديد  إل   تقود  منهجية  أو  خطو   لتكون  التواصلية 

 مقا نة بي  الصو   وبي  العلاما  اللغوي ة. داخلهاو ه  ال
 و  النحننت تضننم   التنن  البصننري ة الفنننون  عا لننة إلنن  الفوتننوغراف  والتصننوير الرسم م  كل نتم ي * 

 . الإبصا  و  أيضا  الرتية عل  كبير بشكل تعتمد فنون  وه  التصميم فنون  و  العما  

 :بينهما التلاق  نقاع أبرز م  وكان والأدب التصوير ف  بي  التداخل أشكا  تعدد  *
للصننو   المباشننر التوظينن  /الفنيننة الصننو  إنتننا /المحاكننا   علنن  التصننوير والأدب فننن   اعتمنناد

 .الرواية  ف  ال هن  التصوير /الأدب ف  والفوتوغرافية التشكيلية
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 يعالجهننا التنن  المواضنني  ّيمننة منن  حتمننا يعمننق أن شننأنه منن  الفنننون  علنن  الأدبنن  ا نفتننا  * إن  
 خننا   الإبداعيننة للظننواهر الواسنن  ا نتشننا  وتحقيننق والنقنند  الأدبنن  المجننا  إثننرا  وكنن ا الأدبو
 أكثننر كونهننا الروايننة فنن  سننيما و  الأدب لفنن  والتجدينند بالحيويننة  الواحنندو والتمتنن  النننوع حنندود
 .واحد  مر  ف  م  أكثر استيعاب عل  وأقد ها مرونة الأدبية الأنواع

 الثلاثيننةو فنن  فنن  التصننوير فنن  توظينن  تمننثلا   صنند إلنن  التطبيقنن  شننقه فنن  البحنن  توصننل *
 وتفعيننل تحريننك فنن  الفنن    هنن ا قنندمها التنن  الفنيننة والإضننافا  الإضننا ا  أهننم   لإبننراز محاولننة
 . الفنية ّيمتها  ف  و  البح  نموذ  الروا ية للمدونا  السرد  النسي  مجريا 

 باللغننة تنحننرف ثلاثيتهننا جعننل فنيننا ذهنيننا توظيفننا الصو  م  لعدد مستغانم  أحلام توظي  إن  *

 تشننكيل فنن  سنناهم المكثنن و النن   العميننق التوصنني  مجننا  إلنن  السننطح  التوصنني  مجننا  منن 

 .وا ستفاد  منها الموظفة الصو   حتضان نفس  و  مكان  فضا 

 يرو يررك  اعتمنندها التنن  المنهجيننة تلننك الصننو  لتحليننل المقترحننة ا ليننا  أهننم   بنني  منن  *
peyroutet   وترروتي cocula  الناقنند أو  السننيميا   المحلننل تُمكنن    تحليليننة خطننة قنندما حنني 

الفوتوغرافيننة وذلننك  والصننو  الفنيننة اللوحننا  فيهننا ؛ بمننا الثابتة البصرية الصو  مسا لة م  الفن 
 ي قدو عبنند اعتمنندها التنن  المنهجيننة ذا  وهنن  ( sémantique de l’imageفنن  كتابهمننا )

  ."الصو   سيميا ية" كتابه ف  ثان 

 النصننوا فنن  الموظفننة ال هنيننة الصننو  تحليننل و  قننرا   علنن  تسنناعد منهجيننة  ليننة إقتننرا  تننم  *
 و وتتكننون  كننوكيلا و  بيروتيننت  ليننة علنن  نقاطهننا بعنن  فنن  ا ليننة هنن   تسننتند وو  عمومننا الروا يننة

  ررن )ا ي و يرر  ا م  ربرر  /(ا ر رر    و ررف) ا يرري قي  ا م  ربرر ) : هنن  مقا بننا  ثننلاث منن 
 .ا   ويّ  ا ر زيّ   ج  )ا ييمي  ي  ا م  رب /(وا  وان ا  ك  

 و  الفنيننة اللوحننا  منن  مجموعننة الروا يننة ثلاثيتهننا تضننمي  علنن " يررن   م    رر ا" عملننت *
 لوجننه صننو   قسنننطينةو و  مدينننة لجسننو  صننو ا - أغلبهننا فنن  -تُمثنن ل والتنن  الفوتوغرافيننة الصو 

ي  م  فرنسية امرأ    لوحننا  فنن  المتمثلننة التشننكيلية زيننان صننو  إلنن  طوبننا و إضننافة بنن  خالد توّ

 الطفننل صننو   فنن  فتمثننل الفوتننوغراف  التصننوير وأمننا الأح يننة ولوحننة الجسننو  ولوحننا  الأبننواب

 . خالد الصحف  للمصو  البا  

 هنن ا أن   -المقترحننة المقا بننة وفننق- الثلاثيننة فنن  الموظفننة للصننو  التحليليننة القننرا   أثبتننت -*
رد حركية دف  ف  ساهم التوظي   عا قننا استرسننا  يكنن  لننم  خننر نوع م  فنا أن و وأك د جماليا الس 

 و  تحنن  شخصننيا  وكأنهننا تبنندو  الموظفة ال هنية الصو  الكاتبة جعلت وحي  الروايا  أحداث
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 لبسننط مكثفننة سننردية مهمننا  عاتقهننا علنن  وألقننت و بل همومها الشخصيا  باق  تشا ك و  تتكلم

منناو  إنسننانية لأزمننة نتاجننا وكانننت إ  صننو   أو  لوحة الثلاثية ف  ظهر  ؛ فما تأزيمها و  الأحداث
 . عكسته ال   الواق  ذلك وتجميل وعرح لتقديم محاولة إ  الفن  إنتاجها إعاد  وما

 والتصننوير والرسننم والشننعر الروايننة فنننون  بنني  الحوا يننة منن  نننوع وجننود عنن  التوظي  ه ا كش *

 يما سننه النن   غيننر فنن  تنن و   يمكنننه الفنننان أن   بنني   مننا الروا يننة؛ المتننون  داخننل الفوتننوغراف 

 التحليننل بمهمننة قننام أيضننا الشنناعر وزينناد خالنندو بلوحننا  أعجبننت  وا يننة كانننت التنن  حيننا /فأحلام

 المصننو  اهتمننام إلنن  إضننافة و الجسنند ذاكننر  ثنايننا فنن  ذلننك ظهننر حينن  خالنند للوحننا  النفسنن 

 لإبنندا  زيننان محاولننة و وكنن ا زيننان لوحننا  تحليننل و  بقننرا   سننرير عننابر  وايننة فنن  خالنند الصحف 

 . خالد  الصحف  المصو  التقطها الت  البا   للطفل الفوتوغرافية الصو   حو  نظرته
ت  بنناق  منن  أكثننر بننالغ باهتمننام طوبننا  بنن  لخالنند الفنيننة اللوحننا  مسننتغانم  أحننلام *خصنن 
 وملامحهننا  سننمها تفاصننيل تقنندم و  لوحننة كننل مننيلاد تتنناب   احننت وحينن  التصننويرية المحطننا 
 تتقنناط  جنناهز  لوحننا  بتوظينن  اكتفننت أينن  زيننان لوحننا  منن  حصننل مننا و عكنن  ومحتوياتهننا
 . خالد  سم مما مثيلاتها م  تفاصيلها

 السننرد  الواقنن  لتقننديم مسننتغانم  لأحننلام الروا يننة التجربننة أثننر   قنند التوظينن  هنن ا أن   الأكينند*
 و  التا يخيننة الأحننداث منن  العدينند لعننرح التصننوير ف  توظي  اعتمد  فنية أ ضية إل  استنادا

 . الفنية و  الجمالية م  حل ة ف  ا جتماعية و  والثقافية السياسية
ومتفاوتننناو لأن الصنننو   بطبيعتهنننا تنننتحكم فيهنننا * إن  قنننرا   الصنننو   وتأويلهنننا يبقننن  أمنننرا نسنننبيا 

مسننتويا  عدينند و إد اكيننةو معرفيننةو ثقافيننةو سوسننيو بيئيننة واقتصنناديةو   تتننوافر فنن  شننخص 
كاملةو وحت  إن توافر  ه   المستويا  ف  متلق مفترحو فمن  الضرو   المنهجية والإجرا يننة 

 تم  إليها محلل الصو  .تبق  غير موحد و تبعا للمد سة السيميو لسانية الت  ين 
وقد    * وواصلةو  ومجازية  تا يخية  شخوا  م   الحوا و  وفوض   شخوا  واية  تنوعت 

الت    الأحداث  إزا   مواقفها  إبراز  وك ا  الأحداث  تطوير  ف   الثانوية  الشخصيا   ساهمت 
 عاشتها البلاد أثنا  المأسا  الوطنية. 

المونولو    السا د  عل  طاب   اعتماد  النفسية  *  الحالة  ب لك ع   لتكش   النفس و  والحدي  
 للروا ية.

* اعتماد السا د  عل  الحاضر م  العود  إل  الماض  م  حي   خر للربط بينهماو فرواية  
الواق   زم   وهو  الراه   الزم   زمني و  ف   الأحداث  تردد  عل   مبنية  الحوا و  وفوض  
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المعي و والزم  الماض  وهو الزم  التا يخ و ويتمثل ف  أزمنة مختلفة بعضها يعود إل   
 .  1988 خر إل  أحداث أكتوبر الثو   الجزا رية وا

العناصر   المكان الروا   لي  الإطا  ال   تجر  فيه الأحداث فقطو بل هو أيضا أحد   *
وا جتماعية   الفكرية  والميم  الأفكا   م   لجملة  حامل  فهو  ذاتهاو  الأحداث  تلك  ف   الفعالة 

 والثقافية.
  سيما وأن ا نتقا  م     * هناك تفاعل بي  الشخصية والمكان ف   واية وفوض  الحوا و

 مكان إل   خر تصحبه جملة م  التحو   والتغيرا  عل  مستو  بنية وأفكا  الشخصية. 
* وظفت الروا ية الوص  كتقنية مساعد  تكش  ع  الجوانو الخةية للشخصية م  خلا   

 السا د  أو استنباع القا ي له   المواصفا .
  فوض  الحوا و كما هو عنوان الروايةو بحي   *كما تضعنا الروا ية أمام عالم مبن  عل

 نجد الحزن والحو معاو والصمت والكتابةو والخيا  والواق و والف  والحيا .
مننة فنن  أُثيننر  التنن  الأسننئلة جملننة عنن  وإجابا  نتا   م  عرضه سبق ما إن    يعنند     المقد 

 العلننم طلبننة علنن  مقترحننة د اسننا  منن  وأعمننق أشننمل هو  لما فاتحة البح  ه ا يبق  كافياو حي 

 العمل ه ا  يهو أن وتعال  سبحانه ي م  الرجا  الأدبو و  م  الفنون  تحاو  بمجا  والمهتمي 

ا يجعله وأن و والر ضا القبو   محمنند سننيدنا علنن  وبننا ك وسننلم الل هننم ووصننل  الكننريم لوجهه خالص 

 .أجمعي  وصحبه  له وعل 
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 ملخص البحث بالعربية: 

  ررررر ا يهننننندف البحننننن  إلننننن  د اسنننننة الصنننننو   فننننن  الرواينننننة سنننننيميا ياو وبالتحديننننند ثلاثينننننة       
)ذاكننر  الجسنندو فوضنن  الحننوا و عننابر سننرير(. ولمننا كانننت والسننيميا و هنن  أحنندث   يررن   م 

مننننه  نقننند  انتشنننر بعننند انحسنننا  والبنيوينننةوو فقننند بنننا  مننن  الضنننرو   التعريننن  بنننهو لننني  فننن  
 رريمي ء أصوله الفكرية فحسو بل حت  ف  نظريته النقديةو لنن لك جننا  البحنن  تحننت عنننوان  )

بحثننا فنن  النظريننة   -   ي     ا  ين   م    مو    - رةا صورة    ا رواي  ا  ربي  ا م  
ا  صررل ؛ عُننن     مرر  وفنن  النهاينننة    رر   صررو يليهنننا    د رر  النقديننة وتطبيقاتهنناو متضننمنا

بالن قلننننة منننن  السننننيميا يا  العامننننة إلنننن  السننننيميا يا  البصننننريةو ومننننا صننننحو ذلننننك منننن   ا و 
و   وا ت العلاقننة بنني  الصنن  لل غننةو وصننلاحية تطبيننق المفنناهيم اللسننانية إشكاليا  وتسات  و خص 

   عل  النص البصر .
 " ا صرررورة وا  ررردا فقننند خُصنننص لمباحننن  الصنننو   وجنننا  بعننننوان  ا  صرررل ا يررر   أمنننا  

وقنند خننص العلاقننة بنني  الصننو   واللغننةو وصننلاحية تطبيننق المفنناهيم اللسننانية علنن   ا روا رر " 
د اكنننن وو طريقتهننننا فنننن  إنتننننا  النننننص البصننننر و إضننننافة إلنننن  الحنننندي  عنننن  وسننننن  الصننننو   الإ

النند   و دون إغفننا  عنصننر اللننون لمننا لننه منن  أهميننة فنن  تكننوي  الصننو  و وإكسننابها د    
 جديد .
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و وهننو "   يرر    رر ا  يررن   م " يمي ء ا صورة  رر  وال   وُسم بننن   ا  صل ا ي  ثوأما   
 وتحليننل قننرا    ليننة حننو  نظننر  ي  الأو  شننقالمبح  الأو  ضننم  ؛ مبحثي  فصل تطبيق   ضم  

 وايتنن  وذاكننر   ف  الموظ فة الفني ة الصو  بقرا   اختص   التطبيق  ال هني ةو والشق   الفني ة اللوحا 
 ا صررور و ح يررل   ررراءة  ن جيررّ  آ يررّ  اقتننرا  منن  البدايننة كانننت و حينن الجسنند وعننابر سننريرو

 لمقا بننة(و االرسننالة وصنن ) السننياّي ة المقا بننة:تضننمنت ا روا يررّ  ا نصررو   رر  ا موظ رر 

 ثننم   منن  و  (.اللغويننة الرمزينن ة جا )مالسننيميا ي ة المقا بننةو  والألننوان(و  الأشننكا  سننن )الأيقوني ة

 :يل  كما توزعت الت  و  الثلاثي ة ف  الموظفة الفني ة الصو  قرا   إل  التطر  

 الجسننو  لوحننا  / أحننلام لوحننة/اعتنن ا  لوحننة/ حننني  لوحننة) طوبرر  :  رر   خ  ررد ا  نيررّ  ا  و  ت*
 (.عشر  الإحد 

  (.الأح ية لوحة/ الأبواب لوحا /حني  لوحة/الجسو  لوحا   )زيّ ن  و  ت *
 .طوب         د ا صح     مصور ا ب  س ا ط ل  ورة *
ف   واية وفوض  الحننوا و  ا صورة ا يردي فقد تم التطر  فيه إل  د اسة ا مبحث ا ي      أما

 باعتبا ها خالية م  الصو  واللوحا  الفنية.
 تضمنت أهم النتا   الت  وصل إليها البح  بفصوله الثلاثة.     م : 
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Summary 

This research aims to study the imagery of novels at a semiotic level; in particular, 

Ahlem Mosteghanemi’s trilogy: Memory of the Flesh, The Chaos of Senses, and Bed Hopper. 

Since Semiotics is the latest approach in literary criticism after Structuralism declined, it is 

necessary that the term be defined—not only at the level of its origins, but also the critical 

theory that stems from it—as a result, our work is titled: Semiotics of the Image in 

Contemporary Arab Novels— Ahlem Mosteghanemi’s Trilogy as a Model—; a title that 

delves into the critical theory itself, and its applications. The work includes an entry that deals 

with the transition from general semiotics to visual semiotics, and the issues and questions 

that followed as a result. It essentially tackles the subject of the relationship between image 

and language, and the extent to which linguistic concepts can be applied on visual texts.  

The First Chapter, titled “The Semiotic Approach”, deals with the principles and 

basics of the approach.  

The Second Chapter is dedicated to images and imagery and it carries the title of 

“Image in Novelistic Creativity”. It deals with the relationship between image and language, 

and the extent to which linguistic concepts can be used to study visual texts. Additionally, we 

touch upon the subject of “Cognitive Image Codes” and how they produce significance; we 

do not neglect the element of color and its importance in creating the image and giving it new 

significations. The chapter ends with a practical part that we named “Building Character 

Image and Subverting Expectation”, which touches upon the semiotics of the trilogy’s three 

main characters. 

As for the Third Chapter, titled “The Semiotics of Communication and Image in 

Mosteghanemi’s Novels”, it is mainly a practical chapter that can be divided into two 

sections. The first section is more or less theoretical and tackles the mechanisms of reading 

and analyzing cognitive images, while the second section is mainly about examining the 

paintings and images used in the trilogy. We began by suggesting a methodology for reading 

and analyzing images in the novel; this approach included: Epistemic Contextualization 

(message description), the Iconographic Approach (shape and color codes), and a semiotic 

approach (symbolic linguistic representation). We also examine and analyze the images used 

in the trilogy.  They can be listed as follows:  

Paintings by Khaled Ben Tubal: 

(Painting of Yearning, Painting of Apology, Painting of Dreams, Paintings of the Eleven 

Bridges) 

Paintings by Zian:  

(Painting of Bridges, Painting of Yearning, Paintings of Doors, Painting of Shoes) 
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    م  ا مص در وا مرا ع:
    م  ا مص در: -  
   2017. 7أحلام مستغانم . ذاكر  الجسد. دا  نوفل للطباعة والنشر.بيرو .لبنان.ع  -1
 2014.  2أحلام مستغانم . عابر سرير. دا  نوفل للطباعة والنشر. بيرو . لبنان. ع -2
   2017. 7أحلام مستغانم . فوض  الحوا .دا  نوفل للطباعة والنشر.بيرو . لبنان. ع  -3

 : ا مرا ع ا منر م  –ب 
أديسا نيكوف و خرونو أس  علم الجما  الما كس  اللين و تر  جلا  الماشطةو دا  التقدمو   -4

 . 1981و  1ا تحاد السوفيات و ع
أ سطو طالي و الخطابة الترجمة العربية القديمةو ترجمة وتحقيق وتعليق  عبد الرحمان بدو و   -5

 . 1979وكالة المطبوعا و الكويتو د عو  
ف  الشعرو ترجمة وتقديم وتعليق دع إبراهيم حماد و دا  الثقافةو بيرو و  أ سطو طالي و  -6

 . 1973و  2لبنانو ع 
السيميا ية وفلسفة اللغةو تر  أحمد الصمع و بيرو و مركز د اسا  الوحد     أمبيرتو إيكو. -7

 . 2005و 1العربيةو ع
 .  2،2000مغربو عبرنا  توسانو ماه  السيميولوجياو تر  محمد نظي و أفريميا الشر و ال  -8
 . 1984و 1بيا  جيروو السيميا و تر  أنطوان أبو زيدو دا  عويدا و بيرو و ع  -9
و  1تزفيتان تودو وفو مفاهيم السرديةوتر  عبد الرحمان مزيانو منشو ا  الإختلافو ع  -10

2005 . 
حمز والمنظمة  تزفيتان تودو وفو نظريا  ف  الرمزو تر  محمد الزكراو و مراجعة  حس   -11

 . 1،2012العربية للترجمةو بيرو و لبنانو ع 
تير  إيغل و مقدمة ف  النظرية الأدبيةو تر  ابراهيم جاسم العل و دا  الشرون الثقافيةو   -12

 . 1992بغدادو د عو  
و  1جاك أومونو الصو  و تر   يتا الخو  و مركز د اسا  الوحد  العربية للتوزي و بيرو و ع -13

2013 . 
ون كوي و اللغة العلياو ترجمة وتقديم وتعليق  دعأحمد د وي و المجل  الأعل  للثقافةو  ج -14

 . 2000و  2المشروع القوم  للترجمةو ع
جون كوي و بنا  لغة الشعرو ترجمة وتقديم وتعليق  دع أحمد د وي و الهيئة العامة لقصر   -15

 . 1990الثقافةو د عو  
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الصو   إل  التخييلو تر  زبيد  بشا  القاف و منشو ا    جيرا  جونيتو الإنتقا  المجاز  م   -16
 . 2010وزا   الثقافةو الهيئة السو ية العامة للكتابو د عو 

و  -مدخل إل  سيميوطيقا شا   . .بير  -جيرا  دولودا . السيميا يا  أو نظرية العلاما  -17
 . 2000و  1تر  عبد الرحمان بوعل و مطبعة النجا  الجديد و الدا  البيضا و ع 

 امان سلدنو النظرية الأدبية المعاصر و تر  جابر عصفو و الهيئة العامة لدا  الثقافةو   -18
 . 1996و 2مصرو ع

 وبير  شولزو السيميا  والتأويلو تر  سعيد الغانم و المرسسة العربية للد اسا  والنشرو   -19
 . 1994و 1بيرو و ع

 .   1994 و ن با  و قرا   جديد  للبلاغة القديمةو تر  عمر أوكانو أفريميا الشر و د عو  -20
ستيف  أولمانو الصو   ف  الروايةو تر   ضوان العباد  ومحمد مشبا و منشو ا  مد سة  -21

 . 1995الملك فهد العليا للترجمة بطنجةو دعو 
نظي  الجنان و مالك مير  وسليمان حس   سيسيل د  لوي و الصو   الشعريةو تر  أحمد  -22

 . 1982إبراهيمو مراجعة الدكتو  عناد غزوان إسماعيلو دا  الرشيد للنشرو بغداد العرا و د عو  
فرديناند دو سوسيرو محاضرا  ف  علم اللغة العاموتر  يوس  غاز  ومجيد نصرو دا    -23

 . 1984نعمان للثقافةو بيرو و د عو 
السم و النظرو القرا  و تر  أحمد خليلو الطليعة للطباعة والنشرو    كلود ليف  شتراو و -24

 . 1994بيرو ود عو  
هانز جو   غاداميرو تجل  الجميل ومقا   أخر و تر  سعيد توفيقو المجل  الأعل    -25

 .  1997للثقافةو المشروع القوم  للترجمةو د عو 
 

 ا مرا ع ا  ربي : -ج

 .  12.  3. ع 1صا ص.بيرو .  اب  جن  أبو الفت  عثمان.الخ -27

اب  منظو .لسان العرب. تحقيق  عبد ي عل  الكبيرو محمد أحمد حسو يو هاشم محمد  -28
 .د  . 27.الجز    4الشاذل . دا  المعا ف. القاهر . م 

. الجاحظ. البيان  7أبو هلا  العسكر . الفرو  ف  اللغة.ترجمة وتصحي   محمد علو   -29
 كر.بيرو . د ع.د  . والتبيي . دا  الف

   الجاحظ. البيان والتبيي . دا  الفكر.بيرو . د ع.د  . -30
 1998. 3الجاحظ. الحيوان.تحقيق وشر  عبد السلام محمد ها ون. دا  الجيل. بيرو .  -31

 .د   1 اغو الأصفهان . مفردا  ألفاظ القر ن. دا  القلم. بيرو . ع  -32
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  .1998.  1صلا  فضل . علم الأسلوب مباد ه وإجرا اته. دا  الشر . القاهر . مصر. ع  -33
عبد القاهر الجرجان . أسرا  البلاغة ف  علم البيان. تعليق  السيد محمد  شيد  ضا. دا    -34

   .1998. 1الكتو العلمية. بيرو .ع 
عليه  محمود ومحمد شاكر. مكتبة  عبد القاهر الجرجان . د  ل الإعجاز. قرأ  وعلق  -35

 الخانج . 
. منشو ا  العبا  .  -دينامية التخييل وسلطة الجن  -مصطف  الو ياغل . الصو   الروا ية  -36

   د ع. د   . 
 ة. دا  مصر للطباعة. القاهر .د.  إبراهيم زكريا.مشكلة البني -37

  ..د عو.د القاهر و مصرو مكتبة الف و مشكلة اوزكري مإبراهي -38
 . 1974و2 ع لبنانو رو وبي لوالجي دا  والإعرابو والصرفو النحو ف  الكامل ّب و أحمد -39
 1997و  2 ع مصرو القاهر و والتوزي و للنشر الكتو عالم واللونو اللغة عمرو مختا  أحمد -40
أحمد يوس . السيميا يا  الواصفة المنطق السيميا   و جبر العلاما . الإختلافو الجزا رو   -41

 2005و  1ع
 . 1994الفضا  المسرح  د اسة سيميا ية. دمشقو دا  مشر و المغربو دعو  أكرم اليوس . -42
 . 2001و  1ع الأ دنو عمانو الثقافةو وزا   العنوانو ا  مييس قطو و بسام -43
 ة الإسلامي الفنون  ف  الفراغ لمحمدوتأوي بلاسم -44
 . 2014جميل حمداو  .م  الحجا  إل  البلاغة الجديد .أفريميا الشر .المغرب.د ع.   -45
و  1او عوسو ي والنشر  للطباعة  الينابي ودا  البصر   الخطاب او فينومينولوجي د الزي جواد -46

2010 . 
 النشر و للطباعة العرب  الكتاب ودا  صو   تقرأ  وكي الخطوع ةوسيكولوجي مانسلي حس  -47

 1967 و والقاهر 
 . 2000. المركز الثقاف  العرب . الدلر البيضا .  1حس  نجم . شعرية الفضا  السرد . ع -48
  و  الطفل متعلي ف  ق والموسي  والد اما  الف  العنان و ديالحم عبد حنان-49

 . 1987و  1و ع حنون مبا ك.  د و  ف  السيميا يا . دا  توبقا و المغرب -50
جابر أحمد عصفو .الصو   الفنية ف  التراث النقد  والبلاغ . دا  الثقافة للطباعة والنشر.  -51

 1984القاهر .د ع. 
 ا ختلاف ومنشو ا  اللغة فلسفة ف  مقا با  المعن  و  خرونواللغة و انبوزي محمد لدلي -52

 . 2010و 1 والجزا روع
 الفن  العمل عناصر الصباغو  مضان-53
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 الثقاف  والمركز الرو و  ووالأسالي مالمي وتحو   والف  النقد الصو   ةوغواي  طا البي نا زي -54

 و  1999و 1ع  وضا البي والدا  العرب 
 وللنشر الشر   اوأفريمي ةالثقافي والتمثلا  والإشها  ةالإشها ي الصو   ا كرادوسيميا ي ب  دسعي -55

 . 2006و 1 وع والمغرب
 . د   .   5. شوق  ضي .النقد. دا  المعا ف. القاهر . ع 55
 العامة ئةوالهي الخطاب تنوعو    التأسي ومراحل العرا  ف  المعاصر الرسم و كامل عاد   .56

 . 2008وودمشق للكتاب ةالسو ي

) د اسة ف  الإستطيقا الشكلية وقرا   ف  كتاب الف (و دا   عاد  مصطف و د لة الشكل  .57
  .1،2001النهضة العربية للطباعة والنشرو بيرو و ع

 . 1998عبا  حس . خصا ص الحروف العربية ومعانيها.منشو ا  اتحاد كتاب العرب. .58
 1996و  1القاهر وع و الشرو   دا  و هيجل عند والنقد الجما  فلسفة بدو و الرحمان . عبد59
و  ناشرون  للعلوم ةالعربي الدا  و مهامفاهي و أسسها العامة ا شيبان و السيميا ي مفهي القاد  عبد  .60
 . 2010و 1و لبنانو الجزا رو ع ا ختلاف دا 
 . 2008و  1 ع  وتون  والنشرو للطب   القرويي دا   ا والسيميا ي  ف  ومباح  العابد دالمجي . عبد61
 . 20071،. عبد الملك مرتاح. نظرية النص الأدب . دا  هومةو الجزا ر و ع62
 ووزا   515 وع المعرفة ومجلة المشتركة ةالفني و ةالطبيعي ةالبصري والنظم شموع  الدي . عز63

 2006و. اوسو ي الثقافة
ف  البلاد العربية بي  الهوية والتبعيةو دا  الجنوب   . عةي  بهنس . الف  العرب  الحدي  64

 . 1980للنشرو اليونيسكوو د عو  
 1965. عةي  بهنس و الف  والقوميةو مطاب  وزا   الثقافة والإ شاد القوم و دمشقودعو  65
 عل  عبد المعط  محمد. فلسفة الف   تية جديد ..  66
 فات  عبد الجبا  جوادو اللون لعبة سيميا يةو  .67
و  1وع والأ دن  والتوزي للنشر ةالأ دني و د دا و الصو   بلاغة و  والتجني  صال  فخر  . 68

2008 . 
 . 1982و دا  دلفي  للنشر والتوزي و بغداد العرا و د عو 1 الف و  عناصر  عبووعلم . فر 69
و )جا ز  الشا قة العربية للبح  النقد   -تجربة التشكيلية العربية -والأفق . فريد الزاه و العتبة 70

 . 2007التشكيل (و منشو ا  المركز العرب  للفنونوالشا قةو د عو 
مغامر  سيميا ية ف  أشهر الإ ساليا  البصرية ف    -قدو  عبد ي ثان . سيميا ية الصو   .71

 .2004غرب للنشر والتوزي و وهرانو و دا  ال -العالم
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 و عالم العالم  للكتاب و جدا ا البصر   الخطاب لغة جماليا  ف  يةنقد و د اسا  مرن  كاظم.  72

 .  1،2006ع  و و الأ دن  الحدي الكتو
. مطبعة المجم  -موازنة وتطبيق -. كامل حس  البصير. بنا  الصو   الفنية ف  البيان العرب 73

 . 1987العراق .دع. العلم  
المرسسة الجامعية   الشعرو و ل التشكي الف   بي العلاقة ةجدلي وف  الصو   ةوجمالي دعبي كلود .74

 . 2011و 1للنشر والتوزي و لبنانو ع 
مجاهد عبد المنعم مجاهد. جماليا  الشعر العرب  المعاصر. دا  الثقافة للنشر والتوزي .   .75

 1997.  1القاهر . ع 
مجد  الجزير , الف  والمعرفة الجميلة عند كاسيرز. دا  الوفا  لدنيا الطباعة والنشر.   .76

 . 2002.  1الإسكند ية. ع 
 . 1987و 1السيميولوجيا. دا  الثقافةو الدا  البيضا و عمحمد السرغين . محاضرا  ف  . 77

محمد الماكر .الشكل و الخطاب مدخل لتحليل ظاهرات . المركز الثقاف  العرب و بيرو و  . 78
 . 1991و  1ع

و دا  الصفا  للنشر والتوزي و  ةالهوي لوتأصي الف  ف  د جدي وأفكا    ا  جود و  حسي محمد .79
 . 2001و 1الأ دنو ع

النقننننننند...و الد لنننننننة  نحنننننننو تحلينننننننل سنننننننيميا   لنننننننددب. دا  الثقافنننننننةو دمشنننننننقو  محمننننننند عنننننننزام. .80
 .1996و 1ع
 . 1987. محمد غليم.التوليد الد ل  ف  البلاغة والمعجم.دا  توبقا  للنشر. الدا  البيضا . 81

   محمد غنيم  هلا .النقد الأدب  الحدي .دا  نهضة مصر للطباعة والنشر والتوزي . القاهر  .82
 . 1997.مصر.

. مركننز الإنمننا  -المنننه  البنيننو  لنند  لوسننيان غولنندمان  –تأصننيل النننص  .محمنند نننديم خشننفة. 83
 . 1997و 1الحضا  و حلوو ع

 مصر  عبد الحميد حنو  و علم نف  الف و  .84
 2004و  1العلاماتية و علم النص. المركز الثقاف  العرب و المغربو ع.. من   عياش  85

دليل الناقد الأدب . المركز الثقاف  العرب و الدا  البيضا .   سعد البازع .  الرويل و. ميجان 86
 . 2000و  2ع

 المعاصرودا  النسو   الخطاب لبلاغة ةتأويلي مقا بة النص امراي و والأنث  الصا غ وجدان .87

 .  2004 1 وع اللنشروسو ي نو  ني
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و دا   -د اسة ف  الميم الجمالية والفنية -عبا و الح  الجمال  وتا يك الف  . اوية عبد المنعم88
 . 2005و  1المعرفة الجامعيةو ا سكند يةو ع 

و دا   -عبد ي البردون  نموذجا -ملا  مختا و د لة الأشيا  ف  الشعر العرب  الحدي .89
 . 2002البشا ر للنشر وا تصا و الجزا رو د عو  

 وا دوري ت:ا مج ت  -د
 . 1997و  3و ع25. جميل حمداو و السيميوطيقا والعنونةو مجلة عالم الفكرو الكويتو م  90

. حس  سليمانو تأملا و مجلة النقد الأدب  وفصو وو مل  العدد ثقافة الصو  و الهيئة  91
 . 2003و صي  وخري و 62المصرية العامة للكتابو مصر و ع

و المغربو 132نساخ واستيهاما  النظر و مجلة علاما و ع. سعيد ب  كرادو الصو  وهم ا ست92
2009 . 

الصو    93 سيميا ية  بلعابدو  الحق  عبد  ثقافة  –.  كتاب  م   التأويلو  وفتوحا   القرا    بي   ليا  
 . 2008الصو   ف  الأدب والنقدومرتمر فيلاديلةيا الدول  الثان  عشرو منشو ا  جامعة فيلاديلةياو 

و وزا   الثقافةو سو ياو  514الشموعو ف  البد  كانت صو  و مجلة المعرفةو ع. عز الدي  94
 . 2006تموزو 

و وزا    515. عز الدي  شموعو النظم البصرية الطبيعية والفنية المشتركةو مجلة المعرفةو ع95
 . 2006الثقافةو سو ياو 

و  السيميا  والنص  . عل  زغينةو مناه  التحليل السيميا  و محاضرا  الملتق  الوطن  الأ96
 . 2000( نوفمبرو  8-7الأدب و منشو ا  جامعة محمد خيضرو بسكر و ) 

اللون والشعرو مجلة المعرفةو مجلة شهريةو إصدا ا  وزا   الثقافةو سو ياو  . غسان قنديلو 97
 . 2009و  ذا و  546ع

 . 57ع محسي  الدمو.و الصو   الفوتوغرافية بي  الد لة والتدليلو مجلة فكر ونقدو. 98
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 . 1996و 3و ع 24الفكرو الكويتو م  
 . 13و مجلة فكر ونقدو ع-مقا بة سيميوطيمية -. محمد الغما  و الصو   واللغة100
 . محمد بلاسمو الف  التشكيل  قرا   سيميا يةو م كر  تخر .101
 . 13.محمد غراف و قرا   ف  السيميولوجيا البصريةو مجلة فكر ونقدو ع102
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 ا مرا ع ب      ا  نبي : -ه
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  (25-23أهمية الصو  .............................................................)-8

 ا  صل ا ي   : ا صورة    ا  دا  ا روا  
    وا ا صورة  شأ    و طور    و :
 ( 34-29............................................)الصو   ف  البلاغة القديمة.  -1

 ( 44-34الصو   ف  البلاغة الجديد ............................................)  -2

    ي :   م ط ا صورة    ا رواي 
 ( 54-44الجز ية.................................................)_ الصو  الروا ية 1
 الصو   المجازية -  

 صو   الفضا  والمكانب _ 
 صو   الزم  -ج 
 صو   الشخصية  -د
 صو   الفعل أو الحدث - ر
 ( 55-54_ الصو   الروا ية الكلية................................................) 2 

 (67-56......)يش ا منو ع    رواي   ا رة ا جيد. ن ء  ورة ا شخصي ت و شو      ي :
 ا  صل ا ي  ث:  يمي ء ا صورة       ي     ا  ين   م 

 ا مبحث ا و :  راءة ا صور ا  ني  ا موظ      روا ن  " ا رة ا جيد" و"    ر  رير": 
 ا روا ي   ني  ا موظ      ا نصو  آ ي   راءة ا صور ا  – 1
 المقا بة السياّية)وص  الرسالة(  -1/1
 والألوان(   المقا بة الأيقونية)سن  الأشكا  - 1/2
 المقا بة السيميا ية)مجا  الرمزية اللغوية(   -1/3
 : /  راءة ا صور ا  ني  ا موظ      ا ي  ي 2
 ا  و  ت ا  ني   خ  د    طوب  :  -2/1
 لوحة حني   -2/1-1
   لوحة اعت ا   -2/2
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 لوحة أحلام  - 3 -2
      لوحا  الجسو  الإحد  عشر- 2/4
  و  ت زيّ ن:  2/2
 لوحا  الجسو ع لوحة حني   - 2/2-1
 لوحا  الأبواب 3 –  2/2
 لوحة الأح ية 4 -2/2
 .   س   مصور ا صح      د    طوب    ورة ا ط ل ا ب -2/3

 ا مبحث ا ي   : ا صورة ا يردي     رواي   و   ا حوا 
 ( 192-189...................................................................)  ا خ  م  

 ( 200-193..................)....................... ...............ا مص در وا مرا ع 
 ( 202-201..................................................)ملخص البح  بالعربية

 ( 204-203......................)ملخص البح  با نجليزية.........................
 ( 207-205..................................................................)ا   ر 

 
 

 

 

 

 

 


