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أكون لك عبداوكفانً فخرا أن  ،كفانً عزا أن تكون لً ربا  

 ، إلى من قال عنها سٌداوهن ىمن حملتنً فً بطنها تسعة شهور وهنا عل ىإل

"إنما الجنة تحت أقدام الأمهات :الخلق محمد صلى الله علٌه وسلم   

مر اسمها على مسامعً تدفق فً خاطري وعلى مسامع ألف حنٌن إلى من  

من غمرتنً بحنانها الفٌاض ورعتنً بعناٌة الأمومة" أمً الحبٌبة" إلى  

، إلى القلب الحنون" أبً الغالً"إلى الذي ٌجري دمه فً عروقً  

،إلى إخوتً: فوزٌة وزوجها، صالح، ولٌد، خالد بنت  ،مرٌموزهرة البٌت    

.رتاج الحبٌبةو أخً الغالٌة  

وأعمامً خاصة عمً جمال وخالاتً ، وكل أخوالًالعزٌزتٌن إلى جدتاي  

شرٌفً اسموكل من ٌحمل  مٌلود وزوجته سلٌمة آسٌاه وزوجت   

محمد وكل عائلتهإلى زوجً الغالً   

شهرة ،) ب( ، سعادبشري، سعاد )ج( ،حٌاة ،إلى كل صدقاتً سمٌة، صارة  

خدٌجة. الهدي، نور، بسمة، رتٌبة، فتٌحة، حفٌظة،    

.سمٌةمن شاركتنً فً هذا العمل حنان،  ىإل  

 إلى كل من تسعتهم ذاكرتً ولم تسعهم مذكرتً

.إلى كل من علمنً لغة الحب والمحبة  
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 مقدمة:
استطاعت الرواية في القرن التاسع عشر أن تثبت وجودىا في الساحة الثقافية 
والعالمي وتصدر قائمة الأجناس الأدبية بفعل ما تتوفر عميو من مرونة وقدرة عمى 

المتواصل إلى التجريب الشكمي ونقد منجزىا السردي مواكبة مجريات الواقع، والميل 
بآليات وتصفيات متنوعة، وموضوعات جديدة، إضافة إلى إسياميا في إنتاج المعرفة 

 وبث الأفكار الإيديولوجية والسياسية والاجتماعية .
وتشكل الرواية العربية بشكميا المعاصر مطمحا أدبيا مستحدثا في الثقافة العربية، 

وحتى اليوم في تصدر ما سواه من  و في النصف الثاني من القرن العشرينأكد جدارت
تجذر في الوعي الثقافي العربي، و وقدرتو عمى الخالأجناس الأدبية، وأكد أيضا رسو 

طابو اىتمام القراء في العالم العربي بل وىيمنتو عمى ساحة القراءة في عمميات قستبا
 التمقي الراىنة.

زائرية، فقد عرفت ىي الأخرى تطورا كبيرا بعد أن تسنى ليا وبالنسبة لمرواية الج
تجاوز مرحمة التمرين والنضج الفني وصدرت أعمال روائية متنوعة، شكمت حيزا لا 

 يمكن إغفالو في خارطة الرواية العربية.
يممس انعدام  ­تحديدا­غير أن المتتبع الميتم بشؤون الرواية العربية والجزائرية 

التناسب بين المنجز النص الروائي، ومجمل الأبحاث والدراسات النقدية المشتغمة عميو، 
 وبصفة أخص عمى بعض مكوناتو الفنية، وفي مقدمتيا المكان.

من ىنا تولد اىتمام البحث بيذا المكون الفني الذي أغفمتو أغمب الدراسات الروائية 
عمى الرغم من الدور الذي يشتغمو في إقامة  ­لرواية مقارنة ببقية مكونات ا ­العربية 

دعائم الرواية والحفاظ عمى تماسك عناصرىا، إذ إنو يؤثر عمى سيرورة الحكي ويشكل 
 نقطة التقاء عناصر البنية، ومجال تجمييا وتفاعميا ومنطمق حركتيا.
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لقد حفزتني الأىمية البالغ التي يكتسبيا المكان الروائي عمى طرق موضوع 
كتاب الجزائري عز الدين جلاوي، المكانية في الرواية الجزائرية وتحديدا في رواية ال

زداد انشغالي بالموضوع بعد أن تسنى لي الإطلاع عمى العديد من الأبحاث وا
 والدراسات التي تناولت الرواية الجزائرية.

وملاحظة عدم اىتماميا المباشر بعنصر المكان، فقد كانت أغمب الدراسات 
أو تناول في سياق دراستيا لممكان أو الفضاء  كإطارلتطبيقية تكتفي بالإشارة إليو ا

 الروائي.
ا حظي غيره من عناصر الرواية ومن ىنا تأكد لي أن المكان لم يحظ مثمم

قو من البحث عمى الرغم مما يشيده من تطور ومما ىتمام النقدي، ولم ينل ما يستحبالا
ا يطرحو من إشكالات معقدة، وقد لمست ىذا القمق يضطمع بو من أدوار حساسة، وم

المكاني في النصوص الروائية الجزائرية الحديثة، تأتي في مقدمتيا روايات عز الدين 
جلاوجي الذي يمثل عالمو الروائي معرضا لمختمف المظاىر المكانية، تتنوع فيو صور 

متنوعة في  المكان وتتراكم فيو الدلالات وتتشعب، فتكشف عن سبل شتى وطرق
 التعامل مع ىذا المكون.

وغنى ويقف وراء اختياري ليذا الخطاب الروائي المتميز ما يتسم بو من ثراء 
وغوص في أعماق الواقع الوطني، الإنساني لتجاوز أساليب الكتابة التقميدية ورغبة 

 لمواقع المألوف. ةومجاوز لى كل ما ىو جديد ومثير ة في لفت انتباه القارئ العربي إحاد
البحث من إثارة إشكالية المكان ودلالتو في رواية عز الدين ومن ىنا ينطمق 

 جلاوجي، وييدف إلى الإجابة عن التساؤلات التالية:
ما المفيوم لممكان؟ وما ىي أنواعو؟ وما ىي وظائف ىذه الأمكنة، وكيف تجسدت 

 في رواية "الرماد الذي غسل الماء"؟.



 :مقدمة   

 

 
 ج‌

عمى  اعتمدنالمكان وكشف دلالتو فيما اختير من نماذج روايتو ولمقاربة صورة ا
المنيج التحميمي الوصفي، فانطمقنا من كشف البنية الفنية المكانية وتحميميا لموصول 

 إلى دلالاتو الخاصة.
 إلى مقدمة وفصمين وخاتمة:وقسمنا بحثنا ىذا 

الفني و ،  والاصطلاحي، تناولنا في الفصل الأول مفيوم المكان في بعده المغوي
مبدأ التقاطب المكاني بثناياه المقدس حول كما تعرض الفصل لأىم الدراسات النقدية 

، وخصصنا الفصل وختمنا ىذا الفصل بوظائف المكان والمدنس عند يوري لوتمان
 ياوظائفإلى تقديم الرواية وسميائية العنوان ودلالتو وتطرقنا إلى أنواع الأمكنة و  الثاني
، ووضعنا ممحق يتضمن تعريف الروائي وأىم أعمالو، وفي الأخير خاتمة  لروايةفي ا

 تعد حوصمة لأىم النتائج المتحصل عمييا من خلال ىذا البحث.
وفي ختام البحث ارتأينا تقديم ما اعتمدنا عميو من مصادر ومراجع لإنجاز ىذا 
البحث من بعض الصعوبات تتعمق بعضيا بتشعب موضوع المكان وصعوبة الإلمام بو 
وبخاصة في نصوص الروائي الجزائري عز الدين جلاوجي والحاجة إلى مصادر فكرية 

جع إلا أن ىذا لم يزدنا إلا إصرار عمى متنوعة ومن بين الصعوبات قمة المراومعرفية 
بفضل عون المولى عز وجل وكذلك الأستاذ واستطعنا تجاوزىا متابعتنا البحث، 

فائق الشكر و لو منا جزيل المشرف "بشير بحري" من ملاحظات قيمة قدميا لنا و 
 الاحترام والتقدير.
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يعتبر المكان من القضايا الأكثر تعقيدا في الأعمال الأدبية التي تناوليا الدّارس 

الأدبي سواء كان ىذا المكان واقعيا أو محسوسا أو مجرد حمم أو رؤية، فالمكان لو 

 الأدباء حيث تعددت تعارفيم لو.أىمية بالغة عند الكثير من 

لى تعريف المكان ولمس جماليتو لابد من التطرق إلى بعض الأدباء إقبل التطرق و 

بثقت عنو مفاىيم المكان الذين تناولوا المكان بالدراسة خاصة أنيم كانوا المنبع الذي ان

 .المختمفة

 مفهوم المكان -1

 :لغة 1-1

 » في باب )مكن(وباب )كون(: "منظورابن "ورد مفيوم المكان في لسان العرب ل

قال ثعمب: يبطل أن  ،وأماكن جمع الجمع لجمع أمكنة كقذال و أقذلة،واوالمكان الموقع 

وأقعد مكانك فقد دل ىذا عمى  ،وقم مكانك ،ن فعلا لأن العرب تقول: كن مكانكيكو 

ن :قالو  ،كان أو موضع منومأنو مصدر من  ائدة الميم الز  اما جمع أمكنة فعاممو يوا 

أصمية لأن العرب تشبو الحرف بالحرف كما قالوا منارة و منائر فشبيوىا بفعالة معاممة 

 .1«ةوىي مفعمة من نور وكان حكمو مناور 

 ووفيكون(مادة ) يفي معجمو العين المكان ف "بن احمد الفرىيدياالخميل "كما أورد 

كأنيا أصمية فجمع ، فمما كثرت صارت الميم المكان اشتقاقو من كان يكون» :وليق

 ،ىذا، وفلان مبنى مكان ل أيضا تمكن كما يقال من المسكين: تمسكنعمى أمكنة ويقا
                                                           

.113،ص2005،ن دار صادر لمنشر والطباعة لبنا ،4ط ،13، مجلسان العرب ،إبن منظور-1  
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ىو مبنى موضع العمامة وغير ىذا ثم يخرجو العرب عمى المفعل ولا يخرجونو عمى 

 .1«غير ذلك من المصادر

المكان في الأصل تقدير » :ة)مكن(إذ قالأيضا المكان في ماد" الخميل"أورد و 

غير أنو لما كثر أجروه في التصريف مجري  ،مفعل لأنو موضع الكينونة الفعل،

عمى أن  الدليلأحب من )تمسكن(من مسكين و  ،لو وقد تمكن انمك الفعالة، فقالوا:

 .2«ن العرب لا تقول: ىو مبنى مكان كذا وكذا إلّا بالنصأالمكان مفعل: 

المكان اشتقاقو    » المكان في تاج العروس فقال: قال الميث: "الزبادي"وكذلك عرف 

من كان يكون ولكنو لما كثر في الكلام صارت الميم كأنيا أصمية وىذا من باب 

 .3«)كون(

عمى صحة ىذا، بأن العرب لا تقول: ىو مبني ما كان كذا  "الأزىري"فقيما اوو 

وكذلك يقول العرب ما »وكذا بالنصب، وىذا دليل الذي أراده الأزىري لقول سبويو: 

منيم وىو مبني منزل الشفاف وىو مبني منزلة الولد، ويدل عمى أنو ظرف وىو سمعناى

 .»4مبنى منزلة ولد فإنما أرادت ان تجعمو في ذلك الموضع

 

 

                                                           
 .59، ص2013، دار الكتب العممية، لبنان، 1، ط14خميل بن أحمد الفراىيدي، العين، مج -1
 .61، صسونفالمرجع-2
 .488ص، دار الفكر لمطباعة والنشر والتوزيع، 18الزبادي، تاج العروس، مج -3
4

 .45حنان موسى، زمكانية وبنية الشعر المعاصر، ص  -
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 :اصطلاحا 1-2

 إلى ختلافاولتيا عموم مختمفة ويرجع ىذا الاتن ،ىنالك مفاىيم متعددة لممكان

 فكل يعرف ،اك فيمسوف وىناك ناقد وىناك أديبفين ختلاف تخصص الباحثين،ا

 .إليو ياسب ويتماشى مع المسار الذي ينتممع ما ين المكان

عمم الرياضيات      وتناولا ،تحدثا عن المكان في إطار فمسفي» رسطوأفأفلاطون و 

 .1«فييا، فكان المكان الركن الأساسي زياء المكان بدراسةيواليندسة والف

رسطو حينما تناولا المكان أدخلا عميو خصائص فزيائية أأي أن أفلاطون و 

 طمح المكان.مع التركيز عمى مصوىندسية ورياضية في تعريفيما 

 .2«المطمقىو الخلاء »فتعريف أفلاطون لممكان 

ننا ن المكان موجود ما دمنا نشغمو ونتحيز بو وكذلك يمكأ»أنو  "رسطوأ"ويعرفو 

والمكان لا يفسد ، لى آخرإبرزىا حركة النقل من مكان أإدراكو عن طريق الحركة التي 

 .3«جسامبفساد الأ

ن المكان عند أ بمعنى جسام كميا،ن المكان ىو الذي يحتوي الأأوىنا نستنتج 

 .يمكن إنكارهأرسطو موجود لا 

 أو معتمد مستقر عميو، ءالمكان ىو ما يكون الشي» :إلى أنبن سينا فيذىب اأما 
                                                           

 .54_حنان موسى،الزمكانٌة والبنٌة الشعر المعاصر،ص1
، 1984، بيروت، مؤسسة العربية لمدراسات والنشر ،1ط ،1ج ،عبد الرحمان البدوي، موسوعة الفمسفة -2

 .129ص
، 1987 ،العامة، بغداد ةدار الشؤون الثقافي ،1ط حسان مجيد لعبيدي، نظرية المكان في فمسفة ابن سينا، -3

 .27ص
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 مى المكان.عرار ستقوىنا ابن سينا يسند صفة الا ،1«عميو أو مستند إليو 

 الحالاتو  اىرو تجانسة من الظشياء المىو مجموعة من الأ» :"لوتمان" يعرفوو 

 متدادتقوم بينيا علاقات كالا يإلخ، الت...ائف و الصور و الدلالات المتغيرةظوالو 

 .2«والمسافة 

الذي  "باشلار غاستون"من بينيم  ،المغويين من يربط المكان بالخيالونجد من 

المكان ممسوك بواسطة الخيال لن يظل مكانا محايدا خاضعا لمقياسات وتقسيم » يقول:

وىو بشكل  ،لمخيال من تحياح الأرض، لقد عيش لا بشكل واضعي، بل بكل ما مس

 .3«وجود في حدود تحميوموذلك لأنو يركز ال ،جتذاب دائماخاص في الغالب مركز 

، ويحرر المكان من المحسوسات يربط المكان بالخيال "باشلار غاستون"فينا نجد 

 يدخل الخيال الذي لو دور في تحديد دور المكان.و 

المكان بالمكان  يمست "خالدة سعيد"الذي نجد  ،وىناك من يربط المكان بالتاريخ

 أو لكون لو علاقة  ،رتباط بعيد مضىالمكان الذي يستحضر لا»وترى بأنو التاريخي 

 .4«ن وىكذا يتخذ الزمن شخصية مكانيةفي سياق الزم

                                                           
 .50حنان موسى، زمكانية البنية الشعرية المعاصرة، ص -1
، 1988ضاء، المغرب،يالدار الب ،2ط يوري لوتمان، مشكمة البناء الفني، تر/ سيزا قاسم ، عيون المقالات، -2

 .66ص
 .105-227المؤسسة الوطنية لمنشر والتوزيع، ص ،4ط مكان، تر/ غالب ىيمسا،ات الباشلار، جمالي نو غاست -3
، لنشر والتوزيع الله، دار الطباعة دار الكندي الدين نصرىيام شعبان، السرد الروائي في أعمال إبراىيم نصر  -4

 .34، ص2004الأردن،
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المكان بالمكان  يمست "خالدة سعيد"الذي نجد  ،وىناك من يربط المكان بالتاريخ

لكون لو علاقة  أو ،رتباط بعيد مضىالمكان الذي يستحضر لا»وترى بأنو التاريخي 

 .1«ن وىكذا يتخذ الزمن شخصية مكانيةفي سياق الزم

والحالة النفسية،  جتماعي،الوضع الان الخيال و أستنتاج امن خلال ما سبق يمكننا 

عمييا النقاد في تعريفيم لممكان، إذن أن ىناك من  عتمدالات التي احالوالتاريخ ىي 

طيا بالتاريخ وىناك من يرى أن ، وبذلك ربط بأحداث ماضيةبن المكان مرتأيرى 

الحالة النفسية روف الاجتماعية ىي التي تمعب دور في تكوين المكان وأيضا ىناك ظال

المكان » :نقوللكي تتضح ىذه المفاىيم أكثر ، جتماعيةروف الاظالتي تدخل تحت ال

 لديو عبر تاريخ ، وىو الخيال الأديب الذي يتكونالخيال ،ىو المكان الممموس

 .2«، والدينيةالسياسية، و النفسية والسياسيةو  ،روف الاجتماعيةظطويل تحت وقع ال

 فنيا :  3_1

، لابد أن نعرج عمى التعريف اصطلاحاإلى تعريف المكان لغة و  بعد أن تطرقنا

 كالتالي:الفني لو فيو 

 تعود الإرىاصات الأولية للاىتمام بالعمل الفني إلى ظيور بعض الأفكار

ختلاف الدراسات ا، ورغم عمل الفني مكانا ذا أبعاد مختمفةالتصورات التي تعتبر الو 

                                                           
، لنشر والتوزيع الله، دار الطباعة دار الكندي الدين نصرىيام شعبان، السرد الروائي في أعمال إبراىيم نصر  -1

 .34، ص2004الأردن،
 .24حنان موسى، الزماكانية وبنية الشعر المعاصر، ص -2
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انو يمكن الفصل عن  الدراسات المغوية و الفمسفية في المكان الحقيقي إلاالفيزيائية و 

 .1«إن العالم ىو خيالي أنا » "شوبنيار"، ويقول المكان الفني

 لذي ينظر إليو،و الجانب اأد المكان يختمف باختلاف الزاوية بعاأن أوىذا يعني 

ت نظر مختمفة ن لدينا عدة وجياأل ىذا نستنتج ومن خلا ،روحسب نفسية الناظ

ة قا لا يكاد يتسع لبعوضفيراه غيري ضي ،ان مكانا ما برحأرى أفقد » لممكان الواحد

 .2«إنو حالة نفسية كثر من منظر طبيعي،أفالمكان 

بين المكان النفسي الذي ندركو بحواسنا و بين المكان المثالي  وقد فرق "ىوفدبنغ"

المثالي عنده مكان فالمكان » وان المكان الرياضي مجرد ومطمق الذي ندركو بعقولنا،

ن المكان أ "رياسين النصي"ويرى ، 3«المكان النفسي ىو المكان النقيو  حقيقي عندنا،

ي أن أنو شأإن المكان عندنا ش» :خلاصة التفاعل بين الإنسان و مجتمعو حين قال

عنصر من عناصر البناء الفني يتجرد عبر الممارسة الواعية لمفنان و ىو ليس بناءا 

بل  سجية و نوافذ،أدا المساحة و لا تركيب من غرف و لا حيزا محدو  خارجيا مرئيا،

يبتعد عن  "فياسين النصير".4«محتوي عمى تاريخ ماو  من الفعل المعيزىو كيان 

                                                           
 .176باشلار، جمالية المكان، ص نو غاست -1
 .105نفسو، ص المرجع -2
 .24حنان موسى، الزمكانية وبنية الشعر، ص -3
 .24ص ،نفسوالمرجع  -4
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حين » ":عز الدين إسماعيل"لممكان ن وقد سبقو في ذلك  "باشلار غاستون"تعريف 

 .1«س بل المكان النفسيانيا تمثل المكان المقيأورة الشعرية عمى نظر إلى الص

عز الدين "عريف وت "النصيرياسين "فينا يتضح جميا التشابو الموجود بين تعريف 

جتماعي والثاني بعاد المكان الفنية من الكيان الانطمق في تحديده لأا، فالأول "إسماعيل

 .نفسي الناتج عن الواقع الاجتماعيمن الأثر ال

 .2«المكان يتشكل بفعل الخيال لغويا»ومن خلال ما سبق يمكننا تعريف المكان 

فيو يرتبط بالخيال الذي  ،مختمفة ومتعددةبعاد أن لممكان الفني أومجمل القول 

و نثرية، وقد يرتبط المكان أل عبر التاريخ ليرسم بالمغة سواء كانت شعرية يتشك

 .و مستقبلأو الحاضر أبالماضي 

 :_أنواع الأمكنة

ف زاوية النظر لدى تتنوع الأمكنة بتنوع لاستخداميا في النص الإبداعي وباختلا

 فقد»عدة أمكنة وعدة أراء كل رأي يستند إلى مقياس معين لذلك نجد  ،الكاتب إلييا

"المكان من خلال دراستو لمحكاية الروسية إلى ثلاثة أقسام  قسم "فلاديمير بروب 

 وىي:

 .و محل العائمةأس أ: وىو عادة مسقط الر صل_المكان الأ1

 .و المكان المجاور لممكان المركزيى ي:وقفو الأ_المكان العرض 2

                                                           
 .23، صنان موسى، الزمكانية وبنية الشعرح -1
 .24نفسو، ص المرجع -2
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 .1«الانجاز وىو الذي يقع في» :المركزي_المكان 3

مستخدما مصطمحات أخرى معبرا عن فيم آخر »وقد عدل "غريماس" تمك الأمكنة 

نس الجاف" وتتمثل وضيفتو ن الأصل مصطمح "مكا، إذا أطمق عمى المكان الألممكان

ان أما المكان الوقتي أو العرضي فقد عرفو بالمك في خمق مبررات الأسفار والأفعال،

سماه باللامكان مبينا بذلك أن اللامكان أي نفي لممكان المجاور لممكان المركزي الذي 

 .2«بوصفو معطى ثبات ووقار

 :ممكان إلى ثلاثة أطر و ىيلفي مقاربتو  "محمد بنيس"كما قسم 

 وىو منطمق الدراسة البلاغية في القديم.(_ المكان البلاغي: 1

وىي متابعة  "باشلار غاستون"الحديث الذي تمثمو في  :(_المكان الشعري2

 الصور الواحدة في عمل أو أعمال بكامميا.

نثروبولوجي امل مع الصورة من منظور البحث الأيتع :نثروبولوجي_المكان الأ  (3

 .(3)نسان لا النصالإمتمركز حول 

 نواع حسب حريةأربعة ألى إمكنة فقد قسم الأ "براىيم مول رومرإ"لى إجئنا ا ما إذأ

 .فييا ءالمر 

                                                           
، 2003سميمان كاصد، عمم النص )دراسة بنيوية في الأساليب السردية(، دار الكندي لمنشر والتوزيع، الأردن،  -1

 .129ص
 .130نفسو، ص المرجع -2

 .150-149، ص2013دار جامد لمنشر والتوزيع، ، 1ط والقصيدة الحديثة،ر الخميفة، النقد المعاصبن  مشرى -3
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مارس فيو أي أ، فيو كل السمطة المرءوىو المكان الحميم الذي يممك  :عندي - أ

 .سمطتي

، والحميمةلفة من الأ ءنسان شينو يمنح الإأول في : شبيو بالأخرينعند الآ - ب

ي يخضع فيو أنو خاضع لسمطة الغير أب ونسان يشعر فيمختمفة عنو في كون الإ

 .خرينالفرد لسمطة الآ

نشعر فييا بالحريّة، لكنيا  لسمطة العامة،وىي أماكن تخضع  :العامةماكن الأ - ج

 .نيا ممك لمسمطة نابعة عن الجماعةمحدودة وىي أماكن ليست ممكا لأحد لك

يكون ىذا  حيث لا ،صحراءلوىو المكان الذي يمكننا أن نمثمو با :متناهيالمكان اللا-د

 .1ن سمطة الدولة بعيدة عنوأالمكان ممكا لأحد كما 

 لى:إفي دراستو لممكان بتقسيمو  "باشلار غاستون"كما قام 

ىو المكان المفترض الذي ليس لو وجود مؤكد في رواية  _المكان المجازي:1

الذي ندركو ذىنيا لكننا لا الأحداث المتتالية وتكون صفات ىذا المكان من النوع 

 .فاعل يخضع ويتبع أفعال الشخصيات وىو مكان غير ،نعيشو

صف أبعاده الخارجية الذي تعرضو الرواية من خلال و  هو :الهندسيان _ المك2

 لك يكثر من المعمومات التفصيمية فيتحول إلى مكان خرائطي وليس، وبذبدقة وحيادية

 مكانا فنيا، أي ىو مكان الذي حددت إحداثياتو الجغرافية بدقة وتركيز.

                                                           
 .19كحموش، بلاغة المكان قراءة في مكانية النص الشعري، صفتيحة  -1
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 داخل العمل الروائي القادر ةالتجربة المعاشيرتبط ىذا النوع ب :مكان المعيشال_3

إثارة ذكرى المكان عند القارئ وىو مكان عاشو مؤلف الرواية وبعد أن يبتعد عنو  ىعم

أخذ يعيش فيو بالخيال فيو المكان الذي لو عدنا إليو حتى في الظلام فسوف نعرف 

 طريقنا إلى داخمو.

الطبيعة الخالية من  تجسيداتو في السجن، ىذا المكان يأخذ _المكان المعادي:4

خذ ىذا المكان صفة الأبوية بيزيمة السمطة في توي المنفي، مكان الغربة، البشر،

 .1داخمو

في كتابة " باشلار غاستون"تطرق إليو  وىذا النوع من الأمكنة )المكان المعاش(

أن المكان الذي ولدنا فيو محفور بشكل مادي في » :"جماليات المكان "حيث يرى

وية المألوفة ض، إذ يصبح مجموعة من العادات العالنظر عن ذكرياتنا داخمنا بصرف

، فإننا نستعيد الكثيرة الأخرى التي سرنا فوقيا فبعد مرور زمن طويل ورغم السلالم

ن نعرف أينفتح بأمانة لوجودنا إذ نستطيع ، فالوجود الكمي لمبيت بتنا لمسمم الأولاستجا

ن مممس أصغر ترباس يظل أيدة في ظلام، و ى حجرة السطح البعالطريق المؤدية إل

 .2«باقيا في يدنا

مفترض يقسم المكان إلى قسمين، الأول موضوعي والثاني "ياسين النصير"أما الناقد 

ي حين ف ،لواقعي الذي يمتمك مرجعية الخارجأما بالنسبة لمموضوعي فيو المكان ا»

                                                           
.129ص ساليب السردية،النص السردي، دراسة الأ ممع _سممان كاصد،1  
2

 .43ص باشلار، جماليات المكان، غاستون -
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محدوديتو فيبدو الواقع لا بيميا يمتقي مع الواقع بصفات خنو تأنعرف المكان المفترض 

 .1«إذا إلا ملامح لو

 حدده "غالب ىمسا"وقد يقترب ىذا النوع من المكان إلى المكان المجازي الذي 

 حيث اعتمد في تقسيمو المكان إلى أربعة أنواع : "العائي "شجاع الدكتور وتناولو

 صغرىو المكان المغمق متسم بتحديد رؤيتنا لو نتيجتو  المكان المسرحي: - أ

 يفتو.ظو 

ىو الذي يممك بعد زمني واضح حيث تجري تحولات تاريخية  المكان التاريخي: - ب

 ىامة وقد يسمى بالمكان الزمكاني.

عبر المحظة  الذي يقودنا إلى زمن آخر يوىو المكان الحنين المكان الأليف:-ج

بالفرد ق بالمكان المعاش الذي يمتص صبا( وقد سماىا "غالب ىمسا" )طفولة، الآتية،

 خذ صفة الأمومة.تكذكرى عند القارئ وىو ي

الأبوية بوصفة السمطة حي الذي يأخذ صفة )السجن(وىو المن المكان المعادي:-د

 .2واختمف حولو كثير من النقاد رغاميا وىو نفسو الذي لقيناه عند "غالب ىمسا"إ

فيقسم الأمكنة حسب وضيفتيا داخل المتن الروائي إلى  "يد بورايوعبد الحم"أما 

 قسمين:

                                                           
1

 .131سممان كاصد،)عمم النص دراسة بنيوية في الأساليب السردية (،ص -

 .131، صالأسالٌب السردٌة ( ًسلمان كاصد،)علم النص دراسة بنٌوٌة ف _2
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يقصد بيا الحيز المكاني واحتضانو لنوعيات مختمفة من  _الأماكن المنفتحة:1

 البشر وأشكال متنوعة من الأحداث الروائية.

نعني بيا خصوصية المكان واحتضانو لنوع معين من  _الأماكن المنغمقة:2

 1العلاقات البشرية

بالإضافة إلى اختلافاتيا من حيث »أن الأمكنة  "حميد حمداني"وفي مثل ىذا يرى 

أيضا إلى مقاييس أخرى طابعيا ونوعية الأشياء التي توجد فييا تخضع تشكلاتيا 

، والزنزانة الميدانفالمنزل ليس ىو  تساع والضيق أو الانفتاح والانغلاق،مرتبطة بالا

ست مفتوحة دائما عمى العالم الخارجي بخلاف الغرفة ، لأن الزنزانة ليالغرفة ليست ىي

 .2«فيي دائما مفتوحة عمى المنزل والمنزل مفتوح عمى الشارع

المكان ىو »الفني" إلى أن  مكانمان" من خلال كتابو "مشكمة الويذىب "يوري لوت

مجموعة من الأشياء المتجانسة من ظواىر أو حالات أو الوظائف أو الأشكال المتغيرة 

 . 3«تقوم بينيا علاقات شبيية بالعلاقات المكانية المألوفة كالاتصال والمسافة… 

 يقوم عمى مجموعة من التقاطبات الثنائية )عال، منخفض/قريب ،» فالمكان عنده

 .4«مدنس بعيد/ منغمق، منفتح/مقدس،

                                                           
عبد الحميد بورايو، منطق السرد، دراسات في القصة الجزائرية الحديثة، ديوان المطبوعات الجامعية، الجزائر،  -1

1994 ،146. 
 .63،ص0111،الدار البٌضاء،بٌروت،3ط دبًور النقد الأة النص السردي من منظ_حمٌد حمدانً ،بن2ٌ
 .54عٌون المقالات ،ص سٌزاقاسم،/تر _ٌوري لوتمان ،مشكلة المكان الفنً،3
 .58نفسه،صالمرجع _ 4
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أن نماذج العالم الاجتماعية والدينية والسياسية والأخلاقية العامة » "لوتمان" ويري 

التي تساعد الإنسان عمى إضافة المعنى عمى الحياة التي تحيط بو ىذه النماذج تنطوي 

دواما عمى سمات مكانية وقد تأخذ ىذه السمات شكل تضاد ثنائي، فتتحول ىذه 

 إيديولوجية، دينية، ،جتماعيةام مختمفة فا لممكان لتعبير عن قيالثنائيات من كونيا وص

بل نجد ليا علاقة بواقع الإنسان وبمحيطو  –مجردة  -فيي ليست إلا إحداثيات مكانية 

 .1«الاجتماعي والسياسي والأخلاقي 

ومن بين التقاطبات الثنائية الضدية التي توصل إلييا يوري لوتمان المقدس 

لأمكنة يعد امتدادا ليما أو نقطة تحول عجيبة والمدنس لينقمنا بعدىا إلى نوع آخر من ا

 بين المقدس والمدنس وىي المكان العجائبي.

 _المكان المقدس:1

الأعمال و صمة يطمقيا المجتمع عمى الأشياء و الأماكن»يعرف المكان المقدس بأنو 

، فيقيم ليا طقوس دينية اعتقاده باتصاليا بعبادة الإلو،أو يعتبرىا واجبة الاحترام

، أو أنيا ترمز إلى القيم الأساسية لممجتمع ،ليذا فيي الطبيعة المعبودات والقوى فوق

 .(2)«مصونة من العبث أو التخريب 

تمف الأماكن المقدسة تخ»من خلال بحثو أن  "نور الدين الزاىي" يظير لنا 

فالمكان باعتباره مفيوما مجردا ىو أيضا عبارة عننية  ،المجتمعات والثقافاتف باختلا
                                                           

 .69سيزا قاسم،،ص/ تر يوري لوتمان ،مشكمة المكان الفني، -1
وعموم  الآدابوراه دولة، كمية ،رسالة لنيل شيادة دكت الحاليالمقدس والمجتمع في المغرب  نور الدين الزاىي،-2
 .56،ص2004/2005نسانية ، فاس ،الإ
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وتختمف  تتحرك في التمثيلات تتداخل فييا مستويات المادية والرمزية وطقوسية،

 .1«الأماكن المقدسة باختلاف المكان

نممس حضور مجموعة من الأماكن  فمثلا في "رواية الرماد الذي غسل الماء"

، لأولى وتمثل زمن النقاء والطيارةمز الفطرة االمقدسة ولعل أىميا )الأرض( وتعد ر 

 .      من الشرور البشرية وىو يرمز لمعالم المثالي يحقق فيو الكمال ، ويحرر

 _المكان المدنس: 2

دنيوي خارج شيء يعني المدنس كل » :أن المكان المدنس "ميريسا إياد"وتعرف 

المكان و  وىو ينحصر بلا سوي، وكل سموك لا يمت إلى طقوس بصمة عن نطاق الدين

البشرية المنحرفة، بكل ما  تسموكياتمارس فيو  يالت المكروه،المدنس ىو مكان القذارة و 

 .2«نتياكوالا تحممو ىذه الأماكن من شرور

ينيا عدة أماكن مدنسة من ب ونجد في رواية الرماد الذي غسل الماء حضور

لرواية ىي مكان وقوع جريمة وفي ا وسموكات منحرفة ة)الغابة( وما تحممو من عفون

 )المقيى(الذي يعد مكان )الحديقة(التي تعدت حدود مكان الترفيو والتسمية، ،القتل

 حممو من خبث.يمصغر عن المجتمع الذكوري وما 

 

 

                                                           
 .56نور الدين زاىي، المقدس والمجتمع في المغرب الحالي، رسالة لنيل شيادة الدكتوراه، ص -1
 .105، دار دمشق لمطباعة والنشر، ص1ميرسيا إياد، المقدس والمدنس/ تر: عبد اليادي عباس، ط -2
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 المكان العجائبي:-3

بين مصطمحات مختمفة أىميا:  وتأرجح مفيوم» أما المكان العجائبي فقد:

 وعمى الرغم من الفروقات ،ستيامي، الغرائبي السحريالإ الأدب الفانتستيك، الفنتازيا،

مع بينيما دلالاتيا عمى الخارق ن الجاأالواضحة بين ىذه المصطمحات إلى 

عمى علاقاتيا  العجيب ولمعجيب صلات بمفاىيم أخرى فيي لا تقتصرو … واللامألوف

 عددة تستقطب نسانية وليا مسارات مت، بل تتعداه إلى بقية المعارف الإببالأدب فحس

 .1«دىاش والحيرة في المألوف والامألوفكل ما يثير ويخمق الإ

بأنو يمثل الخروقات لقوانين الطبيعة والمنطق »ويحدد مفيوم العجائبي كذلك 

الحياة  ويعكس في تجمياتو المتباينة منطق بو، ةخاص ةويعمل عمى تأسيس منطق

 .2«وقوانينيا

ختلاف التسميات    اتقسيمات نلاحظ أنو عمى الرغم من من خلال ما سبق من 

،تتنوع من حيث ة تتشابو من حيث تعريفيا مكنالتي أطمقت عمى المكان إلا أن الأ

خية وىندسية ومفترضة وموضوعية فمثلا المكان المجازي يكونيا معادية وأليفة وتار 

ض عند "ياسين نفسو المكان المتخيل عند "محمد برادة" و المفتر عند "غالب ىمسا" ىو 

خرين حيث يمكنيم إطلاق تسميات ن المجال مفتوح أمام النقاد الآأالنصير" وىذا يعنى 

ق الذي يمكن من خلالو أن نغلانفتاح والاعمى المكان ، ومثالنا عمى ذلك الاأخرى 
                                                           

.189،ص2005،دار البيضاء دار الثقافة، ،1ط اء التأويل(بنالعلامات )في العتابات و ىوية  ،يشعيب حميف _1  
.10،ص1989دار المأمون لترجمو و النشر، بغداد، )مدخل إلى الواقع(، أدب الفنتازيا صارة سعدون، _2  
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تمعب دورا ىاما في الرواية لان  ماكن وكل ىذه التسميات المتنوعة لممكاننصنف الأ

 كل تسمية لمكان معين يحمل دلالات تخدم العمل الروائى .

قسيماتيا فإنيا تتميز ومجمل القول ىنا ىذه الأماكن ميما تعددت أنواعيا وت

ويبقى لممكان أىمية كبيرة بغض النظر عن اختلاف بين النقاد في  ،بصفات أخرى

 ، وكل نوع لو الأماكن في الرواية ليوضح فكرتو تقسيميم لو فكل واحد يستعين بيذه

 .وضيفتو الحساسة في الرواية

 _وظائف المكان:3

تقع فيو الأحداث الرواية إذ لا يمكن تصور حدث روائي  ذيالمكان ىو الإطار ال

بعيدا عن المكان فالإنسان دائما في حاجة ليذا الإطار ليبني فيو جذوره التي تشكل 

وذلك أن المكان في الرواية شديد »يما بعد إلى مرآة عاكسة اليوية التي تتحول ف

الارتباط ليس فقط بوجيات النظر والأحداث و الشخصيات ولكن أيضا بزمن القصة 

ن كانت لا تتضمن صفات مكانية  وبطائفة من القضايا الأسموبية والسيكولوجية التي وا 

وذلك عمى شكل مفيومات  ليوميةفي الأصل فإنيا ستكتبيا في الأدب كما في الحياة ا

 . 1«الخ…، اليسار المنخفض/ اليمين الأسفل/المرتفع، الأعمى،: مثل

وادث والمآسي غدي المكان الروائي لم يعد إطار لمح» ":حنان موسى" كما ترى 

شفو من جديد و يحممو تستطاع الشاعر بحسو المرىف أن يكاحيث  عمق،الأشيء بال

                                                           
.32ص ،2009مركز الثقافي العربي ، ،1طالشخصية(، الزمن، )فضاء، بنية الشكل الروائي ،_حسن البحراوى1  
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وأن يجمع شتات الذات الإنسانية التي كبتيا الزمن  ،الكثير من مكنوناتو الداخمية

 .1«ليطمقيا من عقاليا و يعيد تركيبيا من جديد في عالم يحمم بو

"حميد والمكان الروائي يتفاعل مع الذات ويحمل شيئا من مكنوناتيا، حيث يرى 

شيئا النسبة لمقارئ المكان في الرواية ىو الذي يجعل من أحداثيا ب ةأىمي»أن  حمداني"

ر وقوعو إلا ضمن إطار ، فمن الطبيعي أن أي حدث لا يمكن أن يتصو محتمل الوقوع

 .2«فالروائي بحاجة دائما إلى تأطير مكاني ،مكاني معين

يفة المكان وأىميتو في جعل أحداث الرواية محتممة الوقوع بالنسبة ظوتكمن و 

تتجسد أىميتيا في البناء لممتمقي وىنا تكمن تبدو لنا جاليا أن لممكان عدة وظائف 

المكان وعاء للأحداث والشخصيات أو الإطار » يقول": فيذا "إبراىيم عسافين" ،الروائي

 .3«ليما ولغيرىما من عناصر القصة

ة الوعاء التي تجريفيو فلا تخمو رواية أو قصة من عنصر المكان لأنو بمثاب

 الأحداث.الأحداث ويحتضن الشخصيات و 

تيتم بوقوع الحدث أكثر من الاىتمام »: ىيم عسافين"فالرواية حسب "إبرا

 .4«، فالحدث الزماني والمكاني ليس لو قيمةخصيات وما يتصل بيا من أشياءبالش

                                                           
 .15،ص2006الزمكانية  وبنية الشعر المعاصر، الأردن، _حنان محمد موسى،1
 .65بنية النص السردي، من منظور النقد الأدبي ،ص، _حميد حمداني2

دار الشروق لمنشر  ،1طربية،تحولات السرد، دراسة في الرواية الع _إبراىيم عسافين،3
 .165،ص1996،عمان،والتوزيع

 167،صربيةتحولات السرد، دراسة في الرواية الع ين،إبراىيم عساف_4
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فمن تكون ىناك دراما، »مييا الحدث إن المكان ىو من أىم العوامل التي يقوم ع

روائية لم تمتقي شخصية ، ولن يكون ىناك أي حدث مابالمعنى الأرسطي لمكممة

، وىذا الخرق وليد لا يوجد ة وفي مكان يستحيل في ذلك المقاء، في بداية القصبأخرى

 تجتمع فيو صفات جغرافية، كان وموقعو داخل نسق مكاني محددإلا طبقا لطبيعة الم

 .1«وصفات اجتماعية

ث بعد مكمل لبعدي الشخصيات والأحدا أنو» :من الأبعاد التي تميز بيا المكانو 

سقاط علاقة المكان والشخصيات والأحداث يسير  ،الأعمال الإبداعية والسرديةفي  وا 

 .2«العمل بغموض يصعب عمى القارئ تمقيو

ومن وظائف المكان إدماج المتمقي في النص القصصي وجعمو يتفاعل معو لدرجة 

تاحة الفرصة لو لممشاركةأنو يتعايش مع أحداث الرواية وال ، بكل جوارحو في حقيقة وا 

 .تصور مناخو الطبيعي بإحساس معين

وبما أن المكان تعدى كونو إطار الأحداث والشخصيات ليصبح قريبا من 

 ، حتى غدا البحث عن النظريات التي تبحثائيكالشخصية المحورية في السرد الح

 .       ة المكانية من الأوليات الضروريةبشكل أوسع وأشمل في البني

عن الأبعاد العميقة لشخصيات يصبح بذلك  ويساعد وصف المكان في الكشف

عاملا مؤثر في الحوادث والشخصيات فيصطنعيا لمكشف عن عواطفيا وأحاسيسيا      »

                                                           
 .29ص ،2005أحمد طالب، جمالية القصة القصيرة، دار الغرب لمنشر والتوزيع، وىران، الجزائر، _1

 11_ أحمد طالب ،جماليات المكان ،ص2
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بيعي حمقة في سمسمة تطور الداخمية اتجاه موقف من مواقف فيكون المنظر الط

 .1«أو بعثا من بواعث التي تشكل نفسيتيا ،الشخصية

 إذ يساعد عمى التفكير والتركيز والإدراك» البناء الروائيوالمكان ركيزة من ركائز 

البيئة التي تنتظم مع الأحداث والشخصيات في وحدة فنية العقمي للأشياء و  

 .2«متكاممة

ويعتبر المكان عنصرا ميما داخل البناء الروائي فيو بمثابة ركيزة أساسية تساعد 

 الشخصيات.عمى تركيز كما يعتبر عاملا مؤثرا في حوادث وكذا 

ولعل »وتحمل البنية المكانية في الرواية سمات العصر وتعبر عن التاريخ المعيش 

رحمة وما بيئة القصة ىي حقيقتيا الزمنية والمكانية لما تحممو من سمات تدل عمى م

 .3«، وبما تحمل أخلاق الناس ومشاكميم ونظميم في الحياةيتعمق بتاريخيا الطبيعي

وصفو لممكان الروائي الذي يمثل بيئتو الخاصة عن  بر الكاتب من خلالتويع

 من البدييي أنو كلا صور الكاتب بيئتو إنو يكشف ومن» مجتمعو إزاء زاوية النظر

 .4«خلاليا موقفة إزاء بيئتو

لقد أصبح  ،تماعية والبيئة من خلال إبداعاتوفغالبا يظير لنا الكاتب الحياة الاج

ذلك نظرا لتعمق الكاتب في كفي البناء الروائي و المكان مثل الزمان عنصرا أساسيا 

                                                           
 .109نص1960دار الثقافة،بيروت،، 1ط _يوسف نجم ، فن القصة ،1
 .19،صفي القصة القصيرة الجزائريةمكان _احمد طالب ،جماليات ال2

 .09/10،ص2000لثقافة، مصر، الأعمى_محمد جبريل ،مصر المكان )دراسة في القصة الروائية(،المجمس 3
 .24جماليات المكان في القصة القصيرة الجزائرية،ص _احمد طالب،4
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الكشف عن الإبعاد » :إلى المزاوجة بين المكان والزمانوىذا ما أدى  ،وصف الطبيعة

 ، من خلال أشكاله للإحساس بالقيم العميقة لمحياةالفنية لشخصيات من خلال نشر 

 .1«وكثافة تتسم بدفء المون والإقناعأثقل شحنة 

إذ »ويساعد وصف المكان غالبا عمى التنبؤ بالأحداث وتمييد ليا من قبل الكاتب 

تتحول أثناء السرد آليات الوصف إلى جممة من المؤشرات الوصفية من شأنيا تييئة 

 .2«سيستقبمو في نياية القصةنفسية القارئ بتمييد لمحدث الذي 

بة لسرد أثناء وصفو وصفا ويكتسب المكان في الرواية الواقعية أىمية بالغة بالنس

عمى دقيقا بينما لا يكتسب ىذه الأىمية في الرواية الذىنية، إذ يقتصر الروائي غالب 

الروائي لتكون لو خلاليا يتأسس بالضرورة الفضاء  ومن» :الإشارات الخاطفة لممكان

نت ىو الإطار الذي كاطار العام الخالي من التفاصيل و نو يحدد لينا الإأىمية بالغة لأ

 .3«الروائية ثالأحداتجري فيو 

أن النص الروائي يخمق عن طريق الكممات مكانا خياليا »فالروائيون الجدد يرون 

 .4«لو مقوماتو الخاصة وأبعاده المميزة فالأماكن تخمق لنا واقعا عن طريق عمم الرواية

مف عن طريق نو يختأ»عن اتجاه النص الروائي فيرون  يعتبر الروائيون الجدد

، وبصورة عامة أن الوضع المكاني يمكن أن يصبح محددا لممادة الكممات مكانا خياليا

                                                           
 .68ص ،جماليات المكان في القصة القصيرة الجزائرية  احمد طالب،_1
 .67نفسو،صالرجع _ 2
 .57ص _المرجع نفسه،3
 .68/70،ص2005دمشق ، ،منشورات إتحاد الكتاب العرب ،شعرية الخطاب السردي _ محمد عزام،4
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الحكائية ولتتلاحق الأحداث والحوافز، أي أنو سيتحول في النياية إلى مكون روائي 

 .1«جوىري، ويحدث قطيعة مع مفيومو كديكور

 
 

                                                           
 .33،ص2،2009المركز الثقافي العربي ،ط راوي ، بنية الشكل الروائيح_ حسن الب1
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 تمهيد:

متمؾ قدرة ابداع الفني قدر مشترؾ بيف كؿ مف تؤمف ىذه الدراسة بمسممة مفادىا إف الإ

المألوؼ بنسؽ غير مألوؼ وأف كاف بيف عناصر ىذه الفئة ذاتيا تفاوت وتمايز  التعبير عف

، كما يحمؿ التأثر و التأثير بيف الأجياؿ خصوصية كؿ واحد منيـبالأساس إلى يعود 

 مف السابؽ. ستفادةللا اللاحؽفيعمد 

إف ذلؾ يعد سمة جمالية داخؿ ولذلؾ فإذا حدث التقاطع و التواصؿ بيف الإبداع ف

برواية  الاىتماـومفيوـ حضاري خارجو ف وبناءا عمى ىذا التقديـ المنيجي جاء  ،النص

حد كبير عف  إلى" ذلؾ لأنيا تمردت جلا وجي"الرماد الذي غسؿ الماء" لروائي "عز الديف 

تقميد الكتابة الروائية سواء أكاف ذلؾ عند الجيؿ السابؽ وىو الجيؿ المؤسس أو الجيؿ 

 اللاحؽ وىو جيؿ الشباب .

الروائي كما الذي يقود ىذه الدراسة إلى البحث عف أىمية المكاف ودوره في النص و 

أشرنا إليو في الجانب النظري وأشرنا إلى الدور الحيوي الذي يمعبو عنصر المكاف في 

بحيث يعتبر مف أىـ المشكلات السردية في الرواية لأنو الوعاء الذي تزداد  ،الأدبي العمؿ

اف ،غير أف الرواية العربية  لـ تمتفت إلى أىمية المكو كمما كاف متداخلا بالعمؿ الفنيقيمت

ترسخ لنفسيا  أفمف خلاليـ  استطاعتفي صنع التخيؿ الروائي إلا بعد عدد مف العقود 

الثقافي العربي فلا يمكف لأي روائي إغفالو،  الإنتاججنسا أدبيا لا يمكف عزلو عف منظومة 
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مؿ عنصر المكاف ذلؾ أف عناصرىا كميا مف زمف يننا قمما نعثر عف تعريؼ لرواية يإذ أ

اث مرتبطة بالمكاف لا يمكننا فصمو عنيا فالشخصيات تحتاج مكانا والشخصيات وأحد

ليو و لحركتيا و زمف يحتاج م الأحداث لا تحدث في الفراغ كانا يحؿ فيو، ويسير منو وا 

ري مالـ يجد ما ينشئ يج شيءو عزليا عف الأمكنة  فلا  اقتطاعياوسردىا يستحيؿ إذا تـ 

تحتاج بضرورة  ، مكانية ،نفسية زمنيةالروائية ميما كانت  الصيرورة، ذلؾ أف جريانو عميو

، فميما كانت نسبة تواجد تحتاج إلى مكاف تؤوؿ إليووالصيرورة ، إلى مكاف تسير فيو

، وىذا ما سنحاوؿ أف نبينو في ف لو دوره في قياـ الفعؿ الروائيالمكاف ضئيمة في الرواية فإ

التي تحتوي عمى أماكف متعددة وىذا مف خلاؿ  دراستنا لرواية "الرماد الذي غسؿ الماء"

 تطبيقنا .

تطرقت إلى عنصر المكاف  يذلؾ إلى أىـ الأبحاث النقدية التىنا ككما سبؽ وأف نو  

 عمى المبنيةو Youri l’Otman "قدميا "يورى لوتماف التيوكانت مف بينيا تمؾ الدراسة 

لذلؾ سنحاوؿ في دراستنا لعنصر ، ، أو الثنائيات الضديةمجموعة مف التقاطبات أساس

يف تتمثلاف في ثنائية ، مركزيف عمى ثنائيتيف ضديتكاف ىنا أف نستثمر تمؾ التقاطباتالم

 امتداد مف الأمكنة يعد في حقيقة الأمر أخر"المدنس"، لننتقؿ بعدىا إلى نوع "المقدس" و

 .إلى المكاف اليوتوبي والرحمي مشيريف ليما

، لننتقؿ دلالات الصفاء والعذرية والطيارةوىو مكاف يشع بمع المقدس  لذلؾ سنبدأ

، ويتفرع المكاف المدنس ي يترجـ مدى عفونة الحاضر وتموثوإلى المكاف المدنس والذ بعدىا
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ويعد ىذا  ، المقيى،الحديقة ،الغابة :، والمتمثمة فيالأمكنة الفرعية إلى مجموعة مف

، كما أنو يحضر عبرىا مزدحما بالبشر الأكثر حضورا في ىذه المدونة ماكفالصنؼ مف الأ

 .وبعدىا المكاف اليوتوبي والرحمي مف سكاف عيف الرماد

لرابط بيف لحظة تشكؿ والذي يعد الخط ا ،المكاف العجائبي استعراضوأخيرا سنحاوؿ 

 .واليدـ

 :تقديم الرواية_1

جلاوجي تشخص لنا الراىف عبر تخيؿ إف رواية الرماد الذي غسؿ الماء لعز الديف 

التي تصدـ المتمقي انطلاقا مف و  ،لكف كما تمثمو مخيمة الكاتب فتقدـ لنا الواقع بفظاعتو

عتبة العنواف الذي يعد وسيمة لمكشؼ عف طبيعة النص و المساىمة في فؾ الغموض فيو 

، ومؤشر ؿ الأدبيلمعم عمى اعتباراتو تسمية مصاحبة المتمقي علامة تيدؼ إلى لفت انتباه

 عميو.

فرواية الرماد متداخمة الأحداث فيما بينيا كما أنيا تحتوي عمى كثير مف الحواشي التي 

حيث تجسد لنا الأحداث الاجتماعية، تستيؿ بسرد  تعرؼ لنا ببعض الشخصيات والأماكف،

واختفاء جثتو في ظروؼ غامضة ىذا  عمى يد الشاب "فواز" أحداث مقتؿ الشاب "عزوز"

عدة  "حيث برزت ما وجو أصابع الاتياـ إلى عدة أشخاص مف بينيـ "كريـ السامعي

 .شخصيات مف خلاؿ ىذه الرواية
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لنفوذىا  واستغلاليا ،شخصية "عزيزة الجنراؿ" المتسمطة فعمى المستوى المباشر نجد

مف تواطؤىا مع الطبيب "فيصؿ" واستغلاؿ علاقتو الغرامية مع ابنتيا "فريدة" حتى  بتداءا

يكوف قنطرة سيمة لقضاء مآربيا، مثؿ تعاونو معيا في قضية ابنيا "فواز" ومنحو شيادة 

طبية مزورة تثبت أنو دخؿ عشية الجريمة المستشفي وكذلؾ تحكميا في كؿ أفراد أسرتيا، 

لـ بوطوباؿ" الذي دمرت كؿ أحلامو وجعمتو مجرد تابع ليا لا رأى وفي علاقتيا بزوجيا "سا

وزت بؿ تجا ،"بدرة" لو داخؿ البيت وتحكميا في أبنائيا "فواز" و"فريدة" وحتى زوجة ابنيا

، انطلاقا مف الطريقة التي لفقت بيا تيمة القتؿ"لكريـ" بعدما سمطتيا لتعـ سكاف عيف الرماد

     ت كيسا تتضمف بصماتو وىراوة عمييا دـ في مزرعة والد ودس ،إلى الفف شغمتو بالعودة

عميو فثبتت عميو الجريمة وحكـ  أثناء إشغالو بالسيرات وعودتو المتأخرة إلى البيت، "كريـ" 

، ولما كشؼ الضابط خيطا يوصمو إلى الجاني استغمت عزيزة نفوذىا بعشريف سنة سجنا

ة "سعدوف"إلى الصحراء، وخرج ابنيا ومعو ومعارفيا وتـ إرساؿ الضابط  المكمؼ بالقضي

لزامو بالصمت بعد  ،شيادة الطبيب الذي كتب لو إدخالو وكذلؾ إسكاتيا "لفاتح اليحياوي" وا 

 المتيـ البريء  "حجرة عثرة أماميا، كذلؾ تلاعبيا بأسرة "كريـالسجف بعدما حاوؿ الوقوؼ 

صوؿ إلى مجالو وتنفيذ مخططيا حتى تتمكف مف الو  و تزويج ابنيا "فواز" مف أختو "بدرة"

الدنيء،وتحكميا في "بدرة" ، كما تظير شخصية "مختار الدابة" وىو شيخ بمدية ورئيسيا،  

بدأ حياتو خضارا متواضعا ثـ سائقا لشاحنة خضار، ثـ نشيطا في حزب وممولا رئيسيا 

     فيو نموذج لشخصية الوصولية  البمدية ، ثـ مرشحا للانتخاباتنجوـ المدينة لفريؽ
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، واستغلالو لعائمة "مريني الفقيرة" تسمؽ الدرجات عمى الرغـ مف جيمياالتي استطاعت أف ت

وكذلؾ سعييا مف  ،العمؿ حتى الموت انطلاقا مف الأـ " سميمة" التي عانت مف ظروؼ

، إذ استغؿ مف حقيا التقرب مف ابنتيا "عطرة " عف طريؽ إمداد أسرتيا بسكف اقتصادي

توزيع المساكف لاستحواذه عمى "عطرة" وكذلؾ "سالـ بوطوباؿ" زوج "عزيزة الجنراؿ " 

حساسو مجرد تابع لزوجتو ىذا ما يدفعو إلى الاستنجاد  ،لا رأي لو أماميا حاضره السيئ وا 

بالماضي ليحتمي بذاكرتو أماـ فراغ الحاضر وخيبتو بسبب العفف الذي تصنعو زوجتو كؿ 

أف يعترؼ بجريمة قتؿ "الشاب عزوز"  منو أف تعيره الاىتماـ، أكثر مف ذلؾ أرادتيوـ دوف 

، مما يجعمو يتساءؿ كؿ مرة عف عدـ زواجو مف "ذىبية "ابنة "طاىر" "فواز" بدؿ مف ابنو

 التي كاف يحبيا ولـ يصرح ليا بحبو أماـ الجميع .

عمى الرغـ مف زواجو  ى"خميفة " والد "كريـ" يعيش عمى ذكريات زوجتو الأول وشخصية

فعائمة كريـ  ،انية كانت عقيـ وبديؿ سيئ للأولى، أنجبت لو الأولى "بدرة" و"كريـ" وثبعدىا

كانت تعيش ىدوء وسعادة وبعد حادثة الجثة فقدت ىدوءىا و يزداد حاليا ترديا بعد اقتراب 

 .ة منياعزيز 

 تـ إسكاتو بفعؿد أف فيمثؿ صوت المثقؼ الذي اعتزؿ الناس بع أما "فاتح اليحياوي"

تغيير، لكنو وجد الواقع أقوى ، خصوصا "عزيزة الجنراؿ"، كاف حممو التحالؼ ذوي النفوذ

 ، اليحياوي يمثؿ المثقؼ المحبط و اليائس مف التغيير.منو
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والصديؽ الأقرب "لعزوز  ،موسة" عرؼ عنو أنو مجيوؿ الأبويفشخصية "عمار كر 

، ليدؼ ، مما دفعو لمبحث عنو طيمة فترة اختفائوالمخدراتوكاف يتاجر معو في  يني"،المر 

وراح ينتقؿ بيف بيوت  تو،سموكا، ومع مرور الزمف تغيرت وجود الكيس الذي تركو معو

، ويخرج مع "سمير" كؿ مساء لممارسة مرضاىـ مف السحر والعيف وكؿ داء الناس، يرقى

 الرياضة.

يتجوؿ في "عزوز المريني"   أكد شيود عياف عف رؤية ـ ىذه الأحداث،ضوفي خ

، وبعد سماع سنوات وحكـ عمى قاتمو عشريف سنة عمما أنو قتؿ مند خمسة ،أنحاء المدينة

ؼ عند قبر كبير تتفقد كؿ مقبرة و الوقو ر ىذا ما دفعيا إلى التوجو إلى الخب ""عزيزة الجنراؿ

فعيـ بقوة باكية نواره"، فراحت تد"و وفاجأىا حضور الضابط "سعدوف" و "بدرة" ،شبر فيو

، وتسمؿ أحدىـ إلى القبر وأخرج الجثة ومددىا عمى دة الجميع مما دفعيـ إلى تقييدىاميد

الأرض، وبعد كؿ ىذا  تناقمت الأنباء أف "عزيزة "  اختفت مف المدينة بأسرىا و الناس 

 ط، وتناقموا أف أيادي السوء و الجريمة امتدت إلى الضابطواؿ الوقت ينتظروف لمحاكمتيا

،مما دفع سكاف عيف الرماد مف فقراء جثتو في ساحة المدينة "سعدوف" واغتالتو وعمقوا

 ومساكيف ومشرديف مف قطع الطرؽ وحرؽ المدينة بأكمميا .

 وفي نياية رغـ إشارة الكاتب عمى أف مدينة عيف الرماد مدينة خيالية عمد عمماء الآثار

أنيا لا تعدو أف تكوف قصة نسجت خيوطيا  اجزمو اف، عف البحث عنيا ، فمـ يجدو ليا أثر

 مناس لتكوف عبرة ليـ ولأبنائيـ.لمف مخيمة أحد الأدباء ونشرىا 
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 سميائية العنوان :_2

نمقي ليا إجابة إلا مع نياية الرواية ، ونسجؿ في ىذه لا  يثير العنواف عدة تساؤلات

مف غير العادي يسخر الرماد مف اجؿ غسؿ الماء مالـ تحمؿ الصيغة برسالة أنو الدراسة 

الذي يظير عمى واجية  الأوؿعنواف الرواية تعد العنصر  أفإلى القارئ ، ومف الواضح 

تحريؾ القارئ في الطريقة رغبة الكاتب في  الكتاب كإعلاف إشياري محفز لمقراءة، وتظير

ثـ إف العنواف  ،لؾ الذي أثبت وىو قمب لسمـ القيـكس ذعمييا العنواف إلا أف ع يالتي بن

فالذي تغمب عمى الماء ليس النار التي قد يتوقع منيا ذالؾ إذا زاد  ،يحمؿ إثارة أخرى

ف طرؼ محرؾ حجميا ، إلا أف القائـ عمى ذلؾ في العنواف ىو الرماد قد خضع لتفعيؿ م

  .خارج عنو

التعريؼ وىذه إشارة منو إلا أف المقصود في الرواية ىو  "اؿ" حدد الروائي "الرماد" ب

ولا يمكف أف نتصور أف المفعوؿ الذي  ،لا يحمؿ المواصفات العامة لمرمادالرماد بعينو قد 

متعمقة بالرماد  "الذي" فيضختالىو الماء متعدد ذلؾ أف الماء واحد، إضافة إلى أف أداة 

ف الذي خرج ع دد ماىيتو في الرواية ىو"الرماد"وليس الماء الذي يجب أف يعرفو القارئ ويح

 .إطار المعيود وتمرد عف المألوؼ

تعتبر علاقة)العنواف/النص( المدركة عبر ىذا التدرج ،الرسالة الأولى التي يسعي 

الكاتب تبميغيا لمقارئ بيدؼ إثارة فضولو وتحريضو عمى قراءة النص ، أما العلاقة الثانية 
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، فإنيا تقودنا إلى النظر في النص عمى أنو وسيمة لقراءة عنوافالممتدة مف النص إلى ال

وؿ يعمف ، فالأرواية في علاقة تكاممية وترابطية، حيث يدخؿ العنواف واللدلالةالعنواف وبناء ا

 ،مة الرواية لإعادة إنتاج مف جديدوقد يتأخر التفسير ليأتي في خات ،رمزا وثاني يفسر دلالتو

صادـ ، إذ يسحب الماء مف ميمتو الطبيعية ويوكميا  دلاليويقوـ تركيب العنواف عمى قمب 

لرماد الذي لا يغسؿ و إنما يموث في العادة ، كما أف العنواف يحيؿ عؿ فعؿ محكوـ بزمف 

وىو الغسؿ ، فالماء رمز لمحياة والطيارة والنقاء ، بينما الرماد رمز لمموت وبقايا 

يمثؿ الحاضر بكؿ حمولتو وقيمو السمبية قد أزاح الماء الذي يمثؿ الماضي  فالرماد،والعفف

بكؿ حمولتو الدلالية الايجابية وبييمنة ذوي النفوذ والجيلاء وتلاعبيـ بمصائر الشرفاء و 

البسطاء وحاممي القيـ النبيمة ، وبذالؾ تكوف الرواية دراسة جمالية لمواقع المتأزـ المتعفف 

 في علاقتيما بالماضي . تووانكسارابخياناتو 

 أنواع الأمكنة:_3

إف اليروب مف مدينة "عيف الرماد" ووباءىا والبحث عف مكاف  المكان المقدس: 3-1

 أمف ، لـ يكف مف نصيب "فاتح اليحياوي" فحسب ،بؿ ظير ىذا عند شخصيات أخرى ،

 التي ليا نفس الميوؿ وىذا ما لمسناه متجسدا عند الشيخ "خميفة".

عف عفونة  للابتعادغرفة منعزلة أو قمة جبؿ وذلؾ  ختارا كاف "فاتح اليحياوي"قدفإذا 

، عالـ الشيخ "خميفة" كاف عالـ آخرمدينة "عيف الرماد" والبحث عف عالـ مثالي ، فإف 
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متجسدا في عالـ الفطرة ، ورمز الأسطورة المتمثمة في "الأرض" فالبحث عف الفطرة الأولى 

حيؿ إليو مف صفاء وعذرية ، ولقد تجمي لدى ىذه الشخصية في والبراءة الأولى بما ت

مع خيوط الفجر الأولى وصؿ خميفة إلى المزرعة التي بينو وبينيا :»مواطف عديدة منيا 

عشؽ كبير يحس فرح التربة ورقصات البذور ، وىي تنتشي بيف أناممو وأغاريد الشتلات 

اة، معيا يغتسؿ مف أدرانو وأحقاده تعيد إليو ألفو وحبو لمحي الأرضوحدىا …والبراعـ

 ،أعطاىا منذ كاف صغيرا دقات قمبو…معيا يستوي عمى عرش الإنساف…ومف ىبوطو…

يردد دائما لا فرؽ بيف الأرض والإنساف ، وىو الأرض الصغرى ، وىي …ودقات شرايينو 

 البيت، ختناؽ وىو يغادرىا إلىايحس ب…مثؿ ما يسعد وىو عمييا يو  (…الإنساف الأكبر)

 .1«حيث عفف المدينة ونفاقيا

ض التي تشكؿ يوحي بكثرة حضور "الفطرة الأولى" مجسدة في الأر  الاقتباسإف ىذا 

، وىذا ءنساني وتضع الطبيعة أصلا لكؿ شي، بحيث تمغي حضور الإلحظة البداية الكبرى

كاف يحاوؿ أف ينسى بكؿ …سريعا في عممو  وانغمس:»ا لمسناه فيما يميم

ودغدغت …زغت الشمس دافئة كعروس شقراء تكاد تملأ صفحة الشروؽوب…وسائؿ

وبدأ جسد خميفة يتراخى ونفسو تطمئف وراحت … عريضة  ابتسامةفعمت وجييا  الأرض

 . 2«وساوسو تفر ىاربة مف غير رجعة 

                                                           
 .63، ص 2010، دار الروائع لمنشر والتوزيع ، الجزائر، 4جلاوجي، رواية الرماد الذي غسؿ الماء ط_ عز الديف 1
 .161_ المرجع نفسو ،ص2
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يييـ في حبو  كذلؾ "سميماف" كما لـ يكف حب الأرض حكرا عمى "خميفة" فقط

وما كاد سميماف يبصر سيارة حتى  )…(في ملابس عممو خرج سميماف الخادـ :»للأرض

وأسرع سميماف وىو يصافح الجميع …"سعدوف" الضابطتوقفت السيارة ونزؿ  )…(ىرع إلييا 

 ليتأكد أنو لـ يفعؿ شيء في الأياـ السابقة ولا طواؿ حياتو  إلى تقميب دفتر حياتو السابقة

 :وأخرجو الضابط مف سباحتو بسؤالو

 نشيطا في عممؾ._أراؾ سعيدا 

 .1«عنيا ساعة مف الزمف الابتعاد_الأرض ىي حياتي لا أقوى عمى 

 المكان المدنس: 3-2

 الغابة: - أ

 ، لتكوف مكاف لتمارس فيو سموكياتضور الغابة في ىذا المتف الروائييكثر بروز ح

شريعة الظمـ" لتصبح بذالؾ غطاء آمف  " البشر لما تحممو الغابة مف "معاني التوحش" و

، وىذا المكاف مكاف وقوع الجريمة التي راح ضحيتيا لمختمؼ الأفعاؿ البشرية المنحرفة

حوت ىذا  يذه الحادثة، واصفة الغابة الت"عزوز المريني"، فانطمقت أحداث الرواية مع ى

خفؼ مف … بدأت الخمرة تسدؿ ستائرىا عمى عينيو …زدادت المطر ىيجانا ا» الحادث 

كانت الطريؽ مقفرة وموحشة ولـ … سرعتو وىو يدخؿ منعرجات رأس العيف الخطيرة 

                                                           
 .163ص ،عز الديف جلاوجي، الرماد الذي غسؿ الماء_ 1
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دار )…( رفع يمناه عف دواسة السرعة …تستطع الأضواء الكاشؼ أف تيتؾ حجبو الكثيفة 

لغابة ..( وأحس جسدا يقطع الطريؽ وايمينا لتشؽ بو السيارة عف طريؽ غابة صغيرة ).

رتطمت مقدمتيا بآخر الشجرة المعزولة انحرفت السيارة و اسقط بعيدا …صدمو)…( تنيزـ 

 .1«في الغابة

بما أف الغابة رمز لتوحش ستبقى حاضرة في الرواية لأنيا تحتضف شتى سموكيات 

توحشت بملاءة  كانت الشمس قد»قتباس حرفة، وىذا ما يظير في ىذا الاالبشرية المن

وأصوات الغناء …سيارات ضخمة تراصت تغمؽ الطريؽ بالكامؿ …الحزف حيف دلفا الغابة

… ، وقد عجز الميؿ عف تثبيتيا وقيقيات تمزؽ شرنقة الصمت الرىيبوضجيج وصياح 

وعزفت الفتيات إيقاع الضحكات فتسربت سريعا إلى …( ودغدغت أنفو روائح الشواء)

 .2«مكامف شيوتو 

، بؿ أصبحت مركزا لتجارة المخدرات الغابة عمى طالبي "الجسد" فحسب تصرولـ تخ

نضـ ا)…(كانت الساعة الخامسة…ة ثانيةجتمعا مر افي المساء » لترويج ليا وتعاطيياوا

نضماـ ميلا ثـ أسرع للاعمار كرموسة أولا إلى مجموعة الفتياف في حيف تردد مراد لعور ق

وقد أطبؽ عميو  رتشفيا عمى ميؿزجاجة خمر وراح ي وسطيـ وطمب وجمس

وأقبؿ سمير وقد بدأت الخمر تعبث بعقمو ، وقؼ وسط الحمقة وجرع ما تبقى في …الصمت

                                                           
.07عز الديف جلاوجي ، رواية الرماد الذي غسؿ الماء ،ص  -1  
.166نفسو،صالمرجع  -2  
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في الوقت الذي كاف فيو  )…(_أسقيني حتى أرى الديؾ حمارا  :الزجاجة وصاح منتشيا 

 .1«بعض اليافعيف يتبادلوف شـ أكياس الغراء 

طالبي المحرمات  » حلاـ"وىو وكر يستقطبالأ تضمف الغابة مكانا سمى "بخربةكما ت

   .2«بكؿ أنواعيا 

 الحديقة: -ب

رواية المعروؼ عف الحديقة أنيا مكاف لترفيو والتسمية ، لكف لاتعدو أف تكوف في ىذه ال

نحرافات السموكية التي نطلاقا لكونيا مستضيفة لشتى الاامكانا مشابيا لمغابة وىذا 

 تضمنتيا الغابة .

كاف الميؿ بييما  » اب التي طالت "فتيحة طارتا"صغتالحديقة تمت فييا عممية في ف

ه وحد…كحلازيف البميدة  داخؿ قوقيـ اندسو اوكاف الجميع قد …في ربعو الأخير يغطي 

رض كبييمة أصابيا الجرب تد سعاره ، يتمرغ عمى الأاشالخبطة كاف يذرع الأزقة ، وقد 

رافو تحت أط عمى ضوء لممـ جسد )…(الحديقة العامة جتاز الساحة الكبيرة وولج ا)…( 

شتد الحؽ بو وقد )…(  ـ الجسد مف مكانوقا)…(  قترب منوا، شجرة عرشت عمى الأرض

 .3«بسطيا أرضا وتقيئ فييا حماقتو)…( صاحت فتيحة طارتا مرعوبة )…( سعاره 

                                                           
51، رواية الرماد الذي غسؿ الماء ،ص _ عز الديف جلاوجي1  
.51نفسو ،ص المرجع _2  
.74و،ص نفسالمرجع _ 3  
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تألفوف مف ، فإف زوارىا صاروا مألوفيف يبحت الحديقة مكانا لوقوع الجرائـكما أص

ودخؿ سالـ » صنؼ معيف أشار إليو الراوي في معرض حديثو عف ىذا المكاف المدنس 

مثنى مثنى  اغير مباؿ بعشرات الفتياف الذيف توزعو )…( الحديقة يقتمع رجميو مف الأرض 

 .1«اوليف الذوباف عف الأعيف المتطفمةحراسي وأرصفة وعند جذوع الأشجار مفوؽ الك

كف تحوي ، إنيا أماالة الحدائؽ في مدينة عيف الرمادوضوح عف حفيذا المثاؿ يعبر ب

لـ يعد لنا مبرر  »شباب  نماذج بشرية مف صنؼ واحد، فالحدائؽ أصبحت حكرا عمى

 .2«التيور الحدائؽ أصبحت مرتعا لشباب الفار مف شبح البطالة إلى التسكع و… لمبقاء 

 المقهى:-ج

ذلؾ نموذجا مصغرا عف المجتمع متياز كما يمثؿ كايعد المقيى مكانا اجتماعيا ذكوريا ب

ذا كككؿ ، ففي ىذه الرواية  يبقى المقيى متواصلا اف المقيى يحضر في الرواية عموما، وا 

حيث تجسد مبدأ الضياع و الانحراؼ و  الحديقة( ،)الغابة مع بقية الأماكف السابقة

عيف الرماد و ىو ما يظير فيي تعادؿ حالة الضياع التي يعيشيا سكاف مدينة  التدنيس،

عاوده اليدوء و ىو يتجو صوب مقيى الحي العتيؽ الذي عشعشت » في الاقتباس التالي:

الغارقة في بحر القمار و  وقؼ عند الباب يفترس في الوجوه )…( حولو المقاىي الحديثة

خماروف و خريجو  متقاعدوف،، معمموف شيوخ، كيوؿ، شباب،…سحب الدخاف  عالتيا
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فالمقيى مف خلاؿ ىذا الوصؼ يبدوا مشكلا مف مزيج غير متجانس ليعكس ، 1«السجوف

كذلؾ التركيبة البشرية في مدينة عيف الرماد، إضافة إلى ذلؾ فإف المقيى ىنا يظير كمكاف 

الإتفاقيات وعروض البيع والشراء بالنسبة  "مدنس" و"موبوء" بحيث يمثؿ مركزا لمصفقات و

 لعصابة المخدرات.

 المكان الرحمي: _4

مكاف يتجاوز  ، إنويزيائيا تؤثثو الجدراف الإسمنتيةفالمكاف الرحمي ىنا لـ يعد مكانا ف

، فيو معادؿ مف الزواؿ ليجعؿ لو مف الذاكرة أطرا صمبة تحفضو ،التفاصيؿ الجغرافية

، لمفقوديزة الجنراؿ" إنو المكاف اعز  ، فيو المكاف الذي يؤطر ذاكرة " "حقيقي "لطفولة الفقيدة

، إلا في أحضاف ىذا الزمف المسترجع مف صفحات الذاكرة حيث التي لـ تجده تمؾ الأخيرة

زة تجد عزيولا )…( تقمب صفحات الطفولة…ؼ الذاكرةفي تلافي »أصبح المكاف الرحمي 

                                                                                               .2«المتقطع ،تمجأ إليو،وتناـ عمى إيقاع إجياشيا ةممجأ إلا حضف والدتيا الجريح

ىاجس "عزيزة الجنراؿ" الذي ضمت تبحث عنو في أعماؽ الذاكرة فكؿ مرة تحاوؿ عزيزة 

ىو »اليروب مف الماضي إلا واعترض طريقيا بذكريات مؤلمة تأبى التلاشي مف مخيمتيا 

بنتو الصغيرة التي ارتفع وىو يصطنع ابتسامة لا…دخؿ الأب البيت…لحزيفالمساء ا

وىميا صراخ أميا تستغيث فدخمت حجر أميا كأرنب …ففرت منو إلى أحضاف أميا  عويميا
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فالمكاف الرحمي ىنا يمثؿ عالـ الشخصيات ، 1«صغير طاردتو ، وباتت في عش أميا

حقة ، ويستطيع ىذا لالاالبدائي الذي سيؤثث لكؿ الأزمنة الأوؿ والكوف الأوؿ ، إنو الزمف 

التعطش الدائـ نحو العودة إلى تمؾ لعوالـ الرجعية،عند العديد مف شخصيات الرواية ، وىو 

كانت تقضي نيارىا تشتغؿ وحيف » الأمر الذي نممسو عند "عمار كرموسة" إذ يقوؿ السارد

كمتا يدييا ويحس بدؼء أنفاسيا بنو تحض…وتضغطو إلييا…إلى دفئ صدرىا … تعود وقد

ويدس رأسو الصغير بيف …و ظتنساب متمصصة كي لا توقويحس بدموعيا …تيدىده

خميمة في …سحابة ماطرة…سمة مف الورد …كاف صدر أمو أرجوحة …نيدييا ويناـ 

 .2«جنة الخمد…بوراقة …ربوة

لرواية إذ سرعاف ما يصبح بمثابة العدوى في ىذه ا إف الحنيف إلى ىذا المكاف "الرحمي"

، كشخصية "سالـ" وذلؾ عندما تنتابو شخصيات روائية أخرىتصادفنا أعراضو لدى 

مشاعر الحنيف إلى ذلؾ منبع الأوؿ الذي تنشئ في أحضانو وىو ما يعبر عنو المثاؿ 

كما أف ، 3«و وتخاؼ عميو وتمبي كؿ طمباتو ميما كانت صعبة ػكانت أـ سالـ تدلم»الأتي: 

ة " تتعاضد مع الشخصيات السابقة في محاولة البحث والتنقيب عف ذلؾ شخصية "بدر 

 ارتسمتا أميكمما تذكرت بدرة  :»المكاف الرحمي مف طيات الذاكرة وىو يتجمى في الأتي 
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ثـ قامت مف مكانيا  ، وقد أكممت ليا تسريح شعرىا ،ماميا سريعا تمؾ المحظات الأخيرةأ

 .    1« ييرعوف إلييا حتى صارت جثة ىامدةلتتياوى فيو بسرعة وما كاد الجميع 

الرحمي ىنا بكؿ أطره الزمنية الماضية عبر تذكر الشخصيات معادلا لمزمف إف المكاف 

الأوؿ "زمف الماء" الذي تستعيده الشخصيات وتتذكره محاولة لمحد مف استفحاؿ "زمف 

 الرماد"الذي لوث الحاضر وشوىو.

 المكان اليوتوبي:-3

ئى مف حيث وتوبي مف أىـ الأماكف التي تجسدت في ىذا المتف الروايعتبر المكاف الي

بشخصية "فاتح  "الرماد" ، ويرتبط المكاف اليوتوبي في روايةكونو يرمز لعالـ مثالي

اليحياوي" تمؾ الشخصية التي ترمز إلى قوة الماء في مدينة "عيف الرماد" والتي تحاوؿ أف 

، إنو رماد"عزيزة الجنراؿ" المدينة ويمحو كؿ معالمياغى عمى تحد مف سطوة الرماد الذي ط

 ، وغيرىا مف أيدي الفساد في المدينة .

نتكاسات التي أصابت"فاتح اليحياوي " وىو يحاوؿ إنقاذ ما تبقي مف ىذه إلا أف كثرة الا

أىؿ المدينة ىذا ما دفع بو إلى  تفاؽاعندما رمي بو في السجف ظمما ، وبالمدينة خاصة 

وقد قضى فاتح اليحياوي سنوات معتزلا »قتباس:لناس ، وتجسد ذلؾ في ىذا الازاؿ اعتا

"بيتو ليكوف بمثابة  وقد أعد "فاتح اليحياوي، 2…«الناس يقضى وقتو في القراءة و التأمؿ 
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كاف فاتح ليحياوي يتخذ مف بيتو صومعة يمارس فييا رىبنة » صومعة يمارس شتى العموـ 

بف امرورا بالغزالي و  يقرأ كؿ ما تصمو يداه مف سقراط وكنفشيوسالعموـ والفكر والثقافة ، و 

 .1«بف العربي إلى كانط وديكارت وتشومسكي ابف طفيؿ و ارشد و 

إف مثؿ ىذه القراءات توحي بما يؤثث فكر الشخصية مف أفكار وأحلاـ ، تطمع صوب 

المكاف مثالى قيمو الأخلاؽ والعدالة والحكمة ، وىذه الرؤية المثالية التي يؤمف بيا "فاتح 

قتباس نعزاؿ وىذا  ما يدؿ عميو الاتكف عند أحد غيره، فكاف سبيمو الااليحياوي"التي لـ 

ي مدخميا ـ أماـ غرفة اليحياوي المنعزلة في حوشيـ الكبير ، وقد غطوقؼ كري»التالي:

والغرفة ضيقة … خطبوط ، بدأ الربيع يبتسـ عمى براعمياأأفياء شجرة تدلت كأذرع 

ستقباؿ معارفو ، يمتد في ركنيا الأيسر سرير خشبي ويتوسطيا حذاء ايستعمميا لمنوـ و 

جدراف ساعة حائطية  ىشبية مطرزة ، وعمجدارىا الأوؿ طاولة صغيرة تحيط بيا أرائؾ خ

تمثؿ أكبرىا مظيريف سرياليف لحي  "فاتح اليحياوي"صامتة ولوحات مختمفة رسميا جميعا 

إلى غرفة ، وفي الجدار المقابؿ باب مشرع يفضي رضع غزالة، وحي يطوؼ ويرنو لمشمسي

الكمبيوتر عمى  ، لا يخمو منيا إلا السقؼ ويقؼ في وسطيا جيازواسعة تتراص فييا الكتب

غرفة فحسب بؿ  عتكاؼ فيعتزاؿ والاالـ تقؼ ىذه الشخصية عند ،   2…«طاولة صغيرة

صوب مكاف آخر أكثر عزلة وىذا ما يدؿ عميو المثاؿ  نتقاؿلاا ختاراتعدت حدود ذلؾ بؿ 

والناس في )…(عند الصباح كاف فاتح اليحياوي يخرج إلى خموتو بجبؿ المدينة » الأتي:
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)…( في عيونيـ زيؼ …اف و بالأرض المدينة كالخنافس يمتصقوف بالجدر  كؿ مكاف مف

ؤوس ر وراح يتأمؿ …( ثنى ساعديو)…مستويفاتح اليحياوي عمي صخرة في مكاف  ىستو ا

ىذا مكانؾ الطبيعي يا … ( منحدرة تغطي السفح الأخر) تستو االأشجار الخضراء وقد 

ءة ومف شعائرىـ وبو ومف مدنيـ الملبشرية المريضة ، ويجب أف تفر مف الكتؿ ا…فاتح 

لى وطقوسيـ الزائفة ، لست أنت الأوؿ ولف تكوف الأخير لقد فر أبو العلاء إلى عماه وا 

الفلاسفة والمفكريف بف اليقضاف وفر محمد بف عبد الله وكؿ اوفر الحي  غرفتو الضيقة،

 الطبيعصفاء يفروف مف الزيؼ والكذب والخداع إلى  ا، وكؿ أولى العقوؿ كانو والأنبياء

 إلى إصلاحيـ وتقوييـ فاليعبدوا لا سبيؿ اأو فسدو  اورونقيا وصدقيا ، ما ييمؾ أنت صمحو 

 .1«عيشوا كالبيائـ يصناميـ ولأ

 : المكان العجائبي -4

حد تمؾ المكونات أوعة مف المكونات،فاف المكاف يعد ف الخطاب العجائبي يتبنى مجمإ

عندما »الاقتباس التالي نموذجا عف المكاف العجائبي التي تجمت في رواية "الرماد"و يمثؿ 

تخرج مف مدينة عيف الرماد،تنيض غابة الصنوبر في وجيؾ تدثر ضفتي جبميف 

اؿ لفضاء يتنفس بعمؽ نطفاء رويدا رويدا فاسحة المجصغيريف،ثـ ما تفتأ أف تبدأ في الإ

ي نوع ىي،و لا أد مف يدري اح خرى ىناؾ ،ربوة صغيرة عمييا شجرة يتيمة لاأشجرة ىنا و 

نيا مربض احد الصالحيف،منيا إتحتيا تنبع عيف ماء شحيحة قيؿ و ي زماف غرست،أفي 
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ثـ تكاثر …كؿأشكاؿ يلواف و الأو مف ثمارىا مختمفة الأبفيء الشجرة يستظؿ،و  يرتوي،

قيؿ و لى السماء،إعرج وه يأنيـ ر أبينيـ فاختفى الشيخ الصالح،قيؿ  الناس حولو و دب الفساد

وف الشجرة العجيبة وفقدت انو غار في عيف ماء ومنذ ذلؾ جفت المياه المتدفقة و حاؿ ل

انفضوا حوليا  ىياما و ليالي حتأف العيف رمتيـ بحمـ مف الرماد أو قيؿ …بدلى الأإثمارىا 

قاموا مدينتيـ بعيدة عف العيف التي استمرت تدمع تحت الشجرة الحزينة و استمر الناس أو 

 .1«و منذ ذلؾ سميت المدينة عيف الرماد قرابيف، مقدميف ركيفيزورونيا متب

ف المكاف العجائبي في ىذا المتف الروائي قد جاء أمف خلاؿ ما سبؽ يمكف القوؿ 

بغرض انتقاد الواقع،فوصؼ المكاف بيذا الطابع العجائبي جاء كرد فعؿ عمى تغير ىذا 

لى الموت ىو دافع إاف مف الحياة فاف تغير حاؿ المك المكاف بيف الماضي و الحاضر لذلؾ

 لوؼ .ألى اللامإلوؼ ألتغييره مف حالة الم

 وظائف المكان: -1

خرى  تشكؿ خرى تشارؾ الفنوف الأأنيا مف جية إدبيا زمنيا فأذا كانت الرواية فنا إ

"بداية مف  "الرماد الذي غسؿ الماء،و قد ظير بناء المكاف في روايةمكافبناءا عمى ال

لا في إف يتجسد ألا يمكف فالمحسوس متجزئ  ف يكوف في فراغ،أالعنواف فالرماد لا يمكف 

 لمكاف داخؿ النص ولد تكثيفاف األا أ طار المكاف و ىذا الحاؿ مع الرماد و الماء معا،إ
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جرت خر بعدما أصبح الرماد ىو الصفة الغالبة عمى كؿ الأمكنة حتي أف المدينة التي آ

 ت تسمى "عيف الرماد".أرواية ىي بدفييا كؿ أحداث ال

حناه ضالذي يؤدي إلى الضياع وىذا ما و  نفتاحضفى الروائي عمى المكاف دلالة الاأ

نفتاح عمى ادار ما يعنيو مف في الفصؿ الثاني بحيث تبدأ الرواية بمميى الحمراء وىو بمق

"فواز بوطوباؿ" ، وىذا ماكاف يعيشو لؾ الضياع في عشؽ الخمر والأجسادالأخر ويعني كذ

از" مف "فو  نفتح عمى مكاف آخر كاف مسرحا لجريمة القتؿ فخروجاىذا الضياع الذي 

نفتاح حتى تجاوزت حدود الحيات وتكوف غرقت في الا خيرةالمميى إلى الغابة ىذه الأ

فضاء لمقتؿ واليروب مف الجريمة ،وضياع جثة القتيؿ كؿ ىذا ولد متاىة حقيقية في 

 المكاف .

جعميا الروائي تسيـ في  ي، ىذه المدينة التنة عيف الرمادداث  الرواية في مديتدور أح

عيف الرماد كعجوز تنفرج عمى ضفتي نير أجدب أجرب »صوغ متاىة المكاف في مدينة 

تفز قريبا منيا عيف …تتدرج فييا البنايات عمى غير نظاـ ولا تناسؽ …تملأه الفضلات 

 مدينة ئتخذوىا مزارا ومعبدا ، وتمتماثـ ف قد ىجروىا الرماد الأصمية التي قيؿ إف السكا

تتموى شوارعيا …لسور يتوسطيا سوؽ منيا وا…حفر والبرؾ والمياه القذرةأعيف الرماد ب

 .1«تضيؽ وتتسع في غير نظاـ يوأزقتيا الت
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ماد" ىؿ يدخؿ ؼ الدقيؽ لمدينة "عيف الر صفي البداية عف الغابة مف ىذا الو ونتساءؿ 

جعمت  يذلؾ يثبت عمؽ متاىة المكاف التـ أف أ، عند الروائي يالحك ةاستراتيجيضمف 

الروائي يعيش ىو الأخر إحساس شخصياتو الروائية في ىذه المدينة المقتولة بالراىف 

 الحزيف .

تتعدد الأماكف في الرواية وتختمؼ ليرتسـ الفضاء العاـ لممدينة مف المميى الواقع وسط 

د عف تمؾ الساحة المييأة مف طرؼ مجموعة المخدرات وىـ شباب لـ الغابة والذي يبتع

ومقيى المدينة  ـ الحياة ليكونوا مف رواد المميى، ثـ مكاف مزرعة "الشيخ خميفة"تسعفي

 البائس وىي كميا أمكنة زادت مف صياغة درجة الضياع الذي ىيمف عمى المدينة.

إلى القارئ  ىنا ىي تقريب صورةوظيفة المكاف  أف ومف خلاؿ ما سبؽ يمكننا القوؿ

ذه الرواية نجد حضور ، ففي ىع أحداث الرواية ينغمس في مسرحيامما جعمو يتفاعؿ م

 ، لما لو مف دور في استمرارية أحداث الرواية.المكاف بقوة
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 خاتمة:
من خلال دراستنا لمبنية المكانية في رواية "الرماد الذي غسل الماء" توصمنا إلى 

 جممة من النتائج نمخصيا فيما يمي:
بدراسة يعتبر المكان أحد المكونات السردية التي تقوم عمييا الرواية، اختص 

غريماس، فلاديمير يوري لوتمان، ت، قاد والباحثين أشيرىم جيرار جينمجموعة من الن
لا محسب التحميل الذي يقوم بو مع بروب، كل ناقد يعتمد عمى تقسيمات خاصة يكفييا

سبب اختياره ليذه التقسيمات وفي نفس المجال نجد بعض النقاد العرب الذين وصفوا 
 ن انطلاقا من الدراسات الغربيةمبادئ عامة لدراسة المكا

كما أن المكان الواقعي يختمف عن المكان الفني، فيذا الأخير يضفي عمى الرواية 
يستضيفيا الكاتب بمجموعة من التقنيات يرتقي بواسطتيا إلى أبعد دلالية  جمالية فنية

 .ذات وظائف متعددة
المكانية يبقى مفتوحا أمام وفي الختام أشير إلى أن أوفق البحث في موضوع البيئة 

المزايدة من الدراسات والانتقادات والقراءات الجديدة المتمعنة والمعمقة والتي تتجاوز 
بحثنا عمى مدونة روائية واحدة لتنفتح تي توقف عندىا بحثنا، بحيث انصب الحدود ال

 عمى آفاق واسعة من خلال دراسة عدة روايات جزائرية وعربية.
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 ملحق:
 تعريف عز الدين جلاوجي:

دابيا، أديب وباحث، وعضو مؤسس ، أستاذ لمغة العربية وآ6912اليد من مو 
، وعضو مؤسس ورئيس 6991لرابطة الإبداع الوطنية وعضو مكتبيا الوطني، منذ 

 ، وعضو اتحاد الكتاب الجزائريين.2111الولائية بسطيف منذ رابطة أىل القمم 
 من الممتقيات الثقافية والأدبية. مؤسس ومشرف عمى عدد كبير

 كما درس في مجموعة من الكتب منيا:
 علامة في الإبداع الجزائري..........عبد الحميد ىيمة.

القادر بن مكونات السرد في النص القصصي الجزائري الجديد...........عبد 
 سالم.

 السيمياء والنص السردي......حسين فلالي.
 شات والغيلات "دراسة سيميائية......زىير ذويبي.ارواية الفر 

 بين الضفتين....محمد صالح خرفي.
وترحم لو في  ةكما كرم مرات عديدة آخرىا بسطيف من طرف رئيس الجميوري

 افة، الجزائر.موسوعة العمماء والجزائريين الصادرة عن وزارة الثق
 

 أهم أعماله:
 في الدراسات النقدية: -1
 .النص المسرحي في الأدب الجزائري 
 .شطحات في عرس عازف الناي 
 .الأمثال الشعبية الجزائرية 
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 في الرواية: -2
 .سرادق الحمم الفجيعة 
 .الفراشات والغيلان 
 (.2، ط6س المحنة )طرأ 
 .الرماد الذي غسل الماء 
 في القصة: -3
 .لمن تيتف الحناجر 
 .خيوط الذاكرة 
 .صييل الحيرة 
 في المسرح: -4
 .النخمة وسمطان المدينة 
 .تيوكا والوحش 
 .الأقنعة المثقوبة 
 .البحث عن الشمس 
 .تاعس والناعس 
 في أدب الأطفال: -5
 .ظلال الحب 
 .الحمامة الذىبية 
 .العصفور الجميل 
 له تحت الطبع: -6
 .صمت ولفظ 
 .الفتنة 
 الجثة الياربة. 
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 قالوا عنه:
مييوبي رئيس إتحاد الكتاب الجزائريين: يخطئ من يقول أن عز الدين عز الدين 

جلاوجي كاتب قصة أو رواية أو مسرح أو ناقد أو أنو يكتب للأطفال، فيو واحد متعدد 
يصعب اختزال تجربتو في كممات معدودات وليس سيلا وضعو في خانة كتابو محددة، 

يفرض حضوره في واجية المشيد  فيذا الكتاب الذي استطاع في مطمع التسعاينات أن
الثقافي بأعمالو المختمفة يبتمع الزمن كمأكولات عقارب الساعة تتراجع أمام كمماتو 
النابعة من خجل اللاذات، المنخفضة نحو فظاءات أكثر خصوبة وأوسع إدراكا، بصورة 
تدعوا إلى الإعجاب والتأمل، فيو يتنفس الكممات كما لو أنيا ىواءه الوحيد حسب 

لفيلالي )ناقد( رأس المحنة رواية ذكية لمحنة الجزائر جيئت بأسموب فني يمزح بين ا
تكثيف القصة القصيرة وتحميل الرواية وتصوير وتشخيص المسرح وبساطة قصة 

 الأطفال وليس ىذا غريبا عمى كاتب جرب الأجناس الأدبية الأربعة.



 

 

 

 

 

 

 

 

 

 



عوالمراج المصادر قائمة    

 

 قائمة المصادر والمراجع:

، دار الشروق 1إبراهيم عسافي، تحولات السرد، دراسة في الرواية العربية، ط -1

 .1991للنشر والتوزيع، عمان، 

 .2002، دار النشر والطباعة، لبنان، 4، ط11ابن منظور، لسان العرب، مج -2

والتوزيع، أحمد طالب، جماليات المكان في القصة القصيرة، دار الغرب للنشر  -1

 .2002وهران، الجزائر، 

، دار الشؤون 1حسان مجيد لعبيدي، نظرية المكان في فلسفة ابن سينا، ط -4

 الثقافية العامة.

، مركز 1حسن البحراوي، بنية الشكل الروائي )فضاء، الزمان، الشخصية(، ط -2

 .2002الثقافي العربي، 

، الدار 1طحميد حمداني، بنية النص السردي من منظور النقد الأدبي،  -1

 .2000البيضاء، بيروت، 

حنان موسى، زمكانية وبنية الشعر المعاصر، عالم الكتب الحديثة للنشر  -7

 .2004والتوزيع، الأردن، 

، دار الكتب 1، ط4جأحمد الفراهيدي، العين، تر/ حميد الهنداوي، مبن الخليل  -8

 .2011العلمية، لبنان، 

 عة والنشر والتوزيع.ر الفكر للطبا، دا18جالزبادي، تاج العروس، م -9



عوالمراج المصادر قائمة    

 

سارة سعدون، أدب الفانتازيا )مدخل إلى الواقع(، دار المأمون للترجمة  -10

 .1989والنشر، بغداد، 

، دار سة بنيوية في الأساليب السردية(سليمان كاصد، علم النص )درا -11

 .2001الكيندي للنشر والتوزيع، الأردن، 

 .2002لبيضاء، ، دار الثقافة، دار ا1شعيب حليفي، هوية العلامات، ط -12

عبد الحميد بورايو، منطق السرد دراسات في القصة الجزائرية الحديثة، ديوان  -11

 .1994المطبوعات الجامعية، الجزائر، 

، 1جعبد الرحمن البدوي، موسوعة الفلسفة، المؤسسة العربية للدراسة والنشر، م -14

 .1984، بيروت، 1ط

، دار الروائع للنشر 4عز الدين جلاوجي، رواية الرماد الذي غسل الماء، ط -12

 .2010والتوزيع، الجزائر، 

، المؤسسة الوطنية 4غاستن باشلار، جماليات المكان، تر/ غالب هيليا، ط -11

 للنشر والتوزيع.

 لوش، بلاغة المكان قراءة في مكانية النص الشعري.فتيحة كح -17

محمد جبريل، مصر المكان )دراسة في القصة الروائية(، المجلس الأعلى  -18

 .2000مصر، لثقافة، ل



عوالمراج المصادر قائمة    

 

ام، شعرية الخطاب السردي، منشورات إتحاد الكتاب العرب، دمشق، محمد عز  -19

2002. 

، دار جامد للنشر 1مشري الخليفة، النقد المعاصر والقصيدة الحديثة، ط -20

 .2011والتوزيع، 

ميريسا إياد، المقدس والمدنس، تر/ عبد الهادي عباس، دار دمشق للطباعة  -21

 .1والنشر والتوزيع، ط

الدين الزاهي، المقدس والمدنس في المغرب الحالي، رسالة لنيل شهادة نور  -22

 .2002-2004الدكتوراه دولة، كلية الآداب والعلوم الإنسانية، فاس، 

هيام شعبان، السرد في أعمال إبراهيم، نصر الدين نصر الله، دار الطباعة دار  -21

 .2004الكيندي للنشر والتوزيع، 

، الدار 2سيزا قاسم، عيون المقالات، ط لفني، تر/لوتمان، مشكلة البناء ا يوري -24

 .1988البيضاء، المغرب، 

 .1910، دار الثقافة، بيروت، 1يوسف نجم، فن القصة، ط -22

 



 

 

 

 

 

 

 

 

 

 



 الفهرس:

 المكان الروائي: الفصل الأول

 مقدمة

 50..............................................تعريف المكان. المبحث الأول:

 11...............................................أنواع المكان. المبحث الثاني:

 05.............................................وظائف المكان. المبحث الثالث:

 الفصل الثاني: أنواع الأمكنة ودلالتها

 02......................................................................تمهيد

 02.........................................................تقديم الرواية. المبحث الأول:

 33.....................................................سيميائية العنوان. المبحث الثاني:

 33........................................................أنواع المكان. المبحث الثالث:

 30.......................................................وظائف المكان. المبحث الرابع:

 32...............................................................................خاتمة

 01..............................................................................الملحق

 قائمة المصادر والمراجع


