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 ~ أ  ~

 

يعد الشعر الحر انعطافا شعرية مهمة لم يعرف الشعر العربي مثيلا لها في 
مسيرته من قبل، ذلك أنه لم يتغير على مستوى الشكل فحسب بل على مستوى 

 .المضمون أيضا
فرواد الشعر الحر أعادوا النظر في المقاييس التي كانت سائدة من قبل من لغة 
شعرية وموسيقى وقافية ومعنى شعري وغيرها، فلم يتخلصوا من كل المقاييس، إذ عدلوا 
في بعضها وأضافوا مقاييس جديدة أيضا فاهتموا بالإيقاع من حيث أنه ضرورة للشعر 

 . متصل باللغة
وسيقى صلة مصيرية وغير قابلة للفصل مطلقا، حيث يمكن فإن صلة الشعر بالم

 :في أربعة عناصر" إيقاع القصيدة الحرة" تلخيص مزايا الشكل الإيقاعي الجديد
 .التخلص من النظام الهندسي الصارم، ومن الإيقاعات الموسيقية الحادة -1
إعطاء الشاعر قدرا كبيرا من الحرية، فقد انفتح أمامه المجال للتنويع  -2

 .غمي، وذلك بعد أن أصبحت التفعيلة أكثر حريةالن
إمكانية أكبر لاستيعاب مضمونه انسياب التركيب الموسيقي وفر للشاعر  -3

 .الحديث في سهولة لم تكن في متناول شعراء القصيدة التقليدية
تحرر الشاعر من القافية زاد من توسيع المجال النغمي أمامه فصار بإمكان  -4

 .بالصورة التي يريدها الشاعر أن يكيف إيقاعاته
جوهر الشكل وليس قالبا خارجيا، فهو يصهر عناصره لتشكل القصيدة  فالإيقاع

وتنمو محققة كيانها واستقلاليتها، ذلك لأن الشعر ليس مجرد صور وعواطف وأفكار، 
بل إن الصور والعواطف لا تصبح شعرية بالمعنى الحق إلا إذا لمستها أصابع 

 .ها الإيقاعالموسيقى ونبض في عروض
فالموسيقى الجديدة في الشعر الحر تعبر عن علاقة جديدة بالعالم، لهذا تذهب 

إلى أن الأوزان الحرة تتيح للشاعر أن يعبر عن تجربته في " تذهب نازك الملائكة"
 .واقعه الجديد خارج القيود القديمة التي تكبل طاقته الفكرية والشعورية



 :مقدمة 
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ضوع أملا في التعرف على أهم العناصر الجديدة ولقد وقع اختيارنا على هذا المو 
وقناعتنا بأهمية وجدارة هذا " نازك الملائكة"التي أتى بها رواد الشعر الحر خاصة 

 .الموضوع بعهد أن أصبح الشعر الحر ظاهرة بارزة في الحياة الأدبية
الشعر الحر؟ وما هو الجديد  هوما : وتحددت إشكالية بحثنا في الأسئلة التالية

وهل الدافع إلى التجديد معرفة عروضية فحسب؟ وما هو الإيقاع؟  الذي أتى به رواده؟
 وفيما تكمن مستوياته؟ 

وغيرها من الأسئلة التي بقيت عالقة في أذهاننا، وبهدف الحصول عل أجوبة 
ارة البحث، شافية لها، سطرنا خطة اقتدينا بها وسرنا وفقها فكان المدخل في صد

تحدثنا فيه عن الشعر الحر بداياته والجديد الذي أتى بها رواده، إضافة إلى التجديد 
الفصل الأول كان نظريا حيث : الموسيقي فسي القصيدة المعاصرة ثم تلا هذا فصلين

، "نازك الملائكة"قسمناه إلى مبحثين الأول كان خاصا بمفهوم التجديد الذي جاءت به 
اني كان خاصا بمفهوم الإيقاع عند العرب وعند الغرب وأهم العناصر أما المبحث الث

طبيقيا في نفس الوقت، تناولنا فيه تجليات الإيقاعية، بينما كان الفصل الثاني نظريا ت
وما تضمنته من موسيقى داخلية متمثلة في التكرار " الكوليرا"الإيقاع في قصيدة 

ثاني فخصصناه للموسيقى الخارجية المتمثلة والتدوير في المبحث الأول، أما المبحث ال
في القافية والوزن  واستخراج أهم النماذج من القصيدة، لنشير إلى حقيقة أن الشعر 
الحر قد حقق السبق في التجديد من خلال الإطار الموسيقي، ثم تلا هذا خاتمة كانت 

 .مجملة وملخصة لما تطرقنا إليه في بحثنا هذا
نما التمسنا النور من عدة كتب هامة كانت وكل هذا البحث لم ينج ز من العدم، وا 

لنازك الملائكة وكتاب " قضايا الاشعر المعاصر"لنا منبعا فياضا، في مقدمتها كتاب 
يقاع الشعر العربي" إيقاع "لعبد الرحمن تبرماسين بالإضافة إلى كتاب " العروض وا 

 .لمحمد مصطفى أبو الشوارب" وتجديدهره و الشعر العربي تط
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التجديد في الأدب معناه ابتكار ما هو غير مألوف وتتجلى هذه الظاهرة في أعمال 

 . الأدباء وتبرز في الشعر لكونه فنا يأتي في مقدمة الفنون

 .(1)رفالشعر حالة وجدانية فكرية وهو تعبير عن عاطفة ويثير في النفس من شعو 

أدرك الشاعر المعاصر أن المعاصر أن الأسلوب القديم بطريقته الملتزمة  ولقد

وشكله القديم لم يعد قادرا على استيعاب مفاهيم الشعر الجديد، ومن هنا ظهرت 

 .(2)"الشعر الحر" محاولات جادة عرفت بـ

فحاول رواد الشعر الحر أن يجددوا الشعر من خلال تجديد لغته ويغنوها من خلال 

ن اللغة التقليدية جامدة عاجزة عن مواكبة حركة أهم بالحياة الجديدة، لقد وجدوا احتكاك

 .الحياة فثاروا عليها، ومن ثم كان لا بد من التجديد على ضوء تجربة جديدة للحياة

وأصبح من الضروري أن يجدد الشاعر في طرق تعبيره وأدواته الفنية تماشيا مع 

ن القيود والأشكال القديمة هما أولى مداخل هذا روح العصر، فكان التحرر والتمرد م

 .(3)العصر الجديد

ومن بين عناصر التجديد في الشعر الحر نجد التجديد الموسيقي، حيث تعد من 

أكثر الظواهر الفنية بروزا في الشعر العربي المعاصر وأشدها ارتباطا بمفهوم التجديد 

الخليلية، وقد وجد الشاعر  ة والبحوروالتي كانت تنحصر عند القدامى في الوزن والقافي

                                 
كاملي بلحاج، أثر التراث الشعبي في تشكيل القصيدة المعاصرة، من منشورات اتحاد الكتاب العرب،  - (1)

 .12، ص2002، 1دمشق، ط
 .101، ص1692، 2دار العودة، بيروت، ط صلاح عبد الصبور، حياتي في الشعر، –(2)
 .101، ص1692، 2نازك الملائكة، قضايا الشعر المعاصر، دار العلم للملايين، بيروت، ط –(3)
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المعاصر نفسه في أمس الحاجة إلى التغيير في الشعر، فظهرت محاولات جادة في 

نما كان دافعه الحقيقي   سبيل هذا التغيير، وهذا التغيير لم يكن نتيجة عجز الشعراء وا 

جعل التشكيل موسيقي في مجمله خاضعا خضوعا " عز الدين إسماعيل"في رأي 

شرا للحالة النفسية أو الشعورية للشاعر، فالقصيدة تحدث نوعا من الإيقاع الذي مبا

 .يساعد على تنسيق المشاعر والأحاسيس المشتتة

إذا فالموسيقى في القصيدة المعاصرة قائمة على أساس أن القصيدة بنية إيقاعية 

ية المطلقة خاصة ترتبط بحالة معينة للشاعر بذاته، فقد تشبث الشاعر المعاصر بالحر 

 .(1)كما كان يرفض التقيد

حين حاولت القصيدة العربية المعاصرة تحطيم هذه الهندسة فإنها لم تكن تنوي 

إنهاء الصلة بين الشعر والموسيقى، بل تعتمد إيقاعا جديدا يستمد أغلب مقوماته من 

نظام الحركة في سبيل تحقيق بنية إيقاعية جديدة، وقد أصطلح على هذه البنية 

 .(2)الإيقاعية الجديدة بالإيقاع

 

 

 

                                 
 ط بيروت، لمعنوية، دار العودة،عز الدين إسماعيل، الشعر العربي المعاصر قضاياه وظواهره الفنية وا –(1)

 .92ص ،2،1612
 .122، ص1691، 1للنشر، تونس، ط العربي المعاصر، دار سراس محمد لطفي اليوسفي، في بنية الشعر –(2)



 

 

 

 التجديد و الإيقاع في الشعر الحر

مفهوم التجديد -1  

مفهوم الإيقاع -2  
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I. التجديد والإيقاع في الشعر الحر   : 

 :جديدتمفهوم ال -1

تشير معاجم اللغة إلى أن التجديد من أصل لفعل تجدد، وتجدد الشيء بمعنى  :لغة

صار جديدا، وجدده أي صيره جديدا، فجعل القديم جديدا أعاده إلى حالته الأولى، وجد 

 .(1)اي صيره جديدأالثوب أي أعاده إلى أول مرة، وكذلك أجده واستجده 

تصورا وهو أن الشيء المجدد قد  التجدد هنا في أصل معناه اللغوي يبعث في الذهن

كان في أول الأمر موجودا وقائما وللناس به عهدا، كما وردت الجدة إلى مصدرها الجديد 

وهي بالكسرة ضد البلى، والجديد نقيض البالي فيقال بيت فلان ثم أجد بيتا من الشعر أي 

 .(2)يمادأعاد بناءه أي أن الشيء قد أتت عليه الأيام فأصابه البلى وصار ق

التجديد مصطلح وجد من القدم وقد جاء في الكتاب الحكيم كذلك المعاجم  :اصطلاحا

إعادة القديم إلى الوجود في شكل جديد، وقد كان التجديد مصاحبا : اللغوية والذي يعني

، فالدعوة إلى التجديد بحركاتها نابعة من إيمان (3)للشعر العربي في عصوره المختلفة

عر وأصالته، فنمط الحياة الجديدة وتطورات العصر تستدعي من الشعراء بحيوية الش

ية وظروفه حالإنسان أن يعيد النظر في مدركاته العقلية ومكوناته النفسية وعوالمها الرو 

                                 
                                                       131،ص3،،1،1،ط 3ابن منظور، لسان العرب،منشورات محمدعلي بيضون، دار الكتب العلمية، م ج -(1)

 .،90، ص2002، 2، ط1العرب، القاهرة، ج زكريا، مقاييس اللغة، مطبعة اتحاد الكتاب ابن فارس الحسن –(2)
 .20، ص2002ط، .الحميد، النقد بين الحداثة والتقليد، دار الكتاب الحديث،دمن عبد حعبد الر  –(3)
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 .(1)الاجتماعية والاقتصادية والسياسية محاولا دائما وضع نفسه مقابل هذا الشعر

لى تجديد الجانب الشكلي للقصيدة بأن تدعو إ" نازك الملائكة"نجد الشاعرة العراقية 

ذلك نابع من أصل تراثي يعود إلى الموشح والبند، ويرتبط بتفعيلات الخليل سوى لأن 

الشعراء المعاصرين مالوا إلى البحور الصافية دون الممزوجة لما فيها من ترويض 

ذوق وتعامل سهل مع تفعيلاتها، وهي لهذا ترى أنه لا بد من إيقاع جديد يتناسب و 

العصر ومغيراته مع رفض كل قيد صارم ومن ثم الجنح إلى الاسترسال والعبارة الطويلة 

التي لا تنصاع لقصد البيت التقليدي بل تكون راضخة لمتطلبات الدفقة الشعورية، ومن 

هنا أدرك الشاعر لمعاصر وفق ما دعا إليه من تجديد بأن الشعر لم يعد وصفا لظواهر 

ة بل جعل واقع الإنسان نقطة انطلاق والتقاء للجوانب المادية سطحية أو مجرد مجامل

 .العلمية وما يقابلها من جوانب روحية غيبية رابطة خلق منعرجات الخيال

بموقفها الرامي إلى التجديد حيث أنها اعتبرت أي " نازك الملائكة"وتتشبث الشاعرة 

نما هو أسير قواعد جاهلية وعواطف مقيدة وألفاظ ميتة في إشارة منها  شاعر عربي مقلد وا 

إلى رغبتها الملحة في عملية التجديد سواء كان منبعها عربي أو غربي، فهي تصارح 

إنني اندفعت إلى التجديد بتأثير معرفتي بالعروض العربي »:نفسها والقارئ العربي بقولها

 «وقراءتي للشعر الإنجليزي

" إليوت"الإنجليزي خاصة بشعررغبتها في التجديد كانت من خلال احتكاكها بالشعر 

                                 
 .01، ص1،،1، 2علي عشري الزايد، قراءات في الشعر العربي المعاصر، دار الفكر العربي، القاهرة، ط –(1)
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 .إضافة إلى خلفيتها المعرفية فيما يخص العروض

والتجديد في الشكل يتضمن عنصرا مهما وهو اللغة الشعرية، فهي تعتبر بمثابة 

انحراف عن لغة التعبير المباشر، وهي الانزياح عن اللغة العادية أو اللغة اليومية، وبهذا 

 .(1)لى الشعر خاصة في القصيدة الحرةتكون لغة الحياة اليومية غزت ع

سرعان ما راح الشعراء يتخلصون من عمود الشعر، ويتبعون ما تجود به قرائحهم من 

تقود هذه الحركة الفنية بعد " نازك الملائكة"إبداع، وها هي الشاعرة العراقية الشهيرة 

 :مطلعهاتقول في " الكوليرا"الحرب العالمية الثانية من وطنها الأم العراق فكتبت قصيدتها 

  ل  ي  الل   ن  ك  س  

 ت  ا  ن  الأ   ى  د  ص   ع  ق  و   ى  إل   غ  ص  أ  

 (2)ت  ا  و  م  الأ   ى  ل  ، ع  ت  م  الص   ت  ح  ، ت  ة  م  ل  الظ   ق  م  ع   ي  ف  

نلاحظ أن القصيدة مبنية على تفعيلة واحدة هي فعلن من الخبب أو المتدارك ولكن 

 . من دون أن تتقيد الشاعرة بنظام البت المؤلف من شطرين أو بعدد التفعيلات أو القوافي

خراجه في ثوب جديد مواكب لمستجدات  تمكن العرب من المضي قدما بالشعر وا 

فكسروا تلك الرتابة بالخروج عن وحدة البحر في العصر، وخروجا من رتابة الموسيقى، 

 .(3)القصيدة الواحدة، كما تحرروا من وحدة القافية والروي

                                 
 .192، ص1،،1، 1مصطفى حركات، الشعر الحر أسسه وقواعده، دار ثقافية للنشر والتوزيع، القاهرة، ط –(1)
 .،12، ص2002، 1بلامين فتيحة، السبيل في الأدب العربي، دار السبيل، الجزائر، ط: ينظر – (2)
 .130المرجع نفسه، ص –(3)



 :التجديد والإيقاع في الشعر الحر:                                               الفصل الأول

 

~ 6 ~ 

 

وأوزان الشعر العربي وقوافيه ليست من » ":طه حسين"وفي هذا الصدد يقول 

يقر أن الأوزان والقوافي ليست مقدسة أي يمكن التصرف فيها " طه حسين. "(1)«التقديس

 .للتغيير والتبديلوهي قابلة 

وفي هذا الإطار يرى عبد المنعم خفاجي الشعر الحر تغييره كامل لنظام القصيدة 

 .(2)الشعرية العمودية، وفيه محاولة لسدل الستار على تراثنا الشعري المأثور

هو يتفق مع المجددين في أن الشعر الحر هو تعبير عن حياة جديدة وهو نتيجة 

 .ه مرحلة جديدةلمفهوم جديد للشعر أبدعت

ولقد كان الحضارة الجديدة التي فتح العرب أعينهم عليها دافعا إلى التغيير، ذلك أن 

تفجير المعاني الدقيقة الحساسة في قلب الشاعر، " نازك الملائكة"الحضارة كما تقول 

 .وتوسيع آفاق شعره

لشعراء يبدو أن أي حركة تجديدية لا تنبع من فراغ، وكذلك كان الأمر بالنسبة ل

العرب المجددين، فالأفراد المجددون إنما يجددون بدافع من حاجة روحية تناديهم إلى ملء 

 .فراغ ناشئ عن تصدع خطير في بعض نواحي المجال الذي تعيش فيه الأمة

خلال حديثها عن الجذور " نازك الملائكة"وبالنسبة للشعر الحر في حد ذاته ترى 
 إن لهذا الشعر اندفاعة اجتماعية تمتلك جذورا اجتماعية»: الاجتماعية لحركة الشعر الحر

 .(3)مما دفع بهم إلى إحداث الجديد في الفن والإبداع« تحتم انبثاقها وتستدعه
                                 

 .131بلامين فتيحة، المرجع السابق، ص: ينظر  -(1)
 .133ينظر، بلامين فتيحة، المرجع السابق، ص –(2)
 .19، ص،200، 1المعاصر، دار هومة، الجزائر، طصبيرة ملوك، بنية الإيقاع في الشعر العربي  –(3)
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 : مفهوم الإيقاع -2

الإيقاع من إيقاع اللحن والغناء وهو أن يوقع : ورد في لسان الرب لابن منظور :لغة

 .(1)هابينالألحان وي

مل عمن خلال تعريفه هذا يبين أن مصدر الإيقاع هو اللحن والغناء وهو الذي ي فهو

ظهارهما  .على إبرازهما وا 

": المحيط"من خلال تعريفه الذي أورده في قاموسه" الفيروز الأبادي"ووافقه في هذا 

 .(2)اغناء وهو أن يوقع الألحان ويبينهوالإيقاع إيقاع ألحان ال

الإيقاع هو ": المنجد"وتعريف الإيقاع لا يتخلف كثيرا عن تعريف القدامى إذ حدده 

 .(3)اتفاق الأصوات وتوقيعها في الغناء

 .فكلمة الإيقاع نوعها مصدر وهو ينتج من التوافق الموجود بين مختلف الأصوات

الإيقاع هو عبارة عن تردد ظاهرة صوتية ما على مسافات زمنية محددة  :اصطلاحا

 .(9)النسب، وهذه الظاهرة قد تكون ارتكازا كما قد تكون مجرد صمت

والاختلافات والمفاجآت  والإشباعاتفالإيقاع عند ريتشارد هو النسيج من التوقعات 

ا ذاتيا في الكلام بل نشاطا نفسيا ريتشارد لا يرى الإيقاع شيئ.(2)التي يحدثها تتابع المقاطع

                                 
 .213، ص12، ج2002، 9ابن منظور، لسان العرب، دار صادر للطباعة والنشر، بيروت، ط: ينظر –(1)
 .120صالفيروز أبادي، القاموس المحيط، دار جيل، بيروت، : ينظر –(2)
 .19،، ص2003، 90المنجد في اللغة و الاعلام، دار المشرق، بيروت،ط: ينظر –(3)
 .21محمد عبد الحميد، في إيقاع شعرنا العربي وبيئته، ص: ينظر –(9)
 .191المرجع نفسه، ص: ينظر –(2)
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 .لدى المتلقي 

إن الإيقاع بوصفه نظاما ما يزال يفتقد في أطروحات الكثير من النقاد إلى الدقة 

والشمول والتحديد، ويبدو أنه لن يكتسب وضوحا مرموقا في القريب العاجل لما يحيطه 

لإيقاعية تخضع من غموض مفهومي ناتج من اختلاف وجهات النظر، أي أن البنية ا

لجدلية أساسية هي التي تمنحها خصائصها وتحكم تطوراتها وتغيراتها والتحولات التي 

 .(1)تخضع لها

فارتبط الشعر منذ نشأته الأولى بالإيقاع، فالإيقاع يدل في مفهوم الشعر عند 

أن الإيقاع أساس البنية الشعرية وذلك حين يعتبر  "يوري لوتمان"الإنسانية جمعاء، ويرى 

 .(2)الإيقاع في القصيدة هو العنصر الذي نميز به الشعر عما سواه

في " يوسف الخال"فالإيقاع منضبط يقوم على تناسب الحركات والسكون، فلقد انطلق 

موروث،  تحديد الشعر من الإيقاع، وهو يريد أن يكون نابعا من القصيدة لا تقليدا لإيقاع

فيقول إذا كان الإيقاع ضرورة في الشعر فضرورته لا تعني أن يكون تقليدا أو مفروضا 

 .(3)على الشاعر

ويمكن القول أن الشعراء المحدثين كانوا أكثر وعيا من أسلافهم لهذه الظاهرة 

                                 
محمد صابر عبيد، القصيدة العربية الحديثة بين البنية الإيقاعية والبنية الدلالية، منشورات اتحاد الكتاب  –(1)

 .11، ص2001، 1العرب، دمشق، ط
 .،0لوك، بنية الإيقاعية في الشعر العربي المعاصر، صصبيرة م: ينظر –(2)
، 1فاتح علاق، مفهوم الشعر الحر عند رواد الشعر الحر، منشورات اتحاد الكتاب العرب، دمشق، ط: ينظر –(3)
 .139، ص2002
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البالغة الأهمية والتي أصبحت تحدد جزءا كبيرا من مصير القصيدة المعاصرة، ( الإيقاع)

 .استفادوا من عصرهم وما فيه من خبرات جمالية فوعوا جيدا معنى التناظرإذ 

 :الإيقاع عند العرب والغرب

" ابن طباطبا"إن أول من استعمل مصطلح إيقاع من العرب هو : عند العرب -1

 ".عيار الشعر" في كتابه

وللشعر الموزون إيقاع يطرب الفهم لصوابه ويرد له من  :تعريف ابن طباطبا للإيقاع

حسن تراكيبه واعتدال أجزائه، فاجتمع للفهم مع صحة وزن الشعر صحة المعنى وعذوبة 

ن نقص جزء من  اللفظ فصفا مسموعه ومعقوله من الكدر، تم قبوله له واشتماله عليه، وا 

وحسن الألفاظ كان إنكار الفهم  الأجزاء التي يعمل بها وهي اعتدال الوزن وصواب المعنى

 .(1)إياه على قدر نقصان أجزائه

ما نلاحظه لأول وهلة من هذا النص هو الجمع بين الوزن والإيقاع وأن هذا الأخير 

ذا فقد جزء من أجزائه اختل  مقترن بالشعر الموزون، وبهما يتحقق الفهم وصحة المعنى، وا 

 .توازن البنية الإيقاعية في القصيدة

محمد "الذي جمع بين مفهومي الإيقاع والوزن نجد كذلك " ابن طباطبا"رار على غ

ومن مجموع مرات هذا التردد في البيت الواحد تتكون صور الوزن » حيث يقول" فتوح

الشعري، فالوزن هو الصورة الخاصة للإيقاع، وكلاهما يقوم على التكرار من جانب 

                                 
 .21، ص1،12، 1ابن طباطبا العلوي، عيار الشعر، دار الكتب العلمية، بيروت، ط: ينظر –(1)
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 .(1)«الشاعر، والتوقع من جانب المتلقي

ين نجد أن معظم الباحثين العرب قد أجمعوا على أن هناك تباينا بين مفهومي في ح

 : الوزن والإيقاع ونذكر منهم

الذي سعى إلى التفريق بين الوزن والإيقاع بعد أن كثر الخلط " محمد غنيمي هلال"

وحدة النغمة التي تكرر : بينهما، فجعل لكل منهما تعريفا خاصا به ويقصد بالإيقاع عنده

ى نحو ما في الكلام أو في البيت، أي توالي الحركات والسكنات على نحو منتظم في عل

فقرتين أو أكثر من فقرات الكلام أو في أبيات القصيدة، وقد يتوافر الإيقاع في النثر، أما 

الإيقاع في الشعر فتمثله التفعيلة في البحر العربي، فحركة كل تفعيلة تمثل وحدة الإيقاع 

 .(2)في البيت

بالنسبة إليه الإيقاع تمثله التفعيلة، وهذا بتوالي الحركات والسكنات بشكل منتظم ولم 

 .يخص الإيقاع في الشعر فقط، بل للنثر أيضا

وهناك من أشار إلى ما يحدثه الإيقاع في نفس المتلقي وأحاسيسه من خلال النغم 

في " جبور عبد النور"ومختلف الوسائل الموسيقية التي يتميز بها، وهذا ما قصده 

الإيقاع فن مستحب في إحداث إحساس مستحب، بالإفادة من جرس الألفاظ وتناغم »:قوله

                                 
 .392، ص1،،1، 3محمد فتوح أحمد، موسيقى الشعر العربي، زهراء الشرق، القاهرة، ط: ينظر –(1)
، 1، ط1ينظر، محمد غنيمي هلال، النقد الأدبي الحديث، نهضة مصر للطباعة والنشر والتوزيع، ط –(2)
 .323، ص2002



 :التجديد والإيقاع في الشعر الحر:                                               الفصل الأول

 

~ 00 ~ 

 

 .(1)«من الوسائل الموسيقية الصائتةمال الأسجاع وسواها عالعبارات واست

، للغويين العرب حول مفهوم الإيقاعكانت هذه أهم آراء ومفاهيم الباحثين وا

 .وسنتعرض الآن إلى أهم التعارف التي قدمها الغربيون حول هذا الموضوع

عبد "، حيث يرى  rythmeاختلفت الآراء حول أصل كلمة إيقاع: عند الغرب -2

أن كلمة إيقاع »: أن كلمة إيقاع ذات أصول إغريقية، إذ يقول  "الرحمن تبرماسين

  ولم يكن يفرق بينه وبين القافية rythmosويطلق عليه لفظ « انحدرت من أصل إغريقي

 rime  للظن بأنهما من أصل واحد، ثم انتقلت إلى اللاتينية باسمrythmos  بقي

يدركون أنه حركة منتظمة وموزونة،  لكنهم" إيقاع وقافية"الاختلاط سائدا بين المصطلحين 

وبقي هذا المفهوم سائدا حتى القرن السادس عشر حيث تم التفريق بين المصطلحين 

 .(2)وأصبح لكل منهما دلالته ومعناه المستقل

أدرك أن القافية ليست في غنى عن الإيقاع ولا الإيقاع في " بودلير"الشاعر الفرنسي و 

 .وعميقةغنى عنها، ولهما ميزة مشتركة 

مصطلح اللاموضوعية  " نقد الإيقاع"أضاف في كتابه " هنري ميشونيك"أما 

Subjectivité (3)لأنه يعتبر الإيقاع منظم لاموضوعي للخطاب. 

                                 
 .99، ص،1،2، 1جبور عبد النور، المعجم الادبي، دار العلم للملايين، بيروت، ط: ينظر –(1)
يقاع الشعر العربي، دار الفجر للنشر والتوزيع، القاهرة، ط –(2) ، 2003، 1عبد الرحمن تبرماسين، العروض وا 

 .10ص
 .13ينظر المرجع نفسه، ص –(3)
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ومن خلال قوله هذا ندرك أن الإيقاع هو المنظم والمرتب للخطاب الذي يتميز 

 .بالذاتية

، (1)ليهعل ما لا يمكن القبض يجد فيه المنظم لكل ما هو متسرب، ك" بنفينيست"و

الإيقاع بالذاتية والذي يعتبر من اختصاص المبدع يعبر من " ميشونيك"فبعدما خص 

خصائص أشمل وجعله الضابط لما هو متسرب وكل " بنفينيست"خلاله عن ذاته، أعطاه 

 .ما لا يمكن التحكم فيه

بأنه كل ظاهرة نشعر أو »وفي الموسوعة العالمية باللغة الفرنسية ورد تعريف الإيقاع 

 Structureالبنية*: نقوم بها، ولا بد أن نستجيب لعنصرين من العناصر التالية

 .(2)والمعمول به البنية والزمنيةMouvement الحركة * Périodicitéالزمنية*

الإيقاع ظاهرة تنبع من ذات الفرد عن طريق  وهي أن" ميشونيك"أيد هذا القول فكرة 

 .البنية والزمنية: استجابتها لعنصرين هما

وعروض الشعر الفرنسي عروض مقطعي، ويأتي هذا الإيقاع من نبر المقطع الأخير 

 .(3)في كل تفعيلة أو وحدة

 Laأي ؛ (9)فالإيقاع ينتج من رفع الصوت بعد خفضه، وهذا في كل مقطع أخير

syllabe يتولد الإيقاع من النبر: من تفعيلة أو وحدة، وفي الشعر الإنجليزي مثلاStress 

                                 
يقاع الشعر العربي :ينظر -(1)  .11، صعبد الرحمن تبرماسين، العروض وا 
 . 2المرجع نفسه، ص: ينظر – (2)
 .393، ص1،11، 1إبراهيم أنيس، موسيقى الشعر، مكتبة الأنجلو المصرية، القاهرة، ط: ينظر –(3)
  .399المرجع نفسه، ص: ينظر -(9)
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إذ فيها مقاطع ننطق منبورة وأخرى تنطق بلا نبر أو من تواليها معا تتكون وحدة نغمية 

 .ينشأ عن ترددها ما يدعى بالإيقاع

يتحقق ويبقى الإيقاع بعد كل هذا أصعب التقنيات المتحكمة في النص الشعري لأنه 

ولهذا فإن مهمة الإيقاع تنظيمية أكثر  -الصوتي والدلالي–من خلال التوازي بين محورين 

مما هي جمالية، يسعى من ورائها إلى إحداث التناغم وكذا كونها تقوم بالتنسيق والانسجام 

 .بين بنيات النص الشعري وهذا ما يجعله كلا متماسكا

 : ة في مستويينويتحدد الإيقاع الشعري للقصيدة المعاصر 

الذي تحكمه ضوابط صوتية داخلية أوسع من الوزن  :المستوى الصوتي الداخلي -1

 .والنظام المجردين

 .ويحكمه الوزن والقافية :المستوى الصوتي الخارجي -2

وعليه فقد ارتبطت موسيقى الشعر بالوزن والقافية بدرجة أولى، كما يتميز الشعر 

ية وباطنية يصعب التعرف عليها عن طريق العربي المعاصر بمستويات إيقاعية خف

 .السماع وحده

ولقد عالج عز الدين اسماعيل مسألة الإيقاع في الشعر الحر معتمدا على مصطلح 

 :يمكن تحديده في ثلاث مراحل أساسية" التشكيل الموسيقي"

 .مرحلة البيت الشعري ذي الشطرين المتوازيين -1

 .تكرارا غير منضبطمرحلة التفعيلة التي تتكرر السطر الشعري  -2
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 .(1)مرحلة الجملة الشعرية الصورة المتطورة عن صورة السطر الشعري -3

لم " نازك الملائكة"بعد عرضنا للتجديد والإيقاع في الشعر الحر تبين لنا أن الشاعرة 

تأتي بجديد عروضي على صعيد الرؤيا، فهي قد استلهمت العروض الخليلي محدثة 

بة الشعر الجديد، فالشعر الحر في كل أحواله يبتعد عن بعض التغيرات لكي تجاري تجر 

 .الموسيقى الظاهرة بما تشمله من وزن يضبط النغم محدثا موسيقى جديدة

 

                                 
 .203صبيرة ملوك، البنية الإيقاعية في الشعر العربي المعاصر، ص –(1)



 

 
 

 

 ا""الكوليرتجليات الإيقاع في قصيدة 
 موسيقى داخلية. -1
 موسيقى خارجية. -2
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 الكوليرا

َلَ ليَ الَ َكنَ سَ 

َاتَ ىَالأنَ دَ صَ َعَ قَ أصغَإلىَوَ 

َواتَ علىَالأمَ َتَ مَ الصَ َتَ حَ ،َتَ ةَ لمَ قَالظَ مَ فيَعَ 

َبَ رَ طَ ضَ تَ وَلعَ ت ََخاتَ رَ صَ 

َبَ هَ ت لَ يَ ََفقَ دَ يتَ َنَ زَ حَ 

َالآهاتَ َىَ دَ صَ َهَ ي فََ َرَ ثَ يتعَ 

ل ي ا نَ  َف ؤ ادٍَغ  َفيَك ل 

َالسَ  ز ا نَ فيَالك وخ  َأح  َاك ن 

َ َف يَالظَ َك لَ ف ي  ر خ  َت ص  و ح  َل م اتَ م ك انٍَر 

َك لَ  تَ َف ي  و  َم ك انٍَي ب ك يَص 

َتَ وَ المَ َهَ ق زََ مَ َدَ قَ َا مََ َا ذََ هَ 

َتَ وَ المَ َلَ عَ اَفَ مَ مَ َخَ ارَ الصَ َلَ يَ النَ َنَ زَ حَ َا يََ 

*َََ*َََ*َ

َرَ جَ الفَ َعَ ل طََ 

َصَ أَ  َنَ يَ شَ اَ المَ َىَ طَ خَ َعَ ق وََ َىَ ل إََ خ 

َنَ ي كََ اَ البَ َبَ ك رََ َرَ ظَ ،َأنَ خَ صَ أ ََ،رَ جَ الفَ َتَ مَ صَ َيَ فَ 
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َا نَ وََ رَ شَ ،َعَ تٍَا وََ مَ أ ََة رََ شَ عَ 

 َ َنَ ي كََ اَ للبَ َخَ صَ أ ََصَ حَ ت ََل 

َينَ كَ سَ المَ َلَ فَ الطَ َوتَ صَ َعَ مَ اسَ 

 دَ دَ العَ َعَ اَ ،َضَ ىَ ت وََ ،َمَ ىَ ت وََ مَ 

َدَ غَ َقَ ب يَ ََمَ ،َلَ ىَ ت وََ ،َمَ ىَ ت وََ مَ 

س د َي ن د ب ه َ َم ك انٍَج  َك ل  ونَ ف ي  ز  َم ح 

تَ َا مََ َا ذََ هَ  َالم و  َك ف  َف ع ل ت 

تَ  م  لا دٍَل  َص  ظ ة َإخ  َل  َل ح 

َتَ وَ المَ ،َتَ وَ المَ ،َتَ وَ المَ 

َتَ وَ المَ َبَ كَ ت رََ ي ََا مََ مَ َةَ ي رََ شَ بَ الَ َوَ كَ شَ تَ 

*َََ*َََ*َ

َا رَ يَ لَ وََ كَ الَ 

َم ع َالأ ش لا  ءَ  َالر ع ب  َك ه ف  َف ي 

َد و ا ءَ َف يَ  ت  َالم و  ي ث  َح  ي  َالق ا س  َالأ ب د  م ت  َص 

ت ي ق ظ َد ا ء َالك ول ي ر اَ  َاس 

ر اَ  ت و  ق د َي ت د ف ق َم و  َح 

ا ءَ  َالو ض  َالم ر ح  ي  َه ب ط َالو ا د 
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َا نَ وََ نَ جَ مَ َا بَ رََ طَ ضَ مَ َخَ رَ صَ يَ 

 َ َا نَ يَ كََ اَ البَ َتَ وَ صَ َعَ مَ سَ ي ََل 

لَ  َم خ  ل ف  َم ك ا نٍَخ  د ا ءَ ك ل  َب ه َأ ص 

َ لفَ ا ََخَ و كََ َيَ فَ  َتَ يَ لبَ ا ََيَ فَ َةَ حَ لا 

َتَ وَ المَ َتَ ا خََ رَ صَ َىَ وَ سَ َءَ ل  َش يَ 

َتَ وَ المَ ،َتَ وَ المَ َ،تَ وَ المَ 

َتَ وَ المَ َمَ ق تَ نَ يَ ََيَ سَ ا قََ الَ َا رَ يَ لَ وََ كَ الَ َصَ خَ شَ َيَ فَ 

*ََ*ََ*َ 

َالم ر ي رَ ََ م ت  َالص 

ب ي رَ  َالت ك  ع  َر ج  و ى  ء َس  َل َش ي 

ي رَ  َي ب ق َن ص  َل م  َث و ى  ر  َالق ب و  ف ا ر  ت ىَح  َح 

ن هَ  ذ  َم ؤ  ا ت  ا م ع َم  َالج 

ب ن هَ  َس ي ؤ  َم ن  َالم ي ت 

َيَ َََََََ َنَ ــق َسَ ــبَ ل م  فَ ـــــــــو ى  ز  َيرَ ــــــــــــــــو حٍَو 

َأ مٍَو أ بَ  َب لا  ف ل  َالط 

َبَ هَ ت لَ مََ َبٍَل قََ َنَ يَمَ كَ  ـبَــــيَ 

َس ي ل ق ف ه َالد اء َالش ر ير َو غ د اَل  َش ك 
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َتَ ي قَ بَ أَ ََا مََ َةَ ضَ يَ الهَ َحَ بَ شَ َا يََ 

تَ ََََ َالم و  ز ا ن  َأ ح  و ى  ء َس  َل  َش ي 

،َالمَ ــالمَ ََََ ت  ،َالمــو  ت  تَ  ــَو  َو 

تَ وَ المَ َلَ عَ فَ َا مََ َهَ ق زََ مَ َيَ ر وََ عَ شَ َرَ صَ مَ َا يََ 
(1).َ

َ

َ

َ

َ

َ

َ

َ

َ

َ

َ

َ

 

                                 
 .2ناركَالملائكة،َالديوان،َدارَالعودة،َبيروت،َمَ–(1)
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 :في قصيدة الكوليرا تجليات الإيقاع -

يَتتميزَالقصيدةَالحرةَبجملةَمنَالظواهرَالفنيةَعلىَمستوىَالستعمالَالموسيق

َأوَعلىَمستوىَالبنيةَالإيقاعية َالظواهرَالإيقاعيةَترتبطَارتباطاتَ، ولَشكَأنَهذه

َ.(1)وثيقاَبالرؤيةَالفنيةَللنصَالشعريَفيَبعدهَالبنائي

برازَإكثيراَبالقيمَالإيقاعيةَلهذهَالظواهر،َبقدرَماَانصبَجهدناَعلىََهذاَليعني

َ.الظواهرَذاتهاَوالكشفَعنَوجودها

 الموسيقى الداخلية: 

َمهمين َجانبين َذات َالداخلية َالموسيقى ََ-:تعتبر َوترتيبها َالكلمات َ–اختيار

يتآلفَمعََمتنوععَفالإيقاعَالداخليَإيقاَ.الملائمةَبينهاَوبينَالمعانيَالتيَتدلَعليها

ومنَالقضاياَالتيَبرزتَأمامَالتجربةَالموسيقيةَالجديدةَللشعرَالحرَ، (2)نموَالقصيدة

َ".التدوير"هيَقضيةَ

يشيرَمصطلحَالتدويرَفيَالدراساتَالتيَتتصلَبعلمَالعروضَوموسيقىََ:التدوير

 .الحرَالشعرَإلىَمعنيينَأولهماَخاصَبالقصيدةَالبيتيةَالتقليديةَوالآخرَخاصَبالشعر

َأسطرَ َمن َسطر َغير َليشمل َيمتد َالبيت َأن َيعني َالحر َالشعر َفي فالتدوير

                                 
َالنشرَوالتوزيع،َ:َينظرَ–َ(1) محمدَمصطفىَأبوَالشوارب،َإيقاعَالشعرَالعربيَتطورهَوتجديده،َدارَالوفاءَلدنيا

 .121َ،َص1َ،2002الإسكندرية،َط
 .181،َص1َ،2002يوسفَالصائغ،َالشعرَالحرَفيَالعراق،َاتحادَالكتابَالعرب،َدمشق،َط:َينظرَ–(2)
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َمنها َأوَأجزاءَكثيرة َكلها َشملَالقصيدة َوربما ،َوهوَارتباطَآخرَالشطرَ(1)القصيدة،

َنريدَتفسيرهاَمنَمنطلقَ نما بالشطرَالذيَيلي،َولَنتهمَجلَالشعراءَلتعمدهمَذلكَوا 

َبالموسي َعلاقة َله َعنصرا َلَاعتبارها َالمعاصرة َعلىَبعضَالقصائد قىَفرضَنفسه

لشيءَإلَللتزامهَمعَماَيسمىَالدفقةَالشعورية،َخاصةَأنَبعضَالشعراءَحاولواَأنَ

َشعورَ َجوا َمنه َالنفسيةَييخلقوا َللحالة َمراعاة َيهدأ َالذيَل َالمتلاحق َبالتوتر َيوحي ا

َ:الشاعرةوهذاَيتجلىَفيَقولَ.َ(2)والعالمَالداخليَالذيَيعيشونهَزمنَالظلم

ل ي ا نَ  - َف ؤ ادٍَغ   َفيَك ل 
َفيَكللَفؤادنَغليان

/0/0///0/0///0/َ
َفعلنَفعلنَفاعلَفاعــ

ز ا نَ  - َأح  َالس اك ن   َفيَالك وخ 
َفلكوخَساكنَأحزان

/0/0//0///0/0/َ
َـــلنَفاعلنَفعلنَفاعــ

َف يَالظ ل م اتَ  - ر خ  َت ص  و ح  َم ك انٍَر  َك ل  َ(3)َف ي 
/0//0//0/0/0/0/0//0/0///00 
َيَكليَمكاننَروحنَتصرخوَفيَظلماتف

َلنَفعولَفعلنَفعلنَفاعلنَفاعلَفعل

                                 
 .130محمدَمصطفىَأبوَالشوارب،َإيقاعَالشعرَالعربيَتطورهَوتجديده،َصَ–(1)
 .113نازكَالملائكة،َقضاياَالشعرَالمعاصر،َصَ–(2)
 .138َنازكَالملائكة،َالديوان،َص:َينظرَ–(3)
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فيَ(ببدايةَالشطرَالثانيََ)غليان(هناَربطتَالشطرَالأولَالذيَينتهيََةفالشاعرَ

َالثانيَالذيَينتهيَبــَ)الكوخ َوربطتَالشطر َالشطرََ)أحزان(منَحيثَالوزن، ببداية

َ(فاعلن(منَحيثَالوزن،َفجاءتَالتفعيلةَالأخيرةَمنَالشطرََ)مكانفيَكلَ(الثالثَ

َالشطر َفيَنهاية َالثاني،ََ)0/(والنصفَالآخرَلنَ)/0/فاعــ(نصفها َالسطر فيَبداية

َ:َولوَشاءتَأنَتكتبهَحسبَمعناهَلكانَممكناَأنَتكتبهَهكذا

َفيَكلَفؤادَغليان،َفيَالكوخَالساكنَأحزان

َماتفيَكلَمكانَروحَتصرخَفيَالظل

َالتيَأشارَ َالشعرية َالتفعيلاتَموضوعَالجملة َعدد ويثيرَموضوعَالتدويرَوكثرة

َ َإسماعيل"إليها َالدين َعز َمنَ" َأكبر َموسيقية َبنية َالشعرية َالجملة َأن َيرى فهو

َ.(1)السطر

نَساهمَفيَهدوءَنفسَالشاعرَإلَأنَالقارئَيجدَمنَخلالهَ إلَأنَالإكثارَمنهَوا 

ايةَيقفَعندهاَوكأنهَيحدثَزفيراَأكثرَمنَشهيقَيؤديَإلىَقلقاَفيَنفسهَماَلمَيجدَنه

طالةَللشطرَالإ حساسَبدرجةَالضيقَلعدمَانتهاءَالجملةَالشعريةَفيه،َمنَمدَللعبارةَوا 

َ:؛َمثال(2)وبالتاليَانعدامَالقافيةَالتيَتحدَمنَزيادةَهذاَالشهيق

َرَ جَ ف لَ اَ ََعَ ل طََ  -

ََطلعَلفجرََ

                                 
 .110،َالشعرَالحرَفيَالعراق،َصغيوسفَالصائَ–(1)
 .113صَنازكَالملائكة،َقضاياَالشعرَالمعاصر،َ–(2)
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ََ///0/0َ/َ

َفعلنَفاعـَََ

خَ  - ي نَ َأ ص  ا ش  َالم  َخ ط ى  ق ع  َو  َ(1)َإ ل ى 

َأصغَإلىَوقعَخطَلماشينَََ

َََ/0///0/0///0/0/00َ

َلنَفعلنَفاعلَفعلنَفعل

نلاحظَأنَهناكَاختلافَفيَطولَالأشطرَبينَقصرهاَوطولهاَوهذهَالإطالةَإنماَ

َيمنحَالبيتَغنائيةَوليونةَلأنهَيمدهَويطي لَتنبئَبموتَالقافيةَوتنوعها،َفالتدويرَهنا

َ.نغماته

إلىَالتدويرَفيَالقصيدةَالحرةَمتمثلَفيَثلاثَ"َعبدَالرحمنَتبرسامين"لقدَأشارَ
َ:مستوياتَوهي

 :،َمثال(2)ويكونَبينَالبيتَالخطيَوالذيَيليه"َالبسيط"َ:المستوى الأول -
َلي لََ الَ َنَ كَ سَ  -

َسكنَلليل
///0/0/َ

َفعلنَفاع
َ(3)تَ انَ الأَ َىَ دَ صَ َعَ قَ إلىَوَ َغَ أصَ  -

َصدلأناتأصغَإلىَوقعَ

                                 
 .138نازكَالملائكة،َالديوان،َص:َينظرَ–(1)
يقاعَالشعرَالعربي،َص:َينظرَ–(2)  .80عبدَالرحمنَتبرماسين،َالعروضَوا 
 .138نازكَالملائكة،َالديوان،َص:َينظرَ–(3)
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/0///0/0///0/0/00َ
َلنَفعلنَفاعلَفعلنَفعل

َ.ناَأنهَلمَيكتملَالوزنَفيَالسطرَالأول،َوباقيَالتفعيلةَنجدهاَفيَالسطرَالثانيظلح

َالمركب"َ:المستوى الثاني - َأكثر" َفما َخطين َالبيتين َبين وهذاََ،(1)ويكون

 فكلَأنواعَالتدويرَالتيَوردتَكانتَفيَالمستوىَالبسيطَلمَيردَفيَقصدتنا،َالمستوى

َالكلي"َ:المستوى الثالث - َشحنةَ" َفتكون َآخرها َإلى َكلها َالقصيدة الذيَيشمل

نفسيةَواحدةَيعملَالشاعرَعلىَإنشائهاَكجملةَواحدةَوكأنهَيريدَالتنفسَلإحساسهَبعدمَ

هذاَالمستوىَمنَ.َ(2)لوقفإفراغَماَيعانيهَفيعملَعلىَالتواصلَوالستمرارَولَيباليَبا

َوتفعيلاتهاَ َمستقلة َجاءت َالقصيدة َأسطر َبعض َهناك َلأن َكذلك َيرد َلم التدوير

 .مكتملة

إنَالتكرارَليسَجديداَعلىَالشعرَالعربي،َفلقدَكانَمعروفاَمنذَأيامََ:التكرار -1

َخاصَفيَ َوبشكل َفيَعصرنا َإلبا َالواضح َشكله َيتخذ َلم َأنه َإل َالأولى، الجاهلية

 .(3)رَالحرنماذجَالشع

َ َوهبة"عرفه َمجدي َبأنه" َالعربية َالمصطلحات َمعجم َفي :َ َبعناصرَ» الإتيان

متماثلةَفيَمواضعَمختلفةَمنَالعملَالفني،َوالتكرارَهوَأساسَالإيقاعَبجميعَصوره،َ

َلنظريةَالقافيةَفيَالشعرَوسيرَ َأساسا َنجده َفيَالموسيقىَبطبيعةَالحال،َكما فنجده

                                 
يقاعَالشعرَالعربي،َصَ–(1)  .10ينظر،َعبدَالرحمنَتبرماسين،َالعروضَوا 
 .12المرجعَنفسه،َصَ–(2)
 .181ئغ،َالشعرَالحرَفيَالعراق،َيوسفَالصاَ–(3)
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؛َمنَهناَفإنهَجعلَالتكرارَأساسَالإيقاعَ(1)«...بديعيةنجاحَالكثيرَمنَالمحسناتَال

َ.كله

َ َفي َأما َالقيروانيَابن»نظر َرشيق َفيَ" َيقع َمما َأكثر َالألفاظ َفي َيقع التكرار

فلتكرارَمواضعَيحسنَفيهاَومواضعَيقبحَفيها،َفأكثرَ»َ:المعانيَوذلكَيظهرَفيَقوله

وهوَفيَالمعانيَدونَالألفاظَأقل،َفإذاَتكررََماَيقعَالتكرارَفيَالألفاظَدونَالمعاني،

َ.(2)«اللفظَوالمعنىَجميعاَفذلكَالخذلنَبعينه

إماَيكونَ»:فيَتحديدهَللتكرارَفهو"َمحمدَمصطفىَأبوَالشوارب"ولمَيختلفَمعه

َأبوابَ َفي َالقدماء َالبلاغيين َكتب َفي َيدرس َما َوهو َمعا، َوالمدلول َللدال تكرارا

ماَأنَيكونَتكرَ...التكرار اراَفيَالدالَفحسبَمعَتباينَفيَالمدلول،َوهوَماَيعرفَوا 

 .(3)«عندَالبلاغيينَبالجناسَعلىَأنهَيقومَفيَكلاَالجانبينَبالدورَالمثاليَللإيقاعَ

َ:التكرارَيردَعلىَقسمين

 .إماَتكرارَللدالَوالمدلولَمعا -

ماَتكرارَللدالَواختلافَالمدلول -  .وا 

َعامةَغيرَأنهَفيَكلتاَالحالتينَيخدمَالإيقاعَ

                                 
 .120ص،2َ،1181مكتبةَلبنان،َبيروت،َطمجديَوهبة،َمعجمَالمصطلحاتَالعربية،:َينظرَ–(1)
 .182ابنَرشيقَالقيرواني،َالعمدةَفيَمحاسنَالشعرَوآدابه،َصَ–(2)
دارَالوفاءَلدنياَالطباعةََمحمدَمصطفىَأبوَالشوارب،َجمالياتَالنصَالشعري،َقراءةَفيَآمالَالقالي،:َينظرَ–(3)

 .123َ،َص2002،َالإسكندرية،1َوالنشر،َط
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ولقدَأصبحَالتكرارَسمةَهذاَالشعر،َليسَللضعفَبقدرَماَهوَتأكيدَعلىَبعضَ

المعانيَالمسيطرة،َفالشاعرَيحاولَأنَيتجنبَمعَقارئهَالأسلوبَالمباشرَكأنَيقولَلهَ

َعنَ َونزوعا َيرىَفيَذلكَفتورا َيغضبنيَلأنه َما َيفرحنيَهذا َما َيقلقنيَهذا َما هذا

صرارهَعلىَمشاركةَالقارئَله،َفيميلَبشعورَتحقيقَالأثرَالنفسيَالقائمَعلىَ الإحياءَوا 

َ َتكرار َإلى َشعور َبدون َوبنقطةَكأو َله َوالفكري َالنفسي َبالجو َالصلة َوثيق َهو لام

َمنَخلالَ َتكثيفها َمحاولة َثم َومن َبناءها َالتيَيحاول َالشعورية الرتكازَفيَتجربته

َ َالفكرة َعن َالعباراتَالمعبرة َمنَالتكرارَوالإصرارَعلىَإعطاء َأكثرَعناية المحورية

َ:ومثالَذلكَفيَالقصيدة،َ(1)سواهاَوجعلهاَموحيةَونقطةَجلبَلهتمامَالقارئ

َالموت،َالموت،َالموت

ثلاثَمراتَفيَهذاَالسطرَالشعري،َولهاَدللةَنفسيةَ"َالموت"فقدَتكررتَلفظةَ

َ َفلفظة َالشاعرة، َالموت"لدى "َ َوهي َأشكال َثلاث َإلى َتوحي َ"الجهل"وَ"الفقر:"هنا

َ.وكلَمنهماَيؤديَإلىَالآخر"َالموت"و

َ:الدالَمعَاختلافَالمدلولَاتفاقنَفيَميزَاللغةَالعربيةَبمظهرينَأساسييتت

يدرسَفيَكتبَالبلاغةَتحتَبابَالترديدَوالذيَيقصدَبهَإعادةََ:المظهر الأول -

اللفظَنفسهَلكنَبفارقَطفيفَفيَالدللة،َوهذاَناتجَعنَالستعمالَالخاصَللشاعر،َ

 .الأصلَاللغوي،َفغالباَماَيكونَهذاَالستعمالَمجازياَلَعن

                                 
َينظرَ–(1) َط: َالقاهرة، َالعربي، َدارَالفكر َقراءاتَفيَالشعرَالعربيَالمعاصر، 1َعليَعشريَالزايد، ،1118َ،

 .21ص
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الجناس،َوحظيَهذاَالمصطلحَلدىَالبلاغيينَبعنايةَفائقةَرغمََ:المظهر الثاني -

َفيَالأخيرَعلىَتقسيمهَإلىَنوعينَمنَحيثَ الختلافَالواقعَبينهمَومعَذلكَاتفقوا

 :الدالَوالمدلول

 جناسَتام:َالنوعَالأول. 

 جناسَناقصَ:النوعَالثاني. 

َ َتصنيفات َالتكرار"وتعددت َتقسيمينَ" َفاتخذنا َآخر، َإلى َدارس َمن واختلفت

َ:لدارسينَمختلفين

َ".مصطفىَأبوَالشواربَمحمد":َأولهما

َ".حسنَالغرفي"َتقسيم:َثانيهما

َأبوَالشوارب"ولأسلوبَالتكرارَثلاثةَأنماطَرئيسيةَحسبَرأيَ تشتملَعلىَعددَ"

َبالحالةََاكبيرَ َوثيقا َارتباطا َيرتبط َإيقاعيا َدورا َمنهما َكل َتلعب َالتي َالنماذج من

َ.(1)الشعوريةَللنصَوالجوَالنفسيَالغالبَعليه

وهوَعبارةَعنَتكرارَكلمةَ...َفيَمقدمةَهذهَالأنماطَوأهمهاَ:التكرار الأفقي -1

 :،َمثالَذلك(2)واحدةَأوَأكثرَفيَبيتَواحد

 ىَ ت وََ مَ َ،ىَ ت وََ مَ ،َىَ ت وََ مَ 

َ
                                 

 .122محمدَمصطفىَأبوَالشوارب،َجمالياتَالنصَالشعري،َص:َينظرَ–(1)
 .122المرجعَنفسه،َص:َينظرَ–(2)
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دَ غَ َقَ ب يَ ََمَ ،َلَ ىَ ت وََ مَ َ،ىَ ت وََ مَ 
(1)َ

مرتينَفيَالسطرَالأول،َومرتينَفيَالسطرَالثاني،َويساعدَ"َموتى"فقدَتكررتَلفظةَ

َ.الذيَأصابَمصر"َالكوليرا"علىَبيانَكثرةَالبلاءاتَوالوفياتَبسببَمرضَ

وهوَعبارةَمعينةَفيَصدرَمجموعةَمتواليةَمنَالأبياتَأوََ:التكرار الرأسي -2

 :،َومثالهَمنَالقصيدة(2)وغايةَهذاَالنمطَتأكيدَالمعنىَواللحاحَعليهَعجزها،

َتَ ا مََ لَ الظَ َيَ فَ َخَ رَ صَ ت ََحَ و رََ َنٍَا كََ مَ َلَ كَ َيَ فَ 

َتَ وَ يَصَ كَ ب يَ ََنٍَا كََ مَ َلَ كَ َيَ فَ 

َنَ وَ زَ حَ مَ َهَ ب دََ ن يَ ََدَ سَ جَ َنٍَا كََ مَ َلَ كَ َيَ فَ 

َ(3)ءَ ا دََ صَ أ ََهَ ب لَ خََ مَ َفَ ل خََ َنٍَا كََ مَ َلَ كَ َيَ فَ 

ظهارَأنَفيَكلَمكانَصوتَيبكيَ الهدفَمنَهذاَالنوعَمنَالتكرارَهوَترسيخَوا 

َويصرخَمنَالداء

وهوَعبارةَعنَتكرارَالشاعرَ...َوهوَالنمطَالثالثَمنَالتكرارَ:تكرار الاسم -3

لسمَمعينَفيَقصيدتها،َوسواءَكانَهذاَالسمَعلماَعلىَشخصَما،َأوَعلماَعلىَ

 .(1)خاصةَتربطَبينَالشاعرَوهذاَالسمَمكان،َفإنهَيشيَبعلاقةَعاطفية

َ.غيرَأنَهذاَالنمطَلمَيردَفيَقصيدتناَالأنموذج
                                 

 .138نازكَالملائكة،َالديوان،َص:َينظرَ-َ(1)
 .128محمدَمصطفىَأبوَالشوارب،َجمالياتَالنصَالشعري،َص:َينظرَ-(2)
 .138نازكَالملائكة،َالديوان،َص:َينظرَ-(3)
 .170محمدَمصطفىَأبوَالشوارب،َجمالياتَالنصَالشعري،َص:َينظرَ-(1)
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َ:أماَالتقسيمَالذيَجاءَبهَحسينَالغرفيَفهوَكالآتي

وهوَعبارةَعنَتكرارَحرفَيهيمنَصوتياَعلىَبنيةَالمقطعَأوََ:تكرار صوتي -1

 :بكثرةَفيَالقصيدة"َالتاء"فنجدَهيمنةَحرفََ،(1)القصيدة

َتَ اىَالأنَ دَ صَ َعَ قَ إلىَوَ َغَ أصَ 

َتَ اوَ علىَالأمَ َتَ مَ الصَ َتَ حَ ت ََةَ مَ لَ الظَ َقَ مَ عَ َيَ فَ 

َبَ رَ طَ ضَ تَ وَل عََ ت ََتَ اخَ رَ صَ 

َبَ هَ ت لََ ،َيَ قَ فَ دَ ت يَ ََنَ زَ حَ 

َتَ اَ الآهَ َىَ دَ صَ َهَ ي فََ َرَ ث عََ ت يََ 

َتَ ا مََ لَ فيَالظَ َخَ رَ صَ ت ََحَ و رََ َنٍَا كََ فيَكلَمَ 

َتَ وَ الصَ َيَ كٍَب يَ ََانٍَكَ مَ َلَ كَ َيَ فَ 

َتَ وَ المَ َهَ ق زََ مَ َدَ قَ َا مََ َا ذََ هَ 

توَ المَ َتَ وَ المَ َتَ وَ المَ 
(2)َ

تبرَهذاَعمرة،َوي"23َ"بكثرةَفيَالقصيدةَإذَذكرَثلاثةَوستونَ"َالتاء"ثَطغىَحرفحي

َ َمهموسا"الحرف َ(3)"انفجاريا َونجد َوالرخاوة، َالشدة َبين َحرفيَيجمع َهيمنة كذلك

َ:فيَالقصيدة"َالألف"و"النون"

                                 
،2001َط،َ.حركيةَالإيقاعَفيَالشعرَالعربيَالمعاصر،َإفريقياَالشرق،َالدارَالبيضاء،َدَحسنَغرفي،:َينظرَ–(1)

 .82ص
 .138نازكَالملائكة،َالديوان،َص:َينظرَ–(2)
 .211،َص2000ط،َ.كمالَبشر،َعلمَالأصوات،َدارَغريب،َالقاهرة،َد:َينظرَ–(3)
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َنَ ا يَ لَ غََ َدٍَاؤَ فَ َلَ فيَكَ 

َنَ ا زََ حَ أَنَ اكَ السَ َوخَ فيَالكَ 

َنَ ياشَ لمَ اىَطَ خَ َعَ قَ لىَوَ إَخَ صَ أ

َنظرَركبَالماشيأنفيَصمتَالفجر،َأصغ،َ

ش رونا أمو اتَع   ع ش ر ةَ 

َصأَصَ حَ لَتَ  َينااكَ للبَ غ 

َ(1)ينَ كَ سَ المَ َلَ فَ الطَ َوتَ صَ َعَ مَ اسَ 

َ َالقصيدة َفي َذكره َتم َفقد َالنون َحرف َ"أما َوعشرين 27َ""سبعا َهذاَ" َويعتبر مرة،

َ.(2)"أنفيَمجهور"الحرف

َحرفَ َكل َإيقاع َبين َنوفق َأن َيمكن مكاناتها َوا  َبخصائصَالحروف وبمعرفتنا

َلبعضَ َمنَخلالَاستعمالَالشاعرة َوتبينَلنا َالملائمةَلأحاسيسَالشاعر، والمشاعر

َبينَالمبنىَ الحروفَأنهَيمكنَالوصولَإلىَلونَمنَالتناغمَيعملَعلىَضبطَالنغم

َ.لمعنىَوالموسيقىوا

                                 
 .138الديوان،َص:َنازكَالملائكة:َينظرَ–(1)
 .311ر،َعلمَالصوات،َصينظركَكمالَبشَ–(2)
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كماََ،(1)وهوَعبارةَعنَتكرارَكلمةَتستغرقَالمقطعَأوَالقصيدةَ:تكرار لفظي -2

َلفظة َفيَتكرار َالشأن َالموت"َهو "َ َ"خمسَوعشرين"الواردة "22َ َأمثلتهاَ" َومن مرة،

 :نأخذَعدداَمنَتكراراتَهذهَاللفظةَفيَالقصيدة

 تَ وَ المَ َهَ ق زََ مَ َدَ قَ َاَ اَمَ ذَ هَ 

 تَ وَ المَ َ،تَ وَ المَ َ،تَ وَ المَ 

 تَ وَ المَ َلَ عَ فَ َا مََ مَ َخَ ر اََ الصَ َلَ يَ النَ َنَ زَ ياَحَ 

َتَ وَ المَ َفَ كَ َتَ ل عََ اَفَ اَمَ ذَ هَ 

َتَ وَ المَ َبَ كَ ت رََ ي ََا مََ ةَمَ ي رََ شَ وَالبَ كَ شَ تَ 

اءَ وَ دَ َتَ وَ المَ َثَ يَ يَحَ سَ اَ القَ َدَ بَ الأَ َتَ مَ صَ َيَ فَ 
(2)َ

َ.النفسيةَالتيَتعيشهاَالشاعرةَفهذاَالتكرارَجاءَليكرسَالحالة

َوحيثماََ:تكرار العبارة -3 َبنائها َووحدة َالقصيدة َتماسك َتحكم َفيَصورة َيرد إذ

 :،َمثال(3)يتخللَنسيجَالقصيدةَيبدوَأكثرَالتحاماَمنَورودهَفيَموقعَالبداية

 وقعَصدىَالأناتَأصغَإلى

َوقعَخطاَالماشينَأصغَإلى

َ:"فيَكلَمكان"وكذلكَتكرارَعبارةَ

                                 
 .82حسنَغرفي،َحركيةَالإيقاعَفيَالشعرَالعربيَالمعاصر،َص:َينظرَ–(1)
 .138نازكَالملائكة،َالديوان،َص:َينظرَ–(2)
 .82-82حسنَغرفي،َحركيةَالإيقاعَفيَالشعرَالعربيَالمعاصر،َصَصرََ–(3)
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َاتَ مَ لَ يَالظَ فَ َخَ رَ صَ ت ََحَ و رََ َانٍَكَ مَ َلَ كَ َيَ فَ 

َتَ وَ يَصَ كَ ب يَ ََانٍَكَ مَ َلَ كَ َيَ فَ 

ونَ زَ حَ مَ َهَ ب دََ ن يَ ََدَ سَ جَ َانٍَكَ مَ َلَ كَ َيَ فَ 
(1)َ

َالكلمة، َمن َتأثيرا َأشد َالعبارة َعناصرََوتكرار َتشكل َالتي َهي َالمكررة فالعبارة

َ.التجربةَالشعريةَوأساسَبنيةَالقصيدةَوهذاَبماَتفرزهَمنَدللة

وهوَعبارةَعنَترجيعَلصدىَالحركةَالتيَيصفهاَالشاعرَأوََ:تكرار الترجيع -1

 .وهذاَالنوعَلمَيردَفيَالقصيدةَتماماَ(2)تأكيدَلتلاشيَالنغمات

َتكرار النهاية -2 َالنمطَب: َويسمىَهذا تقعَفيََالمكررةتكرارَالنهايةَلأنَالكلمة

،َووردَهذاَالنوعَمنَالتكرارَفيَ(3)نهايةَالأسطرَالشعريةَبشكلَمتتابعَأوَغيرَمتتابع

 :لياالقصيدةَكالت

َمزقهَالموتقدَهذاَماَ

َمماَفعلَالموتياَحزنَالنيلَالصارخَ

َ(1)الموتَمزقهَماَفعلياَمصرَشعوريَ

َغيرَ َالمقطع َهذا َحيثَورد َالدللة، َمع َيتناغم َموسيقيا َجوا َالتكرار أضفىَهذا

َ.متتاليا

                                 
 .138نازكَالملائكة،َالديوان،َص:َينظرَ-(1)
 .82حركيةَالإيقاعَفيَالشعرَالعربيَالمعاصر،َصََحسنَغرفي،َ-(2)
 .81حسنَغرفي،َحركيةَالإيقاعَفيَالشعرَالعربيَالمعاصر،َصََ-(3)
 .138نازكَالملائكة،َالديوان،َصَ:َينظرَ–(1)
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َبخلافَالنمطَالسابقََ:تكرار البداية -2 َوهو َالتكرارَالستهلالي، ويسمىَأيضا

،َ(1)فيهَاللفظةَأوَالعبارةَفيَبدايةَالأسطرَالشعريةَبشكلَمتتابعَأوَغيرَمتتابعَريتكرَ

 :ومثاله

 َ َرَ ي بَ كََ التَ َعَ جَ رَ َىَ وَ سَ َءَ يَ شَ َل 

 َ َتَ وَ المَ َتَ ا خََ رَ صَ َىَ وَ سَ َءَ يَ شَ َل 

 َ تَ وَ المَ َنَ ا زََ حَ أ ََىَ وَ سَ َءَ يَ شَ َل 
(2)َ

َلَ َكلها َالقصيدة َمحور َوهي َمتتابعة َجاءت َالمقطع َهذا َفي َالمكررة فالكلمة

َ.المقطعَوحده

نسميهَتكرارَالتصديرَلأنَالكلمةَالمكررةَتنبنيَعلىَاساسََ:تكرار التصدير -7

التسلسلَالذيَيكررَالقافيةَفيَالسطرَالمواليَمباشرةَوالنماذجَمنَهذاَالنوعَموجودةَ

:َفيَشعرناَالعربي،َوتقعَفيَمركزَاهتمامَالنقدَالبلاغيَالذيَعرفهاَبمصطلحينَهما

 :،َومثاله(3)"تشابهَالأطراف"و"َالتسبيغ"

َتَ وَ المَ َهَ ق زََ مَ َا مََ َا ذََ هَ 

َتَ وَ المَ ،َتَ وَ المَ ،َتَ وَ المَ 

تَ وَ لمَ اَبَ كَ ت رََ ي ََا مََ مَ َةَ ي رََ شَ وَالبَ كَ شَ تَ 
(1)َ

                                 
 .10حسنَغرفي،َحركيةَالإيقاعَفيَالشعرَالعربيَالمعاصر،َصَ-(1)
 .138صَالمرجعَالسابق،:َينظرَ–َ(2)
 .11ركيةَالإيقاعَفيَالشعرَالعربيَالمعاصر،َصَحسنَغرفي،َحَ-(3)
 .138نازكَالملائكة،َالديوان،َص:َينظرَ–(1)
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َالتكرارَمتعةَسمعيةَبفعلَالنسجامَوالتلاؤمَبينَالمواقعَالمكررة،َ يترتبَعنَهذا

َ.ونسميَهذاَبتكرارَالتصديرَنسبةَلإعادةَالكلمةَالختاميةَفيَصدرَالسطرَالموالي

َبينَالكلماتَالمشتقةَمنَالجذرَاللغويَنفسهَوالتيَلََ:تكرار الاشتقاق -8 ويتم

"َالميت"و"َمات"كماَهوَحاصلَبينََ(1)تختلفَإلَبنيتهاَالصرفيةَبالقياسَإلىَبعضها

 ":نازكَالملائكة"فيَقولَ

َا مََ َعَ مَ اَ الجَ  َهَ ن ذََ ؤَ مَ ت 

هَ ن بَ ؤََ يَ سَ َنَ مَ َتَ يَ المَ 
(2)َ

نماَمنَأجلَتعميقَفهذاَالشتقاقَلمَيردَ َ.بالموقفَالإحساسعبثا،َوا 

َالنمطَأنهَيقومَعلىَأساسَالتجاوزَبينَالألفاظََ:تكرار التجاوز -1 وطبيعةَهذا

،َ(3)المكررة،َأيَأنَننطقَفيهاَبتلازمَمعَحركةَالفكرَفيَأهدافهَالتوكيديةَأوَالتقريرية

 :ومثاله

 دَ دَ العَ َعَ اَ ضَ َ،ىَ ت وََ مَ َ،ىَ ت وََ مَ 

دَ غَ َقَ ب يَ ََمَ ل ََ،ىَ ت وََ مَ ،َىَ ت وََ مَ 
(1) 

َ.هذاَالنوعَمنَالتكرارَهوَتكرارَاسميَوالهدفَمنهَإيضاحَالصورةَوتقريبها

َللحديثَعنَ َجزءا َخصصنا َوالجملة، َالتكرارَعلىَمستوىَالكلمة َأنَتناولنا بعد

                                 
 .12حسنَغرفي،َحركيةَالإيقاعَفيَالشعرَالعربيَالمعاصر،َصَ:َينظرَ–(1)
 .138المرجعَالسابق،ص:َينظرَ–(2)
 .13حسنَغرفي،َحركيةَالإيقاعَفيَالشعرَالعربيَالمعاصر،َصَ-(3)
 .137نازكَالملائكة،َالديوان،َصَ:ينظرَ–(1)
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َ:الأنموذجتكرارَالحروفَالواردةَفيَقصيدتناَ

ََ:تكرار حروف الجر -1 َحرفَالجر َذكر َفي"ورد "َ َعشر َفيََ"12"خمسة مرة

َالصليَ َومعناه َالأخرى، َبحروفَالجر َمقارنة َتكرارا َالأكثر َوهو الظرفيةَ"القصيدة،

َوالزمانية َمجازية"المكانية َأو َحقيقية َالظرفية َوتكون َهيَ....، َقال َمن َالنحاة َومن ،

 .(1)"التضمين"،َوقالَابنَفارسَهيَ"الوعاء"

لغويةَواحدةَسواءَفيَولَشكَأنَكلَمنمَالوعاءَوالظرفيةَوالتضمينَيؤديَوظيفةَ

َ:،َومنَأمثلةَذلك(2)الحقيقةَأوَالمجاز

َ....ةَ مَ لَ الظَ َقَ مَ عَ َيَ فَ 

َنَ ا يَ لَ غََ َادٍَؤَ كلَفَ َيَ فَ 

َنَ ا زََ أحَ َنَ كَ اَ السَ َخَ وَ الكَ َيَ فَ 

َاتَ مَ لَ الظَ َيَ فَ َخَ رَ صَ ت ََوحَ رَ َنٍَا كََ مَ َلَ كَ َيَ فَ 

َتَ وَ يَصَ كَ ب يَ ََنٍَا كََ مَ َلَ كَ َيَ فَ 

َرَ جَ فَ الَ َتَ مَ صَ َيَ فَ 

َاتَ مَ لَ الظَ َيفَ َخَ رَ صَ ت ََحَ و رََ َنٍَا كََ مَ َلَ كَ َيَ فَ 

َتَ وَ يَصَ كَ ب يَ ََنٍَا كََ مَ َلَ كَ َيَ فَ 

                                 
نورَالهدىَلوشن،َحروفَالجرَفيَاللغةَالعربيةَبينَالمصطلحَوالوظيفة،َالمكتبَالجامعيَللحديث،َ:َينظر–(1)

 .20-21،َصَص2002ط،َمصر،َ.د
 .20نورَالهدىَلوشن،َحروفَالجرَالعربيةَبينَالمصطلحَوالوظيفة،َصَ–(2)
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َرَ جَ فَ الَ َتَ مَ صَ َيَ فَ 

َنَ وَ زَ حَ مَ َهَ ب دََ ن يَ ََدَ سَ جَ َنٍَا كََ مَ َلَ كَ َيَ فَ 

َ.....بَ عَ الرَ َفَ هَ كَ َيَ فَ 

َ(1)يسَ اَ القَ َدَ بَ الأَ َتَ مَ صَ َيَ فَ 

َ:فهوَالأقلَحضوراَفيَالقصيدةَحيثَذكرَمرتينَفقطَ"إلى"أماَحرفَالجرَ

َتا نََ ىَالأَ دَ صَ َعَ ق وََ َىإلَ َغَ صَ أَ 

َنَ يَ شَ اَ المَ َىَ طَ خَ َعَ ق وََ َىَ ل إَ ََغَ أصَ 

لمَيردَتكرارَحروفَالعطفَبكثرةَفيَالقصيدةَماَعداََ:تكرار حروف العطفَ-ب

َالواو"حرفَ َبينَ" َمطلقَالجمع َحيثَيفيد المتعاطفين،َالذيَذكرَثلاثَمراتَفقط،

َ:ومثالَذلك

َيرَ ف زَ وََ َحٍَو نَ ََىَ وَ سَ َقَ ب يَ ََمَ لَ 

َبَ أ وََ َمٍََأَ لا َب ََلَ فَ الطَ 

َ دَ غَ وَ  يرَ رَ الشَ َءَ االدَ َهَ ف قَ لَ يََ سَ َكَ شَ َاَل 
(2)َ

"َالألف"كماَلَحظناَتكرارَنوعَآخرَمنَالحروف،َوهوَتكرارَحروفَالمد؛َففيَ

َ.ات،َالباكينان،َالظلماأحزان،َمكن،َات،َغليات،َالآهات،َصرخات،َالأموَاالأن:َمثلا

 .نين،َالمسكين،َالباكيالماش:َنجد"َالياء"وفيَ -

                                 
 .137-131صَصَنازكَالملائكة،َالديوان،َ:َينظرَ–(1)
 .138نازكَالملائكة،َالديوان،َص:َينظرَ–(2)
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 .نوَ،َمحزَو،َتشكو،َتشكوتعل:َنجد"َالواو"وفيَ -

،َ"هفي"فيَ"َالهاء"فنلاحظَتكرارَالضمائرَالمتصلةَحيثَنجدََ:تكرار الضمائر -ج

َ".همزق"،"هسيلقف"،َ"هسيؤبن"،َ"همؤذن"،َ"همخلب"،َ"هيندب"َ"هوزق"

َ.أماَبالنسبةَللضمائرَالمنفصلةَفهيَغيرَموجودةَتماما

َ 
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 الموسيقى الخارجية: 

 .وتتمثلَفيَالمستوىَالصوتيَالخارجيَالذيَيحكمهَالوزنَوالقافية

َالأوحدََ:القافية -1 َالشريك َالخارجي َللإيقاع َالمكملة َالعناصر َمن َالقافية تعد

َفيَ َاختلفَالعلماء َالبيتَوقد َالإحساسَبموسيقى َتحقيق َفي َالشعري َالبحر لميزان

 :تعريفَالقافية

َ َرشيق"يعرفها َابن :"َ َيسمىَ» َول َالختصاصَبالشعر َفي َالوزن َشريكة القافية

َوقافية َوزن َله َيكون َحتى َشعرا ََ؛(1)« لىَفقد َوا  َبالوزن َالقافية َاتصال َإلى اشار

َ.ضرورتهاَفيَالشعرَفهوَلَيعتبرهَشعراَإذاَلمَيكنَمقفى

ليسَالقافيةَالإعدادَأصواتَتتكررَفيَأواخرَالأشطرَ»:َفيقول"َإبراهيمَأنيس"أماَ

والأبياتَمنَالقصيدةَوتكررهاَهذاَلكونهاَجزءاَماَمنَالموسيقىَالشعرية،َفهيَبمثابةَ

قيةَيتوقعَالسامعَترددها،َويستمعَبمثلَهذاَالترددَالذيَيطرقَالآذانَالفواصلَالموسي

َ.(2)«فيَفتراتَزمنيةَمنتظمة

َفيَآخرَالبيتَوبهذاَ َموقعها َتكونَعلىَشكلَأصواتَمتتالية َالقافية ففيَنظره

َ.فهيَتتكررَفتؤديَدوراَهاماَفيَالموسيقىَالخارجيةَللقصيدة

منَ"َالخليل"العلماءَفيها،َفهيَعندََأماَمنَحيثَتحديدهاَفقدَاختلفَالكثيرَمن

َ.آخرَحرفَفيَالبيتَإلىَأولَالساكنَيليهَمعَمتحركَالذيَقبلَالساكن

                                 
 .121ص،1َ،2001َالكتبَالعلمية،َبيروت،َطَوآدابه،َداربنَرشيق،َالعمدةَفيَصناعةَالشعرَا:َينظرَ–(1)
 .12إبراهيمَأنيس،َموسيقىَالشعر،َص:َينظرَ–(2)
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َإ(1)«فهوَيرىَأنَالقافيةَهيَآخرَكلمةَفيَالبيت»َ":الأخفش"أماَعندَ يحددَذَ؛

َ.منَكلَبيتَشعريَالأخيرةالقافيةَعلىَأنهاَالكلمةَ

َ َقال َحين َمنََ»":الفراء"في َالأخير َالحرف َوهو َالروي، َحرف َهي َالقافية إن

وبهذاَالمعنىَيكونَقدَحددَالقافيةََ؛(2)«البيت،َذلكَالحرفَالذيَتنتسبَإليهَالقصيدة

َ.علىَأنهاَآخرَحرفَفيَالبيتَالذيَيسمىَالروي

رغمَكثرةَتحديداتَالقافيةَوتعددَأراءَاللغويينَوالعروضيينَأجمعَمعظمهمَعلَأنَ

َ.وَالصوبَوالمعمولَبهَعروضياه"َالخليل"رأيَ

َالتحررَ َولهذا َالتفعيلة َفيَشعر َمنَسملتَالتجديد َسمة َالقافية َالتحررَمن يعد

َ:َآثارهَفيَتنويعَالقافية،َفهيَتنقسمَفيَشعرَالتفعيلةَمنَحيثَالستخدامَإلى

َيشتركَالسطرَالأولَمعَالثالثَوالثانيَمعَالرابعَفيََ:القافية المتراوحة -أَ فيها

 :،َوهذاَيتجلىَفيَقولَالشاعرةَنازكَالملائكة(3)...ةَوهكذاقافيةَواحد

 اَ يرَ ولَ الكَ 

َ شَ الأَ َعَ مَ َبَ عَ الرَ َفَ هَ كَ َيَ فَ   ءَ لا 

َءَ ا وََ دَ َتَ وَ المَ َثَ يَ حَ َيَ سَ اَ القَ َدَ بَ الأَ َتَ مَ صَ َيَ فَ 

َا رَ يََ ولَ الكَ َءَ ا دََ َظَ ق يَ تََ اسَ 

                                 
َينظرَ–(1) َالتجديدَالموسيقيَفيَالشعرَ: َعيد، َلموسيقىَالشعرََدراسةَتأصيلية–رجا َبينَالقديمَوالجديد تطبيقية

 .138،َص2001،َمنشأةَالمعارف،َالإسكندرية،َ-العربي
 .221،َص2008مختارَعطية،َموسيقىَالشعرَالعربي،َدارَالجامعيةَالجديدة،َالإسكندرية،َ:َينظرَ–(2)
 .211ينظر،َالمرجعَنفسه،َصَ–(3)
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َا رَ وََ ت وََ مَ َقَ فَ دَ ت يَ ََدَ قَ حَ 

َ.(1)ءَ اَ ضَ الوَ َحَ رَ المَ َيَ دَ اَ الوَ َطَ ب هََ 

َوالخامسَ َالرابع َمع َالأول َالسطر َاتفق َبحيث َالأبيات َهذه َفي َالقافية تراوحت

َ.والسطرَالثانيَمعَالثالثَوالسادس

وهيَالتيَتتحددَفيَعددَغيرَمحدودَمنَالأسطرَالمتتاليةََ:القافية المتوالية -بَ

؛َوهذاَ(2)وتتغيرَفيَعددَآخرَمنَالأسطرَالتيَتشتركَهيَالأخرىَفيَقافيةَموحدة

 :يتجلىَفيَقولَالشاعرة

َرَ ي رََ المَ َتَ مَ الصَ 

َرَ ي بَ كََ التَ َعَ جَ رَ َىَ وَ سَ ءَ يَ شَ َلَ 

رَ يَ صَ ن ََقَ ب يَ ََمَ ل ََىَ و ثَ ََرَ وَ بَ القَ َرَ ا فََ ىَحَ تَ حَ 
(3)َ

َ.لتتغيرَالأسطرَلحقا(َير)اشتركتَهذهَالأسطرَفيَقافيةَواحدةَعلىَالتواليَ

َليستَكماَهيَفيَالشعرَإنَالقافيةَركنَمهمَفيَموسيقىَالشعرَ الحر،َولكنها

،َفعندماَتكونَقصيدةَالشعرَالحرَطويلةَيمكنَ...تكونَكوحدةَالقديم،َولَيشترطَأن

َوأحاسيسَ َتتساوق َمختلفة َإيقاعات َالقصيدة َهذه َمثل َفي َالقافية َتنوع َيحدث أن

ثرائهاَباللمساتَالشعوريةَالموحيةَالم(1)الشاعر متزجةَ،َمماَيؤديَإلىَتلوينَموسيقاهَوا 

                                 
 .138نازكَالملائكة،َالديوان،َص:َينظرَ–(1)
 .211مختارَعطية،َموسيقىَالشعرَالعربي،َصَ–(2)
 .138المرجعَالسابق،َص:َينظرَ–(3)
 .111صَ،1َ،1111الأردن،َط،الأهليةَللنشرََموسيقىَالشعرَوعلمَالعروض،َيوسفَابوَالعدوس،َينظر،َ–(1)
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َ َقصيدة َفي َحصل َما َوهذا َالخاص، َالشاعر َالملائكة"بوجدان َلنازك َالكوليرا فقدَ"

َ.تنوعتَقوافيهاَوأكسبتَإيقاعاَخاصاَوحفيفاَأعطاهاَنغمةَموسيقيةَعذبة

َ َللشاعرة َالقصيدة َفي َورويها َوأضربها َالقافية َتنوع َيبين َالتالي نازكَ"والجدول

َ":الملائكة

َ

َنوعَالقافيةَلروياَالأضربَالقافيةَرقمَالسطرَ

01َ

02َ

03َ

01َ

02َ

02َ

07َ

08َ

01َ

10َ

11َ

/َ

َنات

َوات

َتضطرب

َتلتهب

َهات

/َ

/َ

َمات

َصوت

َموت

/َ

َفع لَ 

َفعلان

َفعلن

َفعلن

َفعلان

/َ

/َ

َفعل

َفع لان

َفع لان

/َ

َالتاء

َالتاء

َالباء

َالباء

َالتاء

/َ

/َ

َالتاء

َالتاء

َالتاء

/َ

َمقيدة

َمقيدة

َمطلقة

َمطلقة

َمقيدة

/َ

/َ

َمقيدة

َمقيدة

َمقيدة
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12َ

13َ

11َ

12َ

12َ

17َ

18َ

11َ

20َ

21َ

22َ

23َ

21َ

22َ

22َ

27َ

28َ

َموت

َموت

/َ

َشين

َانروَ

َكينا

َلينَ

َلعدد

َيبقَغد

َزون

َصمتَ

َيبقَغد

َموت

َموت

َموت

َليرا

َلء

َفع لان

َفع ل

/َ

َفع ل

َفعلن

َفعلن

َفعلان

َفعلن

َفعلن

َفعلان

َفعلان

َفعلن

َفعلان

َفعلان

َفعلان

َفعلن

َفعلان

َالتاء

َالتاء

/َ

َالنون

َالنون

َالنون

َالنون

َالدال

َالدال

َالنون

َالتاء

َالدال

َالتاء

َالتاء

َالتاء

َالراء

َالهمزة

َمقيدة

َمقيدة

/َ

َمقيدة

َمطلقة

َمطلقة

َمقيدة

َمطلقة

َمطلقة

َمقيدة

َمقيدة

َمطلقة

َمقيدة

َمقيدة

َمقيدة

َمطلقة

َمقيدة
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21َ

30َ

31َ

32َ

33َ

31َ

32َ

32َ

37َ

38َ

31َ

10َ

11َ

12َ

13َ

11َ

12َ

َواء

َليرا

َتورا

َضاء

َنوباء

َداء

َبيت

َموت

َموت

َموت

َموت

َرير

َبتر

َصير

َمؤذنه

َيؤبنه

َفير

َفعلان

َفعلن

َفعلن

َفعلان

َفعلن

َفعلن

َفعلان

َفعلان

َفعلان

َفعلان

َفعلان

َفعلن

َفعلن

َفعلان

َفعلن

َفعلن

َفعلان

َالهمزة

َالراء

َالراء

َالهمزة

َالنونَ

َالنون

َالهمزة

َالتاء

َالتاء

َالتاء

َالتاء

َالراء

َالراء

َالراء

َالهاء

َالهاء

َالراء

َمقيدة

َمطلقة

َمطلقة

َمقيدة

َمطلقة

َمطلقة

َمقيدة

َمقيدة

َمقيدة

َمقيدة

َمقيدة

َمقيدة

َمقيدة

َمقيدة

َمطلقة

َمطلقة

َمقيدة
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12َ

17َ

18َ

11َ

20َ

21َ

22َ

َأمَوأب

َملتهب

َرير

َقين

َموت

َموت

َموت

َ

َفعلن

َفعلن

َفعلان

َفعلان

َفعلان

َفعلان

َفعلان

َالباءَ

َالباء

َالراء

َالتاء

َالتاء

َالتاء

َالتاء

َ

َمطلقة

َمطلقة

َمقيدة

َمقيدة

َمقيدة

َمقيدة

َمقيدة

َ

يتبينَمنَالجدولَأنَمعظمَحركاتَالرويَجاءتَساكنةَأيَقافيةَمقيدةَماَعداَ

التيَلحقهاَ"َيلتهب"و"َتضطرب"فيَبعضَحروفَالرويَالتيَجاءتَمطلقةَمثلاَفيَ

َ.إشباعَالرويَفجاءتَمطلقة

َن َقد َنجدها َالقصيدة َهذه َفي َالملائكة َيليفنازك َكما َحروفَالروي :َوعتَفي

َ.الياء،َالنون،َالدالَوالهمزة،َالراء،َءالتا

َ َالقوافيَفيَقصيدة َلعدد َالكوليرا"وفيَإحصائنا (12َ)تبينَأنَهناكَستةَعشرَ"

َ َمقابل َفي َمطلقة ََاثنانقافية 32َ)وثلاثون َأغلبَأبياتَ( َفي َفالشاعرة َمقيدة، قافية

َ.القصيدةَاعتمدتَالرويَالساكنَلأنَهذاَالأخيرَلهَدورَأساسيَفيَضبطَالإيقاع
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َم َاستعمالَويتبين َفي َنوعت َقد َالملائكة َنازك َالشاعرة َأن َأيضا َالجدول ن

الأضربَباعتبارَأنَالضربَهوَالتفعيلةَالأخيرةَفيَالبيت،َفنجدهاَمزجتَبينَعدةَ

َ.أضربَفعل،َفعلن،َفعلان

  ومنَأنكرََعمادَلَتقومَدونهَقصيدة،َالوزنَفيَالشعرَقديمهَوحديثهَ:زنالو

َعلىَ َقائم َفهو َالنهار، َالشمسَفيَوضح َينكرَضوء َكمن َالتفعيلة َفيَشعر الوزن

نَاختلفتَتفعيلاتهَأوَتنوعتَأوَأعيدَترتيبهاَوتنسيقها  .الوزنَوا 

الوزنَأعظمَأركانَحدَالشعرَوأولهاَبهَخصوصيةَ»َ":ابنَرشيقَالقيرواني"عرفهَ

فالوزنَركنَأساسيَفيَالشعرَوميزةَ،َ(1)«َوهوَمشتملَعلىَالقافيةَوجالبَلهاَضرورة

َ.خاصةَبه

َ َشكريَعياد"أما "َ َالوزن َعن َ:فيقول َالتفاعيل،َ» َكم َإلى َبالوزن َ َنقصد فنحن

َمتجاوبة َأو َكانتَالتفاعيلَمتساوية َإذا َاجتماعََ؛(2)«والوزنَيستقيم َهو فالوزنَعنده

َ.هابعددَمنَالتفاعيلَولَيتحققَإلَبتساويهاَأوَتجاوَ

َقدَعرفهَ َالنويهيَمحمد"كما َيمكنَالستغناءَ»َ:بقوله" َزائدا إنَالوزنَليسَشيئا

فهوَفيَ،َ(3)«عنهَوليسَمجردَشكلَخارجيَيكسبَالشعرَزينتهَورونقاَوطلاوةَوحلاوة

نماَهوَصوتَومعنىَفهوَظاهرةَلتصويرَ تعريفهَهذاَيعتبرَالوزنَليسَمجردَصوتَوا 

                                 
 .111َابنَرشيق،َالعمدةَفيَمحاسنَالشعر،َص:َينظر–(1)
 .22،َص2َ،1118،َالقاهرة،َط3العربي،َزهراءَالشرق،َطمحمدَشكريَعياد،َموسيقىَالشعرَ:َينظرَ–(2)
 .383،َص2َ،1171محمدَالنويهي،َقضيةَالشعرَالجديد،َدارَالفكر،َمصر،َط:َينظرَ–(3)
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َ.العواطفَلَيمكنَالستغناءَعنها

نستطيعَونحنَمطمئنونَأنَنقررَأنَالشاعرَفيَحالةَ»َ":أنيسإبراهيمَ"َلوكذاَيقوَ

طويلاَكثيرَالمقاطعَيصبَفيهَأشجانهَماَينفسَحزنهََاليأسَوالجزعَيتخيرَعادةَوزنا

ذاَقيلَالشعرَوقتَالمصيبةَوالهلعَتأثرَبالنفعالَالنفسيَوتطلبَبحراَقصيرَ وجزعهَوا 

ذاَالقولَأنَحالةَندركَمنَخلالَهَ(1)«َيتلاءمَوسرعةَالنفسَوازديادَالنبضاتَالقلبية

اختيارَالوزنَفاختيارهَللتفعيلاتَوتنويعهاَترجعَإلىَالحالةَالشعوريةََالشاعرَتتحكمَفي

َ.التيَيحسَبهاَالشاعر

وبهذاَلمَيعدَيطغىَنمطَواحدَمنَالإيقاعَعلىَالقصيدةَبلَنجدَإيقاعاتَمتلائمةَ

َبشكلَم حددَلنظامَالبيتَالتقليديَذيَومتناغمةَفيملَبينها،َفلمَيعدَالشاعرَمرتبطا

َ َالنسق َمتوازية َالعدد َمتساوية َوالتفاعيل َالتفعيلةََوأضحتالشطرين َقصيدة موسيقى

َ.توقيعاتَنفسيةَلَمجردَأصواتَرنانة

غييرَمتنوعَفتتناقصَأوَتضخمَأوَإنَالتفعيلةَفيَالقصيدةَالحديثةَقدَيطرأَعليهاَت

َعنتن َوتسمى َوالعلل َبالزحاف َيعرف َما َوهذا َبالتغيراتَشطر، َالمحدثين َالشعراء د

،َوهذهَالتغيراتَيلجأَإليهاَالشاعرَفيَأغلبَالحيانَماَأجلَالتخفيفَمنقيودَ(2)الوزنية

َ.الوزنَالشعري

                                 
 .177إبراهيمَأنيس،َموسيقىَالشعر،َص:َينظرَ–(1)
َالحديث،َترَعبدَالوه:َينظرَ–(2) َلؤلؤة،َسلمىَخضراءَالجيوسي،َالتجاهاتَوالحركاتَفيَالشعرَالعربي، ابَ

 .271،َص2001،َمركزَالدراساتَالوحدةَالعربية،َلبنان،1َط
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ثقيلةَبتسكينَمتحركَوانيَالأسبابَالخفيفةَأوَالوالزحافَهوَكلَتغييرَيلحقَبث»

الأعاريضَوالضروبَآخرهاَاوَفيَيقعَفيَأولَالتفعيلةَأوَبواسطتهاَأوَحذفَساكنَ

َ.(1)«أوَفيَغيرها

َالأحيانَ َغالب َفي َلزمة َوهي َوالأوتاد َالأسباب َيدخل َتحويل َفهي َالعلة أما

،َفالتفعيلاتَفيَالشعرَالحرَتختلفَعنَ(2)ومقتصرةَبطبيعتهاَعلىَالعروضَوالضرب

َالتيَلَ َببعضَالظواهرَالإيقاعية َبانفرادها َفيَالشعرَالعموديَتمتازَعنها مثيلاتها

َالعربيَتوج َالشعر َأشكال َمن َشكل َالحر َالشعر َأن َعلما َالعمودية َالقصائد َفيه د

َالشعريةَ َالعرب َموازين َعلى َويجري َموزون َفهو َأصوله َعن َوليسَخارجا الحديث

والفرقَأنَالشعرَالعربيَالقديمَيعتمدَعلىَالبيتَذيَالشطرينَفيَحينَيعتمدَالشعرَ

َيمكنَللشعرَالحرَأنَيكتبَإلَمنَالحرَعلىَالشطرَالواحدَذيَالتفعيلةَالواحدةَول

َ.خلالَالبحورَذاتَالتفعيلاتَالمتشابهةَلأنهَقائمَعلىَوحدةَالتفعيلة

َالمتدارك َتفعيلة َعلى َطرأت َالتي َالزحافات َأهم َاستعراض َفاعلن)ويمكن فيَ(

َ".الكوليرا"قصيدةَ

َ

َ

َ

                                 
 .132َجبورَعبدَالنور،َالمعجمَالدبي،َصَ-َ(1)
 .28للطلبةَوالباحثين،َدارَالآفاق،َصَ،والقافيةَمحمدَحركات،َقواعدَالشعرَوالعروضَ–(2)
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َ:(1)الزحاف(1َ)لجدولَرقمَا

َ

َالتفعيلةَبعدهَالتفعيلةَقبلهََتعريفهَالزحاف

َالحرفََالخبن حذف

َالثانيَالساكن

َالوزن

َالرمز

َفاعلن

/0//0َ

لن َفع 

///0َ

َالخامسََالقبض حذف

َالساكن

َالوزن

َالرمز

َفاعلن

/0//0َ

َفاعل

/0//َ

َالحرفََالإضمار تسكين

َالثاني

َالوزن

َالرمز

لن َفع 

///0َ

َفع لن

/0/0َ

َ

َ(2):أماَالجدولَالثانيَفيختصَبالعلل

َ

َ

َ

َ

                                 
 .101أبوَالسعودَسلامة،َالإيقاعَفيَالشعرَالعربي،َص:َينظرَ–(1)
 11المرجعَنفسه،َص:َنظريَ–(2)
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َعللَالزيادة

َالتفعيلةَبعدهاَالتفعيلةَقبلهاََتعريفهاَنوعَالعلة

زيادةَحرفََالتذييل

ساكنَعلىَماَ

آخرهَوتدَ

َمجموع

َالوزن

َ

َالرمز

َفاعلن

َ

/0//0َ

َفعلانَ 

َ

///00َ

َ

َعللَالزيادة

َالتفعيلةَبعدهاَالتفعيلةَقبلهاََتعريفهاَنوعَالعلة

َالحرفََالحذف تسكين

َوحذفَ الثاني

َماَبعده

َالوزن

َ

َالرمز

َفاعلن

َ

/0//0َ

َفع لَ 

َ

/00َ

َ

َالمتداركَ َبحر َهيمنة َالكوليرا َفيَقصيدة َالخبب)ونجد ونشيرَأنَالمتداركَمنَ(

َالوزنَبخفتهَوسرعةَ البحورَالصافيةَباعتبارَأنهَقائمَعلىَتفعيلةَواحدة،َويتميزَهذا

َ.تلاحقَأنغامه

َ:ذلكَهذهَالسطرَمنَقصيدةَالكوليراومنَأمثلةَ
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َنَ يَ اكَ البَ َبَ ك رََ َرَ ظَ انَ َخَ أصَ َرَ جَ الفَ َتَ مَ صَ َيَ ف َ -

َفيَصمتَلفجرَأصخَأنظرَركبَالباكَ 

/0/0/0/0///0/0/0/0/0/0/00َ

َفعلانَ ََفعلنَفعلنَفعلنَفعلنَفعلن

 روناشَ عَ َاتٍَأموَ َة رََ شَ عَ  -

َنَعشروناتعشرةَأموا

/0///0/0/0/0/0/0َ

َفعلنَفاعلَفعلنَفعلن

 ينااكَ للبَ َخَ صَ أ ََصَ تحَ َلَ  -

َلَتحصَأصخَللباكين

/0/0///0/0/0/0/0َ

َفعلنَفعلنَفعلنَفعلن

 ينَ كَ سَ المَ َلَ فَ الطَ َتَ وَ صَ َإسمعَ  -

 اسمعَصوتَططفلَلمسكين

/0/0/0/0/0/0/0/00 

َفعلنَفعلانَفعلنَفعلن

 دَ دَ العَ َاعَ ،َموتىَضَ ىَ ت وََ مَ  -
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 لعددوَضاعَموتىَموتى

/0/0/0/0/0/0//0َ

ل نَ  َفع  ل ن  َفعلَفع  ل ن  َفع 

 دَ غَ َقَ ب يَ ََمَ ل ََتىَ وَ مَ َىت وََ مَ  -

َيبقَغدوموتىَلمََموتى

/0/0/0/0/0/0//0َ

ل نَ  َفع  ل ن  َفعلَفع  ل ن  َفع 

 نَ وَ زَ حَ مَ َهَ ب دََ ن يَ ََدَ سَ جَ َنَ ا كََ مَ َلَ فيَكَ  -

 فيَكللَمكاننَجسدنَيندبهَمخزون

/0/0///0/0///0/0///0/0/00َ

َفعلنَفعلنَفاعلَفعلنَفعلنَفعلان

-  َ َ َدٍَلاَ إخَ َةَ ظَ حَ ل ََل   تَ مَ صَ َل 

 حظةَإخلادنَلَصمتلَل

/0/0///0/0/0/0/00 

 فعلنَفعلانَفعلنَفعلن

 تَ وَ المَ َفَ كَ َتَ ل عََ هذاَماَفَ  -

َهاذاَماَفعلتَكففَلموت
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/0/0/0///0/0/0/00َ

َفعلنَفاعلَفعلنَفعلان

تَ َتَ وَ المَ َتَ وَ المَ  - الم و 
(1) 

 وتَلموتمالموتَل

/0/0/0/0/0/00َ

َفعلنَفعلنَفعلان

نازكَ"إنَالنتيجةَالأولىَالتيَنخلصَإليهاَبعدَعرضناَلتجلياتَالإيقاعَفيَشعرَ

هيَأنَمفهومَالإيقاعَفيَالرؤيةَالشعريةَالمعاصرةَيختلفَكثيراَعنَالرؤيةَ"َالملائكة

التقليديةَوهذاَكانَواضحاَعندَالشاعرةَالتيَحاولتَخلقَتصورَشكليَمحضَلواقعَ

َأنها َيكفي َبحيث َالشعرية، َالشعرََالمعاناة َتجربة َإلى َعروضيا َالتفتت َالتي الأولى

َ.الحر

                                 
 .138نازكَالملائكة،َالديوان،َص:َينظر،َ–(1)
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بعد الخوض في هذا البحث الذي تمحور حول التجديد الإيقاعي من خلال قصيدة 

 :الكوليرا لنازك الملائكة نخرج بجملة من النتائج تمثلت في

من  حركة الشعر تعتبر حركة متميزة وقائمة بذاتها، حيث أنها في ظرف وجيز -

 .ظهورها استطاعت أن تضع لنفسها اسما يليق بها

أهمية الإيقاع في بناء القصيدة الحرة وكيفية تنويعه، فكانت قيمة الإيقاع أول  -

 .المباحث التي أخذت بعين الاعتبار

" نازك الملائكة"لقد اقترنت حملة التجديد في الشعر الحر بالشاعرة العراقية  -

 .لشعر القديم عائقا يحول بينها وبين الإبداعبالدرجة الأولى التي وجدت في ا

وبعد تقصينا لما أوردته نازك الملائكة في هذه القضية لا يسعنا القول إلا أنها 

أبدعت في الشعر المعاصر، وعليه واجبنا أن نشجع كل مبادرة يقوم بها هؤلاء 

 .اللذين يسهمون في الكشف عن آفاق جديدة" نازك الملائكة"الباحثون أمثال 

في الأخير نقول لقد كانت محاولتنا هذه جادة واستمتعنا بالخوض في هذا الموضوع 

 .لرغبتنا الشديدة في النجاح ومواصلة البحث بغية الإلمام بالموضوع وتقديمه
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  .1008، 1ط

نور الهدى لوشن، حروف الجر في العربية بين المصطلح والوظيفة، المكتب  -13

 .1006ط، .الجامعي للحديث، مصر، د

يوسف أبو العدوس، موسيقى الشعر وعلم العروض، الأهلية للنشر والتوزيع،  -14

 .1888، 1ردن، طالأ

، 1يوسف الصايغ، الشعر الحر في العراق، اتحاد الكتاب العرب، دمشق، ط -15

1006. 



 
 



التجديد الإيقاعي في قصيدة الكوليرا 

 لنازك الملائكة

 ب.أ.....……………………………………………………:مقدمة 

 1.……………………………………………………………مدخل 

 التجديد والإيقاع في الشعر الحر :الفصل الأول. 

 3..…………………………………………………مفهوم التجديد -1

 7..……………………………………………….…مفهوم الإيقاع -2

 الكوليرا"تجليات الإيقاع في قصيدة  :الفصل الثاني." 

 11....………………………………………………موسيقى داخلية -1

 37. ..………………………………………………موسيقى خارجية -2

 25................................................................خاتمة 

 23.....................................................المصادر و المراجع
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