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  كلمة شكر
نشكر االله عز وجل الذي أعاننا على انجاز هذا العمل المتواضع فـلك الحمد والشكر كما  

ينبغي لجلال وجهك وعظيم سلطانك وكما نتقدم بالشكر إلى كل من ساعدنا في إعداد  

  »عليوات سامية«هذه المذكرة من قريب أو من بعيد، ونخص بالذكر الأستاذة المشرفة  

  حكيمةالتي وجدناها معلمة ومرشدة و 

  كما نتقدم بالشكر الجزيل والعرفـان الجميل إلى كل الأهل والأصدقـاء

  "البويرة"جامعة  ونشكر كذلك عمال مكتبة  

  وكل من ساعدنا في طبع وإخراج هذه المذكرة

  ى أن يجزيهم جميعا الجزاء الأوفىنسأل االله سبحانه وتعال

  شكرا

  ***سهام***سعاد***ةسعد***

  



  إهداء

   :إلى أغلى هبات االله

 - أمي الغالية -

إلى القـلب الكبير الذي شملني بعطفه والذي تحمل مشاق الحياة من أجل  

  أن يوفر لي الراحة والسعادة والأمل

 **أبي الحبيب**

  اهدي ثمرة جهدي  - حفظكما االله–إليكما يا والدي الكريمين  

  إلى منبع ابتسامتي وشموع دربي إخوتي

  أيوب  - الدين بدر–الدين   نور

  نادية: وإلى الأقرب من قـلبي والأعز إلي أختي

  فـأضاء طريقه  إلى من دخل قـلبي

  وحرك في روحي نبضات الأنفـاس

  ورمز الحنان  الحب    إليك يا نبع  

  إليك يا سعيد

  

  ***ةسعد***



  

  إهداء
إلى من احمل اسمه بكل افتخار، ارجوا من االله أن  ..... إلى من علمني العطاء بدون انتظار

  .أبي الغالي...... يمد في عمره بالصحة والعافية

بوجدانها والى بسمة الحياة وسر الوجود ومن كان دعاؤها سر نجاحي    ينأحبتإلى من  

  والتي لم تبخل علي بحنانها وعطفها

  ***أمي الغالية حفظها االله وأعطاها الصحة والعافية*** 

– والى القـلوب الطاهرة والنفوس البريئة إلى وطن الاحترام والتقدير أخواتي عبد النور

  ليتيسيا ومريمياسين وزوجته وابنتيه  - رشيد

  .حجيلة –سميرة  - حورية   - جميلة    : رفيقـات عمري  إلى

  جميعا  هؤلاء إلى

  اهدي ثمرة جهدي

 ***سعاد*** 

 

 

 

 

 

  



  اهـــــــــــــــداء

بسم االله الرحمن الرحيم والصلاة والسلام على سيدنا محمد    
  :إلى يوم الدين أما بعد هـوعلى آله وصحبه ومن تبع

ه  ـل المتواضع الذي بدوري أهديـهذا العم  الحمد الله الذي وفقني في إنجاز  
في القرآن    التي كرمها الرحمان بذكرها, ن احتلت أول مكان في قـلبي  ــم  إلى

الغالي    إلى ," ة  ــــزوين" ان بقوله تحت أقدامها الجنان أمي الحنون  ــوشرفها العدن
  ".ن  ـــــحسي" أبي العزيز  

يحيى   –عزيب   –مصطفى   –عبد االله   :شموع البيت و مصدر المرح و الابتسام أخواتي    إلى
  .سعيد –رشيد   –حكيم    –

  .فهيمة   –صيحة   –حنان    –لامية   –فضيلة   –سعيدة   –رسقية  : اخواتي    إلى  

مليكة   –مباركة   –خوخة    –صبرينة   –وريدة   –شفيعة   –باية  : صديقـاتي العزيزات    إلى  
  ."رفيق" فتيحة و رفيق دربها   –سميحة   –سمية   –

  "برانتي"عائلته  و كل  " محمد  " إلى خطيبي    

 ***سھام***



  

  

  

  

  

  مقدّمة
  

  

 

  

  



 أ 

  :مةمقدّ 

وتمیزوا في  أبدعواالذین  الروائیینواحد من » إبراهیم الكوني«یعتبر الروائي 

من ، فهو الفنّي وبالتالي ذواتهم في السّاحة الإبداعیة العربیة إنتاجهمكتاباتهم ففرضوا 

 إحدىوقع اختیارنا على  الأساسالمؤسسین لتجربة روائیة جدیدة ورائدة، وعلى هذا 

، بما تحمله من صبغة خاصة وطبع منفرد، ولما قدّمته »عشب اللیل« روایاته وهي 

الروائي استطاع  إذولغة،  أسلوبامن وجه حدیث للكتابة الروائیة بنسیجها الفنّي المتمیز 

 یخلق تفاعلا نصّیا یعتمد على المحاكاة والامتصاص من جهة وعلى أن هامن خلال

غامضا یطرح العدید  إشكالا بالأخرولا یزال النص وعلاقته .أخرىالاقتباس من جهة 

، إذ أننا نسعى الإشكالمن التساؤلات وغایتنا نحن من هذا البحث لا یختلف عن هذا 

   .غائب الأخرو  للكشف عن العلاقة الوطیدة التي تجمع بین نصّین احدهما حاضر

وهذا على خوض هذا الموضوع،  موضوعیة رىوأخوعلیه فقد حفزتنا دوافع ذاتیة، 

مفاهیم : نظري تطبیقي، یتضمن الفصل النظري: ما دفعنا إلى تقسیمه إلى فصلین

لهم سنتناول فیه مفهوم التناص لغة  ن من أربعة مباحث، أوّ نظریة عن التناص، وتتكوّ

یا جول: "واصطلاحا، ثم المفهوم عند أهم الباحثین الذین ظهر عندهم المصطلح وهم

، ثم نتطرق في المباحث الثلاثة الباقیة "جیرار جنیت""، "میخائیل باختین"، "فاكریستی

  .أنواعه وأشكاله، ثم وظائفه على الترتیب: إلى دراسة



 ب 

بتجلیات التناص في روایة  اتعرض فیه عنوانا خاصسا الفصل التطبیقي فسنأم

تخراج النصوص وسنعتمد في ذلك على اسثلاثة مباحث،  إلىمقسم » عشب اللیل«

المقدسة، وعدّة نصوص أخرى، ثم سنختم هذا البحث بخاتمة نلخص فیها زبدة القول 

وایة " إبراهیم الكوني"، ثم یلیها ملحق عن سیرة والمعنى، والنتائج التي تتمحور حول الرّ

  .وأهم مؤلفاته وجوائزه

یستعرض الباحث المصادر والمراجع التي  أن الأكادیميإقتضت مبادئ البحث 

جاءت في موضوعه للنظر في مدى الاستفادة منها، وفي صحّة المعلومات التي 

نظریة، إذ لم  أكثرهاتناولها في بحثه، ولهذا سیتم الاعتماد في هذا البحث على مراجع 

 أمدتنا ، وقد"عشب اللیل"على مصدرین تطبیقیین هما القرآن الكریم وروایة  إلانتحصل 

  .العدید من الملتقیات بالمادة الكافیة وأحاطتنا بمعرفة اكبر عن الروایة التي سندرسها

ولقد واجهتنا أثناء بحثنا بعض الصعوبات، وقد كانت كالطفیلي الذي لا یأبى 

والمتمثلة في ضیق . الابتعاد، ولم یكن علینا سوى محاولة تصدّیها بالبحث والمثابرة

المفاهیم النظریة على الجانب التطبیقي، وصعوبة الحصول  الوقت، صعوبة تطبیق

  .ومحتاجًا للتوسع والتفصیل فیه أكثر جع مما جعل الفصل الثاني محدودًاعلى المرا

كل من قدّم لنا  إلىنتوجه بكلمة شكر وامتنان  أنلا یسعنا إلاّ  الأخیروفي 

ار والدلیل هو هذا حتى بكلمة تشجیع، فبمساعدتهم حصدنا الثم أوالمساعدة بكتاب 

 إلىالبحث الذي نتج بعد حب وصداقة مع الكتب والروایة، كما نتوجه بالشكر الجزیل 



 ج 

وكانت لنا  والإرشاداتالتي لم تبخل علینا بالنّصائح " علیوات سامیة: "المشرفة الأستاذة

 .»والسلام علیكم ورحمة االله وبركاته« عونا في كل صغیرة وكبیرة، 

  

  

  

  

  

  

  

  



  .مفاهیم نظریة عن التناص: الفصل الأول

  .مفهوم التناص: 1

  .لغة: 1-1

  .اصطلاحا: 1-2

  ّناص عند جولیا كریستیفامفهوم الت. 

  ّعند میخائیل باختین) الحواریة(ناص مفهوم الت. 

  ّرار جنیتیناص عند جمفهوم الت. 

  .هأنواع :2

  .هأشكال: 3

  .هوظائف :4
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 :مفهوم التّناص: 1

  :سنتناول فیه المفهوم اللغوي والاصطلاحي للتّناص

  :لغة: 1-1

بتمن فعل نصّ ویعني في حدیث أنّ بنت أبي سلمى « : التناص   على  تشلّ

سول  وأمرها أن تتنصى وتكتحل، ) صلى االله علیه وسلم(حمزة ثلاثة أیام قد عاد الرّ

المرأة إذا رجلت شعرها وقال  تنصت: تسّرح شعرها، ویقالأي " أمرها ان تنصى" قوله 

ة، أما التّناص معناه أٌ ابن السّكیب النّصّیة مع رض كذا وتواصیها أي تتّصل ناه البقیّ

  .)1(»بها

  :صطلاحاإ: 1-2

سانیة  «: التّناص   المعنویة داخل نص ما،  أوهو وجود مجموعة من القرائن اللّ

النصوص بعضها البعض، وقد ظهر هذا  لق، وتثبت تعاخارجیةنصوص  إلىنا تحیل

ر بین الآداب فیما التأثیر والتأث المفهوم في البلاغة العربیة، لیزداد ظهوره في علاقات

یعرف بالأدب المقارن، ثم لیكمل ظهوره في المدارس النقدیة اللسانیة المعاصرة، حیث 

" وعند الناقدة الفرنسیة  dia logismeظهر عند الشكلانیین الروس باسم الحواریة 

 "التّناص"ویبقى  transe textualité "عبر النصوص"باسم " جولیا كریستیفا

وث العربیة والغربیة، ویسمى النص حلمعمول به في جل البالمصطلح المركزي ا
                                                             

، دار المعرفة، 1ریاض زكري قاسم، ط: حمد الأزهري، معجم تهذیب اللّغة، ترأحمد بن أأبي منصور محمد،  :)1(
  .3580ص ،4 مج ، 2001بیروت لبنان، للطباعة والنشر والتوزیع، 
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، وهناك من "يالمخف" "التحتي" أو" العیني"، "ضرالحا"المحیل إلى نص أخر بالنص 

كما هو الحال  le texte pastichantالنقاد الغربیین من یسمیه بالنص المعارض 

  .)Todorov«)1 " تودوروف"عند 

لم  یقله النص مباشرة، ولكنه یوحي به، وهو ماهو ما لم  «أما النص الغائب   

وهو أیضا .... لم یصّرح به، ولكن یثیره یذكره النص، ولكنه یتضمنه، وهو كذلك ما

تلك المراجع الإشارات التي تستحضر عند الدراسة والتحلیل كالإشارات التاریخیة 

لنص الحاضر بشكل والتراثیة والاجتماعیة والفكریة إلى أخر هذه المراجع التي ترتبط با

  .)2(»خفي وایجابي

" كریستیفا"بات امصطلح حدیث، اتضح مفهومه في كت« :وعلیه فإن التّناص  

كل نص یقع في مفترق طرق نصوص « : F.sollers" فیلیب سولرس"وهو بتعریف 

ناص ، فالتّ )3(»عدة فیكون في آن واحد إعادة قراءة لها واحتدادا، وتكثیفا ونقلا وتعمیقا

تلك  ، قد یكون من اجل نقدهو كل نص یحتوي عدة نصوص مختلفة" سولرس"عند 

  .من اجل التكثیف النّصي أوالنصوص 

                                                             
، دار 1عبد الوهاب بوقرین، ثورة اللغة الشعریة، بحث في البنیة للخطاب الشعري الجزائري المعاصر، ط :)1(

  .105ص،  2004المعرفة، الجزائر، 
، 1حارتنا لنجیب محفوظ، دراسة في تفاعل النصوص، ط أولاد، في  ولید محمود خالص، النص الغائب :)2(

  .50- 49، ص2009لدراسات والنشر، بیروت لالمؤسسة العربیة 
، تحلیل الخطاب الشعري والسردي  ، الأسلوبیة و تحلیل الخطاب دراسة النقد العربي الحدیث الدین السّد رنو  :)3(
  .96، ص 2001، دار هومة، الجزائر، 2ج
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في إضافة أبعاد جدیدة إلى " جاك دیریدا" و" رولان بارث"وقد ساهم كل من   

نه أ «: في قوله" لذة النص"مفهوم التّناص فقد أشار بارث إلى مفهوم التناص في كتابه

، فالتّناص هو استحالة العیش خارج النص بشيءقراءة لا تلتزم  یتجلى في سیاق

فإنّ  اللانهائي سواء كان هذا النص لبروست أو لصحیفة یومیة أو شاشة تلفزیونیة

والمعنى یصنع الحیاة ویقصد هنا أنّ النّص تشده أو تربطه . ع المعنىالكتاب یصن

ینتمي إلى نص لانهائي علاقة بالنصوص الأخرى ولا یمكن أن یكون مستقلا وهو 

ومن أسلوبه  قا من لغته التي ورثها عن سالفیهوغیر محدود، فالكاتب یكتب منطل

غوي الذي هو نتاج تراكم وتحصیل  وطبیعة الكتابة تقتضي الاستناد إلى المخزون اللّ

لعدد من النصوص، ولذلك فإنّ النّص أو الخطاب الذي یقدّمه المبدع هو نتاج تفاعل 

  .)1(»لها مخزونة في ذهن المتلقي المبدع نصوص لا حصر

لذّة "كما اهتم الباحث عمر أوكان بظاهرة التناص عند رولان بارث في كتابه 

یمثل التناص تبادلا، حوارا، رباطا،  «: و مغامرة الكتابة لدى بارث بقولهأ" النص

تفاعلا بین نصین أو عدّة نصوص في النّص، تلتقي عدّة نصوص تتصارع یبطل 

ا مفعول الآخر تتساكن، تلتحم تتعانق، إذ ینجح النص في استعابة للنصوص أحده

ه إثبات نفي وتركیب   .)2(»الأخرى وتدمیرها في ذات الوقت، إنّ

                                                             
  .96ص، الأسلوبیة و تحلیل الخطاب دراسة النقد العربي الحدیث،  الدین السّد رنو  :)1(
  .97ص  ، المرجع نفسه: )2(
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في " كریستیفا"إلى ما ذهبت إلیه الباحثة " عبد المالك مرتاض"ویذهب الباحث 

إنّ النص شبكة من المعطیات الألسنیة والبنیویة  «: قضیة التناص فهو یقول

فإذا استوى مارس تأثیرا عجیبا من إنتاج " والإدیولوجیة تتضافر فیما بینها لتنتجه

نصوص أخرى، فالنص قائم على التجدیدیة بحكم مقروئیته، وقائم على التعددیة بحكم 

من حیث هو  یتعرض لها في مجهر القراءة فالنص، خصوصیة عطائیة تبعا لكل حال

جولیا "ولعل هذا ما تطلق علیه  طاء المتجدد بتعدد تعرضه للقراءة ذو قابلیة للع

   .)productivité du texte » )1 » "إنتاجیة النص" "كریستیفا

وعلیه، فإنّ التناص یهتم بالنص الأدبي كنص، وبعلاقته بالنصوص الأخرى التي 

اص في النقد الغربي نرتبط مفهوم التّ إذ اتجاوز النص الجدید فتصبح كأنها جزء منه 

وممهدة لظهوره ومن بین المهتمین بالمصطلح والمؤسسین له سابقة  أخرىبمفاهیم 

  .جولیا كریستیفا، میخائیل باختین، جیرار جنیت: بالمفهوم الحداثي نجد

   ّمفهوم التنّاص عند جولیا كریستیفا:  

خل وتقاطع النصوص في أشكالها ومضامینها وهم اإلاّ تد « :ناصلیس التّ 

ه لا یوجد نص یخلو من حضور لجزء أو مقاطع من نصوص أخرى،  یجزمون بأنّ

وأبرز أشكال هذا الحضور الاقتباسات والأقوال التي عادة ما یستشهد بها الكاتب، 

اقصا، الوجود اللغوي سواءً كان نسبیا أم كاملا، أم ن: والمقصود بالتداخل النّصي هنا

                                                             
  .103ص  ،الدین السّد، الأسلوبیة و تحلیل الخطاب دراسة النقد العربي الحدیثر نو  :)1(
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لنص آخر وربما كانت أوضح صور التداخل، الاستشهاد بالنّص الآخر داخل قوسین 

   .)1(»في النص الحاضر

من " جولیا كریستیفا"وأول من وضع هذه الفكرة أو هذا المصطلح هي الناقدة 

غة الشعریة"خلال كتابها  م، فوضعت الأسس العلمیة والمنهجیة لهذا 1966" ثورة اللّ

ناص، وقد حددت ه تعدّ جولیا كریستیفا أول من أشار إلى مصطلح التّ المصطلح، وعلی

باعتباره موضوع قائم بذاته، وذلك بأنّ میزته جذریا " وطیقاسیمیال"مفهومه في كتابها 

   .)2(عن أنواع أخرى من التجلیات اللغویة

 uneتحویل النصوص  «: ناص هوبالنسبة لكریستیفا أساس التّ 

permutations des textes  عدد من " في فضاء نص"وذلك في أن یتواجد

ه بإمكاننا  الملفوظات مستمدة من نصوص أخرى تتقاطع ویلغي بعضها البعض، أي أنّ

داخل النص الواحد عدّة ملفوظات قد اتخذت من نصوص سابقة، وكلما  أن نجد

   .)3(»تقاطعت یتم الإلغاء فیما بینها

عبارة عن إبدال ولیس إعادة إنتاج أو محاكاة إذ  «: "كریستیفا"ناص في مفهوم إنّ التّ 

  .)4(»التناص هو إبدال لنسق العلامات أو أكثر بآخر: "تعرفه بقولها

                                                             
، منشورات الاختلاف، الجزائر، 1محمد الأخضر الصبیحي، مدخل إلى علم النص ومجالات تطبیقیة، ط:)1(

  .100، ص 2008
  . الصفحة نفسها ،المرجع نفسه  :)2(
  .7، 6، ص 2004غروس، مدخل إلى التناص، تر، عبد الحمید بورایو، د ط، الجزائر،  -بییفيناتالي  :)3(
  .07، ص المرجع نفسه: )4(
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ناص مفهوم واسع، یجعل الكتابة تمتاز بحركیة لا متناهیة، إذ لا یكتفي إنّ التّ 

عادة الكتابة  بتوفره على المحاكاة الساخرة أو المعارضة بل تتدخل فیه أشكال التذاكر وإ

  .)1( والتبادل كقراءتها لنص أعید معناه باللغة المعاصرة

  :)2(میّزت كریستیفا بین مستویین داخل النص هما وقد

  .(Phono-tex)النّص الظاهر   - أ

 .(Geno-tex)النّص المولد   - ب

في الملفوظ المادي، وهو مجال اللغة التواصلیة،  ىءفالأول التمظهر اللغوي، كما یترا

ناص هو والثاني یتعلق بمجال البنیة لنص ما، أو المكبوتات التي یتضمنها وبذلك فالتّ 

خل معه، فقد یتصارع االمؤشر على الطریقة التي بواسطتها یبیّن نص ما التاریخ ویتد

معه ومعنى هذا أنّ هناك  النص مع غیره، فیبطل مفعول غیره، وقد یلتحم به أو یتعانق

  .»"التعالي النصّي"فیما أسماه " جیرار جنیت"أنواعا من التناص فصّلها بدقة 

ا سبق یتضح لنا أنّ التناص عند  هو تفاعل بین النصوص ولیس " جولیا كریستیفا"ممّ

نتاج، والتناص فضاء  نّ النّص هو اشتغال وإ المحاكاة أو إعادة إنتاج بل هو إبدال، وإ

فاعل فیه عدة نصوص ویعمل ملفوظات مستمدة من نصوص أخرى یلغي نصي تت

  .بعضها البعض، ومعنى الإلغاء هو عدم الإشارة إلى الكاتب وملاحمه الشخصیة

 

                                                             
  .07، صغروس، مدخل إلى التناص -ناتالي بییفي: )1(
  .172، ص 2002، دار هومة، الجزائر، 1صالح مفقودة، نصوص وأسئلة، دراسات في الأدب الجزائري، ط: )2(
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   تینخعند میخائیل با) الحواریة(مفهوم التناص:  

ارتباطا وثیقا  الذي یلعب دورا مركزیا في ارتباط التناص « :یرتبط مفهوم الحواریة

 Mikhail Bakhtineبكتابات الفیلسوف ومنظور الروایة المعاصرة، میخائیل باختین 

) Françoi Robelaisعمل فرانسوا رابولي (، ففي كتابیه الوضعیین )1895-1975(

اللذان ظهرت ترجمتهما في منشورات غالیمار ) destoirshiالثقافة الشعبیة (و

Gallimard  1(»ظریته في الملفوظ وفي الحواریةتشكلت ن 1970سنة(.   

ها تعدّد الثقافات  حدّد باختین مفهوم الحواریة في النص الروائي على أنّ

لكاتب لمن السمات الأساسیة «: دیولوجیا وحتى الأصوات وهو یقول في تعریفهایوالإ

الروائي التحدث عن نفسه في لغة الآخرین والتحدث عن الآخرین من خلال لغته 

به ومن ثم فإنّ الروائي یلجأ إلى عدة وسائل لتكسیر لغته وحرفها حتى تبدو الخاصة 

مباشرة أو أحادیة، ومن ثم فإنّ التعدّد اللغوي والشكلي یحقق انكسار نوایا الكاتب، بما 

  )2(.»یضمن ثنائیة النّص الروائي

  :وتتجلى الحواریة عنده في ثلاث مظاهر

ماعیین تجیتین من حقبتین ووسطین إماعتجهو المزج بین لغتین إ «: التهجین  -أ 

  .مختلفین داخل ملفوظ واحد یستخدم عادة في ما یسمى بالكرنفال

                                                             
  .17، ص مدخل إلى التناصغروس، -بییفي ناتالي :)1(
، دار الفكر والدراسات والنشر والتوزیع، القاهرة، 1میخائیل باختین، الخطاب الروائي، تر، محمد برادة، ط :)2(

  .29، ص 1987
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تتجسد في الحوارات الإیدیولجیة والثقافیة : العلاقة الحواریة المتداخلة بین اللغات  -ب 

 .غیر المباشرة وتستخدمه الروایات كثیرا

الحكائیة في الروایة أو في ت هو الحوار العادي بین الشخصیا: الحوارات الخالصة   -ج 

 .رح والحوار غالبا ما یأتي متقطعا في الروایة بسبب السردالمس

دور هام وحاسم في میلاد وظهور مفهوم " باختین"من خلال ما سبق یتجلى لنا لأفكار 

ح ویفسّر دائما وفقا التّناص دون أن یكون واضعه الفعلي إلاّ أنّ المصطلح ظلّ یشرّ 

  )1(.»لكتبه

  ص عند جیرار جنیتالتنا:  

: بتعریف التناص كما یلي" الطروس"بدوره في كتاب  Genette" جنیت"یقوم 

أحدّد التناص من ناحیتي بصفة دون شك حصریة، بعلاقة حضور مشترك بین  «

نصین أو أكثر أي عن طریق الاستحضار، وفي الأغلب بالحضور الفعلي للنص 

ها الممارسة التقلیدیة ضمن نص آخر بالشكل الأكثر وضوحا والأكثر ح رفیة، إنّ

المعروفة بالاستشهاد بعلامات التنصیص بإحالة دقیقة للمراجع أو دونها، بالشكل الأقل 

ه السرقة عند  مثلا وهي  « Lautreamant »" لوتریمان"وضوحا والأقل تعقیدا، إنّ

ح بها ه استعارة غیر مصرّ ، لكنها حرفیة بالشكل الأقل وضوحا والأقل حرفیة، إنّ

                                                             
نتاجیة المعاني، علامات في النقد، ملحمید  :)1( ، 2001،  المركز الأدبي الثقافي، جدة، 10حمیداني، التناص وإ

  .65ص 
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الاستیحاء، أي ملفوظ حیث تفترض النباهة الكاملة استقبال علاقة بینه وبین ملفوظ 

  )1( .»آخر یحیل إلیه بالضرورة هذه الإماءة أو تلك، وقد تكون غیر مدركة

فیة هو كل ما یضع نصا في علاقة صریحة أو خ" باختین"التناص إذن عند 

تعالیة من بین علاقات أخرى بالإضافة إلى ذلك م -یةبنصوص أخرى، فهو علاقة نصّ 

هو موضوع مقاربة حصریة، لا تندرج فیه الأشكال الضمنیة لإعادة الكتابة 

réécriture ولا ذكریات مبهمة ،Vague réminiscences ولا علاقة الاشتقاق ،

Dérivation التي یمكن أن تحدث بین نصین.  

تعالي "في الواقع لا یهمني النص حالیا إلاّ من حیث  «: هذا یقول أیضاوفي 

أي أن أعرف كل ما یجعله في علاقة خفیة أم جلیة، مع غیره من النصوص " النّص

أي التناص بالمعنى " التداخل النّصي"وأضمته " التعالي النّصي"هذا ما أطلق علیه 

التواجد اللغوي سواءً كان "لتداخل النصّي الدقیق والكلاسیكي منذ كریستیفا، والمقصود با

نسبیا أم كاملا أم ناقصا لنص من نص آخر ویعتبر الاستشهاد، أي الإیراد الواضح 

لنص مقدّم ومحدد في واحد بین هلالین أو مزدوجین، وأوضح مثال على هذا النوع من 

اعا ویندرج ضمن التعالي النصي أنو ... الوظائف ویشتمل الاستشهاد وظائف أخرى

  .)2(»والتضمین... علاقة المحاكاة وعلاقة التغییر... أخرى من العلاقات أهمها

                                                             
  .09، ص مدخل إلى التناصغروس، -ناتالي بییفي :)1(
  .96، ص الأسلوبیة وتحلیل الخطابد، نور الدین السّ  :)2(
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وعلى أي حال بالنسبة لجیرار جنیت، لیس التناص عنصرا مركزیا ولكنه واحد 

ه عنصر  من بین علاقات أخرى، ویندرج في قلب شبكة تحدّد الأدب في خصوصیة، إنّ

  .Transtextualité" التعالیات النصیة"من ضمن 

 Palimpestesفي مستهل الطروس  Genette" جنیت"ومن خلال هذا قام 

دة تحیل على كل ما یتجاوز  بتصنیف التناص ضمن التعالي النصي، وهو فئة مجرّ

  .نصا معطى وتجعله ینفتح على نصوص أدبیة أخرى

  :أنواعه: 2

كاة الساخرة ناص ضمن مظاهر وعلاقات تداخل مختلفة منها المحایتجلى التّ 

والمعارضة وهما الصنفان الكبیران لعلاقة الاشتقاق التي توحد نص بآخر، ) البارودیا(

ل على تحویل الثاني بمحاكاته للنص السابق   .یعتمد الأوّ

  :الساخرة والتحریف الهزلي المحاكاة -أ

إلى توضیح مفهوم  Genette، یسعى جنیت Palimpsestesفي كتاب 

وتشمل المحاكاة الساخرة عامة المعارضة  «: التعریفات دبین تعدالمحاكاة الساخرة، فی

لكنها تختلف بما فیه الكفایة من التحریف الهزلي، على عكس ذلك، انطلاقا من القرن 

التاسع عشر فرض صنف المعارضة نفسه مستقلة وأصبح یحیل بكل وضوح على 

   .)1(»محاكاة الأسلوب بینما ظهر التحریف الهزلي كتنوع بسیط للمحاكاة الساخرة

                                                             
  .42، ص مدخل إلى التناصغروس، - ناتلي بییفي :)1(



 مفاهیم نظریة عن التناص                 :                           الفصل الأول
 

15 

تلك التي تقتضي أثر النص الذي تغیره  «: محاكاة الساخرة الأكثر فعالیة هيوال

لا یمكن أن  والاستشهاداتعن قرب، لهذا تكون على الدوام قصیرة نسبیا، التركیب 

یتابع في عدد كبیر من الصفحات، تتحدد أحیانا بیت شعر واحد وهناك شكل آخر من 

ها الأكثر اقتصادا، هي  "genetteجنیت "المحاكاة الساخرة، اعترها  الأكثر أناقة لأنّ

  :استخدام حرفي جدید لفقرة مطبقة على سیاق جدید، ویعطي مثالا على ذلك

فیطردها بهذه " Agnessضد أقنیس " Arnolpheأرنولف "في إحدى المدارس یحتد 

  .je suis maître, je parle, allez, obéissez، أطیعيأنا سید، أتكلم، إذهبي، : العبارات

في " Pompéeبومبي "هذا البیت الشعري ما هو سوى البیت الذي یطرد فیه 

وة معها لما یفرض أن یكون متواطئا بالق" Perpennaبربینا " Sertoriusوسسرتوری"

والبیتان متشابهان، رغم أنّ تعارض " Sertoriusیوس سرتور "في خیاناتها وقتلها 

، الذي "Arnolpheأرنولف "بهذا كرامته بینما  Pompéeدلالتهما التام، یبرز بومبي 

  )1( .»تخنقه الغیرة یبدو متغطرسا على العائلة عاجزا على التحكم في ذاته نفسها

  :المعارضة -ب

إلى فرنسا إلاّ في نهایة القرن الثامن عشر  «: لم یدخل مصطلح المعارضة

ال الرسم، ومثله في ذلك مثل الممارسات المحاكیة للمعامل المشهورة في مج

فالمعارضة لیست تغییرا لنص معیّن، لكنها محاكاة أسلوب، اختیار الموضوع إذن غیر 

                                                             
  .44-43، ص مدخل إلى التناصغروس، -ناتالي بییفي :)1(
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ذي أهمیة بالنسبة لتحقیق هذه المحاكاة فهي ممارسة شكلیة أساسا، لا تتطلب أي 

ه لیس نص یعینه هو هدف المعارضة لكن  احترام لموضوع النص المحاكي، ثم أنّ

  .)1(»اج الخصائص المشتركة لمختلف كتبهأسلوب المؤلف یمكن بدقة استخر 

وبهذا فالمحاكاة الساخرة هي تحویل نص عن طریق تغییر غرضه الأصل أو 

معناه الذي وضع له، فیوظفه حسب مغزى النص الجدید والمعارضة تتمثل في تحویل 

  .نص سابق كما هو

وأنواعه التي سبق التوقف عندها لیعالج النص باعتباره  ومن هنا یأتي التناص

مفهوما یقوم بتداخل النصوص وتناسلها فیما بینها، بمعنى لا یوجد نص لا یعتمد على 

نص آخر أو مجموعة من النصوص، فالنص المنجز ما هو إلاّ تجمیع لنصوص 

  .سابقة یعید تشكیلها من منظوره لیقدم نصه الجدید

  :هأشكال :3

جیرار جنیت من الذین أسهموا في دراسة علاقات النصوص وبحث أشكالها یعدّ 

زة في ذلك؛ حیث قدّم لنا خمسة أشكال وأنماط للتناص تتمثل  وأنماطها، وله مسیرة متمیّ

  :فیما یلي

 

 

 

                                                             
  .45، صمدخل إلى التناص غروس، -ناتالي بییفي:)1(
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  Le paratexte: لمناصا -أ

المناص الخارجي، وقد بحثه بشيء من التفصیل في كتابه " جنیت"ویسمیه 

طئات االعناوین الرئیسیة والفرعیة والمقدمات والتو  «: ل ضمن هذا النوعویدخ) عتبات(

والذیول والصور كلمات الناشر والهوامش والتعلیقات وطریقة إخراج العمل الأدبي 

عموما، وأنّ أهمیة هذا النوع من التناص تتمثل في أنّ نص یقوم علیه ویدخل معه في 

  )1(.»علاقات حواریة

  L’inter textualité: التناص -ب

 Julia" جولیا كریستیفا"ناص كما حددته ویرتبط هذا النوع بمصطلح التّ 

Kristeva ه ومهما كانت ظروفه . مهما كانت طبیعة المعنى في نص ما « :بأنّ

ه یفترض وجود كتابات أخرى وهذا یعني أنّ كل نص یقع من ... كممارسة إشاریة، فإنّ

یه كونا أو عالما بعینه، وقد خصّه البدایة تحت سلطان كتابات أخرى تفرض عل

وینظر فیه إلى عملیة التناص باعتبارها " La Linpsestes"بالحدیث في كتابه " جنیت"

علاقة التواجد بین نصین أو مجموعة من النصوص، ویكون هذا الحضور بین نص 

  )2( .»وآخر

 

 

                                                             
  .47، ص2010د، الأردن، بسلام سعید، التناص التراثي، الروایة الجزائریة أنموذجا، عالم الكتب الحدیثة، أر  :)1(
  .48ص  ،المرجع نفسه  :)2(
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  Le métatexte: المیتانص - ج

وتتمثل  «: (Commenatire)ویقصد به العلاقة المسماة عند القدماء بالتعلیق 

في ربط نص بآخر، یتحدث عنه دون أن یمثل الموضوع نفسه، ولا یسمیه أحیانا، 

علم التظاهراتیة أو "في كتباه  (HEGEL)" بهیجل"على ذلك " جنیت"ویستشهد 

الذي یشیر فیه بطریقة  La phénoménologie de l’esprit" التظاهرات الروحیة

ابن أخ رومو وابن "أي  « Le neveu de Remeau »غیر مباشرة إلى كتاب 

  )1(.»"أخته

  L’architextualité: معمار النّص أو النّص الشامل - د

كتاب لجنیت یكتنفه كثیر من الغموض والتجرید ویعني به  «:معمار النص هو

اء التي تأخذ بعد مناصیا أي مناصا خارجیا وتظهر في الإشارة إلى نوع : العلاقة الضمّ

من أجل تحدید النوع الأدبي الذي ... الجنس الأدبي؛ شعر، نثر، ملحمة، روایة، بحث

ینتمي إلیه النّص، وهذا النوع من التناصي أمر یخص القارئ من الانتظار والترقب 

دراكه لجنس النص منذ البدایة، ویؤثر  والمفاجأة لما یحتویه النّص، فیحدّد موقفه منه وإ

 « La poétique »موضوع الشعریة " جنیت"في توجیه عملیه القراءة عنده، اعتبر 

واستبدله بما  1982لكنه أعلن عدوله عن هذا المفهوم في ) 1949(هو معمار النّص 

                                                             
  .48ص  ، سلام سعید، التناص التراثي  :)1(
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التي هي أعمّ وأشمل من جهة، ولأنّ معمار النّص نوع من " بالمتعالیات النصیة"أسماه 

  .)1( »نمط من أنماطها من جهة أخرىأنواعها أو 

ق النصي -هـ   Hyper textualité: التعلّ

مع نص " Hypertexte"علاقة تتم بین نص لاحق كل  «:"جنیت"ویقصد به 

بینهما بشكل  Travestissementویكون التحویل أو التحریف " Hypo texte"سابق 

كبیر وبطریقة مباشرة، وعملیة تبادل التفاعل ما بین نص ما وما بین نص آخر هي ما 

فإذا كان التفاعل في معمار النص یشكل دائما " L’imitationالتقلید "یطلق علیه اسم 

یحاكي هومیروس  « Virgile »من خلال المحاكاة والتقلید كأن یقول فرجیل 

« Hermerous » ه في ) فرجیلیصبح هومیروس سابقا ونص ) النصي التعلق( فإنّ

ق(لاحقا تجمع بینهما رابطة  ق فیما بین النص إلى ) جنیت(، ویقسم )تعلّ روابط التعلّ

  :ثلاثة أنواع هي

  .Parodieالمحاكاة الساخرة  -1

 .Travestissementالتحریف أو التحلیل  -2

  .)Partiche «)2المعارضة  -3
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  :هوظائف: 4

استقلالیة النص (إنّ الحدیث عن وظائف التناص یجرنا إلى الحدیث عن قضیة 

، فالنقد القدیم كان یركز على البحث عن الأصول وعن المصدر الأول أو عن )وتبعیته

المبدع الأول للنص الأدبي، صاحب الحقیقة الخالدة، ولیس باعتبار الأدب فسیفساء 

  .من النصوص تتحاور فیما بینها

د القدیم في بحثه عن الأصول والمصادر الأولى التي تتحدث عن التأثیر إنّ النق

والمعارضة والسرقات الأدبیة فیما بین النصوص، تختلف رؤیته تماما عن مفهوم رؤیة 

لأنّ غایة النقاد القدماء كانت في تتبع النصوص التي كانت « :النقد الحدیث للتناص

عبارة أخرى كانت غایتهم الوقوف على تتناص مع نصوص أخرى، وتتفاعل معها، أو ب

إلى صاحبه دون الاهتمام  -یكون قد أخذ من شاعر سابق –ردّ بیت أو أكثر من بیت 

بعملیة الغوص في أعماق البحث والتنقیب عن التأثیر التحویلي الذي تمارسه 

النصوص فیما بینها، وهذه الحقیقة تنفي كون النقاد الذین یتبنون مصطلح التناص 

ون بالتراث الحضاري الإنساني القدیم بقصد استغلاله بطریقة مزّیفة، بل الأصح یرتبط

هم یسعون إلى استحضار النصوص القدیمة قصد دراستها واستیعاب ما فیها لخلق  أنّ

ل قیمة العمل الإبداعي الذي سبقه، ولذلك : نص مركب جدید وبنائه ل ویعلّ یعرض ویحلّ

   .)1(»ر قابل للإدراكفكلّ عمل أدبي خارج التناص یكون غی

                                                             
  .137، ص التناص التراثي، سلام سعید :)1(
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ه جاء لتأكید  «: ومن وظائف التناص الأساسیة التي ) عدم استقلالیة النص(أنّ

ة كلّ ما كتب  كان یمارسها النقد البنیوي لأنّ أي عمل یكتسب ما یحققه من معنى بقوّ

نات لشفرة . قبله من نصوص ه یدعونا إلى اعتبار هذه النصوص الغائیة مكوّ كما أنّ

ن. خاصة ا وجودها في فهم النص الذي نتعامل معه وفضّ مغالیق نظامه یمكنّ

نا في توظیفها للتناص لا نرید به فقط الكشف عن النصوص الأولى، ولكن  الإشاري، إنّ

الأهم هو التعمق في البحث عن الكیفیة التي تتحرك بها هذه النصوص في النص 

  .)1(»اللاّحق

ه  ویمكن أن نضیف أنّ من وظائف التناص یشجعنا على التحصیل الدقیق أنّ

لاستیعاب العملیات الإنتاجیة والاستهلاكیة، وعن طریقه یتم التخلي عن المصطلحات 

النقدیة التقلیدیة الاستفزازیة مثل المعارضة والسرقة والمناقضة التي یكون لها تأثیر 

  .وتبتعد بذلك عن إقامة عدالة ونزاهة أدبیة ونقدیة سلبي في شخصیة المبدع

یعطي للكاتب الناشئ فرصة للانطلاق  « نّ استخدام مصطلح التناصثم إ

الإبداعي ویحفز الكاتب المتمكن من الاستمراریة في التعبیر عن الحیاة الیومیة 

المتشابهة مع تلك التي كان یحیاها الأدباء القدماء، وفي ذلك ثراء الأدب واتساعه 

والتنقیب، فعند قراءتنا لنص  إنتاجا، وهذه العملیة فرصة للغوص في أعماق البحث

متناص مع نصوص أخرى یدعونا حبّ الإطلاع إلى العودة لقراءة تراثنا للكشف عن 
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نصوص المصدر الأول، وتتبع عملیة تحرك النصوص السابقة في النص اللاحق 

سواءً من حیث طریقة التعبیر أو من حیث اختلاف الأسالیب، وأثناء قراءتنا لهذا 

في الأفق بعض المفاهیم الخاطئة التي مازال النقد الحدیث یكشف عن التراث تظهر لنا 

  )1( .»مخابئها باستمرار

النصوص اللاحقة المتناصة مع  «:أنّ  نجد وظائف التناصمن كما أنّ 

ا لمحاورتها أو لمصادرتها أو  النصوص التقلیدیة السابقة لا تخرج عن أن تكون إمّ

وهذه العلاقة بین . فضها أو للسخریة  أو لتشویههالدحضها أو لتعدیلها أو لتقبلها أو لر 

ا عن طریق  التحقق والتأكید أو التحویل  تفاعل النص اللاحق بالنص السابق تكون إمّ

والخرق، وتتمثل وظیفة التناص في كل علاقة من هذه العلاقات في عملیات تنمیة 

  )2( .»النصوص القدیمة وترسیخها أو تعدیلها أو بالإضافة إلیها

في هذا المجال یتضح أنّ سلطة النص السابق تبقى ساریة المفعول في و 

النصوص اللاحقة بطریق أو بآخر، فهناك من یرى أنّ الكاتب یكتب نصه تحت تأثیر 

تدفع المبدع إلى السیر على منوال ) أودیبیة(الهوس الذي یمارسه النص السابق كعقدة 

   .النص الأول أو التمرد علیه

                                                             
  .138، ص سلام سعید، التناص التراثي :)1(
  .المرجع نفسه، الصفحة نفسها :)2(
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  .ملخص الروایة: 1

یل(تشكل صیغة العنوان  مركز التوجه الزمني في الروایة فمن خلاله  )1()عشب اللّ

نیة یعیشها البطل آر في الغالب عن لحظات نفسیة بّ تحدّد المفارقات الزمنیة التي تعت

م سیاقي تقوم علیه الأنساق التخیلیة التي  یل إلى مقوّ ل اللّ وسط ظلمة اللیل، لذلك یتحوّ

البحث عن العشبة السحریة لا یتم إلا لیلا ووجودها مقترن بهذا  ففعلتنشأ داخله، 

هار   .الزمن الهامش الذي یختلف عن النّ

یل(في روایة  "الكوني"لقد اهتم  ن الزمني بالم) عشب اللّ خلافا لروایاته السابقة كوّ

ن التي تعنى ق بفضاء الصحراء إذ یصف حیاة رجل اسمه المكان بالمكوّ ي المتعلّ

هو احد الأسماء والتي أطلقت  ،الذي لقب برجل الظلام، وسلیل الظلمات) وانتیهاي(

 هو أخرهذه الروایة الكثیفة والشدیدة الخصوصیة سردًا ومضمونا، ثمة اسم  لعلى بط

إذ . هو الأكثر سیادة في المتن الروائي) سلیل الظلمات(صاحب الظلمات ولكن اسم 

ه أیروي من عاصره من شیوخ القبیلة  ا بالجنس، إذ اقترن بعدّة نساء ولكنّ ه كان مولعً نّ

لم یفلح أبدا في معاشرتهن، لذلك اعتزل الناس إلى وادي الجن ونصب خیمة لا یخرج 

یة بین الأحجار أعادت له فحولتهفي الظلمات إلى أ إلامنها    .ن اكتشف عشبة سرّ

 

                                         
  .1997المؤسسة العربیة للدراسة والنشر، بیروت، لبنان،  ،1 ط إبراهیم الكوني، عشب اللیل، :)1(



 »عشب اللیل«تجلیات التناص في روایة :                            الفصل الثاني

 

25  

سلیل الظلمات والحكیم العجوز : توجد أربع شخصیات رئیسیة في الروایة هي

  .والابنة وابنتها

ا أحسّ سلیل الظلمات بأن فحولته قد أرجعت إلیه بسبب تلك العشبة ة فلمّ ، عاد مرّ

ا  منذ الظهیرة حتى الأصیل، ولكنّ العشبة اختفت (ثانیة لیبحث عنها، بحث عنها نهارً

الخباء، انتظر حلول  إلىالسفوح، یئس فعاد  من أركان الوادي ، وتبددت في شقوق

یلیة، فلم یصدّق عندما وجد العشبة في  إلىالعتمة وخرج  الوادي للقیام بالجولة اللّ

ما. فتّشه وحرثه مع عبیده في النهار المكان نفسه الذي اكتشف سرّ العشبة السحریة  فلّ

ها تنمو) والاغتصاب، الهلوسةالتخدیر (التي یقوم مفعولها على  ا  بأنّ وتأكل لیلا لا نهارً

ر أن یعود إلى أهله وقبیلته   .قرّ

یالي الظالمة التي كان فیها  ر بائسا وحائرا من آمره قرّ ) وانتیهاي(وفي لیلة من اللّ

ته في طریقه فقام باغتصابها، دأن یخرج للبحث عن العشبة، وحین عودته وجد حفی

ما كبرت الفتاة وتمكّنت من معرفة ما یقوم به جدها  وكان یقوم بذلك في كل لیلة، فلّ

قررت الهرب منه، ولكن الفجیعة العظمى هي أن الفتاة قد حملت من صلب . فیها

الهزیمة اتخذت قرارها الأخیر بقتله، فحقا قامت جدها البائس ولشدة شعورها بالعار و 

  .الفتاة بما كانت تفكرّ فیه، فهي قد قتلت جدّها وقامت بطعن نفسها حتى الموت
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یل"إختصت روایة  بالدراسة  "إبراهیم الكوني" أعمالعن باقي  "عشب اللّ

تقوم بممارسة الجنس مع ) سلیل الظلمات(السیكولوجیة التحلیلیة لشخصیة مرضیة 

التي  الاسترجاعات ، لذلك اشتغل الروائي بحذر على عدد من)ةدالبنت والحفی(المحارم 

  .طفولة وشباب البطل إلىتخدم الموضوع وتعود 

في  تصیب الشخصویمكن تسمیة هذه الطریقة بما وراء الحالات الذهنیة التي 

  .مرحلة عمریة معینة

  :أنواع التناص في الروایة: 2

  :التناص مع القرآن الكریم: 2-1

من الظواهر الفنیة التي تحضر في كل النصوص تقریبا حیث « یعتبر التناص 

تتجلى نصیة النص من خلال فعالیة التناص، إذ تبرز من خلالها قدرة الكاتب على 

نقتها وعلى إنتاج نص جدید یحتفظ خصوصیته لان التفاعل مع نصوص أخرى ومعا

  .)1(»كل نصّ یتناص أي یتفاعل مع غیره من النصوص

نموذجا جدیدا في الكتابة لم یستطع الشعراء النظم على « : یعتبر القرآن الكریم

﴿: نهجه مثلا قوله تعالى                

      وقوله ﴾ :﴿                 

                                         
مدحت الجیار، النص الأدبي من منظور اجتماعي، دار الوفاء لدنیا الطباعة والنشر، الإسكندریة، مصر،  :)1(

  .337، ص2001
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            وأنها الآیات﴾ فالشاعر العربي عندما سمع مثل هذه 

ثیل القرآن الكریم بكتابة النموذج الم تحداهم، وقد وأدهشتهفسحرته  إلیهلكثرة خلبت 

  .)1(فانصرفوا عن محاكاته

ویبدو لي أن هذا السر الذي جعل حضور النص القرآني في النصوص الشعریة  

العربیة القدیمة یكاد یكون مغیبا، بل حتى النقد وعلوم البلاغة العربیة لم تستطع إدراك 

  .هذه الجمالیة التي سماها احد النقاد المتحدثین

في توظیف هذه الظاهرة في تجربته الروائیة حیث  "إبراهیم الكوني"وقد نجح 

أغناها بإشارات ورموز وعناصر لغویة مستنبطة من القرآن والقصص الدیني، فنجد 

مفردات القرآن وجمله تتناثر في ثنایا الروایة والأمثلة كثیرة، وفي هذا الزي أن 

نما جاء حاملا دلالة الاستثمار للغة القرآن الكریم خاصة، لم  یأت عبثا بالكلمات وإ

ي للروایة   .رمزیة أخرى تضاف إلى رمزیة البناء الكلّ

وبناءا على هذا كله، فان الروایة تشكلت من عدد هائل من النصوص التي 

نت نصًا جدیدا، یصعب فرزها  كما . أو نهایتها تحدید بدایتها أوجمعت بمهارة فنیة وكوّ

یها تغیرات إما بالحذف أو الإضافة، وذلك حسب المعنى أن هذه النصوص أحدثت عل

یل« الذي تشغله في النّص الجدید وفي دراستنا لروایة  سنكتفي بالإشارة إلى » عشب اللّ

                                         
الثقافیة، الجزائر  جمال مباركي، التناص وجمالیاته في الشعر الجزائري المعاصر، إصدارات رابطة الإبداع: )1(
  .168 - 167، ص 2003،
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زَ بشكل ملفت للنظر في نص الروایة وهو النّص  نموذج من النصوص الذي برَ

  .المقدّس

لنّص أو التناص في اواسعا في الروایة، ویظهر هذا  اشغل النّص المقدّس فضاءً 

ا بطریقة  مّ ا بطریقة مباشرة عن طریق اقتباس الآیات كما هي أو جزء منها، وإ الروایة إمّ

  .من خلال الجو العام للروایة ومن أمثلته سنراهأي ضمنیة . غیر مباشرة

 التناص مع سورة الفجر: 

لت عائ« : یقول السارد   .)1(»دةفي غلس الفجر تسلّ

﴿:القرآني الذي أخذ من قوله تعالىوالنص        

  )2( ﴾  

من خلال هذا المقطع أن الفتاة انطلقت من بنیان الحرم الذي احتمت فیه  یتضح

یل في الصباح الباكر والفجر كما هو معروف المراد به هو  من شدة الخوف في اللّ

یالي العشر فجر یوم  .النحر وهو خاتمة اللّ
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 التناص مع سورة البقرة: 

الفرار من « : في الروایة اقتباس من سورة البقرة حیث یقول السارد نلاحظ

ل إلى الخفاء، هذه العودة لا تتم یا مولاي إلاّ بما . الصحراء أو الوصول إلى البرّ الأوّ

  .)1(»اعتدنا أن نسمیه تهلكة

﴿: اقتبس منه هو قوله تعالىالذي  الغائب والنص        

                        ﴾)2(.  

ومن خلال هذا المقطع تظهر المخاطرة التي وضع فیها الأدغال أنفسهم من 

في أن یهلكوا أنفسهم من الجوع والعطش . خلال فرارهم من الصحراء للوصول إلى البرّ 

  .والتهلكة في القرآن هي عذاب االله .شيوالم
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 التناص مع سورة الفلق : 

؟، هل یعقل أن یبلغ الأمر بالحسد حسادهل نسي مولاي حسد ال« : یقول السارد

ا في طعامِ  أنحدًا یبیح لصاحبه  شر یفوق الحسد أو حاسد على ... یضع سمً

  .)1(»نعمة

 ﴿: والنص الغائب الذي اقتبس منه هو قوله تعالى     

 ﴾)2(.  

أنَّ العداوة تستطیع أن تجعل : والمعنى المراد من خلال استحضاره لهذه الآیة هو

اأصاحبه    .شدĎ بغضا وأكثر شرً

 التناص مع سورة المسد:  

شبكة معقّدة من حبال . تأهّب للیسر بالوصیة، حبك للولیدة« : یقول السارد

 جرت... ووضع الطفلة في أحبولة المسد ...ینسجها الرعیان ه الحبال التيتشب. المسد

  .)3(»بها بحبل المسد

 ﴿: والنص الغائب قوله تعالى       ﴾)4(.  

                                         
  .67-66الروایة، ص :)1(
  .05سورة الفلق الآیة  :)2(
  .77الروایة، ص :)3(
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میمة تنسج: د من القول هووالمعنى المرا والمسد . العدوّ شوكا في طریق  أنّ النّ

  .سد النارمن الأعداء یعني م

 مع سورة النبأ التناص: 

وفي قول بعض الناس البلهاء، ولا تحمل حكمة ولا أمثولة ولا « : یقول السارد

  .)1(»فقالوا أنها تبشر بالنبأ المجهول.... سرا، بل لم یر فیها

  ﴿:النص الذي اقتبس منه قوله تعالى          

  ﴾)2(.  

المراد به من خلال استحضاره للآیة في الروایة هو أنّ البلهاء یسألون المعنى 

  .الهائل والمفظع الذي یمكن أن یحدث للفتاة من جراء ما أصابها ا الأمرعن

 

 

 

 

 

 

 

 

                                         
  .78الروایة، ص :)1(
  .03سورة النبأ الآیة  :)2(



 »عشب اللیل«تجلیات التناص في روایة :                            الفصل الثاني

 

32  

 التناص مع سورة الفاتحة: 

  .)1(»السیر في السبیل المستقیم« : یقول السارد

 ﴿: :النص القرآني هو قوله تعالى           

                       

     ﴾)2(.  

نه على المرء أن یمشي في الطریق المستقیم والصحیح لكي ینال أوالمراد منه هو 

  .كل ما یسعى إلیه

ا " إبراهیم الكوني" إكسابمن هذا التناص في اعتقادنا هو والهدف  كتاباته دعمً

  .وقوة بإدراج الجانب الدیني الذي یضفي نوعا من التماسك والمتانة

 التناص مع سورة یوسف: 

لو علم مولاي مكیدة الأنثى ضد الصحراء لهانت علیه كل مكائد « یقول السارد 

  .)3(»البلهاء الذین یسمون أنفسهم رجالا

  

                                         
  .104الروایة، ص :)1(
  .06-05-04-03- 02سورة الفاتحة الآیة : )2(
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 ﴿:والنص الغائب هو قوله تعالى                  

           ﴾)1(.  

  .والمعنى المراد من خلال القول هو أنّ كید النساء أعظم من كید الرجال

، في هذا الجانب من القرآن الكریم) النصوص الغائبة(هذه نظرة عامة لمجمل 

بعد الحفر العمیق في النّص، وما یمكن استنتاجه هو التوظیف الغزیر  كناهاادر الذي 

للنصوص القرآنیة، والمثیر في الروایة هو حرص الكاتب على تكسیر الحواجز بین 

غة العادیة، فلا یتم وضع  غة القرآنیة واللّ القرآنیة بین مزدوجین، كل ذلك  الآیاتاللّ

غات،  التداخل التي تنتجها الروایة إستراتیجیة انسجاما مع التي كسرت الحدود بین اللّ

غة تعبر عن دنیویة   .الإنسان بهدف جعل اللّ

ني آكثیرة، تبین مدى تفاعل الشاعر مع النّص القر  التناص مع القرآنيونماذج 

ما قصد إنتاج دلالة جدیدة من  لصوره واستغلاله ومعانیه، والمؤلف لم یوظفها عبثا، إنّ

عطاء مصداقیة متمیزة للمعاني التي تصبوا  خلال القیم التي تحملها هذه النصوص، وإ

  .إلیها الروایة
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 :مع الأسطورةالتناص : 2-2

 بحدّ ذاته، بوصفها قصة إنسانیة على ما فیها من أدبیانوعا « : تعتبر الأسطورة

على هذا  خلط بین الحقیقة والخرافة، والرمز والمجاز فإنها في الوقت نفسه لم تقتصر

ما شرعت تدور في حقول  نّ  culturalالثقافیة ) الانثروبولوجیا(الدور وحده وإ

anthropologie  لوجیابو و ر ثنالا(أو (ethnologie  و)الفلكلور (folklore  إلى ما هو

الإنسانیة  idéologie) الایدولوجیا(و  religionsلأدیان أهم من كونها مذخور للعقائد وا

ن سلبوها قیمتها  القدیمة ، فقد اتخذها الأدباء أقنعة لموضوعات عصریة حدیثة، وإ

دوها من مغزاها الخرافي، إلى مغزى  محدثین بذلك  .خرآالتاریخیة والإنسانیة وجرّ

بین أحداثها الموروثة وأحداث جدیدة لم  subgectic corrélative) معادلا موضوعیا(

  .)1(»توضع لها في الأصل

سرد قصص لا یمكن إسناده إلى مؤلف معین یتضمن « والأسطورة عند العرب 

ومثال ذلك . بعض المواد التاریخیة إلى جانب مواد خرافیة شعبیة ألفها الناس منذ القدم

  .)2(»...وغیرهم قصص الزیر سالم وعنترة وأسطورة مالك اثر

هد"ثمة في النص إشارات توحي إلى أسطورة معروفة  التي یتغنى بها " بأسطورة النّ

واتي یملكن الصدر الجمیل حیث یقول  ات « : الرجال، وعن حسن النساء اللّ في مرّ

                                         
مكتبة النهضة المصریة، ،  ،1ط یوان، التناص الأسطوري في شعر محمد إبراهیم أبو سنة،كعبدالعاطي  :)1(

  .19، ص2004القاهرة، 
غة والآداب،  :)2(   .33، ص1984،  بیروت، مكتبة لبنان، 2طمجدي وهبة، معجم المصطلحات العربیة في اللّ
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هد، فتتغنى بحس الجدائل) وربما تتناسى عمدا(أخرى كانت تنسى  كأنها ... أسطورة النّ

هد في لهفته المح   .)1(»مومة إلى المعشوق المجهولتحاكي النّ

نفهم مباشرة من خلال هذا القول أنّ تقنیة الاستحضار هذه تحیلنا إلى أسطورة 

هد المعروفة والتي كان یعشقها البطل وانتهیط وهو كان یستمع كثیرا حین یقوم  النّ

كانت تغمر « بمشاهدة حفیدته وهي تستحم حین تضع الماء على صدرها الفاتن، 

هدالصدر بال   .)2( »....ماء وتدعك النهدین بقطعة العهن، وتتغنّى بالنّ

فهذا كان یجعله مسرورا وسعیدا، وكان یطلق على نهدي الفتاة باسم الرمانتین، ویظل 

بان المرأة التي تمتلك مثل هاتین الرومانتین، فمن حقها أن تتباهى، وتسمي  «:یقول

  .)3(»مرأةأنا ا: نفسها امرأة، ومن حقها أن تقول عن نفسها

  :التناص مع الخرافة: 2-3

ل  الأخرىنمط قصصي كغیره من الفنون القصصیة « إن الحكایة الخرافیة  وأوّ

وهي " دي كامرون"وذلك في مجموعته المسماة " بوكاشیو"من بدأ كتابة هذا النمط هو 

الشيء العجیب  إلىوهي ظاهرة المیل  الإنسانیةتتلقى فیه ظاهرتین للطبیعة  أدبيشكل 

                                         
  .99الروایة، ص: )1(
  .96الروایة، ص :)2(
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والشيء الصادق، ویعد العالم المجهول من أهم الخصائص الشكلیة للحكایة الشعبیة 

  .)1(»لجن والغیلان والنساء الساحرات والمردةاحیث تسیطر علیها موضوعات 

نِ « : وهذا ما نجده في الروایة ففي قوله یَ ِ تِ ن یَ تْ، تِ تْ، أكْفَتْ كِیرْ تْ  كِیرْ نِكِیرْ یَ  تِ

سْوس دغْ أَغَفْ    .)2(»تِیوَ

الشعوذة وعالم السحر الذي ما زال المجتمع  إلىتحیلنا هذه المقطوعة مباشرة 

لى تجسید حلم إ الضیاع و  إلىیتخبط فیها، فهذا السحر یعد من العوامل التي تؤدي 

 .یصعب تحقیقه

  :التناص مع قصة فلة والأقزام السبعة: 2-4

أخرى خر یجعلنا نستحضر قصة آالمؤلف كلاما  یستطرد، آخروفي مقطع 

  .»مرآتي، من هي أجمل الجمیلات« : معروفة وذلك في قوله

هم ، فنف)3(»أطلقت ضحكة مكتومة، ضحكة لئیمة، ربما شریرة« : وفي قوله

ة والأقزام ا فهذا المقطع  لسبعةمباشرة إن تقنیة الاستحضار هذه تحیلنا إلى قصة فلّ

ة  ل منها فراحت تكید لها أجم» جبیاض الثل« كانت تردده زوجة الأب الشریرة لكون فلّ

 .كید

  

                                         
  .50نبیلة إبراهیم، أشكال التعبیر في الأدب الشعبي، دار النهضة، مصر، ص :)1(
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  :التناص مع حكایة ألف لیلة ولیلة: 2-5

یات خرافیة وشعبیة وقصص كتاب أدبي شعبي، یتضمن حكا« : ألف لیلة ولیلة

الحیوان، وحكایات عن أسفار البحار والمغامرات، والبطولة وأساطیر ونوادر على لسان 

أكثر من حاك وأكثر من جها وأخبار، فهي مجموعة من قصص أدبیة اشترك في نس

على مرّ زمن لا یمكن تحدیده بدقّة، إنه كتاب احتل مكانة مرموقة في المكتبة  راوٍ 

: ، فهي مجموعة)1(»العالمیة، وذلك لما یمتاز به من مضامین إنسانیة وأجواء أسطوریة

قتل زوجته بعد أن خانته، " شهریار"من الحكایات الأسطوریة، قوامها أن ملك الفرس « 

زم على اتخاذ زوجة جدیدة كل لیلة، على أن یأمر بقتلها في الصباح، وحدث أن وع

زاد دنیاشهرزاد ابنة وزیره تقدمت برغبة منها لتكون زوجة له، راغبة في أن تكون أختها 

زاد من دنیاأمنیتها ولما اختلى بها طلبت  دمرافقة لها في غرفة العرس، ونزل الملك عن

 جمیلة، فأخذت شهرزاد تقص علیها حكایة مثیرة الأحداثأختها أن تروي لها حكایة 

الكلام المباح فعزم الملك على تأجیل قتلها إلى الیوم  ولكنها عند الصباح توقفت عن

الثاني، لتتیسر له  معرفة الخاتمة، واستمرت الحیلة لیالي كثیرة، وشهرزاد تصل الحكایة 

ن الملك في ذلك معجب بذكاء بالأخرى حتى مضى على زواجها ألف لیلة ولیلة، وكا

  .)2(»زوجته، وحلو حدیثها، وسعة معرفتها، فعدل عن قتلها

                                         
، دار الغرب للنشر 1القرن الثامن عشر، طوأثرها في الروایة الفرنسیة في و لیلة شریفي عبد الواحد، ألف لیلة  :)1(

  .03، ص2001والتوزیع، الجزائر، 
  .470، ص1984، دار العلم للملایین، لبنان، 2جبور عبدالنور، المعجم الأدبي، ط :)2(
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وان كان سرد شهرزاد في كل لیلة حكایة لتأجیل الموت لفائدة الحیاة، فان قوة 

تقوم على تأجیل فضح ما قام به الجد بحفیدته من خلال " عشب اللیل"لحكي في ا

  .روجهم من الصحراء في اقرب وقت ممكنتولید الأمل لدى رجاله بأنهم سیتم خ

حضور شهریار وشهرزاد، ب في النّص تستوحي شخصیات القصةوثمة إشارات 

ابتدعتها  الأولینغیر أن الملك أذاع یقینا أنّ ما حدث إن هو إلاّ أساطیر « في قوله 

  .)1(»إن كیدكن عظیم.....شهرزاد

طاع من النصوص ونستخلص مما سبق أن الكوني عمل على استحضار ما است

باقتباس النصوص المقدسة واستدعاء الشخصیات بل تداخلت في الدینیة ولم یكتف 

نصوصه الكثیر من المنابع المختلفة التي أثبتت فعلا قدرته العجیبة على استحضار 

النصوص الغائبة وتذویب بعضها داخل بعض للحصول على نص حاضر یتناص مع 

لمتفاعلة معه، لیشكل منها أنموذجا لذلك الانحلال الكثیر من النصوص الذائبة فیه وا

الخلقي الذي تشترك فیه هذه الصّفات كالحقد والشعوذة والسحر، كما لاحظنا أن 

لطبیعة، كما أن نص الروائي الروائي مزج كل هذه العناصر لیجعل رسالته في خدمة ا

حسب المفهوم  فتحا بقوة على النصوص الدینیة مشكلا بذلك ظاهرة التناصكان من

  .الحدیث

  

                                         
  .150الروایة، ص :)1(
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  :خاتمة

والتي جادت بها أنامل المبدع " عشب اللیل"حاولنا من خلال دراستنا لروایة 

بعبارة أخرى حاولنا رصد  أواستعراض التناص الموجود في طیاتها " إبراهیم الكوني"

مجموعة من النصوص الغائبة التي تغلغلت في هذا الموضوع الجدید والتي وجدناها 

وسعة معرفته، وقد توصلنا إلى جملة من " إبراهیم الكوني"متنوعة وغزیرة غزارة ثقافة 

  :النتائج التي حاولنا عرضها ملخصة كالتالي

ة معقدة، یعتمد في تمییزها على ثقافة المتلقي لقد تبین لنا أن التناص ظاهرة لغوی :أولا

  .وذخیرته المعرفیة وخبرة تعامله مع النصوص

لقد تعددت الدّراسات التي تناولت مفهوم التناص، الشيء الذي أدّى إلى تعدّد : ثانیا

والحواریة " جولیا كرستیفا"المصطلحات المطلقة علیه، فنجدها تتراوح بین التناص عند 

  .النصي عند جیرار جنیت التعاليإلى " باختینخائیل یم"عند 

ضافة إلى رفّ المكتبة العربیة " الكوني"لقد قدم : ثالثا وایة وإ عملا فریدا في تاریخ الرّ

شكلا (المعاصرة، إذ أن الروایة هذه تحتل مكانة متمیزة بین الأشكال الروائیة الجدیدة 

تلف النصوص، أما أي یظهر شكلها من خلال تقنیة الجمع بین مخ" ومضمونا

  .المضمون فیظهر من خلال محتوى النّص

، روایة تحمل تصّورا جدیدا "عشب اللیل"وفي الأخیر یمكننا القول أنّ روایة 

للكتابة الروائیة وطریقة فنیة متمیزة في اللغة والأسلوب وعلیه نأمل أن نكون قد أحطنا 
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نودُ ترك خاتمة البحث مفتوحة بالموضوع، واستوفینا حقه من حیث المعلومات، إلاّ أننا 

  .لمن یرید مواصلة البحث في هذا الموضوع الشیق
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  :"إبراهیم الكوني"نبذة عن حیاة : أ

إبراهیم الكوني كاتب لیبي یؤلف في الروایة والدراسات الأدبیة والنقدیة والسیاسة 

، وأنهى دراسته الابتدائیة بغدامس، 1948والتاریخ، ولد بغدامس في لیبیا عام 

والإعدادیة بسبها، والثانویة بموسكو، وحصل على اللیسانس ثم الماجستیر في العلوم 

  .م1977للأدب بموسكو عام  الأدبیة والنقدیة في معهد غوركي

یجید تسع لغات وكتب ما یزید عن سبعین كتابا، یقوم عمله الأدبي الروائي 

على عدد من العناصر المحدودة، على عالم الصحراء بما فیه من ندرة وامتداد وقسوة 

وانفتاح على جوهر الكون والوجود، وتدور معظم روایاته على جوهر العلاقة التي تربط 

الطبیعة الصحراویة، وموجوداتها وعالمها المحكوم بالحتمیة والقدر الذي لا الإنسان ب

د، نشر إنتاجه الأدبي بجرائد فزّان، والبلاد، والفجر الجدید، والحریة، والمیدان،  یرّ

والحقیقة والأسبوع الثقافي، وطرابلس الغرب، ومجلة المرأة، ولیبیا الحدیثة والكفاح 

  .العربي، والصداقة البولونیة

إلى شعب الطوارق الذي یقع موطنه في أجزاء الصحراء " إبراهیم الكوني"ینتمي 

الكبرى في جنوب غرب لیبیا وجنوب الجزائر وشمال النیجر وشمال بوركینافاسو 

ثام لدى الرجال، وقد عرفوا قدیما )أزواد(وشمال مالي  ، وهذا الشعب مشهور بعادة اللّ

  .بالملثمین والمرابطین
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ا أدبیا انفرد به عمن سواه من الكتّاب، أسلوب " یم الكونيإبراه"انتهج  طریقً

الفیلسوف والأدیب والمفكّر والشاعر، أسلوب اختلطت فیه الحكمة بالعبرة، وذلك 

  .باستشهاداته من شتى المعارف وعلى رأسها الفلسفة والنصوص العالمیة

دها منصب في وزارة الشؤون الاجتماعیة في سبها ثم  ومن المناصب التي تقلّ

، ومندوب 1975وزارة الإعلام والثقافة، ومراسل لوكالة الأنباء اللیبیة بموسكو في 

م، ومستشار إعلامي بالمكتب الشعبي 1978جمعیة الصداقة اللیبیة البولندیة بوارسو 

، ومستشار إعلامي بالمكتب الشعبي اللیبي 1987بموسكو ) السفارة اللیبیة(اللیبي 

  .م1982بسویسرا 

 :ؤلفاتهم: ب

زة " إبراهیم الكوني"لقد حقق  تراكم إبداعي، یؤكد على توفره على طاقة إبداعیة متمیّ

  ...روایات، وقصص، ونصوص: الروافد من

 في الروایة: 

 .م1990التبر سنة  -

 .1990نزیف الحجر  -

ل(المجوس  -  .م1990) الجزء الأوّ

 .م1991) الجزء الثاني(المجوس  -

 .1991البئر  -
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 .1991الواحة  -

 .1991الطوفان  أخبار -

 .م1991نداء الوقواق  -

 .1994الفم  -

ل(السحرة  -  .1994) الجزء الأوّ

 .1995) الجزء الثاني(السحرة  -

 .1997فتنة الزؤان  -

 .1997بز الخیتعور  -

 .1997واو الصغرى   -

 .1997عشب اللیل  -

 .1998الدهیة  -

 .1998الفزاعة  -

ل(الناموس  -  .1998) الجزء الأوّ

 .1999) ء الثاني من الناموسالجز (في طلب الناموس المفقود  -

 .2000الدنیا أیام ثلاثة  -

 .2000بیت في الدنیا وبیت في الحنین  -

 .2002أنوبیس  -
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 .2003البحث عن المكان الضائع  -

 .2004مراشي أولیس  -

ب  -  .2005ملكوت طفلة الرّ

 .2005لون اللعنة  -

 .2006نداء ما كان بعیدا  -

 في القصة: 

 .1974نطاق الأوقات الخمسة  الصلاة خارج -

 .1983جرعة من دم  -

 .1986شجرة الرتم  -

 .1990القفص  -

ي  -  .1991دیوان النثر البرّ

 .1991وطن الرؤى السماویة  -

 .1992الوقائع المفقودة من سیرة المجوس  -

 .1994خریف الدرویش  -

 في النّص: 

 .1998صحرائي الكبرى  -

 .1999دیوان البر والبحر  -
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 .2000نزیف الروح  -

 .2000 أبیات -

 في الملاحم الروائیة: 

 .1999أسرّ بأمري لخلاني الفصول س -

 .1999الثاني، البلبل سأسرّ أمري لخلاني الفصول، الجزء  -

ب  -  .1999سأسرّ بأمري لخلاني الفصول، الجزء الثالث، برق الخلّ

 .2004، 5جزء ) ملحمة المفاهیم(بیان في لغة اللاهوت  -

 .2005، 6، ج)موسوعة البیان(ملحمة المفاهیم  -

 .2006، 7ج) موسوعة البیان(، 3ملحمة المفاهیم، ج  -

، أرباب الأوطان، 3، ج2، ج1ج) موسوعة البیان(بیان في لغة اللاهوت  -

2001. 

المقدمة في ناموس العقل (، 4ج) موسوعة البیان(بیان في لغة اللاهوت  -

 .2002) البدني

 في المتون: 

 .2008) متون(صحف إبراهیم  -

 .2006) متون(هكذا تأملت الكاهنة میم  -

 .2002المحدود واللامحدود  -
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  .)1(2004) أساطیر ومتون(الصحف الأولى  -

 :جوائزه: ج

 .م1955» نزیف الحجر« جائزة الدولة السویسریة على روایة  - 

 .م1996جائزة الدولة في لیبیا، على مجمل الأعمال  - 

 .م1997» التبر«جائزة اللجنة اللیبیة للترجمة على روایة  - 

» واو الصغرى«جائزة التضامن الفرنسیة مع الشعوب الأجنبیة على روایة  - 

 .م2002

نائیة الكبرى، على مجمل الأعمال المترجمة إلى جائزة الدولة السویسریة الاستث - 

 .م2005الألمانیة، 

 .م2005) المغرب(جائزة الروایة العربیة  - 

 .م2005) لیبیا-جامعة سبها(جائزة روایة الصحراء  - 

 .م2006وسام الفروسیة الفرنسي للفنون والآداب  - 

 .من اللجنة الفرانكفونیة التابعة للیونسكو) الكلمة الذهبیة(جائزة  - 

 .م2010جائزة الملتقى الدولي الخامس للإبداع الروائي العربي  - 

 .م2008-م2007جائزة الشیخ زاید للكتاب فرع الآداب في دورتها الثانیة  - 

                                         
 .160- 159ص الروایة، :)1(
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  :قائمة المصادر والمراجع

I. قائمة المصادر: 

 .القرآن الكریم -1

یل، -2 بیروت،  المؤسسة العربیة للدراسات والنشر ،1ط إبراهیم الكوني، عشب اللّ

 .1997لبنان، 

ریاض : معجم تهذیب اللغة، تر ،الأزهرياحمد بن احمد  دمنصور محمّ  أبي -3

، لبنانبیروت،  لبنان، للطباعة والنشر والتوزیع، ، دار المعرفة1زكري قاسم، ط

 .2001، 4مج

غة والأدب، فرنسي، انجلیزي، مجدي وهبة، معجم المصط -4 لحات العربیة في اللّ

 .1984، 2وت، طح، بیر عربي، مكتبة لبنان، ساحة ریاض الصل

II. قائمة المراجع: 

عبد الوهاب بوقرین، ثورة اللغة الشعریة، بحث في البنیة للخطاب الشعري  -1

 .2004، دار المعرفة، الجزائر، 1الجزائري المعاصر، ط

محمود خالص، النّص الغائب، في أولاد حارتنا لنجیب محفوظ، دراسة في  ولید -2

 .2009، المؤسسة العربیة للدراسات والنشر، بیروت، 1تفاعل النّصوص، ط

الدین السّد، الأسلوبیة وتحلیل الخطاب، دراسة في النقد العربي الحدیث، ر نو  -3

 .2001، دار هومة، الجزائر، 2تحلیل الخطاب الشعري والسردي ج
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، 1، طیةعلم النّص ومجالات تطبیق إلىالأخضر الصبیحي، مدخل محمد  -4

 .2008منشورات الاختلاف، الجزائر، 

، ط.عبد الحمید بورایو، د: ناص، ترغروس، مدخل إلى الت-ناتالي بییفي  -5

 .2004الجزائر، المؤسسة العربیة للدراسات والنشر، 

، دار هومة، 1ئري، طصالح مفقودة، نصوص وأسئلة، دراسات في الأدب الجزا -6

 .2002الجزائر، 

سات ، دار الفكر والدرا1محمد برادة، ط: خائیل باختین، الخطاب الروائي، تریم -7

 .1987والنشر والتوزیع، القاهرة    

نتاجیةحمید لحمیداني، التناص  -8 المركز  ،10م المعاني، علامات في النقد، وإ

 .2001الأدبي الثقافي، جدة، 

عالم الكتب الحدیثة،  راثي، الروایة الجزائریة أنموذجاتسلام سعید، التناص ال -9

 .2010، الأردن أرید

دنیا الطباعة من منظور اجتماعي، دار الوفاء ل الأدبيمدحت الجیار، النص  -10

 .2001مصر،  الإسكندریةوالنشر، 

 اصدرا تهجمال مباركي، التناص وجمالیاته في الشعر الجزائري المعاصر،  -11

 .2003شارع بوحیرد، الجزائر،  04یة، الثقاف الإبداعرابطة 
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مكتبة  ،1ط ستة، أبوفي شعر محمد  الأسطوريیوان، التناص عبد العاطي ك -12

 .2004القاهرة، مطابع دار الهندسة، النهضة المصریة،

 .الشعبي، دار النهضة، مصر الأدبر في التعبی أشكال، إبراهیمنبیلة  -13

الروایة الفرنسیة في القرن شریفي عبد الواحد، ألف لیلة ولیلة وأثرها في  -14

 .2001، دار الغرب للنشر والتوزیع، الجزائر، 1الثامن عشر، ط

 .1984، دار العلم للملایین، لبنان، 2جبور عبدالنور، المعجم الأدبي، ط -15
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