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اه وأدخلني برحمتك في ربي أوزعني أن أشكر نعمتك التي أنعمت علي وعلى والدي وأن أعمل صالحا ترض"

  ".ينصالحعبادك ال

  .أتقدم بقلبي شاكرا االله تعالى الذي أعانني ومنحني الصبر على انجاز هذا العمل، فالفضل والحمد له

الناس لم يشكر االله ومن أسدى إليكم معروفا فكافئوه من لم يشكر :" وتطبيقا لقوله صلى االله عليه وسلم 

  ".فإن لم تستطيعوا فادعوا له

ذرة علم أو بنصيحة وبالأخص الأستاذ بجهني على إتمام هذا العمل، ولو بفأشكر كل من ساعدني وو 

توجيهي، التي أزالت عني الغموض ويسرت لي الطريق وبطيبة معاملتها فأحسنت "بجاتناديةدأو "المشرفة

  .انت هي المرشدة دائمافك

 



  
  

إلى بحر الحنان الذي أغرقني، إلى التي لملمت أشلائي، إلى التي صبرت صبر أيوب معي، إليك 
  .جنة الفردوس يا رب ويا من أهواك أمي، يا أعلى قيمة في وجداني، لك أمي

لك أبي كل تقديري واحترامي يا رمز فخري، لك يا من كنت إلى اليوم ربان سفينتي، أهديك 
  .نتاجي وطاعتيعملي وجهدي وخلاصة 

  .إليكن أخواتي، إخوتي، أهديكم ثمرة نجاحي

  .فرح، هيثم، عصام: إلى براعم الأنوار التي تنير أركان البيت

الحياة بحلوها ومرها، إلى الذي إذا صرخت من خلفي أسوار الصين أجابني،  يإلى من اقتسم مع
إلى  القدر لصالحي لفعل،لى الذي لو استطاع تغيير إالذي ضم أفكاري وأحلامي وآلامي، إلى 

  ".لخضر"ك زوجي يلإقلبي الخافق ولساني الناطق 

  .إلى والديّ أمي وأبي اللذان غمراني بدعائهما، أهديكم عملي وإخلاصي وطاعتي وولائي

  .إلى إخوته وأخواته

  .وإلى كل صديقاتي وإلى كل من نساهم قلمي ولم ينساهم قلبي

  

  

 



 

  

  

  

 
 



 مقدمة  
 

 أ  

  :مقدمة

كثیرا ما نعثر خلال مطالعتنا للكتب وتحلیلنا للنصوص الأدبیة لاسیما الشعریة 

بادر منذ الوهلة الأولى إلى أذهاننا أنواع شتى تمنها على مصطلح الصورة الشعریة، فی

المختلفة، إلا أن مدلولها لا یقتصر فقط على البیان والبدیع من البیان وأسالیب البلاغة 

بل تنطوي الصورة الشعریة على مفاهیم عدة نذكر منها، المفهوم الفلسفي الذي أكسبها 

الغموض، كلما حاولنا الولوج إلى داخلها، وقد اختلف الفلاسفة والنقاد حول مفهومها، 

  .لتحقیقبح الإجماع على تعریفها أمر صعب افأص

بوغنجة وأبي اللول "الصورة الشعریة في قصیدة "وقد كان اختیاري لهذا الموضوع 

لبوجادي خلیفة لسبب ذاتي یتمثل في حبي للشعر المعاصر " العصیان في موسم

وللشعر الجزائري بصفة أخص ولسبب موضوعي یتمثل في قلة الإهتمام في الأدب 

في القصیدة الجزائریة، ورغبة مني  وضوع خاصةالدراسات في هذا الم الجزائري  ولندرة

  .في إثراء الدراسات الأدبیة، في الشعر الجزائري رغم تواضع هذه الدراسة

الملائم لدراسة مثل هذه المنهجلمنهج الأسلوبي لأنه جاءت الدراسة وفقا ل

  .النصوص الشعریة وهو منهج حركي من خلال جمالیات النصوص الأدبیة

بوغنجة وأبي اللول في "في قصیدة صورة الشعریة الفكانت الإشكالیة كیفتجلت 

عند العرب والغرب قدیما وحدیثا؟ وماهي وظائفها وكیف كانت " موسم العصیان

  وأهمیتها؟ هل استطاع الشاعر أن یجسدها في قصیدته؟



 مقدمة  
 

 ب  

فكل هذه الأسئلة أدت بي على العزم وبكل روح موضوعیة على تخطي كل 

  .الصعوبات

بدأت البحث بمقدمة عرضت فیها موضوع الإشكالیة وما احتوته الخطة  وقد

  .والمنهج المتبع في الدراسة

  :يفي كل فصل ما یأتفصلین، وتناولت  فيالبحث وجاء

مفهوم الصورة الشعریة عند العرب والغرب قدیما ثم في فیه درست : الفصل الأول

الشعریة افة إلى أهمیة الصورة العصر الحدیث وذلك عند العرب والغربیین معا، بالإض

  .نماطهاوظیفتها وأ

بوغنجة وأبي اللول في "تعرضت لدراسة تطبیقیة لقصیدة ف: الفصل الثانيأما في 

  .قصائد محمومة دیوانهلشاعر بوجادي خلیفة، وذلك في " موسم العصیان

  .فتطرقت إلى المستوى البلاغي من بیان، واستعارة وكنایة

  .ز والتناص في القصیدةي تحدثت فیه عن الرمالذ وكذلك المستوى الدلالي

قد نتائج التي توصلت إلیها، و البحث بخاتمة أجملت فیها أهم ال وفي الختام أنهیت

على مجموعة من المراجع والمصادر أهمها كتاب الرمز والقناع في الشعر  اعتمدت

عند العرب  العربي الحدیث لمحمد علي الكندي، والصورة الفنیة في التراث البلاغي

  .لجابر عصفور

 ما هو واقع الأدب الجزائري، وهل حقق أهدافه؟



  

  

  

  

  : الفصل الأول

 .مفهوم الصورة الشعریة قدیما -1
 الغربعند. 
 عند العرب. 
 ".المحدثین"مفهوم الصورة الشعریة عند المعاصرین  -2
  لغرباعند. 
 عند العرب. 
 .أنماط الصورة الشعریة -3
 .أهمیة الصورة الشعریة ووظیفتها -4
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  :مفهوم الصورة الشعریة قدیما-1

 غربعند ال : 

ظهر مصطلح الصورة الشعریة عند الیونان وبهذا الصدد تجدر بنا الإشارة إلى المنظر 

وهو صاحب نظریة المحاكاة، ویرى أن  ،م.ق 322-384" أرسطو"الأول للصورة وهو 

الشعر محاكاة لما ینبغي أن یكون في الطبیعة، فیرى أن الطبیعة ناقصة والفن یكملها إذ 

ولقد أكد على ذلك العدید  ،1"الطبیعة ناقصة والفن یكمل ما في الطبیعة من نقص: " یقول

  .من یكملها ألا وهو الفنحتاج إلى على أن الطبیعة ناقصة توأصروا  من المفكرین الفلاسفة

اعات الذهنیة أیضا وأفعال نطبو لا یحاكي الطبیعة، بل یحاكي الاوالشاعر عند أرسط 

كما نجد ،  2أقل مستوى ووعواطفهم، والإنسان المحاكي إما أن یكون مثالیا عظیما أ الناس

تعلم أن الطریقة تختلف من إنسان إلى آخر حسب درجات المعرفة فهو بذلك یشترط لذة ال

فنحن نشیر برؤیة الصورة لأننا نفید من مشاهدتها "ویبرز مصطلح الصورة عنده بوضوح 

هي ، فالصورة عند أرسطو 3"علما ونستنبط ما تدل علیه، كأن نقول إن هذه الصورة فلان

ي ملك عادي بل ه علامة من علامات النبوغ لدى الشاعر، فهي لیست ملك أي إنسان

فالصورة لها علاقة وطیدة بالتشبیه دلالات وأبعاد عمیقة،  اتذمشاعر قادرة على الإبداع 

  .والاستعارة

                                                             
  .25، ص1984شكري عزیز الماضي، نظریة الأدب، دار البحث للطباعة والنشر، قسنطینة، الجزائر،  -  1
  .06عبد الرحمان بدوي، دار الثقافة، بیروت، لبنان، ص/ أرسطو طالیس، فن الشعر، تر: ینظر - 2
  .12نفسھ، ص: ینظر - 3
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ینبغي أن نقلل من استخدام التشبیه : " فیقول الصورةاهتماما كبیرا بالشاعر فقد أولى  

، فهو بذلك یستخدم الأقوال الموزونة والمنثورة 1"والاستعارة في النثر لأنهما أخص بالشعر

  . شعراء لكل من التشبیه والاستعارةاطع على ذلك هو استعمال البمناسبتها والدلیل الق

 عند العرب : 

، ویرون أن واستعارة وكنایةبالأنواع البلاغیة من تشبیه ربط العرب الصورة الشعریة 

المصدر الأساسي في عملیة الإبداع هو الخیال، كما نجد أن  النقاد العرب لم یحصروا 

الجناس و  حسنات البدیعیة المتنوعة، الطباقتعدوا إلى الم دراساتهم في الصور البیانیة بل

إنما الشعر صناعة : " لى الصورة هو الجاحظ في قولهإرها، ومن الأوائل اللذین أشاروا وغی

تصویر یقصد به صیاغة الألفاظ صیاغة الف، 2"وضرب من النسیج وجنس من التصویر

شعر قرینا للرسم مشابها له في حاذقة تهدف إلى تقدیم المعنى تقدیما حسیا ویجعل ال

الصیاغة والتشكیل ومختلفا عنه في المادة والتعامل فهو یرفض النظرة الضیقة التي ترى أن 

من الشعر إلا كلماته الغامضة ومعانیه المشكلة التي تستحق التأویل وتصلح لأن تكون "

  .3"نماذج لتعلیم اللغة والغریب والإعراب

ـ فقد وسع من دلالات الصورة وبلغت عنده )ه471(في في أما عبد القادر الجرجاني تو 

لم یصلها غیره فقد أكد على أهمیة الصورة في الشعر وجعلها أساسا من أسس نظریته  اأبعاد

تعمقت ضمائر البلغاء والنقاد وأدت إلى الفصل الكامل بین شكل :" الكلیة في النظم فیقول
                                                             

  .12، ص3جابر عصفور ، في التراث النقدي والبلاغي عند العرب، دار المشر، المركز الثقافي العربي، ط - 1
  .18، ص2003، 1محمد علي الكندي، الرمز والقناع في الشعر العربي الحدیث، ط - 2
  .18ص، 1992، 3عبد القادر الجرجاني، دلائل الإعجاز، مكتبة الخانجي، ط - 3
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ه نو  1العمل الأدبي ومحتوا في تظهر براعة المبدع لا في اختیاره للألفاظ ومعانیها بل  إ

صیاغتها، فالصورة هي أساس الشعر بل هي الشعر نفسه وأكد على ذلك جابر عصفور 

نقدي عند القد لا نجد المصطلح بهذه الصیاغة الحدیثة في الموروث البلاغي و ":حیث قال 

ن اختلفت و الحدیث ویطرحها صطلح العرب ولكن المشاكل والقضایا التي یثیرها الم طریقة إ

، وهكذا نجد أن الشعر العربي 2"العرض والتناول أو تمیزت جوانب التركیز ودرجات الاهتمام

حافل بالصور الرائعة التي رسمها الخیال، فالصورة الشعریة موجودة في النص الشعري شاء 

ند البلاغیین القدامى تعد الشاعر أم أبى، فهي تشكل الجوهر الثابت والدائم في الشعر فهي ع

 .نوعا من الزخارف والمحسنات

 :الصورة الشعریة عند المعاصرین المحدثین -1

 عند الغرب : 

ارتبطت الصورة الشعریة لدى الغربیین بالخیال باعتباره مصطلحا في النقد المعاصر، 

أبرز إلى القدرة على تكوین صورة ذهنیة لأشیاء غابت عن متناول الحس، ونذكر من یشیر 

المدارس الغربیة التي خاضت في دراسة الصورة الشعریة الكلاسیكیة التي لم تهتم بالخیال 

نما تابعة لنظریتهم في المعرفة، والمعرفة بالنسبة إلیهم تتمثل في أفكار  ولم تربطه بالصورة وإ

 ، وبعدها3"وكانت الصورة تمثل لدیهم الدرجة الدنیا للمعرفة" ،تجریدیة مستقلة عن الحس

                                                             
  .8محمد علي الكندي، الرمز والقناع في الشعر العربي الحدیث، ص - 1
  .7، ص3جابر عصفور، الصورة الفنیة في التراث البلاغي عند العرب، دار النشر المركز الثقافي العربي، ط - 2
  .44ص ،1دار الكتابة، بیروت، ط موسى صالح، الصورة الشعریة في النقد العربي الحدیث، - 3
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ن أ"رومانتكیین في بمع ال تفقتماتكیة والمدرسة البرماسیة التي تناولتها مدارس أخرى كالر 

، غیر أنهم 1"الصورة هي وسیلة لنقل الإحساسات من منطقة التجرید إلى منطقة التجسید

مصدرها بالإضافة إلى المدرسة الرمزیة والتجریبیة والسریالیة، اختلفوا معهم في طبیعة 

مدارس التي اهتمت بالصورة الشعریة، فالصورة هي براعة المبدع في خلق وغیرها من ال

كما نجد وظیفة العقل " ومزج الأشیاء المعنویة والمحسوسات بطریقة تجعل المتلقي یتأثر بها 

فكلما كانت الصورة مثیرة كانت دلیلا على القدرة الإبداعیة، ، 2"والخیال في الخلق والإبداع

التي تستمد الصورة كما أصبحت للصورة أسس وقواعد تقوم علیها، كالتصویر الواقعي 

المجتمعات یساهمون في تكوین الأسطورة والقصة وحتى العادات وتفكیر وجودها من التراث و 

 .الصورة الشعریة

 عند العرب : 

بدراسة الصورة  واالنقد العربي الحدیث قادنا إلى الإشارة لأول من اهتمإن مفهومها في 

مذهبهم الجدید وفي تحدید الأصول والمقاییس الفنیة  نهم جماعة الدیوان، لقد دافعوا عو 

بین التصویر الآلي و للصورة الشعریة الجدیدة، لقد وضع شكري فروقا بین التخیل والوهم 

والخیال في الصورة ودعوا إلى تخطي الوصف الحسي إلى والفني وأكدوا على الوجدان 

جمال التصویر في بالإضافة إلى جماعة المهجر الذین اعتمدوا على  الوصف الوجداني،

 ىما تر  ن الشاعر هو من لا یصف إلاالشعر والنثر ومنهم میخائیل نعیمة الذي یرى بأ

                                                             
  .46، صالمرجع السابق: ینظر - 1
  .26محمد علي الكندي، الرمز والقناع، ص - 2
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وشخصیة لاسیما في مجال نقد  ، وبعد انتهاء مرحلة الجماعتین صار للنقد جهود فردیةروحه

الشعریة، كأدونیس الذي یرى أن الصورة لیست تشبیها ولا استعارة فهي موحدة الصورة 

لخصها في موقفین ، وكذلك عز الدین إسماعیل الذي 1الأجزاء المتناقضة بین الجزء والكل

ن كانت منتزعة من الواقع أن الصورة تبدو" :قدیم وحدیث وقال ، وبذلك 2"دائما غیر واقعیة وإ

تظهر أهمیة الخیال بالنسبة للصورة والتي بدونها یصبح مجرد شعور جامد وغامض، 

هي أداة الخیال ووسیلة مادته الهامة التي یمارس بها ومن خلال فعالیته "فالصورة 

  .3"ونشاطه

ر ومن ناقد متمیز إلى ناقد متجدد من عصر إلى عصر ثقافي آخ"فمفهوم الصورة 

، لأن التجربة الشعریة هي التي تستدعي لغة خاصة مما یدفع المبدع إلى تشكیلها 4"آخر

و صعوبة هراستنا لمفهومها عند المعاصرین وفق طریقته الخاصة، وما نستخلصه في د

رها هو تحدید المصطلح والإجماع على تعریفه تعریفا محددا ودقیقا ولقد أجمع النقاد أن مصد

  عریةالخیال والواقع إلا أنه من الصعب إیجاد تعریف محدد وجامع للصورة الش

  

  

  

                                                             
  .5، ص1983، 2أدونيس، الشعرية العربية، دار الآداب، بيروت، ط - 1
  .127عز الدین اسماعیل، الشعر العربي المعاصر قضایاه وظواھره، ص - 2
  .24محمد علي الكندي، الرمز والقناع، ص - 3
  .14الصورة الفنیة في التراث البلاغي، صجابر عصفور،  - 4
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 : أنماط الصورة الشعریة -2

 الصورة البلاغیة : 

بدون وجود لقد ظهرت الصورة قدیما بقدم الشعر في حد ذاته، فلا یمكن اعتبار الشعر 

ي الصورة البلاغیة، وتعتبر لغة مجازا أو الصورة المجازیة هي اللغة هالصورة وأقدم أنماطها 

الأولى المرتبطة بالإنسانیة، وهو الهدف الذي تسعى إلیه الصفة الشعریة والتي تقوم على 

 .لإدعاء وبالأخص الاستعارةاو معنى النقل 

ة وهي غیر أن النقد الحدیث تعامل مع الاستعارة بأسلوب أو بطریقة أكثر عمقا وعلاق

من خصوصیته ویكتسب  ءغة تفاعلیة، فیفقد طرفا فیها بشيبل بلا أو تمثلا الیست تشابه

الطرف الآخر خصائص أخرى جدیدة، لذلك فصل النقاد مصطلح الصورة الفنیة وغیرها من 

المسمیات الأخرى للبلاغة، إلا أن الصورة المجازیة تبقى إحدى أهم أوجه التعبیر بالصورة، 

، وما یمیز مفهوم التفاعل هو النظرة 1هي بدرجة ما استعاریة...ة شعریةأي أن كل صور 

أو إضافة شيء آخر، بل أصبحت لها علاقات  زاحةإة للصورة البلاغیة فلم تعد مجرد الحدیث

لغویة یعبر بها الشاعر عن أمور خاصة به وذلك راجع إلى عجز اللغة العادیة المجردة عن 

  .ى أشیاء مادیة التي نجدها في الصورة المرتبطة بالحواسالتعبیر بصورة أوضح وتحافظ عل

كما لا یمكن إغفال الجانب الحسي للصورة فقد تأتي الصورة في تعبیر وفي فقرة حسب 

الظواهر ووضعیاته الخالصة للوصف ولكنها تصل إلى خیالنا بشيء أكثر من مجرد انعكاس 

                                                             
  .27محمد علي الكندي، الرمز والقناع في الشعر العربي الحدیث، ص: ینظر -  1
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وبذلك تحتفظ الصورة بشيء من المادیة التي یمكن أن نلمس أثاره في  ،1الدقیق للواقع

  .مكوناتها

 الصورة الحسیة : 

ن یبالمجاز فإننا نجد رأي أدباء آخر بعد أن كانت التصورات السابقة تربط الصورة 

والصورة لا یربطونها بالإنطباع الحسي، وذلك أن الحواس أقدم صحبة للإنسان منذ القدم 

 .ها من مجرد كونها صورة إلا من خلال حادثة ذهنیة ترتبط بالحواستكتسب فعالیت

وقد ترعرع الشعر في أحضان الأشكال والألوان اللذین یمثلان وسیلة في إحداث توترات 

، فتتأثر من شخص لآخر، فالصورة الموحیة لا تـأتي حشد 2التي تصاحب التجربة الشعوریة

جدلیة بین ذات البلاغة ومدركاتها الحسیة وذلك من المدركات الحسیة، إنما تتطلب علاقة 

من استخدامه للكلمات الحسیة "من خلال إضافة أشیاء وحذف أشیاء أخرى فالشاعر یقصد 

نما لا یقصد أن یمثل حشد من المحسوسات بل حقیقة أنه یقصد  امعین ابشتى أنواعها، وإ

، ومن هنا یتأكد أهمیة 3"تمثیل تصور ذهني معین له دلالته وقیمته وتنظیمها الشعوریة

المخیلة في إبداع الصورة الشعریة في بنائها وتنظیمها، لكن لا تشكل الصورة المقترنة 

بالمجاز فقط بل هناك صور أخرى مرتبطة بالإنطباع الحسي، ولا یبقى اقتصار الصورة فقط 

 إذ یمكن أن توجد صورة حسیة بدون وجود حاسة ،على الصورة البصریة بل تتجاوز ذلك

                                                             
  .29- 28، صالمرجع السابق: ینظر - 1
  .29، صالمرجع نفسھ: ینظر -  2
  .130، صإسماعیل، الشعر العربي المعاصر عز الدین: ینظر  - 3
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دراكات عابرة لیست ا وأفالصورة المادیة للمدركات العقلیة وذكرى لتجارب عاطفیة  ،البصر

بالضرورة بصریة، فهي تجمع كل مدركات الحواس وتتفاعل مع بعضهما البعض دون 

تخصیص حاسة على أخرى ورغم اعتمادها على الحواس إلا أن ذلك لا یخرجها من دائرة 

ستعاریة یبدعها الشاعر من ذاته وعن الحسیة كلمات ارة لأن الصو ، 1المجاز والاستعارة

  .طریق تجاربه السابقة فیوظفها في إبداعاته لتزید بذلك قوة وجمالا في الأسلوب

 الصورة الرمزیة:  

تعتبر الصورة رمزا وذلك راجع لحالة روحیة وصورة تعبیریة یتأثر بها الشاعر وما 

ت لأن من حالات نفسیة أخرى، فهي بذلك تعبر عن تلك الحالات أو الانفعالا یتعلق به

 ات من لغته وطاقتهالعدم فیختار ما یملكه من إمكان بها من الشاعر لا یستطیع أن یأتي

لأن اللغة تعتبر رمز تثیر في النفس بذلك تعبیرا خاصا بلغة معینة،  الحسیة فیخلق

ة الشعوریة فهي ذات إحیاء ة الرمزیة تقوم بواسطة التجربالعواطف، وذلك راجع إلى أن الصور 

لأن النفس الإنسانیة عرضت لمختلف الحالات وتختلف من ، 2هر إیجاز واضحجم ومظ

شخص لآخر سواء تعلق الأمر بالأمور الفكریة أو العاطفیة، لا یمكن تحلیلها لأنها لا تأتي 

ائي له دلالته ورة الرمزیة لأن الرمز الإیحى الصاللجوء إل من بطریقة مألوفة وبذلك كان لا بد

، فیجب أن 3فتعبیرها اللغوي مخالف للعادة وأسلوب منطقي ومجرد للغةالخاصة في السیاق، 

                                                             
  .30الرمز والقناع في الشعر العربي الحدیث، صمحمد علي الكندي، : ینظر - 1
  .31، صالمرجع نفسھ: ینظر - 2
  .33- 32نفسھ، ص: ینظر - 3
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تكون الصورة لها علاقة مباشرة أو غیر مباشرة سواء تعلق الأمر بالواقع أو التجربة الشعوریة 

أي من (التي تبحث عن كیفیة تجسیدها فالصورة الرمزیة لها علاقة بالتجربة الشعوریة 

معارف یمكن إدراكها بواسطة الحدس، وهو نوع من ال، وبذلك تكون مشبعة بالعواطف و )الواقع

، مما یؤدي إلى البحث عن العلاقة أو إحداثها بین 1أو المعرفة الوهلیةوحي الكشف الر 

یضفي علیها الطبعة الرمزیة وهي حقیقة  یكسب الصورة الشعریة عمقا وثراء مدركین هذا ما

 .من خصائص اللغة الشعریةو مهمة 

  : أهمیة الصورة الشعریة ووظیفتها -3

  :المتلقي أو العمل الأدبيللصورة أهمیة كبیرة سواء من جهة المبدع أو 

 من جهة المبدع : 

إن الصورة تعتبر إحدى أهم الركائز الأساسیة التي یقوم علیها العمل الأدبي فهي دائمة 

وثابتة لا تتغیر إلا أن الحفاظ علیها یختلف من مرحلة إلى أخرى سواء من حیث الأهمیة أو 

تحلیل، والهدف الذي یسعى إلیه العمل الأدبي هو الوصول إلى المتلقي أو التوظیف أو ال

متاع وطریقة للتحسین والتزیین  القارئ، لأن الصورة تنحصر وظیفتها في كونها وسیلة إقناع وإ

تعبیر، كما نجد أنها لا تخرج من مجالها الخارجي الذي هو محل اهتمام الوذلك من أجل 

لأن المبدع یسعى إلى تحسین الكلام وتجمیله  ،حد سواء ناقد علىالمن طرف المبدع و 

نفس إذا وقفت على تمام ل لأن الون تعب أو كلد ابهدف جلب المتلقي، فالتعبیر یأتي تلقائی

                                                             
  .34، صالمرجع السابق: ینظر - 1
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ییر وتكلیف نفسه ، أما إذا عمد المبدع على التخ1فیها شوق إلیه أصلا یبق المقصود لم

من المعلومات بعض الآخر، فالقدر الكبیر وبالتالي یؤدي إلى إعلان بعض الأشیاء وجهل ال

یؤدي إلى شد المتلقي وتدفعه إلى البحث عن أشیاء غیر معلومة الذي یصاحب بذلك متعة 

أنه الصورة من جانب المبدع في علمه ب ، وبالتالي تكمن أهمیة2ولذة نتیجة لذلك العمل

للإقناع بأسلوب أكثر المكون الأساسي له وذلك من خلال التحلیل والتوظیف فهو وسیلة 

جمالا فیلجأ إلى تحسین كلامه وذلك في استخدامه للكلام العادي الذي لا یشد المتلقي 

، 3فالصورة هي التي تشده وتجعله یتمتع بالعمل الأدبي، فهو یعبر عن طموح للإبداع الجدید

ئما وذلك ناتج عن معارف مسبقة ومشاعر وبالإضافة إلى ذلك تفاعله مع محیطه تجعله دا

، كما تساعد الصورة المبدع على تشكیل 4في البحث، فالمبدع یرى ما لا یرى الإنسان العادي

داخلیة حتي لا تستطیع  المدركات الموجودة في العالم الخارجي بطریقة تتداخل فیها مكونات

ا، وبذلك تصبح الوسیط الأساسي الذي یستكشف به الشاعر تجربته ویتفهمها الفصل بیهم

، فالمبدع في استخدامه الصورة الشعریة ینطلق من الواقع لا 5المعنى والنظام نحهاكي یم

بمعزل عنه بدافع ذهن لتجمیل العمل الأدبي لأنه ضرورة ملحة لفك ذلك الغموض الموجود 

في الصورة الشعریة، فهدف المبدع منها لا من أجل إبراز قدراته أو تجمیلها بل من أجل 

براز فكرته من خ  .لال تلاعبه بالكلماتالإقناع وإ
                                                             

  .34محمد علي الكندي، الرمز والقناع في الشعر العربي الحدیث، ص: ینظر - 1
  .35نفسھ، ص: ینظر - 2
  .37نفسھ، ص: ینظر - 3
  .39صنفسھ، : ینظر - 4
  .423، صیة في التراث البلاغي عند العربجابر عصفور، الصورة الفن: ینظر - 5
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 من جهة المتلقي: 

تتحقق  المتعة واللذة في الكشف عن المبدع أو المتلقي وذلك أثناء تفاعله مع إنتاج 

ن یختلف عن المتلقي جدانیة الفاعلة، وبالتالي یقتضي أالأدبي من خلال المشاركة الو 

یرا جیدا حتى تكون العادي الذي یستهویه الوضوح والبساطة والمناسبة مما تفرض بذلك تعب

ها المتلقي كما یساهم في التي یعمل فی اكیبهالصورة أكثر تعقیدا ودقة، وذلك من ناحیة تر 

، كذلك لا بد أن تشكل 1أو استعارة اأخرى قد تكون تشبیه عطائها دلالات ومعانخلقها وإ 

لن صورة فال" الأحاسیس قبل وصولها إلى المتلقي،من الرؤى و  االصورة لدى المبدع نوع

بالصورة  المتلقي ، فالعلاقة التي تربط2"حققت ما یماثله للمبدع للمتلقي إلا إذ تحقق شیئا

هتمام بها كما أن إلى الا الشعریة علاقة وجدانیة تنتج بذلك لذة ، فهي التي تدفع المتلقي

الصورة تتجاوز دور الوظیفي الضیق الذي حضرت فیه فهي لم تعد وسیلة متمیزة عن 

إضافة طارئة على الفكر تضاف إضافة خارجیة لتحمل "مقاصد وهي لیست الغایات وال

، فكلما كانت الصورة صادرة عن 3"كساعي البرید، غایات القائلین إلى أذهان السامعین

 یمقِ حاءات متكررة فهي تُ یأحاسیس كان علیها الإقبال أكثر، فالصورة الشعریة هي التي تولد إ

جهة وجذب المتلقي من جهة أخرى من خلال ما تثیره علاقة بین الأشیاء المختلفة من 

للتفسیر، وبالتالي تكمن أهمیة الصورة الحدیثة في الإیحاء والإیماء  عواطفه أي فسح المجال

                                                             
  .41، ص1محمد علي الكندي، الرمز والقناع في الشعر العربي الحدیث، ط: ینظر - 1
  .423-422، ص3جابر عصفور، الصورة الفنیة في التراث البلاغي عند العرب، ط - 2
  .353نفسھ، ص: ینظر - 3
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عمال الحواس ثارة الذهن من أجل زعزعة علاقة المتلقي وموقفه من العالم الموضوعي وإ ، 1وإ

لعمل الأدبي حتى یستطیع تلاعب باللغة ولذلك فهي تتطلب قراءة متأنیة تخرج من صمیم ا

 .وربطها بالواقع من أجل فهمها وتحلیلها

 من جهة العمل الأدبي:  

تمثل الصورة إحدى الركائز الأساسیة التي یعتمد علیها المبدع وذلك من أجل إعادة 

تركیب و ترتیب الأبعاد المادیة والرمزیة للصورة، وحتى یكون الاستیعاب أكثر ثم إعادة 

ها قادرة على إعادة رة مع أخرى فیحدث بذلك تصادم ولكنتنظیمه من جدید، وقد تلتقي صو 

، وبذلك فالصورة الشعریة هي عمود المبدع 2تركیبها من جدید حتى تكون أكثر إیحاءا ودلالة

ترتیب بطریقة رمزیة فیثیر بذلك انفعالات في العمل التنظیم و الفي إبداعه من خلال إعادة 

  .عدة الشعورالأدبي بمسا

تجعل الصورة العمل الأدبي متماسكا ومتصلا مع بعضه البعض دون أن یحدث 

انفصال أو تشتت أو كأنك عندما تقول صورة فإنك تتحدث عن القصیدة فهي كقلب نابض 

واحدة  احرك في نطاق واحد وتسلك طریقتة بل تالإنسان ولیست متناثرة أو مشتت في جسم

، فوجود الصورة في القصیدة أمر ضروري وحتمي 3عوره بهایدفعها المبدع وذلك بسبب ش

عادیة فالمبدع بأسلوبه وبلغته الغیر  على أي مبدع فهي دعامة أساسیة في العمل الأدبي

                                                             
  .43محمد علي الكندي، الرمز والقناع في الشعر العربي الحدیث، ص: ینظر - 1
  .47صنفسھ، : ینظر - 2
  .48نفسھ، ص: ینظر - 3
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یضفي على ذلك العمل الأدبي نوعا من التمیز والغموض والإثارة، فالصورة المفردة قد تضل 

تقترن بصورة أخرى، فالصورة لها أهمیة ناقصة إذ لم تلب الحاجة الملحة للمبدع ما لم 

، وهذا ما دخل على القصیدة الحدیثة من 1أساسیة في تشكیل العمل الأدبي وبنائه وتنمیته

ى الأسمجانب الوزن والقافیة والموسیقى بنوعیها، واستخدام اللغة المجازیة باعتبارها الهدف 

 .فأهمیة الصورة للعمل الأدبي هي اللغة وطریقة استخدامها

                                                             
  .50ص، الرجع السابق: ینظر - 1
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  :الصورة الشعریة

حافلة بالصورة الشعریة فلا " في موسم العصیان  بوغنجة وأبي اللول"إن قصیدة 

یكاد یخلو مقطع من ذلك، والصورة الشعریة تمثل قدرة الشاعر على الإبداع من خلال 

مزجه للأشیاء المحسوسة والمعنویة بشكل تجعل المتلقي یتأثر ونذكر على سبیل المثال 

  : في قوله

  .ارحل غیما

  .ارحل ریحا

  .1ارحل عصیانا

قد شبه كل من الغیم والریح والعصیان بالإنسان الذي یقوم بالرحیل نجد الشاعر 

  .ترك لدى المتلقي أثرا ومتمثل في الإنتباه والعذر من كل شيء قادمو 

  :وفي قوله أیضا

  .2بیمناها تابوت یحمل طهر أنوثتها

                                                             
  .36الدیوان، ص: ینظر - 1
  .37الدیوان، ص: ینظر - 2
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فالشاعر عمد إلى تشبیه الطهارة بشيء مادي وملموس أي یمكننا نلمسه وهو حمل 

أن المرأة تتمیز بالعفة والطهارة والأثر الذي نتركه لدى المتلقي في  فمن المعروف

  .تمسك المرأة بكل مقوماتها التي تزخر بها البلاد العربیة

  : وقوله أیضا

  .1ان لجنات المأوىتعیناها لا فت

فالمرأة التي یصورها الشاعر امرأة جمیلة بعقلها إن جمال المرأة في طولها وعینها، 

العیون التي تسحر الألباب لا تشغلها في زرع الفتنة ولا في إغراء  فهذهوطهارتها 

والتدلل ولكنها عیون تسعى لبلوغ الجنة وهذا القد الذي تغني به  غنجالرجال ولا في الت

إنه : كثیرا الشعراء، فوصفوه وأطنبوا في وصفه قد یزید المرأة جمالا لكن أي جمال

  .الروح والخلق

  .انق به قبلتها الشرقیة، قد تكسیر وتركعه لتعبد ربهاالذي تع" قد البان"إنه 

وقد لجأ الشاعر إلى حقل دلالي مفعم بالحب والحنان فصور تلك العلاقة بین 

  .المرأة والصلاة في صورة عناق لا انفصام فیه

  

  

                                                             
  .42الدیوان، ص: ینظر  - 1
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  : وقوله

  .1محیاها ینضج ماء الورد

الشعریة هنا نجد أن الشاعر قد شبه المرأة بماء الورد وهو یدل على الحیاء  الصورة

والعمال وأثر الذي یتركه لدى ملتقى أن الحیاء هو سمة من سمات المرأة العربیة ودلیل 

  .على تمسكها بأصالتها

  : وفي قوله

  .2حیث الراعون حماة البشریة

لإنسان والأثر الذي تركه احمایة  إلى تلك المنظمات الغربیة، التي تدعيأشار 

لمتلقي بأن هذه المنظمات تهدف إلى غرس الثقافة الغربیة وأن كلامهم مجرد لدى ا

  .حبر على ورق

  : وفي قوله أیضا

  3وم رسول الرفض، وعنوان العصیانیالفالشعر 

                                                             
  .37الدیوان، ص: ینظر - 1
  .37الدیوان، ص: ینظر - 2
  .41ص الدیوان،: ینظر -  3



 بوغنجة وأبي اللول في موسم العصیان"اسة تطبیقیة في قصیدة در
 

 الثاني الفصل

 

 21 

نجد الشاعر قد شبه الشعر بأنه رسول الرفض والأثر الذي تركه لدى المتلقي بأن 

حمل رسالة إلى القارئ فیدعوا إلى الرفض والعصیان بكل ما تحمله الحضارة یالشعر 

  .الغربیة

  : وفي قوله

  .1ولكنا في جلدتنا الهمجیة

العرب، فوصف  إن الشاعر قد أشار إلى تلك الحروب وكثرة الفتن التي تمیزت بها

وكأنها جزء لا یتجزأ من " في جلدتنا"هنا التشبث بالهمجیة والحروب والفتن بقوله 

  .الإنسان العربي إنها همجیة وتنتقل من جیل لآخر بالوراثة مثل ما یورث الجلد

 المستوى الدلالي:  

  : تعریف الرمز -أ

أفضل طریقة هو وسیلة للتعبیر عن أحاسیس الشاعر الشعوریة واللاشعوریة فهو 

شارة شيء ته فهو إممكنة للتعبیر عن شيء لا یوجد له أي معادل لفظي، أما حقیق

أو باطني یختاره الشاعر كي یؤثر في  خفيحسي، أو حادثة ما، أو كلمة ما إلى شيء 

نفس المتلقي، وفي العصر الحدیث أخذنا نستخدم غصن الزیتون للسلام والأم رمزا 

                                                             
  .37الدیوان، ص: ینظر -  1
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، وبذلك فقد أصبح الرمز استجابة لإحساس 1رمزا للوداعةللعطاء والحنان، والحمل 

  .حضاري أو عن طریق المبدعین أو الأدباء

فالرمز من أكثر الأشكال الفنیة شیوعا في الشعر العربي الحدیث والمعاصر، إذ 

شيء آخر بالإیحاء والإشارة ویختارها  تعمد استخدام كلمة أو عبارة لتدل على هو

 ، ذلك أن العدید2هذه الأفكار یوصف بأنه نوع من القناع یخفي وقدالشاعر وفقا لذوقه 

 قصیدةم ونجد من الرموز التي وردت في وسیلة أساسیة في أشعاره من الأدباء اعتبروه

  :بحیث نوع في استخدامه لرموز منها في قوله "في موسم العصیان بوغنجة وأبي اللول"

  .هذه أنثاك على الكثبان الرملیة

  .یماارحل غ

  .حل ریحاار 

  .ارحل مطرا، یأتي المدن المنسیة

  . ربیةها ریح غفتفاجی

  ."اللوز" وحبات" بالموز"وقد حلموا 
                                                             

، 4ینظر، عبد القادر أبو شریفة، حسین لافي قزن، مدخل إلى تحلیل النص الأدبي، دار الفكر، عمان، ط - 1
  .63، ص2008

ینظر، سلمى الخضراء الجیوسي، الاتجاهات والحركات المعاصرة، دیوان المطبوعات الجامعیة، الجزائر،  -2
  .6، ص1995
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  .وتحدد موعد لیلته القمریة

  .ویشتاقون إلى الثمرات

  1ماء الورد

من  ها، فمن...مطر، ریح، الموز: یعة مثلهذه الرموز كلها طبیعیة أي من الطب

  .یدل على الغضب والفوران ومنها ما یدل على الجمال والحیاء

  : وفي قوله أیضا

  .فتفاجیها ریح غربیة

مثل فالشاعر في توظیفه لرمز الریح وهو طبیعي وما یحمله هذا الریح من قوة 

التي تستهوي الفرد فتأثر في جمیع جوانب حیاته سواء  مثله قوة الحضارة الغربیة

یة، فتجعله یتخلى عن أصالته وعاداته وتقالیده إلي یتمیز بها وهو اجتماعیة أو ثقاف

  .واقع لازال إلى یومنا هذا

  : وفي قوله

  ...ت بن العاصي عمروفلیأ

  .بن العاصي ویاعمر 
                                                             

  .37-36الدیوان، صینظر،  - 1
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  .1م في الإصبعكم دام الخات

دل على فترة الحكم التي كان فیها وظف الشاعر في هذا القول رمزا تاریخي وهو ی

  .بن العاص وعمر 

  :وفي قوله أیضا

  .2!للبشریة) مصر(أعوام مما أبقت  تعقبه

هدف من توظیفه الوهو رمز دیني تمثل لنا قصة سیدنا یوسف علیه السلام وقومه و 

ویلجأ في الشعر زیادة الغموض والإیحاء والعمق فیه وتولید دلالات ومعان جدیدة، 

یة بتوجیه من حالته الشعوریة المضطربة والتي لا المبدع إلى مثل هذه الصور الرمز 

عنها إلا برموز تحمل إیحاءات فالشاعر نفسه عرضة لحالات فكریة یمكن التعبیر 

ذلك إلا بالصورة الرمزیة التي تمنحه شكلا فنیا  إلى، فلا سبیل 3وعاطفیة بالغة التعقید

  .جدیدا

  

  

                                                             
  .37ینظر، الدیوان، ص - 1
  .38ینظر، نفسه، ص - 2
 ، 1ط،محمد علي الكندي، الرمز والقناع في الشعر العربي الحدیث، دار الكتابة الجدید المتحدة، لبنانینظر،  - 3

  .32- 31ص
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  :التناص ودوره في خلق الصورة الشعریة -ب

أنثره أقوالا مشهورة لغیره  أو وهو أن یدخل الشاعر أو الكاتب في شعره«التناص 

وذلك من أجل أن یكشف عن مهارته في الصلة بین كلامه والكلام الذي أخذ منه 

  .1»ویزید من النص ثراء وقیمة جمالیة

  ".بوغنجة و أبي اللول في موسم العصیان" التي وردت في قصیدة  ةومن الأمثال

  :في قوله

  !2للبشریة" مصر"وتعقبه أعوام مما أبقت 

وهو تناص دیني یمثل لنا قصة سیدنا یوسف علیه السلام وما مر بقومه من 

  .سنوات للقحط والجفاف

  : وفي قوله أیضا

  ...فلیأت بن العاصي عمرو

  .یا عمرو بن العاصي

  

                                                             
  .284صینظر، یوسف أبو العدوس، مدخل إلى البلاغة العربیة، علم المعاني البیان البدیع،  - 1
  .38ینظر، الدیوان، ص - 2
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  .1یا عمرو بن العاصي اسمع

  .في ذلك العصر یدل على فترة حكم عمرو بن العاص تناص تاریخي

  :قوله أیضابالإضافة إلى 

  .وأبي اللول ببغلته العرجاء

  .وأبو الغنج إله المزن

  .فلعل الغول یراها كاشفة ساقیها

  .2ةلغول العالي مفتون بالأحداق الزیتیمولانا ا

له المز  ن، وظف الشاعر في هذه الأمثلة الخرافة في كل من الغول، أبي اللول وإ

  .هو إلاه الأفراح وأعیاد وهو یشبه بابا نوال في الدول الغربیة فهو یرى أن أبي اللول

  :بالإضافة إلى ذلك نجد في قوله

  .الشعر" خلیل"الیوم  عاد ماذا لو

  .وعاد قدامى وبن رشیق

  .كان ملاذا للفقراء وعمود
                                                             

  .37ینظر، الدیوان، ص - 1
  .42ینظر،  نفسه، ص - 2
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  .أتي القافیة الدعجاءأفكنا ت

  ".خلیل الشعر"لو عاد الیوم 

  .1وعاد قدامى وابن رشیق

فهو یتمنى أن تعود  اأو لغوی اأدبی انجد الشاعر لهذه الأمثلة أنه استخدم تناص

   ".الشعر العمودي"خلیلیة أو العمود الشعر الالقصیدة 

ه المزن، لأساطیر من الغول وأبي اللول والوظف الشاعر في هذه الأمثلة الخرافة وا

  .على الخوف والهلعوفي خرافة الغول من المعروف أننا نجده في الغابة فهو یدل 

إن أبا اللول الأسطوري یتجسد في یومنا في بابا نوال والذي صوره الشاعر بطریقة 

الهدایا فیدخل في النفوس الفرح والبهجة والسرور تهكمیة ساخرة الذي كان یحمل معه 

  .وكان یأتي فقط في المناسبات والأعیاد

ل المطر بحیث كان الناس یقومون ببعض الطقوس وذلك من  ه المزن هو إلاهوإ

زغیین وهو عبارة عن دمیة یحملها اعند الأمشبه اله أنزار أجل سقوط المطر، وهو 

  .التاس قصد سقوط المطر

  : فمثلا في المقطع الأخیر من قوله

                                                             
  .41ینظر، الدیوان، ص - 1
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  .وبقد البات تعانق قبلتها الشرقیة

یمانها الكبیر باالله  فهي تدل على المرأة العربیة وكثرة صلاتها فهي متمسكة بدینها وإ

  .عز وجل

  : ویظهر الرمز جلیا في قوله

  .على خدیها وشم

فهذا الوشم من المعروف علیه أنه لا یزول ویبقى مدى الحیاة وهو ما یدل على 

عنها مهما حملته بقاء المرأة محافظة على أصالتها وتقالیدها كالوشم ولن تتخلى 

الثقافات الأخرى، وهذا الوشم الذي هو الحیاء سیظل رمزا لطهارتها وعفتها رمزا للمرـة 

  .المتمسكة بقیمتها النبیلة

فتوظیف التناص في القصیدة دلاله على ثقافة الشاعر الواسعة وقدرته على إحداث 

 .للنص نسق داخل القصیدة، كما أنها تزیدها قیمة فنیة وجمالیة
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  :الخاتمة

إن موضوع الصورة الشعریة من المواضیع التي أثارت انتباه معظم النقاد القدماء 

شعریة وذلك عند العرب والغربیین، والمحدثین، وفي دراستي لمفهوم الصورة ال

  :استخلصت أن

كانت قائمة أساسا على الصورة البیانیة كالتشبیه  عند العرب القدامىالصورة 

  .والاستعارة باعتبارهما وسیلتین بلاغیتین تؤدي غایة الإثبات والوضوح

جوانب الخفیة وقد اعتمدوا على اللغة د المحدثین فقد ارتبط مفهومها بالأما عن

ر ناصمن الغموض لأنه یستند إلى ع االإیحائیة، وقد تضمن مفهوم الصورة عندهم نوع

  .إلخ...نزیاح واللاشعورومصطلحات معاصرة كاللاوعي، والا

ولا تزال ملابسات تشكیلها غیر محددة بوضوح، أما بالنسبة لأنماط الصورة 

  :الشعریة فلها ثلاث أنماط

ترتبط الصورة البلاغیة التي تعتبر لغة المجاز، وكذلك الصورة الحسیة التي 

واس أقدم صحبة للإنسان، وبالإضافة إلى بالانطباع الحسي وذلك باعتبار أن الح

لها إیحاءات مختلفة تختلف من شخص إلى آخر، وضف إلى  الصورة الرمزیة والتي

المبدع الذي یسعى ذلك أهمیة الصورة الشعریة ووظیفتها سواء تعلق الأمر من جهة 

لجلب المتلقي، أو من جهة المتلقي التي تدفعه إلى المتعة وحب  إلى تحسین كلامه
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مع  اومرتبط االاستكشاف والإطلاع أو من جهة العمل الأدبي التي تجعله متماسك

من " بوغنجة وأبي اللول في موسم العصیان"بعضه البعض ومن خلال دراستنا لقصیدة 

الحیة منها الاستعارة والكنایة أما و الخصبة  الشعریةحیث نجدها حافلة بالصور 

نواعه وكذلك التناص مما جعل بذلك أتلف المستوى الدلالي فالشاعر وظف الرمز بمخ

  .النص الشعري ثري بالإیحاءات مما أعطى القصیدة بعدا ومعنى خاصا
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  ھذي أنثاك على الكثبان الرملیھ

  مرتك الأبدیهخفتزود منها لمسة عطر تذوي 

  وارحل غیما

  ارحل ریحا

  ...رحل عصیاناا

  !یعزف غضبتك المضریه

  !یأتي المدن المنسیه رحل مطرا،ا

  هذي أنثاك على الكثبان الرملیه

  دغال الغرقيوغلاتها وجه للأ

  سار فیك رظما إلى تدعوك

  تفاجنها ریح غربیهف

  وتحاول رفع غلالتها

  )الباب العالي(نحو 

  )بني عثمان(من آل 

  !!ا الریح الغربیهیهتفاج..هذي أنثاك 

  ...عمرو  صي،اتي بن العأفلی

  یا عمرو بن العاصي،

  ع خاتمك المخدوع؟نز هل ت
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  :سمعا یا عمر بن العاصي،

  دام الخاتم في الأصبع؟ كم

  ؟ةأم أن الخلف أصیل في البشری

  ما كان ،یا لیت الخاتم 

  ولا كانت صفین،

  ولا الجمل المرمى بالسهم ،

  !ولكنا في جلدتنا همجیه

  

  :هذي أنثاك ترتل آیات للحزن

  ماء الورد، جمحیاها ینض

  بیمناها تابوت یحمل طهر أنوثتها،

  وبیسراها مرثیه

  وأطلت ناحیة الوادي،

  :حیث الراعون حماة البشریة

  هجموا صوب التابوت،

  ،"حبات اللوز"و " بالموز"وقد حلموا 

  ...رومیه " فخذ"و 

  وقفت لما فضوا التابوت،
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  !وأنشدت المرثیه

  

  ببغلته العرجاء،" أبي اللول"و 

  وقد لبست أثیاب التهریج الوردیه،

  یتخللها نقش للفقر الرافض رحلته،

  :ویبشر كل الناس 

  "بتعدیل الدنیا ومعاودة الطبقیه"

  )بلوى الجوع(و ) الخوف(لیزرع بالتهریج " أبي اللول"ویسیر 

  هالقری) ثمرات(وینقص من 

  هذا عام للجوع،

  !للبشریه ) مصر(وتعقبه أعوام مما أبقت 

  -وبالتهریج-"أبي اللول"ویسیر 

  :على مهل

  ى لبقاء الزغرودة عالیة،ععین تس

  ...وألحان العید القمریه

  :وله عین مخفیه

  وتكشف عورات الجدران، تحظى بالوصل،

  !وتحدد موعد لیلته القمریه
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  فیه الناس، )یتخوف( هذا عام،

  مرات،ثویشتاقون إلى ال

  !للبشریه) مصر(وتعقبه أعوام مما أبقت 

  

  إله الوزن" أبو الغنج"و 

  :یساوم طهر القریه

  ..الأعرافما بقیت عذراء في الخدر الغارق في  لن تسقوا، -

  ..لن تسقوا، ما لم تدعى كل الحسناوات -

  ما لم تذري الریح، لن تسقوا، -

  !عفاف الأستار العرفیه

  ار و وأرید الزند البض جس

  تحت المطر المنهوك من الأسفار" واهیتا"یهتف

  -!أسفا لبكارة أهل القریه -

  ،"أبي الغنج"تأتي أحیاء 

  :وعذراوات ترسلن الأنشودة صارخة

   "یروى ناسك ،راسكحرك " 

  "حرك راسك، یروي ناسك"

  المأخوذ بنشوة صنبور الماء" أبو الغنج"و 
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  رك رأسا مثقلة بالرعد،یح

  ...سقینستمویملأ آنیه ال

  وتعود العذروات إلى خدر،

  !مخدوع في السنة المطریه

  -!آسفا لبكارة أهل القریه-

  

  الشعر،" خلیل"ماذا لو عاد الیوم 

  "رشیقابن "و " قدامة"وعاد 

  كان ملاذا للفقراء؟" عمود"و 

  عى الذبیاني في الأدمقماذا لو أ

  على الشعراء؟"سمط الدهر"یوزع 

  أتي القافیة الدعجاء،نأفكنا 

  ،كیما تعلو جدران الكعبة

  أو تغزو الصحراء؟

  :قسما

  الشعر،"خلیل" لو عاد الیوم 

  "ابن رشیق"و " قدامة"وعاد 

  ...كان ملاذا للفقراء " عمود"و 
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  :قسما

  ...في الأدم"الذبیاني"لو أقعى 

  !لكان الشعر جریمتنا النكراء

  وهم جوسسة الإحساس،دولع

  معهد تكوین العاصین" العمدة"د غو 

  !من الشعراء

  وعنوان العصیان فالشعر الیوم رسول الرفض،

  

  !یا شاعر عصر الذره

  هاجر نحو الدرب الهادي،

  ولتحمل معول أهلیك الفقراء

  ...للذره لتشق مدارات أخرى

  فلعل هناك مكانا للضعفاء

  !!ولعل هنالك أوطانا حره

  ث الأوزار ورود،یح

  !والشعر الرابض في الأحداق مسره

  !یا شاعر عصر الذره

  لمي خیرا،الكأوصیك بأنثاك 
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  یراها كاشفة ساقیها" لو الغ"فلعل 

  للریح الغربیه

  ...ال الكحل بعینها دعوى شقیهحی

  ...أساورها موسیقي عصریه ورنین

  ر الذرة حاذرصیا شاعر ع

  مولانا الغول العالي مفتون بالأحداق الزیتیه

  ویرى كل الدنیا أنثى،

  !وجنونه في الساق الملویه

  )التاریخ(عود أنثاك دروس

عراب    )!یةنالمد(وإ

  :اث الناسنلیست كإ

  عیناها لافتتان لجنات المأوى

  وبقد ألبان تعانق قبلتها الشرقیه

  والكحل مسافات لشقاء الراحل

  في الفیروز،

  !هوبهجتها الأبدی

  دیها وشم،خوعلى 

 !یتشیع للسامیه
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 المصادر:  
  .بوجادي ، قصائد محمومةخلیفة  -
 المراجع: 
عبد السلام محمد / ، تر1أبو عثمان عمرو بن بحر الجاحظ، البیان والتبین، ج -

 .1998، 7القاهرة، طهارون، مكتبة الخانجي للطباعة والنشر والتوزیع، 
  .1983، 2أدونیس، الشعریة العربیة، دار الأدب، بیروت، ط -
  .عبد الرحمان بدوي، دار الثقافة بیروت، لبنان/ أرسطو طالیس، فن الشعر، تر -
جابر عصفور، في التراث النقدي والبلاغي عند العرب، دار النشر، المركز  -

  .3الثقافي العربي، ط
جاهات والحركات المعاصرة، دیوان المطبوعات سلمى الخضراء الجیوسي، الات -

  .1995الجامعیة، الجزائر، 
شكري عزیز الماضي، نظریة الأدب، دار البحث للطباعة والنشر، قسنطینة،  -

  .1984الجزائر، 
عائشة حسین فرید، البیان في ضوء الأسالیب العربیة، دار الطباعة والنشر  -

  .2000والتوزیع، القاهرة، 
ریفة، حسین لافي قزن، مدخل إلى تحلیل النص الأدبي، دار عبد القادر أبو ش -

  .2008، 4الفكر، عمان، ط
  .1992، 3عبد القاهر الجرجاني، دلائل الإعجاز، مكتبة الخانجي، ط -
عز الدین اسماعیل، الشعر العربي المعاصر قضایاه وظواهره، دار العودة،  -

  .1981، 3بیروت، لبنان، ط
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البلاغة الواضحة البیان والمعاني والبدیع، المكتبة علي الجازم مصطفى أمین،  -
  .2002، 1العلمیة، بیروت، ط

السیاب ونازك (محمد علي الكندي، الرمز والقناع في الشعر العربي الحدیث  -
  .، فرانجي2003، أذار ربیع 1، دار الكتابة الجدیدة المتحدة، ط)والبیاتي

لقات السبع، دراسة بلاغیة، مختار عطیة، علم البیان وبلاغة التشبیه في المع -
  .2004دار الوفاء لدینا الطباعة والنشر الإسكندریة، 

الشعریة في النغم العربي الحدیث، دار الكتابة، بیروت،  موسى صالح، الصورة -
  .1ط

یوسف أبو العدوس، التشبیه والاستعارة، دار المسیرة للنشر والتزیع والطباعة،  -
  .2007، 1عمان، ط
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