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 شكر وعرف ان
 أشكر الله تعالى على فضلو حيث أتاح لي إنجاز ىذا العمل، ف لو الحمد ولو الشكر أولا وآخرا

لي يد المساعدة، خلال ىذه الفترة، وفي مقدمتيم  كما أشكر أولئك الأخيار الذين مدوا  

الذي لم يدخر جيدا في  يحي سعدوني  المشرف على ىذه المذكرة الأستاذ الدكتور  

مساعدتي، فقد فتح لي من أبواب علمو وكان نعم العون في ىذه الفترة، ف لو من الله الأجر  

الطاقم البيداغوجي    ومني كل التقدير حفظو الله ومتعو بالصحة والعافية، كما أشكر  

والإداري لكلتنا على التسيير الحسن للدراسة وعلى ما يبذلونو من جيد في ذلك، وعلى  

يبذلو  على ما  حميد بوعزة  توفيرىم لشروط العمل والنجاح، وأتقدم بشكر خاص إلى الإداري  

لى كل  بمرافقتو الدائمة للطلبة، بالنصح والتوجيو والإرشاد إلى ما ىو خير ليم، وإمن جيد  

  من يسيم معنويا أو ماديا في توفير الظروف الملائمة للعلم والتربية.

 

 
 

  



 

 
ا وسيرت  إلى من غمرتني بدعائيا وظل ق لبيا منتظرا تحقق حلمي، من ساندتني في صلاتي

 بتسامة حياتي ''أمي''إالليالي تنير دربي، إلى  

، من علمني أن الدنيا  حظةإلى من ظلت عينو تترقبني وشاب شعر رأسو تعبا لأجل ىذه الل
 كف اح وسعى لأجل راحتي ونجاحي، إلى أعظم رجل ''أبي''

إلى العزيز على الق لب وأحق رفيق في درب، من شجعني على إكمال دراستي وكان سندا  
 لي، إلى نصفي الثاني زوجي الغالي ''طارق'' حفظو الله ورعاه

وزوجاتيم   ، أمين، أسامة ''إخوتي '' يعقوب، يوسفمن ظفرت بيم ىدية من القدر  إلى  
 وأختي الوحيدة ''صارة''  ''أسماء، خديجة''

إلى عائلتي ثانية ''عائلة زوجي'' وأخص بذكر أمي وأبي اللذان لم يشعراني يوما بأني غريبة  
 في العائلة حفظيما الله  

إلى رفيق ات الدرب من كانت معرفتين شرف وفخر في زمن ضاعت فيو الصداقة الحقيقية  
 ة'' و ''عائشة''''زىر 

 

 

  



 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 مقدمة
 



 مقدمة 
 

 أ‌
 

 مقدمة:

تعدّ الرّواية إحدى الفنوف الأدبيّة اليامة والمنتشرة في وقتنا الراىف، وىي كذلؾ مف أىّـ 

تيا عمى االأجناس الأدبية التي تشيد حركية دائمة في مذاىبيا وفي موضوعاتيا المختمفة، وفي قدر 

في أشكاليا ومضامينيا. ومف تمؾ التجارب؛ استدعاؤىا احتواء تجارب إبداعيّة سرديّة جديدة، 

طّبيعي مف الأشياء الوتوظيفيا لمعجائبيّ مف الصور والموضوعات، وىو الذي يضّـ كؿّ ما يتنافى و 

والأمور، التي تتناقض مع الواقع والعقؿ البشري، فأصبحت تحفؿ بالعوالـ الخياليّة الخارقة لممألوؼ، 

 خرافات وحكايات الجف وغيرىا.حيث تجمع مف الأساطير وال

يُعتبر العجائبيّ مف العناصر البنائية التي تتخمّؿ الخطابات الرّوائية قديما مف حيف إلى آخر، 

فقد كانت في بادئ الأمر مجرد تجربة سرديّة في بحر الرّواية الواسع، لكنو ومع مرور الوقت 

وظيفيا لو، وظير ما اصطمح عميو اتّسعت دائرة ىذا العنصر، حتى بمغت الرواية ذروتيا في ت

بالرواية العجائبية، التي تتأسس عمى ىذا الأخير في شموليتيا، سواء في موضوعاتيا أو في 

عناصرىا السردية المختمفة ذات الطابع العجيب الخاص والاستثنائي. وىو الأمر الذي يستدعي 

طرؽ الكلاسيكية في الكتابة  أنماطا سردية جديدة تختمؼ عف أساليب الواقعية الاجتماعية، وعف

 السردية.

لأىمية الموضوع، آثرنا أف تكوف دراستنا ىذه متعمقة بالعجائبي في الرواية العربية المعاصرة، 

فوقع اختيارنا عمى رواية )كويكوؿ( لمكاتبة )حناف لاشيف( أنموذجا واضحا ليذا النمط مف الروايات، 

كنة تزخر بسمة العجائبي، التي صنعتيا مخيمتيا حيث تضعنا الكاتبة أماـ أحداث وشخصيات وأم

الإبداعيّة، وصنعتيا تصوراتيا ورؤاىا، وطريقتيا في سرد الأحداث، وفي بناء العلاقات المختمفة 

بيف عناصر السرد المختمفة. وعمى ىذا الأساس جاء عنواف بحثنا موسوما بػػػ: )تشكلات العجائبي 
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مف خلالو إلى الكشؼ عما تحفؿ بو الرواية العربية في رواية كويكوؿ لحناف لاشيف(، نيدؼ 

المعاصرة، مف أسس بنائية في سرديتيا وفي اختياراتيا الإبداعية، لما يتوافؽ مع التأسيس لتمؾ 

 الصور الروائية ذات الطابع العجائبي.   

تيا تتمخّص إشكاليّة بحثنا حوؿ طريقة تشكّؿ العجائبي في رّواية )كويكوؿ(، والّتي انطوت تح

مجموعة مف الأسئمة القائمة، أىمّيا: ماذا تعني العجائبية وما أصوليا في الأدب؟ كيؼ تظير 

العجائبية في السّرد الرّوائي؟ وىؿ تجسّد ذلؾ بالفعؿ في رواية كويكوؿ؟ وما الآليات التي مكّنت مف 

 بموغ نمط العجائبية في ىذه الرواية بالذات؟

اب؛ أوّليا الرّغبة في التعرؼ عمى السّردية العجائبية في يعود اختيارنا ليذا الموضوع لأسب

الرواية العربية بشكؿ عاـ والتّعمؽ في كنفيا. ثانيا؛ كوف الكاتبة حناف لاشيف مبدعة في ىذا النمط 

المنشورة تحت سمسمة )مممكة البلاغة( التي  الأخرى مف الكتابة الروائية، والدليؿ عمى ذلؾ رواياتيا

ثالثا؛ شدّ انتباىنا إلى عنواف الرواية في حدّ ذاتو، وىو الذي يحيمنا عمى حقبة تعج بالعجائبي. 

زمنية مف تاريخ الجزائر العريؽ، المتمثؿ في حضارة مدينة )كويكوؿ( في العيد الروماني، والتي 

 .  الواقعة بسطيؼ تسمى اليوـ )جميمة(

ذي يتناوؿ النّص بالوصؼ وللإجابة عف إشكالية البحث اعتمدنا عمى المنيج البنيوي، ال

والتّحميؿ، انطلاقا مف البنى السطحية لمخطاب، إلى بنياتو الدلالية العميقة، والعلاقات المختمفة 

والمترابطة بيف العناصر المتعددة، في مختمؼ المستويات. وارتأينا في ذلؾ اعتماد خطة تضمّنت 

 مقدمة ومدخلا وفصميف وخاتمة لأىـ النتائج وممحقا.

المدخؿ الموسوـ بػػػػػ: )مدخؿ إلى العجائبية( أربعة مباحث. تطرّقنا في المبحث الأوؿ تضمّف 

عمى أىـ مف خلالو إلى مفيوـ العجائبية في المّغة والاصطلاح، أمّا المبحث الثاّني فسمّطنا الضّوء 
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 المصطمحات المتقاربة مع ىذا المفيوـ. في حيف جاء المبحث الثاّلث متضمنا لأىّـ الروافد

 المؤسِّسة لمعجائبي، أما المبحث الرّابع فقد خصصناه لمنظر في موضوعات العجائبي.

ىو فصؿ وموضوعات العجائبي في الرواية(، و )أشكاؿ الموسوـ بيعالج الفصؿ الأوؿ  

لى )موضوعات العجائبي(  تطبيقي تضمف مبحثيف، تطرقنا في الأوّؿ منو إلى )أشكاؿ العجائبي(، وا 

 .في المبحث الثاّني

في حيف جاء الفصؿ الثاّني بعنواف )العجائبي في الرّواية مف حيث العناصر السّردية(، الّذي 

تضمف مبحثيف، خُصّص الأوّؿ لدراسة )عجائبية العنواف والأماكف(، وخُصص الثاّني لدراسة 

لييا )عجائبية الشّخصيات والزّمف(. وجاءت الخاتمة خلاصة لمبحث، تناولت أىّـ النتائج المتوصّؿ إ

 في الدّراسة، وممحقا يحمؿ تعريفا بالرّوائية وممخصا لأىـ أحداث الرّواية.

واعتمدنا في ىذه المذكرة عمى عدّة مراجع أىمّيا: مدخؿ إلى الأدب العجائبي )تزفتاف 

تودوروؼ(، شعرية الرواية الفانتاستيكية )شعيب حميفي(، السّرد الغرائبي والعجائبي )سناء شعلاف(، 

عجائبي والعالـ الغرائبي )كماؿ أبو ديب(، وجممة مف الكتب الأخرى والرّسائؿ الجامعيّة والأدب ال

 والمجلات، التي لا تقؿّ أىمية في خدمتيا لمموضوع.

وقد واجينا بعض الصّعوبات في إنجاز ىذه الدّراسة منيا: صعوبة تحديد مفيوـ واضح 

المصطمحات الأخرى، لاسيّما المنقولة إلى ودقيؽ لمصطمح العجائبيّ، وذلؾ لتداخمو مع العديد مف 

العربية عف طريؽ الترجمة. صعوبة الحصوؿ عمى المراجع التطبيقية التي تناولت الرواية العجائبية 

بالدراسة والتحميؿ. ومف جية أخرى يبقى عامؿ الوقت الضيؽ المخصص لممذكرة مانعا لنا عمى 

 ما يجوب في مخيّمتنا مف أفكار. التعمؽ أكثر فأكثر في الموضوع، والتعبير عف كؿّ 
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أخيرا نحمد الله تعالى عمى توفيقو لنا في ىذا المشروع البحثي، ونتقدـ بجزيؿ الشكر والتقدير 

، يحي سعدونيإلى كؿّ مف أسيـ في مدّ يد العوف لنا، ونخص بالذكر أستاذنا المشرؼ الدكتور 

والتصحيح. حفظو الله ورعاه. والله وليّ  الذي رافقنا في ىذا البحث منذ بدايتو، بالنصح والتوجيو

 التوفيؽ.  
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III. مصادر العجائبيّة في السّرد العربي 
IV. موضوعات العجائبي 
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I. :العجائبية لغة واصطلاحا 

 لغة :-1

أف  الأمريجب في بداية  ،طرؽ إلى العجائبية بشكؿ عاـ في مصادرىا وموضوعاتياقبؿ التّ 

حتى نتمكف مف معرفة أصؿ ىذا المصطمح وما يعنيو  ،مفيوـ العجائبية لغة واصطلاحا ننظر في

ف الكريـ قد آفالقر  ؛ة ىو كتاب الله الجامعمفيوـ لمعجائبيّ  إعطاءؿ ما يمكننا مف أوّ  ولعؿّ  ،بطبالضّ 

أَمْ >>منيا قولو تعالى ، عجب() وىي كممة أصميانا في الكثير مف آياتو عمى كممة العجائبية في دلّ 

ر الله ذكّ في ىذه الآية ي [09الآية-]سورة الكيؼ<<احَسِبْتَ أَنَّ أَصْحَابَ الْكَهْفِ وَالرَّقِيمِ كَانُوا مِنْ آيَاتِنَا عَجَب  

ياتنا آأصحاب الكيؼ والرقيـ كانوا مف  )أـ حسبت يا محمد أفّ  -صمى الله عميو وسمـ-نبيو محمد 

موات والأرض وما فييف مف العجائب أعجب مف أمر أصحاب ما خمقت مف السّ  فإفّ   ،عجبا

 1الكيؼ.(

أَكَانَ لِمنَّاسِ عَجَب ا أَنْ أَوْحَيْنَا إِلى رَجُلٍ مِنْهُمْ أَنْ >>كما نجد كممة )عجب( في قولو تعالى

رٌ أَنذِرِ النَّاسَ وَبَشِّر الَّذِين  آمَنُوا أَنَّ لَهُمْ قَدَمَ صِدْقٍ عِندَ رَبِّهِم قَالَ الْكَافِروُنَ إِنَّ هَذَا لَسَاحِ 

 [02الآية-]سورة يونس<<مُّبِينٌ 

 وفي قولو تعالي :

ن تَعْ >>  [05الآية-لرعدا]سورة <<جَبْ فَعَجَبْ قَوْلُهُمْ أإَِذَا كُنَّا تُراَب ا أَإِنَّا لَفِى خَمْقٍ جَدِيدٍ وَاِ 

                                                           
فارس الحرستاني  /،تح5آي القرآف، مجتأويؿ محمد بف جرير الطبري، تفسير الطبري مف كتابو جامع البياف عف 1

 .80ص ،1994بيروت، ،ةمعروؼ، مؤسسة الرسال دعوار ابشو 
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وكميا  ف الكريـ بعدة صيغ منيا )عجبا، تعجب، فعجب...(آفي القر  وردت كممة )عجب(

 ءامو لشيرة والغرابة التي تستحوذ عمى الإنساف وتفكيره عند استعظحيالو ىشة جاءت دالة عمى الدّ 

نكاره لو.  أو أي أمر مف الأمور وا 

الإنكار الذي يقع عمى  ىبمعن (،لابف منظور)في لساف العرب  كما جاءت لفظة )عجب(

ة الإنساف حيف يندىش ويستغرب مف الأمر:>>عجب: العَجْبُ والعجب: إنكار ما يرد عميؾ لقمّ 

>>)العجب(  الوسيط: ذكرت لفظة )عجب( في المعجـ ، و1اعتياده وجمع العجب: أعجاب<<

ة عجب، وعجب عاجب: يء، يقاؿ: ىذا أمر عجبف وىذه قصّ روعة تأخذ الإنساف عند استعظاـ الشّ 

ت وجاء ،2<<]لممبالغة[ وىي عجيبة، )ج( عجائبشديد ]لممبالغة[... ويقاؿ: عجب عجيب: شديد 

اؿ >>عجب: عجب عجبا، وأمر عجيب عجب عجابا. ق :(لمفراىيدي)في معجـ العيف  كذلؾ

الخميؿ: بينيما فرؽ، أما العجيب فالعجب، وأما العجاب فالذي جاوز حد العجب، مثؿ الطويؿ 

 .3والطواؿ<<

منيا )العجب والعجيب (  ؛ة ألفاظ ودلالاتلفظة )عجب( جاءت بعدّ  يظير لنا مما سبؽ أفّ 

نكاره،وكميا ارتبطت بمعنى استعظاـ الأمر  والعظيمة  والعجب ينشأ مف الأمور غير الاعتيادية وا 

 وعة.الرّ  وأىشة الدّ  وأفس الحيرة نّ لالتي تثير في ا

                                                           
 .580ص ،2008 دار صادر، بيروت، ،01/ابف منظور، لساف العرب، ـ1
 .584، ص2003، القاىرة، 4شعباف عبد العاطي عطية وآخروف، المعجـ الوسيط، مكتبة الشروؽ الدولية، ط2
، 2003عبد الحميد ىنداوي، دار الكتب العممية، بيروت،  /تح، 3ج، الخميؿ بف احمد الفراىيدي، كتاب العيف3

 .99-98ص
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 (القزويني)مفيوـ العجيب في مؤلفاتيـ، منيـ  إلىكما نجد مف المتقدميف العرب مف تطرقوا 

ػػػػػ: أف موسوما بحيث ألؼ كتابا خاصا بيذا الشّ  الثاّلث عشر ميلادي،القرف  يعتبر مف أئمةالذي 

: العجيب: الحيرة اقالو حيث قاؿ في شرح العجيب: >> ،(ب الموجوداتائب المخموقات وغرائعج)

إف الإنساف عف معرفة كيفية تأثيره فيو، مثالو  أويء تعرض للإنساف لقصوره عف معرفة سبب الشّ 

و مف نّ أمف قبؿ لكثرت حيرتو لعدـ معرفة فاعمو، فمو عمـ  احؿ ولـ يكف شاىدىة النّ رأى خميّ  إذا

حدث ىذه المسدسات المتتالية أعيؼ كيؼ ذلؾ الحيواف الضّ  أفّ مف حيث  ضاأيحؿ لتحير عمؿ النّ 

 أفّ فالقزويني يرى ، 1<<يندس الحاذؽ مع الفرجات والمسطرةعجز عف مثميا الم لّتيا الأضلاع

لـ يكف لو عمـ بو مف قبؿ  ، أو أمرحياؿ رؤيتو لأمر خارؽ الإنسافالعجيب ىو الحيرة التي تتممؾ 

 مثالا بالنحؿ وطريقة بنائو لمخمية. ، وأعطىالغرابة لكيفية حدوث ذلؾكو الحيرة و فتتممّ 

 اصطلاحا: -2

 يين:قاد الغربعند النّ -أ

دور بارز وميـ في تحديد مفيوـ مصطمح العجائبية بشكؿ جمي  ييفقاد الغربلقد كاف لمنّ 

 الأدب والفنوفموضوع العجائبية في  بحثوا في ؿ مفأوّ  رىـوواضح، ويمكف اعتبا

عبية أكثر مما ة ملازمة لمحكاية الشّ خاصيّ  العجيب يعدّ  أفّ   (Louis vax)لويس فاكس يرىف

ىذا الاستنتاج  غير أفّ : اني.. ويضيؼ قائلايمكف اعتبار الأوؿ أصلا لمثّ  إذ ،ة لمعجائبيخاصيّ  يعدّ 

                                                           
زكرياء بف محمد بف محمود الكوفي القزويني ، عجائب المخموقات والحيوانات وغرائب الموجودات ، مؤسسة 1

 .10، ص2000الأعممي لممطبوعات، بيروت، 
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ايات الحكاية العجائبية تمتمؾ أقؿ حك لأفّ  ؛قارب في المفاىيـغـ مف التّ عمى الرّ ا عيبدو متسرّ 

 1عبية.بالمقارنة مع الأساطير الشّ 

 بينما نجد أفّ  قائلا:مف العجيب إلى العجائبي حوؿ ىذا التّ  ( Elpressألبريس(ويصؼ >>

الوىمي  وجود فيو لممحاؿ ولمفاضح، فإفّ  ات تضع نفسيا خارج الواقع في عالـ لاحكايات الجنيّ 

، ومعناه أف العجيب يصدر عف 2<<)وىنا يقصد العجائبي( يقتات مف صراع الواقع مع المحتمؿ

 تصورات الكاتب أو المبدع وطموحاتو ورؤاه البعيدة في الخياؿ.

الأدب  إلىفي كتابو مدخؿ  (Tzvetan Todorov) دد تزفيتاف تودوروؼكما نجد في ىذا الصّ 

عرؼ و كائف لا يذي يحسّ ردد الّ العجائبي ىو التّ  فّ إ>> ف لنا ماىية العجائبي فيقوؿ:العجائبي يبيّ 

 إذفد اىر، فالمفيوـ يتحدّ بيعي حسب الظّ طّ البيعية فيما ىو يواجو حدثا فوؽ غير القوانيف الطّ 

ؾ بكونو ترددا يتممّ  العجائبيّ  أي أفّ  .3ؿ<<مفيوميف آخريف ىما الواقعي والمتخيّ  إلىسبة بالنّ 

 الإنساف في مواجيتو لأمر غير معتاد عميو، يتعمؽ بما ىو واقعي ومتخيؿ.

الث إلزاما في ؿ والثّ رط الأوّ جعؿ مف الشّ  ،شروط ةؽ العجائبية بثلاثتحقّ  (تودوروؼ)وقد ربط 

ص القارئ عمى اعتبار عالـ أف يحمؿ النّ مف : لابد أولا>> 4ا:تركو اختياريّ  الثاّني رطالشّ  حيف أفّ 

لأحداث بيعي لطّ البيعي وفوؽ د بيف تفسير الطّ ردّ يـ أشخاص أحياء، وعمى التّ خصيات كما لو أنّ الشّ 

                                                           
 .49، ص2009ات الاختلاؼ، الجزائر، حسيف علاـ، العجائبي في الأدب مف منظور شعرية السرد، منشور 1
 .54ص العجائبي في الأدب، ،ينظر: حسيف علاـ2
 .18، ص1993 ،الصديؽ بوعلاـ، دار الكلاـ، الرباط /لى الأدب العجائبي، ترإتزفتاف تودوروؼ، مدخؿ 3
 .19-18، صالمرجع نفسوينظر: 4
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فظي: الرؤى، باعتبار العجائبي حالة خاصة مف المقولة رط في المظير المّ المروية )ويندرج ىذا الشّ 

 .التي ىي الرؤية الغامضة(الأعـ و 

 إليود محسوسا بالمثؿ مف طرؼ شخصية، فيكوف دور القارئ مفوضا ردّ : قد يكوف التّ ثانياو  

 الأثر. مف موضوعات اد واحدردّ ف يكوف التّ أ ويمكف بذلؾ

أي -تعبر : ضرورة اختيار القارئ لطريقة خاصة في القراءة مف بيف عدة أشكاؿ ومستوياتثالثا

غير التمثيمي  أيالحرفي عري والشّ  ،صي التأويميف الأليغوري المجازيعف موقؼ نوعي يق -الطريقة

و فإنّ  ،لمرء ىذا الحؿ أو ذاؾوحالما يختار ا ػػػػػػ الريب ػػػػػػػ ردّ ، ويستغرؽ العجائبي زمف التّ أو المرجعي

 .أو جنس العجيب...<< جنس الغريب يغادر العجائبي ليدخؿ في أحد الجنسيف المجاوريف:

المعيار  شيء لأفّ  ىو أى ّـ >> الجوّ  كذلؾ عف العجائبي: ((Lovecraft ويقوؿ لوفيكرانت

جب أف نحكـ عمى الحاسـ لأصالة العجائبي ليس ىو بنية العقدة ولكنو خمؽ انطباع نوعي لذلؾ و 

نّ ليّ وآحد ما عمى نوايا المؤلؼ  إلىالحكاية العجائبية لا  تي ما تبعا لكثافة الانفعالية الّ ات العقدة، وا 

عب، وبحضور رّ الخوؼ و التحدثيا  فتكوف حكاية عجائبية لمجرد أف يشعر القارئ بعمؽ بإحساس 

فالخوؼ  ،ريقة شعوره تجاه الحكايةالعجائبي متعمؽ بالقارئ وط ، أي أفّ 1عوالـ وقوى غير مألوفة<<

 .لمحكاية ةعب الذي يتممكو ىو ما يعطي معيار العجائبيّ والرّ 

يا تدور حوؿ أمر كمّ  أفّ  ،ا سبؽ مف تعريفات ومفاىيـ حوؿ مصطمح العجائبيّ يظير لنا ممّ 

تي الو  ،واحد وىو بشكؿ عاـ متعمؽ بالحيرة والشعور الذي يتممؾ القارئ حياؿ أمور لـ يعتد عمييا

 .إليوتعتبر غير مألوفة بالنسبة 

 
                                                           

 .55، صمدخؿ إلى الأدب العجائبيتزفتاف تودوروؼ، ينظر: 1
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 قاد العرب:عند النّ -ب

في تسميتيـ  ةمختمف ريفاتة مفاىيـ وتعكممة العجائبيّ  إعطاءقاد العرب دور في منّ للقد كاف 

وغيرىا مف ، حرية، الخياؿ، الخارؽالسّ  مميزا لو منيا: افكؿ منيـ أعطاه مصطمح ،لممصطمح

 المصطمحات.

مترجمتاف حرفيا مف تسميتاف  (لسعيد عموش)حات الأدبية جاء في معجـ المصطمفقد 

الفانتاستيؾ: نوع ->>: 1. أمّا عف مصطمح الفانتاستيؾ فيذكرالفانتاستيؾ والفنتازيااللاتينية، ىما 

ة و)القصّ  لى الغرائبي أو العجائبيإ ةد القارئ بيف انتماء القصّ أدبي يوجد في لحظة تردّ 

الفانتاستيؾ  أي أفّ  .<<ات مسخيةليا عبر عمميّ حوّ لـ الأشياء وتالفانتاستيكية( ىي قصة تضخـ عا

ؿ الأشياء ويجعؿ منيا أمورا عظيمة غير قابمة ىو نوع ينشأ بيف الغريب والعجيب فيو يحوّ 

 صديؽ مما يولد الحيرة في المتمقي.لمتّ 

فعميا  >>عممية تشكيؿ تخيلات، لا تممؾ وجودافي مفيوـ الفانتازيا فيو يحدّده بأنو: ا أمّ 

ر مف منطؽ الواقع والحقيقة في سرده، مبالغا يتحرّ  أدبيعمؿ  ،ةالفنتازيا الأدبيّ و  ويستحيؿ تحققيا.

 ويعني ذلؾ أف الفنتازيا تتنافى مع العقؿ وطبيعة الأمور. .اء<<في افتتاف خياؿ القرّ 

 تعترض : >> شكؿ مف أشكاؿ القصّ ويذكر مف جية أخرى مفيوـ العجائبيّ، حيث يرى أنّو

وىنا يربط المصطمح بالسّرد  .2<<جريبيخصيات بقوانيف جديدة تعارض قوانيف الواقع التّ فيو الشّ 

نما  مباشرة، كأسموب أو طريقة في تقديـ موضوع الحكاية، فاختيار الأديب لذلؾ لا يأتي اعتباطيا وا 

 تأسيسًا لبنية قصة أو رواية في جوانبيا المختمفة، خاصة منيا الدلالية.
                                                           

، 1985عيد عموش، معجـ المصطمحات الأدبية )عرض وتقديـ وترجمة(، دار الكتاب المبناني، بيروت، سينظر: 1

 .170ص
 .146، صينظر: المرجع نفسو2
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وكيؼ يتـ  ،مصطمح العجائبي وطريقة تحققو (السرد العربي)في كتابة  (د يقطيفسعي)ذكر 

تمقيو حيث يقوؿ: >> العجائبي يتحقؽ عمى قاعدة الحيرة أو التردد المشترؾ بيف الفاعؿ)الشخصية( 

صؿ بالواقع أـ لا كما ىو في الوعي كاف يتّ  إذاوالقارئ حياؿ ما يتمقيانو، إذ عمييما أف يقررا ما 

فإف كاف الأمر  ،ؽ بالفاعؿ والقارئ وما يفكراف بوؽ العجائبية متعمّ تحقّ  أفّ . ىذا يعني 1ترؾ<<المش

ا معرفة كيؼ يتـ تمقي العجائبية، أمّ  مفف لـ يتصؿ بو ىنا تكا  يتصؿ بالواقع فيو غير عجائبي و 

حميؿ التّ عف طريؽ التساؤؿ عنو واختباره مف خلاؿ  أنو يت ّـ إلىفقد ذىب سعيد يقطيف  ،العجائبيّ 

ج التساؤؿ عف العجائبي مف زاوية التمقي واختباره مف خلاؿ تحميؿ حكاية تندرّ  إلىفيقوؿ:>> يدفعنا 

 في ذاتو )الراوي والمروي والمروي لو( النص العجائبيّ  ، وذلؾ بسموؾ طريقيف اثنيف:إطارهفي 

ا، وفي عصرنا ص العجائبي وأشكاؿ تمقيو) علاقتو بالمتمقي( في الفترة التي ظير فييالنّ و 

 .2<<اىفالرّ 

فيقوؿ:  أو الأدب الخوارقيّ  ى بالأدب العجائبيّ ما يسمّ  (  إلىكماؿ أبو ديب)ذىب  كما

>>ىنا يجمع الخياؿ الخلاؽ مخترقا حدود المعقوؿ والمنطقي والتاريخي والواقعي، ومخضعا كؿ ما 

المبدع المبتكر الذي يجوب  قوة الخياؿ :الماورائي لقوة واحدة فقط ىي إلىفي الوجود مف الطبيعي 

ويصوغ ما يشاء غير خاضع إلا  ،الوجود بإحساس مطمؽ بالحرية المطمقة يعجف العالـ كما يشاء

ا طميق اإنو الخياؿ جامح ،لشيوتو ولمتطمباتو الخاصة ولما يختار ىو أف يرسمو مف قوانيف وحدود

يمارس فعؿ إبداع مغامر  يّ ويقوؿ في تتمة ذلؾ:>> وىكذا فإف ىذا النص الخوارق، 3<<امنتيك

                                                           
 .233، ص2012سعيد يقطيف، السرد العربي مفاىيـ وتجميات، منشورات الاختلاؼ، الجزائر، 1
 .233، صينظر: المرجع نفسو2
والعالـ الغرائبي في كتاب العظمة وفف السرد العربي، دار الساقي،  كماؿ أبو ديب، الأدب العجائبي3

 .8، ص2007بيروت،
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حري ا، إنو يمزج التاريخي بالمتخيؿ السّ ا عاديّ و يسرد الخارؽ المتخيؿ بوصفو توثيقا تاريخيّ مذىؿ: إنّ 

فيو يربط الواقع الطبيعي بما وراء  أف الخياؿ ىو ركيزة العجائبيّ  إلىيشير أبو ديب  ،1بالواقع<<

 ا.سحريّ طبيعي فيسرده بطلاقة وحرية ليجعؿ منو واقعا ال

عمى تفريؽ بيف ما  ،ىي الأخرى في كتابيا السرد الغرائبي والعجائبي (سناء شعلافركّزت )

>>فالتفريؽ بيف السرد الغرائبي والسرد العجائبي يبنى أساسا عمى  ىو غريب وما ىو عجيب فتقوؿ:

أف قوانيف فإذا قرر القارئ  ، ثـ يحسـ أمره التردد الذي يحس بو القارئ حياؿ تصديؽ نص حدث ما

سميمة وتسمح بتفسير الظواىر الموصوفة فيو بلا شؾ قد دخؿ في السرد الغرائبي  بيعة تظؿّ الطّ 

د )الغريب(، أما إذا قرر أنو ينبغي قبوؿ قوانيف جديدة لمطبيعة يمكف تفسير الظواىر بواسطتيا فق

مف في وجود العجيب حسب ما تراه سناء شعلاف يكإذا  .2<<دخؿ في السرد العجائبي)العجيب(

 قوانيف جديدة تحكـ الطبيعة وحيف يتـ قبوليا مف القارئ ىناؾ يحدث العجيب.

ىو تردد كائف لا >> والعجائبي في معناه العاـ  وذكر لؤي خميؿ مفيوما لمعجائبية بقولو:

 إلىىذا التردد  . مردّ اىرحسب الظّ  بيعيطّ اليعرؼ غير القوانيف الطبيعية فيما ىو يواجو حدثا فوؽ 

التردد  ز العجائبيبيعي، ويعزّ طّ اللحيرة في تفسير الواقعة الخارقة بيف ما ىو طبيعي وما ىو فوؽ ا

أي أف العجائبي ىو الحيرة والتردد  .3باشتراط تجاوز الحدث الخارؽ مع الأحداث الطبيعية<<

 حياؿ حدث خارؽ يتجاوز الواقع الطبيعي. ،والدىشة

                                                           
  .11، صكماؿ أبو ديب، الأدب العجائبي والعالـ الغرائبي1
، نادي 2002لى إ 1970سناء شعلاف، السرد الغرائبي والعجائبي في الرواية والقصة القصيرة في الأردف مف عاـ 2

 .10ص، 2007، الدوحة، قطر، 2ط اعي،الجسرة الثقافي والاجتم
لؤي عمي خميؿ، عجائبية النثر الحكائي )أدب المعراج والمناقب(، التمويف لمتأليؼ والترجمة والنشر، دمشؽ، 3

 .09، ص2007
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أف كميا تنطوي  ، إلاّ ـ اختلاؼ التسميات والمفاىيـمف كؿ ىذا يتبيف لنا أف العجائبي ورغ

الأمور الخارقة لمواقع والعظيمة المخالفة  إزّاءخص ضمف مفيوـ الحيرة والدىشة التي تتممؾ الشّ 

 لقوانيف الطبيعة.

II. :المصطمحات المتداخمة مع العجائبي 

المتعمقة بو وتعطي نفس المفاىيـ  ،توجد العديد مف المصطمحات التي تتداخؿ مع العجائبي

مر بية ولا يختمط الأة نقاط وليذا وجب عمينا أف نذكرىا حتى نزيؿ تمؾ الشّ والتي تتشابو معو في عدّ 

 وىي كالآتي: ،عمينا

 الغريب/الغرائبي:-1

 >>فالغريب ليس جنسا واضح الحدود ذكر تودوروؼ الغريب بمقارنتو مع العجيب فيقوؿ:

فيو يذوب في ، حدودا إلا مف جانب ىو جانب العجائبيبخلاؼ العجائبي: وبتعبير أدؽ إنو ليس م

واحد لمعجائبي: وصؼ ردود فعؿ  يحقؽ الغريب كما ىو واضح شرطو  الحقؿ العاـ للأدب...

ى ة تتحدّ ة الخوؼ إنو مرتبط فقط بأحاسيس الشخصيات وليس بواقعة ماديّ وبصفة خاصّ  ،نةمعيّ 

رد الفعؿ الذي  افتراضبيعية وحده دوف طّ لاعمى العكس سيتسـ العجيب بوجود أحداث فوؽ ، العقؿ

أي أف الغريب قريب مف العجيب رغـ أنو يعاكسو في بعض الجوانب  .1تسببو لدى الشخصيات<<

والصفات التي بيا يمكننا أف نفرؽ بيف الغريب والعجيب، فكما ذكرنا سابقا أف العجائبي يتحقؽ 

ويشترؾ معو  ، مف جية العجائبي فقط شروط في حيف أف الغريب ليس لو حدود إلا ةبوجود ثلاث

)الشرط  في تحديد ما إف كاف النص عجائبيّ أـ لا في شرط واحد فقط وىو أف القارئ لو كؿ القرار

 الثالث لمعجائبي(.

                                                           
  .70الأدب العجائبي، ص إلىتزفتاف تودوروؼ، مدخؿ 1
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يقدـ لنا عالما يمكف التأكد مف مدى تماسؾ القوانيف التي تحكمو، والقرار >>إف الغريب 

عمى حاليا وأنو بإمكاننا تفسير  ؿّ ظر أف قوانيف الواقع تموكؿ لمقارئ مرة أخرى بحيث إذا ما قر 

أسبابو يصبح  إدراؾؿ الأمر، لكف بمجرد الظواىر الموصوفة، فإننا نبقى في الغريب الذي يبير أوّ 

لبقاء  ،د عميور الذي يمكف ائتلافو والتعوّ باى، فيو إذف الشيء ال1<<مألوفا تزوؿ غرابتو مع التعود

 ليا.قوانيف الواقع عمى حا

الغرائبي ليس جنسا واضح الحدود بخلاؼ العجائبي، وبتعبير أدؽ إنو >>القوؿ أف ويمكف 

فسير عمى وفؽ معطيات عالمنا الحقيقي. فالغرائبي يتنوع، ليس محدودا إلا مف جانب واحد، وىو التّ 

وينيض الفيـ الخاص والمعارؼ المشتركة، والثقافة الخاصة، والزمف، والمكاف، والحالة النفسية، 

دائما ما لا  ورسـ خطوطو وأبعاده بخلاؼ العجائبي الذي يمسّ  ،ت الذاتية بدور في تقييمولااوالإح

وىو كؿ ما يترؾ في  ،عور بالانبيار والاندىاشفالغريب ىو إذا ما يبعث الشّ . 2<<يمكف أف يحدث

 عور بالخوؼ والرعب.نفوسنا الشّ 

 الفانتاستيك/ الفانتازيا: -2

وليذا وجب  د؛فانتازيا يتداخؿ مع العجيب والغريب في آف واحإف الفانتاستيؾ أو ما يسمى بال

وتدخؿ ،>>أف نقدـ مفيوما ليذا المصطمح حتى يتـ حؿ أمر ىذا التداخؿ ونستطيع تفسير الأمور

الفانتازيا تتمثؿ  أفالغرائبية والعجائبية في علاقة جدلية تصنيفية مع الفانتازيا، فبعض الدارسيف يرى 

 .3<<بية بينما يرى آخروف أف الفانتازيا تتجاوز ذلؾ إلى كؿ الأنشطة التخيميةفي الغرائبية العجائ

                                                           
 .33حسيف علاـ، العجائبي في الأدب مف منظور شعرية السرد، ص1
 .25علاف، السرد الغرائبي والعجائبي، صسناء ش2
 .26، صالمرجع نفسو3
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في حيف أف البعض  ، أي أف الفانتازيا قد اعتبرىا البعض أف ليا نفس الأمر مع العجائبية والغرائبية

 ما يفوؽ ذلؾ مف تخيلات. إلىاعتبرىا متجاوزة الاثنيف 

ىو فوضى... وتمزيؽ ناجـ عف اقتحاـ ( (Riger Caillois الفانتاستيؾ عند روجي كايوا>>و

نسجاـ إنو قطيعة للا ،في العالـ الحقيقي المألوؼ غير المحتمؿا لما ىو مخالؼ لممألوؼ وتقريب

، أي أف الفانتاستيؾ ىي تمؾ التجربة التي تحوي القمؽ 1<<الفجأة إلىالكوني، إنو المستحيؿ الآتي 

 خارج عف المألوؼ لمعالـ الحقيقي. والرعب والخوؼ مف خلاؿ تواجد أمر مجيوؿ

مف يستخدـ ىذه الكممة  يفوىناؾ مف الباحث fantastiqueو الفانتاستيؾ تعريب لمصطمح 

تزفتاف تودوروؼ، وىناؾ مف يستخدمو لتفريؽ بيف مصطمح العجيب  :للإشارة إلى العجائبي منيـ

عبير عف تّ مالفانتاستيؾ ل>>حيث نوظؼ مصطمح  والعرب حيث يقوؿ خالد التوزاني: ييفالغرب دعن

 .2<<يب في سياؽ تحميؿ النصوص العربيةؼ مصطمح العجونوظّ  ،الأدب العجيب والمخيؼ

نمامغة، إذف، فالأدب الفانطاستيكي لا يتميز فقط بخصائص خطابو وببنية الحكي والّ  ىو  وا 

نقرأه، الفانطاستيؾ تي كنا عمييا قبؿ أف رؤية مغايرة للأشياء لا يمكف أف تتركنا في نفس الحالة الّ 

ـ تمؾ الرؤية التبسيطية الفاصمة بيف طح ويقمؽ")فرويد(، يحطّ باعتباره "الحميمي الذي يعمو عمى السّ 

 .3الواقع واللاواقع، بيف المرئي واللامرئي...

                                                           
 .37، ص2009شعيب حميفي، شعرية الرواية الفانتاستيكية، منشورات الاختلاؼ، الجزائر،ينظر: 1
أطروحة دكتوراه، كمية المغة ربيعة براخمية، العجائبية في الخطاب السردي الجزائري المعاصر ''نماذج مختارة''، 2

 .25، ص2021، الجزائر،02دابيا والمغات الشرقية، جامعة الجزائرالعربية وآ
 .05تزفتاف تودوروؼ، مدخؿ إلى الأدب العجائبي، ص3
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عنصر يتطور ليصبح رؤية مشروعة تمتطي المفارقة والتناقض وىتؾ  >> لفانتاستيؾاف

لفانتاستيؾ ىو ما يحدث ا، إذف ف1<<بيعي لتمرير خطاب معيفطّ ال الواقعي الحقيقي بما ىو فوؽ

بظواىره التخيمية والمستحيمة التي تتجاوز المألوؼ تاركة في الإنساف قمقا  ،فرؽ بيف الواقع واللاواقع

 وحيرة حوليا.

 الخارق: -3

جدد وفي بداية الأمر سن ،تعتبر الخوارؽ مف الأمور التي تتداخؿ مع العجائبي والغرائبي

ىش مف الفزع أو الحياء، وقد أخرقتو أي أدىشتو، وخرؽ العادة: والخرؽ: الدّ >>غوي: مفيوميا المّ 

تجاوز المألوؼ، وكاف عجيبا مذىلا... وخوارؽ: الروايات غير حقيقية، لا أساس ليا، باطمة 

قدرة والخارؽ كؿ ما خالؼ العادة، ويطمؽ عمى ما يجاوز قدرة الإنساف لا عمى نظاـ الطبيعة ك

ىو كؿ أمر مدىش خارج عف المألوؼ  إذافالخارؽ  ،2<<بعالـ الغيب الاتصاؿبعض الأفراد عمى 

تقوـ قصص الخوارؽ عمى المزج بيف نقيضيف، العقلانية التي >>و، يثير الفزع والتعجب والذىوؿ

سو ترفض كؿ ما لا يقبؿ التفسير، واللاعقلانية التي تقبؿ بعالـ غير عالمنا لو نظامو ومقايي

حرة والعمالقة فقارئ الحكاية الخارقة كألؼ ليمة وليمة مثلا، يتعايش مع السّ  ةالمخالفة لتجربتنا البشريّ 

ويظير ىذا  ،فالخارؽ للأمر أي متجاوزه ،3<<والجف فيطمئف إلى بعضيا ويخشى بعضيا الآخر

بأشياء غير واقعية التي تقوـ  ،في العديد مف الروايات التي تتضمف في داخميا الأساطير والعفاريت

 وبذلؾ تصبح خارقة لمواقع الذي يعرفو ويعايشو الإنساف في الطبيعة.

 

                                                           
 .23شعيب حميفي، شعرية الرواية الفانتاستيكية، ص1
 .19-18سناء شعلاف، السرد الغرائبي والعجائبي، ص2
 .21المرجع نفسو، ص3
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 الخرافة: -4

والتي كانت تروى لنا مف الأجداد بحيث  ،تعتبر الخرافة مف الأمور الشائعة في مجتمعاتنا>>

ديث ويعتبرىا البعض كذبا، فالخرافة اصطلاحا تعني الح ،ىي كلاـ غير معقوؿ مخالؼ لمواقع

ذكر الكمبي في قوليـ حديث خرافة أف خرافة مف بني و  ،المستممح مف الكذب ويقاؿ حديث خرافة

قومو فكاف يحدث بأحاديث مما رأى يعجب منيا  إلىعذرة أـ مف جيينة اختطفو الجف ثـ رجع 

اس فكذبوه فجرى عمى ألسف الناس، فالخرافة إذف حديث لا يستند إلى منطؽ العقؿ البشري، النّ 

فالخرافة أمر قديـ الوجود وىو الحديث .1ا<<خالؼ المعقوؿ بؿ يقرب لمكذب إف لـ يكف كذبا حقوي

 العجيب الذي يخرج عف نطاؽ العقؿ ويخالؼ الواقع المعقوؿ.

حرية بأنيا اعتقاد راسخ في القوى فوؽ الطبيعية، وفي الإجراءات السّ  (يونج)يعرفيا >>كما 

يعني ىذا >>و  .2<<التي أصبح لدييا قابمية اجتماعيةأو السحرية المنحدرة مف التفكير الخيالي، و 

ماف لغامضة والسيطرة عمييا مما يؤدي إلى الشعور بالأأف لمخرافة وظيفة في تفسير الظواىر ا

فالخرافة ىي تمؾ الأمور التي تتحدى المنطؽ العقمي لمبشر  .3<<والاطمئناف عند مف يؤمف بيا

وتختمؼ عف العجائبي في أنيا ىي تروي الأحاديث العجيبة  ،وىي كلاـ عف أعجب الأمور وغرابتيا

                                                           
مف أشكاؿ الانحراؼ الاجتماعي ووسيمة للاستغلاؿ السياسي في بلاد عبد الكريـ طيير، الخرافات شكؿ ينظر: 1

، 2020، جامعة حسيبة بف بوعمي، الشمؼ، الجزائر،02/، ع01/المغرب خلاؿ العصر الوسيط، مجمة عصور، ـ

 .161ص
عية، مصباح اليمي، المعتقدات الخرافية الشائعة لدى تلاميذ مرحمة المتوسط، مجمة العموـ الإنسانية والاجتما2

 .21، ص2016، جامعة قاصدي مرباح، ورقمة، الجزائر،24/ع
 .21، صنفسو المرجع3
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لإيمانو بيا في حيف أف العجائبية عمى عكس ذلؾ  ؛احةوالرّ  والتي يمكف لمتمقييا أف يشعر بالأماف

 .والاندىاشفيي تثير في متمقييا الخوؼ والرعب 

 الخيال: -5

حيث قدموا لو تعريفات عدة  ،النقد الأدبي إلىعرؼ الخياؿ منذ القدـ بدءا مف الفمسفة 

لتخيؿ"، حيث وقد نسبوه إلى مصطمحي "التخييؿ" و "ا ،انطوت معظميا تحت مفيوـ التوىـ

ثاني قوى الحس الباطني ومكانيا مقدـ الدماغ،  إياهيسمي ابف سينا الخياؿ )المصورة( اعتبارا >>

يقوؿ: "القوة التي تحفظ ما قبمو الحس المشترؾ مف الحواس الجزئية وتبقى فيو بعد غيبة 

يتوىـ أنو ى يء حتّ في حيف أف ابف الزممكاني يقوؿ: >>ىو تصوير حقيقة الشّ  .1<<المحسوسات"

أي أنو يوىمؾ بالحقيقة لدرجة تصديقيا  .2<<تشاىد، وأنو مما يظير في العياف ذو صورة

التفريؽ  إلىيذىب  ،وىو صاحب نظرية الخياؿ ((Coleridge ومشاىدتيا، في حيف أف الناقد كولردج

القوة حيث يقوؿ:>>فالخياؿ الأولي ىو في رأي  ،بيف الخياؿ والتوىـ ولا يرى أنيما نفس الشيء

أما الخياؿ الثانوي فيو في عرفي صدى  تجعؿ الإدراؾ الإنساني ممكنا الحيوية أو الأولية التي

لمخياؿ الأولي في نوع الوظيفة التي يؤدييا، ولكنو يختمؼ عنو في الدرجة وفي طريقة نشاطو، إنو 

محدود  لأف ميدانو ؛أما التوىـ فيو عمى نقيض ذلؾ ويلاشي ويحطـ لكف يخمؽ مف جديديذيب 

ثابت، وىو ليس إلا حربا مف الذاكرة تحرر مف قيود الزمف والمكاف وتشكؿ بالظاىرة التجريبية 

 .3<<للإرادة التي تعبر عنيا بمفظة

                                                           
، 1مجمة القارئ لمدراسات الأدبية والنقدية، ـ/ لى النقد،إمحمد الصديؽ معوش، مفيوـ الخياؿ مف الفمسفة ينظر: 1

 .2ص 2018الجزائر، جامعة الوادي، 1ع/
 .6المرجع نفسو، صينظر: 2
 .8لى النقد، صإمفيوـ الخياؿ مف الفمسفة  معوش، محمد الصديؽينظر: 3
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ارتبطت جؿ التصورات بالخياؿ باعتباره محاكاة واقعية أو أنصو مخالؼ لمواقع، وقد >>

ة مف كذبو، بؿ ىي مرتبطة بدلالتو جديتو ىنا ليست نابع ووىناؾ مف اعتبره خطايا غير جاد، 

درا  .1<<كياغير الطبيعية التي يتضمنيا خطاب التخييؿ ويدعو متمقيو إلى فيميا وا 

تنحصر الدلالة المعجمية العربية  >>ولا ننسى التطرؽ لممصطمح مف ناحية المعجمية حيث 

أو الصورة التي  ( في الشكؿ والييئة والظؿ والطيؼ،55القديمة لكممة "الخياؿ")ابف منظور، ص

 .2<<ؿ لنا في النوـ، أو أحلاـ اليقظةتتمث

 الواقعية السحرية: -6

وىي تيار حديث  ،ظيرت الواقعية السحرية كتيار يدؿ في معظمو عمى الجانب العجائبي

بعض الكتاب في  يظفّ >>حيث  ،الظيور رغـ قدـ تواجدىا في التيارات الأدبية والروايات والقصص

خوؿ في عالـ الجف والعفاريت وما إلى ي أف الواقعية السحرية ليست أكثر مف الدّ مصر والعالـ العرب

الذي تمثمو عندنا خير تمثيؿ قصص ألؼ ذلؾ مما نسميو بالجانب العجائبي في حياة الإنساف، و 

ولكف الحقيقة أف المسألة أعمؽ مف ذلؾ بكثير سواء فيما يتعمؽ بتراثنا  ليمة وليمة و حواديت الجدات

الواقعية >>إذ أف ، 3<<ي والإبداعات القائمة عمى رواية الأخبار والحكايات وغير ذلؾالقصص

السحرية ىي أسموب سردي مبتكر، تزايد انتشاره في الأدب المعاصر، وىو نمط أدبي يجمع بيف 

مف الأسطورة والسحر وغيرىا مف الظواىر الخارقة لمعادة، وعناصر  عناصر الفانتازيا اللامعقوؿ

                                                           
، جامعة عمار 01/، ع11/منى عمروف، الخياؿ عف العياشي "رحمة ماء الموائد أنموذجا"، مجمة دراسات، مج1

 .591، ص2022الثميجي، الأغواط، الجزائر، 
 .589المرجع نفسو، ص2
 .05ص ،2019القاىرة، مصر، جمس الأعمى لمثقافة،حامد أبو أحمد، الواقعية السحرية في الرواية العربية، الم3
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عمى الصعيد الفردي، بمثابة )الفضاء  غدت الواقعية السحرية>>وبذلؾ  .1<<شالواقع المعي

رتباط( مع الواقع الصمب فراد لمحصوؿ عمى فسحة مف )فؾ الاالميتافيزيقي( الذي يمجأ إليو الأ

واشتراطاتو القاسية، والإبحار في عوالـ متخيمة لذيذة تشبو حمـ يقظة ممتد، فيي تروي عالما 

إذا فالواقعية  .2<<لواقع، ولكنو ليس ىو الواقع عينوا غير مألوؼ، يتداخؿ مع اافتراضيا عجائبي

 ايا عالما لا واقعيئعطاإوتداخمت معو مف خلاؿ  ،السحرية ىي مف الجوانب التي تضمنت العجائبيّ 

 عف المألوؼ يتضمف عالـ الجف والأمور السحرية المبيرة الخارقة لمواقع. اخارج

III. سرد العربي:مصادر العجائبية في ال 

 المصدر الديني:-1

تعتبر القصص الدينيّة والقرآف الكريـ بشكؿ خاص، مف أىـ المصادر التي تأخذ منيا 

العجائبية حيث يمثؿ >>القوة المركزية الفاعمة والمؤثرة في الثقافة العربية الإسلامية فيو المصدر 

نسيجو الدلالي والأسموبي، وتركيبو الذي انبثقت عنو الرؤية الدينية لموجود وىو الخطاب المتعاؿ ب

المغوي المخصوص، ويميو الحديث النبوي الذي يكتسب وجوده وأىميتو مف كونو مفصلا لذلؾ 

 .3المجمؿ، فالعلاقة بيف القرآف والحديث علاقة متف وحاشية وىما يصدراف عف رؤية واحدة<<

منيا السرد العربي، فقد فالقرآف الكريـ قد تناوؿ العديد مف القصص والمرويات التي ينيؿ 

روي فيو الكثير مف المعجزات التي حدثت مع الأنبياء والرسؿ وبعض الصالحيف، كقصة سيدنا 
                                                           

، 13/داود نجاتي، آليات السرد ودورىا في تشكيؿ بنية النص السحري، مجمة الخطاب، مج -أحمد رضا الصاعدي1

 .194ص ،2018، جامعة أصفياف، ايراف،02/ع
 .195المرجع نفسو، ص2
أنموذجا(، أطروحة دكتوراه، كمية  الميمودي شغموـ خيرة جديد، العجائبي في الرواية المغاربية المعاصرة)روايات3

 .25، ص2018 الأدب والمغات والفنوف، جامعة جيلالي ليابس، سيدي بمعباس، الجزائر،
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في  -عز وجؿ-مع فرعوف في حادثة السحرة وانقساـ البحر، يقوؿ الله  -عميو السلاـ-موسى 

ا‌بِ‌محكـ تنزيمو: } داٗ‌قَالوُٓاْ‌ءَامَنَّ حَرَةُ‌سُجَّ لسَّ ‌اََ۬ ًَ رُونَ‌فَألُْقِ ‌هََٰ ، وفي قولو تعالى: [69الآية-طو ]سورة{ىوَمُوس ‌‌رَبِّ

نَآ‌} ٌْ ‌إلَِ‌‌أوَْحَ لْعَظٌِمِ ‌ى ‌اَِ۬ وْدِ ‌كَالطَّ ‌فِرْقٖ ‌كُلُّ ‌فَكَانَ ‌فَانفَلقََ لْبَحْرَ ‌اََ۬ ضْرِب‌بِّعَصَاكَ ‌اِ  ‌أنَِ ٓ ًَٰ -]سورة الشعراء {مُوس 

عبارة عف معجزات عجيبة يبير  ، وغيرىا مف القصص التي وردت في القرآف الكريـ فكانت[63الآية

بيا الكافروف كقصة سيدنا سميماف مع الجف والعفاريت والطيور التي تتكمـ بإذف ربيا وىو ما نجده 

في الكثير مف القصص العجائبيّة التي تقتبس مف آيات القرآف والأحاديث، كما لا ننسى قصة ذي 

قصص التي وردت مف القرآف والأحاديث القرنيف التي أتى ذكرىا في سورة الكيؼ، ولعؿ مف أىـ ال

نَ‌ليمة الإسراء والمعراج يقوؿ تعالى: } -صمى الله عميو وسمـ-ىي قصة سيدنا محمد  ‌سُبْحََٰ

يَٰ‌ لذِےٓأسَْر  لْمَسْجِدِ‌‌اََ۬ ‌اََ۬ نَ لٗا‌مِّ ٌْ لْمَسْجِد‌بعَِبْدِهِۦلَ ‌إلًَِ‌اََ۬ لْحَرَامِ لَ‌‌اَِ۬ رَكْنَا‌الَذِے‌ىقْصَ‌اَِ۬ هُ‌‌حَوْلَهُۥ‌بََٰ ٌَ تِنَآ ‌لنُِرِ ٌََٰ ‌اَٰ ‌مِنَ ‌ۥ

مٌِعُ‌ لسَّ ‌اََ۬ ‌هُوَ هُۥ لْبَصٌِرُ ‌‌إنَِّ
، ىذه القصة التي استميمت منيا العديد مف القصص [01الآية-]سورة الإسراء{ اَُ۬

العجائبية، واستخدمت أحداثيا كقصة رسالة الغفراف التي نرى  أف كؿ الأفكار التي وردت فييا 

بميا في أدب الغربييف قصّة الكوميديا الإليية لدانتي مستميمة مف ىاتو القصة الدينية، والتي يقا

والّتي ىي تحريؼ لقصة الإسراء والمعراج وتقديـ قصص خيالية وأحداث عجائبية، منافية لمديف 

الإسلامي، إلّا أنّو ورغـ كؿ ىذا يبقى القرآف الكريـ المرجع الأساسي، الذي لا تحريؼ فيو ولا نقاش 

فظُِونَ ‌إنَِّا‌نَحْ‌لقولو تعالى: }  ا‌لهَُۥلحَََٰ كْرَ‌وَإنَِّ لذِّ لْنَا‌اََ۬  [09الآية-]سورة الحجر{نُ‌نَزَّ

 المصدر الأسطوري:-2

تعد الأساطير مف >>مصدر في معظـ كتاباتيا السردية حيث العجائبية عمى ىذا التعتمد 

أغنى الروافد التي تمد الغرائبي والعجائبي بالقصص والتفسيرات والعلامات الميثولوجية، التي تجسد 

و مف معطيات قد تصعب عمى فيـ عوالـ فوؽ الطبيعية في سبيؿ فيـ ساذج ليذا الكوف، بما في
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الأسطورة كممة يحوطيا سحر خاص... إذ ىي توحي بالامتداد عبر حيث أف>>، 1<<الإنساف

توحي بالحمـ  المكاف وعبر الزماف... توحي بالعطاء المجنح لمعقؿ الإنساني ولموجداف الإنساني...

حيث تعتبر  .2<<والخياؿ وىو يثري واقع الحياة بكؿ ما يغمفو ويطويو حيف يمتزج بالحقيقة

الأسطورة مف أىـ الروافد التي تتشبع منيا العجائبية وتروى بيا، والأسطورة قديمة قدـ الأزؿ كانت 

موجودة منذ أف عرؼ الإنساف الكتابة، وىي تيتـ بالآلية وأنصاؼ الآلية وبكؿ ما ىو خارؽ لمعادة 

ليونانية كأسطورة سيؼ ذي يزف والإغريقية وا والواقع، وتوجد العديد مف الأساطير منيا العربية

، التي تحوي العديد مف المفارقات العجيبة والآلية وقد شكمت بذلؾ رافد ميـ وأسطورة الأوديسة

لمجاحظ الذي جاء فيو الكثير مف العجيب  وايات العجائبية، ولا ننسى كتاب الحيوافلمقصص والر 

أربع نظريات في أصؿ  ليوناف وروما(كتابو )ميثولوجية ا ويقدـ لنا توماس بولفينش في الأسطوري،

الأولى دينية تقرر أف حكايات الأساطير كميا مأخوذة مف الكتاب >> 3الأسطورة لخصيا فيما يمي:

المقدس مع الاعتراؼ بأنيا غيرت أو حرفت، والثانية تاريخية تذىب إلى أف أعلاـ الأساطير عاشوا 

رمزية وتقوـ عمى أف كؿ أساطير القدماء لـ فعلا وحققوا سمسمة مف الأعماؿ العظيمة، والثالثة 

يمت تخرج عف أف تكوف في شتى أشكاليا الدينية والأخلاقية والفمسفية والتاريخية مجرد مجازات ف

 .<<عمى غير وجييا أو فيمت حرفيا

                                                           
 .36سناء شعلاف، السرد الغرائبي والعجائبي، ص1
، 2002، فاروؽ خورشيد، أديب الأسطورة عند العرب )جذور التفكير وأصالة الإبداع(، عالـ المعرؼ، الكويت2

 .21ص
 09ص ،2015لبناف،المنصورية، الأساطير الإغريقية، كتابنا لمنشر،  ىخميؿ تادرس، أحمينظر: 3
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وىكذا فإف الأسطورة بكؿ ما تحممو مف أمور مقدسة وخارقة للأبطاؿ خارقيف يمارسوف 

مصدرا ثريا للأدب العجائبي لكتابة القصص والنصوص المميئة بالأمور  طقوسا عجيبة جعمت منيا

 العجائبية.

 

 الحكاية الخرافية:-3

تعتبر الحكاية الخرافية مف الروافد الميمة ىي الأخرى، والمصادر التي تعتمد عمييا 

 النصوص العجائبية لما فييا مف أمور عجيبة وخارقة ومغايرة لمواقع الذي نعرفو، فالخرافة

>>محكي متخيؿ تعميمي للأسطورة، كذلؾ تكوف محكيا قصيرا أو خرافة حكمية، منظومة شعر في 

العموـ، ويمكف استخلاص عظة أو مغزى خمقي منيا، وتكوف عمى ألسنة الحيوانات الممثمة للأدوار 

ا فيو ، ونظرا لكوف الخرافة حديثا ممتع1الكلامية للإنساف، حكايات كميمة ودمنة، ولافونتيف مثلا<<

خياؿ وكذب، ومف أحاديث الميؿ والأسمار فيو صغير الحجـ أو عمى حد تعبير الدكتور عبد الحميـ 

محمود قصة قصيرة، يقوؿ: >>والخرافة قصة قصيرة مف مجموعة الأفعاؿ المرتبة التي تدور حوؿ 

موضوع، وىي ذات مغزى أخلاقي، وغالبا ما يكوف الأشخاص فييا وحوش أو جمادات أو 

، إذف فالحكاية الخرافية تمتاز بحضور الخوارؽ، وىي قصة محكية 2ات أخرى متخيمة...<<مخموق

تبدأ في غالب الأحياف بجمؿ متداولة بيف الأشخاص مثؿ "كاف يا مكاف" والأمكنة فييا خيالية حتى 

الشّخصيّات تكوف خيالية، إلا في بعض الحالات تكوف واقعية تشوبيا بعض الخوارؽ، كالمسخ 

ؿ والسحر والشعوذة وىي تتواجد بكثرة في الأدب الشعبي بالأخص، فقد توارثنا بعض والتحو 

                                                           
 .225لى الأدب العجائبي، صإتزفتاف تودوروؼ، مدخؿ 1
بشرى محمد عمي الخطيب، القصة والحكاية في الشعر العربي في صدر الإسلاـ والعصر الأموي، دار الشؤوف 2

 .29، ص1990، بغدادالثقافية العامة
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الحكايات الخرافية مف أجدادنا تدور أحداثيا حوؿ الغوؿ أو بعض المسحورات، والتعاويذ والشعوذات 

 كما تواجدت الحكاية الخرافية في بعض المسرودات العربية كألؼ ليمة وليمة وكميمة ودمنة وغيرىا.

 

 

IV. :موضوعات العجائبية 

تتميز العجائبية بموضوعات تظير الجانب العجائبي فييا، والتي عرفت منذ الأزؿ ومنيا ما 

ىو جديد عرؼ حديثا، والتي تثير في القارئ الدىشة والحيرة؛ وىذا ما يجعمو يشعر بالاستمتاع 

واللامرئي،  والراحة في محاولة لجذبو ومف ىذه الموضوعات نجد: المسخ والتحوؿ، المرئي

 والاختلالات بما فييا مف ىذياف وأحلاـ والتي سنتطرؽ إلييا فيما يمي:

 المسخ والتحول:-1

المسخ والتحوؿ مف الأمور كثيرة الحدوث في الحكايات العجيبة، وتتـ بتحوؿ الإنساف أو 

 الحيواف مف ىيئة إلى ىيئة وفي بعض الأحياف مف جنس إلى جنس، >>إذ إف امتساخ شيء ما ىو

خضوعو لتحولات تطالو مف حيث الزيادة أو الانتقاص، وقد شكمت ىذه التيمة موضوعا لمعديد مف 

الروايات العربية حيث برز الامتساخ في صوره المتعددة وشمؿ الكائنات البشرية والحيواف والجماد 

وَلَقَدْ‌الى: }وقد ظير المسخ والتحوؿ في القرآف الكريـ في العديد مف الآيات منيا قولو تع .1أيضا<<

لذٌِنَ‌
سِـ ٌِنَ ‌‌عَلمِْتُمُ‌اَُ۬ بْتِ‌فَقلُْنَا‌لهَُمْ‌كُونُواْ‌قرَِدَةً‌خََٰ لسَّ عْتَدَوْاْ‌مِنكُمْ‌فےِاَِ۬ ، وىنا نرى أف الله  [64الآية-]سورة البقرة{ اَ 

تعالى مسخ أصحاب السبت إلى صورة قردة، وىنا جاء تحوؿ مف الجنس البشري إلى الجنس 

ة إلى ىيئة، ىناؾ مف يرى أف المسخ والتحوؿ ليس نفس الأمر، فمحمد تنفو الحيواني ومف ىيئ

                                                           
  .90شعيب حميفي، شعرية الرواية الفانتاستيكية، ص1
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فيو حيف يتحدث عف  métamorphoseأورد:>>المسخ والتحوؿ مرادفا واحدا لمترجمة الأجنبية 

المسخ يقصد بو التحوؿ، لكف يذىب غيره إلى أنيما يختمفاف، فالمسخ عندىـ تحوؿ سمبي ينتقؿ مف 

 دنيا ومف صورة إلى صورة أقبح..، بينما التحوؿ صورتو إيجابية يكوف إراديامرتبة عميا إلى مرتبة 

، كما يوجد المسخ والتحوؿ في بعض الأساطير 1<<التمويودد أسبابو كأف يكوف لمخداع أو عتت

القديمة اليونانية منيا:>>أسطورة رأس ميدوسا التي حولت الآلية شعرىا إلى ثعابيف ووجييا إلى 

فالمسخ والتحوؿ  .2ينظر إلييا يتحوؿ إلى حجر، وقد كانت مف الجميلات<<وحش فكاف كؿ مف 

إذف ىو تغير مف حالة إلى حالة، قد تكوف واقعية أو غير واقعية وىي مف أىـ الموضوعات التي 

 ذكرت في العجائبي؛ لما تتركو في نفسية القارئ مف دىشة وغرابة ورعب.

 المرئي واللامرئي:-2

يظيراف وكأف بينيما علاقة تضاد، إلّا أنو ليس ىناؾ فرؽ بينيما إف المرئي واللامرئي 

>>وعندما أقوؿ إذف إف كؿ مرئي ىو لا مرئي، وأف الإدراؾ ىو لا إدراؾ، وأف الوعي يمتمؾ فتحة 

عمياء، وأف نرى ىو دائما أننا نرى أكثر مما نرى، فلا يجب أف نفيـ ذلؾ بمعنى التناقض، ولا 

لف يكوف إلا -ني أضيؼ إلى المرئي المحدد تماما داخؿ الذات، لا مرئيايجب أف يتصور أحد ما بأن

. أي أف المرئي 3يعني حضورا موضوعيا في مكاف آخر، مف آخر داخؿ الذات<<-غيابا موضوعيا

 واللامرئي أمر واحد لا تناقض فيو فقط اللامرئي ىو حضور آخر لممرئي.

                                                           
 .47ربيعة براخمية، العجائبية في الخطاب السردي الجزائري المعاصر، ص1
كماؿ بموصيؼ، أسطورة المسخ والتحوؿ في الثقافات القديمة وأثرىا في الثقافة الشعبية الجزائرية، مجمة الآداب 2

 .287، ص2016، جامعة فرحات عباس، سطيؼ، الجزائر،23/، ع13/مجوالعموـ الاجتماعية، 
، 1987سعاد محمد خضر، دار الشؤوف الثقافية العامة، بغداد /موريس ميرلو بونتي، المرئي واللامرئي، تر3

 .222ص
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ف ليا حضور مكثؼ في الآداب القديمة ويعتبر >>المرئي واللامرئي مف المواضيع التي كا

واستمر في الرواية الحديثة، لكف التغيرات التي طرأت عمى ىذه التيمة كانت جذرية، فبعدما كانت 

 في الأدب القديـ، تعتمد عجائبية الأدوات وتستخدـ شخوصيا مف الجف والشياطيف ىذه المعبة

والتردد، وقد كاف لحضور المرئي  لاستيلاد الشؾ صارت في الرواية الحديثة تعتمد تشكيلا

واللامرئي في )فقياء الظلاـ( وقع خاص مف خلاؿ بيكاس، الذي كاف يظير ثـ يختفي، وأيضا 

 .1<<الرواة الخمسة في )أرواح ىندسية(اللامرئيوف 

وعميو تعتبر لعبة المرئي واللامرئي مف الموضوعات التي تظير في النصوص العجائبية 

التي تظير وتختفي، أي تكوف مرئية ولا مرئية في أحياف أخرى مما  وتظير جمية في الشخوص

 يترؾ في نفسية القارئ الحيرة والدىشة.

 الاختلالات: -3

الاختلالات النفسية بما فييا الحمـ أو اليذياف أو بعض الأمراض النفسية، التي تصيب 

في نصوصيا، وتيتـ  الإنساف في بعض حالاتو تعتبر مف الموضوعات التي تستخدميا العجائبية

بيا فقد ظير عمى >>مسرح الأحداث شخصيات مرضية وغير سوية، تشوش رتابة العالـ لمحياة 

 .2الطبيعية وىدوئيا، وتزرع فييا بذور الشؾ والقمؽ، ومشاىد الغرابة المفزعة<<

وىو ما جعؿ مف العجائبية ترتبط بالعموـ النفسية المتعمقة بحالات مرضية تصيب الإنساف 

إنو استفاد أيضا، وبشكؿ كبير مف المعطيات المستجدة لعمـ النفس والحالات الشاذة، والتجارب >>ف

والأبحاث التي ينجزىا العمماء المتخصصوف؛ فالعديد مف الروايات الفانتاستيكية  رسمت مواضيعيا 

انطلاقا مف موضوع نفسي، بتجربة أو تصور لنظرية، خصوصا الجانب المتعمؽ بالاختلالات 
                                                           

 .94شعيب حميفي، شعرية الرواية الفانتاستيكية، ص1
 .50ي المعاصر، صربيعة براخمية، العجائبية في الخطاب السردي الجزائر 2
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عقمية، وردود الأفعاؿ العنيفة، فتجيء الشخصيات غير سوية، تصدر عنيا أحداث غريبة تثير ال

إف ما جعؿ مف الاختلالات النفسية موضوع لمعجائبية، ىو استفادتيا مف  .1الدىشة والفزع<<

الحالات الغريبة التي تحدثيا؛ فالقارئ حينما يقرأ نصا يضـ بعض الاختلالات كالجنوف واليذياف 

  فإنو سيشعر بالفزع والخوؼ لموىمة الأولى، وىذا ما تريد النصوص العجائبية الوصوؿ إليو.مثلا

 
 

                                                           
 .93، صشعرية الرواية الفانتاستيكيةشعيب حميفي، 1



 

 

 الفصل الأول: أشكال وموضوعات العجائبي في الرواية
I. بي في الروايةالمبحث الأوؿ: أشكاؿ العجائ 
II. المبحث الثاني: موضوعات العجائبي في الرواية 



 انفصم الأول                                       أشكال وموضوعات انعجائبي في انرواية
 

35 
 

 أشكال العجائبي في الرواية: -|

 العجائبي المبالغ فيه: -1

ىذا النوع مف العجائبي يعتمد عمى المبالغة وتضخيـ الأمور بطريقة لا تخطر عمى الذّىف 

>العجائبي المبالغ فيو: وىو الذي يعتمد عمى الغمو والمبالغة البشري، حيث يقوؿ شعيب حميفي: >

عطائيا صورا أخرى خارقة تتجاوز الذىف البشري فتصدمو  مف خلاؿ تضخيـ صور الأشياء وا 

أوراؽ  بالعيف، فتصوير كيؼ نبتت بجسد أوسي بدرخاف لكونيا تستند عمى الخارؽ الذي يرى

أي أنو يعتمد  .1<<تضخيـ لصورة وخمؽ ليا ف جديد، ىوالخرشوؼ وكمما جزت عادت لتنبت م

عمى الأمور الخارقة والتي تكوف طبيعية ولكنو يعطييا صفة المبالغة إما بتصغيرىا أو 

تضخيميا>> وىنا يعرض الكاتب الظواىر فوؽ الطبيعية تفوؽ ما ألفناه. مثؿ ذلؾ في ألؼ ليمة 

فيذا  .2طوليا مائة ذراع ومائتيف...<<وليمة عندما يؤكد السّندباد البحري أنو رأى حيتانا يبمغ 

الشكؿ مف العجائبي يعتمد بصورة واضحة عمى الأمور الطبيعية وتحويميا إلى أمور فوؽ الطبيعية، 

حتى يتمكف الراوي مف إثارة دىشة المتمقي، كما قد أشار إلى ىذا الشكؿ مف العجائبي تزفتاف 

ب مبالغ فيو، وىنا ليست الظواىر فوؽ تودوروؼ بقولو: >>فيمكف الحديث قبؿ كؿ شيء عف عجي

ث يؤكد السندباد الطبيعية إلا بأبعادىا التي تفوؽ تمؾ التي ألفناىا كما في ألؼ ليمة وليمة، حي

لـ ثعابيف ىي مف الضخامة والطوؿ حتى ا يبمغ طوليا مائة ذراع ومائتيف أو حيتانالبحري أنو رأى 

كؿ مف العجائبي يبرز بالذات في حكايات ألؼ ليمة إف ىذا الش .3<<يكف منيا واحد لـ يبتمع فيلا

                                                           
 .64ستيكية، صاشعيب حميفي، شعرية الرواية الفانت1
 .26سناء شعلاف، السرد الغرائبي والعجائبي، ص2
 .77الأدب العجائبي، ص إلىتزفتاف تودوروؼ، مدخؿ 3
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والحكايات الخرافية التي توظؼ مخموقات وأمورا وأماكف عجائبية؛ لا يتصورىا العقؿ البشري  وليمة

ببساطتو وبذلؾ تصبح صعبة التقبؿ بالنسبة إلى متمقييا، فوصؼ تمؾ الحيتاف والثعابيف بتمؾ 

 بالغة فييا مما يصعب عميو تقبميا.الأوصاؼ تصدـ الذىف البشري مف شدة الم

وقد وردت في الرواية أمور انطوت تحت ىذا النوع مف العجائبية، فيي أحداث واقعية طبيعية 

ولكف الروائية قد استطاعت أف تصبغ عمييا صبغة العجائبي المبالغ فيو، فنجد مثالا عمى ذلؾ 

يشؽ الضباب بيدوء ويقترب  وصفيا لمخيوؿ حيث تقوؿ عمى لساف طارؽ: >>رأيت جوادا أسودا

مني، أحنى رأسو أمامي وكأنو يدعوني لركوبو، ففعمت، سار قميلا قبؿ أف ييممج وسط البياض 

ذا بو يبسط جناحيف عظيميف برزا مف جسده ... الكثيؼ الذي يحيطنا، ثـ شعرت بجذعو ييتز، وا 

تتحدث بمغة البشر ىذا أمر ليس بغريب عمى مممكة البلاغة، فقد التقت عمتي وزوجيا بخيوؿ 

كما ذكرت عجائبية ىذه الأحصنة في قوليا: >>قفز  .1<<خيوؿ الكحيلاف ىؿ سمعت عنيا؟

في اليواء، اىتز كما لو أف صاعقة أصابتو برز الجناحاف مف جذعو  لأبيض ب سيفاوالجواد ا

ئبية ىذا مف الأوصاؼ التي قدمتيا الروائية فيما يخص جانب العجا .2وبسطيما في اليواء...<<

المبالغ فييا فنحف نعرؼ بأف الأحصنة لا تممؾ أجنحة ولا تطير وبيذا تمكنت مف دمج الواقع مع 

 الخياؿ فأصبح مف الصعب عمى المتمقي تقبؿ ىذه الحقيقة التي تتعمؽ بالأحصنة.

كما نممس ىذا الشكؿ مف العجائبية في وصفيا لقطط الماو وىي قطط تتبع عشيرة أبناء 

عض الميارات >>انتفضت القطة، وقوست جذعيا، ورفعت ذيميا، وأصدرت سرمد، وتعطييـ ب
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، كما 1صوتا غريبا يختمؼ عف المواء قبؿ أف تظير خمفيا فجأة شابة ثلاثينية ممشوقة القواـ<<

نرى ىذا أيضا في قوليا: >> وفي مممكة البلاغة ''الماو'' ترافؽ أبناء سرمد وتمنحيـ ميارات 

 يقة ظيور ىاتو القطط مف لا شيء فقط بفرقعة مف يد الأميرة شيءكما نجد أف طر  .2خارقة<<

، بدأت تموء غريب بقوليا: >>ثـ فرقعت بأصابعيا فظيرت مجموعة مف القطط مف أركاف البيت

لقد تجمت صفة المبالغة في ىاتو القطط بصورة واضحة بدءا مف  .3<<وتنتقؿ مف مكاف لآخر

إلى غاية ظيورىا في البيت فجأة، وىذا مف العجب فنحف قدرتيا عمى منح أصحابيا ميارات خارقة 

نعرؼ أف القطط تأتي عند مناداتيا وتدخؿ مف الأبواب ولكف أف تظير فجأة في البيت ىذا أمر 

عجيب، كما أف قدرتيا عمى إعطاء أصحابيا ميارات خارقة أمر عجيب لا يستطيع العقؿ البشري 

ولا تممؾ قوى كافية حتى لمدفاع عف نفسيا؛ فكيؼ تمنح تخيمو، لمعرفتو بأف القطط مخموقات أليفة 

 أناسا آخريف ميارات خارقة.

وبيذا استطاعت الروائية أف تصعب أمر تقبؿ ىذه الأمور عمى المتمقيف، وأف تبرز ىذا 

 الشكؿ مف العجائبي في روايتيا بشكمو المعروؼ بو.

 العجائبي الدخيل)الغريب جدا(: -2

ارئ أف يكوف جاىلا بموضوع ىو الذي يفترض مف الق>> :بأنوالدخيؿ العجائبي يعرؼ 

البلاد التي يصفيا، وعمى أساس ىذا لا يمتمؾ سببا لمطعف في صحة المعمومات التي لا عمـ لو 

أصلا بيا، وىذا العنصر الثاني يعتمده الروائيوف ليكوف حافزا في توليد الرعب والتردد، فما ىو 
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دوروؼ في قولو: >>العجيب وىذا ما أكده تو . 1و بالضرورة غريب وشاذ عف المألوؼ<<دخيؿ ى

الغريب جدا ىو أقرب إلى ىذا النمط الأوؿ مف العجيب، تروى ىنا أحداث فوؽ الطبيعية دوف 

تقديميا عمى ىذا النحو، فالمتمقي المضمر ليذه الحكايات مفروض أنو لا يعرؼ المناطؽ التي 

حمة الثانية لمسندباد تجري بيا الأحداث، وبالتالي لا داعي لديو لوضعيا موضع الشؾ، تقدـ الر 

خ بأبعاده الأعجوبية: لقد كاف يحجب بعض الأمثمة الممتازة، فيناؾ في البدء، وصؼ لطائر الرّ 

فالمتمقي ىنا لـ يرى  .2<<ئر أضخـ مف جذع الشّجرة العملاؽوكانت إحدى قادمتي الطاالشمس، 

ا يتـ روايتو لعدـ معرفتو بيذه طائر الرّخ ولا الشّجرة العملاقة مما يجعمو لا يقدـ أي أدنى شؾّ فيم

الأمور، وىو يتماثؿ مع  ما قالتو سناء شعلاف في كتابيا السرد الغرائبي والعجائبي: >>وىو أقرب 

إلى النّمط الأوؿ مف العجيب ويروي أحداثا فوؽ الطبيعية دوف تقديميا عمى ذلؾ النحو، والمتمقي 

 .3<<التي تجري بيا الأحداثؼ المناطؽ المضمر ليذه الحكايات يفترض أنو لا يعر 

فالعجائبي الدّخيؿ حسب ىذه التّصورات ىو كؿ ما يتجاوز الواقع إلى الخياؿ، بحيث تصبح  

الأحداث مجيولة بالنّسبة لممتمقي؛ مما يصيبو بالحيرة والتّردّد والدّىشة حوليا، فيذىب بو تفكيره نحو 

 عوالـ خياليّة لا تمتّ لمواقع بصمة.

نوع مف العجائبية في الرواية بشكؿ واضح ىو الآخر، حيث أوردت الروائية لقد تجمّى ىذا ال

أماكنا وأوصافا لا يعرفيا القارئ وليس لو عمـ بيا مما يجعمو يصدقيا ولا يشؾ في حقيقة أمرىا 

فيي أمر دخيؿ بالنسبة إليو، كالغابة السوداء التي ذكرتيا بأنيا مكاف ميجور ومخيؼ، وكؿ مف 
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التي ىجرىا سكاف  يا مرة أخرى: >> ثـ ىروؿ اتجاه غابة الأطياؼ السوداءمنيسكنيا لف يخرج 

مممكة البلاغة لكثرة الأقاويؿ عنيا، فمف يدخميا لا يعود، سيموت لا ريب وسيختفي أثره، ولف يعثر 

عميو مرة أخرى في رحاب المممكة ويبقى طيفو يجوؿ بالمكاف... ويزعموف أنيا مميئة بالعقارب 

ا أف ىناؾ مشنقة معمقة في أحد أطرافيا.. فيناؾ آلاؼ الأشخاص انتيت حياتيـ في والأفاعي كم

إف الروائية وصفت ىذه الغابة بطريقة مخيفة ومرعبة، فقد استخدمتيا . 1تمؾ الغابة الغامضة.<<

كحافز لإثارة الرعب في المتمقي حتى يبقى مصاب بالحيرة لجيمو بيذا المكاف، فلا يعرؼ إف كاف 

 كذبا لعدـ إلمامو بمعمومات حوؿ ىذا المكاف الغريب.صدقا أو 

كما نجد وصفيا لكتاب السحر )القمقديس( في قوليا: >>القمقديس ىذا الكتاب العجيب الذي 

تفوح منو رائحة العرؽ البشري، وكأنو كياف حي ينبض وينتفض ويتنفس، فغلافو الغريب لو مممس 

وائية أف تصؼ كتابا خاصا بالسحر وبطبيعة ، ىنا استطاعت الر 2يشبو مممس جمد الإنساف<<

الأمر سيكوف القارئ غير ممـ بيذا الكتاب؛ فيتعجب مف وصفيا ويتخبط بيف تصديقو أو تكذيبو 

باعتباره أمرا دخيلا عميو ، فقد ولدت فيو شعورا بالخوؼ والرعب مف حيث وصفيا لو بأنو كائف 

 حي يتنفس.

تمؾ الأرض الغريبة التي تبدو وكأنيا بحر مف إضافة إلى ىذا نجد وصفيا لأرض الكنيور 

الحميب، لشدة بياضيا وكثرة الضباب فييا >> والتي ترعرعت في تمؾ المدينة التي يمفيا الضباب 

الأبيض وتمتمئ سماؤىا بغيوـ بيضاء عظيمة إنيا المقبرة العظيمة التي تتوارى خمؼ الجباؿ، حيث 
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وليا: >>أرض الكنيور ىي بقاع غريبة تحتوي ، إضافة إلى ق1سكف كؿ شيء سكونا مييبا.<<

 عمى ممالؾ، وقلاع وقصور، وبلاد، ومدف بأكمميا لكنيا ميجورة.

 لماذا ىي ميجورة؟-
غادرىا سكانيا للأبد، إما فجأة أو بسبب زلزاؿ أو عاصفة مدمرة، أو وباء قاتؿ أو انتقموا -

 ولـ يسمع عنيـ مرة أخرى.إلى بقاع أخرى بطرؽ مختمفة لا أحد يعمـ عمى وجو التحديد، 
 وكيؼ عرفتيا بمجرد النظر؟-

 رنا إلى النافذة وحدؽ في الضباب ثـ قاؿ:
لوف الضباب، البياض الشديد وكأنؾ تغوص في بحر مف الحميب، الأضواء التي تومض -

، كما 2فجأة ثـ تختفي فجأة، والرائحة، نفس رائحتيا الغريبة التي شممتيا منذ سنوات طويمة..<<

استطاعت  .3<<يا: >>أرض الكنيور ليس ليا خريطةصفيا ليا بأنيا عالـ لا خريطة لو بقولنجد و 

الروائية أف تصؼ ىذا المكاف بطريقة غريبة بكونيا مكاف لا يشبو أي مكاف في العالـ، مف حيث 

كثافة ضبابيا وكونيا ميجورة لا توجد فييا حياة، وبأنيا مكاف ليس لو خريطة حتى تتمكف مف 

فييا، وبيذا تمكنت الروائية مف جعؿ المتمقي في حيرة مف أمره، فيو لـ يرى مكانا يحمؿ ىذه السير 

الأوصاؼ مف قبؿ مما يصعب عميو أف لا يصدؽ ذلؾ، لعدـ معرفتو بيذا الأمر وبذلؾ تتـ إثارة 

 الرىبة والخوؼ في نفسو.

بشر لا نعرؼ كما نجد في نفس السياؽ وصفيا لبعض أطياؼ الجف أوصافا خارقة، ونحف ك

ليـ أوصافا مما جعؿ مف ىذا الأمر غريبا ودخيلا عمى المتمقي: >>إنو أسحـ عملاؽ مف عمالقة 
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وفي المقطع: >>ومف خمؼ تمؾ المجموعة مف القطط  .1<<، وصنديد مف كبار المجاىيـالجف

ظيرت فرقة مف ذكور عشيرة شفؽ إنيـ أبناء سرمد كاف ليـ نفس لوف بشرتيا السمراء، وظير 

فالروائية ىنا أعطت طوائؼ الجف  .2<<ناء سرمد بصور أجساد عظيمة وقويةالجف طيار مف أب

أوصافا لا يمكف لمعقؿ البشري تصديقيا فيو غير عارؼ بيا ولـ يرىا مف قبؿ، مما يجعميا تترؾ 

 فيو أثرا بالرعب والخوؼ في نفسو.

 العجائبيّ الأداتيّ: -3

ب الأدوي حيث يقوؿ: >>وىنا تظير وىو ما يطمؽ عميو تودوروؼ اسـ العجي

صغيرة، إنجازات تقنية غير قابمة لمتحقيؽ في العصر الموصوؼ، إلا أنيا بعد كؿ  gadgetsآلات

شيء ممكنة عمى أكمؿ وجو، ففي قصة الأمير أحمد مف ألؼ ليمة وليمة، مثلا، تكوف ىذه الأدوات 

لا علاقة لمحوامة  رؤية البعيدة، واليوـالعجيبة في البداية، بساطا طائرا، تفاحة تشفي، أنبوبا لم

ولممضادات الحيوية، أو المنظار المقرب بالعجيب عمى أي حاؿ، مع أنيا تتمتع بنفس 

وىذا يعني أف الأدوات التي تستعمؿ في سرد الأحداث تكوف أدوات عجيبة سحرية  .3الصفات<<

 يا بأي صمة مف الصلات.رغـ تشابييا مع الأدوات المتواجدة في الواقع إلا أنيا لا تمد ل

وىذا ما أكده شعيب حميفي بقولو: >> العجائبي الأداتي، وىو المتعمؽ بالأدوات المسحورة 

التي تترؾ انطباعا بالعجيب، مثؿ بساط الريح والتفاحة والطاقية، وىذا الجانب مف العجائبي الأداتي 

                                                           

.97الرواية، ص 1 

.223الرواية، ص 2 

.79تزفتاف تودوروؼ، مدخؿ إلى الأدب العجائبي، ص 3 



 انفصم الأول                                       أشكال وموضوعات انعجائبي في انرواية
 

42 
 

. 1ثيمات جوىرية في حكيو<< صار يعتمده أدب الخياؿ العممي متخذا مف تمؾ الأدوات العجائبية

إف توظيؼ العجائبي الأداتيّ في السرد عف طريؽ الأدوات السحرية كالبساط الطائر والتفاحة 

الشافية يحقؽ عنصر العجائبي فيو، ويضفي جانب الإثارة في القارئ مما يجعمو يسبح بيف عالميف 

 عالـ واقعي وعالـ خيالي.

عممتيا الشخصيات في بعض المآزؽ التي وقعت ذكرت في الرواية عدة أدوات سحرية است

فييا، إلا أف ىذه الأدوات رغـ سحريتيا أصبحت في وقتنا الحالي أمرا عاديا لكثرة القصص 

والحكايات التي تستعمؿ ىذه الأمور، ومف الأمور السحرية التي وردت في الرواية نذكر النّاظور 

العجيب الذي أعطاه جدي لأبي  اظورلمحارب )طارؽ( في قولو: >>أخرجت النّ الذي يممكو ا

لا بد لو مف  بلاغةمممكة الا ولكنني أخطأت، فأي شيء ينتمي ؿ وأعطاه أبي لي، ظننتو بدائي

عجائبيّة خاصة بو، وكاف ىذا النّاظور لا يقرب البعيد فقط، بؿ ويسمح لي برؤية بعض الأطياؼ 

ؿ أطيافا تدور في السماء فوؽ المدينة السابحة في اليواء مف مخموقات المممكة، ولقد رأيت بالفع

، يظير لنا النّاظور ىنا كأداة سحرية يممكيا المحارب )طارؽ( والتي تجاوزت حدود 2باستمرار.<<

المنطؽ بدخولو إلى مممكة البلاغة في طريقة استعمالو المتعارؼ عمييا ىنا في الواقع، فقد اكتسب 

بشكؿ جيد متجاوزة ىذا إلى إعطائو القدرة كذلؾ  ميزة سحرية عجائبية، مكنتو مف تقريب الأماكف

 عمى رؤية المخموقات الخفية مف العفاريت وعشائر الجف التي تكوف أطيافيا مخفية عف الأنظار.

لقد كانت عائمة أبادوؿ أكثر الشخصيات امتلاكا للأدوات السحرية، حيث تقوؿ الروائية: >> 

تلاعب أماـ عينيو، كرّر الأمر، لـ يحدث شيء. سحب خنجره وحركو في اليواء، لـ تنفرج فجوة ت
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اقترب أنس وحاوؿ أف يفعميا كما فعميا مف قبؿ، ردّد أسماء جميع الأماكف التي رحؿ إلييا مف 

خلاؿ الفجوات، لـ يفمح أنس ولـ ينجح، أقبؿ كماؿ يحاوؿ بعدىما، كرر الأمر مع باقي الأدوات 

وؼ، البوؽ، حتى تمؾ الكريستالات المضيئة التي كاف وبدا ليـ أنيا جميعا قد فقدت ميزاتيا، السي

 .1<<شع ضوءا، عندما فركيا بكفيوأنس يستخدميا في الممر تحت النير الأخضر لـ تتوىج وت

وفي مقطع آخر ظيرت كذلؾ الأداة السحرية التي تشع نورا مع )طارؽ(: >>أخرج طارؽ 

ما رواه لو والده عف تمؾ الكريستالات  زةديو فبدأ يشع ضوءا حانيا، فتذكر حمحجرا كريما وفركو بي

لقد امتمكت عائمة  .2<<لأخضرالمضيئة التي كانت تنير لو الطريؼ في ىذا الممر تحت النير ا

أبادوؿ أدوات سحرية عجيبة مف خناجر تنقؿ صاحبيا مف مكاف إلى مكاف وسيوؼ وأبواؽ 

اليد كما حصؿ مع طارؽ عند بالإضافة إلى تمؾ الكريستالات التي تضيء وتتوىج عند فركيا ب

نيـ فرح فركو لذلؾ الحجر الذي أضاء وتوىج، كما ظيرت أدوات سحرية أخرى مع أفراد العائمة م

>>انقض أحد الحراس عمى أنس وجذبو  3وسميماف والجد أبادوؿ وىو ما تجمى في المقاطع الآتية:

بييا فأصابتو إصابة بميغة بإلقاء مطرقتيا عمى ساؽ الحارس الذي يمسؾ بأ مف ذراعو فقامت فرح

ع الجنود عندما رأوا وسقط وىو يصرخ مف شدّة الألـ، وعادت المطرقة ليدىا في الحاؿ، تراجع جمي

>>ألقوا بالحجارة عمى سميماف، فحزف الصغير وغضب حتى برزت و .وميض مطرقة فرح<<

ـ، فتدحرجت الكرات، عروقو كما لـ يحدث مف قبؿ، فتقدـ منيـ وأخرج الكرات الثلاث وألقاىا نحوى

ولمعت كالمجييف ثـ احمرت واشتعمت وىي تجري عمى الأرض وشكمت دائرة مف النار حوؿ 
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العائمة.<< و>>أنيى كممتو الأخيرة وىو ينتفض غضبا وضرب الأرض بعصاه، فاىتزّت الأرض 

 <<.ابة الدّيواف...ذىؿ سكاف المدينةمف تحت أقداميـ، وشقت مف حيث كاف يقؼ امتدادا إلى بو 

كما ذكرنا سابقا أف عائمة أبادوؿ امتمكت أدوات سحرية تعينيـ عمى خوض المعارؾ في 

مف المطرقة التي تمتمكيا فرح، والكرات التي  ءو الأمثمة ثلاثة أدلة عمى ذلؾ بدمممكة البلاغة وىات

ت مف عند سميماف، والعصا عند أبادوؿ، رغـ أنيا أشياء مألوفة وعادية إلا أف الأمور التي حدث

 خلاليا جعمتيا سحريّة تثير في المتمقي الدىشة والحيرة.

  العجائبي العممي: -4

يعتمد ىذا النوع مف العجائبية عمى ما يتعمؽ بالعمـ وما توصؿ إليو، سواء مف الأدوات 

العممية أو بعض التفسيرات العممية التي تـ توصؿ إلييا مف طرؼ العمماء، يقوؿ حميفي: >> ىو 

بي يخترؽ في أفؽ المستقبؿ متخذا العمـ وأدواتو كوسيمة في الأحداث، الأمر الذي عجائبي تجري

 .1<<في ىذا الأفؽ تبدو مقبولة وممكنةيجعميا 

كما ذكر تودوروؼ ىذا النوع مف العجائبي في كتابو بقولو: >> أدى بنا العجيب الأدوي إلى 

-لعممي، وما يسمى اليوـ بالتخييؿ الاقتراب مما سمي في فرنسا في القرف التاسع عشر بالعجيب ا

ىنا يكوف فوؽ الطبيعي مفسرا بطبيعة عقلانية لكف انطلاقا مف قوانيف لا يعترؼ بيا العمـ  -العممي

 magnétismeالمعاصر، في حقبة القص العجائبي، تكوف القصص التي تتدخؿ المغناطيسية 

إذا  .2<<عمميا" وقائع فوؽ الطبيعيةتفسر "فييا ىي التي ترجع إلى العجيب العممي، فالمغناطيسية 

فيذا النوع مف العجائبية يعتمد أساس عمى أدوات العمـ المتطورة، وكؿ ما ىو عممي تـ توصؿ إليو 
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الظاىرة فوؽ الطبيعية، وىذا ما يغذي الجانب العجائبي في السرد الروائي أو  والذي ىو أساس

في العالـ الواقعي أو الخيالي، بسبب الحيرة القصصي، وبالتالي يصبح المتمقي في حيرة ما إف كاف 

 والدىشة التي تستحوذ عميو.

تـ ذكر أمور عممية في الرواية بشكؿ عجائبي مما أضفى لمسة عمى الرواية، فقد استخدمت 

الروائية بعض الأمور العممية بطريقة تخيمية في قوليا: >>أذكر أننا اقتربنا مف فجوة منيا كانت 

بسرعة شديدة كما يدور الماء حوؿ فتحة البالوعة، كادت تسحبنا بقوة لولا أف  تحيطيا تموجات تدور

ربما نحف في الفضاء  الرمادي ضرب بجناحيو مبتعدا عنيا، فشعرنا بقوة تطرحنا بعيدا وكدنا نيوي.

. وفي 1<<و ما تصفو وكأنيا ''الكوازارات''وفوؽ السّحب يا جدي، أذكر أنني قرأت عف شيء يشب

التي أخبرنا )خالد( عنيا؟ فمتطمؽ عمييا المقب الذي يروؽ لؾ  : >>أتقصديف الكوازاراتقوليا كذلؾ

لقد  .2<<ميا وتفتتو وتحرقو، ويختفي للأبديا سيد أنس لكنيا فجوة مميتة، تمتيـ كؿ ما يرمى بداخ

و وظفت الروائية ما يسمى في عالـ العمـ ب ''الثقب الأسود'' الذي يتواجد في الفضاء ويسحب إلي

كؿ ما ىو موجود حولو بطريقة مخيفة أسمتو فييا بفجوة الموت، فقد جعمت منو مكانا مميتا لكؿ 

مف يقترب منو، وبذلؾ استطاعت أف تطبع عميو سمة العجائبية العممية فقد أدخمت أمرا عمميا في 

 أمر خيالي عجيب.

وقد اتسعت حدقتا فاتامورجانا، قاليا خالد  كما استخدمت مصطمحا عمميا آخرا بقوليا: >>

 عينيو مف فرط الاندىاش وىو يتأمؿ صورة المدينة المعمقة في اليواء أمامنا، سألو سيفاو متعجبا:

 ؟ وما ىي اؿ فاتامورجانا-

 أجابو خالد ومازالت عيناه معمقتيف بالمدينة:
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 ؟السّراب القطبي، ىؿ تعرفو يا سيفاو-

الأمر ونحف نقطع الصحراء حولنا، نظفّ أف أعرؼ السّراب الصحراوي وحسب، دوما يختمط عمينا -

 ىناؾ ماء وعندما نقترب لا نجده.

ىذا نوع آخر منو، السّراب الصحراوي ينعكس عمى سطح الأرض، أما ىذا فينعكس عمى طبقات -

 .1<<بدو كالمرآة وتظير الصّورة عمييااليواء، فت

تسمؽ قبؿ أف تختفي وفي قوليا كذلؾ: >>السّراب القطبي، سريع التّغير، أسرعا لكي ن

 .2<<حف نتعمـ صعود الحباؿ مف أجؿ ىذاالمدينة، فن

ثارة  استطاعت الكاتبة أف تربط أحداث الرواية بأمور عممية معقدة مما زاد الرواية تشويقا وا 

فيخمؽ بذلؾ الرعب والخوؼ عند المتمقي، فقد تمكنت مف دمج مصطمح السّراب القطبي مع تمؾ 

واء وىذا مف الأمور العممية العجيبة التي حدثت في الرواية وأعطتيا بعدا المدينة المعمّقة في الي

 عجائبيا.

 موضوعات العجائبي في الرواية:-||

 صور المسخ والتحوّل:-1

ظيرت في الرواية عدة صور لممسخ والتحوّؿ، حتى تتمكّف الروائية مف زرع الرعب والدىشة 

تحوؿ بأنو تغير في الييئة وقد يمسّ الإنساف أو في نفوس المتمقيف، كما عرفنا سابقا المسخ وال

الحيواف أو النبات، لقد تجمّى في الرواية تحوؿ ظاىر وىو الّذي حدث مع )نور( عندما استوطنتيا 
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)رييقانة(، حيث تحوّلت نور مف شخصيتيا إلى شخصيّة مغايرة، ورييقانة ىي الأخرى تحوّلت مف 

نور وىو ما ظير في قوؿ الرّوائية: >>تمكنت رييقانة صورتيا ككياف أثيري إلى إنساف في ىيئة 

مف السّيطرة عمى نور بالكامؿ، وكانت الأضعؼ نفسيّا بيف الفتيات، الخوؼ الشّديد القابع بيف 

عينييا وىوانيا، وضعفيا بسبب حزنيا وروحيا اليشّة بعد تفمّت إيمانيا مف بيف جنبييا جعميا صيدا 

 .1<<وارع الفيوـبجسد تمؾ الفتاة الجميمة في ش اية جولة رييقانةكاف ىبوط الظّلاـ ىو بدسيلا، و 

عمى مبدأ أساسي ىو إمكانية  ميؿ بقولو: >>تقوـ شبكة موضوعات الأناوىذا ما قصده لؤي عمي خ

العبور مف الروحي إلى المادي، فالأفكار يمكف أف تصبح محسوسة، والأرواح يمكف أف تتجسد، 

 .2<<مكف أف يختفي ويتروحفا ىو مادي يوالعكس صحيحا، فم

فنحف نرى ىنا أف جسـ )نور( وىو المادي قد سكنتو )رييقانة( التي تعتبر مف الأطياؼ أي 

روح، وبو يمكف القوؿ إف المادي قد سكنو أمر روحي لا يممس ولا يرى، وىذه مف الأمور التي تثير 

 في المتمقي الشعور بالخوؼ والرعب.

الخيوؿ حيث كانت خيولا عادية ثـ نبتت ليا أجنحة  كما ظير تحوؿ آخر وىو الذي مس

فصارت مجنحة تستطيع التحميؽ في قوؿ الروائية: >>سلالة سيريف وىي فرس أصيمة، خاضت 

الكثير مف الحروب مع فارسيا المقداـ، ظمت في الصحراء بعد وقوع فارسيا في الأسر، وعثر 

، حاوؿ ركوبيا فأسقطتو وكسرت ساقو عمييا رجؿ غميظ القمب في إحدى الغابات، وكاف يعذبيا

فقرر إحراقيا انتقاما منيا ىي وأبناءىا الأربعة، فقتمو شاب شجاع مف شباب القرية، قصاصا لأبيو 
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الذي قاـ ىذا الظالـ بتعذيبو حتى مات، وقاـ الشّاب أيضا بتحرير أبناء سيريف، وأطمؽ سراح 

يتو، فأخذت الميور تركض حتى برزت الميور الأربعة وركض بيـ في المروج الخضراء حوؿ قر 

وىنا يظير التحوؿ فكيؼ كانت تمؾ الخيوؿ  .1<<وحممتو معيا إلى وطنيا الجديد ليا أجنحة،

 أصيمة وعادية ثـ أصبحت خيولا مجنحة بعد أف نبتت ليا أجنحة في أجسادىا.

 لعبة المرئي واللامرئي: -2

داثيا وىو ما ظير عمى شخصية تجمى ىذا الموضوع في الرواية بشكؿ واضح عمى طوؿ أح

حمزة التي ىي مرئية وفي أحياف أخرى غير مرئية، فكاف )حمزة( مرئيا ؿ)رييقانة( التي وسمتو 

ولممحارب )طارؽ( أما باقي الشخصيات فقد كاف بالنسب ليـ شخص غير مرئي تقوؿ الروائية: 

 .2<<ب عف أعينناوسمتو في الحاؿ، فحج >>عندما تناىى إلى سمع رييقانة صوت القناصيف،

كما ظير في قوليا كذلؾ: >>وحتى إف حممتؾ إلى أي بقعة في المممكة، لف يراؾ أو يسمعؾ أحد 

 مف الإنس والجف، فقد وسمتؾ... كاذبة، لقد رآني طارؽ وتحدث إلي وسمعني.

 استدارت وقالت قبؿ أف تتلاشى مف أماـ عينيو:

 .3<<نعـ لأنو محارب جديد-

أف رييقانة قامت بوسـ حمزة وأصبح أخي أسيرا ليا، وىو الآف رجؿ وفي قوليا: >>وصمني  

لقد أظيرت لنا الروائية في ىذه المقاطع  .4<<ولا يسمع مف قبؿ الجف والإنس ىناخفي، لا يرى 
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بأف حمزة كاف مف الشّخصيات التي غمبت عميو لعبة المرئي واللامرئي فيو تارة مرئي لأشخاص 

 لأشخاص آخريف. معينيف وتارة أخرى غير مرئي

كما ظيرت لعبة المرئي واللامرئي مع بيت أبادوؿ الذي اختفى مف العالـ الحقيقي وانتقؿ إلى 

مممكة البلاغة ولكنو كاف في نفس الوقت مرئيا في العالـ الحقيقي مف خلاؿ انعكاس المرآة وىو ما 

لبيت بأكممو، بسوره ورد عمى لساف يوسؼ وحبيبة حينما كانا يبحثاف عف البيت: >>لقد اختفى ا

شيئا لـ يكف، وبقيت فقط سيّارة  وبحديقتو وبأشجاره، وبأساساتو، وببوابتو العتيقة، وبمف فيو، كأف

وىي تقترب وتمتفت يمنة ويسرة، بعد تردد  جوار الإفريز العريض، انخمع قمب حبيبةالقابعة ب أنس

 .1<<داخؿ الأرض التي صارت عفراء فجأةلمحظات، خطا "يوسؼ" خطوة 

وفي المقطع: >>وفور أف استدار بسيارتو أماـ البيت وطالع المرآة ليعود بالسيارة لموراء 

فوجئ بالبيت يظير في المرآة، ففغر فاه والتفت نحو البيت، مازاؿ مختفيا، لكنو يظير في المرآة 

واللامرئي  فالبيت ىنا قد مثؿ لعبة المرئي .2<<البيت يظير في المرآة يا حبيبة انظري-قاؿ بحيرة: 

أحسف تمثيؿ فيو خفي وفي الوقت نفسو ظاىر مما يثير الدىشة والغرابة في متمقي ىذا الحدث  

 وىو ما قصدناه بقولنا إف المرئي ىو نفسو اللامرئي، فاللامرئي ىو ظيور بطريقة أخرى لممرئي،

، ولا يجب أف >>أف نرى ىو دائما أننا نرى أكثر مما نرى، فلا يجب أف نفيـ ذلؾ بمعنى التناقض

لف يكوف إلاّ غيابا -أضيؼ إلى المرئي المحدد تماما داخؿ الذات، لا مرئيا  يتصوّر أحدا ما بأنّني

 .3<<في مكاف آخر، مف آخر داخؿ الذّاتيعني حضورا موضوعيا  -موضوعيّا
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وقد ظير ىذا الموضوع في الرواية كذلؾ فيما يتعمّؽ بطوائؼ الجفّ والّتي تعتبر مف الأمور 

ر المرئية ولكنّيا في الرواية قد ظيرت في بعض المقاطع، مما زاد الرواية إثارة وتشويقا ومتعة غي

 1لممتمقي فنجد مف ىذه المقاطع ما يمي:

 والأطياؼ التي تدور في السّماء فوؽ المدينة، فيناؾ الكثير منيا. ->>

 ولكف كيؼ رأيتيـ؟ لابدّ أنّيا عشيرة شفؽ -

 .<<جدي، وأعطاه لي اظور ورثو أبي عفمعي ن -

  ما بؾ يا أبي؟  و>>

 ىناؾ جيش مف المخموقات الغريبة يحيط بالبيت.-استدار قائلا: 

 <<.يتيـ، لكنيـ اختفوا في لمح البصرتناولت الناظور منو فرأ

وفي المقطع: >>ظير الجف الطيار مف أبناء سرمد بصور أجساد عظيمة وقوية... لـ يرؼ لو 

 .2<<رؤية الجف أنو اعتاد عمى جفف يبدو

ىذه المقاطع أظيرت لعبة المرئي واللامرئي التي يمعبيا الجف فتارة يظيروف أماـ الأعيف 

وتارة يختفوف إلا أنيـ في الحقيقة مخموقات مرئية بطريقة أخرى فالله تعالى منع الأنس مف رؤيتيـ 

 عطفا بيـ مف ىوؿ الأمر، فأصبحت بذلؾ بالنسبة لنا مخموقات غير مرئية.
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ا نجد في الرواية شخصيتيف بارزتيف في ىاتو المعبة المتمثمة في المرئي واللامرئي وىما كم

القزماف "حنبش" و "حنبريت" المذاف كاف يختفياف تارة ويظيراف تارة أخرى أماـ عائمة أبادوؿ وىو ما 

 1المقطعيف الآتييف:جاء في 

ط كفو ومدىا نحوه كاف >>اعترض طريقو قزماف، ابتسـ أحدىما وىو يقترب منو، ثـ بس-

كما ترى كرات فضية -يحمؿ ثلاث كرات صغيرة تبرؽ كالمجيف، تعجب "سميماف" وسألو: ما ىذا؟، 

لتمعب بيا... انتيى ميسرة مف غسؿ يديو ووقؼ يحدؽ نحوه في فضوؿ وسألو: مع مف كنت 

 .<<اختفيا ا القزماف، لكنيما كاف قدتتحدث الآف؟ ىذاف اؿ.. أشار في الجية التي ىروؿ نحوى

>>وأعطاىا ؿ "أبادوؿ" الذي أمسكيا والتفت مع حفيده ليسألا القزميف كيؼ عمما بكونيما -

 مف المحاربيف، ولكف فوجئ كلاىما باختفاء حانوت "حنبش" و "حنبريت" فجأة، لا أثر ليما..<<.

فجأة دوف إف ىذيف القزميف استطاعا أف يبرزا لعبة المرئي واللامرئي، فكاف يظيراف ويختفياف 

ترؾ أي أثر ليما، وتواجد ىذا النوع مف الموضوعات في الرواية العجائبية يترؾ أثرا مشوقا وجذابا 

فالمتمقي يجد نفسو في حيرة ودىشة تعتريانو مف خلاؿ ىاتو المعبة التي تحاؾ داخؿ أحداث الرواية 

 ويقا.وتكوف بذلؾ كغذاء فعاؿ؛ لمجانب العجائبي في الرواية وتعطييا متعة وتش

 الاختلالات النفسية: -3

الاختلالات وكما تطرقنا إلييا سابقا، ىي جؿ الأعراض النفسية التي تثير الفزع والرعب مف 

اليذياف والجنوف وتغير في الحالة النفسية، وكذلؾ الحمـ فالأحلاـ أيضا تعتبر مف الاختلالات حيث 

واية ''كويكوؿ'' بعض المقاطع التي تكوف فييا الشخصية في عالـ آخر غير واع، وقد وردت في ر 
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ألمت بالاختلالات النفسية التي أصابت بعض الشخصيات، منيا شخصية نور وىي أكثر مف 

 أصيبت بيذه الحالة ومف المقاطع التي أظيرت ذلؾ نجد:

>>نعـ، كؿ ليمة، ىبوط الظلاـ كاف يعني الجحيـ بالنسبة لي، كانت تحدثني وكأنيا في -

 أرىا بعيني، رأيتيا فقط في بيت حساف قع مييب عمى نفسي وخاصة أنني لـرأسي، وكاف ليذا و 

 .1<<رفيقاتيا.. ظننت أنني فقدت عقمي عندما قتمت

تركض ىائمة عمى وجييا في فزع، فالمكاف ساكف، وميجور، ولا أثر لمبشر  نور>>كانت -

ؼ لآخر منذ ىنا، كانت تنتقؿ مف ظممة لأخرى، ومف وحدة لأخرى، ومف حزف لآخر، ومف خو 

ىاتو الحالة التي وصمت إلييا نور مف اختلالات نفسية تمثمت في . 2<<اة والدييا، لقد تعبتوف

الخوؼ والفزع وتغير في سموكياتيا، جعمت مف أحداث الرواية غريبة تثير القمؽ في نفس المتمقي 

 وىو ما زاد مف عجائبية النص الروائي.

، والتي كانت تركض مع  ؾ المرأة آكمةوقد ظيرت الاختلالات كذلؾ في شخصية تم المحوـ

وحاولت أف تأكميا، >>فالعديد مف الروايات الفانتاستيكية رسمت مواضيعيا انطلاقا مف  سارة

موضوع نفسي، بتجربة أو تصور لنظرية، خصوصا الجانب المتعمؽ بالاختلالات العقمية، وردود 

نيا أحداث غريبة تثير الدىشة الأفعاؿ العنيفة، فتجيء الشخصيات غير سوية، تصدر ع

 ، وىو ما ظير في المقطع الآتي:3والفزع<<
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>>كانت سارة تركض مع تمؾ المرأة، وكاف لا بد مف الاختباء، فمجأتا إلى حانوت السوؽ -

، فقد كانت  وجمست بجوارىا، وكانت قد جرحت في ساقيا فأثارت الدماء شيية المرأة وبدأت تزوـ

مة الماضية يثير أعصابيا ب المستمر والركض خلاؿ الساعات القميتحت ضغط شديد، وكاف اليرو 

تغير سموكيا، وحاولت الابتعاد عنيا، لكف المرأة كانت قوية البنية، فاجأتيا  فلاحظت سارة

بالانقضاض عمييا، اقتربت بأسنانيا مف عنقيا، وكادت تطبؽ عمى أوردتيا، لكف سارة غرزت 

لت خارجة مف الحانوت الذي كانا يختبئاف فيو، وظمت المرأة أصابعيا في عينييا الجاحظتيف وىرو 

 .1<<د أف تنيش لحميا بأسنانيا القذرةتلاحقيا وىي في حالة مف اىتياج شديد، تو 

لقد مثمت ىذه المرأة الاختلالات غير السوية فيي شخصية مريضة إذ إنيا ليست 

لأحداث ورتابتيا وزرع فييا كالأشخاص الآخريف فيي آكمة لمحوـ البشر، وىذا ما شوش عمى ا

الغرابة والفزع، وىو اليدؼ الذي تصبو إليو العجائبية حتى تتمكف مف بث الرعب والخوؼ في 

 نفوس المتمقيف مغذية بذلؾ جانبيا العجائبي. 
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 من حيث العنوان والمكان: العجائبي-|

 عجائبية العنوان:-1

يتضمف العنواف ذلؾ النّظاـ >>حيث ىو العنواف ما يتمقاه القارئ ويدركو في النص أوؿ إف 

الاتو داخؿ النّص، ومف ىنا يبدو أثر العنواف كعتبة تربط الدّاخمي والخارجي، المعقّد المتشابؾ بإح

التّصنيؼ لبنية والواقعي بالمتخيّؿ، ولذا كانت دراسة العناويف حافمة بالاختلافات التي انبثقت بتفعيؿ 

، فالعنواف ىو أوّؿ ما يقابؿ القارئ ويعطيو تصوّرات حوؿ ما يوجد داخؿ 1<<العنواف وتحديدىا

نص ويساعده عمى فيمو، كما أنو يمنح القارئ حبّ الاطّلاع عمى ما ىو موجود داخؿ النص، ال

>>فالعنواف، عندما يستميؿ القارئ إلى اقتناء النص وقراءتو يكوف ترياقا محفّزا لقراءة النص، 

فالعنواف  ،2<<ا يفضي إلى موت النص وعدـ قراءتووحينما ينفر القارئ مف تمقي النص يصير سم

ا يصبح ىو الباب الذي يستميؿ القارئ لمدخوؿ إليو والولوج إلى عالمو أو النّفور منو، فيو مف بيذ

 يفتح نفسية القارئ حوؿ الكتاب أو يغمقيا.

ومف ىنا نجد عنواف الرّواية الموسوـ ب ''كويكوؿ'' يدفع بالقارئ لمبحث عف مفيومو وعف 

عربيّة، >>اسميا الرّوماني ''كويكوؿ''، بناىا أصؿ الكممة التي تبدو لنا جمية بأنّيا ليست كممة 
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ميلادية، وتقع في ولاية سطيؼ شرؽ الجزائر  98و 96الرّوماف خلاؿ القرف الأوؿ ميلادي بيف 

 .1<<1982كو'' تراثا عالميا محميا سنةصنفتيا ''اليونس

يؼ فكممة كويكوؿ يعود أصميا إلى الرّوماف وىي مكاف موجود في الجزائر بالضّبط في سط 

وتسمّى ''جميمة''، وتعتبر كمدينة أثريّة محمية مف طرؼ منظّمة اليونسكو العالميّة، ويطمؽ عمييا 

 البعض اسـ ''مسرح الأسود''.

إف عنواف الرواية يجذبنا نحو محاولة معرفة سبب تسمية الرواية باسـ مدينة أثرية رومانية لـ 

مف خلاؿ تقديميا ىذا العنواف لمرواية، فالرواية  يتبؽ منيا إلّا الأطلاؿ، وما الذي تريده الروائيّة

تنتمي إلى سمسمة ''مممكة البلاغة'' تضّـ ىذه السمسمة مجموعة مف الرّوايات وىي خمسة أجزاء ) 

ايكادولي، أمانوس، أوباؿ، كويكوؿ، سقطرى(، والرواية التي بيف أيدينا جاءت بعنواف ''كويكوؿ'' 

نيّة الأثريّة التي عرفت بشجاعة محاربييا وىذا ما يثير التّعجب الذي يأخذ بنا إلى المدينة الروما

وىو محاولة ربط الرّوائيّة ىذه المدينة بمجموعتيا التي تتناوؿ في كؿ أجزائيا أحداثا عف المحاربيف 

 الذيف يذىبوف في رحمة مميئة بالمغامرة في رحاب ''مممكة البلاغة'' مدافعيف عف الكتب والقيـ.

 مكان:عجائبية ال -2

يعتبر المكاف مسرح الأحداث التي تمؼّ بالرواية وتجمعيا تحت سقفيا، >> ومف ىنا تأتي 

الصّبغة الاستثنائيّة لممكاف في الرواية، فيو ليس مكانا معتادا كالذي نعيش فيو أو نخترقو يوميا 
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 ولكنو يتشكّؿ كعنصر مف بيف العناصر المكونة لمحدث الروائي، سواء جاء في صورة مشيد

 .1<<يّة ىي التنّظيـ الدرامي للأحداثوصفي أو مجرد إطار للأحداث  فإف ميمتو الأساس

وتكمف عجائبية المكاف في طبيعتو >>التي يجب أف تتلاءـ مع طبيعتو المرعبة أو المعجزة 

والمثيرة لمتساؤؿ أو التّردّد ىذه الأمكنة التي خمقتيا لغة الراوي لتصبح مسرحا لمتحولات والأعطاب 

ؾ الطّبيعة اليذيانيّة الإدراؾ، بحيث تزوؿ الحواجز بيف الزماف والمكاف وينعدـ كؿ شيء في تمو 

إذا فالمكاف العجائبي ىو ذلؾ الفضاء التي تتكوّف فيو أمور غير طبيعيّة تتناسب  .2<<لممشاىدات

 مع صفة العجائبية التي تظير في الرّعب والدّىشة والإعجاز.

الأماكف العجائبية  التي تنوعت بيف الأماكف المغمقة والمفتوحة  وظيرت في الرواية جممة مف

 وىي كما يمي: 

 الأماكن المغمقة: -أ

وىي أماكف ليا حدود وحواجز تعزليا عف باقي الأمكنة بحيث >>تؤدي الأمكنة المغمقة دورا 

ذه الأخيرة في محوريّا في الرواية، لأنيا ذات علاقة وثيقة بتشكيؿ الشخصية الروائيّة؛ أي انغلاؽ ى

مكاف واحد وعدـ قدرتيا عمى التفاعؿ مع العالـ الخارجي، إذ تعد ىذه الأمكنة الممجأ الوحيد المميء 

 .3<<ات والآماؿ وحتّى الخوؼ والتوجّسبالأفكار والذّكري

                                                           
، 1990حسف بحراوي، بنية الشكؿ الروائي )الفضاء الزمف الشخصية(، المركز الثقافي العربي، بيروت، لبناف،1

 .30-29ص
 .160حسيف علاـ، العجائبي في الأدب مف منظور شعرية السرد، ص2
دنيا طرباؽ، البنية المكانية في رواية رياح القدر لمولود بف زادي، مذكرة ماجستير، جامعة العربي بف  -ىاجر جعو3
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وقد ظيرت في رواية ''كويكوؿ'' أماكف مغمقة تضمّنت أحداثا عجائبية مدىشة ومحيّرة وكاف 

 فا ومرعبا نذكر منيا: البعض منيا مخي

 :المكتبة 

توجد ىذه المكتبة في بيت جد طارؽ وىي مكتبة عتيقة تضّـ داخميا العديد مف الكتب والأمر 

الذي جعؿ منيا مكانا عجيبا ىو الحدث الذي جرى بداخميا، وىو تحرّؾ الكتب >>وفي ليمة مف 

في مكتبتو العتيقة، ورجؼ قمبي ليالي الشّتاء الدافئة حيث كنّا نجتمع ببيت جدي تحرّكت الكتب 

ّـ تسقط فجأة عمى الأرض محدثة دويّا مييبا قبؿ أف تفتح بيد خفية لتتقمب  معيا وىي تدور حولي ث

أماـ ناظري، عندىا تخشّب لساني في فمي، كانت صورتي تنقش أماـ عيني عمى صفحة الكتاب 

 .1<<ر الرّمز أيضا وكتب ب "التفيناغ"ظي

جميّة فكيؼ يمكف لكتب أف تتحرّؾ وتفتح مف تمقاء نفسيا ويكتب عمى تبدو العجائبية ىنا  

صفحاتيا دوف قمـ أو شخص ما يكتب عمييا، إذا فيذا الأمر عجيب والمكاف أعجب منو لحممو 

صفات غريبة تثير الدّىشة والحيرة، >>لقد أطمقت المكاف مف قيده المادي الثقّيؿ ليصبح مزيجا مف 

 .2<<فيو تسمح بتداخؿ الواقع مع الحمـداث الغريبة التي تجري وجود مادي وعجائبي فالأح

كما ذكرت المكتبة التي توجد ببيت أبادوؿ والتي يطمؽ عمييا اسـ ''غرفة الأشباح''>>عندما 

قد وصؿ في  شباح بالطّابؽ العموي، يبدو أف أبادوؿتناه إلى مسامعنا أصوات جمبة مف غرفة الأ

... لكنو لـ يكف ىو، كاف شابا ثلاثينيا يبدو أنو قد خرج مف شجار عنيؼ زيارتو الثانية والمفاجئة لنا
                                                           

 .24الرواية، ص1
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، فكيؼ يمكف لمكتبة أف يسافر مف خلاليا 1لمتوّ، فأخذ أكماـ قميصو الأنيؽ الممزّؽ...<<

الأشخاص وأف يظيروا فييا فجأة، إذا فالعجائبية ىنا في ىذا المكاف قد تعمّقت بالكتب والشّخصيّات 

الأخرى مف السمسمة سيدرؾ بأف المكتبة كانت ىي خط العبور بيف الواقع والمممكة  والقارئ للأجزاء

 وأف كتبيا التي يحمميا المحاربوف والأسماء الغريبة التي عمييا ىي مف أعطت لممكاف عجائبية.

 :بيت أبادول 

 وىو بيت عائمة الجد أبادوؿ وىو المكاف الذي بدأت منو أحداث أجزاء سمسمة مممكة البلاغة

مكة البلاغة وذلؾ بسبب السّاحرة وقد ظيرت عجائبيتو في انتقالو مف العالـ الواقعي إلى عالـ مم

>>لقد اختفى البيت  2طع الآتية:اوىو ما تجمى في المق مما جعمو يختفي مف مكانو الأصمي رييقانة

... شيئا لـ يكفتيقة، وبمف فيو، كأف بأكممو، بسوره، وبحديقتو وبأشجاره، وبأساساتو، وببوابتو الع

ربما انقطع التيّار الكيربائي عنو بسبب المطر ابحثوا عف ماس كيربائي ىنا أو ىناؾ، لكنّني أرى 

مجددا نحوه وقد  بيت، فالتفت يوسؼتجاه ال لنّافذة، أشار السيد عبد القادرظلاؿ الشّموع مف تمؾ ا

بسيّارتو أماـ البيت وطالع المرآة وفور أف استدار ... مازاؿ البيت مختفيا تسارعت دقات قمبو، ولكف

زاؿ مختفيا، ليعود بالسيارة لموراء فوجئ بالبيت يظير في المرآة، ففغر فاه والتفت نحو البيت، ما

وىذا يدخؿ ضمف ما يسمى بمعبة المرئي واللامرئي فاختفاء البيت كاف <<، لكنو يظير في المرآة

البيت ورغـ انتقالو إلى المممكة لايزاؿ ف يرونو الّشخصيات كانوا  ولكف باقي ،باديا ليوسؼ وحبيبة

الحقيقي إلى المممكة ىو وكما ذكرنا سابقا فسبب انتقاؿ البيت مف العالـ  ،ظاىرا في العالـ الواقعي

: >>قذفت ببيتكـ اتجاه فجوة ر ذلؾ في قوؿ الروائية عمى لساف شفؽوقد ظي الساحرة رييقانة
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كؿ ما يقترب منيا قذفتو نحو جوفيا المعتـ لتقضي عميكـ  الموت التي تتلاعب في السماء وتبتمع

، وفي قوليا >>نسيت أف 1وأطحنا بالبيت بعيدا<< فاستقبمتكـ عمى حافتيا مع أبناء سرمدللأبد، 

نحف جميعا ىنا، أرادت تمؾ  يت جدي بأكممو وبمف فيو إلى أرض الكنيورأخبرؾ لقد نقمت رييقانة ب

خفاءنالخب  .2<<ا للأبديثة القضاء عمينا وا 

إذا العجائبية قد ظيرت ىنا أولا في لعبة المرئي واللامرئي التي جعمت البيت يختفي ويظير، 

لاغة وبالضّبط إلى مممكة البفي ي إلى عالـ خيالي نسجتو الكاتبة وفي انتقالو مف العالـ الحقيق

 .أرض الكنيور

 :فجوة الموت 

تو عمى سحب وامتصاص كؿ ما يقترب حاولت الروائية تقريب صورة الثقّب المعروؼ بقدر 

منو في روايتيا بتوظيفيا "لفجوة الموت" التي صوّرتيا بأنيا تشبو الثقب الأسود في خاصية سحبيا 

للأشياء والتياميا، فصوّرتيا بأنيا مكاف لا تشعر فيو الشخصيات بالطمأنينة >>بؿ عمى العكس 

يـ فييا الإنساف مرغما كالسجوف والمعتقلات مف ذلؾ يشعره نحوه بالعداء، وىذه الأماكف إما أف يق

، فوصفتيا قائمة: >>اكتنفتيما جاذبيّة فجوة 3أو أف خطر الموت يكمف فيو لسبب أو لآخر<<

الموت، وظمّت تسحبيما نحو قمبيا، سطع ضوء قويّ، وىما يقترباف مف مركزىا، فبدأت أجذب 

ف حيّ يتنفس، وزفرت وكأنيا بركاف الحبؿ بيما لعمّني أساعدىما، انتفضت الفجوة وكأنيا كائ
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، 1<<، ثـ قذفتيما بعيدا وبقوّة شديدةسينفجر، ثـ سحبتيما بسرعة فبدا لوىمة أنيما سقطا في قمبيا

وفي قوليا:  >>أتقصديف "الكوازارات" التي أخبرنا "خالد" عنيا؟... فمتطمؽ عمييا المّقب الذي يروؽ 

. 2<<ا، وتفتتّو وتحرقو، ويختفي للأبدؿ ما يرمى بداخميلكنّيا فجوة مميتة تمتيـ ك د أنسلؾ يا سيّ 

وبيذا استطاعت الكاتبة أف تسقط فكرة الثقب الأسود عمى فجوة الموت في روايتيا كمظير لعجائبية 

ىذا المكاف، وبيذا تمكنت مف زرع الخوؼ والرّعب الذي تتركو حالة الفجوة في نفسيّة القارئ وما 

 في مممكة البلاغة. مثؿ ىذه الفجوة الثقب الأسود حالة دىشة لحضوريقابميا مف 

 :مسرح الأسود 

ىو مسرح يتواجد بمدينة كويكوؿ وقد وظّفتو الروائية في الرواية بطريقتو المعروفة في الواقع 

لإعداـ الأشخاص حيث يقوموف برمييـ إلى الأسود لتمتيميـ، >>سنمكث ىنا حتى  فقد كاف مكاف

ر كالعادة، فجميعنا في المدينة نخشى الاقتراب منو، ولا أدري كيؼ تيدأ المدينة، فالمسرح ميجو 

الأصوات التي تصدر مف قاعتو لآف، لماذا تخشوف الاقتراب منو؟ أجمس معؾ في ركف منو ا

الحبس... الداخميّة مخيفة لمغاية، ربّما ىناؾ وحوش ضاريّة، ومف يقترب مف تمؾ القاعة يعاقب ب

فينا كاف الرّوماف يطمقوف الأسود المفترسة عمى المعاقبيف، ويجمسوف  يقاؿ إنّو كاف مسرحا للأسود،

 .3<<يـ بينما الأسود تمتيميـ التيامالمشاىدت

قد استطاعت الكاتبة أف تظير الجانب العجائبي فيو تاركة الخوؼ والدّىشة في القارئ 

لا يجعؿ منو أمرا مألوفا بتوظيفيا ليذا المكاف بما يتناسب مع أوصافو المتعارؼ عمييا، إلّا أف ذلؾ 
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ّـ التياميـ، أليس ىذا بأمر يبعث الرعب  فكيؼ يمكف إلقاء الأشخاص إلى الأسود ومشاىدة كيؼ يت

 والخوؼ في نفسية القارئ؟ 

 

 الأماكن المفتوحة: -ب

الحديث عف الأمكنة المفتوحة، ىو حديث عف أماكف ذات مساحات ىائمة توحي >>إف 

و توحي بالسّمبية كالمدينة أو ىو حديث عف أماكف ذات مساحات بالمجيوؿ كالبحر والنّير، أ

ة متوسّطة كالحي، حيث توحي بالألفة والمحبة، أو ىو حديث عف أماكف ذات مساحات صغير 

وقد تضمنت رواية ''كويكوؿ'' أماكف مفتوحة حممت بيف  .1كالسّفينة والباخرة كمكاف صغير<<

 ثناياىا تجميات لمعجائبية وىي كالآتي:

 ممكة البلاغة:م 

ىي المكاف الأساسي في الرّواية التي تمعب فيو الأحداث، وىي مف نسج خياؿ الكاتبة والتي 

جعمت منو مكانا مميئا بالغرابة بدءا مف أدوار الشخصيات فييا وحتىّ السّكاف الذيف ينتموف إلييا  

جائبية المميئة بالغرابة ولا ننسى الأماكف التي تنتمي إلى ىذه المممكة والتي طغت عمييا صفة الع

والدّىشة والخوارؽ، وىي المكاف الأساسيّ للأجداث في كؿ أجزاء سمسمة، ىناؾ حيث توجد 

 حيوانات ناطقة وكتب تستدعي محاربييا.
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>>مممكة البلاغة مممكة عظيمة، وىنا تدور الكثير مف الأحداث، ويزورىا الكثير مف 

 نحف نتعامؿ مع التاّريخ والكتب بشكؿ مختمؼ.المحاربيف مف بلاد مختمفة وبمغات مختمفة، 

 كيؼ ىذا وكلانا محارب استدعاه كتابو ليسترد كمماتو؟–

كما  غاتير وبالحوراء وبالزاجؿ الأزرؽالمغضف طارؽ حاجبيو وقاؿ: أنت التقيت 

 .1أخبرتني...<<

ح ىذه المممكة كؿ ما فييا خارؽ فكؿ شخص يدخميا تضاؼ إليو مميّزات عجيبة خارقة تسم

لو بالدّفاع عف نفسو عمى رحاب تمؾ المممكة، وبالإضافة إلى ىذا فإف المحاربيف عند دخوليـ إلييا 

تمنح ليـ أدوات سحريّة تكوف ليـ عونا في مغامراتيـ الشيّقة، ومف الغرائبيّة التي توجد فييا ىي: 

ر، وممر المكتبة العظمى ومف فييا مف حراس، الصقور التي تحمؿ المحاربيف، أرض الكنيو 

أمانوس، الخيوؿ المجنحة والمتكممة وغير ذلؾ...، في النياية لا يمكف القوؿ إلا أف ىذه المممكة 

 تحمؿ داخميا كؿ ما ىو عجيب وخارؽ يبعث في القارئ الدّىشة والحيرة والتّردّد في نفسو.

 :الغابة 

الغرابة سواء مف وىي ما يسمى بغابة الأطياؼ السّوداء تعتبر كمكاف يثير الدّىشة والخوؼ و 

التي  تحكى عنيا، >> ىروؿ اتجاه غابة الأطياؼ السّوداء حيث ما فييا أو مف الأقاويؿ التي

ىجرىا سكاف مممكة البلاغة لكثرة الأقاويؿ عنيا، فمف يدخميا لا يعود، سيموت لاريب ويختفي 

الغابة مكانا لمتنزّه  في العادة تكوف .2<<عميو مرّة أخرى في رحاب المممكة وسيختفي أثره ولف يعثر

والتّخييـ ومسكنا لبعض الحيوانات ولكنّيا ىنا ظيرت بأنيا مكاف ميجور مخيؼ لا وجود لمحياة 
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فييا، >>كانت ممرّات الغابة مغطّاة بالطّحالب وأغصاف الأشجار المنثنية والممتفة عمى نفسيا 

حتىّ طيور ... بقدميوة للانقضاض عمى مف يدعسيا والمتعطشة لمضيّاء، وكأنيا وحوش متأىب

المممكة لا يجرؤ أيّ منيـ عمى التّحميؽ فوؽ رحابيا بأجنحتيـ، لا الصّقور، ولا النّسور، ولا اليداىد 

بييبتيا، تذكر كيؼ كانت الغابة تضجّ بالحياة، لكنّو اضطرّ منذ عاـ لإجبار سكّانيا عمى النزوح 

لا يدخمو  فالغابة ىنا ىي مكاف .1<<شةوموح منيا ونقميـ لمكاف آخر حتى أصبحت الغابة ميجورة

أحد ولا يقترب منو؛ وذلؾ بسبب مالكيا الذي أجبر سكّانيا عمى تركيا والنّزوح منيا مما جعميا عمى 

ىذا ما يدفعنا إلى محاولة معرفة سبب جعميا ميجورة بيذا الشّكؿ الذي مريب والمخيؼ، و شكميا ال

ؿ فيـ ىذا الأمر، وقد ذكرت الروائية سبب ىذا في آخر يثير التعجّب في نفسية القارئ ويجعمو يحاو 

وكانت زيارتيا حمما لأىؿ  )حيدرة(: >>كانوا يطمقوف عمييا غابة السعادة الرواية قائمة عمى لساف

المممكة، لاشؾّ أنؾ سمعت عنيا، أشيع أفّ مف يدخميا يخرج سعيدا ومنشرح الصدر ويتخمص مف 

وىنا  .2<<ذاؾ السّاحر المّعيف انقمب الحاؿا، وعندما استوطنيا أحزانو ومشاكمو فكانوا ييرعوف إليي

 تكمف عجائبيتيا في التّحوّؿ الذي خضعت لو فقد كانت عمى حاؿ جيّد ثـ تحوّلت إلى حاؿ أسوأ.

 :أرض الكنهور 

ىذه الأرض العجيبة الغريبة التي وقعت بيف ثناياىا أحداث القصة وسيرورتيا، فقد ضمّت 

ئع العجيبة التي تميّزت بخصائص مدىشة>>أرض الكنيور ىي بقاع غريبة داخميا مجمؿ الوقا

الضباب، البياض  لوف... ميجورةتحتوي عمى ممالؾ، وقلاع، وقصور، وبلاد، ومدف بأكمميا لكنيا 

الشديد وكأنؾ تغوص في بحر مف الحميب، الأضواء التي تومض فجأة ثـ تختفي فجأة 
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ض بأنيا مكاف واسع يحمؿ المدف والقلاع والقصور، ولكنّو ، لقد ظيرت ىذه الأر 1والرّائحة...<<

 ميجور ولا أثر لمحياة فيو حتى أجواؤىا مثيرة لمغرابة، وىذا ما أعطاىا ميزة عجائبية.

لعؿ أىـ الأماكف والأحداث التي توجد بيا والتي تثير الفزع ىو وجود جدار يفصؿ بيف ىذه 

ة البلاغة، وىذا الجدار ىو جدار وىمي إلا أف الأرض وباقي الأراضي الأخرى عمى بقاع مممك

اختراقو صعب لمغاية وىذا ما لـ نألفو في حياتنا الواقعية، فنحف نرى أف الجدراف تكوف مبنية 

 وظاىرة في حيف أنيا في الرواية عمى عكس ىذا، تقوؿ الرّوائية في ىذا الصّدد: 

 >>يشبو التعرض لصاعقة كيربائية

 لصاعقة كيربائية؟وما الذي يشبو التعرض -

 اختراؽ الجدار.-

 أي جدار.-

عف باقي  السّماء ويفصؿ بيف أرض الكنيور الذي يعمو قمـ جباؿ الخرافة، ويتّصؿ بسحب-

، فكيؼ يمكف أف يحدث ىذا؟ وأف يكوف ىذا الجدار الوىمي فاصلا بيف أرض 2بقاع المممكة<<

 وأرض وأف يعرضؾ لصاعقة كيربائيّة.

خريطة معينة يمكف السّير بيا عمى ىذه الأرض لتساعدؾ  فرىا عمىكما نجد موضوع عدـ تو 

 في معرفة المناطؽ وىو أمر محيّر بالفعؿ:

 ليس ليا خريطة >>أرض الكنيور

  كيؼ ىذا؟-
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تتغيّر طواؿ الوقت وقد تختفي بقعة وتظير أخرى في مكانيا، كما أنّنا لاحظنا أفّ ىناؾ 

لكنيور ذات طبيعة مختمفة لا تبقى عمى حاليا إف أرض ا .1بقاعا محجوبة عف أعيننا...<<

 فأماكنيا تتحرّؾ وتتغيّر باستمرار، كما يمكف لبعض مواقعيا أف تختفي بالكامؿ.

ىذه الأرض العجيبة قد اكتسبت ىذه الخاصيّة المخالفة لما ىو معروؼ في الواقع بأنّيا 

توقّؼ كتاّبيا عف التأليؼ مما  مكاف تحمؿ بعض النّيايات التي بقيت مجيولة في الرّوايات، والتي

 جعؿ منيا مكانا غير مألوؼ.

 ؟>>أتدري ما أرض الكنيور

تمؾ الأرض تحمؿ بيف جنباتيا كؿ الرّوايات التي لـ تكتمؿ بسبب وفاة كتابيا ومؤلفييا، لـ -

ىذه . 2<<بنياية مفتوحة، توقفت الحياة ىنايضعوا النّيايات السّعيدة، ولا حتى الحزينة، ولـ يتركوىا 

>>الذي تتشكؿ وىو الأرض العجيبة قد ربطتيا الرّوائية بعالـ الرّوايات والكتب لكونيا مكانا متخيلا

أجزاؤه وفؽ منظور مفترض وقد تستمد بعض خصائصو مف الواقع، إلا أنو غير محدّد وغير واضح 

ىذه السّمسمة  ضوعفيي تريد إيياـ القارئ بواقعيتيا، فربطتيا تماما كما يميؽ مع مو  ،3المعالـ<<

، فجعمت مف ىذه الأرض كسمّة الميملات التي ترمى بداخميا كؿ المسمّاة بػػػ )سمسمة البلاغة(

الرّوايات غير المكتممة مما أكسبيا خاصيّة متغيّرة لا تثبت أبدا، وىو الأمر الذي جعؿ منيا مكانا 

 عجيبا يثير الدّىشة والحيرة في نفس القارئ.
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 :كويكول 

تـ تشييدىا مف طرؼ  تقع في الجزائر ويطمؽ عمييا اسـ جميمةنة أثريّة كويكوؿ ىي مدي

الرّومانييف، تضّـ في داخميا العديد مف التقسيمات مف مسرح وأسواؽ، استطاعت الروائية أف 

توظفيا في الرواية بشكؿ عجيب، فمدينة كويكوؿ في الرواية تقبع في أرض الكنيور التي عرفناىا 

كؿ الأماكف التي ىجرىا سكّانيا، وبالفعؿ إف مدينة كويكوؿ في الواقع ىي سابقا أنيا أرض تضّـ 

كذلؾ تعتبر كمدينة أثريّة شيّدت قبؿ عدة قروف، وبيذا تمكنت الرّوائية مف إدخاليا في أرض 

 الكنيور فصارت مكانا افتراضيا اكتسب بعض السّمات العجائبية التي تثير الدّىشة والغرابة.

اليوـ يراىا أماـ عينيو في حداثتيا وىي  جميمةطمؽ عمييا في الجزائر أو كما ي >> كويكوؿ

كاممة البنياف وحوليا النّخيؿ صنواف وغير صنواف، وتمتدّ حقوؿ القمح، والسيوؿ الخضراء حوليا، 

. فقد جعمت الرّوائية 1<<ة وأطلاؿ حجريّة تدؿّ عمى مممكة نوميدياليس كما رآىا دوما كمعالـ أثريّ 

 مدينة مشيّدة وعامرة بالسّكاف ليس كما ىي عميو في الواقع، كمجرّد معمـ أثريّ وأطلاؿ. مف كويكوؿ

كما برزت ليا بعض السّمات التي زادتيا غرابة، منيا المقطع التالي: >>عثرت عمى كويكوؿ 

حاجز  وىي تزحؼ اتجاه أرض الكنيور... نعـ، بعض بقاع مممكة البلاغة تزحؼ حتى تتخطّى

. فكيؼ يمكف لمدينة كاممة أف تزحؼ وتتحرّؾ وىذا ما يثير الدّىشة 2<<الكنيور وتتحوّؿ إلى مقبرة

والحيرة والغرابة فالمعروؼ أفّ المدف ثابتة ولا تتحرّؾ ولا تتغيّر مف مكانيا إلا إذا تعرضت إلى زلزاؿ 

 أو ىدـ كمي.
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جديد معمقة في اليواء بعد أف  كما نرى في نياية الرواية أف مدينة كويكوؿ ظيرت بشكؿ

ىدّمت في المعركة التي جرت بيف المستبعديف ووحوش السّاحر: >> لاحت ليـ مدينة أخرى 

تطابؽ مدينتيـ تماما، بدت بحدائقيا وأبنيتيا كالعروس في السّماء تستعدّ لزفافيا وىي في كامؿ 

ىذا مف الأمور العجيبة لأف و  .1<<كويكوؿ التي وصموا إلييا أوؿ مرة زينتيا، صورة مطابقة ؿ

المعروؼ أف المدف الجديدة تشيّد وتبنى مف طرؼ البنائيف والعامميف وعمى الأرض، ولكف ىنا في 

 الرواية ظيرت مشيدة مف تمقاء نفسيا وىي معمّقة في اليواء.

 :وادي الهماليل 

كاف وادي اليماليؿ مكاف يوجد فيو أشخاص يدعوف اليماليؿ وىـ ضعاؼ النّفوس، وىو م

لأسرى الجفّ وبعض الأشخاص الّذيف أصابيـ الجنوف، وما يمكف قولو عف ىذا المكاف إنو: >> 

فضاء عجائبي بكؿ مواصفات الفضاءات العجائبية التي تتميّز بالشيوع والتنوّع، وغالبا ما تكوف 

 . تقوؿ الروائية في ىذه الصدد:2<<وسط الخراب، أي بعيدة عف العمرافمنفردة في 

 الضّعاؼ أمثالؾ...-ـ اليماليؿ؟ >>ومف ى

؟ كيؼ لو أف يختفي وقد تركتو وادي "اليماليؿ" كالمجنونة، أيف حمزةكانت "رييقانة" تطوؼ ب

في ىذا الوادي الآمف، كانت تعمـ أف فيو الكثير مف الأسرى، بعضيـ يطوؼ بأرضيا وبعضيـ 

يؿ مكاف ميجور لا حياة فوادي اليمال .3<<، وبعضيـ مات دوف أف يشعر بو أحدأصابو الجنوف
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ىـ مخفيوف عف الأعيف>> فيو ولا أثر لمبشر، فسكانو أغراب ويكونوف في العادة مف أسرى الجفّ، و 

 .1<<ساكف، وميجور، ولا أثر لمبشر فيوتركض ىائمة عمى وجييا في فزع، فالمكاف  كانت نور

ؼ يمكف أف يصبح كؿ ىذه الأمور التي ذكرناىا في ىذا الوادي ىي أمور غريبة عجيبة فكي

بشر ما غير مرئي في ىذا الوادي، وكيؼ يمكف لوجود واد يحمؿ كؿ ىذه الأمور المخيفة، وىو ما 

 جعمو مكانا عجائبيا يدفع بالقارئ إلى الحيرة والدّىشة.

 العجائبي من حيث الشخصيات والزمن:-||

 عجائبية الشخصيات: أولا:

الرواية فيي التي تحرّؾ الأحداث وتعطييا تعتبر الشخصيات مف أىـ العناصر السّردية في 

مفعوليّة، وتختمؼ الشخصيات في الرواية عمى حسب أفعاليا وتحرّكاتيا، فنجد الشخصيات 

الأساسيّة والثاّنويّة وبعض الشخصيات التي يكوف دورىا محدودا في الرواية، وتعتبر الشخصيات 

 .2<<ابط في مجرى الحكيفعاؿ التي تتر >>العنصر الحيويّ الذي يضطمع بمختمؼ الأ

فيي التي تعطي حركيّة لممكاف والزّمف والأحداث بشكؿ خاص، فغيابيا يؤدي إلى تعطيؿ  

>>لا أحد مف المكوّنات السّردية الأخرى يقتدر عمى ما تقتدر عميو الشّخصية، فالمّغة  حركيّة السّرد

والجماؿ، والحدث وحده   وحدىا  تستحيؿ إلى سمات خرساء فجّة لا تكاد تحمؿ شيئا مف الحياة

                                                           
 .305الرواية، ص1
، 1997سعيد يقطيف، قاؿ الراوي)البنيات الحكائية في سيرة الشعبية(، المركز الثقافي، الدار البيضاء، المغرب،2
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وفي غياب وجود الشّخصيّة، يستحيؿ أف يوجد في معزؿ عنيا، والخير يخمد ويخرس إذا لـ تسكنو 

 .1ىذه الكائنات الورقية العجيبة: الشخصيات<<

وفي دراستنا ليذه الرواية مف حيث سمة العجائبية سنتطرؽ إلى الشّخصيّة العجائبية، التي 

ينطمؽ الحدث فوؽ الطّبيعي، وعميو يقع، أي أنيا أحد المكنونات  تعتبر>> القطب الذي منو

الأساسية في تحديد الفانتاستيؾ مف خلاؿ المميزات الخلافيّة والمتجميّة في الأوصاؼ والسّموؾ 

 .2<<دة انطلاقا مف الحركات والأقواؿالنّسبي والمادي والأفعاؿ المتجسّ 

لو: >> نقصد بالشّخصيّات العجائبية كؿ كما يعرؼ سعيد يقطيف الشخصية العجائبية بقو 

الشخصيات التي تمعب دورا في مجرى الحكي والمفارقة لما ىو موجود في التّجربة، وفي ىذا 

 .3<<ة تشكيميا المخالفة لما ىو مألوؼالنّطاؽ بيف كوف عجائبيتيا تكمف في تكوينيا الذّاتي وطريق

تظير بيا في مجرى الحكي والتي تكوف مخالفة  أي أفّ الشّخصية العجائبية تتضح في الطريقة التي

 لمشّخصيّة العاديّة، التي نألفيا عادة.

>>بأشكاؿ مختمفة عف المألوؼ، بيا تحولات خارجيّة كأف تكوف  فتتشكّؿ الشّخصيّة العجائبية

أعضاء الكائف الممتسخ مبالغا في حجميا أو ناقصة وىي امتساخات تؤكّد الدّىشة، أو تحولات 

                                                           
قنيات السرد(، المجمس الوطني لمثقافة والفنوف والآداب، عبد الممؾ مرتاض، في نظرية الرواية)بحث في ت1

 .91، ص1998الكويت،
 .45فاطمة الزىراء عطية، العجائبية وتشكميا السردي في رسالة التوابع والزوابع، ص2
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، وما يفرزه مف استييامات تتعمّؽ بتموّجات الدّاخؿ النّفسي والذّىني وعالـ اللّاوعي المظمـ داخميّة

 .1<<وىذياف

ف كانت شخصيات طبيعيّة  إذا فالشّخصية العجائبية تبرز بكونيا شخصيات غير طبيعيّة، وا 

يا ببعض التّحولات كالمسخ والاختفاء وبعض الأمور العجيبة، التي تجعؿ من فإنيا تصاب

لقد ضمّت الرواية العديد مف الأشخاص بصورة عجائبية منيا شخصيات عجائبية في تكوّنيا، و 

 شخصيات رئيسية وأخرى  ثانوية نذكرىا كالآتي:

 الشخصيات الرّئيسيّة:-1

تعتبر الشخصيات الرّئيسيّة محور الأحداث وأساسيا ويمكف القوؿ أنيا ىي >> التي تستأثر 

صّيا دوف غيرىا مف الشخصيات الأخرى بقدر مف التّمييز، حيث يمنحيا باىتماـ السّارد، حيف يخ

لشخصيات الأخرى حضورا طاغيّا، وتحظى بمكانة متفوّقة، ىذا الاىتماـ يجعميا في مركز اىتماـ ا

 .2<<وليس السّارد فقط

وقد سمّطت الروائيّة اىتماميا عمى بعض الشّخصيّات وأعطتيا أولوية في سرد أحداثيا 

 نيا المكوّف الأساسيّ والمحوريّ في الرواية وىي:وجعمت م

 عائمة أبادول:-أ

تعتبر ىذه العائمة محور أساسي وميـ في سمسمة البلاغة ككؿ وليس الرواية فقط، أسندت 

إلييـ جؿّ المغامرات والعوائؽ والصّعاب، فكؿ فرد فييا وقعت لو أحداث عجائبية خارقة لمعادة 

                                                           
 .207-206شعيب حميفي، شعرية الرواية الفانتاستيكية، ص1
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يـ الحقيقي إلى مممكة البلاغة كفيؿ بكسر القواعد المعتادة في الواقع والمألوؼ، فانتقاليـ مف عالم

الطّبيعي، ولا ننسى بذكر تعامميـ مع بعض المخموقات المدىشة مف الجفّ والحيوانات النّاطقة 

وبعض السّحرة، رغـ عدـ كثرة الأحداث التي قاموا بيا إلا أف انتقاليـ إلى المممكة ساىـ في تحريؾ 

 ة وخمؽ بعض الأمور العجائبية.أحداث الرواي

 :أبادول 

يعتبر أبادوؿ أوّؿ مف انتقؿ إلى مممكة البلاغة في وقت مضى حيث أنو أوّؿ المحاربيف في 

العائمة، وىو الجدّ الأكبر لعائمة أبادوؿ، ورغـ كبر سنو إلا أنو كاف لو دور في تحريؾ أحداث 

عو وبعض الأمور العادية، فالجدّ أبادوؿ ىو الرواية مف خلاؿ بعض الأفعاؿ العجائبية التي جرت م

ت طويمة، المحور في كؿ أجزاء سمسمة مممكة البلاغة>>نفس رائحتيا الغريبة التي شممتيا منذ سنوا

، فالجدّ أبادوؿ كانت لو رحمة في سنوات مضت إلى أرض البلاغة 1<<لف أنساىا أبدا ما حييت

و الآف ينتقؿ مرة أخرى إلييا رفقة العائمة كاممة وعمى بقاعيا خاض حربا دفاعا عمى كتابو، وىا ى

نّما كشخص عادي لا يممؾ أي ميارات سحريّة، ولكف رغـ ذلؾ فإف المممكة  ولكف ليس كمحارب وا 

لا تتخمّى عف محاربييا، فيو قد كاف قبؿ ىذا الانتقاؿ الأخير قد زارىا مف قبؿ وكاف عمى تواصؿ 

ندما كنت في العاشرة مف عمرؾ يا ، >>علصقر الرماديبارىا التي كاف يجمبيا لو ادائـ مع أخ

دوما يزورني في رؤى كثيرة  مكة خلاؿ السنوات الماضية، وكاف الرماديلـ أنقطع عف المم كماؿ

، وىذا مف الأمور 2<<حقيقيّا وكأنّنا نجمس وجيا لوجو وكنّا نتحاور كصديقيف خلاؿ الرؤى، حوارا
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نساف أف يتواصؿ مع صقر ناطؽ، وكؿ ىذا فقط في الحمـ العجيبة التي حدثت معو، فكيؼ يمكف لإ

 ولكف ذلؾ الحمـ حقيقة بالنّسبة لو، فقد كاف الصّقر يخبر أبادوؿ بأحواؿ المممكة وأخبارىا.

كما ظيرت العجائبية عند الجدّ أبادوؿ في الرواية أيضا حيف شؽّ الأرض بعصاه تقوؿ 

 ؼ بحزـ وبصوت مجمجؿ: الآفالروائية: >> أطمب لقاء كبير المحقّقيف، وأضا

أنيى كممتو الأخيرة وىو ينتفض غضبا وضرب الأرض بعصاه، فاىتزت الأرض مف تحت 

أوليس ىذا بعجيب فكيؼ  .1<<حيث كاف يقؼ امتدادا إلى بوابة الديواف أقداميـ، وشقّت مف

مى لشخص طاعف في السّف أف يتمكف مف شؽّ الأرض بضربة مف عصاه العاديّة، وىذا ما يدؿ ع

 أف مممكة البلاغة أعطت محاربيا القديـ أداة سحريّة عجيبة حتى يدافع بيا عف نفسو.

فقد استطاع التغمّب  نما خاض معركة مع السّاحر حنطريرةوقد ظيرت عجائبيتو كذلؾ حي

راخ حفيدتو يطفّ في أذنيو، وصوت ص يو بقوة إيمانو وشجاعتو >>انطمؽ أبادوؿ نحو حنطريرةعم

تفع مع كؿ خطوة يخطوىا للأماـ، وكأف ىنالؾ درجا خفيا يبسط ويرتقي أمامو، ير  وكاف أبادوؿ

صارا وكأنّيما يقفاف عمى بساط واحد خفي ومعمّؽ في اليواء، وقؼ ثابتا كالطّود أمامو ورفع ذراعو 

يفَ بِوِ مِفْ أَحَدٍ إِلاا بِإِذْفِ اَلماوِ } وىو يردد: ْـ بِضَارِّ اه بقوة، ثـ ضرب قبض أبادوؿ عمى عص{، وَمَا ىُ

كيؼ يمكف أف  .2<<قوة، فسقط عمى الأرض يخور كالثوربأقصى ما أوتي مف  حنطريرةبيا رأس 

يتغمب الشخص العادي عمى الساحر لولا قوة الإيماف، كما أنو أليس بعجيب وجود أدراج خفية 

ؿ شخصا معمقة تمكف بيا أبادوؿ التسمؽ في اليواء، وكيؼ يمكف مرة أخرى لعصى عادية أف تقت

 بضربة واحدة، كؿ ىذه الأمور تثير الدىشة والحيرة لعجائبيتيا.
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كانت شخصية الجد أبادوؿ شخصية محيرة دائما وفي كؿ أجزاء السّمسمة وىا ىو الآف يحيرنا 

بالقرار الذي أتى بو بأنو أصبح أحد حراس المكتبة العظمى في مممكة البلاغة وأنو سيبقى دائما 

وىو  ة، وسار نحوىـ، فأقبؿ أحدىـ نحو أبادوؿنحو باقي حراس المكتب عمى ىذه الأرض>>التفت

... سأعود معكـ لديارنا ىذه المرّة ونيا جميعا، وألبسيا ؿ أبادوؿيحمؿ قمنسوة تشبو تمؾ التي يرتد

ض خبايا البيت، فسيكوف فقط، ثـ انتقؿ إلى المكتبة العظمى في وقت لاحؽ، لابدّ أف أخبركـ ببع

 .1<<في عيدتكـ

كـ ىو عجيب أف ينتقؿ شخص مف عالـ حقيقي إلى عالـ خيالي، نحف نعرؼ أنو في العادة 

تنتقؿ مف وطف إلى وطف وبعضنا ينتقؿ إلى العالـ الآخر حيف يموت، ولكف الانتقاؿ مف عالـ إلى 

عالـ ىو أمر غريب الحدوث، وىو ما أعطى سمة العجائبية لياتو الشخصية ومما أثار الدىشة 

 نفس القارئ.والقمؽ في 

 :حمزة 

يعتبر حمزة حفيد الجد أبادوؿ وىو بطؿ الجزء السّابؽ مف سمسمة البلاغة "أمانوس" حيث 

كاف يعتبر في ذلؾ الجزء محاربا استدعاه كتابو إلى أرض مممكة البلاغة، ولكنّو في ىذا الجزء مف 

مت بنقمو مف وطنو إلى التي قا إلى مممكة البلاغة كأسير لساحرة رييقانةالرواية "كويكوؿ"، جاء 

المممكة عف طريؽ وسمو، الأمر الذي جعمو خفيا لا يراه أي أحد لا مف الجف ولا مف الإنس ما عدا 

>>حيث  كوف لقائو مع محارب جديد لـ ينو ميمتو، وبيذا اكتسب سمة الشخوص الفانتاستيكية
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لوجي، أو عامؿ يو تمتصؽ بيـ صفات ونعوت تجعميـ يتحولوف ويمتسخوف نتيجة عامؿ داخمي فيز 

 :المقطع ومف ىذه الأحداث العجائبية التي طبعت عمى شخصيتو نذكر .1<<خارجي فوؽ الطبيعي

>>دنت منو في غمضة عيف وردّدت طمسما ثلاث مرات ورسمت بأصبعيا علامة عمى 

جبينو، شعر بسخونة تسري تحت جمد جبيتو، وكأنّيا تكويو بالنّار، رفعت أصابعيا ليستقر وشـ 

وشـ  ، لقد ظير عمى جبية حمزة2يا إليي، أنت موسوـ لمتوّ، جمدؾ يحترؽ<<بيف حاجبيو...  دقيؽ

حتى يصبح أسير  رآه، وىو عبارة عف وسـ وسمتو بو رييقانةحينما  طارؽغريب وىو الّذي أكّده لو 

 ليا، وىذا أمر غريب فكيؼ يمكف أف يتـ أسر شخص فقط عف طريؽ وسمو بوشـ في جسمو.

ذلؾ الوشـ يكمف في أنّو يجعؿ مف الشّخص خفيّا لا يراه أحد وكما ذكرت سابقا إف عجائبية 

 إلى وجود محارب جديد وىو "طارؽ" والدليؿ عمى ذلؾ قوؿ الروائية:

>>وحتى إف حممتؾ إلى أي بقعة في المممكة، لف يراؾ أو يسمعؾ أحد مف الإنس أو الجف 

وليذا لف نعـ لأنو محارب جديد،  وسمعني...وتحدث إلي،  كاذبة لقد رآني طارؽ- فقد وسمتؾ...

فالساحرة رييقانة استطاعت أف تأسره وبيذا أصبح  .3<<أعيدؾ إلى أرض الكنيور مرة أخرى

التي أكّدىا بنفسو حينما كاف في و  العجائبية التي طبعت عمى شخصيّة حمزةشخصا خفيا وىذا مف 

نو سريعا ما اكتشؼ أف تمؾ الذّئاب الغبراء مسجونا  ولـ تستطع الذّئاب رؤيتو >>لك وادي اليماليؿ
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ميا بشأف اختفائو عف كانت صادقة في كلا الآف أف رييقانةلا تراه، وربما تشّـ رائحتو فقط، أدرؾ 

 .1<<أعيف ناظريف

أنو أصبح لا يستطيع لمس شيء مف  ر العجيبة التي طبعت عمى شخصيّة حمزةومف الأمو 

>> فيو يحاوؿ لمس الأشياء لكنو لا  ف عمى طاولةالأكؿ سوى الماء وبعض الخبز الذي كا

يستطيع، والعجيب أنو تمكف مف لمس الماء فقط بيده، لكنو لا يستطيع لمس الأكواب والأقداح ليذا 

، فكاف حمزة لا يستطيع لمس أي شيء 2<<ير الفوّارة المنتشرة في كؿ مكافكاف يشرب مف النّواف

رب منيـ إلا أنيـ لـ يشعروا بو أو يستطيعوا رؤيتو ولا حتى ولا حتى أفراد عائمتو الّذيف كاف بالق

 لمسو تقوؿ الروائية:

>>وفور دخولنا فوجئت ب "حمزة" بينيـ، وكاف الوسـ عمى جبينو واضحا لمغاية، فصحت 

ابيـ فجأة، وأخذوا زلزالا أص انتفض الجميع وكأفّ مزة، أيف كنت؟ تبدو مرىقا لمغاية، ح-قائلا: 

بانفعاؿ شديد: أيف ىو.. أيف أيف؟ وكاف بجوارىا مباشرة،  ة صاحت السيدة مراـيتمفتوف، أيف حمز 

فأشرت نحوه، فأخذت تحرؾ يدييا في اليواء، وقالت: لا أستطيع لمسو، أيف ىو؟ ىؿ ما زلت 

 .3تراه؟<<

يكوف ضمف لعبة المرئي واللامرئي، فقد كاف مرئيا لطارؽ  إف الذي حدث مع شخصية حمزة

ا عف أعيف الآخريف، وىذا مف سمات العجائبية التي سمحت لو بأف يكوف متميزا ورييقانة، ومخفي

 ومختمفا ومغايرا لمعادة المألوفة، مما يثير الدىشة والفزع في نفسية المتمقي.
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 :أنس ومرام 

وكانت ليما حكاية عمى أرض البلاغة فيما سبؽ، حيث كانا محاربيف  ىما والدا حمزة

ي الجزء السّابؽ المعنوف ب ''ايكادولي''، لـ تكف ليما عجائبية خارقة استدعتيما مممكة البلاغة ف

أف ليما بعض الأمور الغريبة التي ساعدت في سير الأحداث  في ىذا الجزء مف الرواية، إلاّ 

 وتعجيبيا.

ولـ يخؼ مف فجوة الموت التي  فالحدث الأوّؿ متعمّؽ بالسيّد أنس حيف حاوؿ إنقاذ الفتاة نور

 يقترب منيا حيث يقوؿ: تمتيـ كؿ ما

لأقبمت عمييا وجذبتيا حتى مكانيا  كانت فرحفيي بمثابة ابنة لي، لو  >>لف أترؾ نور

 أنقذىا.

 لكنؾ ستيمؾ معيا، أنت لا تدرؾ كيؼ ىي قوة سحب فجوة الموت، نحف لـ نقدر عمييا..-

 سأساعدىا.. لابد أف أحاوؿ حتى لو فقدت حياتي، لف أتخمى عنيا.-

يّيا المحاربوف، لديكـ أرواح صمبة، قد تضحّوف بأرواحكـ مف أجؿ عجبا لكـ أ-

 ، وىنا ظيرت عجائبية شخصيتو مف القوّة والصّلابة وحبّ الآخر التي يتمتّع بيا1الآخريف...<<

فكيؼ يمكف لشخص عادي أف ينقذ فتاة لا علاقة لو بيا مف فجوة الموت المميتة التي لا يسمـ 

 شيء منيا.

مف الوسـ  حمزة، التي ظيرت في حدث إنقاذ ابنيا ي فيو متعمؽ بالسيّدة مراـلحدث الثانأما ا

 وىو ما أبدى عجائبيتيا بشكؿ جمي وذلؾ في قوؿ الروائية: 
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تفرؾ عينييا في انزعاج، دمعت عيناىا وكانت تحرقانيا، وعندما بردت نظرت  >>أخذت مراـ

منيا وانحنى أماميا  اقترب حمزة تنقميا مف وجو لآخر،إلييـ وىي تغمؽ عينييا وتفتحيما، و 

فصرخت وكؿ ذرة في كيانيا تختمج مف شدّة الفرح: أنا أراؾ.. أراؾ يا حبيبي.. أراؾ،... حاولت أف 

 تممسو لتحتضنو لكنّيا كانت تحرّؾ ذراعييا في اليواء دوف أف تممسو...

غمبي لابد أف تت سترينو فقط الآف، لف تسمعي صوتو، ولف تممسيو إلا بعد مواجية "رييقانة"،-

فالتفت أنس ونادى عمى مراـ فتلاقت نظراتيما فقذؼ إلييا بالخنجر عمييا لتكسري سطوتيا عميو... 

مف قوّة وقامت بتوجييو نحو في اليواء، فالتقطتو واستدارت بجسارة وقبضت عميو بكؿ ما أوتيت 

وتنقذ ابنيا مف مخالبيا، صوبتو لقمبيا وودّت في تمؾ المحظة لو كاف لحما لتقطعو  كياف رييقانة

صرخت مجمجمة...، ووجيت الخنجر لفـ الوحش الكاسر، ودسّت يدىا بيف أنيابو  فصرخت رييقانة

وىي تصرخ.. انتيت مف حبس كياف "رييقانة" بجوؼ الّنمر، أدركت ىذا عندما توقؼ الوميض 

يتحسّس مكاف الوشـ، رفع أصابعو ... وىمكت "رييقانة" معو للأبد... المتذبذب الصادر مف الخنجر

 .1<<حرّر أخيرا مف أسرىا وظير لمجميعت قد اختفى بموت رييقانةل

لقد كانت شخصيّة مراـ فيما سبؽ حينما كانت محاربة، بأنّيا تستطيع قراءة الأفكار، وىي في 

ىذه الرواية استطاعت أف تتمكف مف رؤية ابنيا "حمزة" الموسوـ الذي كاف متخفيّا عف أعيف 

قد تجمّت عجائبيتيا بشكؿ أكبر حينما خاضت حربا ضد "رييقانة" وتغمبت عمييا وأنيت الجميع، و 

وجودىا للأبد، وبذلؾ استطاعت أف تحرر ابنيا "حمزة" مف أسرىا، وىذا ما غذّى جانب العجائبية 

حمزة فاقت قدرة السّحر  في شخصيتيا وجعؿ مف القارئ يدخؿ في دىشة وحيرة، فقوتيا كأـ ؿ

كشخوص عجائبية غذت نصّيا الروائي  شخصيتي أنس و مراـمثمت الروائية  قدوالشرّ، ل
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>>فالشخوص العجائبية يتـ تركيبيا بشكؿ دقيؽ يساىـ فييا التصوير الباطني ليا، مف حيث 

 .1<<مف مخزوف يكوف موسوما بالتحولاتنفسيتيا وتفكيرىا، وما يعتمؿ 

 

 :يوسف 

يدة الجدّ أبادوؿ، كانت ليوسؼ عجائبيّة بارزة يعتبر يوسؼ زوج حبيبة بنت كماؿ ودولت وحف

ى أرض مممكة بشكؿ جميّ في الجزء السّابؽ مف السّمسمة والمعنوف ب ''أوباؿ'' حيث كاف محاربا عم

، وكانت ميزتو آنذاؾ أنو يستطيع إكماؿ الروايات المفتوحة بوضعو البلاغة رفقة زوجتو حبيبة

ه الرواية ''كويكوؿ'' حيث أنو سافر مف مصر إلى لممسات الأخيرة، وىذا ما ظير كذلؾ في ىذ

الجزائر حتى يكمؿ رواية بقيت مفتوحة، أبطاليا ىـ عائمة أبادوؿ التي وقعت أحداث الرواية عمييـ 

، حيث عثرا عمى طّرؼ الآخر، وكاف في الجزائر مع حبيبةعمى ال >> كاف يوسؼ تقوؿ الروائية:

 ث مطوّؿ بعد ترجمة عنوانيا، وصؿ يوسؼيغية، وبعد بحأوراؽ رواية عتيقة كتبت بالمّغة الأماز 

لخبر عف كاتب آخر مف الجزائر، كاف يكتب رواية مطابقة ليا في العنواف والأحداث، تحكي قصة 

عائمة أمازيغية ضمت الطريؽ في أرض غريبة  وميجورة وخالية مف البشر، فوقعوا في الأسر، 

السّفر إلى زوجة ىذا الكاتب في الحاؿ  اـ، فقرّر يوسؼع وكاف مؤلّؼ تمؾ الرواية قد توفاه الله منذ

، ىو و"حبيبة" واستأذنيا في إكماؿ رواية زوجيا، وقد قاـ بالفعؿ بإنيائيا خلاؿ الميمتيف الماضيتيف

عف أرض الكنيور وكيؼ أنو  حمقت سحابات السّعادة فوؽ بيت أبادوؿ، وبدأ أنس يحكي ؿ يوسؼ

 .2<<جدار الكنيور فالرواية قد اكتممت بإكمالو لتمؾ الرواية قد حطّـ
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فكيؼ يمكف لروائي أف يكمؿ رواية في الواقع  وبيذا ظيرت عجائبية شخصية يوسؼ

ويستطيع بيا تغيير ما كاف يجري في مممكة البلاغة مف أحداث، وكيؼ يمكف أف تكوف شخصيات 

نقاذ أرض ا الرواية ىي نفسيا عائمة أبادوؿ تمؾ لكنيور بإنيائو لتمؾ الرواية وأنو استطاع إنقاذىـ وا 

 النّاقصة، وىذا ما يثير الدىشة والحيرة والتّعجب في نفسية القارئ ويثير فيو التردّد.

 :فرح وسميمان 

في عائمة أبادوؿ، ففرح ىي ابنة أنس وسميماف ابف حبيبة وقد حدث  يعتبراف أصغر مف

 جعمت مف شخصيتيما عجيبتيف ىي كالآتي: معيما وقائع غريبة

حدث الأوؿ يتعمؽ بالفتاة فرح التي كانت ليا مطرقة عجيبة حيث أنيا تستطيع حمميا رغـ ال-

يدىا بالمطرقة وصاحت وكأنّيا تخوض حربا مع خوفيا  تقوؿ الروائية: >> فرفعت فرح ثقميا،

وىوت بيا عمى رأس الثّور مباشرة، كاف ىنالؾ وميض يصاحب المطرقة وىي تطير في اليواء، 

اتبة: ، كما نجد ىذا أيضا في قوؿ الك1بيف عينيو فسقط عمى الأرض في الحاؿ<<أصابت الثّور 

بإلقاء مطرقتيا عمى ساؽ الحارس  >> انقضّ أحد الحرّاس عمى أنس وجذبو مف ذراعو فقامت فرح

الذي يمسؾ بأبييا، فأصابتو إصابة بميغة وسقط وىو يصرخ مف شدّة الألـ، وعادت المطرقة ليدىا 

وىذا مف الأمور العجائبية التي  .2<<ع الجنود عندما رأوا وميض مطرقة فرحع جميفي الحاؿ، تراج

حدثت مع فرح، فكيؼ يمكف لفتاة صغيرة حمؿ مطرقة لا يستطيع الكبار حمميا، بالإضافة إلى ذلؾ 

الوميض الذي يصاحب المطرقة وكيؼ خاؼ الجنود منو  وطريقة تغمبيا عمى الثّور بالمطرقة وىذا 

 القارئ يتعجّب ويتحيّر مف مجرى ىذه الأمور. ما يجعؿ مف
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أمّا الحدث الثاّني فمتعمؽ بسميماف الذي تجمّت عجائبية شخصيتو في الكرات الثلاث التي -

فحزف الصّغير وغضب  ارب بيما، >>ألقوا بالحجارة عمى سميمافأعطاىا لو القزميف وكيؼ كاف يح

وأخرج الكرات الثلاث وألقاىا نحوىـ  حتى برزت عروقو كما لـ يحدث مف قبؿ، فتقدـ منيـ

فتدحرجت الكرات، ولمعت كالمّجييف، ثـ احمرّت واشتعمت وىي تجري عمى الأرض وشكمت دائرة 

وعشيرتيا، عادت الكرات لتستقر أماـ  طمأفّ أفراد العائمة عندما رأوا شفؽمف النّار حوؿ العائمة... ا

مف أعطت سمة العجائبية في شخصيّة سميماف،  إف تمؾ الكرات ىي .1"سميماف" فالتقطيا بسرعة<<

فقد تخطّى حدود المنطؽ والمألوؼ، فكيؼ لكرات عاديّة أف تشتعؿ منيا النّار وتعود إلى يديو مف 

تمقاء نفسيا، وىذا ما يبعث في نفسية القارئ بالحيرة والتردّد في استيعابو ليذا الأمر وىو ما أكسبو 

 عجائبية.

 طارق: -ب

ارؽ بنظرنا إلى الرواية الشّخصيّة البطؿ، فيو محارب لـ يكمؿ ميمتو عمى تعتبر شخصية ط

أرض البلاغة، وبما أف مممكة البلاغة تدور جؿّ أحداثيا حوؿ المحاربيف فإنو بيذا يكوف ىو بطؿ 

الرواية، وىو مف الشّخصيّات الرئيسيّة التي تحمؿ أىميّة في الرواية، لقد استطاع طارؽ خمؽ 

مغايرة لغيره مف  عجيبة في رحمتو إلى مممكة البلاغة، باستحواذه عمى صفات شخصيّة متميّزة

إذا >>كاف لنوعية الشّخوص الفانتاستيكية شبو استقلاؿ عف الشّخوص الأخرى، الشّخوص الأخرى، 

لتفردىا بخصائص ومكونات فوؽ الطّبيعية، تعزليا عف المألوفية، فإفّ أدوار ىذه الشخوص تجيء 

ف الحدث الفانتاستيكي لا يكتمؿ إلا بتحقيؽ مجموعة شروط لخّصيا تودوروؼ في عجائبية، ذلؾ أ
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يا الشّخصية التي تجيء غير ما ىو طبيعي، وبعث الحيرة والتردّد، ثـ المكوّنات الأخرى ومف ضمن

 .1<<عادية

إننا نجد أف أىـ صفة كانت تميّزه عف غيره ممّف كانوا في المممكة أنو محارب جاء ليدافع 

.. كانت تمؾ الكممة تتكرّر يوميا، حتى أمي التي >>أنت محارب ضيّة اختاره الكتاب لأجمياعف ق

. 2لـ تطأ قدماىا أرض مممكة البلاغة كانت تناديني بالمحارب منذ بموغي العشريف مف عمري<<

ما  وما يجدر الإشارة إليو أػف طارؽ مف الجزائر، والتي يطمؽ عمى سكّانيا ''محاربو الصحراء'' وىذا

 جاء في حوار بيف طارؽ وحمزة في قوليما:

 >>أشار "طارؽ" إلى صدره قائلا:

 أنا محارب...-

 ما ىذا؟-

 السموس-

 وماذا تعني؟-

 خمسة أنا المحارب الخامس في عائمتي-

 وما ىذه الحروؼ الغريبة؟-

 ه تيفيناغ أنا مف الأمازيغ يا حمزةىذ-

 بحماس: محاربو الصحراء. قاؿ حمزة-
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حاولت الكاتبة أف تمصؽ ، 1<<واسعة وقاؿ: نعـ، أنا مف الجزائرارؽ بابتسامة أشرؽ وجو ط

صفة أىؿ الجزائر )محاربو الصحراء( عمى طارؽ، فجعمتو محاربا عمى أرض مممكة البلاغة وىذا 

 مف الصّفات العجيبة التي نسبتيا الكاتبة إلى طارؽ.

الأمور التي امتمكيا كما توجد بعض الأحداث التي جعمت منو شخصية عجيبة وبعض 

 كامتلاكو لأحجار كريمة تضيء لو عتمة الظّلاـ إف فركيا بيديو وىذا ما ظير في المقطعيف:

لنا، لكنّني أرى ألا نستخدميا  أحجار كريمة لو فركتيا بيدي ستضيئطارؽ معي >>ىمس 

 .2<<مكانا لنبيت فيو حتى يطمع الفجر الآف ليس قبؿ أف نجد

حمزة ما رواه لو والده ا وفركو بيديو فبدأ يشعّ ضوءا حانيّا، فتذكّر >>أخرج طارؽ حجرا كريم

 .3المضيئة التي كانت تنير لو الطّريؽ في ىذا الممرّ تحت النّير الأخضر<< عف تمؾ الكريستالات

إف العجيب ىنا ىو كيؼ يمكف للأحجار الكريمة أف تضيء وذلؾ فقط بفركيا باليد، ففي 

بالكيرباء أو النّار أو بإشعاؿ نار باحتكاؾ حجريف، ولكف تضيء بفركيا  العادة تضاء الظّممة إمّا

 باليد ىذا أمر غريب ميّز محاربنا طارؽ عف غيره في أرض البلاغة.

إف شخصيّة طارؽ شخصيّة شجاعة طغت عمييا صفة القوّة ، والصّلابة والتّحدّي حيث يقوؿ 

 تو لممستحيؿ دوف خوؼ >>فضولي شديددائما عمى طوؿ الرواية جممة تظير لنا قوّتو ومواجي

وىذا ما أظير عجائبيتو فعبد الممؾ مرتاض يقوؿ في الشّخصية العجائبية:  .4وقمبي حديد<<

                                                           
 .76-75ة، صالرواي1
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رادتيا ومتم رّدة عمى كؿ >>تسعى دائما إلى تحقيؽ ذاتيا وكسب وجودىا معتمدة عمى نفسيا وا 

 .1<<شيء موجود في الحياة

ضا حبالا تساعده في التسمّؽ، وكانت متينة تستطيع وبالإضافة إلى كؿّ ىذا نجد أف لو أي

حمؿ الأوزاف الثقّيمة دوف حدوث شيء ليا، نحف نعمـ أف ىناؾ حبالا لتسمؽ الجباؿ ولكف حباؿ 

طارؽ مميزة بالفعؿ فيي تحمؿ الأوزاف الثقّيمة، واستخدميا في تسمّؽ مدينة معمقّة في اليواء وليس 

اليا دوف توقؼ حتى ؾ فييا، كما أف ليا خاصية تمدّد لحجبلا ودوف أيّ دعامات مساعدة لتمس

وكاف لو قعدة يضغط عمييا الخطّاؼ  باديس>> أمسكتُ بخطّاؼ جدّي  تصؿ إلى ىدفيا،

الموصوؿ بالحباؿ لينطمؽ كالقذيفة نحو الأعمى، قمت بضغطو نحو القاعدة بقوّة ثـ دفعت المدوس 

لحباؿ تتمدّد بشكؿ مستمر وعجائبي، لا تتوقّؼ فانطمؽ الخطّاؼ نحو المدينة المعمّقة، كانت ا

أرأيتما، ىيا لا –فيذا ديدف المحاربيف وأدواتيـ العجيبة...  إلاّ عندما تعمؽ بيدؼ، لـ يندىش خالد

وىو يعدو  ى حمؿ ثلاثة أفياؿ... ارتجّ كتاب كويكوؿ في حقيبة طارؽقادرة عم تخافا، تمؾ الحباؿ

ت فيو لمتوّ، ثـ صاح كتاب مف حقيبتو، وقرأ الجممة التي ظير ببطء خمفو، فأوقؼ الجواد وأخرج ال

 .2<<بدّ أف نذىب معو الآف إلى قبيمة كتامةبسرعة، لا فمنتبع سيفاو- :مناديا عمى خالد

فينا تظير لنا خاصيّة كتابو الذي استدعاه إلى مممكة البلاغة والذي ىو أساس رحمتو إلى 

اتو تمقاء نفسو كما أنو يحذّر طارؽ في بعض ىناؾ،  حيث إف ىذا الكتاب، يكتب في صفح

 الأحياف مف أمور ستحدث معو في المستقبؿ وىو ما ظير في المقطع الآتي أيضا:

 >>لماذا أنت قمؽ ىكذا؟

                                                           
 .86عبد الممؾ مرتاض، في نظرية الرواية، ص1
 .231الرواية، ص2
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 .الكتاب يا خالد، كتاب كويكوؿ-

 ما بو؟-

 .يظؿّ يحذّرني مف خطر يتيدّد سيفاو -

 قبيمة "كتامة"؟ ألـ تخبرني أف الكتاب أظير ما يدعونا للإسراع إلى-

 .1<<وأف لوجودنا ىنا سببا ما نعـ، وىذا ما قرأتو بالفعؿ، لابدّ -

لمغاية بدأً مف الطريقة التي تظير بيا الكتابة حيث أنيا  فالكتاب ىنا ظير بأنو أمر عجيب

تظير مف تمقاء نفسيا، دوف وجود يد تكتب عميو، حتى معاني الجمؿ التي تظير فيو مف تمقاء 

ارة عف تحذيرات تساعد طارؽ في السّير إلى الأماـ وىذا ما يثير الدّىشة، فكيؼ نفسيا ىي عب

 يمكف لكتاب أف يوحي لو عما سيحدث في المستقبؿ ويحذّره ويتحرّؾ لحالو.

ومف الأدوات العجيبة المساعدة لطارؽ كذلؾ نجد النّاظور الذي يمكنو مف رؤية كؿّ شيء 

لأشياء ويجعمو يرى ما ليس مرئيا بالعيف المجرّدة وىو ما وىو ما يشبو التميسكوب حيث يقرب لو ا

 2في المقاطع التاّلية: تجمّى

 >>والأطياؼ التي تدور في السّماء فوؽ المدينة، فيناؾ الكثير منيا.

 لابدّ أنيا عشيرة شفؽ، ولكف كيؼ رأيتيـ؟-

 .<<محاربوا جميعا أنو مف مميّزاتي كمعي ناظور ورثو أبي عف جدّي، وأعطاه لي، أدرك-

ارة >>كانت عيوننا جميعا معمّقة بوجيو وىو يضع "النّاظور" عمى عينو تارة ثـ يبعده ت

 : ما بؾ يا أبي؟أخرى، فسألو خالد

                                                           
 .271الرواية، ص1

 139-138الرواية، ص 2



في انرواية من حيث انعناصر انسرديةانفصم انثاني                              انعجائبي   
 

86 
 

 استدار قائلا: ىناؾ جيش مف المخموقات الغريبة يحيط بالبيت.-

 <<.تيـ، لكنّيـ اختفوا في لمح البصرتناولت النّاظور فرأي

ي النّاظور فيو لو قدرة عمى رؤية المخموقات الخفيّة عف أعيف وىذا ىو الأمر العجيب ف

البشر كالجفّ والأطياؼ، وىذا أمر غير معتاد عميو في الواقع، فكؿ طوائؼ الجفّ وكما نعمـ 

ممنوعة عف أعيف البشر، فكيؼ يمكف ليذا الناظور أف يرييـ إيّاىا، وىذا ما يجعؿ القارئ يحتار 

 جائبية مخالفة لممألوؼ.ويندىش فتصبح ىذه الأحداث ع

كما أنو قد كانت لطارؽ مميّزات في شخصيتو ذاتيا جعمت منو شخصا عجيبا مميّزا عف 

غيره، منيا قدرتو عمى رؤية حمزة الذي كاف مخفيّا عف أعيف كؿ البشر ولكف طارؽ استطاع رؤيتو 

أشعر  ، لكنّني تعبتحيث تقوؿ: >>ىؿ أنت بخير؟، نعـ ا أكّدتو لنا الروائية عمى لساف حمزةوىو م

 .1<<يستطيع رؤيتي أشعر بالعجز، أنت الوحيد الذي أفّ رأسي سينفجر، سأموت يا طارؽ

دمائو التي كاف لونيا أحمر ميزتو عف غيره كونو محاربا عمى أرض البلاغة >>  كما أف

 تفضؿ وتذوّؽ يبدو شييا.-كاف يحممؽ في دمائي فقمت لو: 

 ي عيني: أظير اشمئزازا وقاؿ وىو يحدّؽ ف

 دماؤؾ حمراء، أنت فعلا مف المحاربيف.-

 .2<<يا لؾ مف ذكيّ  -

ذا كنت ىنا منذ >> يا لؾ مف محارب، أعجبني بأسؾ وجسارتؾ، أنت تؤمف بالحريّة، ولي

ولتساعد  ليتحّرر مف أسر العشؽ ليتحرّر مف أسر الماضي، ولتساعد حمزة البداية، لتساعد سيفاو
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 .320الرواية، ص2



في انرواية من حيث انعناصر انسرديةانفصم انثاني                              انعجائبي   
 

87 
 

ليتحرّروا جميعا  أرض الكنيور، ولتكوف عونا لممستبعديف في كويكوؿ عائمتنا عمى التحرّر مف أسر

 .1<<أسر فكرة عمّقت برأس حيدرة أحسنت يا بنيمف 

إذا فشخصية طارؽ بكؿ ما تحممو في ثناياىا، شخصية عجيبة تممؾ مف القدرات ما ساعد 

ي واجيتو بشجاعتو بو كؿ مف كاف عمى أرض كويكوؿ والكنيور، وبعد تغمّبو عمى كؿّ العراقيؿ الت

 ورباطو جأشو.

 الشّخصيات الثاّنويّة: -2

تكوف الشّخصيّات الثاّنويّة أقؿّ أىميّة مف الشخصيات الرئيسيّة حيث ليا أدوار تقؿّ أىميتيا 

عنيا، ويكوف ظيورىا محدودا وىي >>قد تكوف صديؽ الشخصية الرئيسيّة أو إحدى الشخصيات 

خر، وقد تقوـ بدور تكميمي مساعد لمبطؿ أو معيؽ لو، وغالبا التي تظير في المشيد بيف الحيف والآ

 .2<<أو مشاىد لا أىميّة ليا في الحكيتظير في سيّاؽ أحداث 

وفي رواية "كويكوؿ" تظير لنا شخصيات ثانويّة والتي كاف بعضيا لو دور في مساعدة 

 الشّخصيات الرئيسيّة، وبعضيا الآخر معيؽ ليا، والتي نذكرىا كالآتي:

 ان: حس 

السّاحر الذي  يعتبر حساف مف الشخصيات التي كانت معيقة لمشخصيات الرئيسيّة، فيو

الولوج إلى العالـ الحقيقي وأف تفعؿ كؿ ما فعمتو وذلؾ بسبب أعمالو  بمساعدتو استطاعت رييقانة

ي السّحرية التي تعمّقت ببعض كتب السّحر )القمقديس والقمقطار(، وتكمف العجائبية في شخصيتو ف

                                                           
 .375الرواية، ص1
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 ، وىذا الذي فعمو مع رييقانةقدرتو عمى استحضار الجفّ والتحدّث إلييـ وعمؿ طقوس الشّعوذة

حيث أنو قاـ باستدعاء ساحرات ماذريوف كمحاولة منو أف يزيد في قوّتو ويصبحف خادمات لو وىو 

 1ما جاء في المقاطع الآتية:

وغموضا وخبثا يوما بعد يوـ...  >>منذ أف انزلقت قدماه لعالـ السّحر الأسود وىو يزداد قوّة

ظفّ أف استحضار ساحرات "ماذريوف" سيكسبو القوّة والنّفوذ ليحوز مكانة أكبر في عالـ السّحر ىنا 

 .<<فتيش في كتب السّحر وىو شاب يافعوتعمو منزلتو، لطالما حذّرتو أمّو مف القراءة والت

بعد فشمو في استخداـ قوى >>ظفّ أف ساحرات "ماذريوف" سيساعدنو ويكفّ خادمات لو، 

 .<<أخطأ بحماقتو فيما أقدـ عمى فعمو"الدواسر" مف قبؿ، لكنّو 

لفعؿ في  >>ألقت عمى حساف تعويذة عجيبة حوّلتو لخادـ مطيع ليا لو أمرتو بقتؿ نفسو

 <<.الحاؿ، كاف يتنفّس فحسب

عميف خادمات إف فكرتو في الاستحواذ عمى قوّة أكبر واستخداـ ساحرات ماذريوف في ىذا وج

لو باءت بالفشؿ، ففي النّياية ىو مف أصبح خادما لرييقانة وجعمت منو ككبش فداء حتى تصؿ 

كيؼ؟، ألقيت عميو -إلى مبتغاىا >>الطّقوس كانت تتطمّب إراقة الدّماء، كما أنو ذبح نفسو بنفسو، 

 .2<<يا بيديو، ىكذا ينصّ كتابي الخاصتعويذة ليفعم

اتو الشّخصيّة فيو ساحر يتحدّث مع الجفّ ويستطيع استحضارىـ وىذا ما أظير عجائبية ى

 ولكفّ الأمور انقمبت إلى ضدّه فأصبح خادما ووضيعا تتممّكو الجفّ وتتحكّـ بو.

 :نور وريهقانة 
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نور ورييقانة تعتبراف شخصيتيف لا يمكف التفّريؽ بينيما، إذ تعتبر رييقانة مف طائفة الجفّ 

ىي مف الإنس بشريّة لا حوؿ ليا ولا قوة، وسبب في أنيما وىي ساحرة، في حيف أف نور 

شخصيتاف مندمجتاف ىو استيطاف كياف رييقانة لجسد نور، وىذا معروؼ عندنا بما يسمى بالتمبّس 

أو المسّ، حيث يتمبّس الجفّ الإنس، ولكف في الرواية جاءت أمور عجائبية مف ىذا التمبّس الذي 

 .لأمر كما ذكرت سابقا بمساعدة مف حساف، وحدث ىذا اجعؿ مف الشّخصيتيف شخصية عجيبة

والتي كاف ليا دور ميـ في سير الأحداث بالرواية  أولا سنتطرؽ إلى شخصية نور-

ليست موجودة  يقانة لجسدىا والتحكّـ بو وكأف نورريفييا قد تجمّت مف خلاؿ استيطاف  والعجائبية

نيا تصرفات السّاحرة المّعينة فقد استخدمتيا إطلاقا، حيث اختفت تصرفاتيا الحقيقية وجاءت مكا

مف السّيطرة عمى نور  تيا كالمّعبة بيف يدييا >>تمكنت رييقانةكوسيمة لموصوؿ إلى مرادىا وجعم

بالكامؿ، وكانت الأضعؼ نفسيّا مف بيف الفتيات، الخوؼ الشّديد القابع بيف عينييا وىوانيا 

ت إيمانيا مف بيف جنبييا جعميا صيدا سيلا وكاف وضعفيا؛ بسبب حزنيا وروحيا اليشّة بعد تفمّ 

ظير ىنا أف  .1<<الفتاة الجميمة في شوارع الفيوـ ىبوط الظّلاـ ىو بداية جولة "رييقانة" بجسد تمؾ

 خوؼ نور ىو السّبب الذي سيّؿ عمى رييقانة أف تسكف جسدىا وتحرّكيا كدمية بيف يدييا.

ظيرت في شخصيتيا أنيا تقوـ بأمور مرغمة عنيا كما نرى أنو مف الأحداث العجائبية التي 

 وىو ما جاء في المقاطع الآتية:
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>>وجيت "رييقانة" يدىا تجاه "نور" وحركت ذراعيا عاليا في اليواء بقوة، فارتفعت نور عف 

الأرض، وعمّقت في اليواء، وشعرت بالاختناؽ ثـ حبس صوتيا، ثـ أرخت "رييقانة" قبضتيا فجأة 

 .1<<لوعيياى الأرض فاقدة فأسقطت "نور" عم

>>لقد أرىقتيا "رييقانة" بكثرة تعذيبيا ليا، حتى أنيا كانت تدفعيا لضرب رأسيا بالجدار 

أجبرت نور اما وباتت في حالة انيزاـ شديد... وتحركيا كالدمية، وكانت نور قد استسممت ليا تم

يا صرخت نور في ىمع: عمى السّير نحو حافة الجبؿ رغما عنيا، وكأف ما يحمميا ليست قدمي

 .2لالا.. لا تقذفيني أرجوؾ... ودفعتيا مف فوؽ قمة الجبؿ<<

تظير لنا شخصية نور أنيا لعبة في يد السّاحرة فيي تتحكّـ بيا وكأنيا غائبة عف وعييا 

والعجائبية ىنا تجمّت في الأمور الغريبة التي حدثت مع نور حيث أنيا أصبحت أسيرة لكياف أثيري 

تتحكّـ في نفسيا ولا في أفعاليا، وىذا ما يثير الرّعب والدّىشة فكيؼ يمكف لشخصية وبأنيا لا 

 أثيرية أف تتحكّـ في شخصية بشريّة ليا عقؿ وتفكير، مما يثير الحيرة عند المتمقي.

ثانيا سنتطرؽ لشخصية رييقانة ىاتو الشّخصية التي حممت بيف طياتيا كؿ ما لو علاقة -

>>مؤمنيف إيمانا جازما أف لا شيء  ونحف نا سابقا تنتمي إلى طائفة الجفّ،بالعجائبي فيي كما ذكر 

فيي مخموؽ طيفي أثيري تختفي وتتجمّى  .3<<ريت ألصؽ بالعجائبية وأدؿّ عمييابعد الجنّة والعفا

وىو ما يدخؿ ضمف المرئي واللّامرئي، وىو ما أكسبيا البعد العجائبي المتعارؼ عميو في 
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ما ىو معموـ مخموقات لا نستطيع رؤيتيا وىذا ما أراده الله لنا عطفا بنا ورحمة مجتمعاتنا فالجفّ ك

ف استطاع شخص ما رؤيتيـ فإما أف يكوف ساحرا أو مسحورا تتمبسو الجفّ.  مف ىوؿ أشكاليـ، وا 

وىذا ما تجمّى لنا في الرواية حيث ظيرت رييقانة بأنيا مف الكائنات الغيبية التي تممؾ بعدا 

كنيا استطاعت أف تأتي إلى الواقع وأف تتواصؿ مع الإنساف وىذا ما كسّرت بو حدود خياليا، ول

المألوؼ لدينا، فقد استحوذت كما ذكرنا سابقا جسد الفتاة نور، ومنيا بدأت مغامرتيا في السّيطرة 

 عمييا والتحكّـ بيا تقوؿ الروائية:

يد؟ فيي تعمـ أف ىناؾ >>حتى متى ستظؿ أسيرة لمخوؼ ىكذا؟ وكيؼ ستتحرر مف ىذا الق

امرأة أخرى تسكنيا كؿ ليمة، وأف اسميا "رييقانة" لكنيا لا تدري لماذا تسكنيا ولماذا في المّيؿ 

 .بالذات؟ وما الذي تريده منيا؟<<

 كاف يتردّد في رأسيا كدويّ النّحؿ بلا انقطاع >>صوت ىسيسيا المنبعث مف صدر نور

ىذا الشّاب، لكنيا تعرؼ أنيا ستخرج بعد قميؿ لتبحث وىي لا تعرؼ مف  تنادي دائما عمى حمزة

 .1<<"رييقانة" ورغـ أنفيا ستسير إليوعنو وتتبعو طواعية لأمر 

لقد استولت رييقانة عمى جسد نور لأجؿ أمر في نفسيا تريد تحقيقو ولـ تجد سبيلا لذلؾ إلا 

تستطع الوصوؿ إليو جسد ىذه المسكينة، فرييقانة كانت تبحث عف حمزة بواسطتيا ولكنيا لـ 

فحاولت كثيرا التكمّـ معو ولكنّيا لـ تقدر، وليذا أرادت أف تفعؿ شيئا آخر وذلؾ بفضؿ السّاحر 

"حساف" كما ذكرنا سالفا الذي قتمتو لتكسب قوّة أخرى فوؽ قوّتيا كما أنيا قتمت رفيقاتيا مف 

  2السّاحرات وىو ما جاء في المقطعيف:
                                                           

 .31-30الرواية، ص1
 38-37الرواية، ص 2
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رفيقاتيا السّاحرات بطريقتيا الخاصة، وجمسف في حمقة استدعاء  >>استطاعت رييقانة

وأخرجف الجماجـ الخاصّة بيفّ ووضعنيا عمى الطّاولة، وشبكف أيدييف وكانت "رييقانة" ىي مف 

باقي ساحرات ماذريوف واستدرجتيف لتقتميفّ تباعا بمكرىا  د الطّلاسـ ىذه المرّة... خدعت رييقانةتردّ 

 .<<قوى، كما فعمت مف قبؿلمزيد مف الالشّديد لتكسب ا

رأى "رييقانة" الآف بصورتيا التي كانت تظير بيا ؿ"حمزة" عمى أرض مممكة البلاغة بكيانيا >>

 الأثيري المموّف وىي معمقّة في اليواء<<

لقد صوّرت لنا الروائية صورة ىذه السّاحرة ووصفت لنا كيانيا الأثيري، فتجمّت العجائبية 

رة مف جسد نور إلى كيانيا الحقيقي المعروفة عميو، وكيؼ تحدثت مع بشكؿ واضح في تحوّليا تا

ذلؾ السّاحر البشري وكيؼ رآىا بصورتيا الحقيقيّة، وىو ما يترؾ في القارئ الدّىشة والحيرة لخروج 

 الموصوؼ عمّا يتقبمو العقؿ البشريّ، والذي يعتبر كسرا وخرقا لممألوؼ.

لأوصاؼ العجائبية ليذه الشّخصية، بؿ ذىبت لأبعد ولـ تكتؼ الروائية عند ىذا الحد مف ا

مف ذلؾ فقد جعمت لمجفّ طريقة انتقاؿ مف عالـ إلى عالـ، فرييقانة ىي جنية مف أرض مممكة 

البلاغة وقد كانت تستطيع تخمّؿ جسد حمزة فيما مضى مف رواية ''أمانوس'' حيث كاف محاربا وىي 

 عالمو الحقيقي وفعلا وصمت إلى غايتيا في قوليا:كانت تساعده، ثـ وقعت في عشقو وتبعتو إلى 

>>كقذيفة مف المّيب وكالشّيب في السّماء، كانت "رييقانة" تحمّؽ بسرعة شديدة في رحاب 

مممكة البلاغة، وبرفقتيا "حمزة" حيث كاف قمبيا يرقص الآف طربا وشغفا وحبّا، وصمت بو أخيرا 

 كيؼ وصمت إلى عالمنا؟توّ رمادا أبيضا... أنّيا أمطرت لملبقعة غريبة، ابيضّت أرضيا وك

 ضحكت ساخرة وقالت:
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 .1<<ج منو، كاف ىذا السّاحر يستحضرنامف ممرّ أمانوس تبعت أخاؾ "خالد" وىو يخر -

لقد وصفت لنا كيؼ أف رييقانة انتقمت مف عالميا إلى عالـ حمزة وكيؼ عادت بو مرة أخرى 

الدّىشة فكيؼ يمكف لجنيّة أف تحمؿ بشرا لعالـ آخر إلى المممكة، وىذا مف العجائبية التي تثير 

لى أرض غريبة لا حياة فييا وىي تحمؽ في رحابيا.  وا 

كما وصفت لنا الروائية محاولتيا لتخمّؿ جسد حمزة مرة أخرى وعند عدـ قدرتيا وسمتو 

 وجعمتو أسيرا وممكا ليا، >>دنت منو في غمضة عيف وردّدت طمسما ثلاث مرات ورسمت بأصبعيا

بعيا علامة عمى جبينو، شعر بسخونة تسري تحت جمد جبيتو، وكأنيا تكويو بالنّار، رفعت أصا

وىنا جاءت عجائبية تتخمّميا الدّىشة، فكيؼ يمكف لكياف أثيري   .2<<ليستقر وشـ دقيؽ بيف حاجبيو

مى جبيف النّار ىبّت ع أف يتمبّس جسدا بشريا ويكتب عميو بأصابعو، ويترؾ عميو وشما حارقا وكأفّ 

 .الموسوـ حمزة

ي إلى مممكة البلاغة >>لقد ولا ننسى قدرتيا كذلؾ عمى نقؿ البيت بأكممو مف عالمو الحقيق

يثة بيت جدّي بأكممو وبمف فيو إلى أرض "الكنيور"، نحف جميعا ىنا، أرادت تمؾ الخب نقمت رييقانة

خفاءنا للأبد  ة فكيؼ يمكف لجنيّة أف تحمؿوىذا ما زاد الأمور غرابة ودىش .3<<القضاء عمينا وا 

سمنت وغيره، وبكؿّ ما في داخمو مف بشر وأثاث إلى عالـ بيتا منصوبا عمى الأرض بدعائـ وا  

 آخر.

                                                           
 .59-58الرواية، ص1
 .64الرواية، ص2
 .132الرواية، ص3
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كؿ ىذه الأفعاؿ التي قامت بيا السّاحرة رييقانة عجائبية ولكفّ الأكثر غرابة مف كؿ ىذا ىو 

فسادىا في تعذيبيا مف طرؼ عشائر الجفّ، حيث أنّيـ أرادوا معاقبتيا ل تمرّدىا عمى قوانينيـ وا 

الأرض، وقتميا زعيما مف زعماء الجفّ ورفيقاتيا مف السّاحرات، فقاموا بإلقاء القبض عمييا 

ومعاقبتيا>>بدأ المردة يجمدونيا بسياط وكلاليب صنعت مف مارج مف نار، وتألّمت بنت الجحيـ 

ع أحدنا أخاه، تحمّمت بشدّة وعناد حتى مف الجحيـ نفسو، كما يتألّـ الطّيف مف الطّيف، وكما يوج

انتيوا مف جمدىا، وسيقت إلى مقبرة "طرمساء" حيث رقد الأسلاؼ رقدة طويمة، ليبدأ نبش قبر عتيؽ 

فيو، لابدّ أف تعذّب  بوريف فيو منذ أبد بعيد، ولتحبس رييقانةلتنزع جمجمة لساحر مف السّحرة المق

جفّ؟ وكيؼ يمكف لكياف أثيري أف يعاقب بالجمد فكيؼ يمكف لمجفّ أف يعاقب ال .1<<وتعاقب

بالسيّاط والكلاليب؟ وىذا مف الأمور العجائبية التي تخمّمت شخصية رييقانة، وتركت في القارئ 

 ذىولا وحيرة ودىشة، لكثرة الأمور العجائبية التي قامت بيا ىي شخصيا أو جرت عمييا.

 :حنطريرة 

رييقانة، تجمّت شخصيتو كمعارض ومعيؽ يعتبر حنطريرة شخصيّة شريرة فيو ساحر ك

لمشّخصيّات الأساسيّة، فقد كاف يمثّؿ دور الشّخص الخيّر الذي يساعد الآخريف، في حيف أنو كاف 

 يضمر الشرّ داخمو وذلؾ فيما قدمو مف مساعدة لحمزة عندما كاف أسيرا لرييقانة تقوؿ الرّوائيّة:

 >> أرجوؾ.. ساعدني.

 لا أستطيع-

 افعؿ أي شيء-

                                                           
 .97الرواية، ص1
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أطرؽ الشيخ قميلا ثـ كتب لو: أستطيع نقمؾ إلى مكاف آخر، حيث المحاربيف، ىؤلاء فقط -

 سيرونؾ وسيتحدثوف معؾ.

 انقمني إذا إلى أرض "الكنيور"-

 لكنيا أرض الموت، الخالية مف البشر، لا وجود لممحاربيف ىناؾ.-

 لديّ صديؽ ىناؾ، انقمني حالا أرجوؾ-

 صديؽ؟-

 راني ويتحدّث إلي...نعـ وىو محارب، كاف ي-

اىتزّت الأرض مف  لترديد كمماتو المبيمة، بصوت فيو شيء مف النشاز، عاد الشّيخ حنطريرة

 .1<<عر أف الأرض تنشؽ وكأنّيا تبتمعووش تحت قدمي حمزة

 >>لـ تمتؽ بالمحارب، ولـ يرؾ أحدا ىناؾ، كنت معؾ في كؿ خطوة وسمعت كؿ شيء.

أنت مف أخفيتني عف -لوشـ عمى جبينو ثـ كتب يسألو: رفع حمزة يده بتمقائية وتحسّس ا

 رييقانة؟

 نعـ-

أنت الذي سمحت لي بممس الخبز الذي صنعو جدّي كماؿ عندما كنت جائعا، أليس -

 كذلؾ؟

لقد كاف  ،2<<لخبز لأمسكت بو، لكنّؾ كنت يائسابمى، ولو جربت لمس المّحـ بعد ا-

ة رغـ أنو لـ يره ولكنو كاف يتواصؿ معو عف طريؽ حنطريرة مف الّذيف استطاعوا التّواصؿ مع حمز 

                                                           
 .171-170الرواية، ص1
 .287،284الرواية، ص2



في انرواية من حيث انعناصر انسرديةانفصم انثاني                              انعجائبي   
 

96 
 

الكتابة في الرّماؿ، بالإضافة إلى قدرتو عمى نقؿ حمزة مف مكاف إلى مكاف كما كانت تفعؿ 

 رييقانة. وىذا ما غذّى الجانب العجائبي في شخصيتو.

بس بعد كؿ ىذا الخير والمساعدة لحمزة انكشؼ أخيرا أمره وأنو ساحر شرير بعدما كاف يتم

 1الأخيار وىو ما ظير في المقطعيف:ثوب 

>> فور أف نطؽ "حيدرة" باسـ "حنطريرة" دوّى صوت مييب أخاؼ الجميع، وانطمقت صرخة 

مجمجمة ارتجّت ليا القموب، وانقشعت السّحب البيضاء مف فوؽ مدينة ''كويكوؿ'' وتحطّـ سقؼ 

عمى، وكأنو يتربّع عمى بساط خفي لـ الزنزانة التي كاف السّاحر محتجزا بيا، وارتفع جسده إلى أ

يكف ضريرا بؿ كاف يدعي ىذا طواؿ الوقت، رفع الجميع رؤوسيـ تجاىو، تعرؼ "حيدرة" عمى 

صوتو لف يخطئو أبدا، فقاؿ بصوت يرتجؼ: "حنطريرة"؟، غرؽ حمزة في ذىوؿ تاـ، رأى نفس 

 ....<<ؿاليماليجو الذي كاف يتحاور معو في وادي الو 

سـ مف كتاب "القمقديس" الذي كاف بيف يديو، وقد أضاءت عيناه وكأنّيما >>أخذ يردّد طلا

جمرتاف مشتعمتاف، عادت إليو قوّتو كما كانت سابقا، انيارت أسوار مدينة "كويكوؿ" وأقبؿ رجاؿ 

ضخاـ ليـ جماجـ عظيمة، كأنّما أغشيت وجوىيـ قطعا مف المّيؿ مظمما، لكؿ واحد منيـ عيف 

 .خيفة تحتيا...<<واحدة وفتحة واسعة م

وبيذا ظيرت لنا صورة ىذه الشّخصيّة العجائبية، فقد رأيناه وىو يركب بساطا خفيا يحمؽ بو 

ويطير في اليواء، كما بدت عجائبيتو في قدرتو عمى استدعاء عمالقة ووحوش كاسرة ومخيفة وبيذا 

مما أبرز جانب ظيرت لنا صورة حنطريرة الحقيقية ووجيو المخيؼ بأعمالو الخارقة لممألوؼ 

 العجائبية لديو.

                                                           
 350-348الرواية، ص 1
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 :حيدرة 

ىو مف حراس المكتبة العظمى في مممكة البلاغة، وىو مف المكمّفيف بحماية الكتب والدّفاع 

عنيا وعف سكاف المممكة، حيث أنو عمى دراية كاممة بكؿّ أخبار سكانيا، وىذا الذي دفع بو في 

الذيف كاف يتخطّفيـ الشرّ فأراد حمايتيـ الأخير إلى إنشاء وطف خاص ببعض النّاس مف المممكة، و 

عف طريؽ اختطافيـ ووضعيـ في مدينة "كويكوؿ"، وكاف يطمؽ عمييـ اسـ "المستبعديف" وقد ظفّ 

بيذا أنو يحمييـ، ويدافع عنيـ خفية عف حرّاس المكتبة الآخريف، ومف دوف دراية أولئؾ 

 المستبعديف، تقوؿ الرّوائيّة في ىذا الأمر:

 دوؿ وىو يضرب عمى الأرض بعصاه وسألو: >>اقترب أبا

 أأنت وراء كؿ ىذا يا "حيدرة"؟-

 نعـ-

 ىؿ يعمـ باقي حراس المكتبة بأمر مدينة "كويكوؿ" و "المستعدّيف"؟-

 لا-

 كيؼ ىذا-

اتخذت القرار وحدي، وأنا منوط بتنفيذه دوف الرّجوع إلييـ، تعمـ أنّنا سواسية، وكبيرنا ليس -

 .1بممؾ عمينا...<<

ظير في ىذا المقطع أف حيدرة كاف يحاوؿ إخراج مجموعة مف النّاس وأخذىـ مف حياتيـ  قد

نما مجرد حماية، ولكنّو  الطّبيعية لحمايتيـ وىذا ىو خطؤه، رغـ أنو لـ يكف يقصد بو أسرا ليـ وا 
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ذا بيذا تدخّؿ في حياة الآخريف وسيرىـ عمى طريقتو وما يريده ىو، فتدخّؿ في حرياتيـ وأعماليـ وى

ف كاف دوف قصد.  مف الأمر العجيب فكيؼ لشخص مف الأخيار أف يفعؿ ىكذا حتى وا 

وقدرتو عمى جعمو أسيرا  فقد ظيرت حيف قتالو مع السّاحر حنطريرة أما شخصيتو الخارقة

لديو يقوؿ: >>لقد خضت معركة عظيمة حتى أتمكّف مف السّيطرة عمى غابة الأطياؼ السّوداء، 

ؿ" كدت أفقد بصري، تمكّنت مف قير ىذا المارد الممعوف، ونفيو إلى أرض خضتيا وحدي يا "أبادو 

 .1<<را لي، فقد كاف قتمو صعبا لمغاية"اليماليؿ" حيث يبقى وحيدا ىناؾ، صار حنطريرة أسي

 

 :الأميرة شفق 

والتي كاف ليا دور مساعد لمشخصيات الرّئيسيّة وىي  الأميرة شفؽ ىي مف عشيرة أبناء سرمد

وؿ، فقد كانت تحبيـ وتشفؽ عمييـ، وقد كانت ىي الأخرى ليا قوى خارقة مثؿ رييقانة، عائمة أباد

إلا أنيا عمى عكسيا تماما، فالأميرة شفؽ محبّة لمخير والمساعدة ولعؿّ مف الأمور التي ساعدت 

ؿ بيا عائمة أبادوؿ ىو تركيا لقطّتيا عندىـ حتى تحمي البيت وحمزة كما جاء عمى لسانيا تقو 

 2ئية فيما يخص الأميرة شفؽ في المقاطع التالية:الروا

>>انتفضت القطّة وقوّست جذعيا، ورفعت ذيميا، وأصدرت صوتا غريبا يختمؼ عف المواء 

 السّلاـ عمى مف أعطانا الأماف-قبؿ أف تظير خمفيا فجأة شابة ثلاثينيّة ممشوقة القواـ...

 ، مف أنت؟أبعد أبادوؿ يد خالد مف أماميا وقاؿ: وعميؾ السّلاـ

 الأميرة شفؽ يا سيّد أبادوؿ.-
                                                           

 .348الرواية، ص1
 .90-83الرواية، ص 2
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 سأؿ خالد بتحفّز: ومف سرمد يا جدّي؟-أنت مف بنات سرمد، -

 .<<تسكف اليواء مف سلاطيف الجفّ طيّار، وىي عشيرة مف الجفّ -

تسكنيا، وكانت قطّتي ليا  >>عندما التقت قطّتي ب نور وىي تطارد حمزة عرفت أف رييقانة

 .<<ي الحبيبة تحرس البيت و حمزة طواؿ الوقتانت قطّتبالمرصاد، لقد ك

دوا >>كانت شفؽ تبدو أماميـ وكأنّيا جسد مادي مما أربكيـ جميعا، ودّوا لو لمسوىا ليتأك

 .<<أنيا موجودة وتحدّثيـ بالفعؿ

>>ثـ فرقعت بأصابعيا فظيرت مجموعة مف القطط مف أركاف البيت، بدأت تموء وتنتقؿ مف 

 .<<لآخرمكاف 

، فقد ظيرت لعائمة أبادوؿ فجأة مف وراء شفؽلجوانب العجائبية في شخصية ىذه بعض ا

قطّة وكانت تستطيع التّكمّـ معيـ والتّحدث إلييـ، كما أنيا قد ظيرت ليـ بصورتيا الحقيقيّة وىذا ما 

أثار دىشتيـ، ولا ننسى عجائبيتيا في إظيار تمؾ القطط التي تنتمي إلى عشيرتيا مف العدـ  

 ا حماية البيت والنّاس الّذيف فيو.وكيؼ يمكني

كما ظيرت أمور أخرى تظير عجائبية ىاتو الشّخصيّة ودورىا في مساعدة عائمة أبادوؿ 

حيث تقوؿ الروائية: >>برزت شفؽ مف بينيـ وتقدّمت نحو قائد الحرس لـ يرؼ لو جفف، يبدو أنو 

وىي تقترب وقدماىا  شفؽإلى بيوتيـ... قالت  اعتاد عمى رؤية الجف، فرّ بعض المستبعديف

 .1<<: ىـ محاربوف.. ونحف أبناء سرمدترتفعاف عف سطح الأرض
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. <<رّؾ جبلا، أو أىدـ مدينة بأكممياأنّني أستطيع أف أح وفي قوليا: >>تعمـ يا سيد أنس

فظير نمر أسود  وقوليا: >>فرفعت شفؽ ذراعييا، ونفضتيما في اليواء بقوّة وىي تردّد طلاسميا،

تميّزت الأميرة شفؽ بقوى خارقة لممألوؼ وليا قدرات عجيبة كارتفاعيا عف  .1<<ابعظيـ الأني

سطح الأرض وىي تتحرّؾ دوف وجود أي شيء يساعدىا، كما نمحظ قدرتيا عمى تحريؾ الجباؿ 

 وىدـ المدف، وما أثار الدّىشة أكثر مف ىذا ىو استدعاؤىا لنمر عظيـ بنفضة مف يدييا.

قيقي وتحدّثيا مع العائمة وىي مف الجفّ، وقدرتيا الخارقة في إف ظيور شفؽ بشكميا الح

استدعاء القطط والنّمر، وقوّتيا العجيبة التي بيا تيدـ الجباؿ والمدف وتحرّكيا، كمّيا أمور تؤدّي 

ّـ العجائبية، فوجود  بالمتمقي إلى الدّىشة والحيرة وىو ما يجب أف يكوف في النّص السّردي حتىّ تت

 ف الواقع وخارجة عف المألوؼ ىي ما يساىـ في توفير سمة العجائبية.أمور بعيدة ع

 :أبناء سرمد 

ىـ مف عشيرة مف عشائر الجفّ الطيّار، ويعتبر الجفّ مخالفا للإنساف في أصؿ الخمؽ فيـ 

‌مِن‌}مخموقات مف النّار، ونحف مخموقات مف طيف وىذا ما جاء في قولو تعالى:  نَ لِِنسََٰ ‌اََ۬ خَلقََ

لٖ‌ ‌)‌صَلْصََٰ ارِ ‌{21كَالْفَخّ  ارٖ  ن‌نّ  ‌مِّ ارِجٖ ‌مِن‌مَّ لْجَانَّٓ ‌اََ۬ ‌وَخَلقََ ، والجف أنواع منيـ [ 13-12الآية-]سورة الرحمف(

الأخيار ومنيـ الأشرار، وىذه العشيرة مف أبناء سرمد قد اختاروا الخير كطريؽ ليـ فكانوا يساعدوف 

 .ـ سرمد وابنتو شفؽالآخريف تحت إمارة ممكي
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بناء سرمد قطط تمنحيـ ميارات خارقة وتساعدىـ وتتبعيـ أينما ذىبوا >>الماو لقد كاف للأ

أبناء سرمد وتمنحيـ ميارات ترافؽ  يّة القديمة، وفي مممكة البلاغة الماوىو اسـ القطّ بالمّغة الفرعون

 .1<<خارقة

يؼ تساعد لقد صوّرت لنا الرّوائيّة طريقة ظيور ىؤلاء الجفّ بأشكاليـ العظيمة والقويّة، وك

عائمة أبادوؿ قائمة: >>إنيـ أبناء "سرمد" كاف ليـ نفس لوف بشرتيا السّمراء، ظير الجفّ الطيّار مف 

أبناء سرمد بصور أجساد عظيمة وقويّة، كانوا يقفوف أماـ العائمة كتفا بكتؼ، ووقفوا يطالعوف 

 .2<<لتي تقدح شرراالحرّاس وأىؿ المدينة بأعينيـ ا

مّذاف يعتبراف القطط والجف الطيّار ، يوجد القزميف "حنبش" و "حنبريت" الوبالإضافة إلى ىذه 

>> "حنبش" و  ، ومف أىّـ الشّخصيات التي قدّمت المساعدة لعائمة أبادوؿمف حاشية الأميرة شفؽ

 .3<<صؿ معكـ ومساعدتكـوىما مف حاشيتي، وكانا سعيديف بالتّوا "حنبريت" مف أبناء سرمد

بقدراتيا العجيبة التي قدّمتيا الروائية لنا عف طريؽ  الجفّ أبناء سرمد عرفت ىذه العشيرة مف

وصفيا لأحجاميـ وأفعاليـ الخارقة لممعتاد أثناء مساندتيـ لعائمة أبادوؿ، ممّا وضع المتمقي في 

 دىشة وانبيار وىذا ما غذى الجانب العجائبي في الرواية.

 :أسحم 

كانت معارضة لمشخصيات الرّئيسيّة وذلؾ لأنّو  يعتبر أسحـ مف الشخصيات الثاّنويّة التي

كاف يساعد رييقانة، وىو مف عالـ الجفّ وينتمي لعشيرة "المجاىيـ" كانت لو بعض الأحداث 
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العجائبية في الرّواية والتي تجمّت بصورة واضحة، فيو مف عالـ الجفّ وقد ظيرت في قوؿ الروائية: 

واء ة، وقمبت الريّاح غيوـ السّماء، واصفرّت الأج>>وبينما ىـ ينبشوف القبر، ىبت عاصفة حار 

عملاؽ مف عمالقة الجفّ، وصنديد مف كبار المجاىيـ، جاء فحرّرىا  وكأنّيا تمطر الرّماؿ، إنّو أسحـ

وكاف يذوب فييا عشقا قبؿ أف تختفي منذ سنوات مع باقي السّاحرات الممعونات بحبسيفّ في 

وعندما عمـ بما حدث ليا بعد عودتيا أشفؽ عمييا وحفّ إلييا، الجماجـ، وكانت لا تبالي بحبّو ليا، 

مييا، وطار معيا بعيدا عف مقبرة فحرّرىا مف بيف أيدييـ، احتوى كيانيا بكيانو فمـ يستدؿّ أحد ع

 .1<<طرمساء

لقد تجمّت عجائبية ىذه الشّخصيّة في قدرتو عمى تغيير أحواؿ الجوّ بمجرد اقترابو مف 

باحتوائيا  ملاؽ، كما أفّ طريقتو في مساعدة رييقانةئية لشكمو وحجمو العالمكاف، ووصؼ الروا

داخؿ كيانو وطيرانو بيا، فكيؼ يمكف أف يحتوي كياف كيانا آخر وأف يستطيع إخفاءه بداخمو، أليس 

 ىذا بأمر غريب يثير القمؽ والحيرة.

حيث تقوؿ: ليذه الشخصية وتواصؿ الروائية عمى نفس النّحو في مقطع آخر في وصفيا 

فغمبتو بكمماتيا النّاعمة وىو المتيّـ، فأحاطيا بطيفو ولفيّا بكيانو >>أقبمت رييقانة عمى أسحـ 

نحف نعمـ أف شخصا عندما  .2<<وطار بيا في سماء مممكة البلاغة الأثيري حتى اختفت معالميا،

نو ويجعمو غير مرئي يحيط بشخص لا يمكنو إخفاؤه إلا إذا خبّأه في مكاف ما، ولكف أف يحيطو بكيا

ويستطيع حممو دوف أف يراه أحد، ىذا مف الأمور المدىشة والخارقة لممألوؼ، وىو ما يغذّي صفة 

 العجائبي في ىاتو الشخصية والرواية.
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  كيكموبس:العمالقة 

عرؼ الكيكموبس في الأساطير القديمة والتي ظيرت في الأوديسا كوحوش عملاقة ليا عيف 

لبشر>>أبحر مف ىذه المنطقة واستمرّ في رحمتو حتى اقترب مف الجزيرة التي واحدة يأكموف لحوـ ا

يسكنيا جماعة الكيكموبس، العمالقة المتوحشيف ذوي العيف الواحدة المستديرة، الّذيف لا يخافوف 

قساة يفتكوف بكؿّ مف  الآلية ولا يحترموف القوانيف ويسفكوف دماء البشر، وينيشوف لحميـ، رعاة

ث تقوؿ الروائية: >>أحاط شعب    ، وقد ظيرت في الرّواية بنفس الوصؼ حي1<<ينزؿ أرضيـ

ذىؿ الحرّاس و  سمّؿ الرّعب إلى قموب أىؿ مدينة كويكوؿبالمدينة مف الجيات الأربع، ت الكيكموبس

دة ذوي الجماجـ الضّخمة، والوجوه التي تحتمّيا عيف واح مف ضخامة أجساد شعب الكيكموبس

 .2<<خاوية ومخيفةكبيرة، فوؽ فتحة 

لقد استطاعت الروائية أف تفتح أفاؽ التّعجيب بطريقة مبيرة بتوظيفيا ىذه الشخصيات 

الأسطوريّة الغريبة، وبذلؾ أعطت ليذه الشخصية تكوينا مخالفا لمواقع المألوؼ، فكيؼ يمكف أف 

يف واحدة تكوف ىناؾ في الواقع شعوب بيذا الشّكؿ مف الأوصاؼ المدىشة مف أجساـ عملاقة وع

 بفتحة تتوسّط الوجو.

 عجائبية الزّمن: ثانيا:

الزمف وىو وقت حدوث القصّة أي زمف الحكي >>فيبرز الزّمف بعدا مف أبعاد الفضاء 

عصيّا عمى التّحديد بسيولة، فيو يتمبّس العجائبية بدوره، في )أرواح ىندسية( ىناؾ زمناف 

طبيعي رغـ فورتو الدّاخميّة، يجري في فضاء  ىندسيّاف، زمف الحكي والقصّة، وىو زمف يبدو أنو
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في فضاء يبدو  -عمى مستوى الظاىر–السّفينة وعمارة أبي كير بشققيا، ىذا الزمف العاديف يقع 

عاديا، لكف الحقيقة أف ىذا الزمف الذي يوىـ بالمألوفية ىو الذي ستتفجّر منو نبوّة الزمف 

فييا المواقؼ  >>الفترة أو الفترات التي تقع :بأنو (جيرالد بارنس)، كما قد عرفو 1الآخر.<<

والفترة أو الفترات التي يستغرقيا عرض ىذه المواقؼ  والأحداث المقدمة زمف القصة، زمف المروي

، إذا فممزّمف أىميّة كبيرة في سير الحكي فيو متعمؽ 2<<الأحداث زمف الخطاب، زمف السّردو 

ه الأساس في بناء السّرد، فلا يمكف أف تكوف ىناؾ بالأحداث والمكاف والشّخصيات، ويمكف اعتبار 

أحداث وشخصيات وأمكنة دوف وجود الزمف، فيو يعتبر كذلؾ أحد أىّـ الّروابط التي تربط المواقؼ 

 والأحداث بالنّظر إلى زمف القصّة.

تضمّنت رواية ''كويكوؿ'' عمى عنصر الزمف رغـ قمّة الارتكاز عميو بحيث أنو زمف واقعي 

نّما  ركّزت عميو كونو زمنا خياليّا، فالرواية قد بنيت عمى زمف غير مألوؼ فيو تجاوز لمزمف وا 

الواقعي، فقد حوّلت الروائية الزمف الواقعي في الرواية إلى زمف خيالي بطريقة غريبة، وذلؾ بنقميا 

، فيذا الشخصيات مف الزمف المعروؼ في عالمنا إلى مممكة البلاغة التي يكوف فييا الزمف خياليّا

التنّقّؿ الذي حدث مع الشخصيات نتج عنو تغير في الوقت، فالمذكور في الرواية أف الشخصيات 

كانت في المّيؿ قبؿ انتقاليا إلى المممكة، وعندما انتقموا إلى ىناؾ كاف الوقت نيارا >>مدّ المّيؿ 

مي وىنا كانت ، ىنا يظير أف الزمف لي3<<أرسؿ غيومو كطلائع الجيش الزّاحؼرواقو المعتـ و 
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العائمة لازالت في المنزؿ بعالميا الواقعي، وحيف انتقموا وجدوا ضوء النّيار والضّباب >>اختفت 

 .1<<باب الكثيؼ يغمر البيت وما حولوالأضواء التي اخترقت النّوافذ، وبقي الضّ 

كما أف الروائية قد وظفت بعض العناصر الزمنية كالمفارقات التي تضّـ الاسترجاع 

 ستباؽ نذكر منيا: والا

>>تذكرت ساىور كاف جميلا، ما زاؿ أثر نقائو باقيا بيف أضمعي، ويبدو أني قد احتفظت 

ىنا يبدو جميّا استخداـ الروائية لعنصر  .2ببعض مف شخصية أخيو سنمار الجامحة والمرحة<<

ىو فييا  الاسترجاع وىو استرجاع خارجي حيث يتذكّر خالد أحداثا جرت قبؿ زمف الرواية التي 

فيو يتحدّث عف أمور حدثت في الجزء السّابؽ مف السّمسمة ''رواية أمانوس''. كما ظير استرجاع 

داخمي تعمّؽ بزمف الرواية في المقطع: >>بدأ الأمر في غابة "الأطياؼ السّوداء" ، كاف بعض 

 .3<<ييرعوف إليياالمظموميف 

روائية تعطينا معمومات حوؿ ما وقد استخدمت كذلؾ عنصر الاستباؽ ىو الآخر وكأفّ ال

سيحدث بعد انتياء الرواية مف الحكي والسّرد وتترؾ لمقارئ إدراكا بما سيحدث لاحقا فتقوؿ: 

>>ولتكف "كويكوؿ" استراحة للأحرار، كما كانت قديما عندما شيّدىا الرّوماف لمحاربييـ، وجنّة عمى 

 .4<<يا كؿ محتاج، وكؿ خائؼ، وكؿ حزيفالأرض، يأوي إلي
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لقد حاولت الروائية التّلاعب بالزمف في الرواية، فقد جمعت بيف ما ىو واقعي وما ىو 

خياليّ، فكانت تروي أحداثا عف يوسؼ وحبيبة في الزمف الواقعي وباقي الأحداث مع الشخصيات 

الأخرى كانت في الزمف الخياليّ، وقد جسّدت ىذه الفكرة التّعجبيّة في تحوّؿ الشخصيات الخياليّة 

لتي عمى أرض المممكة إلى شخوص ورقية كاف يوسؼ ىو مف يكتب نيايتيا، فكانت عائمة أبادوؿ ا

ىي نفسيا شخصيات الرواية تمؾ، وىوما أدخؿ القارئ في دوّامة بيف تصديؽ الأحداث أو تكذيبيا 

 ثـ نرى أف الروائية قد عادت في نياية الرواية إلى الزمف الواقعي، وذلؾ بإرجاع تمؾ الشخصيات

إلى عالميا >>حممو الصّقر إلى بلاده، وعادت عائمة أبادوؿ تحمميا الصّقور تباعا لغرفة 

 .1الأسرار...<<

إف الزمف في رواية "كويكوؿ" تجمت عجائبيتو في قدرة الروائية عمى التّلاعب بو بيف ما ىو 

لزمف واقعي وما ىو خيالي، فتركت بذلؾ دىشة في المتمقي وحيرة استطاعت بيا أف تربط ا

بالشخصيات التي ساىمت في تحريؾ الأحداث، ومنو يمكف القوؿ أف الروائية استطاعت توظيؼ 

 الجانب العجائبي في زمف وقدرتيا عمى بثّ الشؾّ والتردّد في القارئ ليذا الزمف الرّوائي العجيب.

 

                                                           
 .377الرواية، ص1
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 خاتمة:

المباحث  توصّمنا في ىذه المذكرة إلى جممة مف النّتائج المستخمصة مف كؿ مبحث مف

 وتتمخّص فيما يمي:

  صبّت جؿّ التّعريفات المتعمّقة بالعجائبي في مجرى واحد، وىو كؿ أمر غير طبيعي خارؽ

لمعادة ومغاير لممألوؼ، الذي يرتبط  بشعور المتمقي ونفسيتو التي تتردّد بيف الحيرة والدّىشة 

 والتردد.

  والفانتاستيؾ والخياؿ وذلؾ لاشتراكيا يتداخؿ العجائبي مع العديد مف المصطمحات منيا الغريب

 معو في نفس المفيوـ الدّلالي الذي يقوـ عمى اللامألوؼ وفوؽ الطّبيعي.

  تنوّعت أصوؿ العجائبية وروافدىا في السرد مف  دينيّة وأسطوريّة وخرافيّة تشبّعت بيا العجائبيّة

 وغذّت بيا مواضيعيا السّردية المتنوعة.

 ة بشيء مف التنّويع بيف ما ىو واقعي وما ىو خيالي فاستطاعت بذلؾ وظّفت الروائية العجائبي

 أف تخمؽ جوّا يتممّؾ القارئ ويجذبو لمقراءة واكتشاؼ الجوّ العجائبي في الرواية.

  تعدّدت أشكاؿ العجائبية في الرواية بيف العجائبي المبالغ فيو، والعجائبي الدّخيؿ بالإضافة إلى

 التي عممت عمى بثّ الرّعب والدّىشة في القارئ.العجائبي الأداتي والعممي و 

  ،تجسّدت موضوعات العجائبي في الرواية مف خلاؿ المسخ والتّحوّؿ ولعبة المرئي واللّامرئي

 والاختلالات التي تجمّت بشكؿ واضح في الرواية.

 مّا يدفع يعتبر العنواف بكونو تقنية مف تقنيّات السّرد كباب دخوؿ لعالـ الرواية وكشؼ خباياىا م

بالقارئ إلى اكتشاؼ النّص وتمقيو، فقد اصطبغ في الرواية بموف عجيب ارتبط بالمّغة الرّومانية، 

 وحمؿ بيف طيّاتو ما ارتبط بالآثار القديمة والحفاظ عمييا مف الزّواؿ.
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  ّنوّعت الكاتبة مف الأماكف في الرواية والتي منحتيا بعدا عجائبيا بتوظيفيا لأماكف خيالية

 عيّة امتزجت بأحداث غريبة معادية لممألوؼ حتى تخمؽ جوّا عجائبيا في الرواية.وواق

  تعدّدت شخصيات الرواية بيف شخصيات واقعيّة وأسطوريّة، ودينية وخرافيّة ارتدت ثوب

 العجائبية، حتى ترتقي إلى عالـ الخياؿ والخوارؽ.

  ّـ توظيؼ الزمف في الرواية بيف زمف واقعي وزمف خيالي أعطت بو الكاتبة اتّساقا وترابطا في ت

 سرد الأحداث بخياليا الفنّي المبتدع.

  استطاعت الروائية ''حناف لاشيف'' أف تستثمر في روايتيا الموروث الدّيني والأسطوري، والشّعبي

الثقّافي، والتي تعدّ مف الرّوافد الميمّة لمعجائبية، وبذلؾ تمكنت مف إثارة الرّعب تارة والتّرغيب 

ثارة في نفوس المتمقّيف، تارة أ خرى فأدخمت الطّبيعي بما ىو غير طبيعي لتخمؽ تشويقا وا 

 وكشفت بعض الحقائؽ المتعمّقة بالموروث الثقافي الفكري لتشدّ انتباه القارئ بأسموب ممتع.

بعد كؿ ما توصمنا إليو مف نتائج ، تظؿ الرواية العربية ككؿ ورواية )كويكوؿ( مفتوحة 

لما تتميز بو  يمكف مف خلاليا التوسع والتعمؽ أكثر في كؿ جوانبيا السردية عمى دراسات أخرى

مف تقنيات وقدرات إبداعية فائقة، ويظؿ موضوع العجائبية في الرواية موضوعا واسعا لا حدود 

لو وقابلا لمتطور في جميع جوانبو، وما قدمناه في ىذه الدراسة ما ىو إلا قطرة مف بحر 

 العجائبية الواسع.

 -الحمدلله-مّت وت
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 القرآف الكريـ، رواية ورش عف نافع.

فارس  /آي القرآف، تحتأويؿ بري مف كتابو جامع البياف عف محمد بف جرير الطبري، تفسير الطّ 

 .1994بيروت، ،1ط، سالةمؤسسة الرّ  ،5مج معروؼ، دعوا ربشاالحرستاني و 

 المصادر:

 .2020وزيع، والتّ شر حناف محمود لاشيف، كويكوؿ، عصير الكتب لمنّ  (1

 الكتب العربية:

عر العربي في صدر الإسلاـ والعصر ة والحكاية في الشّ بشرى محمد عمي الخطيب، القصّ  (1

 .1990، بغداد1ؤوف الثقافية العامة، طالأموي، دار الشّ 

، القاىرة، قافةة، المجمس الأعمى لمثّ حرية في الرواية العربيّ حامد أبو أحمد، الواقعية السّ  (2

 .2019مصر،

حسف بحراوي، بنية الشّكؿ الروائي )الفضاء الزمف الشخصية(، المركز الثقافي العربي،  (3

 .1990بيروت، لبناف،

حسيف علاـ، العجائبي في الأدب مف منظور شعرية السرد، منشورات الاختلاؼ، الجزائر،  (4

2009. 

 .2015لبناف،المنصورية، ‌شر،خميؿ تادرس، أحمة الأساطير الإغريقية، كتابنا لمنّ  (5

زكرياء بف محمد بف محمود الكوفي القزويني ، عجائب المخموقات والحيوانات وغرائب  (6

 .2000سة الأعممي لممطبوعات، بيروت، الموجودات ، مؤسّ 

 .2012 ،ات، منشورات الاختلاؼ، الجزائررد العربي مفاىيـ وتجميّ سعيد يقطيف، السّ  (7

لشّعبية(، المركز الثقافي الدّار سعيد يقطيف، قاؿ الراوي)البنيات الحكائيّة في سيرة ا (8

 .1997البيضاء، المغرب،
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القصيرة في الأردف مف عاـ  ةواية والقصّ رد الغرائبي والعجائبي في الرّ سناء شعلاف، السّ  (9

 .2007، الدوحة، قطر،2، ط، نادي الجسرة الثقافي والاجتماعي2002لى إ 1970

 .2009الاختلاؼ الجزائر،ة الرواية الفانتاستيكية، منشورات شعيب حميفي، شعريّ  (10

عبد الممؾ مرتاض، في نظريّة الرواية)بحث في تقنيّات السرد(، المجمس الوطني  (11

 .1998لمثقّافة والفنوف والآداب، الكويت،

فكير وأصالة الإبداع(، عالـ فاروؽ خورشيد، أديب الأسطورة عند العرب )جذور التّ  (12

 .2002المعرؼ، الكويت، 

السرد  ئبي والعالـ الغرائبي في كتاب العظمة وففّ كماؿ أبو ديب، الأدب العجا (13

 .2007اقي، بيروت،العربي، دار السّ 

لؤي عمي خميؿ، العجائبي والسرد العربي)النّظرية بيف التّمقي والنّص( الدار العربية  (14

  .2014وـ النّاشروف، بيروت، لبناف،لمعم

أليؼ مويف لمتّ (التّ ثر الحكائي )أدب المعراج والمناقبلؤي عمي خميؿ، عجائبية النّ  (15

 .2007شر، دمشؽ، رجمة والنّ والتّ 

محمد بوعزّة، تحميؿ النّص السردي تقنيات ومفاىيـ، الدار العربيّة لمعموـ الناشروف،  (16

 .2010بيروت،

، 1معجب العدواني، تشكيؿ المكاف وظلاؿ العتبات، النّادي الأدبي الثقافي ط (17

 .2002جدة.

ية حنا مينا )حكاية بحار، دنقؿ، المرفأ ميدي عبيدي، جماليات المكاف في ثلاث (18

 .2011البعيد(، الييئة العامة السورية لمكتاب، دمشؽ،
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 الكتب الأجنبية المترجمة:

الصديؽ بوعلاـ، دار الكلاـ، الرباط  /لى الأدب العجائبي، ترإتزفتاف تودوروؼ، مدخؿ  (1

1993. 

والمعمومات القاىرة،  السيد اماـ، ميريت لمنشر يرالد بارنس، قاموس السرديات، تر/ج (2

 .2003مصر،

قافية ؤوف الثّ سعاد محمد خضر، دار الشّ  /رلو بونتي، المرئي واللامرئي، ترموريس مي (3

 .1987، بغداد1العامة، ط

 الرسائل الجامعية:

أنموذجا(،  )روايات الميمودي شغموـ خيرة جديد، العجائبي في الرواية المغاربية المعاصرة (1

غات والفنوف، جامعة جيلالي ليابس، سيدي بمعباس، لأدب والمّ ة اأطروحة دكتوراه، كميّ 

 .2018 الجزائر،

أطروحة ردي الجزائري المعاصر ''نماذج مختارة''، ربيعة براخمية، العجائبية في الخطاب السّ  (2

 .2021،، الجزائر02دكتوراه، كميّة الّمغة العربيّة وآدابيا والمّغات الشرقيّة، جامعة الجزائر

أطروحة اء عطيّة، العجائبية وتشكّميا السردي في رسالة التّوابع والزّوابع،فاطمة الزىر  (3

 .2015دكتوراه، جامعة محمد خيضر، بسكرة، الجزائر،

قصي جاسـ أحمد الجبوري، المكاف في روايات تحسيف كرمياني، أطروحة دكتوراه، جامعة  (4

 .2016الأردف،  آؿ البيت،

في رواية رياح القدر لمولود بف زادي، مذكرة  ىاجر جعو، دنيا طرباؽ، البنية المكانية (5

 .2017بف مييدي، أـ البواقي، الجزائر، ماجستير، جامعة العربي

 المجلات والدوريات:
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أحمد رضا الصاعدي، داود نجاتي، آليات السرد ودورىا في تشكيؿ بنية النص السحري،  (1

 .2018، جامعة أصفياف، ايراف02/، ع13/مجمة الخطاب، مج

، العجائبية في التّراث السّردي ألؼ ليمة وليمة أنموذجا، مجمة المّغة العربية شخديجة كرو  (2

 .2021، جامعة الحاج لخضر، باتنة الجزائر،02، ع/13وآدابيا، مج/

عبد الكريـ طيير، الخرافات شكؿ مف أشكاؿ الانحراؼ الاجتماعي ووسيمة للاستغلاؿ  (3

، جامعة 02/، ع19/ة عصور، مجالسياسي في بلاد المغرب خلاؿ العصر الوسيط، مجم

 .2020حسيبة بف بوعمي، الشمؼ، الجزائر،

، أسطورة المسخ والتحوؿ في الثقافات القديمة وأثرىا في الثقافة الشعبية كماؿ بموصيؼ (4

، جامعة فرحات عباس، 23/، ع13/الجزائرية، مجمة الآداب والعموـ الاجتماعية، مج

 .2016سطيؼ، الجزائر،

مفيوـ الخياؿ مف الفمسفة إلى النقد، مجمة القارئ لدراسات النقدية محمد الصديؽ معوش،  (5

 .2018، جامعة الوادي،1، ع/1/جوالأدبية والنقدية، م

، النادي 53، ع/14محمد بوعزة، مف النص إلى العنواف، محمة علامات في النقد، مج/ (6

 . 2004الأدبي الثقافي، جدة،

ى تلاميذ مرحمة المتوسط، مجمة العموـ مصباح اليمي، المعتقدات الخرافية الشائعة لد (7

 .2016، جامعة قاصدي مرباح، ورقمة، الجزائر،24/الإنسانية والاجتماعية، ع

، 11/منى عمروف، الخياؿ عف العياشي "رحمة ماء الموائد أنموذجا"، مجمة دراسات، مج (8

 .2022، جامعة عمار الثميجي، الأغواط، الجزائر، 01/ع

 

 المواقع الإلكترونية:
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يمقاد' و 'كويكوؿ' أطلاؿ الروماف في الجزائر، أصوات مغاربية 'ت (1

(www.maghrebvoices.com ،)082018أكتوبر. 

 

 المعاجم والقواميس:

 .2008، دار صادر، بيروت ،01/ـابف منظور، لساف العرب،  (1

عبد الحميد /تحا عمى حروؼ المعجـ(، الخميؿ بف احمد الفراىيدي، كتاب العيف )مرتب (2

 .2003، دار الكتب العممية، بيروت لبناف، 3ىنداوي، ج

سعيد عموش، معجـ المصطمحات الأدبية )عرض وتقديـ وترجمة(، دار الكتاب المبناني،  (3

 .1985بيروت، 

، القاىرة، 4شعباف عبد العاطي عطية، وآخروف، المعجـ الوسيط، مكتبة الشروؽ الدولية، ط (4

2003. 
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 1التعريف بالروائية ''حنان لاشين'':

عضو اتحاد كتاب –، طبيبة بيطرية وكاتبة روائية مصرية 1971حناف محمود لاشيف مف مواليد 

، متزوجة ولدييا ثلاثة أبناء، ولدت في أسرة تعشؽ القراءة وتربت عميو منذ الصغر، فوالدىا -مصر

اؿ الوقت لـ ينقطع عف القراءة أبدا وشجعيـ كاف عاشقا للأدب رغـ انشغالو بعممو كطبيب طو 

بيف شقيقيف، إنسانة عادية تعيش حياة أي أنثى متزوجة،  -الوسطى–عمييا، ىي البنت الوحيدة 

تحب القراءة وتعشؽ الكتابة، نشرت ليا عدة مقالات عمى شبكة ''الألوكة''، موقع ''طريؽ الإسلاـ''، 

 بابية، مجمة ''ببساطة'' الإلكترونية.موقع ''صيد الفوائد''، مجمة ''ممكف'' الش

، والذي تـ 2000قامت بكتابة قصة وسيناريو المسمسؿ الإذاعي ''أنس في بلاد العجائب'' سنة 

 عمرو خالد، بطولة الفناف: وجدي العربي، والفناف: عمرو القاضي. تسجيمو عمى موقع د.

ائـ، وىي حمقات يومية تـ قامت أيضا بكتابة مسمسؿ مسافر زاده القرآف، ومسمسؿ مذكرات ص

 .2002و 2001تسجيميا وعرضيا عمى نفس الموقع في رمضاف عاـ 

صدر ليا إحدى عشر إصدارا ورقيا، وجميعيا بالفصحى سردا وحوارا ما عدا كتاب ممنوع الضحؾ 

 لأنو كتاب فكاىي ىزلي ساخر، تمثمت ىذه الإصدارات فيما يمي:

 2015كتاب كوني صحابية سنة-

 2015الضحؾ سنة كتاب ممنوع-

 2015رواية غزؿ البنات سنة -

 2016رواية اليالة المقدسة سنة -

 2016كتاب منارات الحب سنة-
                                                           

الكاتبة حناف لاشيف، الموقع الإلكتروني: دار الأمير لمنشر والتوزيع والترجمة، صفحة  حمزة شرايطية، حوار مع 1

 .05/10/2021بتاريخ  https://WWW.facebook.com/p/100072517412147فيسبوؾ 

https://www.facebook.com/p/100072517412147
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 2017رواية إيكادولي سنة-

 2018رواية أوباؿ سنة -

 2019قطار الجنة للأطفاؿ سنة-

 2019رواية أمانوس سنة-

 2020رواية كويكوؿ سنة-

 .2021رواية سقطرى سنة-

 1ول'':ممخص رواية ''كويك

رواية كويكوؿ ىي الجزء الرابع مف سمسمة مممكة البلاغة ىذه الأخير ىي عبارة عف مممكة 

خيالية نسجتيا أفكار الكاتبة المبدعة، وىي عالـ غريب بكؿ ما فيو يختمؼ عف الواقع، وتحكي 

فطارؽ قد رواية كويكوؿ عف مغامرة أبطاؿ في ىذه المممكة، الذيف انتقموا مف العالـ الواقعي إلييا 

انتقؿ مف مكتبة جده بالجزائر حتى يدافع عف قيـ كتابو المسمى ''كويكوؿ''، أما عائمة أبادوؿ فقد 

نت تريد قتميـ جميعا إلا أف إرادتيا لـ تتـ، فقد تـ إنقاذه العائمة انتقمت بفعؿ الساحرة رييقانة التي كا

ئمة في البحث عف حفيدىـ حمزة مف طرؼ أبناء سرمد وعمى رأسيـ الممكة شفؽ، لتبدأ رحمة العا

الذي كاف موسوما مف طرؼ الساحرة فأصبح مخفيا عف أعيف الجميع، وكاف طارؽ الوحيد مف يراه 

لأنو كاف محاربا جديدا لـ يكمؿ ميمتو وبذلؾ أصبح اليد اليمنى لمعائمة في مساعدتيـ في عممية 

 البحث عنو.

سرة صعابا مختمفة في بقاع المممكة، في رحمة البحث عف حمزة عانى كؿ فرد مف أفراد الأ

فحمزة كاف يعاني مف الأسر، وعانت الأسرة كاممة فراؽ حمزة وبعده عنيـ، وكانت شخصية نور 

ىي الأخرى مساعدة ليـ لأنيا ىي الأخرى عانت الكثير مف الساحرة المعينة التي كانت تسكف 
                                                           

 الممخص مف إنجاز صاحبة المذكرة.  1
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بيادؽ الظلاـ ويسقونيـ إلى مدينة  جسدىا وتتحكـ بو، خلاؿ بحثيـ يتـ الإمساؾ بالعائمة مف طرؼ

تسمى ''كويكوؿ'' حيث يعيش فييا سكاف يدعوف ب ''المستبعديف''، ليتـ بعدىا اكتشاؼ سر ىذه 

المدينة التي أسسيا حيدرة محاولة منو في إنقاذ ىؤلاء المستبعديف عف طريؽ اختطافيـ مف بيوتيـ، 

خطر  أي س ليـ مكانا آمنا بعيدا عفحماية ليـ مف شر يتربص بكؿ واحد منيـ، فأراد أف يؤس

تحارب ىذه العائمة كؿ أنواع الظمـ في تمؾ المدينة مصرة عمى تحريرىـ مف القيد يمكنو إصابتيـ، 

الذي ىـ فيو فضحى أبادوؿ بنفسو مواجيا الساحر حنطريرة والقضاء عميو مما جعمو يضحي بشيء 

ت مراـ بنفسيا مواجية الساحرة مف نفسو فصار بذلؾ حارسا مف حراس مممكة البلاغة، وضح

رييقانة حتى تنقذ ابنيا مف الأسر الذي كاف فيو، وكاف طارؽ ىو أساس كؿ ىذا فكما ذكرنا بأف 

كتابو يسمى ''كويكوؿ'' وىي تمؾ المدينة التي شيدىا الروماف في الجزائر، فكاف ىو مف ساعد حمزة 

قد ساعد سيفاو ذلؾ شاب الذي تعرفوا في تحرر مف الأسر بالإضافة إلى والدة حمزة مراـ، كما 

عميو في رحاب مدينة كويكوؿ مف شر ابف عمو وزوجتو في قبيمة كتامة، كما ساعد العائمة كاممة 

والمستبعديف  بتحريرىـ مف الأسر، في نياية يتغمب الخير عمى الشر تموت الساحرة رييقانة 

قبؿ، ويترؾ الخيار لممستبعديف في والساحر حنطريرة وتعود مدينة كويكوؿ مشيدة كما كانت مف 

البقاء فييا أو العودة إلى بيوتيـ، ولا ننسى دور يوسؼ الذي كاف في العالـ الواقعي فيو مف كاف 

سبب الحقيقي في نجاة العائمة ونجاحيـ، حيث قاـ بإكماؿ رواية كانت غير مكتممة أبطاليا ىـ 

فمو أنو لـ يكمؿ أحداث الرواية لظمت  ،عائمة أبادوؿ فكاف ىو مف يحرؾ الأحداث ويتحكـ فييا

العائمة حبيسة في تمؾ المممكة ولـ يعودوا إلى موطنيـ الحقيقي عمى أرض الواقع وكانت نياية 

الرواية مشوقة حيث تزوج طارؽ مع صارة وىي أحد أفراد عائمة أبادوؿ وعادت العائمة لحياتيا 

الطبيعية.
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